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பாரதிதாசன்‌ பல்கலைக்கழகம்‌ 
பல்கலைப்பேளூர்‌ 
திருச்சிராப்பள்ளி - 620 024 
தமிழ்நாடு 


டாக்டர்‌ சி. தங்கமுத்து 
துணைவேந்தர்‌ 


கலைகளுள்‌ இசைக்கலை பழமையானது. உயிர்களை இசையவைக்கும்‌ தன்மை 
கொண்டதால்‌ இசை எனப்பட்டது. சங்க காலத்தில்‌ தமிழிசை சிறப்புற்று விளங்கீயது. 
பல்வேறு இசை நூல்கள்‌ அழிந்துபோனதை உரை நூல்கள்‌ உணர்த்துகின்றன. 
சிலப்பதிகாரம்‌ இசைத்‌ தமிழ்க்‌ களஞ்சியமாக விளங்குகிறது. 


திருமுறைகளும்‌ பாசுரங்களும்‌ தமிழிசை வளத்தைக்‌ காட்டுகின்றன. குடுமியான்‌ மலை 
இசைக்‌ கல்வெட்டுப்‌ பழந்தமிழிசையைப்‌ பறைசாற்றுகிறது. சோழர்‌ காலத்தில்‌ மிகச்சிறப்புடன்‌ 
திகழ்ந்த தமிழிசை 13-ஆம்‌ நூற்றாண்டுக்குப்பின்‌ அயலவர்‌ ஆட்சியால்‌ வாழ்விழந்தது. 


சீர்காழி முத்துத்தாண்டவர்‌, மாரிமுத்தாப்பிள்ளை, அருணாசலக்‌ கவிராயர்‌ ஆகிய 
மும்மூர்த்திகளால்‌ இடையிடையே தமிழிசை கொஞ்சம்‌ எழுந்து நீன்றது. பள்ளும்‌ 
குறவஞ்சியும்‌ தமிழ்ப்‌ பண்ணிசைத்தாலும்‌ பின்‌ தீட்டுக்‌ கழிக்கும்‌ நிலைக்குத்‌ தள்ளப்பட்டது. 


20-ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ ஆபிரகாம்‌ பண்டிதரும்‌ விபுலானந்த அடிகளும்‌ தமிழிசை 
ஆய்வுச்சுடரை ஏற்றி வைத்தனர்‌. அவர்தம்‌ கருணாமிருத சாகரமும்‌ யாழ்நூலும்‌ ஒப்பற்ற 
தமிழிசை ஆய்வுக்‌ களஞ்சியங்களாகத்‌ திகழ்கின்றன. 


தனித்தமிழ்‌ இயக்கம்போல்‌ தமிழிசை மீட்சிக்கும்‌ தமிழிசை இயக்கம்‌ அண்ணாமலை 
அரசரால்‌ தோற்றுவிக்கப்பட்டது. பாவேந்தர்‌ பாரதிதாசன்‌, முடியரசன்‌ முதலான கவிஞர்கள்‌ 
தமிழிசைப்‌ பாடல்கள்‌ இயற்றி எழுச்சியூட்டினர்‌. 


குடந்தை ப. சுந்தரேசனார்‌, முனைவர்‌ எஸ்‌. இராமநாதன்‌, முனைவர்‌ வீ.ப.கா. சுந்தரம்‌ 
முதலியோரால்‌ தமிழிசை ஆய்வு புத்தொளி வீசியது. 


பழஞ்சிறப்பு வாய்ந்த தமிழிசை பற்றிய கலைக்களஞ்சியம்‌ ஒன்று தொகுக்கப்‌பெற 
வேண்டும்‌ என்ற எண்ணம்‌ பாரதிதாசன்‌ பல்கலைக்கழகத்தில்‌ கருக்‌எகாண்டது. 
அப்பணியைச்‌ எசம்மையுறச்‌ செய்து முடிக்க தம்‌ வாழ்நாளில்‌ பெரும்‌ பகுதியைத்‌ தமிழிசை 
ஆய்வில்‌ ஈடுபடுத்திய முனைவர்‌ வீ.ப.கா. சுந்தரம்‌ அவர்கள்‌ பணிக்கப்‌ பெற்றார்‌. 


அவர்‌, பூக்காட்டுத்‌ தேனீக்கள்‌ பூபாளம்‌ இசைக்கின்ற தேனி மாவட்டத்தில்‌ பச்சை 
அலைகள்‌ பாயும்‌ வயல்களும்‌ பனிமேகமும்‌ தவழ்ந்து எசல்ல பாட்டருவி ஓடிவரும்‌ 
மலைகளும்‌ கூழ்ந்த கோம்பை” எனும்‌ சிற்றூரில்‌ பிறந்தார்‌. தந்தையின்‌ இசைப்புலமைத்‌ 
தாலாட்டில்‌ வளர்ந்து, பசுமலை சோழசுந்தர பாரதியாரின்‌ தொல்காப்பியப்‌ பட்டறையில்‌ 
வடித்தெடுக்கப்ஸற்று, சங்கர சிவனாரின்‌ தாளப்பயிற்சியில்‌ இசைநுட்ப இழையோடித்‌ 
தழைத்தார்‌. சென்னைப்‌ பல்கலைக்கழகத்தில்‌ வித்துவான்‌ பட்டமும்‌ முதுகலைஞர்‌ பட்டமும்‌ 
மதுரைப்‌ பல்கலைக்கழகத்தில்‌ முனைவர்‌ பட்டமும்‌ பெற்றார்‌. அலமரிக்கன்‌ கல்லூரி, 
பசுமலை ஆசிரியப்‌ பயிற்சிப்பள்ளி, தமிழ்நாடு இறையியல்‌ கல்லூரி ஆகியவற்றில்‌ தமிழ்‌ 
ஆசிரியராகப்‌ பணியாற்றினார்‌. மதுரை காமராசர்‌ பல்கலைக்கழகத்தில்‌ தமிழிசை 
ஆய்வுப்பணியை மேற்கொண்டார்‌. 

“பழந்தமிழ்‌ இலக்கியத்தில்‌ இசையியல்‌” 
காட்டுகிறது. தியாகர ஈசருக்கு தேவாரப்‌ பாட 
"திருஞான சம்பந்தரே கீர்த்தனையின்‌ தந்தை 
'தமிழிசையியல்‌' எனும்‌ நூல்‌ இசைக்‌ கல்லூ 
பஞ்ச மரபுக்கு எழுதிய உரை புலமைத்திறை 


எனும்‌ நூல்‌ அவர்தம்‌ ஆய்வு நுட்பத்தைக்‌ 
ல்களே வழிகாட்டின என்ற உண்மையைத்‌ 
எனும்‌ சிறு நூலின்‌ மூலம்‌ வவளிப்படுத்தீனார்‌. 
ரியில்‌ பாட நூலாகத்‌ தகும்‌ தன்மை பெற்றது. 
ன புலப்படுத்துகிறது. 


எல்லாவற்றுக்கும்‌ மேலாகப்‌ பன்னிரண்டு ஆண்டுகள்‌ அயராது உழைத்து உருவாக்கிய 
தத்‌ தமிழிசைக்‌ கலைக்களஞ்சியமே நுண்மாண்‌ நுழைபுலம்‌ செறிந்த படைப்பாக ஒளி 
வீசுகிறது. முனைவர்‌ ௪. முத்துக்குமரன்‌ அவர்கள்‌ துணைவேந்தராக இருந்தபோது 


தமிழிசைக்‌ கலைக்களஞ்சியத்தின்‌ முதல்‌ எதாகுதீ 1992-ஆம்‌ ஆண்டு மார்ச்சுத்‌ திங்களில்‌ 
வெளிவந்தது. 


இரண்டாம்‌ தொகுதி 1994-ஆம்‌ ஆண்டும்‌ மூன்றாம்‌ தொகுதி 1997-ஆம்‌ ஆண்டும்‌ 
முனைவர்‌ வீர்‌. முத்துக்கருப்பன்‌ அவர்கள்‌ துணைவேந்தராக இருந்தபோது வெளிவந்தன. 


பேரா. பெ. கைதீசன்‌ அவர்கள்‌ துணைவேந்தராக இருந்த காலத்தில்‌ நான்காம்‌ தொகுதி 
2000-ஆம்‌ ஆண்டு வெளியிடப்பட்டது. 


தமிழிசைக்‌ கலைக்களஞ்சியத்தின்‌ நான்கு தொகுதீகளும்‌ இப்போது புதுப்பொலிவுடன்‌ 
இரண்டாம்‌ பதிப்பாக வெளிக்‌கொணர்வதில்‌ பெரும்‌ மகிழ்ச்சியடைகிறேன்‌. 


ஞி .தர்சிடுத்தி$ 


அணிந்துரை 


பார ரதிதாசன்‌ பல்கலைக்கழக வெளியீடாகிய 'தமிழிசைக்‌ கலைக்‌ களஞ்சியம்‌” 
என்பது தமிழக இசைக்‌ கலையோடு நாடகம்‌, நாட்டியம்‌, சிற்றூர்‌ ஆடல்‌ பாடல்‌ முதலிய 
கவைகளையம்‌ விளக்குகின்றது. தமிழகத்தில்‌ முதன்முதல்‌ வெளிவரும்‌ தமிபிசைக்‌ கலைக்‌ 
களஞ்சியம்‌ ஆதலால்‌ இது அறிஞர்களால்‌ புதுப்பிக்கப்படுவதற்கும்‌ விரிவாக்கப்படுவதற்கும்‌ 
உரியது. 


வளரும்‌ தமிழ்‌ மொழிக்கு வளமையூட்டவும்‌, தமிழ்‌ இசையுலகினிற்கு இனிது 
பயன்படவும்‌ தக்கதோர்‌ இசைக்‌ கலைக்களஞ்சியத்தை உருவாக்க பாரதிதாசன்‌ பல்கலைக்கழ 
கம்‌ முடிவெடுத்தது. அந்தக்‌ கலைக்களஞ்சியத்தில்‌ பண்டைய இலக்கிய இலக்கண நூற்களில்‌ 
காணப்படும்‌ இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌ யாவற்றிற்கும்‌ விளக்கங்கள்‌ தந்து மறந்து போன இசை 
மரபுகளை மலரச்‌ செய்தல்‌ வேண்டும்‌ என்றும்‌, பண்டைய தமிழ்‌ அறிஞர்களும்‌ பக்தர்களும்‌ 
அருளிய இசை உருவங்கள்‌, பண்கள்‌, தாளங்கள்‌ முதலியவைகளையும்‌ விளக்க வேண்டும்‌ 
என்றும்‌, இன்று நாட்டில்‌ வழங்கிவரும்‌ இசை, நாட்டியம்‌, தாடகம்‌, சிற்றூர்‌ ஆடல்‌ பாடல்‌ 
ஆதிய கலைகளை இனிய எனிய தமிழில்‌ எடுத்துக்காட்ட வேண்டும்‌ என்றும்‌ முடிவெடுக்கப்‌ 
பட்டது. 

தமிழில்‌ தோன்றிய பண்டைக்கால இசை நூற்கள்‌ நமக்கு இன்று இடைக்கவில்லை, 
ஆயினும்‌ இன்று நமக்குக்‌ இடைத்துள்ள பண்டைய இலக்கியங்களில்‌, எண்ணற்ற இசைக்‌ 
குறிப்புக்கள்‌ காணக்‌ இடைக்கின்றன. அவை தரம்பியல்‌ (சுரஇயல்‌), பண்ணியல்‌ போன்ற 
தலைப்புக்களில்‌ திரட்டித்‌ தொகுக்கப்பெற்று இக்கலைக்‌ களஞ்சியத்தில்‌ 
சேர்க்கப்பட்டுள்ளன. 


வாழ்நாளில்‌ செம்பாதி ஆண்டுகள்‌ இசை ஆய்வில்‌ தோய்ந்து, இயற்றமிழ்ப்‌ புலமை 
அடிப்படையில்‌ தம்‌ இசை ஆய்வைத்‌ தொடர்ந்து நிகழ்த்திக்‌ கொண்டிருக்கும்‌ இசை வல்லுநர்‌ 
முனைவர்‌ வீ.ப.கா. சுந்தரம்‌ அவர்களிடம்‌ இச்சரிய பணியை ஒப்படைப்பது என்று பாரதி 
தாசன்‌ பல்கலைக்கழக ஆட்சிக்குழு முடிவெடுத்து அவரிடம்‌ இப்பணியை ஒப்படைத்தது. 


முனைவர்‌ வீ.ப.கா. சுந்தரம்‌ உருவாக்கியுள்ள இக்கலைக்களஞ்சியம்‌ த.மிழிசையிய 
லுக்குப்‌ பல்வகையில்‌ முன்னேற்றமும்‌ புது ஆக்கமும்‌ ஊட்டும்‌ என்று நம்புகிறேன்‌. அண்‌ 
மைக்‌ காலத்தில்‌ வெளிவந்துள்ள இசையியல்‌ நூற்கள்‌ பலவும்‌ சென்ற முந்நாறு ஆண்டு இசைத்‌ 
தொண்டுகளையும்‌ இசை வரலாறுகளையும்‌ விரிவாக விளக்கிக்‌ காட்டியும்‌, பண்டைய இசை 
வரலாறுகளை ஓரளவிற்கு மிகச்‌ சுருக்கமாகவே சுட்டிக்‌ காட்டியும்‌ சென்றுள்ளன. அந்நூற்‌ 
களில்‌ சிறப்பாகக்‌ காணப்பெறாத சிலப்பதிகார இசையியல்‌ நுணுக்கங்களை இக்கலைக்‌ 
களஞ்சியம்‌ முழுமையாக விளக்க முயன்றுள்ளது. மேலும்‌ தொல்காப்பியர்‌ காலந்தொட்டு 
இசையியல்‌ படிப்படியாய்‌ வளர்ந்து வளம்‌ பெற்று வந்துள்ளதை இந்நூல்‌ எடுத்துக்‌ காட்டியுள்ளது. 


இக்கலைக்‌ களஞ்சியம்‌ உருவாக்குவதற்குத்‌ தமிழ்ப்‌ பல்கலைக்‌ கழகத்‌ துணை 
வேந்தர்‌ முனைவர்‌ ௪. பாலசுப்பிரமணியம்‌, பாரதிதாசன்‌ பல்கலைக்கழகத்‌ தமிழ்த்துறைத்‌ 
தலைவர்‌ முனைவர்‌ மா. இராமலிங்கம்‌, தமிழ்ப்‌ பல்கலைக்கழகப்‌ பேராசிரியர்‌ முனைவர்‌ 
முத்து சண்முகம்‌, மதுரை காமராசர்‌ பல்கலைக்கழகப்‌ பேராசிரியர்கள்‌ முனைவர்‌ 
சுப. அண்ணாமலை, முனைவர்‌ டி. சந்திரன்‌, இருச்சி மருத்துவர்‌ இரா. கலைக்கோவன்‌ 
ஆகியோரின்‌ ஆலோசனை அவ்வப்பொழுது பெற்றுக்‌ கொள்ளப்பட்டன. அவர்கட்கு பாரதி 
தாசன்‌ பல்கலைக்கழகத்தின்‌ தன்றி உரித்தாகுக. 


ச. முத்துக்குமரன்‌, 


கலைக்களஞ்சிய ஆசிரியரின்‌ முகவுரை 


சங்க இலக்கியங்களிலும்‌ சிலப்பதிகாரத்திலும்‌ தேவார இவ்ய பிரபந்த நூல்களிலும்‌ 
காணக்கிடைக்கும்‌ இசையியல்‌ கருத்துக்களை வளமையாக வெளியிடல்‌ வேண்டும்‌ என்னும்‌ 
ஆவலில்‌, பாரதிதாசன்‌ பல்கலைக்கழகத்‌ துணைவேந்தர்‌ மாண்புமிகு முனைவர்‌ ச. முத்துக்குமரன்‌ 
அவர்களை வேண்டினேன்‌. ஏழிசையாய்‌ இசைப்பயனாய்‌ இலங்கும்‌ இறைவனின்‌ இருவருள்‌ கூட்டி 
யது. துணைவேந்தர்‌ “தமிழிசைக்‌ கலைக்‌ களஞ்சியம்‌' ஒன்றை உருவாக்குமாறு பணித்தருளினார்‌. 
இசைக்‌ கலைக்‌ களஞ்சியத்தைப்‌ படிப்படியாய்‌ அமைத்துவந்த பல்வேறு நிலைகளிலும்‌ துணை 


வேந்தர்‌ பல்லாற்றானும்‌ நல்லாற்றுப்படுத்தி உதவிகளை நவ்கினார்‌. 


சென்ற முந்தாறு ஆண்டுகளில்‌ தென்னகத்தில்‌ வாழ்ந்து வந்த அறிஞர்கள்‌ சமசுகிருதத்திலும்‌, 
தெலுங்கிலும்‌ நூல்களை எழுதி வைத்திருந்தாலும்‌ “அவையாவும்‌ தமிழக அறிஞர்கள்‌ தொன்று 
தொட்டுப்‌ பலநூற்றாண்டுகளாகப்‌ படிப்படியாய்‌ முயன்று வளர்த்துக்கொண்டு வந்த கருத்துக்களின்‌ 
விளைவே' என்பது பெருந்தகை ச.முத்துக்குமரன்‌ ஆங்காங்குக்‌ கூறிவரும்‌ செய்தியாகும்‌. எனவே 
சென்ற முந்நூறு ஆண்டுகளாக சமசுஒருதத்‌இலும்‌, தெலுங்கிலும்‌ வெளிவந்துள்ள இசைச்‌ செய்தி 
களும்‌, இசைச்‌ சொற்றொடர்களும்‌ இந்நூலில்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளன. அவற்றைத்‌ தோற்றுவித்தற்கு 
மூலமாக நின்றுதவிய தமிழ்நூற்‌ செய்திகளும்‌, சொற்றொடர்களும்‌ ஆங்காங்கு இணைத்துக்‌ காட்டப்‌ 
பட்டுள்ளன. 

இப்பனுவலில்‌ இட்டத்தட்டத்‌ தொள்ளாமிரம்‌ தலைச்சொல்கள்‌ விளக்கப்பட்டுள்ளன. 
பண்ணின்‌ சரவகைகள்‌ எளிமையாகக்‌ குறித்துக்‌ கா! ட்‌ டப்பட்டுள்ளன. இசையிலக்கணக்‌ குழப்பங்கள்‌ 
இவை இவை எனக்‌ காட்டுவதற்கும்‌, இசைக்‌ கண்டுபிடிப்புக்களின்‌ தெளிவை நிறுவுவதற்கும்‌ 
கட்டகங்கள்‌ பயன்படுத்தப்பட்டுள்ளன. தென்னக இசைக்கலை, தொன்மை தொட்டுத்‌ தொடர்ந்து 


படிப்படியாய்‌ வளர்ந்து வந்துள்ளது. 


தொல்காப்பியத்தில்‌ இசையியல்‌ என்னும்‌ எழில்நங்கை பிறந்து, பாட்டிலும்‌ தொகையிலும்‌ 
தவழ்ந்து விளையாடி, சிலப்பதிகாரத்தில்‌ கட்டழகுக்‌ கன்னியாக, தேவார, இவ்ய பிரபந்தப்‌ பக்தி 
மிலக்யெங்களில்‌ தாயாக விளங்குவதைக்‌ களஞ்சியம்‌ விளக்கியுள்ளது. தொல்காப்பியத்தில்‌ காணக்‌ 
இ.டக்கும்‌ இசையிலக்கணக்‌ கூறுபாடுகள்‌ ஏற்ற எடுத்துக்காட்டுகளுடன்‌ விளக்கப்பட்டுள்ளன. 


இயாகராச சுவாமிகள்‌ முதலிய திருவாரூர்‌ இசை மூவர்களும்‌, இவர்கட்கு முன்னர்‌ வாழ்ந்த 
முத்துத்‌ தாண்டவர்‌ முதலிய ஒர்காழி இசை மூவர்களும்‌, இவர்கள்‌ யாவர்க்கும்‌ இசை நெறிகளை 
அமைத்துக்‌ காட்டிக்‌ கோயில்‌ கொண்டுள்ள நாயன்மார்களும்‌ ஆழ்வார்களும்‌ கூர்தல்‌ முறையில்‌ 
சிறப்பிடம்‌ பெறுகிறார்கள்‌. இவை யாவற்றிற்கும்‌ மேலாகச்‌ சிலப்பதிகாரமும்‌ அதன்‌ இரு பெரும்‌. 
உரைகளும்‌ சிறப்பிடம்‌ பெறுகின்றன. சிலப்பதிகாரத்தில்‌ அவிநய ஒற்றைக்கை முப்பத்து மூன்றுக்‌ 
கும்‌ ஓவியம்‌ வரைந்து காட்டப்பட்டுள்ளன. செய்யுளில்‌ காணப்படும்‌ விரல்களைப்‌ பற்றிப்‌ படித்துக்‌ 


கொண்டு மடித்துவைத்துப்‌ பயன்படுத்துக. 


இசை நால்களை எழுதிய அறிஞர்கள்‌ இந்த அகராதியில்‌ இடம்‌ பெறுகின்றார்கள்‌. செயல்‌ 
துறைக்‌ சுலைஞர்கள்‌ (Pனர௦ா௱ing Artists! ஆகிய பாடல்களைப்‌ பாடுபவர்களையும்‌, இசைக்‌ கருவிகளை 
இசைப்பவர்களையும்‌ பற்றிய குறிப்புக்கள்‌ நூலின்‌ ஈற்றில்‌ இடம்‌ பெறுகின்றன. 


it 


தமிழகத்தில்‌ கல்லூரிகலீல்‌ இன்று கற்பிக்கப்படும்‌ பாடங்கள்‌ அனைத்திற்கும்‌ கலைச்‌ சொல்‌ 
களை நற்றமிழில்‌ ஆக்கி அகராஇகளாக அமைத்துப்‌ பயன்படுத்தி வருகின்றார்கள்‌. இசைத்‌ துறைப்‌ 
பாடங்கள்‌ மட்டுமே இசைக்‌ கல்லூரிகளில்‌ ஏறத்தாழ 100 க்கு 65 விழுக்காடு வட சொல்லைப்‌ 
பயன்படுத்திக்‌ கற்பிக்கப்பட்டு வருகின்றன. இக்குறை நீங்க இக்கலைக்‌ களஞ்சியம்‌ முதன்முதல்‌ 
வழிகாட்டுகின்றது; தூண்டுகின்றது. மேலும்‌ வேர்ச்சொல்‌ விளக்கங்கள்‌ இசைச்‌ சொல்களுக்குக்‌ 
கொடுக்கப்பட்டிருப்பது இக்களஞ்சியத்தின்‌ ஓர்‌ சிறப்பாகும்‌. 


இத்தகு களஞ்சியம்‌ உருவாகுவதற்குத்‌ துணைவேந்தர்‌ பெருந்தகை பல நாட்களில்‌ நேரம்‌ 
செலவிட்டு, ஆலோசனைக்‌ குழுவினருடனும்‌ தமிழ்த்துறைப்‌ பேராசிரியர்களுடனும்‌ அமர்ந்து 
ஆர்வமோடு துணை நல்கியுள்ளார்கள்‌. அவரது உள்ளக்‌ இடக்கைக்கிணங்கப்‌ பதிவாளர்‌ 
தஇரு.இ.௪.சண்முகசுந்தரம்‌, துணைப்பதிவாளர்‌ இரு.க. இருநீலகண்டன்‌, சிறப்பு அலுவலர்‌ 
இரு.பா, மாணிக்கவேலு ஆகிய அன்பின்‌ அறிஞர்கள்‌ பொறுப்போடும்‌ விருப்போடும்‌ தொடர்ந்து 
நல்கிய உதவிகள்‌ பலவகைப்படுவன. 


அவ்வப்போது உதவிகள்‌ நல்கிய தமிழ்த்துறையின்‌ தலைவர்‌ முனைவர்‌ 
மா. இராமலிங்கனார்‌ அவர்கட்கு மிக்க நன்றி கூறக்‌ கடமைப்பட்டுள்ளேன்‌. முனைவர்‌ 
நா.இராசகோபாலனாரும்‌, முனைவர்‌ இராதா செல்லப்பன்‌ அவர்களும்‌ இலக்கியப்‌ பகுதிகளைப்‌ 
பார்த்துதவினார்கள்‌ ; மிகக்‌ கடினமான பணியாகிய மெய்ப்புத்‌ இருத்துதலைத்‌ தொடர்ந்து புரிந்தனர்‌ 
மூனைவர்‌  இ.இராசாவும்‌, முனைவர்‌  அரு.மருததுரையும்‌. இளநிலை உதவியாளர்‌ 
இரு. ௬. முருகானந்தம்‌ முழு நூலையும்‌ தட்டச்சு செய்தும்‌, வேண்டிய பணிகளை விருப்புடன்‌ 
ஆற்றியும்‌ துணைநின்றவர்‌. நூலகத்தினர்‌ உரிய நூல்களை உற்றுழி உதவினார்கள்‌. திருச்சி ஜெயராம்‌ 
அச்சகத்தினர்‌ நூலை அழகுற அமைக்க உழைத்தனர்‌. இருச்சி ஓவியர்‌ ப. குமரஞ்ரு என்பவர்‌ 


படங்களை வரைந்துதவினார்‌. இவர்கட்கெல்லாம்‌ என்றென்றும்‌ என்‌ நன்றி. 


இக்களஞ்சியத்தில்‌ குறைகள்‌ இருப்பின்‌, அறிஞர்கள்‌ எனக்குச்‌ சுட்டிச்‌ காட்டினால்‌ 
நன்றியுடன்‌ இருத்திக்‌ கொள்வேன்‌. 


வி.ப.கா.சுந்தாம்‌ 


tre 


இசைக்‌ கலைக்‌ களஞ்சியத்தின்‌ உள்ளடக்கம்‌ 


சைக்‌ கலையின்‌ வளர்ச்சி ஒரு நாட்டு மக்களின்‌ பண்பாட்டு வளர்ச்சியையும்‌ 

இ நாகரிக உயர்ச்சியையும்‌ பொறுத்தது. இசைத்துறை வவர்ச்சிக்கு அதன்‌ சொல்வளம்‌ சிறந்த 
நல்ல அறிகுறியாகும்‌. இசைத்‌ துறையின்‌ கலைச்‌ சொல்கள்‌ தொல்காப்பியந்தொட்டு, 
நாற்றாண்டுதோறும்‌ வளர்ந்து வந்துள்ளன; அவற்றின்‌ பொருண்மையும்‌ விரிவடைந்து வந்துள்ளன. 


தொல்காப்பியம்‌, பத்துப்பாட்டு, எட்டுத்தொகை, சிறுகாப்பியங்கள்‌, பெருங்காப்பியங்கள்‌, 
புராணங்கள்‌, தேவாரம்‌ முதலிய பன்னிரு திருமுறைகள்‌, நாலாயிர இவ்ய பிரபந்தம்‌ முதலிய பழம்‌ 
பெரும்‌ தமிழ்‌ நால்களிலுள்ள இசைத்துறைச்‌ சொல்கள்‌ பல விளக்கப்படாமல்‌ இருந்து வந்தன. 
அவற்றை முதன்‌ முதல்‌ தொகுத்து நிறுத்திச்‌ சான்றுகளுடன்‌ விளக்குகிறது இக்களஞ்சியம்‌. தென்ன 
கப்‌ பல்கலைக்கழகங்கள்‌ வெளியிட்டு வந்துள்ள நூல்கள்‌ இக்கலைக்‌ களஞ்சியத்திற்குக்‌ கருத்துக்கள்‌ 
வழங்கியுள்ளன. 


பேராசிரியர்‌ பி. சாம்பமூர்த்தியவர்கள்‌ தென்னிந்திய சங்கீதமும்‌ சங்கீதக்‌ காரர்களும்‌(10௨ South Indian 
Music and Musicians) என்னும்‌ அகராதியை வெளியிட்டுள்ளார்‌. இது சொல்லகராதியே. இது முற்றுப்‌ 
பெறவில்லை: இந்த அகராதியில்‌ பழந்தமிழ்‌ இலக்கிய இலக்கண நூல்கள்‌ தரும்‌ தமிழ்ச்சொல்கள்‌ 
ஏராளமானவை இடம்பெறவில்லை; தெலுங்கு, சமசுகிருத இசைச்‌ சொல்கள்‌ மிகுதியாக இடம்‌ 
பெற்றுள்ளன. இந்த அகராதியும்‌ இக்களஞ்சியத்திற்குப்‌ பயன்பட்டது. 


இக்கலைக்‌ களஞ்சியத்தின்‌ தனிப்‌ பெரும்‌ சிறப்பு என்னவென்றால்‌, சிலப்பதிகாரத்தில்‌ உள்ள 
இசைத்துறைச்‌ சொல்கள்‌ பெரிதும்‌ விளக்கப்பட்டுள்ளன. இளங்கோவடிகளாரும்‌, அவரை விளக்‌ 
கும்‌ அரும்பதவுரையாரும்‌, அடியார்க்கு நல்லாரும்‌ தந்துள்ள இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌ யாவற்றிற்கும்‌ 
சான்றுகளும்‌ ஒப்பீடுகளும்‌ வேர்ச்சொல்‌ பொருள்களும்‌ காட்டி விளக்கப்பட்டுள்ளன. ஆங்கில 
மொழியிலும்‌, தமிழ்‌ மொழியிலும்‌ வெளிவந்துள்ள கலைக்‌ களஞ்சியங்களில்‌ இடம்‌ பெறாத நூற்றுக்‌ 
கணக்கான சொல்கள்‌ இக்களஞ்சியத்தில்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளன. இவை தமிழகத்தின்‌ பழம்‌ இசைக்‌ 
கலையின்‌ வளப்பங்களையும்‌ நுட்பங்களையும்‌ விளக்கும்‌ ஒளிவிளக்குகள்‌; இடைத்தற்கரிய இசை 
இலக்கணக்‌ கருவூலங்கள்‌; உலக இசை வரலாற்றுக்கு உதவும்‌ அரிய இசையிலக்கண அமைப்புக்கள்‌. 


பல்வேறு கலைகளின்‌ துறைச்‌ சொல்கள்‌ 


சுரங்கள்‌. பண்‌ வகைகள்‌, ஆலாபனை நெறிகள்‌, தாள நெறிமுறைகள்‌, பண்ணிசைக்‌ கருவிகள்‌, தாள 
இசைக்‌ கருவிகள்‌, பாடல்‌ வடிவங்கள்‌, பாடல்‌ அமைக்கும்‌ யாப்பியல்‌ தெறிகள்‌ முதலிய பல்வேறு 
தலைப்புக்களின்‌ கலைச்‌ சொல்கள்‌, மேற்கோள்கள்‌ காட்டியும்‌ ஒப்பீடுகள்‌ காட்டியும்‌ விளக்கப்‌ 
பட்டுள்ளன. 


இவைகவிர, நாடகவியல்‌, நாட்டியவியல்‌, தெருக்கூத்துவியல்‌, நாடோடிப்‌ பாடல்கள்‌, இற்றூர்‌ 
ஆடல்கள்‌ முதலியவைகளும்‌ இந்நூலில்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளதால்‌ இதனை அகல்‌ பெரும்‌ கலைக்களஞ்‌ 
சியம்‌ எனலாம்‌. இசையாராய்ச்சி நூல்கள்‌, கீர்த்தனை நூல்கள்‌ பற்றிய கட்டுரைகளும்‌, இசை நூலாசிரி 
யர்கள்‌ வரலாறு பற்றிய கட்டுரைகளும்‌ சேர்க்கப்பட்டுள்ளன. நாளும்‌ இன்னிசையால்‌ நற்றமிழ்‌ 
பரப்பிய சமயச்‌ சான்றோர்களின்‌ இசை வாழ்க்கை வரலாறுகள்‌ வகுத்துரைக்கப்பட்டுள்ளன. 


இக்களஞ்சியத்தின்‌ முகல்‌ தொகுதியாகிய இதில்‌ பாடுதுறையினர்‌ வரலாறும்‌, இசைக்‌ கருவிகளை 
இசைக்கும்‌ வல்லுநர்களின்‌ வரலாறும்‌ இப்போது இடம்‌ பெறவில்லை. கலைக்‌ களஞ்சியத்தின்‌ 
கடைசித்‌ தொகுதியில்‌ இசைக்கலையின்‌ செயல்‌ துறையினரைப்‌ பற்றிய குறிப்புக்கள்‌ தரப்படும்‌. 
இனி வெளிவரும்‌ தொகுதிகளில்‌ 'காளம்‌' என்ற தலைப்பின்‌ ஒழ்த்‌, தாளங்களின்‌ பெயர்களும்‌, 
வகைகளும்‌ விரிவாக விளக்கப்படும்‌. மேனாகர்‌ பத வா்‌ என i த 
2 55 ளக்கப்படிம்‌. மேளகர்த்தா இராகங்கள்‌ என்னும்‌ தலைப்பின்‌ஈ8ழ்‌ இராகங்‌ 


களின்‌ பெயர்களும்‌ இயெல்புகஞூம்‌. விரிவாக விளக்கப்படும்‌. 


ft 


ழ்பெரும்‌ A 
ந வினக்குவதற்காக, அவற்றுடன்‌ தொடர்புடைய இன்றைய இராகங்கள்‌ 
ன்‌ கு 2 இடம்பெற்றுள்ளன. அவ்வாறே பண்டைய இளைப்‌ பண்களும்‌ அவற்றிற்குரிய 
ளை இராகங்களும்‌ இடம்‌ ப்ற்ன்ன்னன்‌. 


சத்‌ வ்‌ எழுதி யோரின்‌ வர லாறுகள்‌ இடைக்காமையால்‌ சிலவிடுபட்டுப்போய்‌ இருக்கலாம்‌. 
ய்‌ அவற்றை அறிவிப்பின்‌, இனிவரும்‌ தொகுஇகளில்‌ நன்றியுடன்‌ சேர்த்துக்‌ கொள்வோம்‌. 


தாளக்‌ குறியீடுகள்‌ 


ப்‌ அறைத்‌ துரிதம்‌ (அனுத்ருதம்‌ ); ஓரெண்ணிக்கை ; ஒரு தட்டு மட்டும்‌. 

௦ துரிதம்‌ (த்ருதம்‌); இரண்டு எண்ணிக்கை ; ஒரு தட்டும்‌ வீச்சும்‌. 

/ அலகு (லகு); இது பொதுவாக நாலு எண்ணிக்கைகளைக்‌ குறிக்கும்‌. 
7/5 மூன்றன்‌ அலகு (இசுரலகு); ஒரு தட்டும்‌ இரண்டு எண்ணிக்கையும்‌. 

/4 நாலன்‌ அலகு [சதுச்ரலகு); ஒரு தட்டும்‌ மூன்று எண்ணிக்கையும்‌. 

75 ஐந்தன்‌ அலகு (கண்டலகு); ஒரு தட்டும்‌ நாலு எண்ணிக்கையும்‌. 

7/7 ஏழன்‌ அலகு (மிசுரலகு); ஒரு தட்டும்‌ ஆறு எண்ணிக்கையும்‌. 


79 ஓன்பான்‌ அலகு (சங்ஒர்ணலகு 92 ஒரு தட்டும்‌ எட்டு எண்ணிக்கையும்‌ 


ப்‌ குரு எட்டு எண்ணிக்கை- 
சீ புல்லுதம்‌ (ப்லுதம்‌); 12 எண்ணிக்கை. 
ன ரு காக்கையடி (காகபாதம்‌]; 16 எண்ணிக்கை. 


எழுத்துக்‌ காலம்‌ (அட்சரக்‌ காலம்‌) 

னவென்றால்‌ ஓர்‌ எழுத்துக்குக்‌ கால்‌ எண்‌ 
நாடிப்பொழுது அல்லது கண்‌ இமைப்பொழுது). பல இசை 
சரம்‌ என்று குறித்துக்‌ காட்டியும்‌, அரைத்‌ துரிதம்‌ என்னும்‌ 


ஒரு முழு 2 x h 
"அட்சரம்‌" என்பதைக்‌ கால்‌ எண்‌ 
கருதுகிறேன்‌. 

ப வ கச i ரட்சரக்காலம்‌] ; கால்‌ எண்ணிக்கை 
ட ஓரெழுத்துக்‌ கால்‌ ன்‌ ரண்டு அட்சரக்‌ காலம்‌); அரை எண்ணிக்கை. 


ல்ல சா - சரெழுத்துக்‌ காலம்‌ (இ ட. ர அகவிதை 
ம... ச,, ந்தி சா, - மூன்று எழுத்துக்‌ காலம்‌ (மூன்று அட்சரக்‌ காலம்‌), மூக்கால்‌ 


எண்ணிக்கை. த்‌ ட ட] ப்‌ v த 4 2 

(::7 அல்லது சா; அல்லது ச; - நான்கு எழுத்துக்‌ காலம்‌ (நான்கு அட்சரக்‌ காலம்‌) 2 ஓரெண்ணிக்கை, 
இவ்வாறே பிறவும்‌ கொள்க. 

33: "1 3 எண்ணிக்கை. 5 7 1 2 எண்ணிக்கை. 33 3 - 2 எண்ணிக்கை. 


மேற்கண்ட யாவும்‌ தாளத்தின்‌ ஓர்‌ எண்ணிக்கையுள்‌ 'தகஇின” என்பதை அடைத்து ஒலிக்கும்‌ 
கொள்ளப்படும்‌ கால அளவாகும்‌. த்து ஒலிக்கும்‌ போது 


களை என்னும்‌ காலமானம்‌ 


தாள எண்ணிக்கை ஒன்றுக்குள்‌ அடைக்கப்படும்‌ எழுத்து எண்ணிக்கையைப்‌ பொறுத்துக்‌ “களை” 
என்பது பல வகைகளாக அமைகின்றது. களை என்பதைத்‌ தாள எண்ணிக்கை ஒன்றிற்குள்‌ குறிப்‌ 
பிட்ட எண்ணிக்கையின்‌ எழுத்துக்கள்‌ ஒலிக்கும்‌ கால அளவு (கால மானம்‌ ) என்று கூறலாம்‌. 
இதனைக்‌ குறியீடுகளால்‌ குறித்துக்‌ காட்டுதல்‌ வேண்டும்‌. களையைக்‌ குறில்‌ எழுத்துக்களின்‌ அளவு 
களால்‌ சுட்டுவது வழக்கம்‌. 


[2] : அரைக்களை ; ஓரெண்ணிக்கைக்குள்‌ இரு குறில்கள்‌ அடைந்து ஒலிக்கும்‌ நேரம்‌; எ-டு : தக” 
[2] : ஒரு களை; ஓரெண்ணிக்கைக்குள்‌ நான்கு குறில்கள்‌ அடைந்து ஒலிக்கும்‌ நேரம்‌; எ-டு : 'தகஇின' 


|] : இரண்டு களை ; ஓரெண்ணிக்கைக்குள்‌ எட்டுக்‌ குறில்கள்‌ அடைந்து ஒலிக்கும்‌ நேரம்‌. 
எ-டு : 'தகதின தகஇின' 


|. : மூன்று களை ; ஓரெண்ணிக்கைக்குள்‌ பன்னிரு குறில்கள்‌ அடைந்து ஒலிக்கும்‌ நேரம்‌. 
எ-டு : 'தகதன தகதின தகதின'. 


பாடல்களைச்‌ சுரப்படுத்து எழுதும்போதும்‌, தாள முழக்குச்‌ சொற்கட்டுக்களை எழுதும்போதும்‌ 
“களை: பற்றிய குறியீட்டினைத்‌ தலைப்பில்‌ எழுதிக்‌ காட்டுவது இன்றியமையாதது ( பார்க்க : களை 
என்னும்‌ தலைப்பு). 


மண்டிலக்‌ குறியீடு : (தாயிக்‌ குறியீடு) 


ச்‌ ரி க்ம்‌ * என இவ்வாறு ஒற்றைப்‌ புள்ளி இடப்பட்டவை தார மண்டிலத்தில்‌ (உச்சதாயி) நிற்கும்‌ 
சுரங்கள்‌. 'ப த நி ச' என இவ்வாறு 8ழே ஒற்றைப்‌ புள்ளி பெற்ற சுரங்கள்‌ மெலிவின்‌ மண்டிலச்‌ 
(மந்த தாயி) சுரங்கள்‌. 


கருவியிசையில்‌ இரட்டைப்‌ புள்ளிகள்‌ தலைப்பில்‌ பெற்று அதிதார மண்டிலச்‌ சுரங்கள்‌ நிற்கும்‌; 
இரட்டைப்‌ புள்ளிகள்‌ 8ழே பெற்று அதி மெலிவு மண்டிலச்‌ (அதி மந்தர தாயி) சுரங்கள்‌ நிற்கும்‌ 
(பார்க்க : மண்டிலங்கள்‌ என்னும்‌ தலைப்பு). 


இனி இரண்டாம்‌ கால முழவுச்‌ சொல்களையும்‌ சுரங்களையும்‌ €ழே ஒரு கோடிட்டுக்‌ காட்டுதல்‌ 
உண்டு. இம்முறையில்‌ நூல்களை அச்சிடுதல்‌ கடினம்‌. i இவ்வாறு குறியிட்டு இரண்டாம்‌ காலச்‌ 
சொற்கட்டுகளைக்‌ காட்டும்‌ முறை அச்டெவும்‌ எழுதவும்‌ எளியது. இஃது ஒன்றாங்‌ காலச்‌ 
சொற்கட்டு எனக்காட்டும்‌ குறியீடாகக்‌ கொள்ளலாம்‌. இம்முறை இந்நூலில்‌ பின்பற்றப்பட்டுள்ளது. 


சுரங்களின்‌ குறியீட்டு விளக்கம்‌ 


அங்கள்‌ நரம்புகள்‌ ஆங்கில 
எழுத்தில்‌ 
1) ௪. சட்சம்‌, கு. குரல்‌ Cc 
2) சி, சுத்த ிடபம்‌ து, மென்துத்தம்‌ ௦ 
ந்த ௫ க ல்‌ 
3] ர்‌. சதுசுருதி ரிட்பம்‌ து. வன்துத்தம்‌ Dp 
4) க்‌. சாதாரண காந்தாரம்‌ கை (௧1) மென்கைக்கிளை EC 
. ல்‌ . 2 க ச 
த] ச்‌. அந்தர காந்தாரம்‌ கை (௧) வன்கைக்கிளை E 
6) ம. சுத்த மத்திமம்‌ த, மெல்லுழை F 
2 ட 3 ம்‌ 2 
7) ம்‌. பீரதி மத்திமம்‌ ௨. வல்லுழை 
&) 1. பஞ்சமம்‌ இ. இளி Hs 
த ட்‌ 
்‌ ரி 
9} த்‌ சுத்த தைவதம்‌ வி்‌. மென்வின!! A 
ப்‌ க்‌ 
10) த்‌. சதுசுருதி தைவதம்‌ வி. வன்விளரி 
ன்‌ ம்‌ 3 ம்‌ 8 
11) திட கைசிகி நிடாதம்‌ தா. மெனதாச 
[.] த 2 வன்தாரம்‌ 8 
12} தி. காகலி நிடாதம்‌ தா - i 
ல்‌ க்குரல்‌ 
13) ச்‌. தாரசட்சம்‌ க: தாரக்‌ 
. சக்‌ காட்டும்பொழுது, சுரங்களின்‌ இரண்டா 
்‌ க - .. உரங்களை இந்நூலில்‌ குறித்து* ல்‌ 
பண்களின்‌ வறு இறங்குநிரல்‌ சுமக்க a mp காட்டப்பட்டுள்ளன. எ-டு: அரிகாம்போதி: ௪ 8” 
5 ர்‌ f ம்‌ த, ச ்‌்‌ ்‌ i 
வது வகையை மட்டும்‌ வன்‌ கை குறிக்கப்படாத மவ்வையும்‌ நிவ்வையும்‌ 'ம' நி 
இன வ சுரத்தின்‌ வகையை மட்டும்‌ சுட்டிக்‌ 


3 2 ம றன்‌ சுரத்‌ ல்‌ ்‌ 
கம்ப த்‌ நி ச்‌. இவற்று தக்‌ ப்‌ டா ம்‌ எண்‌ 
எனக்கொள்க. இங்குச்‌ சுரத்தின்‌ மேல்‌ குறிப்பிடல்‌ ரளவின்‌ன 
எடுது. பண்களில்‌ ஒருசில சரங்கள்‌ பதால்‌, அவ்வழுத்தங்களுக்குரிய நுண்ணிய அலகுகளை 
வேறோரளவின்‌ அழுத்தம்‌ பெற்று யலாது. மேலும்‌ அந்தச்‌ சுரங்கள்‌ நிலைப்பாக, ஒரேசீராக 

என்பது இ அவை வேறுபட்டுச்‌ சென்றுகொண்டிருக்கும்‌. 


“ ஆ த க்‌ காட்டல்‌ + 
எண்ணால்‌ குறித்து ட்சுவைக்கு ஏற! க கட்ட டக அ அகட்ட 
தி, அவற்றின்‌ வகை மட்டும்‌ சுட்டிக்காட்டிக்‌ 


முத்தம்‌ பெற்றும்‌, இறங்குதிரலில்‌ 


லிப்பதில்லை: பா ன்‌ த 
த்காரணங்களால்‌ 12 தானச்சுர்‌ ்‌ 
விமையாக்கப்பட்டுள்ள க: 


கற்போர்க்கு 11 
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சொற்‌ பொருள்‌ விளக்கம்‌ 


1) ஒரு சொல்லிற்குப்‌ பல்வேறு பொருள்கள்‌ இருப்பின்‌, அவைகளுக்கு மேலே 1,2,3 முதலிய எண்‌ 
இட்டுப்‌ பொருள்கள்‌ கூறப்படுகின்றன: 
(எ-டு) இசை! - பொருந்து, உடன்படு. 
இசை - ஒவி செய்‌. 
இசை - ஒரு கருவியை இயக்கு. 


2) முதன்மைப்‌ பொருளும்‌ வழிப்‌ பொருளும்‌ 


ஒரு சொல்லுக்கு முதலில்‌ தோன்றிய முதன்மைப்‌ பொருள்‌ முன்னரும்‌, அதற்குப்‌ பின்னர்த்‌ 
தோன்றிய வழிப்‌ பொருள்கள்‌ பின்னரும்‌ பெரும்பாலும்‌ கூறப்படுகின்றன. இம்முறை 
மாறுதலும்‌ உண்டு. எ-டு: 


அகவல்‌! - நீள ஒலித்தல்‌. "மயில்‌ அகவுறெது' 
அகவல்‌" - ஆசிரியப்பா. 


3) வரலாற்றுக்‌ கால நோக்கில்‌ 


ஒரு சொல்‌ சங்க இலக்கியங்களிலும்‌, பின்னர்க்‌ காப்பியங்களிலும்‌ இடம்‌ பெற்றிருந்ததென்றால்‌, 
முதலில்‌ சங்க இலக்கிய நூலில்‌ சொல்‌ பயின்றுள்ள இடம்‌ சுட்டிக்‌ காட்டிப்‌, பின்னர்க்‌ காப்‌ பியங்க 
ளில்‌ பயின்றுள்ள இடம்‌ சுட்டிக்‌ காட்டப்படுறெது. சங்க இலக்கிய நூல்களுக்குள்ளே புறதானூறு, 
பதிற்றுப்பத்து, ஆற்றுப்படைகள்‌ முதலிய நூல்கள்‌ காலத்தால்‌ முற்பட்டவை; கலித்தொகை, 
பரிபாடல்‌ முதலிய இலக்கியங்கள்‌ காலத்தால்‌ பிற்பட்டவை. நூல்களின்‌ வரலாற்றுக்‌ காலம்‌ 
நோக்கி வரிசைப்படுத்தி அவற்றில்‌ சொல்‌ பயின்றுள்ள இடம்‌ குறித்துக்‌ காட்டப்படுகிறது. 
காலத்தால்‌ ஒரு நால்‌ பிற்பட்டதாயினும்‌, ஒரு சொல்லானது சிறப்பான பொருளில்‌ நன்கு பயன்‌ 
படுத்தப்பட்டிருக்குமாயின்‌, அந்நூலில்‌ சொல்‌ பயின்றுள்ள பொருள்‌ விளக்கம்‌ நோக்கி முதன்மை 
இடம்‌ பெறும்‌. பத்துப்பாட்டு, எட்டுத்தொகை நூல்களைக்‌ கால வரிசைப்‌ படுத்தியதில்‌ கருத்து 
வேற்றுமைகள்‌ காணப்படுகின்றன: ஆயினும்‌, அந்த நூல்கள்‌ ஒரு சொல்லுக்குத்‌ தரும்‌ மிகச்‌ 
திறப்பான பொருள்‌ விளக்கம்‌ நோக்க அவற்றிற்குச்‌ சிறப்பிடம்‌ தரப்படும்‌. 


4) எண்‌ குறிப்புத்‌ தொகைப்‌ பெயர்கள்‌ 


'நானிலப்‌ பண்‌, ஏழ்பெரும்‌ பாலை, எண்வகை எழால்‌' என்பன தொகைப்‌ பெயர்கள்‌. எடுத்துக்‌ 
காட்டாக ஏழ்பெரும்‌ பாலைகள்‌ என்ற தலைப்பில்‌, ஏழு பெரும்‌ பண்களின்‌ பெயர்களையும்‌ 
அவைபற்றிய சிறு குறிப்புக்களும்‌ கூறப்பட்டிருக்கும்‌. ஏழ்‌ பெரும்‌ பாலைகளுள்‌ ஒவ்வொன்‌ 
றைப்‌ பற்றியும்‌ அதனதன்‌ தலைப்பில்‌ விரிவாகக்கூறப்பட்டிருக்கும்‌. எ-டு: ஏழ்பெரும்‌ பாலையுள்‌ 
ஒன்றான அரும்பாலை என்பது அதற்குரிய இடத்தில்‌ விரிவாக விளக்கப்படுகிறது. . 


5) தலைப்புச்‌ சொல்கள்‌ 
தொடர்‌ சொல்லாயின்‌ புணர்ச்சி நெறிப்படி, கூட்டி எழுதிய வடிவமே தலைப்புச்‌ சொல்லாக 
நிற்கும்‌. எ-டு: “ஏழ்‌ இசை ஆய்ந்தோர்‌' என்னும்‌ தொடரானது 'ஏழிசை யாய்ந்தோர்‌" என்ற வடிவம்‌ 
பெற்றுத்‌ தலைப்புச்‌ சொல்லாகி நிற்கும்‌. 

6} இசையிலக்கணத்‌ தொடர்கள்‌ 
இசையிலக்கணத்தை உணர்த்தும்‌ சொற்றொடர்கள்‌ பல களஞ்சியத்தில்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளன. 
எ-டு: 


viii 


1) அசனைந்திணைக்குயாழ்‌ 
2) ஆறெறி பறை 
2) இசையின்‌ பாகுபாடு பதினொன்று 
4) இணைமுறை தொடுத்து ஏழ்‌ பாலை தோற்றுவித்தல்‌ 
5) இளி குரலாக மேற்செம்பாலை தோன்றல்‌ . 
6) உருவை இரட்டிக்‌ கிரட்டி சேர்த்தவிடத்து நெகிழாதபடி நிரம்ப நிறுத்தல்‌. 


7) சொற்‌ பொருளை விளக்குதல்‌ 


ஒழ்க்கண்ட வரிசையில்‌ விளக்கங்கள்‌ இடம்‌ பெறுகின்றன. 

1) சொல்லுக்குரிய நேர்‌ சொல்‌ இருப்பின்‌ அது முதல்‌ இடம்‌ பெறுகிறது. 

2) பின்னர்ச்‌, சொல்‌ குறிக்கும்‌ பொருள்‌ விரித்துரைக்கப் படுகிறது. 

3) அடுத்து மேற்கோள்கள்‌ தரப்பட்டு அவை நூல்களில்‌ பயின்றுள்ள இடமும, சுட்டப்‌ 
படுகின்றன. 

4) சொல்‌” என்ற தலைப்பில்‌ இன்றியமையாத சுருக்கமான வேர்ச்சொல்‌ விளக்கம்‌ தரப்படுகிறது. 

5) “பார்க்க” என்பது இக்களஞ்சியத்தில்‌ பிற இடங்களில்‌ வந்துள்ள தலைப்புச்‌ சொல்களைப்‌ 
பார்க்குமாறு கூறுவது. 

6) “காண்க' என்பது வேறு நூல்களைக்‌ காணுமாறு கூறுவது. 

7) குறிப்பு” என்னும்‌ தலைப்பில்‌ களஞ்சியத்தின்‌ ஆசிரியர்‌ தம்முடைய ஆய்வுக்‌ கருத்துக்களைத்‌ 
தந்து விளக்குகிறார்‌. தம்‌ கோள்‌ நிறுவுதல்‌, ஒரு கருத்தின்‌ பொருத்தமின்மையைக்‌ காட்டுதல்‌, 
ஒப்புமைக்‌ கருத்துக்களைச்‌ சுட்டிக்‌ காட்டுதல்‌, பொருளின்‌ ஆழமுடைமையை விளக்குதல்‌ 
முதலியவற்றைக்‌ கூறுகிறார்‌. 
சொற்பொருள்‌ விளக்கந்தரும்‌ இந்த வரிசைகள்‌ காரணங்‌ கருதிச்‌ சில இடங்களில்‌ முன்‌ பின்‌ 
மாறி வருதல்‌ உண்டு. சில இடங்களில்‌ சொற்‌ பொருள்‌ விளக்கத்‌ தலைப்புக்கள்‌ இடம்‌ 
பெறாமல்‌ போவதுண்டு. 


8) மேற்கோள்‌ எண்களின்‌ ஈற்றில்‌, ஓரடி மேற்கோளாயின்‌ ஒற்றைப்‌ புள்ளியும்‌ இரண்டடி மேற்‌ 
கோளாயின்‌ இரண்டு புள்ளிகளும்‌ இடப்பட்டுள்ளன. 


எ-டு: புறநா. 3:1. ஈற்றில்‌ உள்ள இந்த ஒற்றைப்புள்ளி ஒன்றாம்‌ அடியை மட்டும்‌ சுட்டுவது. 
புறநா. 3:1.. இந்த இரட்டைப்‌ புள்ளிகள்‌ ஒன்றாம்‌, இரண்டாம்‌ ஆகிய இரண்டடிகளைச்‌ 
ஆ கு எண்கள்‌ குறித்துக்‌ காட்டப்பட்டுள்ளன. 


சுட்டுவது. இவற்றிற்கு மேற்பட்ட அடிகட்‌ 


8) இலக்கணக்‌ குறிப்பு 

சங்கப்‌ பலகை, சங்கச்‌ செய்யுள்‌, சங்கச்‌ சான்றோர்‌ என்பன 
, சங்கக்‌ காலம்‌ என்பதில்‌ இரட்டியது. காலம்‌ என்பது 

வங்கக்கடல்‌ என்பனவும்‌ காண்க. 


பண்டைக்‌ காலம்‌, அண்மைக்‌ காலம்‌, 

வற்றுள்‌ வல்லொற்று இரட்டியது போன்‌, 

தமிழ்ச்‌ சொல்லே. மேலும்‌ தங்கக்காப்பு, 

ர பல்‌ : சொல்லாக்கத்தில்‌ 'கள்‌' என்பதைச்‌ சேர்க்குங்கால்‌, 'சொல்‌ 

வர்‌ மு. வரதராசனா பன்மைச்‌ ஒழ த த்‌ ங்கால்‌, ன்‌ 

முனை து சேர்க்கலாம்‌ என்று கூறியது இங்குப்‌ பின்பற்றப்பட்டுள்ளது. எ-டு: மூங்கில்‌ நெல்கள்‌; 
oe: ஓல்‌ நெல்லினின்றும்‌ எடுக்கப்படும்‌ கள்‌. 


தமிழிசைக்‌ கலைக்களஞ்சியத்தின்‌ பயன்பாடு 


இந்நூலில்‌ இன்று நடைமுறையில்‌ வழங்கி வருகின்ற இசைக்கலைக்‌ கருத்துக்களும்‌, பண்‌ 
டைக்‌ காலத்‌ தமிழ்‌ இலக்கிய இலக்கண நூல்களில்‌ வழங்கிவந்த இசைக்கலைக்‌ கருத்துக்களும்‌ 
தொகுத்துத்‌ தரப்பட்டுள்ளன. இசைக்கலையேயன்றி, நாட்டியம்‌, நடனம்‌, நாடகம்‌, சிற்றூர்களின்‌ 
ஆடல்‌ பாடல்‌, இசைக்‌ கருவிகள்‌, தான வகைகள்‌ முழவு கொட்டும்‌ முறைகள்‌ முதலியவைகளும்‌ 
விளக்கப்பட்டுள்ள. கிருதி, 8ர்த்தனை, தேம்‌, வர்ணம்‌, பதம்‌, இல்லானா, ஜாவளி, இராகம்‌, தானம்‌, 
பல்லவி என்பவைகள்‌ பற்றிய தக்க விளக்கங்கள்‌ தரப்பட்டுள்ளன. இசை தால்‌ இயற்றியோர்‌ வரலாறு 
கள்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளன. பாடுதுறை வல்லுதர்களைப்‌ பற்றிய செய்திகள்‌ நூலின்‌ இறுதியில்‌ தொகுத்‌ 
துரைக்கப்படும்‌. எனவே இந்நூல்‌ பலவகை இசை நிறுவனங்கட்கும்‌ நன்கு பயன்பட்டு மகிழ்வூட்டு 
வது என்றறியலாம்‌. 


இலக்கியம்‌ கற்போர்க்கு 


.இந்த நூற்றாண்டில்‌ மொழியியல்‌ துறையைத்‌ தமிழ்‌ அறிஞர்கள்‌ கற்றுத்‌ தேர்ந்தபோதுதான்‌, 
தொல்காப்பியத்தில்‌ மொழியியல்‌ கூறுபாடுகள்‌ பலவும்‌ காணப்படுகின்றன என்று அவர்களால்‌ 
கண்டு பிடிக்க முடிந்தது. இதுபோலவே இந்தக்‌ கலைக்‌ களஞ்சியத்தால்‌ தொல்காப்பியத்தில்‌ 
ஆங்காங்குக்‌ காணப்படும்‌ இசையியல்‌ கூறுபாடுகள்‌ பலவற்றைக்‌ கண்டுபிடித்துக்‌ காட்டமுடிந்தது. 
தென்னக இசையியல்‌ தொல்காப்பியத்தில்‌ தொடங்குதல்‌ வேண்டும்‌ என்று வற்புறுத்திக்‌ காட்டுகின்‌ 
றது. ஐந்து நிலப்‌ பெரும்‌ பண்களைத்‌ தொல்காப்பியம்‌ சுட்டிக்‌ காட்டுகின்றது. பத்துப்பாட்டும்‌, 
எட்டுத்‌ தொகையும்‌ அப்பெரும்‌ பண்களின்‌ பெயர்களையும்‌, தன்மைகளையும்‌ கூறுகின்றன. சிலப்‌ 
பதிகாரம்‌ அப்பெரும்‌ பண்களின்‌ ஆரோகணம்‌ அவரோகணம்‌ ஆகிய இரண்டையும்‌ கண்டுபிடிக்கும்‌ 
முறைகளையும்‌ விரிவாக விளக்கியுள்ளது. தேவார இவ்ய பிரபந்த நூல்கள்‌ அப்பண்களில்‌ பாடல்‌ 
களை இயற்றிக்‌ காட்டியுள்ளன. தாளக்‌ கட்டுமானங்களும்‌ இவ்வாறே தொல்காப்பியத்தில்‌ 
தொடங்கி வளர்ந்து வத்துள்ளதைத்‌ தாள அறிவு கொண்டு கண்டு களிக்கலாகும்‌. 


திலப்பதிகாரம்‌-இசைக்‌ கலங்கரை விளக்கம்‌ 


சிலப்பதிகாரத்தில்‌ உள்ள இசைநுணுக்கங்களையும்‌ மாட்சிமைகளையும்‌ விளக்கிக்‌ காட்டப்‌ 
பல நூல்களும்‌ உரைகளும்‌ உதவுகின்றன. பஞ்சமரபு வெண்பாக்களின்‌ மூலமாகவும்‌, அரும்பதவுரை 
யாசிரியர்‌, அடியார்க்கு நல்லார்‌ உரைகளின்‌ மூலமாகவும்‌ சிலப்பதிகார இசைத்‌ தொடர்கள்‌ விளக்கப்‌ 
பட்டுள்ளன. சிலப்பஇகாரத்இல்‌ இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌ நிரம்பிய பகுதிகள்‌ - ஆய்ச்சியர்‌ குரவை, 
அரங்கேற்று காதை, கானல்வரி, வேனிற்காதை, கடலாடுகாதை, புரஞ்சேரியிறுத்த காதை முதலியன. 
இவற்றைப்‌ பன்னெடும்‌ காலமாகக்‌ கல்வி நிலையங்களில்‌ பாடத்திட்டத்தில்‌ சேர்ப்பதில்லை, 
கற்பிப்பதில்லை. இக்கலைக்‌ களஞ்சியத்தை முயன்று கற்போர்‌ சிலப்பதிகார இசை மாட்சியை 
இனிது விளங்கிக்‌ கொள்ளலாம்‌. பண்டைய ஏழ்பெரும்‌ பாலைகட்குரிய இன்றைய இராகங்கள்‌ 
ஆய்ந்து கூறப்பட்டிருப்பதால்‌ பழம்‌ பாலைகளைப்‌ பாடிக்‌ காட்டலாம்‌. சிலப்பதிகாரம்‌ என்னும்‌ 
பெருங்‌ கலங்கரை விளக்கத்தின்‌ துணைகொண்டு அதற்கு முன்னர்த்‌ தோன்றிய நூல்களிலும்‌ பின்‌ 
னர்த்‌ தோன்றிய நூல்களிலும்‌ காணப்படும்‌ இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌ யாவற்றையும்‌ கண்டு அறிந்துகொள்‌ 
ளலாம்‌. பத்துப்பாட்டிலும்‌ எட்டுத்தொகையிலும்‌ காணப்படும்‌ இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌ சிலப்பதிகாரக்‌ 
குறிப்புக்களுடன்‌ ஆங்காங்கு ஒப்பிட்டுக்‌ காட்டப்பட்டுள்ளன. 


x 


1) அகனைந்திணைக்குயாழ்‌ 

2) ஆறெறி பறை 

3) இசையின்‌ பாகுபாடு பதினொன்று 

4) இணைமுறை தொடுத்து ஏழ்‌ பாலை தோற்றுவித்தல்‌ 

5) இளி குரலாக மேற்செம்பாலை தோன்றல்‌ 

6) உருவை இரட்டிக்‌ இரட்டி சேர்த்தவிடத்து நெகிழாதபடி நிரம்ப நிறுத்தல்‌. 


7) சொற்‌ பொருளை விளக்குதல்‌ 

ஈழ்க்கண்ட வரிசையில்‌ விளக்கங்கள்‌ இடம்‌ பெறுகின்றன. 

1) சொல்லுக்குரிய நேர்‌ சொல்‌ இருப்பின்‌ அது முதல்‌ இடம்‌ பெறுறைது. 

2) பின்னர்ச்‌, சொல்‌ குறிக்கும்‌ பொருள்‌ விரித்துரைக்கப்படுகிறது. 

3) அடுத்து மேற்கோள்கள்‌ தரப்பட்டு அவை நூல்களில்‌ பயின்றுள்ள இடமும, 
படுகின்றன. 

சீ) “சொல்‌” என்ற தலைப்பில்‌ இன்றியமையாத சுருக்கமான வேர்ச்சொல்‌ விளக்கம்‌ தரப்படுகிறது. 

5) “பார்க்க” என்பது இக்களஞ்சியத்தில்‌ பிற இடங்களில்‌ வந்துள்ள தலைப்புச்‌ சொல்களைப்‌ 
பார்க்குமாறு கூறுவது. 

6) “காண்க” என்பது வேறு நூல்களைக்‌ காணுமாறு கூறுவது. 

7) “குறிப்பு! என்னும்‌ தலைப்பில்‌ களஞ்சியத்தின்‌ ஆசிரியர்‌ தம்முடைய ஆய்வுக்‌ கருத்துக்களைத்‌ 
தந்து விளக்குகிறார்‌. தம்‌ கோள்‌ நிறுவுதல்‌, ஒரு கருத்தின்‌ பொருத்தமின்மையைக்‌ காட்டுதல்‌, 
ஒப்புமைக்‌ கருத்துக்களைச்‌ சுட்டிக்‌ காட்டுதல்‌, பொருளின்‌ ஆழமுடைமையை விளக்குதல்‌ 
முகலியவற்றைக்‌ கூறுகிறார்‌. 
சொற்பொருள்‌ விளக்கந்தரும்‌ இந்த வரிசைகள்‌ காரணங்‌ கருதிச்‌ சில 
மாறி வருதல்‌ உண்டு. சில இடங்களில்‌ சொற்‌ பொருள்‌ விளச்கத தலை 
பெறாமல்‌ போவதுண்டு. 


சுட்டப்‌ 


இடங்களில்‌ முன்‌ பின்‌ 
ப்புக்கள்‌ இடம்‌ 


8) மேற்கோள்‌ எண்களின்‌ ஈற்றில்‌, ஓரடி மேற்கோளாயின்‌ ஒற்றைப்‌ புள்ளியும்‌ இரண்டடி மேற்‌ 
கோளாயின்‌ இரண்டு புள்ளிகளும்‌ இடப்பட்டுள்ளன. 
ற்றைப்புள்ளி ஒன்றாம்‌ அடியை மட்டும்‌ சுட்டுவது. 
இரண்டாம்‌ ஆகிய இரண்டடிகளைச்‌ 
க்‌ காட்டப்பட்டுள்ளன. 


எ-டு: புறநா. 3:1. ஈற்றில்‌ உள்ள இந்த ஓ க 
- க a » ஆ ரர்‌: ர்‌ 

புறநா. 3:1.. இந்த இரட்டைப்‌ புள்ளிகள்‌ ஒன்றா? ம்‌ 

சுட்டுவது. இவற்றிற்கு மேற்பட்ட அடிகடடூ எண்கள்‌ குறித்து! 


்‌ ்‌ மக்‌ காலம்‌, சங்கப்‌ பல சங்கச்‌ செய்யுள்‌, சங்கச்‌ சான்‌ே றார்‌ யல்‌ 
பண்டைக்‌ த்க்‌ ர்‌ து போன்று, சங்கக்‌ காலம்‌ என்பதில்‌ இரட்டியது. காலம்‌ என்பது 
தச ரதத பதம்‌ தங்குக்காப்பு, வங்கக்கடல்‌ என்பனவும்‌ காண்க, 
்‌ னார்‌ பன்மைச்‌ சொல்லாக்கத்தில்‌ 'கள்‌' என்ப தச்‌ சேர்க்குங்கால்‌, "சொல்‌ 
கூறியது இங்குப்‌ பின்பற்றப்பட்டுள்ளது. எ-டு: மூங்கில்‌ நெல்கள்‌; 


மு. வரதராச 
நல்லினின்றும்‌ எடுக்கப்படும்‌ கள்‌. 


முனைவர்‌ ஸ்திர 
கள்‌” என்று சேர்க்கலாம்‌ என்று 
மூங்கில்‌ நெற்கள்‌ - மூங்கில்‌ ன்‌ 


தமிழிசைக்‌ கலைக்களஞ்சியத்தின்‌ பயன்பாடு 


இசை கற்போர்க்கு 


இந்நூலில்‌ இன்று நடைமுறையில்‌ வழங்கி வருகின்ற இசைக்கலைக்‌ கருத்துக்களும்‌, பண்‌ 
டைக்‌ காலத்‌ தமிழ்‌ இலக்கிய இலக்கண நூல்களில்‌ வழங்கிவந்த இசைக்கலைக்‌ கருத்துக்களும்‌ 
தொகுத்துத்‌ தரப்பட்டுள்ளன. இசைக்கலையேயன்றி, தாட்டியம்‌, நடனம்‌, நாடகம்‌, சிற்றூர்களின்‌ 
ஆடல்‌ பாடல்‌, இசைக்‌ கருவிகள்‌, தாள வகைகள்‌ முழவு கொட்டும்‌ முறைகள்‌ முதலியவைகளும்‌ 
விளக்கப்பட்டுன்ன. கிருதி, 8ர்த்தனை, தேம்‌, வர்ணம்‌, பதம்‌, தில்லானா, ஜாவளி, இராகம்‌, தானம்‌, 
பல்லவி என்பவைகள்‌ பற்றிய தக்க விளக்கங்கள்‌ தரப்பட்டுள்ளன. இசைநூல்‌ இயற்றியோர்‌ வரலாறு 
கன்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளன. பாடுதுறை வல்லுநர்களைப்‌ பற்றிய செய்திகள்‌ நூலின்‌ இறுதியில்‌ தொகுத்‌ 
துரைக்கப்படும்‌. எனவே இந்நூல்‌ பலவகை இசை நிறுவனங்கட்கும்‌ நன்கு பயன்பட்டு மகிழ்வூட்டு 
வது என்றறியலாம்‌. 


இலக்கியம்‌ கற்போர்க்கு 


இந்த நூற்றாண்டில்‌ மொழியியல்‌ துறையைத்‌ தமிழ்‌ அறிஞர்கள்‌ கற்றுத்‌ தேர்ந்தபோதுதான்‌, 
தொல்காப்பியத்தில்‌ மொழியியல்‌ கூறுபாடுகள்‌ பலவும்‌ காணப்படுகின்றன என்று அவர்களால்‌ 
கண்டு பிடிக்க முடிந்தது. இதுபோலவே இந்தக்‌ கலைக்‌ களஞ்சியத்தால்‌ தொல்காப்பியத்தில்‌ 
ஆங்காங்குக்‌ காணப்படும்‌ இசையியல்‌ கூறுபாடுகள்‌ பலவற்றைக்‌ கண்டுபிடித்துக்‌ காட்ட முடிந்தது. 
தென்னக இசையியல்‌ தொல்காப்பியத்தில்‌ தொடங்குதல்‌ வேண்டும்‌ என்று வற்புறுத்திக்‌ காட்டுகின்‌ 
றது. ஐந்து நிலப்‌ பெரும்‌ பண்களைத்‌ தொல்காப்பியம்‌ சுட்டிக்‌ காட்டுகின்றது. பத்துப்பாட்டும்‌, 
எட்டுத்‌ தொகையும்‌ அப்பெரும்‌ பண்களின்‌ பெயர்களையும்‌, தன்மைகளையும்‌ கூறுகின்றன. சிலப்‌ 
பதிகாரம்‌ அப்பெரும்‌ பண்களின்‌ ஆரோகணம்‌ அவரோகணம்‌ ஆகிய இரண்டையும்‌ கண்டுபிடிக்கும்‌ 
முறைகளையும்‌ விரிவாக விளக்கியுள்ளது. தேவார இவ்ய பிரபந்த நூல்கள்‌ அப்பண்களில்‌ பாடல்‌ 
களை இயற்றிக்‌ காட்டியுள்ளன. தாளக்‌ கட்டுமானங்களும்‌ இவ்வாறே தொல்காப்பியத்தில்‌ 
தொடங்கி வளர்ந்து வந்துள்ளதைத்‌ தாள அறிவு கொண்டு கண்டு களிக்கலாகும்‌. 


சிலப்பநிகாரம்‌-இசைக்‌ கலங்கரை விளக்கம்‌ 


சிலப்பதிகாரத்தில்‌ உள்ள இசைநு ணுக்கங்களையும்‌ மாட்சிமைகளையும்‌ விளக்கக்‌ காட்டப்‌ 
பல நூல்களும்‌ உரைகளும்‌ உதவுகின்றன. பஞ்சமரபு வெண்பாக்களின்‌ மூலமாகவும்‌, அரும்பதவுரை 
யாசிரியர்‌, அடியார்க்கு நல்லார்‌ உரைகளின்‌ மூலமாகவும்‌ சிலப்பதிகார இசைத்‌ தொடர்கள்‌ விளக்கப்‌ 
பட்டுள்ளன. சிலப்பதிகாரத்தில்‌ இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌ நிரம்பிய பகுதிகள்‌ - ஆய்ச்சியர்‌ குரவை, 
அரங்கேற்று காதை, கானல்வரி, வேனிற்காதை, கடலாடுகாதை, புரஞ்சேரியிறுத்த காதை முதலியன. 
இவற்றைப்‌ பன்னெடும்‌ காலமாகக்‌ கல்வி நிலையங்களில்‌ பாடத்திட்டத்தில்‌ சேர்ப்பதில்லை, 
கற்பிப்பதில்வை. இக்கலைக்‌ களஞ்சியத்தை முயன்று கற்போர்‌ சிலப்பதிகார இசை மாட்சியை 
இனிது விளங்கிக்‌ கொள்ளலாம்‌. பண்டைய ஏழ்பெரும்‌ பாலைகட்குரிய இன்றைய இராகங்கள்‌ 
ஆய்ந்து கூறப்பட்டிருப்பதால்‌ பழம்‌ பாலைகளைப்‌ பாடிக்‌ காட்டலாம்‌. சிலப்பதிகாரம்‌ என்னும்‌ 
பெருங்‌ கலங்கரை விளக்கத்தின்‌ துணைகொண்டு அதற்கு முன்னர்த்‌ தோன்றிய நூல்களிலும்‌ பின்‌ 
னர்த்‌ தோன்றிய நூல்களிலும்‌ காணப்படும்‌ இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌ யாவற்றையும்‌ கண்டு அறிந்துகொள்‌ 
ளலாம்‌. பத்துப்பாட்டிலும்‌ எட்டுத்தொகையிலும்‌ காணப்படும்‌ இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌ சலப்பஇகாரக்‌ 
குறிப்புக்களுடன்‌ ஆங்காங்கு ஒப்பிட்டுக்‌ காட்டப்பட்டுள்ளன. 


x 


விளக்கும்‌ முறைகள்‌ 


து அதத டல்‌ 
்‌ . ந ங்கள்‌ விளக்கப்பட்டுள்ளன. 12 தான நரம்புகளை நிறுத்திப்‌ 
புதிய ட்‌... வர்க்கக்‌ ன்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்ப்பு முறைகள்‌ விளக்கப்பட்டுள்ளன; இணை, கிளை, 
நட்பு, பகை என்னும்‌ நரம்புகளைக்‌ கண்டுபிடித்துக்‌ கொள்ளும்‌ முறைகள்‌ செயல்படுத்திக்‌ காட்டப்‌ 
பட்டுள்ளன; வட்டப்‌ பாலைகள்‌ நேர்‌ கட்டகங்களில்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்த்து நிறுவப்பட்டுள்ளன. 
இவ்வாறு ஆழமான இசை அமைப்புக்களையும்‌, நரம்பு தொடுத்துப்‌ பாடும்‌ நெறிகளையும்‌ 
கட்டகங்களில்‌ செயல்படுத்தி விளக்குவதன்‌ மூலம்‌ தெளிவையும்‌ திட்டத்‌ தயும்‌ இந்நூல்‌ ஊட்ட 
முயன்றுள்ளது. 
ஏழ்பெரும்‌ பாலைகளுள்‌ முல்லையாழ்‌ (பெரும்பண்‌) 

தமிழகத்தின்‌ தொன்மைக்‌ காலத்தில்‌ ஏழ்பெரும்‌ பாலைகட்கும்‌ தலைமையாக நின்றும்‌, 
ஆத அடிப்படைப்‌ பாலையாக தின்றும்‌ விளங்கியது செம்பாலை; இது சங்க இலக்கியக்‌ காலத்தில்‌ 
முல்லை யாழ்‌ (பெரும்பண்‌) எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது; தலைமைச்‌ சிறப்புக்‌ கருதிப்‌ “பாலையாழ்‌" 
செம்பாலை எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது; இன்று அது அரிகாம்போதி 
யாகியுள்ளது.. (ச ரிகீமப த்‌ நிச்‌). இது பல்வேறு சான்றுகளாலும்‌ மேற்கோள்களாலும்‌ 
திறுவப்படுகிறது. முல்லை யாழ்‌ எது என்று கண்டுபிடிக்க முடியாது இகைத்தனர்‌ ஒரு காலத்தில்‌; 
பின்னர்‌ முல்லைத்‌ தம்பாணியை முல்லையாழ்‌ என்று கருதத்‌ தொடங்கினர்‌. இந்நிலைகள்‌ நீங்க, 


இன்று முல்லை யாழ்‌ என்பது செம்பாலையே என நிறுவப்பட்டுள்ளது. 


என்றும்‌ குறிக்கப்பட்டது. பின்னர்ச்‌ 


இனிச்‌ சிலர்‌ செம்பாலையைச்‌ சங்கராபரணம்‌ எனக்‌ கொள்வர்‌. அவ்வாறு கொண்டால்‌, 


முழுத்‌ தமிழிசை இலக்கணப்‌ பரப்பும்‌ வேறுபட்டு, மாறுபட்டுச்‌ சீர்குலைந்துவிடும்‌. லெப்பதிகாரத்‌ 
தின்‌ ஆய்ச்சியர்‌ குரவையில்‌ அடிப்படைப்‌ பாலையாகிய செம்பாலையை உரையாசிரியர்கள்‌ பல்‌ 
வேறு முறைகளாலும்‌ நெறிகளாலும்‌ அரிகாம்போதியின்‌ நரம்புகளையுடையது எனத தெனிஷட்டி 
யுள்ளனர்‌. அதனால்‌ உரையாசிரியர்க்கு மூல நூலாசிரியராகிய இளங்கோவடிகள்‌ காட்டும்‌ இசை 
நெறியே ஏற்றற்குரியது. 

வுரையில்‌ ஏழ்பாலைகள்‌ 


இன்‌ பதிகவு 


சிலப்பஇகாரப்‌ பதிக 
அடியார்க்கு நல்லார்‌ சிலப்பதிகாரத்‌ டட ல எ க்‌ வராம்‌ 
தொல்காப்பியச்‌ சூத்திரத்டில்‌ குறிப்பிட்டுள்ள “யாழ்‌ என்பது பெ அ ல A 
ன்‌ £த இளைப்‌ பண்‌ என்றும்‌, விளக்கிக்‌ கூறிப்‌ ட்ட இவ்வா டடக்‌ ஒவ்வொரு 
என்பது பிரிந்த ப்பம்‌ பண்ணையும்‌ ளைப்‌ பண்ணையும்‌ இளங்கோ சிலப்பஇகாரத்தில்‌ 
நிலத்ற்‌ ப வழக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. இப்பதிகவுரையை ஆய்வாளர்‌ பலரும்‌ முழு 
குறித்துள்ள இடங்க எவ்‌ பயன்படுத்திப்‌ பார்க்காததனால்‌ குழப்பங்கள்‌ நேரிட்டுவிட்டன. 
ன்‌ பஇகவுரையை முதன்முதல்‌ இக்களஞ்சியம்‌ முழுமையாகத்‌ தொடர்ந்து 


கு நல்லா ன்ளமை புதியதோர்‌ முறையாகும்‌. 


யார்க்‌ ன்‌ 
அட்‌ விவை நிலைநாட்டி 


பயன்படுத்தத்‌ ஜெ 
ஐம்பெரும்‌ பாலைகளுள்‌ ஒவ்வொன்றும்‌ எவ்வாறு பிறக்கின்றது என்பதை இளங்கோவடி 


கன்‌ தம்‌ நூலில்‌ காட்டியுள்ளார்‌. இவற்றை இசை வரலாற்றில்‌ முதன்முதல்‌ எடுத்து அடியார்க்கு 


கல்லார்‌ பகெவுரையில்‌ விளக்கியுள்ளார்‌. இவ்விளக்கங்கள்‌ வருமாறு: 


Af 


1) செம்பாலைப்‌ (முல்லையாழ்ப்‌) பிறப்பு 


இதனை ஆய்ச்சியர்‌ குரவையுள்‌ விளக்கியுள்ளார்‌ (17:13). 12 தான நரம்புகளுள்‌ 


1,3,5,6,8,10,11 ஆதிய நரம்புகள்‌ உடையது செம்பாலையாகிய முல்லை யாழ்‌ என்றோர்‌. அது 
அரிகாம்போதியே. 


2) படுமலைப்‌ (குறிஞ்சி யாழ்ப்‌) பிறப்பு. 


இதனை நடுகற்‌ காதையிலும்‌ குன்றக்‌ குரவையிலும்‌ விளக்கியுள்ளார்‌ (28:20-30) (25:29-35].. 
இது செம்பாலையின்‌ துத்தம்‌ குரலாகப்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்க்கப்‌ பிறப்பது - நடபைரவியாகும்‌. . 


3) நெய்தல்‌ யாழ்ப்‌ பிறப்பு 


விளரிப்பாலை, செவ்வழி ஆகிய இரண்டும்‌ நெய்தற்குரியன. இவற்றின்‌ பிறப்பைக்‌ கானல்‌ 
வரியில்‌ கூறியுள்ளார்‌. 


7: (47):2 - செவ்வழி ] நெய்தல்‌ யாழ்‌ 

7: (48):2 - விளரிப்பாலை 

செவ்வழி, காந்தாரம்‌ குரலாகப்‌ பிறப்பது 
விளரிப்பாலை, விளரி குரலாகப்‌ பிறப்பது. 


4) கோடிப்‌ பாலைப்‌ (மருத யாழ்ப்‌) பிறப்பு 

இதனை வேனிற்காதையுள்‌ விளக்கியுள்ளார்‌. (8:38) இது இளி குரலாகப்‌ பிறப்பது. 
5) அரும்பாலைப்‌ (சுடுநிலப்‌ பாலையாழ்ப்‌) பிறப்பு 

இதனைப்‌ புறஞ்சேரி இறுத்த காதையுள்‌ விளக்கிக்‌ கூறியுள்ளார்‌ (13:104-115]. 


இவ்வாறு இளங்கோவடிகள்‌ ஐம்பெரும்‌ நிலப்பாலைகள்‌ பிறப்பதைக்‌ கூறுவதால்‌ அவற்‌ 
றின்‌ ஆரோகணமும்‌ அவரோகணமும்‌ அறிவிக்கின்றார்‌. இந்த ஐம்பாலைக்கும்‌ உரிய இன்றைய 
இராகங்கள்‌ கண்டுபிடிக்கப்பட்டுள்ளன. அரிகாம்போதி, நடபைரவி, இருமத்திமத்தோடி, சங்கரா 
பரணம்‌, கரகரப்பிரியா, தோடி, கல்யாணி ஆகிய ஏழு பெரும்‌ ராகங்களே தென்னக இசையில்‌ 2000 
ஆண்டுகட்கும்‌ முன்னர்த்‌ தோன்றிய ஆதி ஏழ்பெரும்‌ இராகங்கள்‌. இராகங்களின்‌ வரலாறு இவ்வாறு 
தொடங்குறெது. முழுப்‌ பெரும்பண்களுக்கு ஆதியில்‌ “யாழ்‌ என்றும்‌, பின்னர்ப்‌ “பாலை” என்றும்‌ 
இன்று 'மேளகர்த்தா இராகம்‌” என்றும்‌ பெயர்‌ வழங்கி வருகின்றன. 


பெரும்பண்‌ ஒவ்வொன்றையும்‌ பாடுதற்குரிய 1)பெரும்பொழுது, 28)சிறு பொழுது, 
3) மாந்தர்கள்‌, 4) சூழ்நிலைகள்‌, 5) பாடிப்‌ பூசிக்கப்படும்‌ தெய்வங்கள்‌, 6) பூசைகளிலும்‌ பிற தொழில்‌ 
களிலும்‌ பயன்படும்‌ பறைகள்‌ இவை இவை என்று தொல்காப்பியர்‌ கட்டிக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. ஏழ்‌ 
பெரும்‌ பாலைகளைப்‌ பற்றிய குறிப்புக்கள்‌ சங்க இலக்கியங்களில்‌ நிரம்பக்‌ இடக்‌இன்றன. இனி, 
ஐம்பெரும்‌ நிலப்‌ பாலைகளைப்‌ பற்றிய செய்திகளைத்‌ தொகுத்துக்‌ காண்போம்‌. 


ti 


பபரிய 


ஐந்திணைப்‌ பெரும்‌ பண்களுக்கு உரிய கருப்‌ பொருள்கள்‌ 


நனி 
கரகரப்‌. 
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ஏழ்‌ பாலைகளின்‌ பெயர்க்காரணம்‌ 


ஆத முதற்‌ பாலையே அடிப்படைப்பாலை; இதனின்றும்‌ பிறந்தவையே ஆறு பெரும்‌ 
பாலை. முதற்‌ பாலையை மட்டும்‌ தொன்மைக்‌ கால இசை அறிஞர்கள்‌ இணை முறை தொடுத்துத்‌ 
தோற்றுவித்தனர்‌. 


“தாரத்து உழை தோன்றப்‌ பாலையாழ்‌' 


என்பது (பஞ்ச.22) மென்தாரம்‌ ( நி) முதலாக இணை நரம்புகள்‌ (0-7) ஆறு தொடுத்துத்‌ தொகுக்க 
உண்டாவது. பிற பாலைகள்‌ யாவும்‌ இதனை அடிப்படையாக வைத்துப்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்க்க 


உண்டாயின. 


இணைக்‌ கருத்தின்‌ வழியாகவே இந்த ஏழ்‌ பெரும்‌ பாலைகட்கும்‌ பெயரிட்டனர்‌. இல்லிருத்‌ 
தல்‌ முல்லை. முல்லுதல்‌ ௪ வளப்பமுறுதல்‌. காதல்‌ ஒழுக்கத்தில்‌ இத்திணையே உயர்ந்தது; நீடியது; 
நிலையானது; உறுதியில்‌ ஊன்றியது. இந்தச்‌ செம்மைப்பாடுகள்‌ கருதி முல்லைக்குரிய பாலையைச்‌ 
“செம்பாலை என்றனர்‌. மலை நிலத்து ஒழுக்கத்திற்குரிய குறிஞ்சியாழைப்‌ படுமலைப்‌ பாலை 
என்றனர்‌. இது காதல்‌ மிகு குறிஞ்சித்‌ இணையில்‌ பாடப்படுவது; குறிஞ்சிக்‌ கடவுள்‌ வழிபாட்டிற்குரி 
யது... குறிஞ்சி என்பது மலை. எனவே குறிஞ்சி யாழைப்‌ படுமலைப்‌ பாலை என்றனர்‌. எனவே 
குறிஞ்சித்‌ இணை வழியாகப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. நிலத்திற்குரிய இயல்பாய்‌ செவ்வையழியப்‌ 
(வன்மை நெகிழப்‌) பெற்றது. கரை மணல்‌ வெளியாகிய நெய்தல்‌ நிலம்‌. இருமத்திமத்‌ தோடியில்‌ 
பஞ்சம நரம்பு என்னும்‌ இன்றியமையாச்‌ செவ்வையழியப்‌ பெற்று (ப இ ம) விட்டதால்‌, இது 
'செவ்வழி' எனக்‌ குறிக்கப்பட்டது. அரும்‌ நிலமாகிய சுடுகின்ற பாலை நிலத்திற்குரியது அரும்‌ 
பாலை; 'அரும்‌' என்பது இன்மைப்‌ பொருள்‌ உடையது. நீர்‌ இன்மையால்‌ வறண்ட பாலை நிலத்திற்‌ 
குரியது - அரும்பாலை. வன்தொழில்‌ மறவர்‌ மகிழும்‌ பண்‌ - அரும்பாலை 7; இதன்‌ நரம்புகள்‌ வன்‌ 
நரம்புகள்‌. உடன்போக்கில்‌, போர்த்திறத்‌ தலைவன்‌ தன்‌ தலைவியைப்‌ பாலை நிலத்தில்‌ அழைத்துச்‌ 
செல்லுதலை ஒப்பு நோக்குக. மருதத்‌ இணைக்குரியது கோடிப்பாலை. கணவனுடன்‌ ஊடுதல்‌ 
என்பது கோடுதல்‌ (பிணங்குதல்‌] ஆகும்‌. கோடுதல்‌ திணைக்குரியது கோடிப்பாலை. 

நெய்தல்‌ என்பது உருகுதல்‌; விளர்தல்‌ என்பது மென்மையொடு நொய்ம்மையாதல்‌. வின 
ரிய (உருக்கச்‌சுவையுடைய) பாலை - விளரிப்பாலை. கடற்கரையில்‌ செம்படவப்‌ பெண்டிர்‌, மீனவர்‌ 
இரும்பும்வரை உருகி நிற்கும்‌ நிலையை ஒப்பு நோக்குக. 

மேற்செம்பாலை என்னும்‌ பெயர்‌, செம்பாலையினடியாகப்‌ பிறந்தது. தார முதல்‌ (நி) 
இணை தொடுத்து 7 நரம்பு தொகுக்கப்பட்டது செம்பாலை. தாரத்திற்கு மேல்‌ நரம்பாயெ குரல்‌ 
முதல்‌ இணை தொடுத்து 7 நரம்பு தொடுக்கப்பட்டது மேற்செம்பாலை. 


மு ப; டர -—ு ர ரீ தா; தர - கா£;கா ௮ தீ நீ ம்‌ 
"குரல்புணர்‌ தல்யாழ்‌* (மதுரைக்‌.6505) 
'குரல்வாய்ப்‌ பாணர்‌: (சிலப்‌.5:200) 


மேலே பாலைகளின்‌ பெயர்க்காரணம்‌ விளக்கப்பட்டது: ஏழ்‌ பாலைக்குரிய ஏழ்‌ பெரும்‌ 
இராகங்களே இன்றும்‌ இசை அரங்குகளில்‌ மிகப்‌ பெருஞ்‌ செல்வாக்குப்‌ பெற்று விளங்குகின்றன. 
இவ்வாறு பண்டைய இலக்கியங்களில்‌ காணப்பெறும்‌ இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌ விளக்கப்பட்டிருப்ப 
தால்‌ இலக்கியம்‌ கற்போர்க்கும்‌ இந்நூல்‌ பயன்படுவது உறுதி. 
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காவடிச்‌ சிந்தும்‌ கவிஞன்‌ வரலாறும்‌ 
அரங்க சீனிவாசன்‌, சேகர்‌ பதிப்பகம்‌, 1984, சென்னை. 
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மு.அருணாசலம்‌, க 
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சிவக. தச்‌. மேற்‌. 
சுத்தசா. 
சுத்த.தன்‌. 

சுந்‌. (எண்‌) 


க.வெள்ளைவாரணன்‌ இயற்றிய பன்னிரு இருமுறை 
முதற்பாகம்‌, இரண்டாம்‌ பாகம்‌. 


யாப்பருங்கலக்‌ காரிகை 

காரைக்காலம்மையார்‌ 

காவடிச்சிந்து - அண்ணாமலை ரெட்டியார்‌ இயற்றியது 
இருத்துவுக்குப்‌ பின்‌ 

கிருத்துவுக்கு முன்‌ 

சர்த்தனை 

இருக்குறள்‌ 

குறிஞ்சி யாழ்‌, படுமலைப்பாலை 

பத்துப்பாட்டு : குறிஞ்சிப்‌ பாட்டு 

களஞ்சிய ஆசிரியரின்‌ ஆராய்ச்சிக்‌ கருத்துக்‌ குறிப்புக்கள்‌ 
குறுந்தொகை - சங்கப்‌ புலவர்கள்‌ பாடிய பாடற்றொகை 
கோபால கிருட்டிண பாரதியார்‌ 

கோடிப்பாலை 

சங்கராபரண இராகம்‌ 

வீரமாமுனிவரின்‌ சதுரகராதி 


இருஞான சம்பந்தர்‌ : 1) இருமுறைஎண்‌: 8)பதிக எண்‌: 
3) பாடல்‌ எண்‌. 


சர்வ சமய சமரசக்‌ 8ர்த்தனை 

சிலப்பதிகாரம்‌, (உ.வே.சாமிநாத ஐயர்‌ பதிப்பு) 
இளங்கோவடிகள்‌ இயற்றியது. 

மேற்படி - பதிப்பில்‌ அடியார்க்கு நல்லார்‌ உரை 
மேற்படி - பதிப்பில்‌ அரும்பதவுரையார்‌ குறிப்பு 
மேற்படி - பதிப்பில்‌ அரும்பதவுரையாரும்‌. 
அடியார்க்கு நல்லாரும்‌ எழுதிய உரைகள்‌ 
சிலப்பதிகாரம்‌, உ.வே.சாமிநாத ஐயர்‌ பதிப்பில்‌ : 
1) காதை எண்‌ : 2) பாடலடி எண்‌. (உரையாசிரியர்‌ பகுத்த 
பொருள்‌ தலைப்பும்‌ தரப்பட்டிருக்கும்‌). 
பத்துப்பாட்டு: சிறுபாணாற்றுப்படை 


இருத்தக்க தேவர்‌ இயற்றிய சிவக சீந்தாமணியின்‌ 
பாடல்‌ தொடர்‌ எண்‌ 


சீவகசிந்தாமணி நச்சனார்க்கினியர்‌ மேற்கோள்‌ 
சுத்தசாவேரி இராகம்‌ 

சுத்த தன்யாசி இராகம்‌ 

சுந்தரமூர்த்தி நாயனார்‌:(1) திருமுறை வரிசை எண்‌: 


2) பதிக எண்‌ : 3) பாடல்‌ எண்‌. 


Vi 


சூடா..நி. 

செம்‌. 

செய்‌. 
செவ்வழி. 
சென்‌. ப.த. அக. 


சேக்‌. 

சேக்‌. பு. 
சேந்‌.(திவா./ 
சேனா, 

(த.) 

குண்டி. 

தாயு. 
இயாகரா. 
திருப்‌ பு. 

. இருமுறை. 
திருமுறை கண்ட. 


திருவகுப்பு. 
திருவருட்‌ ப்யன்‌. 
திருவாச. 
திருவினை. 
திவ்ய. (எண்‌) 


தேவா. 


தேவா.அ. முறை (எண்‌) 
(தொ.ஆ.) 

தொல்‌. எழுத்‌. 

தொல்‌. சொல்‌. 


தொல்‌. பொருள்‌. 


மண்டல புருடரின்‌ சூடாமணி நிகண்டு 
செம்பாலை, முல்லையாழ்‌, அரிகாம்போதி. 
செய்யுள்‌ 

செவ்வழிப்பாலை என்னும்‌ பெரும்பண்‌ 


சென்னைப்‌ பல்கலைக்கழகத்‌ தமிழ்‌ அகராதி 
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சேக்கிழார்‌ நாயனார்‌ புராணம்‌ 

உமாபதி சிவாச்சாரியார்‌ இயற்றிய சேக்கிழார்‌ புராணம்‌ 
திவாகர முனிவர்‌ தொகுத்த சேந்தன்‌ திவாகர நிகண்டு 
சேனாவரையருரை 

தமிழ்‌ 
தண்டி.யாசிரியரின்‌ தண்டியலங்காரம்‌ 

தாயுமான சுவாமிகள்‌ பாடல்‌ 

தியாகராஜ சுவாமிகள்‌ 

அருணகிரிநாதரின்‌ திருப்புகழ்‌ 

பன்னிரு இருமுறை 
உமாபதி சிவாச்சாரியார்‌ இயற்றிய 
திருமுறைகண்ட புராணம்‌ 
அருணகிரிநாதரின்‌ திருவகுப்பு எனும்‌ பாடல்வகை 
உமாபதி சிவாச்சாரியார்‌ இயற்றிய திருவருட்பயன்‌ 
மாணிக்கவாசகரின்‌ திருவாசகம்‌ 

பரஞ்சோதி முனிவரியற்றிய திருவிளையாடற்புராணம்‌ 
நாலாயிர திவ்ய பிரபந்தம்‌ (தொடர்‌ எண்‌) 
இருஞானசம்பந்தர்‌ , திருநாவுக்கரசர்‌, சுந்தரமூர்த்தி ஆகிய 
மூவர்‌ தேவாரம்‌. 

மூவர்‌ தேவார அடங்கன்‌ முறை (தொடர்‌ எண்‌) 
தொகுப்பு ஆசிரியர்‌ 

தொல்காப்பியம்‌, எழுத்ததிகாரம்‌ (இளம்பூரணர்‌ உரைநூல்‌) 
தொல்காப்பியம்‌, சொல்லதிகாரம்‌, ( இளம்பூரணர்‌ உரை 
நூல்‌) 

தொல்காப்பியம்‌, பொருளதிகாரம்‌, (இளம்பூரணர்‌ உரை 
நூல்‌) 

நச்சினார்க்கினியர்‌ உரை 

நடப்பு வழக்கு 

தடபைரவி இராகம்‌ 

கோபால இருட்டிண பாரதியார்‌ இயற்றிய நந்தனார்‌ 
சரித்திரக்‌ 8ர்த்தனை 


AXIS 


நற்‌. (எண்‌) 
நன்‌. எழுத்‌. 
நாவுக்‌. (அப்‌.) 


நூற்‌. 

நெடுதல்‌, 
நெய்தற்‌. 

[ப.ஆ.) 

பஞ்ச. 
பஞ்ச.வீ.ப.கா.சு.உரை 
பட்டினப்‌. (பட்‌./ 
படுமலை. 
பதிற்றுப்‌. 

பரத. 

பரத நாட்‌. 
பரிபா. 
பரிபா.நச்‌. உரை. 
பரிமே. 


பல்‌. 


பழந்‌. இலக்‌. இசையியல்‌ 


(ப.இ. இசையியல்‌. ) 
பன்‌.பாட்‌. 


பன்‌.முறை 


புறத்‌. 
புறநா. 
புறப்பொ.வெண்‌. 


பூதவேதா. 


பெரிய பு. (எண்‌) 


நற்றிணை: 1) பாட்டு எண்‌: 2) அடி எண்‌. 
பவணந்திமுனிவரின்‌ நன்னூல்‌ எழுத்ததிகாரம்‌ 
நன்னூல்‌ விருத்தியுரை 


அப்பர்‌ என்னும்‌ நாவுக்கரசு நாயனார்‌ 
[ (2) இருமுறை எண்‌ : (2) பதிக எண்‌ : (3) பாடல்‌ எண்‌.] 


நூற்பா, சூத்திரம்‌. 

பத்துப்பாட்டு : நெடுநல்வாடை 

நெய்தற்பாலை, நெய்தல்‌ யாழ்‌ என்னும்‌ இராகங்கள்‌ 
பதிப்பு ஆசிரியர்‌ 

அறிவனாரின்‌ பஞ்சமரபு ( வெண்பாவின்‌ எண்‌) 
அறிவனாரின்‌ பஞ்சமரபு நூலுக்கு வீ.ப.கா.சுந்தரர்‌ உரை. 
பத்துப்பாட்டு ; பட்டினப்பாலை 

படுமலைப்பாலை, குறிஞ்சியாழ்‌ 

பதிற்றுப்பத்து 

அரபத்த நாவலரின்‌ பரத சாஸ்திரம்‌ 

பரதமுனிவரின்‌ பரதநாட்டிய சாஸ்திரம்‌ 

பரிபாடல்‌ 

பரிபாடல்‌ நச்சினார்க்கினி௰ர்‌ உரை 

பரிமேலழகர்‌ 

ஒர்த்தனையின்‌ பல்லவி (௮.ப. - அனுபல்லவி) 


பழந்தமிழ்‌ இலக்கியத்தில்‌ இசையியல்‌ வீ. ப.கா.சுந்தரர்‌ 


எழுதியது. 

பன்னிரு பாட்டியல்‌ 

பன்னிரு திருமுறை 

பிங்கல நிகண்டு 

புராணம்‌ 

புனைபெயர்‌ 

புரந்தரதாசர்‌ 

புறத்திணையியல்‌ (தொல்காப்பியத்தில்‌) 
புறநானூறு (தொகைநால்‌) 
புறப்பொருள்‌ வெண்பாமாலை : 

( (1) படலத்தின்‌ எண்‌: (2) பாடல்‌ எண்‌.] 
அருணகிரியாரின்‌ இருவகுப்புள்‌ ஒன்று. (1) வகுப்பு எண்‌. 
(2) அடிஎண்‌. 


சேக்கிழார்‌ இயற்றிய பெரியபுராணம்‌: 
[ (1) கதை: (2) பாடல்‌ எண்‌.] 
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பெரிய பு.ஆனாய. (எண்‌) பெரியபுராணம்‌ - ஆனாயநாயனார்‌ புராணம்‌: 
[ (1) கதை: (2) அடி எண்‌..] 

பெரிய பு.சம்‌. (எண்‌) பெரியபுராணம்‌ - சம்பந்தர்‌ புராணம்‌ 
[ (1) கதை: 2) அடி எண்‌.] 

பெரிய பு.தடுத்தாட்‌. (எண்‌) பெரியபுராணம்‌ தடுத்தாட்கொண்ட புராணம்‌ 
(பாடல்‌ எண்‌) 


பெருங்‌. பெருங்கதை 

பெரும்பாண்‌. பெரும்பாணாற்றுப்படை 

பேரா. பேராசிரியர்‌ உரை 

(பொ..ப.ஆ.) பொதுப்‌ பதிப்பு ஆசிரியர்‌ 

பொருத. பத்துப்பாட்டு : பொருநராற்றுப்படை 

மகாப்ரத சூ. மகாபரத சூடாமணி என்னும்‌ பாவ ராக தாள சிங்காராதி 
அபிநய தர்ப்பண விலாசம்‌ 

மணிமே. மணிமேகலைக்‌ காப்பியம்‌ 

மத்தள. மத்தளவியல்‌ (வெண்பா எண்‌) 

மத்தள.உரை. மத்தளவியல்‌ - வீ.ப.கா.சுந்தரர்‌ உரை 

மத்திய. மத்தியமாவதி இராகம்‌ 

மதுரைக்‌. பத்துப்பாட்டு : மதுரைக்காஞ்சி 

மலைபடு. பத்துப்பாட்டு : மலைபடுகடாம்‌ 

மது.த.ச.அக. கதிர்வேல்‌ பிள்ளை இயற்றிய மதுரைத்‌ தமிழ்ச்சங்க 
அகராதி (1,2,3, பாகங்கள்‌] 

முத்துத்‌. முத்துத்‌ தாண்டவர்‌ 

முத்து. தட்‌. முத்துச்சாமி இட்சிதர்‌ 

முருகு , முருகாற்றுப்படை 

முல்லை. முல்லையாழ்‌, செம்பாலை, அரிகாம்போத, 

முல்லைப்‌. பத்துப்பாட்டு : முல்லைப்பாட்டு 

மூத்த.தி, காரைக்காலம்மையாரின்‌ மூத்த திருப்பதிகம்‌ 

மேள. மேளகர்த்தா இராகங்கள்‌ 

மேற்‌. மேற்கோள்‌ 

மேற்செம்‌. மேற்செம்பாலை 

மேற்படி. மேலே காட்டியதன்படி 

மோக. மோகன இராகம்‌ 

யாப்‌.காரிகை யாப்பருங்கலக்‌ காரிகை 

யாப்‌.வி. யாப்பருங்கல விருத்தி 

(வ.) வடமொழி 

யாழ்நூல்‌ விபுலானந்தரின்‌ யாழ்நூல்‌ 

விளரி, விளரிப்பாலை 

வீர்‌, வீரமாமுனிவர்‌ (கா. சோசப்‌ பெசுி } 

வெபு-த.ஆங்‌.அக. வெபுரீயெசு தமிழ்‌ ஆங்கில அகராதி. 

விறி. விற்பனை உரிமை 


அ உயிர்‌ எழுத்து வரிசையில்‌ முதல்‌ எழுத்து; இது, 
அண்ணம்‌, பல்‌, உதடு முதலிய ஒலி உறுப்புக்களின்‌ 
உதவியின்றி அங்காத்து ஒலிக்கப்படும்‌ இயற்கை 
யான ஒலியையுடையது. 


௮ ஆ ஆயிரண்‌ டங்காத்‌ இயலும்‌ 
(தொல்‌.எழுத்‌.45] 


காண்க: ''அகர முதல" என்னும்‌ முதல்‌ திருக்குறள்‌ 
பாவிற்குப்‌ பரிமேலழகரின்‌ உரை. 


அ“ “மூலாதாரம்‌ தொடங்கிய மூச்சைக்‌ காலாற்‌ 
இளப்பிக்‌ கருத்தால்‌ இயக்கி ஒலிக்கப்படும்‌ எழுத்து 
அகரம்‌" 

(சிலப்‌.3:26.அரும்‌:மிடறு என்ற பகுதி) 


மூலாதாரங்கள்‌ என்பன வயிற்றின்‌ விதானத்திற்கு 
மேலே உன்ன இரு காற்றுப்‌ பைகள்‌. இவற்றுள்‌ 
தொடங்கிய மூச்சானது காற்றாய்‌ மேலே கிளம்புகி 
றது. அக்காற்றைக்‌ கருத்தானது இயக்கி எழுத்தை 
உண்டாக்கும்‌ வளியாக்குகின்றது; அதனின்றும்‌ 
அகரம்‌ பிறக்கின்றது : 


“ஆதாரம்‌ பற்றி வசைவ முதலெழுத்து” 
(சிலப்‌.3:26.அடியார்க்‌: மிடறு என்ற பகுதி.) 


(குறிப்பு: நுரையீரலில்‌ இருந்து வெளிவரும்‌ காற்று 
குரல்வளையில்‌ ஒலியாக மாறி வாயுறுப்புகளில்‌ எத்‌ 
தடையுமின்றி வாயை அகலத்‌ திறப்பதனால்‌ பிறப்பது 
“அகரம்‌”, இதன்‌ மாத்திரையின்‌ நீட்சியே ஆகாரம்‌. 


உயிர்‌ அல்லது காற்றே, தடையின்றிப்‌ பிறப்பதால்‌ . 


உயிர்‌ என்றும்‌, மெய்‌ அல்லது மெய்‌ உறுப்பின்தடையு 
டன்‌ பிறப்பதால்‌ மெய்‌ என்றும்‌ பெயர்‌ பெற்றன. உயிர்‌ 
எழுத்துக்கள்‌ அனைத்தும்‌ இன்னோசை அலைச்‌ செறி 
வுடையன(௦ாள(). இவ்வலைச்‌ செறிவுகள்‌ இரு வரி 
'சையுடையன. ஆகவே இவற்றிற்கு இன்னொலியன்‌ 
கள்‌ (8௦5) என்று பெயர்‌. இவ்வாறான ஒவியலைச்‌ 
செறிவுகள்‌ மெய்கட்கு இல்லை (00060027%); இக்கார 
ணங்‌ கருதியே சுரங்களை உயிர்‌ எழுத்துக்களால்‌ ஒலிக்‌ 
கத்‌ தொடங்கினர்‌. இங்வுயிர்கள்‌ அசையமுத்தம்‌(9)18- 
bic Stress) கொண்டன. அஃதாவது ஒலிப்புத்‌ தொடரில்‌ 
உயிர்கள்‌ எடுப்பாகத்‌ தோன்றும்‌. மெய்கள்‌ படுப்பா 
கத்‌ தோன்றும்‌.) 


காண்க? 5. Sபbramanyan - Phonology (Eluttu) Part |. Vo!. 1, 
Doss Book Centre, Nagercoil (1977) 


அ க்‌ அகரப்‌ பயிற்சிக்கு (அகாரசாதகத்திற்கு) உதவும்‌ 


எழுத்து. சுரங்களை ஒலித்துப்‌ பயிலுவதற்குரிய 
எழுத்துக்களுள்‌ ஒன்று. அகர, இகர, உகரம்‌ என்‌ 
னும்‌ முப்பயிற்சிகளுள்‌ முதற்‌ பயிற்சி - ''அகரப்‌ 
பயிற்‌; இஃது அகர ஒலியிலேயே ஏழு சுரங்க 
ளையும்‌ ஏறு நிரலிலும்‌ இறங்கு நிரலிலும்‌ ஒலித்தல்‌ 
ஆகும்‌; இது நடைமுறையில்‌ இன்றும்‌ உள்ளது. 


றில்‌ (௪ [8 ச பக [9 
தில்‌ [அச அ 


lal ole 
நிரல்‌ நி ப 

இறங்கு 

நிரல்‌ அ அ॥௮ 


௮ * குரல்‌ நரம்பைக்‌ குறிக்கும்‌ குறியீட்டு எழுத்து. 
ஏழு இசை நரம்புகளை முறையே ஏழு உயிர்‌ 
நெடில்‌ எழுத்துக்களால்‌ பண்டை இசையோர்‌ 
குறிப்பாகக்‌ கொண்டு ஒலித்தனர்‌. “ஆ: எனும்‌ 
நெடில்‌ குறுக்கம்‌ வேண்டின்‌ அகரமாகிக்‌ குரலைக்‌ 
குறிக்கும்‌. 


மேற்கண்டவாறு ஒலிக்கும்‌ முறையால்‌ அகரம்‌ 
என்னும்‌ எழுத்து, அடிப்படை. ஆதாரக்‌ குரலைக்‌ 
குறிக்கும்‌ என்றறியலாம்‌. (ஐகாரம்‌ - ஐந்தாம்‌ நரம்‌ 
பாதிய இளியைக்‌ குறிக்கின்றது) 


ஆஈ ஊனு ஐஓ ஒளஎன்ற 
ஏழும்‌ ஏழிசைக்‌ கெய்தும்‌அக்‌ கரங்கள்‌ 
(பிங்‌, 1415), 


குரல்‌, துத்தம்‌, கைக்களை, உழை, இளி, விளரி, 
தாரம்‌ என்னும்‌ ஏழிசை நரம்பு ஓசைகளையும்‌ 
முறையே ஏழுயிர்‌ எழுத்துக்களால்‌ பயின்றனர்‌. 
எனவே குரலே சட்சமாயெது. 


அக்பர்‌ 


அ 

குரலே துத்தம்‌ கைக்களை உழையே 
இளியே வினரி தாரம்‌ என்றிவை 
எழுவகை யிசைக்கும்‌ எய்தும்‌ பெயரே 

(கிவா.ஓலிப்‌.) 
சவ்வும்‌ ரிவ்வும்‌ கவ்வும்‌ மவ்வும்‌ 
பவ்வும்‌ தவ்வும்‌ திவ்வும்‌ என்றிவை 
ஏழும வற்றின்‌ எழுத்தே யாகும்‌. 

(இவா. ஒலிப்‌. ) 


(குறிப்பு: பண்டைக்‌ காலத்தில்‌ சுரம்‌ பாடும்‌ முறை 
தோன்றவில்லை. ச,ரி,க,ம, ப,த,நி என்னும்‌ எழுத்துக்‌ 
குறியீடுகளை இளங்கோவடிகளின்‌ காலத்திற்குப்‌ பின்‌ 
னர்த்‌ தமிழிசையில்‌ பயன்படுத்தினார்கள்‌, சேந்தன்‌ 
திவாகர நிகண்டு ஆசிரியர்‌ குரலையே சட்சமமாகக்‌ 
கொண்டுள்ளார்கள்‌. மேலும்‌ சவ்வும்‌, ரிவ்வும்‌, எனத்‌ 
தமிழ்‌ எழுத்துக்களாகக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. இனி, விபுலா 
னந்த அடிகளார்‌, இன்றைய சட்சமம்‌ பண்டைய இளி 
யாகும்‌ என்று கொண்டுள்ளது சேந்தன்‌ இவாகரத்‌ 
தோடு பொருந்தாது. இன்றைய சட்சமும்‌, பண்டைய 
குரலும்‌ ஒன்றே என்பதுதான்‌ சிலப்பதிகார உரையா? 
ரியர்களாகிய அரும்பத உரையாசிரியர்‌, அடியார்க்கு 
நல்லார்‌ ஆகிய இருவரும்‌ கொண்ட கோட்பாடு; 
வேறு சான்றுகளும்‌ இதற்கு உண்டு.) 


பார்க்க: ஏழிசை நரம்புகட்குப்‌ பிறப்பிடம்‌, ஏழிசை 
நரம்புக்‌ கேழெழுத்துக்‌ குறியீடு. 


௮4 ழ்‌ இசைச்‌ சொற்கட்டுகளில்‌ ஈறாக ஒலிக்கும்‌ 
எழுத்து: 


ச,ரி,க,ம,ப,த,நி, என்னும்‌ எழு சுரப்பெயர்களுள்‌ 
“நிதி, நீங்க, மற்றைய ஐந்து பெயர்களும்‌ அகர 
ஈற்றை உடையன. 


மத்தளச்‌ சதிச்‌ சொற்கட்டுக்களுள்‌ அகர ஈற்றுச்‌ 
சொற்களே அதிகம்‌. 


தக- இன- இட - தன- இன்ன - தான - தக்க தாங்கிட 
- தரிகிட - தந்த - இந்த - தன்ன - இன்ன செக செக 
- தகதக இட்டக கிட்டத தக்கத்தின்ன தங்க - தசம்‌ 
- ததிங்கண. எனவே ௧,௫௪,ட,ண,த, ம,ந,ன,ர - 
எழுத்துக்களில்‌ அகரம்‌ ஈறாகுகின்றது. 


சந்த வாய்ப ஈட்டுச்‌ சொற்களாகிய தன,தான,தன்ன, 


தனன, தான்ன என்பனவற்றில்‌ அதிகம்‌ ஒலிப்பது : 


அகர ஓசையே க 


(குறிப்பு: இசையில்‌ இறுதி ஒலிகட்கு மிக்கச்‌ சிறப்‌ 
புண்டு. ஈண்டு உயிர்களுள்‌ சிறப்புடைய அகரம்‌ இறு 
தியில்‌ வந்து இசை இனிமை தருகிறது.) 

அ 6- சுரப்பெயர்க்‌ குறியீட்டு எழுத்துக்கள்‌ பலவற்றி 
லும்‌ ஈறாக நின்று ஒலிக்கும்‌ எழுத்து. எ-டு ச(ரி), 
க,ம,ப,த(நி)ச்‌.'ரி,தி' என்னும்‌ இவை இரண்டு 
நீங்க மற்றவைகளில்‌ ஈறாக நின்று அகரம்‌ ஒலிக்கின்‌ 
றது. 


அக்கரக்‌ காலம்‌. அட்சரத்தை ஒலிக்கும்‌ கால 
அளவு (பரத, தாள,80); தொல்காப்பியம்‌ குறித்‌ 
துள்ள எழுத்தளவுக்‌ காலம்‌ இன்றுவரை மாறாமல்‌ 
தொடர்ந்து பயன்பட்டு வருகிறது. தனிக்குறில்‌ 
எழுத்துக்கு ஓரளபு என்றால்‌, தனி நெடிலுக்கு ஈர 
ளபு என்றார்‌ தொல்காப்பியர்‌. இவ்வெழுத்துக்கள்‌ 
ஒற்றடுத்து வரினும்‌ இந்த அளவே கொள்ளுவன, 
குற்றெழுத்‌ தென்ப” 
(தொல்‌. எழுத்‌.3) 
ஈரளயு இசைக்கும்‌ நெட்டெழுத்‌ தென்ப” 
(தொல்‌. எழுத்‌.) 


ஓரளபு இசைக்கும்‌ 


இன்று நடைமுறையில்‌ முழவுச்‌ சொற்கட்டுக்களில்‌ 
வரும்‌ எழுத்துக்கட்குக்‌ கால அளவுகள்‌: ஓரெண்ணிக்‌ 
கைக்கு நாலு குறில்‌ எனக்‌ கொண்டால்‌ 8ழ்க்காணு 
மாறு எழுத்துக்கள்‌ அளவு கொள்ளும்‌. 


தகிட - 1/4 * (1/4 + 1/4) = 3/4 

தானா : 1/2 * (1/2)=1 

தக தகிட - (1/4 + 1/4) * (1/4 + 1/4 + 1/4) = 1. 1/4 
தகதின தட - (1/4 4 1/4 * 1/4 + 1/4) + (1/4 + 1/4 
+ 1/4) =1. 3/4 


'வார நடையில்‌ நாலு குறில்‌ ஒலி சேர்ந்தவை தாளத்‌ 
தின்‌ ஓர்‌ எண்ணிக்கையாகும்‌. இரு நெடில்‌ ஒலி சேர்த்‌ 
தவை தாளத்தின்‌ ஓரெண்ணிக்கையாகும்‌. 


சொல்‌: அக்கரம்‌-அட்சரம்‌;காலம்‌ என்பது தமிழ்‌. 


அக்பர்‌ (1௧௯-180). வட இந்தியாவை ஆண்ட 
மொகலாயப்‌ பெருவேந்தர்‌; இசைக்‌ கலையை ஆத 
ரித்து வளர்த்தவர்‌. அவருடைய அரசவையில்‌ 36 
இசைவாணர்கள்‌ இருந்தனர்‌. அயினி அக்பரி என்‌ 
னும்‌ நூலில்‌ இந்த இசைவாணர்களின்‌ பெயர்கள்‌ 
உள்ளன. “தான்சென்‌' என்னும்‌ மாபெரும்‌ இசை 
மேதை, அக்பரின்‌ அரசவை இசைப்‌ புலவர்கட்குத்‌ 


தலைவர்‌. வட இந்திய இசை வரலாற்றில்‌ 'தான்‌ 
சென்‌: ஒரு முக்கிய இடத்தைப்‌ பெறுகின்றார்‌. 
இவர்‌ காலத்தில்‌ வட இந்திய இசைமுறை தென்‌ 
னக இன்னிசையில்‌ கலக்கத்‌' தொடங்கியது. 
இதற்கு முன்னரே சங்கே ரத்னாகரம்‌ எழுதிய 
சாரங்க தேவர்‌ காலத்தில்‌ (13 ஆம்‌ நூற்‌.) தேவாரப்‌ 
பாடல்கள்‌ வட நாடுகளில்‌ பரவத்‌ தொடங்கின. 


அகக்கூத்து. அகப்பொருள்‌ பற்றிய கூத்து. அகக்‌ 
கூத்து என்பது தேசி அகக்‌ கூத்து, மார்க்க அகக்‌ 
கூத்து என்று இருவகைப்‌ பாகுபாடு உடையது என்‌ 
பார்‌ அரும்பதவுரைகாரர்‌. ஒவ்வொரு அகக்‌ கூத்‌ 
இற்கு என்று அமைத்த பாட்டுக்கள்‌ பழங்காலத்தில்‌ 
இருந்தன; இவற்றை விளக்கும்‌ தூற்களும்‌ இருந்‌ 
தன. அந்த நூற்களின்‌ வாயிலாக அகக்‌ கூத்துக்க 
ளைக்‌ கற்றுக்‌ கொண்டனர்‌; இடைக்‌ காலத்தில்‌ 

அவை வழக்கிழந்தன. 
(சிலப்‌.3:18-25 அரும்‌. ) 


அகச்‌ சிறுமுழா. இது கைக்கு அடக்கமான சிறிய 
பறை; இஃது ஒருகண்‌ பறை; இன்று கஞ்சிரா என்‌ 
பது அகச்சிறு முழா வகையைச்‌ சேர்ந்தது. 


அகச்‌ சிறுமுழா' - (புறநா. 103:2) 


(குறிப்பு:முழக்கப்படும்‌ தோற்கருவி அனைத்திற்கும்‌ 
பொதுப்பெயர்‌-முழா; பின்னர்‌ ஒரு குறிப்பிட்டகருவி 
யைக்‌ குறிக்கலாயிற்று. முழா - முழவு.முழக்கப்படு 
வது முழவு; (ஓ. நோ: -நிலா-நிலவு)' 'அகம்‌''-இங்குச்‌ 
சிறுமையைச்‌ சுட்டியது. அஃகியது அகம்‌.) 

பார்க்க: சறுபறை, கஞ்சிரா. ' 


அகச்சுவை! செந்த இசையைக்‌ கேட்பதால்‌ 
அகத்தில்‌ உண்டாகும்‌ குணங்களாகிய சுவையே 
அகச்சுவை எனப்படுவது என்பர்‌. ''அகத்தெழு 
சுவையான்‌ அகமெனப்படுமே'' என்று சயந்த நூல்‌ 
குறிப்பிடுவதாக அடியார்க்கு நல்லார்‌ எடுத்துக்‌ 
காட்டுகிறார்‌ லெப்பதிகாரத்தில்‌. இனி, அகத்தெழு 
சுவைகள்‌ - சாத்துவிகம்‌, இராசதம்‌, தாமதம்‌ என்ப 
னவாகையால்‌ இவை அகச்‌ சுவை எனப்படும்‌ என்‌ 

றார்‌ தச்சினார்க்கினியர்‌. 
(சவக.672. நச்‌. / 


அகச்சுவை” மெய்ப்பாட்டினால்‌ வரும்‌ சுவை. 
“எண்வகை மெய்ப்பாட்டின்‌ இயல்வது சுவையே” 
என்றார்‌ தண்டியாசிரியர்‌ (தண்டி.69) 


பார்க்க: சுவை, மெய்ப்பாடு. 


அகச்சுவை” இசையோசையில்‌ உள்ள சுவை. 
பண்ணின்‌ அகத்தில்‌ உள்ள ஓசைச்‌ சுவையும்‌ தாள 
முழக்குக்களின்‌ அகத்திலுன்ள முழக்கு ஓசைச்‌ 
சுவையும்‌ அகச்சுவைகள்‌ ஆகும்‌. 


பண்ணும்பதம்‌ ஏழும்பல ஓசைத்தமிழ்‌ அவையும்‌ 
உண்ணின்றதோர்‌ குவையுமுறு தாளத்தொலி பலவும்‌ 
ற்‌ ப 4 லு 3) ம்வரு » டக . 1 77. 
விண்ணும்முமு தானானிடம்‌ விழிம்மிழ லையே 


(௪ம்‌.1:17:4) 


மேலும்‌ பழத்தில்‌ சுவையுள்ளது போன்று பண்ணி 
னுள்‌ சுவை உண்டு என்றனர்‌ தேவாரமூவர்‌ முதலிக 
ளும்‌. 


“பழத்தினில்‌ இரதமாய்‌ பாட்டிற்‌ பண்ணும்‌” 
(நாவுக்‌.6:75:1) 

“பண்ணில்‌ ஓசை பழத்தினில்‌ இன்சுவை? 
(தாவுக்‌.5:27:8) 

'பண்ணிடைத்‌ தமிழொய்யாய்‌ பழத்தினிற்‌ 
ப்பத்‌ 

(சுந்‌.7:29:6) 


அகச்செவி 1) கருவியாகிய உட்‌ செவி, 2) 
ஓசையை உணரும்‌ ஆன்மிகச்‌ செவிப்புலம்‌. ஓசை 
பற்றிய ஆன்மிக உள்ளுணர்வு. எ-டு. பொன்னம்ப 
லத்தில்‌ ஒலிக்கும்‌ சிவபெருமானுடைய சதங்கை 
ஒலியை மாணிக்கவாசகர்‌ என்றும்‌ அகச்‌ செவியால்‌ 
கேட்டுப்‌ பரவசமுற்றார்‌. இஃது ஓர்‌ அனுபூதி. 


மாதின்‌ கூறுடை மாப்பெருவ்‌ கருணையன்‌ 


நாதப்‌ பெரும்பறை நவின்று கறங்கவும்‌ 
(திருவாச.2:107..) 


அருணகிரிநாதர்‌, முருகப்பெருமானின்‌ சதங்கை 
யொலியையும்‌ இண்கிணியொவியையும்‌ ஆன்மிக 
உணர்வினால்‌ அகச்செவியால்‌ கேட்டு அவ்வொலி 
யின்‌ வழியிலே திருப்புகழ்ச்‌ சந்தங்களை ஆங்காங்‌ 
குத்‌ திருத்தலங்களில்‌ உருவாக்கிப்‌ பாடினார்‌. முரு 
கனின்‌ திருப்‌ பாதத்‌ தண்டை. ஒலிகளைக்‌ கேட்க 
ஆசைப்பட்டு வேண்டுகின்றார்‌. 


அகடு 
இசைத்திடும்‌ சந்த பேதம்‌ 
ஒலித்திடும்‌ தண்டை சூழும்‌ 
இ ட்‌ பதம்‌ > ரீகம்‌ ட அரு *., 06.1 
(இருப்‌ பு.20) 


பார்க்க; அருணகிரிநாதர்‌; எஃகு செவி;நாதப்பறை. 


அகடு. யாழின்‌ உறுப்பாகிய பத்தர்‌, உந்தி, வறு 
வாய்‌. இதன்‌ முதுகுப்புறம்‌ எட்டாம்‌ நாளின்‌ இங்க 
வின்‌ வடிவாய்‌ வளைந்திருக்கும்‌. இதன்‌ உட்பகுதி 
உள்‌ நாகீகு இல்லாத வறிய வாயைப்‌ போன்று 
இருக்கும்‌. எனவே வறுவாய்‌ எனப்‌ பெயர்பெறும்‌. 
இது யாழின்‌ கோட்டுடனே பொருத்தப்பட்டிருக்‌ 
கும்‌. இதன்‌ வாய்மேல்‌ தோலால்‌ போர்த்தப்‌ பெற்றி 
ருக்கும்‌. 


அண்ணா வில்லா அமைவரு வறுவாய்‌ 
(பொருந.11..) 


உருக்கி யன்ன பெொருத்துறு போர்வைச்‌ 

சுனைவறந்‌ தன்ன இருள்தூங்கு வறுவாய்‌ 

(பெரும்பாண்‌...) 

இதன்மேல்‌ போர்த்திய போர்வையானது அழகிய 

பெண்ணின்‌ வயிற்றில்‌ ஒழுங்குபட்டுக்‌ இடக்கன்ற 
மயிர்போல்‌ தோற்றமளிப்பது. 


(த்‌ ்‌ பத்ததி: அறிதி 
அடங்குமமிர்‌ ஒழுகிய அவ்வாய்‌ கடுப்ப 
அகடுசேர்பு பொருந்தி அளவினில்‌ இரியாது 


[மலைபடு.31-33) 


சொல்‌: குழியாக அகழப்பட்டது(தோண்டப்பட்டது } 
அகடு. அகழ்‌ *து:அகடு. யாழின்‌ அகடு, தச்சனது உளி 
யினால்‌ அகழ்ந்து (தோண்டி) எடுக்கப்பட்டது அகடு. 


பார்க்க: உந்தி,வறுவாய்‌, யாழ்‌(படம்‌-யாழ்‌) 


அகத்திணை வரிப்‌ பாடல அகத்தணை 
பற்றிய வரிப்‌ பாடல்கள்‌. வருணிப்பது வரிப்பா 
டல்‌. தொல்க ஈப்பியர்‌ அக வாழக்கையை “அகத்தி 
ணை: என்று குறித்து அதனை எழு இணைகளாகப்‌ 
பகுத்து ள்ளார்‌. சிலப்பதிகாரத்தில்‌ வரிப்பாடல்கள்‌ 
இத்தி ணைக்‌ கருத்துக்களை விளக்குகின்றன. ஆற்‌ 
நினை அடிப்படையாக வைத்துக்‌ காதல்‌ நெறியை 
விளக்குவது - ஆற்றுவரி, கான்லை அடிப்படை 


அகத்‌ இயர்‌ 


யாக வைத்து அகநெறிகளை விளக்குவது - கானல்‌ 
வரி. பாட்டுடைத்‌ தலைவனின்‌ பேரொடு, 
ஊரொடு சார்த்தி அகவொழுக்கத்தின்‌ சிறப்பைச்‌ 
சுட்டிக்‌ கூறுவது சார்த்துவரி. அகத்திணை இவக்க 
ணத்தின்‌ அடிப்படையாக அமைவது இணை நிலை 
வரி. சிலப்பதிகாரத்தில்‌ 7:(17),(18),(19) ஆகிய 
மூன்று பாடல்களும்‌ புணர்ச்சி நீட இடந்தலைப்‌ 
பாட்டில்‌ புணர்தல்‌ உறுவான்‌ ஆற்றாமை கூறியன 
வாதலால்‌ இவை இணை நிலை வரிப்பாடல்கள்‌. 


ஓர்‌ எ-டு: 


கூடல்புக்‌ குவிர்கொன்று வாழ்வர்நின்‌ னையர்‌ 
மிடல்புக்‌ கடங்காத வெம்முலைவேோ பாரம்‌ 
இடர்புக்‌ கிடுகு கமிடைவிழவல்‌ கண்டாய்‌ 

(லெப்‌.7:(17)...) 


(குறிப்பு: சிலப்பதிகாரத்தில்‌ காணப்படும்‌ வரிப்பா 
டல்கள்‌ யாவும்‌ இசைப்பாடல்கள்‌. இவை பல வகை 
யாப்பு முறையால்‌ அமைக்கப்பெற்றவையாயினும்‌ 
தானத்திற்கும்‌ பண்ணுக்கும்‌ உரியவை.) 
பார்க்க: இணை நிலை வரி,வரிப்பாடல்‌. 


அகத்தியம்‌. இஃது அகத்திய முனிவர்‌ எழுதிய 
தமிழ்‌ இலக்கண நூல்‌. இதில்‌ இயல்‌, இசை, நாட 
கம்‌ என்னும்‌ முப்பகுப்புக்கும்‌ இலக்கணம்‌ உண்டு. 
இது தலைச்‌ சங்கக்‌ காலத்து நூல்‌. நச்சினார்க்கினி 
டயர்‌ காலத்திற்கும்‌ முன்பே இந்த நரல்‌ வழக்கு 
இழந்து போயிற்று. ஆயினும்‌ இதில்‌ உள்ள சில 
சூத்திரங்கள்‌ மட்டும்‌ பழைய உரைகவில்‌ ஆங்காங்‌ 
குக்‌ காணப்படுகின்றன. 


பார்க்க: அகத்தியர்‌. 


அகத்தியர்‌. இவர்‌ முத்தமிழ்‌ இலக்கண ஆசிரி 
யர்‌. தொல்காப்பியர்க்கு ஆசிரியர்‌ என்பர்‌. இசை 
பாடுவதில்‌ இவர்‌ வல்லுநர்‌. ஆதலால்‌ இராவ 
ணனை இசை பாடி வென்றார்‌. எ-டு: '“அகத்தியர்‌ 
பொதியின்‌ கண்‌ இருந்து இராவணனைக்‌ கந்தர்வத்‌ 
தாற்‌ பிணித்து அரக்கரை அடக்கியாண்டு அவர்க 
ளைத்‌ தீமை புரிவதிலிருந்தும்‌ விலக்கனார்‌'' என்று 
தொல்காப்பியத்தின்‌ பாயிர உரையிலே நதச்சினார்க்‌ 
இனியர்‌ கூறுகிறார்‌. மூவர்‌ தேவாரத்திலும்‌ இராவ 
ணனைப்‌ பற்றிய பல்வேறு குறிப்புக்கள்‌ வரினும்‌ 
அகத்தியர்‌ இசைப்‌ போட்டியில்‌ இராவணனை 


வென்றதாகக்‌ குறிப்பு இல்லை. (சிலப்‌. உ.வே. 
சாமிநாதையர்‌ பதிப்பு. அரும்பத முதலியவற்றின்‌ 
அகராதி. 1955) சிவபெருமான்‌ அகத்தியரைப்‌ பெரி 
தும்‌ விரும்பியதால்‌ சிவபெருமான்‌ ''அகத்தியரை 
உகப்பான்‌'* -(நாவுக்‌.6.50.3) என்று ஒரு பெயர்‌ 
பெற்றான்‌. 


அகத்தியரிசைபாடி இராவணனை வென்‌ 
றதற்குச்‌ சான்று. 
தென்னவன்‌ பெயரிய துன்னரும்‌ துப்பின்‌ தொல்‌ 
முது கடவுள்‌ ...இராவணனைத்‌ தமிழ்நாட்டை 
யாளாதபடி போக்கிய- கிட்டுதற்கரிய வலியினையு 
டைய பழமை முதிர்ந்த அகத்தியன்‌ 
(மதுரைக்‌. 0. நச்‌. ) 


(முது கடவுள்‌ - முதிய முனிவனாகிய கடவுள்‌ என்று 
போற்றப்பட்ட அகத்திய முனிவன்‌.) 


அகத்தியரின்‌ சங்கத்‌ தலைமை. 


'அகத்தியனுடன்‌ தலைச்‌ சங்கத்துப்‌ பாண்டிய 
னுடனிருந்து தமிழாராய்ந்தான்‌' 
(மதுரைக்‌.40.நச்‌.) 


“அகத்தியன்‌ தலைச்‌ சங்கத்‌ தலைமைப்‌ புலவன்‌; 
பாண்டியனுடன்‌ இருந்து தமிழாய்ந்தான்‌; இசையில்‌ 
வல்லுதன்‌, அகத்தியன்‌ இராவணனை இசையால்‌ 
வென்றவன்‌, முத்தமிழ்‌ செய்தவன்‌'' என்று பல, புரா 
ணங்கள்‌ கூறுகின்றன. இவை வரலாற்றுச்‌ சான்றுகள்‌ 
அற்றவை, 


அகத்தியரின்‌ சாபம்‌ சயந்தனும்‌ 
உருப்பசியும்‌ பெற்றமை. 


பார்க்க: உருப்ப௪ி,அம்பணம்‌ 


அகத்தெழு வளியிசை. மூலாதாரத்திலிருந்து 
உத்தப்படுகன்ற காற்றினாலாகிய ஓசை, அகத்‌ 
தெழுவளியிசை என்பது துரையீரலிலிருந்து உந்துத 
லால்‌ குரல்வளை வரை வருகின்ற காற்றானது 
மாறுதலுறுதலால்‌ ஆகும்‌ ஓசை எனலாம்‌. குரல்‌ 
வளை வரை உந்தப்படுகின்ற காற்றானது பின்னா்‌ 
ஒலி உறுப்புக்களின்‌ முயற்சிகளினால்‌ எழுத்தோ 
சையாகின்றது. அகத்திலே காற்றை எழுப்புதற்கு 
ரிய உறுப்புக்கள்‌ உண்டு; முயற்சிகள்‌ உண்டு. அகம்‌ 
என்பது அடிவயிறு முதலிய உள்ளிடம்‌ சுட்டியது. 
குரல்வளையிலும்‌ அதற்கு மேலேயும்‌ உள்ள உறுப்‌ 


_ புக்களால்‌ காற்றானது எழுத்தோசையாக மாற்றப்ப 
டுகிறது. வளி என்பது ஓசையை உண்டாக்கும்‌ காற்‌ 
றைக்‌ குறிப்பது. இங்கு இசை என்பது ஒலி எனப்‌ 
பொருள்படுவது. 


எல்லா 


எழுத்தும்‌ .... 
அகத்தெழு வளியிசை அரில்தப நாடி 
அளபிற்‌ கோடல்‌ அந்தணர்‌ மறைத்தே 


(தொல்‌. எழுத்‌..102) 


காண்க: பஙbramnanyam, PhonologAEluttu) Tholkappiam Part- i, 
01.1. Doss Book Cantrs, Nagercoil, (1977) 


அகநானூறு தரும்‌ இசைக்‌ குறிப்புகள்‌. 


1. பெரும்‌ பண்கள்‌: பெரும்பண்களை வரிசைப்ப 
டுத்தி, அவற்றிற்கு வரிசை எண்‌ கொடுத்திருந்தனர்‌ 
என்பதை அறிகின்றோம்‌. 
எண்ணுமுறை நிறுத்த பண்ணி னுள்ளும்‌ 
புதுவது புனைந்த திறத்தினும்‌ 
வதுவை நாளினும்‌ இனியனால்‌ எமக்கே 

(அகதநா.352:15-77) 


மேற்கண்ட அடிகள்‌ ஏழ்பெரும்‌ பாலைகளைப்‌ 
பண்ணுப்‌ பெயர்த்து வரிசைப்படுத்தி நிறுத்தியதை 
யும்‌, புதுப்புதுத்‌ இறப்பண்களைத்‌ தோற்றுவித்துக்‌ 
கேட்டு மகிழ்ந்ததையும்‌ சுட்டுகின்றன. திருமண 
தாளின்‌ இன்பத்திலும்‌ அப்பண்கள்‌ இனியன என்று 
இந்தக்‌ குறிஞ்சித்‌ இணைப்‌ பாடலடிகள்‌ கூறுகின்‌ 
றன. 


2, செவ்வழிப்‌ பண்‌: இப்பண்ணை அகநானூறு 
விளக்கியுள்ளது. 


நயவன்‌ தைவரும்‌ செவ்வழி நல்யாழ்‌ 
இசை ஓர்த்தன்ன இன்தீம்‌ கிளவி 
(அகநா. 218:6..) 


செவ்வழி நல்யாழ்‌ என்ற குறிப்பினால்‌ ஒவ்வொரு 
பண்ணிற்கும்‌ அதற்குரிய நரம்புகளைக்‌ கட்டி 
இசைத்தனர்‌ என்றும்‌, அந்த யாழைப்‌ 'பண்ணமை- 
நல்‌ யாழ்‌” எனக்‌ குறித்துக்‌ காட்டினர்‌ என்றும்‌ அறிய 
லாம்‌. செவ்வழிப்பண்‌: சரி க மமத நி. 


பண்‌ அமை நல்யாழ்ப்‌ பாணனொடு விசிபிணி 
மண்‌ஆர்‌ முழவின்‌ கண்‌அதஇிர்ந்து இயம்ப, 
(அகநா..346:13. 


என்னும்‌ குறிப்பில்‌ 'மண்ணார்‌ முழவு" என்றதனால்‌ 
முழவுகள்‌, குறித்த சுருதிக்குக்‌ கூட்டப்பட்டன என்று 
அறியலாம்‌, வாரினாலும்‌ மண்ணினாலும்‌ செவ்வை 
பண்ணப்பட்ட முழவு எனலாம்‌. 


3. விளரிப்‌ பண்‌: சறியாழில்‌ விளரிப்‌ பண்ணுக்கு உரிய 
நரம்புகளைத்‌ தொடுத்து, அந்த யாழை “விளரி நரம்‌ 
பின்‌ றியாழ்‌' என்று சுட்டிக்‌ கூறினார்கள்‌. 


யாங்கு அஆகுவள்கொல்‌ தானேநீம்தொடை 
விளரி நரம்பின்‌ தயவு றியாழ்‌ 
(அகநா.279:10..) 


செம்பாலையின்‌ விளரியைக்‌ குரலாக வைத்துக்‌ பண்‌ 
ணுப்பெயர்க்க விளரிப்‌ பண்‌ தோன்றும்‌. -இது இன்‌ 
i - I 3 ள்‌ 
றைய தோடி இராகமாகும்‌. (சரிக மபத நிச்‌) 
4. கடம்ப வழிபாடு: ஒருவகை இசைக்குடியினர்‌ 
கடம்ப மரத்தில்‌ உறையும்‌ முருகனை ஏத்தி, வணங்கி 
வெறியாடினார்கள்‌. ஆதலால்‌ இவர்கள்‌ கடம்பர்கள்‌ 
எனப்பட்டனர்‌. 


கடம்பும்‌ கவிறும்‌ பாடி நுடங்குபு 
தோடும்‌ தொடலையும்‌ க்கொண்டு, அல்கலும்‌ 
ஆடினர்‌; ஆதல்‌ err ௪௪௪ 
(அகநா. 138;11 ..) 
கமழ்‌இதழ்‌ அலரி தாஅம்‌ வேலன்‌ 
வெறிஅயர்‌ வியன்களம்‌ கடுக்கும்‌ 
(அகநா.182:16 ..) 


வெறியர்‌ களத்துச்‌  சிறுபல தாஅய 
விரவுவீ உறைத்த சர்நறும்‌ புறவின்‌ 
(அகநா. 11தீ:2 ..) 


பார்க்க: கடம்பன்‌. 


5, இணை பற்றிய குறிப்புகள்‌: இணை என்னும்‌ முழ 
வின்‌ நிலையை அகநானூறு விளக்குகின்றது. வாரி 
னால்‌ இணைகள்‌ இழுத்துக்‌ கட்டப்பட்டிருந்தன என்‌ 
றும்‌, மன்னர்களின்‌ நாளவையில்‌ அவை முழக்கப்‌ பட்‌ 
டிருந்தன என்றும்‌, அவற்றிலே கண்கள்‌ தெளிவுடன்‌ 
அமைக்கப்பட்டிருந்ததால்‌ *தெண்கண்கிணை' என்று 
போற்றப்பட்டன என்றும்‌ அறியலாகும்‌. 


ப : 
தெண்க {அகநா.356:2.. ) 


தித்தன்‌ வெளியன்‌ உறந்தை நாள்‌அவைப்‌ 
பாடுஇன்‌ தெண்கணைப்‌ பாடு கேட்டு 
(அகநா.226:14) 


6. ஆட்டனத்தி, ஆதிமந்தி: ஆட்டனத்தி, ஆதிமந்தி 
ஆகிய இருவரும்‌ புனலாடினார்கள்‌ என்ற செய்‌ தியை 
அகநானூறு விளக்குகின்றது. 


முழவுமுகம்‌ புலராக்‌ கலிகொள்‌ ஆங்கண்‌ 
கழாஅர்ப்‌ பெருந்துறை விழவின்‌ ஆடும்‌ 
ஈட்டுஎழில்‌ பொலிந்த ஏத்துகுவவு மொய்ம்பின்‌ 
ஆட்டன்‌ அத்தி தலன்நயத்து உரைஇத்‌ 
தாழ்‌இருங்‌ கதுப்பின்‌ காவிரி வவ்வலின்‌, 
மாதிரம்‌ துழைஇ மதிமருண்டு அலந்த 


ஆதி மந்தி காதலற்‌ . காட்டிப்‌ 
படுகடல்‌ புக்க பாடல்சால்‌ சிறப்பின்‌ 
மருதி அன்ன மாண்புகழ்‌ பெறீஇயர்‌ 
சென்மோ வாழி தோழி! - பல்நாள்‌ 
உரவு௨ரும்‌ ஏறொடு மயங்கி, 


இரவுப்பெயல்‌ பொழிந்த ஈர்ந்தண்‌ ஆறே. 
(அ.கநா.222:8-13) 


7. குழலின்‌ தோற்றம்‌ பற்றிய குறிப்பு: 


இருவிசும்பு அதிர முழங்‌ அரநலிந்து 
இகுபெயல்‌ அழிதுளி தலைஇ வானம்‌ 
பருவம்‌ செய்த பானாட்‌ கங்குல்‌ 
ஆடுதலைத்‌ துருவின்‌ தோடு ஏமார்ப்பக்‌ 
கடைகோல்‌ சிறு அடைய மாட்டித்‌ 
இண்கால்‌ உறியன்‌ பானையன்‌ அதனன்‌ 
துண்பல்‌ துவலை ஒருதிறம்‌ நனைப்பத்‌ 
தண்டுகால்‌ ஊன்றிய தனிநிலை இடையன்‌ 
மடிவிடு விளை கடிதுசென்று இசைப்பத்‌ 


தெறிமறி பார்க்கும்‌ குறுதரி வெரீஇ 
முள்ளுடைக்‌ குறுந்துறு இரியப்‌ போகும்‌ 
தண்நறும்‌ புறவி னதுவே நறுமலர்‌ 
முல்லை சான்ற கற்பின்‌ 


மெல்‌இயல்‌ குறுமகள்‌ உறைவுஇன்‌ ஊரே, 
([அகநா.274:1-14,) 


8. தண்ணுமை பற்றிய குறிப்பு: இதனை மடிவாய்த்‌ 
தண்ணுமை என்று அடைமொழியால்‌ சுட்டும்‌ அகநா 
னூற்றுப்‌ பாடலிலிருத்து (204:10) இத்‌ தண்‌ ணுமையின்‌ 
வாய்த்தோல்‌ மடிந்திருந்தது என்றறியலாம்‌. நெல்‌ 
அறுக்கும்போது பயன்படுத்தப்பட்டது என்பதை அறி 
விக்கும்‌ பாட்டு. 


“வெண்ணெல்‌ அரிநர்‌ மடிவாய்த்‌ தண்ணுமை" 
(அகநா.204:10) 


அகநிலைப்‌ பாலை 


“வெண்ணெல்‌ அரிநர்‌ மடிவாய்த்‌ தண்ணுமை" என்று 
கூறும்‌ பிற நூல்கள்‌: 

நற்றிணை (350:1) புறநானூறு (348:1) மலைபடு (471). 
மடிவாய்த்‌ தண்ணுமை என்பதற்கு ஒப்புப்‌ பகுதி: 
பூக்கோள்‌ 
மடிவாய்த 


இன்று 
தண்ணுமை 


என்று அறையும்‌ 
இழிசனென்‌ குரலே 
(புறநா.289:9 ..] 


9. தூம்பும்‌ முழவும்‌: இவை இரண்டும்‌ “பிடியும்‌ களிறும்‌ 
புணர்ந்து இணைந்திருந்தாற்‌ போன்றவை" என்று ஓர்‌ 
உவமையால்‌ விளக்குகின்றது அகநானூறு: 


செறிநடைப்‌ பிடியொடு களிறு புணர்ந்தென்னக்‌ 
குறுநெடுந்‌ தூம்பொடு முழவுப்‌ புணர்ந்திசைப்ப 
(அகநா.3017:16 ..) 


30. ல்லரி என்னும்‌ பறை: சிறு பல்லியங்களோடு 
சில்லரி என்னும்‌ பறை சேர்ந்து, மழைக்‌ காலத்துத்‌ 
தேரைகளின்‌ ஒலிகளைப்‌ போல்‌ ஒலிக்கும்‌ என அகதா 
னூறு விளக்குகின்றது: 


தேரை 


ஒலியின்‌ 
சில்‌அரி 


கறக்கும்‌ 


மானச்‌ 


சிறுபல்‌ 


சீரமைத்து 
லியத்தொடு 
(அகநா.301:19 ...) 


(குறிப்பு: அகநானூறு, பண்களை வரிசைப்படுத்தி 
நிறுத்தியதையும்‌, குறித்த பண்ணிற்கு யாழில்‌ நரம்பு 
கட்டியதையும்‌, தூம்பு, தண்ணுமை, முழவு முதலிய 
இசைக்‌ கருவிகளையும்‌ பற்றிப்‌ பல அரிய கருத்துக்க 
ளைத்‌ தருகின்றது. அகநானூறு மிகத்‌ தொன்மையான 
நூலாதலால்‌, அதுகுறித்துக்‌ காட்‌ டும்‌ இசைக்‌ குறிப்புக்‌ 
கள்‌ இசை வரலாற்றில்‌ மறுமலர்ச்சியும்‌ ஒரு திருப்ப 
மும்‌ ஊட்டுகின்றன. ) 


அகநிலைப்பாலை. நான்கு சாதிப்‌ பாலை களை 
ஒரு பாலையிலிருந்து தோற்றுவித்தனர்‌. அவை 
அகநிலைப்‌ பாலை, புறநிலைப்‌ பாலை, ௮அருகியல்‌ 
பாலை, பெருகியல்‌ பாலை என்பன. அகநிலைப்‌ 
பாலை என்பது நின்ற பாலையின்‌ குரல்‌ இளியாகக்‌ 
கொண்டு பண்ணுப்‌ பெயர்க்கக்‌ இடைக்கும்‌ பாலை 
யாகும்‌. ‘அகநிலை மருதமாவது ஓத்த கிழமையு 
யர்குரன்‌ மருதம்‌" என்றார்‌ அரும்பதவுரையார்‌ 
(சலைப்‌.8:39-41.அரும்‌.). “ஒத்த கிழமை* என்பது 
குரல்‌இவிக்கிழமை; இதுவே நான்கு இழமைகளுள்‌ 
மிக உயர்த்த இழமை. கிழமை என்பது இசை நரம்பு 
இரண்டின்‌ உறவு நிலையாகும்‌. நான்கு சாதிப்பண்‌ 
ணும்‌ நான்கு வகைக்‌ கழமையினால்‌ உண்டாகு 


பவை, அகநிலை என்பது அகப்படு நரம்பின்‌ 
நிலை. அகநிலை நரம்பு என்பது குரலுடன்‌ இணை 
யும்‌ இளி நரம்பாகும்‌. 


அகநிலைப்‌ பாலை காணும்‌ முறை 


குரல்‌ இளியாகப்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்த்தல்‌. 


மேற்காட்டியதாவது: அரிகாம்போதியின்‌ சட்சத்தைப்‌ 
பஞ்சமமாகக்‌ கொண்டு பண்ணுப்‌ பெயர்க்கச்‌ சங்கரா , 
பரணம்‌ கிடைக்கும்‌. 


சொல்‌: அகப்படு நிலையே அகநிலை. குரலினுள்‌ 
அகப்பட்டு (ஒன்றுபட்டு) ஒலிப்பதால்‌ அகநிலை 
எனப்பட்டது. குரலினுள்‌ அகப்பட்டு (இளியாகிப்‌) 
பண்ணுப்‌ பெயர்க்கக்‌ இடைப்பதால்‌ அகநிலைப்‌ 
பாலை எனத்‌ தொழிலடியாகக்‌ காரணப்‌ 
பெயராயிற்று. 


(குறிப்பு: ஒத்திசை முறையின்‌ ஆதித்‌ தோற்றத்தை (ரஸ 
origin of harmonic musical system) அகநிலைப்‌ பாலை 
முறையில்‌ காணலாம்‌. மேலும்‌ நால்வகைச்‌ சாதிப்‌ 
பாலைகளுள்‌ அகநிலைப்‌ பாலையே முதலில்‌ தோன்‌ 
றியது; மற்றைய மூன்றும்‌ தோன்றத்‌ தோற்றுவாயாய்‌ 
இருந்தது. எனவே அரிகாம்போதிக்கு அகநிலைப்‌ 
பண்‌ - சங்கராபரணம்‌ ஆகும்‌.) 


பார்க்க: அகநிலை மருதம்‌, அகப்படு நரம்பு. அரும்‌ 
பாலை, ஏழ்பெரும்பாலைகள்‌. 


அகநிலை மருதம்‌. மருதப்‌ பண்ணுக்குக்‌ குரல்‌ 
இளிக்‌ இழமையாகய பண்ணே மருதத்திற்குரிய 
அகநிலை மருதம்‌ ஆகும்‌. செயற்படுத்தும்‌ முறை 
வருமாறு: 


அகநிலை மருதம்‌ காணும்‌ முறை 


முல்லை] ப நி|நி ம 
யாழ்‌ கூ அ 


குரல்‌ இளிக்‌ கிழமை - அகநிலை. 


அகப்படு நரம்பு 


மருதயாழ்‌ - கரகரப்‌ பிரியா 
முல்லையாழ்‌ - அரிகாம்‌ போதி 


எனவே மருதத்‌ திணைப்‌ பாலைக்குரிய ஒவ்வொரு 
நரம்பும்‌ குரல்‌ இளிக்‌ கிழமையில்‌ முல்லைத்‌ திணைப்‌ 
பாலையாகிய செம்பாலைக்குரிய நரம்பைத்‌ தோற்று 
விக்கின்றது. இவ்வாறு தோற்றுவிப்பதால்‌ மருதப்‌ 
பாலைக்கு (கரகரப்‌.) அகநிலை மருதமாகச்‌ செம்‌ 
பாலை (அரிகாம்‌.]) நிற்கும்‌; (அதாவது முல்லையாழ்‌) 


பார்க்க: அகப்படுநரம்பு.ஏழ்பெரும்பாலைகள்‌, 
சாதிப்‌ பாலைகள்‌. 


அகப்படு நரம்பு. குரல்‌ நரம்பை விடுத்து அதற்கு 
மேலே ஏழாம்‌ நரம்பே இளிநரம்பு எனப்படுவது 
(கல்‌. 100 உரை). குரல்‌ நரம்பின்‌ ஒலியுள்‌ அகப்பட்டு 
அதாவது இரண்டற ஒன்றுபட்டு ஒலிப்பது இணை 
நரம்பு. எனவே “ஏழாம்‌ நரம்பு இணை' எனப்ப 
டும்‌. அஃது அகப்படு நரம்பாகும்‌. ஏதாவது ஒரு 
நின்ற நரம்புத்தானத்தை விடுத்து அதற்கு மேலே 
ஏழாம்‌ தானத்தில்‌ நிற்கும்‌ நரம்பே அந்த நின்ற நரம்‌ 
பிற்கு அகப்படு நரம்பாகும்‌ (0-7). அகப்படு நரம்‌ 
புக்குப்‌ “பட்டடை நரம்பு ' என்றும்‌ இணை நரம்பு" 

என்றும்‌ பெயர்கள்‌ உண்டு 
(சிலப்‌.8:24. அரும்‌.) 


சொல்‌: அகப்படுதல்‌ ஒரு சுரத்தின்‌ ஒலியுள்‌ உட்பட்டு, 
ஒன்றித்து ஒலித்தல்‌; உள்ளடங்கி அகப்பட்டு ஒலிக்‌ 
கும்‌ நரம்பு - அகப்படு நரம்பு. 


பார்க்க: இணை நரம்பு, பட்டடை நரம்பு, பொருந்‌ 
இசை நரம்பு. 


அகப்பாட்டு வண்ணம்‌. முடித்துக்காட்டும்‌ ஈற்‌ 
றசையானது ஏகாரத்தாலோ ஓகாரத்தாலோ பிற 
முடித்துக்காட்டும்‌ எழுத்தாலோ வருதல்‌ வேண்‌ 
டும்‌. அவ்வாறன்றி, இடையடிகள்‌' முடிவது 
போன்று ஒற்றீற்றானும்‌ உயிரீற்றானும்‌ வருவது 
அகப்பாட்டு வண்ணம்‌ ஆகும்‌. அகப்பாட்டு வண்‌ 

ணம்‌ முடியாத்‌ தன்மையின்‌ முடிந்ததன்‌ மேற்றே. 
(தொல்‌.பொருள்‌.525) 


அகப்பாட்டுறுப்பு. அகப்பாட்டு என்பது அகத்தி 
ணைப்‌ பொருள்‌ பற்றிய பாட்டு. அகத்திணைப்‌ 
பாட்டுகட்குக்‌ கூறப்படும்‌ உறுப்புக்கள்‌ பன்னி 
ரண்டு:- 1) திணை, .2) கைகோள்‌, 3) கூற்று, 4) 
கேட்போர்‌, 5) இடம்‌, 6) காலம்‌, 7) பயன்‌, 8) 
ன்னம்‌, 9) மெய்ப்பாடு, 10) எச்சம்‌, 11) பொருள்‌ 


வகை, 12) துறை. 


அகப்பூசை 


இணையே கைகோள்‌ பொருள்வகை எனாஅ 
கேட்போர்‌ களனே காலவகை எனாஅ 
பயனே மெய்ப்பா டெச்சவகை எனாஅ 
முன்னம்‌ பொருளே துறைவகை எனாஅ 

(தொல்‌. பொருள்‌:310) 


(குறிப்பு: அகத்திணை சார்ந்த பரிபாடல்‌, கலி, 
வெண்பா ஆகிய பழங்கால இசைப்‌ பாடல்களுக்கு 
இவ்வுறுப்புக்கள்‌ முற்றும்‌ பொருந்தும்‌, ஆயினும்‌, 
இந்தப்‌ பன்னிரண்டும்‌ காதற்‌ சுவையுடைய பதம்‌, ஒர்த்‌ 
தனை, தில்லானா, முதலிய இன்றைய இசைப்பாடல்‌ 


'கட்கும்‌ பொருந்துவனவே. ) 


அகப்புற முழவு. கடுமையும்‌ வன்மையும்‌ 
உடைய ஓசையில்‌ முழக்கப்படும்‌ முழவுகளே 
அகப்புற முழவுகள்‌. எ-டு: போர்க்‌ களத்தில்‌ முழக்‌ 
கப்படும்‌ முழவங்களாகிய வெட்சிப்‌ பறை, நெய்‌ 
தற்‌ பறை, தக்கை, தகுணிச்சம்‌ முதலியன வல்‌ 
லோசை மிக்கவை. (சிலப்‌.3:26 அடியார்க்‌. ) 


(குறிப்பு: அகமுழவு, புறமுழவு என்று இருவகை 
யாகப்‌ பிரிப்பதே பொருத்தமுடையது. தொல்காப்‌ 
பியர்‌ அகம்‌ என்றும்‌ புறம்‌ என்றுமே பகுத்துள்ளார்‌. 
பிற்காலத்தார்‌ முறையாக நெறியாகப்‌ பகுக்க 
வில்லை; புறப்புறம்‌ என்று பகுத்தால்‌ அதற்கேற்ப 
'அகத்தகம்‌' என்ற ஒரு பகுப்பும்‌ வேண்டுவது ஆகி 
விடும்‌. எனவே பிற்காலத்தாரின்‌ பகுப்புகள்‌ தருக்க 
நெறிமுறையில்‌ பகுக்கப்பட்டவை அல்ல. ) 


அகப்பூசை. சினம்‌ முதலிய தமைகளினின்று 
நீங்கி, அன்பு, அருள்‌, இரக்கம்‌ பூண்டு, உள்ளக்‌ 
கோயிலில்‌ இறைவனைத்‌ தொழுதல்‌ 'அகப்பூ 
சை: ஆகும்‌. 


அகனமர்ந்து அன்பினராய்‌ அறுபுகை செற்று 
ஐம்புலனும்‌ அடக்கிஞானம்‌ 
புகலுடையோர்‌ தம்‌ உள்ளப்‌ புண்டரிகத்‌ 
துள்ளிருக்கும்‌ புராணர்‌ கோயில்‌ 
(சம்‌.1:132:6) 


சிந்தை வெள்ளப்‌ புனலாட்டிச்‌ 
செஞ்சொல்‌ மாலை அடிசேர்த்து, 
எந்தை பெருமான்‌ என்னெம்மான்‌ 
என்பார்‌ பாவ நாசமே 
(நாவுக்‌.2:15:11) 


காயமே 


கோயிலாகக்‌ கடிமனம்‌ அடிமையாக 
வாய்மையே தூய்மையாக மனமணி இலிங்கமாக 
நேயமே நெய்யும்‌ பாலா நிறையநீர்‌ அமைய ஆட்டிப்‌ 
பூசனை ஈசனார்க்குப்‌ போற்றவிக்‌ காட்டினோமே 
(நாவுக்‌.கீ: 76:8) 


உடம்பெனும்‌ மனையகத்துள்‌ உள்ளமே தகளியாக 
மடம்படும்‌ உணர்நெய்யட்டி உயிரெனுந்‌ இரிமயக்கி 
இடம்படு ஞானத்‌ தயால்‌ எரிகொள இருந்து 
நோக்கில்‌ 

கடம்பமர்‌ காளை தாதை கழலடி காண லாமே 
(நாவுக்‌.தீ: 75:4) 


உள்ளமாய்‌ உள்ளத்தே நின்றாய்‌ போற்றி 
உகப்பார்‌ மனத்தென்றும்‌ நீங்காய்‌ போற்றி 

(நாவுக்‌.6:32:8) 
நெக்கு நெக்கு நினைபவர்‌ நெஞ்சுளே 
புக்கு நிற்கும்பொன்‌ ஸார்சடைப்‌ புண்ணியன்‌ 
பொக்க மிக்கவர்‌ பூவுநீ ருங்கண்டு 
நக்கு நிற்பவர்‌  அவர்தம்மை நாணியே 

(தாவுக்‌.5:90:9/ 
விற்‌ நீயினன்‌ பாலிற்படு நெய்போல்‌ 
மறைய நின்றுளன்‌ மாமணிச்‌ சோதியான்‌ 
உறவு கோல்நட்‌ டுணர்வு கயிற்றினால்‌ 
முறுக வாங்கக்‌ கடையமுன்‌ திற்குமே 


(தாவுக்‌.5:90:10) 


அகப்பேய்ச்‌ சித்தர்‌. இவர்‌ பதினெண்‌ சித்தருள்‌ 
ஒருவர்‌. இவருடைய பாடல்கள்‌ பண்ணுக்கும்‌ 
தாளத்திற்கும்‌ அமைந்த இசைப்‌ பாடல்கள்‌; கண்‌ 
ணிகளின்‌ அமைப்பு உடைய பாடல்கள்‌ உள்ளன. 
அகத்தைப்‌ (மனத்தைப்‌) பேயாக உருவகப்படுத்‌ 
இப்‌ பாடியதால்‌, “அகப்பேய்ச்‌ சித்தர்‌' என இவர்‌ 
பெயர்‌ பெற்றார்‌. அவர்‌ நூலினின்றும்‌ ஒரு சிறு 
எடுத்துக்காட்டு: 


ஷ்‌ ன்ங்‌ ்‌ 
பிறவி தொலையாதே-அகப்பேய்‌ 
இச்சை அற்றவிடம்‌ 
எம்இறை கண்டாயே-அகப்பேய்‌ 
(அகப்பேய்ச்‌ சித்தர்‌. 79) 


இவ்வாறு சுமார்‌ 90 கண்ணிகள்‌; கண்ணிகளின்‌ 
இடையிலும்‌ இறுதியிலும்‌ அகப்பேய்‌ என்னும்‌ 
தனிச்சீர்‌ இடம்பெறுகிறது) இவர்‌ பாடல்கள்‌, 
தாளத்தில்‌ அமைந்த இசைப்‌ பாடல்கள்‌. 


அகப்பொருட்‌ பாடல்கள்‌ 


பார்க்க: இடைக்காட்டுச்‌ சித்தர்‌, குதம்பைச்‌ சித்தர்‌, 
பாம்பாட்டிச்‌ சித்தர்‌. 


காண்க: த.கோவேந்தன்‌ (ப.ஆ), உத்தர்‌ பாடல்கள்‌, 
பூம்புகார்‌ பதிப்பகம்‌, சென்னை, நான்காம்‌ பதிப்பு, 
(1987), மீ.ப.சோமசுந்தரம்‌, சித்தர்‌ இலக்கியங்கள்‌, 


அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்கழகப்‌ பதிப்பு (1988). 


அகப்பைக்‌ ன்னரி. தென்னங்‌ கொட்டாங்கச்சி 
யில்‌ ஒரு கம்பைச்‌ சொருகி இணைத்து வைத்துக்‌ 
கொண்டு, கற்றாழை நாரால்‌ ஆக்கப்பட்ட நரம்புக 
ளைக்‌ கட்டி, வில்‌ போட்டு வாசிப்பர்‌. இஃது ஒரு 
விளையாட்டுக்‌ கருவி. இதுவே கின்னரி 
(௦) தோன்றக்‌ காரணமாயிற்று. இராவணன்‌ இன்‌ 
னரியும்‌ இதனின்றும்‌ தோன்றியது எனலாம்‌. 


காண்க: Tamil Lexicon, 901.1, University of Madras, (1956) 


அகப்பொருட்‌ பாடல்கள்‌. அகப்பொருட்‌ 
பாடல்கள்‌ என்பவை தலைவன்‌ தலைவியிடையே 
யுள்ளகாதல்‌ பற்றிய பாடல்கள்‌. இசைத்‌ துறையார்‌, 
காதல்துறைக்‌ 8ீர்த்தனைகளைப்‌ “பதங்கள்‌ என்று 
சுட்டுவார்கள்‌. காதற்சுவை மிக்க சங்க இசைப்‌ 
பாடல்கள்‌, தேவாரங்கள்‌, தருக்கள்‌, கீர்த்தனைகள்‌, 
தில்லானாக்கள்‌, கவுத்துவங்கள்‌, : நடனப்‌ பாடல்‌ 
கள்‌ எல்லாம்‌ அகப்‌ பொருட்‌ பாடல்களே. 


சம்பந்தர்‌ தேவாரத்தில்‌ 60 ஆம்‌ பதிகத்தின்‌ பாடல்க 
வைகளைத்‌ தூதாக இறைவனிடம்‌ அனுப்பிய வரு 
ணனைகள்‌ உள்ளன. இவை விரிவான தாது இலக்‌ 
இய. இசைப்‌ பாடல்கள்‌; அகப்பொருள்‌ இணை 
துறைகட்கு இலக்கியமாக அமைந்த இசைப்‌ 
பாடல்கள்‌; தனக்‌ கட்டுடையவை; ்‌ இன்று 
தாளத்துடன்‌ பண்ணுடன்‌ பாடப்படுகின்றன. நாட்‌ 
டியத்திலும்‌ பயன்படுத்தப்படுகன்றன. 


1. அகப்பொருட்‌ பாடல்கள்‌ லை (சம்பந்தர்‌ தேவாரத்‌ 
தில்‌) 


பதிகப்‌ பெயர்‌ திருமுறையில்‌ பாடல்கள்‌ 
01) திருப்ப ரற்றுறை சம்‌.1:96:6, 7,810 
02) திருத்தோணிபுரம்‌ சம்‌.1:60:1 - 10 
03) திருப்பிரம்மபுரம்‌ சம்‌.1:63:1 - 70 


02) திருக்கானூர்‌ சம்‌.1:73:1 - 1௦ 


அகப்பொருட்‌ பாடல்கள்‌ அகப்பொருட்‌ பாடல்கள்‌ 


௦5) திருவிலம்பையங்‌ 4) அகப்பொருட்‌ பாடல்கள்‌ சில (திருவிசைப்பா ஒன்‌ 
கோட்டூர்‌ சம்‌.1:76:1 - 10 பதாம்‌ திருமுறையில்‌) 
வரர வக | 80 இருவிகம்பா(இருமாலிகைத 
ம தேவர்‌) 3:1 - 72 
07) திருத்தோணி : 02) திருவிசைப்பா (சேந்தனார்‌) 6:1 - 11 
ட்டு சும்‌. 03) இருவிசைப்பா (சேந்தனார்‌) 7:1 - 1 
04) திருவிசைப்பா (கருவூர்த்‌ தேவர்‌] 1022-2] 
2) அகப்பொருட்‌ பாடல்கள்‌ சல (அப்பர்‌ தேவாரத்‌ 05) இருவிசைப்பா (கருவூர்த்‌ தேவர்‌) 12:1-11 
தில்‌) 06) திருவிசைப்பா (கருவூர்த்‌ தேவர்‌] 16:6 
01) இருக்கழிப்பாலை நாவுக்‌.கீ:6: 1-10 07) திருவிசைப்பா (திருவாலியமுதனார்‌] 23:1-10 
02) இருப்பழனம்‌ நாவுக்‌.சீ:12: 1-10 08) திருவிசைப்பா (இருவாவியமுதனார்‌) 25:1-10 
09) திருவிசைப்பா (புருடோத்தம நம்பி) 26:1-11 
03)  இருவாவடு 10) ' திருவிசைப்பா (புருடோத்தம தம்பி) 27:1-11 
துறை நாவுக்‌. 8:29: 1-10 11) இருவிசைப்பா (சேதிராயர்‌) 28:1-10 
04) திருக்கழிப்‌ 
பாலை நாவுக்‌. 5:40: 1-10 5) அகப்பொருட்‌ பாடல்‌ வகைகள்‌ (திருவாசகத்தில்‌) 
05) இருத்தோணிபுரம்‌ நாவுக்‌.5:45: 1-10 1) அம்மானை, 2) பொற்சுண்ணம்‌, 3) கோத்‌ 
06) இரு தும்பி, 4) தெள்ளேணம்‌, 5) சாழல்‌, 6) உந்தி 
ஆமாத்தூர்‌ தாவுக்‌.6:9: 1-10 யார்‌, 7) தோணோக்கம்‌, 8) பொன்னூசல்‌ முத 
07) திருப்புறம்பியம்‌ லான அகப்பொருட்‌ பாடல்‌ வகைகள்‌ திருவாச 
இரு நீடூரம்‌ தாவுக்‌.6:13: 1-10 சுத்தில்‌ உள்ளன. இருவாசகத்தில்‌ 17ஆம்‌ பதிகம்‌ 
08)  இருவெண்காடு நாவுக்‌, 6:35: 1, 7 முழுவதும்‌ தலைமகள்‌ தன்‌ தாயிடம்‌ தலைவ 
டடம ட னைப்‌ பற்றி வருணிப்பது; தலைவன்‌ உடல்‌ 
09) இருவொற்றியூர்‌ தாவுக.645: 4-8 உறுப்பு, அவன்‌ அணிபவை முதலியவைகள்‌ 
10) இருவலம்புரம்‌ நாவுக்‌. 6:58: 1-10 வருணிக்கப்பட்டுள்ளன. 19 ஆம்‌ பதிகம்‌ தலை 


3) அகப்பொருட்‌ பாடல்கள்‌ சில (சுந்தரர்‌ தேவாரத்‌ 
தில்‌) 


பதிகப்‌ பெயர்‌ திருமுறையில்‌ பாடல்கள்‌ 
01) திருவாரூர்‌ சுந்‌.7:37: 1-10 
02) திரு ஒற்றியூர்‌ சுந்‌.7:91:4 


(குறிப்பு: சம்பந்தர்‌ பாடிய இரண்டு பதிகங்களில்‌ 
பெண்களின்‌ கூற்று, பறவைகளைத்‌ தூது விடுதல்‌, 
பறவைகளுக்குச்‌ சேதி சொல்லி அனுப்புதல்‌, வண்டுக 
னைத்‌ தூதனுப்புதல்‌ முதலியவை கூறப்படுகின்றன. 
மேலும்‌ சுந்தரமூர்த்தி சுவாமிகள்‌ பாடிய 9&ஆம்‌ பதிக 
மானது தலைவன்‌ எழிலும்‌, நிறையும்‌, பந்தும்‌, கிளி 
யும்‌, வளையும்‌ கவர்ந்துகொண்டான்‌ என்னும்‌ அகப்‌ 
பொருள்‌ செய்இயைத்‌ தருகின்றது.) 
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வனின்‌ பத்துறுப்புக்களை (தசாங்கம்‌) வருணிப்‌ 
பது. &ஆம்‌ பதிகம்‌ ஊடலும்‌ கூடலும்‌ பற்றியது. 
இதில்‌ 17ஆம்‌ பாடல்‌ இறைவனைத்‌ தலைவனா 
கவும்‌ மாணிக்கவாசகர்‌, தம்மைத்‌ தலைவியாக 
வும்‌ அமைத்துப்‌ பாடியது; 29ஆம்‌ பதிகம்‌ தலை 
வன்‌ வரவுகண்டு மகிழ்தல்‌; திருவாசகத்தில்‌ பிரி 
வாற்றாமை கூறும்‌ பதிகங்கள்‌ 23,28, வண்‌ 
டினை, குயிலை, கிளியை அழைத்துக்‌ கூறும்‌ 
பதிகங்கள்‌ முறையே 10,15,19. இந்த அகப்பெர்‌ 
ரட்‌ பாடல்கள்‌, பிற்காலப்‌ பதங்களாகிய காதற்‌ 
சுவைக்‌ ஒர்த்தனைகள்‌ தோன்றக்‌ காரணமாய்‌ 
இருந்தன. 


பார்க்க: தூது. 


காண்க: வ.சு. செங்கல்வராய பிள்ளை, அப்பர்‌ தேவார 
ஒளி நெறி (இரண்டாம்‌ தொகுதி), இருநெல்வேலி 
தென்னிந்திய சைவ சித்தாந்த நூற்‌ பதிப்புக்‌ கழகம்‌, 
சென்னை, (1962) பக்‌. 73-76. 


அகமார்க்கப்‌ பாடல்கள்‌ 


6. அகப்பொருட்‌ பாடல்கள்‌ - (நாலாயிரதிவ்யப்‌ பிர 
பந்தத்துள்‌:) ஆண்டாள்‌ அருளிச்‌ செய்த (1) 
திருப்பாவை (474-503) (2) நாச்சியார்‌ இரு 
மொழி (504-646), (3) தொண்டரடிப்பொடியாழ்‌ 
வார்‌ அருளிச்‌ செய்த திருப்பள்ளி எழுச்சி 
(917-926); (4) திருமங்கை யாழ்வார்‌ அருளிச்‌ 
செய்த பெரிய திருமொழி (1298-1217); பிறவும்‌, 
(1658-1677; 1758-1797; 1952-1981); (5) நம்மாழ்‌ 
வார்‌ இருவிருத்தம்‌ (2278-2576) 


அகமார்க்கப்‌ பாடல்கள்‌. இவை அகச்சுவை 
பற்றி எழுந்த இசைப்‌ பாடல்கள்‌. அகச்சுவை -காதற்‌ 
சுவை. இச்சுவைதரும்‌ பாடல்களை ஆடலாசிரியர்‌ 
பற்றிய விளக்கத்தில்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌ அடியார்க்கு 
நல்லார்‌. (சிலப்‌..3:12) 


அகமார்க்கம்‌; அருமையிற்‌ பாடல்‌, அதாவது வாய்‌ 
திறவாமல்‌ உதடுகளை மூடிக்கொண்டு மூக்கால்‌ 
ஓலி எழுப்பிப்‌ பாடுதல்‌. 


அருமையிற்‌ பாட லகமார்க்க மாகும்‌” 
(பிங்‌.1220) 


சொல்‌: அகமார்க்கம்‌ - உள்ளூர எழும்‌ ஓசையின்‌ நெறி, 


அகமுழவு. அடியார்க்கு நல்லார்‌ முழவுகள்‌ ஏழு 
வகைப்படும்‌ என்றார்‌; அவையாவன 1. அகமுழவு, 
2. அகப்புற முழவு, 3. புற முழவு, 4. புறப்புற 
முழவு, 5. பண்ணமை முழவு, 6. நாண்‌ முழவு, 7. 
காலை முழவு. இவற்றுள்‌ அக முழவாவன உத்தம 
மான மத்தளம்‌, சல்லிகை, இடக்கை, கரடிகை, 
பேரிகை, படகம்‌, குடமுழா என்பன. . 
(சிலப்‌.3:27.அடியார்க்‌. ) 


(குறிப்பு: அகமுழவு, புறமுழவு என்று பகுத்தல்‌ பெரி 
தும்‌ பொருத்தமாகும்‌. அகப்புறம்‌ என்றும்‌ புறப்புறம்‌ 
என்றும்‌ உரையாசிரியர்கள்‌ பகுத்துள்ளவைகட்கு 
அவர்கள்‌ விளக்கம்‌ தரவில்லை; எடுத்துக்காட்டுக்கள்‌ 
தரவில்லை. இனி அகமுழவு என்பது பண்ணமைத்துச்‌ 
சுருதி கூட்டி முழக்கத்தக்கதும்‌ மென்மையான இன்‌ 
னோசையுடையதும்‌ ஆகும்‌; அரங்கிசையில்‌ குரலி 
சைப்‌ பாடலுக்குப்‌ பக்கக்‌ கருவியாகப்‌ பயன்படுத்தப்‌ 
படுவதாகிய நுண்ணிசைக்‌ கருவி ஆகும்‌. கரடிபோல்‌ 
கத்துவதாகிய கரடிகை மிகப்‌ பெரிய பேரிகை முதலி 
யன புறமுழவுகளாகக்‌ கொள்ளத்தக்கவை. மதங்கம்‌, 
மத்தளம்‌, சல்லி, குடமுழா முதலியன அகமுழவுகளாகக்‌ 
கொள்ளத்தக்கவை. தவில்‌ என்பது புறமுழவாக இருக்‌ 
தது; இன்று அகமுழவாகவும்‌ பயன்படுகிறது.) 
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அகவர்‌ 


அகரப்‌ பயிற்சி, இதனை இன்று, இசையோர்‌ 
அகர சாதகம்‌ என்றும்‌ அகார சாதகம்‌ என்றும்‌ கூறு 
வார்கள்‌; அகரத்தை அளபெடையாக நீள ஒலித்‌ 
தும்‌, சுரத்தானங்களில்‌ ஒலித்தும்‌ பழகும்‌ முறையே 
'அகரப்‌ பயிற்சி முறையாகும்‌. நீட்டிஒலித்தற்கு 
எ-டு: பலா-பலா௮அ௮௮; பா-தம்‌ - பா ஆஆஆ தம்‌. 
அகர, இகர, உகரப்‌ பயிற்சி என்று மரபாக மூவகைச்‌ 
சிறப்புப்‌ பயிற்சிகள்‌ உண்டு. எகரம்‌, ஓகரம்‌ ஆகிய 
பயிற்சிகளும்‌ உண்டு. இவற்றைத்‌ தாளக்‌ காலக்‌ 
கணக்குப்படி நீளமாக ஒலித்துப்‌ பயிலுவார்கள்‌. 
ஜந்து உயிர்க்‌ குறில்களும்‌ - குறிலாகவும்‌ நெடி.லாக 
வும்‌ இசைக்‌ கால அளவுப்படி ஓலித்துப்‌ பயிலப்ப 
டுகின்றன. வருணம்‌, தேம்‌, கீர்த்தனை ஆகியவற்‌ 
றைப்‌ பாடுகையில்‌ அகரம்‌ முதலிய அளபெடை 
கள்‌ நிரம்பப்‌ பயன்படுகின்றன. 


நீட்டம்‌ 


வேண்டின்‌ அவ்வள புடைய 
கூட்டி யெழுஉதல்‌ என்மனார்‌ புலவர்‌ 
(தொல்‌. எழுத்‌.6) 


பார்க்க: அச்சுப்‌ பயிற்சி வகை, அளபெடை, ஆளத்தி 
முதலியன. 


(குறிப்பு: முன்னர்‌ எழுதிய முறை: முருகா ஆஆஅ. 
இன்று எழுதும்‌ முறை: முருகா ;;, (,) இது குறிலுக்கு 
(:/ இது நெடிலுக்கு.) 


அகவடித்‌ தட்டுதல்‌. பாதத்தின்‌ படத்தால்‌ தரை 
யைத்‌ தட்டுவது. அக-* அடி தட்டுதல்‌ - உள்ளங்‌ 
கால்‌ ஆகிய 8ழ்ப்‌ பாதத்தால்‌ தட்டுதல்‌. நடனம்‌ 
ஆடுகையில்‌ அசுவடியால்‌ தரையைத்‌ தட்டுதல்‌ 
'அகவடித்‌ தட்டுதல்‌" எனப்படும்‌. 'அகவடி அங்‌ 
கை: (இருவிளை..11:சீ1) என்னும்‌ தொடர்‌ உள்ளங்‌ 
காலிலும்‌ உள்ளங்கையிலும்‌ உள்ள உட்புற 
அமைப்பு ஒற்றுமையைச்‌ சுட்டுகிறது. 


சொல்‌: அகவடி - உள்ளங்கால்‌, பாதத்தின்‌ படம்‌. 
அகம்‌ - உள்ளே அமைந்து இருப்பது. படர்ந்து இருப்‌ 
பது - படம்‌. 


அகவர்‌. இவர்கள்‌ காலையில்‌ அரசர்களைத்‌ துயில்‌ 
எழுப்புவதற்குப்‌ பாடும்‌ பாணருள்‌ ஒரு 
வகையினர்‌. ர 


அகவலன்‌ 


“நாளிண்டிய நல்லகவர்க்கு” (மதுரைக்‌.223) 


கானவர்‌ மருதம்‌ பாட அகவர்‌ 
நீனிற முல்லைப்‌ பஃறிணை நுவல 
(பொருந..220. ) 


சொல்‌: அகவர்க்குச்‌ 'சூதர்‌' என்பது மற்றோர்‌ பெயர்‌. 
அரச மரபினரின்‌ வீரம்‌, புகழ்‌, ஆட்சி, ஆண்மை முதலி 
யவற்றைச்‌ சூதர்‌ என்னும்‌ பாணர்கள்‌ சூழ்ந்து, அதா 
வது ஆராய்ந்து, காலையில்‌ அரசர்கள்‌ துயில்‌ எழுங்‌ 
கால்‌ அவற்றை அவர்கட்கு நினைப்பூட்டிப்‌ பாடுவார்‌ 
கள்‌ (தொல்‌.பொருள்‌.88). அகவற்‌ பாடலின்‌ ஓசை 
வழிப்‌ பிறந்த பெயர்‌ “அகவர்‌* என்பது; அகவும்‌ ஓசை 
யில்‌ பாடுநர்‌. - அகவர்‌. 


பார்க்க: அகவல்‌, அகவலன்‌, சூதர்‌, மாகதர்‌. 


அகவல்‌ !. ஆசிரியப்பா; அகவுதல்‌ என்பது அழைக்‌ 
கும்‌ ஓசை போன்று நீண்டு ஒலித்தல்‌ (காரிகை. 22). 
இது துள்ளல்‌, தூங்கல்‌, அகவல்‌ என்னும்‌ தொன்‌ 
மையான மூவகை ஓசைகளுள்‌ ஒன்று; அகவும்‌ 
ஓசையில்‌ பாடப்படும்‌ பாடல்‌ - அகவல்‌. போற்றி 
எனும்‌ இசைப்பாடல்‌ வகைகளைப்‌ பண்டையோர்‌ 
பெரிதும்‌ அகவற்பா வகையில்‌ இயற்றியுள்ளனர்‌. 
சங்கக்‌ காலத்துப்‌ புறநானூறு, அகநானூறு முதலிய 
பாடல்கள்‌ அகவற்பாக்களே. 'கபிலர்‌ அகவல்‌” 
இசைப்‌ பாடல்களே. அகவற்‌ பாடல்களைத்‌ தாள 
மில்லாமல்‌ பண்ணில்‌ ஆலாபனம்‌ செய்து பாடு 
வார்கள்‌; இவை தாளத்திலும்‌ அமைத்துப்‌ பாடற்‌ 
குரியவையே. எ-டு; மாணிக்கவாசகர்‌ பாடிய ஒர்த்தித்‌ 
திருஅகவல்‌, போற்றித்‌ இரு௮அகவல்‌ என்பவை 
பக்திச்‌ சுவை மிக்கவை. 


(குறிப்பு. தொல்காப்பியர்‌ அகவல்‌, துள்ளல்‌, தூங்கல்‌ 
என்னும்‌ மூவகை ஓசைகளைக்‌ கூறியுள்ளார்‌ (தொல்‌. 
பொருள்‌. 386, 388,389). செப்பலோசை என்பதைப்‌ பிற 
இலக்கண நூலாசிரியர்கள்‌ சுட்டிக்‌ காட்டியுள்ளார்கள்‌. 
எனவே ஓசைகள்‌ நால்வகை ஆகின்றன. இசை ஒலிக 
ளாகிய குரல்‌, துத்தம்‌ முதலியவற்றைத்‌ தெளிவுறக்‌ 
கண்டுபிடிப்பதற்கு முன்பே, இவ்வோசைகளைப்‌ 
பாகுபடுத்இிப்‌ பாடுதற்குப்‌ பயன்படுத்தினர்‌. அகவல்‌ 
ஓசைக்கு முரணானது செப்பல்‌ ஓசை, துள்ளல்‌ 
ஓசைக்கு முரணானது தூங்கல்‌ ஓசை, இவ்வாறு 
நான்கோசைகளும்‌ நிரல்படுன்றன. அகவல்‌ - 
எடுத்து நீட்டி ஒலிப்பது; செப்பல்‌-படுத்துக்‌ குறுக்கி 
ஒலிப்பது. துள்ளல்‌- துள்ளிஓடுவது: தூங்கல்‌- பதுங்கி 
ஒரே அளவாய்‌ ஒலித்து நிற்பது. 


ஓ.நோ: வடமொழியில்‌ மூவகை ஓசையைப்‌ பற்றிக்‌ 
கூறியுள்ளனர்‌? 


உதாத்தம்‌. - உயர்த்தி ஒலிப்பது : (எடுத்தல்‌) 
அதுதாத்தம்‌ - தாழ்த்தி ஒலிப்பது (படுத்தல்‌) 
சுவரிதம்‌ - இடைப்படஒலிப்பது (தலஷிதல்‌) 


எழுத்துக்கள்‌, இசை நரம்புகள்‌, நானிலத்‌ இணைப்‌ 
பகுப்புக்கள்‌ முதலியவற்றைக்‌ கண்டு பிடிக்காத காலத்‌ 
இல்‌ (க.மு.2000 ஆண்டுகளுக்கு முன்னர்‌) ஆதிமாந்தர்‌ 
கள்‌ கொண்ட ஓசையமைப்புக்கள்‌ இன்றுவரை 
தொடர்ந்து வருகின்றன. அகவல்‌ என்பது அழைத்தல்‌. 
அழைக்கும்போது தொடர்ந்து நீண்டு ஓசை 
செல்லும்‌.) 


அகவல்‌ அகவுதல்‌, நீள ஒலித்தல்‌. எ-டு: மயில்‌ 

அகவுகிறது. அன்றில்‌, பனையின்‌ மடலிவிருந்து 
அகவியது. 

“அகவல்‌ என்பது அழைத்தல்‌ ஆகும்‌” (பிங்‌..1996] 


ஏங்குவயிர்‌ இசைய கொடுவாய்‌ அன்றில்‌ 
ஒங்குஇரும்‌ பெண்ணை அகமடல்‌ அகவ 
(குறிஞ்சிப்‌.219..) 


சொல்‌: அகவுந்‌ * அர்‌  அகவுநர்‌. அகவு * அல்‌ ஈ 
அகவல்‌. அகல்வு - அகவு. அகலமாய்‌ ஒலித்தல்‌ அக 
வல்‌. இங்கு அகலம்‌ என்பது நீளம்‌ சுட்டியது. அகவுத்‌ 
என்பது முதனிலைத்‌ தொழிற்‌ பெயர்‌. ஒ.நோ: 
பொருந்‌ - பொருந்துதல்‌. 


அகவலன்‌. அகவுதல்‌ போன்ற அகவலோசையில்‌ 
பாடுவதில்‌ வல்ல பாணன்‌; இவன்‌ போர்க்களத்‌ 
தில்‌, தலைவன்‌ அருகில்‌ நின்று ஊக்குவித்துப்‌ 
பாடும்‌ வீரனாகிய பாணன்‌. 


அகவலன்‌ பெறுக. 
(பதிற்றுப்‌.45:27) 


அளம்‌ வாழ்த்தும்‌: 


போர்க்களத்தில்‌ போர்க்கள. இசை முறைகளை 
அறிந்தவன்‌ களம்‌ வாழ்த்தும்‌ அகவலன்‌. இவன்‌ 
பொதுவிடத்தில்‌ பண்ணிசைத்துத்‌ தேரும்‌ குதிரை 
யும்‌ பரிசிலாகப்‌ பெற்றான்‌ என்று கூறப்பட்டுள்‌ 
எது.  (பஇற்றுப்‌,49:26) 


சொல்‌: அகவு * வல்லன்‌ - அகவல்லன்‌ - அகவலன்‌,. 
இங்கு அகவு என்பது அகவல்‌ பாட்டை யுணர்த்தியது. 


அகவலுரிச்சீர்‌. இவை ஈரசைச்சர்கள்‌; இவற்றின்‌ 
அமைப்பு வகைகள்‌: 


1) நேர்‌ நேர்‌ - தேமா; எ-டு; நேரே, தேன்பால்‌ 
2) நேர்‌ நிரை - கூவிளம்‌; எ-டு; மாதுளை, மான்கணம்‌ 


3) நிரை நிரை -கருவிளம்‌; எ-டு; கருவிளை, கருங்குயில 


4) நிரை நேர்‌ - புளிமா; எ-டு; கடுமா, கடுமான்‌. 


(காரிகை. 10) 


(குறிப்பு: ஈரசைச்சர்கள்‌ தேவாரப்‌ பாடல்களிலும்‌ 
ஒர்த்தனைகளிலும்‌ பெரிதும்‌ இடம்‌ பெறுகின்றன.) 


அகவலோசை. பாடல்களுக்குரிய அகவல்‌, துள்‌ 
னல்‌, தூங்கல்‌ என்னும்‌ மூவகையோசைகளுள்‌ 
ஒன்று. ''அகவிக்‌ கூறலின்‌ அகவலாயிற்று... 
அதனை வழக்கினுள்‌ அழைத்தல்‌ என்ப என்றார்‌ 
உரையாசிரியர்‌. (தொல்‌.பொருள்‌.81.நச்‌) 


'சூதர்‌ ஏத்திய துயிலெடை நிலையும்‌' (தொல்‌.பொ 
ரூள்‌.88) என்னும்‌ பகுதியில்‌ அரசனின்‌ முன்னை 
யோர்களை, குலத்தவர்களை, அகவர்கள்‌ பாட 
லில்‌ பெயர்‌ சுட்டி அழைத்து அவர்களின்‌ பழம்‌ 
பெரும்புகழ்களை அரசனுக்கு நினைப்டூட்டிப்‌ 
பாடுவார்கள்‌; இவர்கள்‌ துயிலெடை பாடுபவர்கள்‌ 
எனப்‌ போற்றப்பட்டனர்‌. 
தாவில்‌ நல்லிசை கருதிய - கஇடந்தோர்க்குச்‌ 
சூதர்‌ ஏத்திய  துமில்னடை நிலையும்‌. 
(தொல்‌.பொருள்‌. 88) 


(குறிப்பு: இம்‌ மூவகை ஓசைகள்‌ இயற்கையாக மாந்தர்‌ 


. குரலில்‌ உள்ளன; இவை சிற்றார்ப்‌ பாடல்களில்‌ உள்‌ : 


ளன. இவை மொழி தோன்றாத காலத்தில்‌ தோன்றி 
யவை; தொன்மையானவை, வடமொழியாளர்கள்‌ 

. உதாத்தம்‌, அனுதாத்தம்‌, சுவரிதம்‌ என்று பகுத்துள்‌ 
னவை வேறு அமைப்புடையவை. தொல்காப்பியர்‌ 
வெண்பாவிற்குரிய ஓசையைச்‌ செப்பலோசை என்‌ 
னும்‌ பெயரால்‌ குறிப்பிடவில்லை, சிறிய ஈரசைச்சர்‌ 
கள்‌ அகலோசைக்குப்‌ பெரிதும்‌ ஏற்றவை.) 


அகவன்‌ மகளிர்‌. இவள்‌ கட்டுவிச்சி எனப்பட்‌ 
டாள்‌; இவன்‌ நீண்ட ஓசையில்‌, பாடிக்‌ குறி சொல்‌ 
லுபவள்‌. நீண்ட அகவல்‌ ஓசையில்‌ பாடிக்‌ குறி 
சொல்லும்‌ மகளிரை “அகவன்மகள்‌' என்றும்‌ 
(குறுந்‌.23) “அகவன்‌ மகளிர்‌: என்றும்‌ (குறுந்‌.298) 
*பாண்மகளிர்‌' என்றும்‌ (திருவிளை. இசைவாது 
வென்ற. 34) பண்டைப்‌ பாணர்கள்‌ கூறினார்கள்‌. 
அகவன்‌ மகளிர்‌ வெண்முனையையுடைய சிறுகோ 
லைக்‌ கையில்‌ வைத்துக்கொண்டு அகுதையைப்‌ 
பாடி மடப்பிடியைப்‌ பரிசிலாகப்‌ பெற்றனர்‌. 
(குறுந்‌.298:5-8) 
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'பகர்‌.குழல்‌ பாண்டில்‌ இவம்ப அகவுநர்‌” 
(பரிபா.15:42) 


அடியின்‌ பொருள்‌: சுருஇ நிறைத்த குழலின்‌ ஒலியும்‌ 
(கணீர்‌ என ஒலிக்கும்‌) பாண்டில்‌ என்னும்‌ தாளத்தின்‌ 
ஒலியும்‌ ஆகிய இரண்டும்‌ சேர்ந்த இனிய ஒலி 
போன்று இருந்தது அகவுநர்‌ ஒலி, 


பார்க்க: அகவல்‌, -கட்டுவிச்சி, 


அகவுதல்‌. 


1. நெட்டோசையால்‌ அழைத்தல்‌, 
3. ஒரு மயில்‌ நீள்‌ ஓசையால்‌ இணை மயிலை அகவி 
அழைத்தல்‌. 


'பல்பொறி மஞ்ஞை வெல்கொடி அகவ? 
(முருகு.128) 


அகவுநர்‌. அகவும்‌ ஓசையால்‌ பாடுநர்‌. 
அகவுநர்‌ இணைப்‌ பறையை முழக்கிக்‌ கொண்டு 
பாடுவர்‌ (அகநா.229:2-9]. 


அகவுநர்‌ மகளிர்‌ என்பவர்‌ கட்டுவிச்சிகள்‌. இவர்‌ 
கள்‌ கையில்‌ நுண்கோலை வைத்துக்கொண்டு 
தலைவனையும்‌ அவன்‌ குன்றத்தையும்‌ போற்றிப்‌ 
பாடுவார்கள்‌. (அகநா.97:10; 152: ..) 


விடியற்‌ காலத்தே அகவுநர்‌ அரசனைப்‌ புகழ்ந்து 
பாடிக்‌ குதிரையொடு தேரும்‌ பரிசிலாகப்‌ பெறு 
வர்‌. ( மதுரைக்‌.323 ..) 

நீண்ட ஓசையில்‌ பாடுநர்‌; 
கொண்டு ஆடுபவர்கள்‌. 


இவர்கள்‌ பாடிக்‌ 


இ ௨௯. பதர்‌ 
முழவு ்‌ 
(பரிபா.15:43..) 


என்ற அடிகளில்‌ தாளமும்‌ முழவுகளும்‌ குழலும்‌ 
முழங்குவதால்‌ அகவுநர்கள்‌ பாடி ஆடி முழவு 
முழக்குநர்‌ என்றறியலாகும்‌. 
சொல்‌: அகவுந்‌ * அர்‌ - அகவுநர்‌. அதை என்னும்‌ 
சங்கக்‌ கால அரசன்‌ அகவுதரைப்‌ புரந்தமையால்‌ - 
'அகவுநர்‌ பெருமான்‌ எனப்‌ புகழப்‌ பெற்றான்‌. 


பார்க்க: அகவன்‌ மகளிர்‌. அகவுதல்‌. 


அகளம்‌. யாழின்‌ பத்தர்‌, அகடு, உத்தி. யாழில்‌ 
உனள்ளிடம்‌ அகலமாக அமைந்த ஓர்‌ உறுப்பு. 


“வயிறு சேர்பு ஒழுகிய வகைஅமை வகளத்து” 
(சிறுபாண்‌.224) 


சொல்‌: அகலம்ழ்‌ அகனம்‌. ல$ன. யாழின்‌ உள்விடம்‌ 
அகலமாகையால்‌ அதன்‌ வழி இப்‌ பெயராயிற்று. 
“அகடு” என்னும்‌ சொல்லும்‌ உள்ளிடம்‌ அகன்ற கார 
ணத்தால்‌ ஆகியது. 


ஒ.-தோ: அகலமான உள்ளிடம்‌ உடைய தாழி அல்லது 
நீர்ச்சால்‌ 'அகளம்‌' எனப்பட்டது (சிறுபாண்‌.224. நச்‌.) 
“தாழி போல்‌ புடைபட்டிருத்தலின்‌ அகளம்‌ என்றார்‌” 
என்று அகனத்தின்‌ வடிவம்‌ வருணிக்கப்பட்டுள்ளது. 
அகளத்தின்‌ வாய்‌ அழகிய மூடுதலைப்‌ பெற்றிருந்தது 
என்று இப்பாடல்‌ கூறுகிறது. இந்தூற்பாவிற்கு உரை 
எழுதிய தச்சினார்க்கினியர்‌ வயிறு போன்று பெருத்‌ 
தது என்பதால்‌ “அகடு” என்று மற்றோர்‌ பெயர்‌ பெற்‌ 
றது என்கிறார்‌. அகடு - வயிறு, உத்து, 


பார்க்க: பத்தர்‌. யாழ்‌. 


அகனைந்திணைக்கி யாழ்கள்‌. (1) முல்லைத்‌ 
இணைக்கு - முல்லை யாழ்‌ (செம்பாலை); (2) 
குறிஞ்சித்‌ இணைக்கு - குறிஞ்சி யாழ்‌ (படு. மலைப்‌ 
பாலை]; (3) மருதத்‌ திணைக்கு - மருத யாழ்‌ 
(கோடிப்பாலை); (சீ) நெய்தல்‌ இணைக்கு - நெய்‌ 
தல்‌ யாழ்‌ (விளரிப்பாலை); (8) பாலைத்‌ இணைக்கு 

- சுடு நிலமாகிய பாலை யாழ்‌ (அரும்பாலை). 
(கிலப்‌.பதிகம்‌: 1-2.அடி யார்க்‌. ) 


(குறிப்பு: இந்த ஐந்திணைகளுக்குரிய வரிப்பாடலும்‌ 
கலிப்பாடலும்‌ பிறவகை இசைப்‌ பாடல்களும்‌ இருத்‌ 
தன. இப்‌ பெரும்‌ பண்களுக்குரிய பெரும்‌ பொழுதும்‌ 
சிறு பொழுதும்‌ பகுக்கப்பட்டிருந்தன. இவை தொல்‌ 
காப்பியர்க்கும்‌ முத்திய காலத்திலிருந்து வரும்‌ மரபு.) 
பார்க்க: ஐந்நிலப்‌ பெரும்‌ பண்‌, ஏழ்பெரும்‌ 
பாலைகள்‌. 
காண்க: உ.வே.சாமிநாதையர்‌ (ப.ஆ), சிலப்பதிகாரம்‌ 
மூலமும்‌ அரும்பதவுரையும்‌ அடியார்க்கு நல்லாருரை 
வும்‌, தமிழ்ப்‌ பல்கலைக்கழகம்‌, நிழற்படப்‌ பதிப்பு, 
(2%.) 
அகார இகார உகாரம்‌ எனும்‌ முப்பயிற்சி 
கள்‌. 
இசைச்‌ சுரஒலிகள்‌ ஏழினையும்‌ ௮: எழுத்தால்‌ முக்‌ 


காலத்தில்‌ பயிலுதல்‌ அகாரப்‌ பலித்த. இவ்வாறே 
இகர ஒலியாலும்‌ உகர ஓலியாலும்‌ பயிலும்‌ வழக்‌ 
குண்டு. இவை 1.அகார 2.இகார 3.உகாரப்‌ 
பயிற்சிகள்‌ 
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(குறிப்பு: இவைபோல்‌ ஏகார, ஓகாரப்‌ பயிற்சிகள்‌ உள்‌ 
ளன.இவை இம்‌ முப்பயிற்கெட்குப்‌ பின்னர்‌ கொடுக்‌ 
கப்படுவன.) 


அகைத்தவோசை. முறித்தவோசை. பாடலில்‌ 
அறுத்தறுத்துச்‌ செல்லும்‌ ஓசை அகைத்தவோசை, 


சொல்‌: அகைத்தல்‌ : முறித்தல்‌ (சவக.2760). 
பார்க்க: அகைப்பு வண்ணம்‌. 


அகைப்பு வண்ணம்‌. இவ்வண்ணம்‌ குறில்‌ 
நெடில்‌ எழுத்து ஓசைகளை ஒரு முறையில்‌ அடுக்க 
அமைத்தல்‌ பற்றியது. நெடில்‌ எழுத்து ஓசைகளைப்‌ 
பாட்டு அடியின்‌ ஒரு பகுதியிலும்‌ குறுகிய எழுத்து 
ஓசைகளை மற்றோர்‌ பகுதியிலும்‌ அடுக்கி நிறுத்‌ 
இப்‌ பிரித்த வண்ணம்‌ அகைப்பு வண்ணம்‌ என்று 
பேராசிரியர்‌ உரையால்‌ அறியலாம்‌. 
அகைப்பு வண்ணம்‌ அறுத்தறுத்‌ தொழுரும்‌” 
(தொல்‌. பொருள்‌.520) 
என்ற நூற்பாவிற்கு “ஒரு வழி நெடில்‌ பயின்றும்‌, 
ஒரு வழி குறில்‌ பயின்றும்‌ அறுத்தறுத்து ஒழுகிய 
அகைப்பு வண்ணம்‌” என்று உரையெழுதுகிறார்‌ 
பேராசிரியர்‌, 


வாரா ராயினும்‌ வரினும்‌ அவர்தமக்‌ 
கியாரா கியாரோ தோழி 

(குறுந்‌.110) 
இங்கு 'வா ரா ரா' - இவை நெடில்கள்‌. 


'வரினும வர்‌ ந மக்‌' - இவை குறில்கள்‌. 


'கியா ராகி யரோ தோழி: இங்கு முதலில்‌ இரு 
சொற்களில்‌ குறில்நெடில்‌ எனவும்‌, அடுத்து இரு 


சொற்களில்‌ தெடில்குறில்‌ எனவும்‌ ஓசைகள்‌ அறுத்து 
அறுத்துச்‌ செல்கின்றன. குறில்‌ நெடில்‌ சந்தமும்‌, 
நெடில்‌ குறில்‌ சந்தமும்‌ மாறிமாறி விட்டுவிட்டுச்‌ செல்‌ 
லும்‌ சந்த வகையும்‌ உண்டு என இங்கு அறிகிறோம்‌. 


(தொல்‌, பொருள்‌. 240) 


(குறிப்பு: (பந்தத்தால்‌ வந்தெப்பால்‌* என்னும்‌ சம்பந்த 
ரின்‌ திருத்தாளச்‌ சதி (சம்‌.11:126:1-10) தொல்காப்பியர்‌ 
கூறிய அகைப்பு வண்ணத்திற்கு நல்லதோர்‌ எடுத்துக்‌ 
காட்டாகும்‌ எனலாம்‌. 


பநீ/தத்‌/தால்‌/வந்‌/தெப்‌/பால்‌/ 6 நெடில்கள்‌ 
பயின்‌/றுநின்‌/றவும்/பரப்‌/ 8 குறில்கள்‌ 
பா/லேர்சோர்‌/வா/யே/னோர்‌/கான்‌ 7 நெடில்கள்‌ 
பயில்‌ /கண)/முனி/வர்க/ளும்‌ 9 குறில்கள்‌ 


*பந்/தத்‌/* முதலியவற்றை முழுப்பாடல்‌ அமைப்பை 
நோக்கி நெடிலாகக்‌ கொள்க. 


இந்தத்‌ இருத்தாளச்‌ சதியில்‌ உள்ள 10 திருப்பாடல்‌ 
களும்‌ அகைப்பு வண்ணத்தில்‌ அமைந்தவையே. இவை 
தாளத்திற்கேற்ப விட்டுவிட்டுச்‌ சேரும்‌. பேராசிரியர்‌ 
அகைப்பு வண்ணத்தை விளக்கும்போது ''தாள வகை 
யில்‌ அறுத்துக்‌ கொட்டுதல்‌ ஒன்று ஆகும்‌'' என்று 
தாளத்தை இணைத்து விளக்கியுள்ளது இங்கு ஒப்பு 
நோக்கற்குரியது. இருத்தாளச்‌ சதி என்பது தாளவகை 
யில்‌ அறுத்துச்‌ செல்வதாகும்‌. பிற அடிகளின்‌ எழுத்‌ 
தமைப்புகளை ஒப்பு நோக்க, முதலடியில்‌ 6 நெடில்‌ 
எனக்‌ கணக்கிடப்பட்டது. இசையில்‌ காலக்கணக்கு 
தோக்கிக்‌ குறிலை நெடிலாகவும்‌, நெடிலைக்‌ குறிலாக 
வும்‌ கொள்ளும்‌ இடங்கள்‌ உண்டு.) 


அகைத்தல்‌ - முறித்தல்‌ (மலைபடு.439), (2வக.2766). 
அகை ர்‌ அகைப்பு; அகைப்போசை -முறிந்து விட்டு 
விட்டுச்‌ செல்லும்‌ ஓசை. வண்ணம்‌ என்பது சந்தம்‌; 
வண்ணம்‌ என்பது ஓசைகளின்‌ நிறம்‌ சுட்டுவது (700௮ 
௦௦) இடம்‌ நோக்கிச்‌, சந்தம்‌ நோக்கித்‌, தாளம்‌ நோக்கிக்‌ 
குறிலை நெடிலாகக்‌ கொள்ளும்‌ மரபு உண்டு; 
நெடிலைக்‌ குறிலாகக்‌ கொள்ளும்‌ மரபு உண்டு.) 


பார்க்க: தாளச்சதி, அகைத்தவோசை. 
காண்க:அடிகளாசிரியர்‌(ப.ஆ), தொல்காப்பியம்‌, 


பொருளதிகாரம்‌ செய்யுளியல்‌, இளம்பூரணர்‌, தமிழ்ப்‌ 
பல்கலைக்கழகம்‌, தஞ்சாவூர்‌, (1983.) 
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அங்கக்கிரியை .(1) தாளம்‌ போடும்போது கையி 
னால்‌ செய்யும்‌ வினைகள்‌, 
(2) நடனத்தின்போது உறுப்புக்களால்‌ செய்யும்‌ 
வினைகள்‌; கூத்துத்‌ தொழில்கள்‌. 


சிலப்பதிகாரத்தில்‌ 'ஈரெண்‌ வகைய அங்கக்‌ ரி 
யையும்‌” என்றார்கள்‌ அரும்பதவுரையாசிரியரும்‌ 
அடியார்க்கு நல்லாரும்‌ (சிலப்‌.3:12). சுத்தானந்தப்‌ 
பிரகாசமென்னும்‌ பழைய தமிழ்ப்‌ பரத நாலில்‌ 
கூறப்பட்டுள்ள இப்பஇனாறு அங்கக்‌ கிரியைகளை 
யும்‌ தமது அடிகுறிப்பில்‌ எடுத்துத்‌ தருகிறார்‌ 
உ.வே.சாமிநாதையர்‌. அவை பின்வருமாறு: 


1) சரிகை சார்புக்கை 
3)  புரிகை தொழிற்கை 
3) சமகலி சமக்கை 
கீ) திரிகை திரிகை 
5) ஊர்த்துவகலிகை அளர்த்துவக்‌ கை 
6) பிருட்டகம்‌ பூட்டுக்கை 
7) அர்த்த பிருட்டகம்‌ அரைப்‌ பூட்டுக்கை 
6)  குவத்திகம்‌ மங்கலக்கை 
9) உல்லோலம்‌ பொருந்திணைக்கை 
10) குர்த்தனம்‌ பெருஞ்சினக்கை 
11) வேட்டனம்‌ சுற்றிவருங்கை 
178) உபவேட்டனம்‌ சுற்றிவரும்‌ துணைக்கை 
13) தான பதப்‌ 
பிராய விருத்தம்‌ சொற்பொருட்கை 
14) உச்சேபணம்‌ விசிறிக்கை அல்லது 
எழும்புதற்கை 
15) அவச்சேபணம்‌ விழுதற்கை 
16) திகுஞ்சனம்‌ உய்வுஅறுகை 


(உய்ஞ்சனம்‌ - உய்வு) 


(உ௨.வே.சா.அடிக்‌ குறிப்பு: சிலப்‌.3:12. அடியார்க்‌. இரு 
வகைக்‌ கூத்தாவன என்னும்‌ பகுதியில்‌. 


(குறிப்பு: சுத்தானந்தப்‌ பிரகாசத்தில்‌ காணப்பட்ட வட 
சொற்களுக்கு இணையான தமிழ்ச்‌ சொற்கள்‌. பல 
தடனநூல்களிலிருந்தும்‌ இங்குத்‌ இரட்டித்தரப்பட்டுள்‌ 
ளன.ர்‌ 


அங்க சேட்டை. உடற்றொழில்‌ குற்றம்‌. அங்க 
சேட்டை என்பது பாடும்போது கை, கண்‌, வாய்‌, 
மூகம்‌, உடல்‌ முதலிய அங்கங்களை அழகில்லா 
மல்‌ அசைப்பதும்‌, நடுக்குவதும்‌, நடிப்பதும்‌ 
ஆகும்‌. (சேட்டை - குறும்பு) 


வயிறது சூழிய. வாங்க லழுமுகவ்‌ காட்டல்‌ வாங்குஞ்‌ 
செயிரது புருவ மேறல்‌. சிரநடுக்‌ குறல்கண்‌ ணாடல்‌ 
புவிரரு மிடறு விங்கல்‌ பையென வாயங்‌ காத்தல்‌ 
எமிறது காட்ட வின்ன வுடற்றொழில்‌ குற்ற மென்ப 

. (தருவிளை..பு.41:29) 


கருங்கொடிப்‌. புருவமேறா கயனெடுங்‌ கண்ணு மாடா 
வருங்கடி மிடறும்‌ விம்மா தனிமணி யெயிறுந்‌ தோன்றா 
இருங்கடற்‌ பவளச்‌ செவ்வாய்‌ திறந்திவள்‌ பாடி னாளே 
தரம்யொடு வீணை தாவில்‌ நவின்றதோ என்று நைந்தார்‌ 

(வக. 658) 


அங்கண்‌ முழவு. அழகிய கண்புரத்தையுடைய 
முழவு. பழங்காலத்தில்‌ முழவின்‌ வலப்புரத்தின்‌ 
வாய்த்தோலின்‌ மத்தியில்‌ ஒருவகைக்‌ கருப்புப்‌ 
பசையை ஒட்டி வைத்து முழக்கினார்கள்‌. இது கண்‌ 
போன்று காட்சியவித்ததால்‌, 'அம்கண்‌ முழவு 
எனப்பட்டது (அம்‌ - அழகிய) எனலாம்‌. 


அம்‌ *கண்‌* அறைய ௫ அங்கண்ணறைய (தற்‌.357:7) . 


அம்‌ * கண்‌ * மாக்கிணை - அங்கண்‌ மாக்கிணை 
(புறநா.373:31) 


புறம்‌ என்பது உட்டுளையுடைய பகுதி எனப்‌ 
பாருள்படுவது; எனவே இடையின ரகரம்‌ பெறுக 
றது. 


(குறிப்பு: இணை, தண்ணுமை முதலிய சங்கக்‌ கால 
முழவுகள்‌ அம்கண்‌ உடையனவாய்த்‌ திகழ்ந்தன; 
மூழிவு வாய்த்தோலின்‌ நடுவண்‌ .ஒட்டிவைத்த 

ஒருவகைப்‌ பசையானது இன்னோசை தந்து நின்றது. 
அம்கண என்பது முழவின்‌ அழகிய வாய்ப்புரம்‌ என்‌ 
தும்‌ பொருள்படலாம்‌. இக்காலத்தில்‌ மத்தளத்தின்‌ 
வலக்கண்புரமானது வெட்டுத்தோல்‌, கொட்டுத்‌ 
தோல்‌, உட்காரத்தோல்‌ முதலிய தோல்‌ அமைப்புக்க 


அங்கணர்தம்‌ பாணி 


அத்நரம்புகளையே இறங்கு நிரலிலும்‌ உடைய 
பண்‌. அங்‌ கண்ணர்‌ - சங்கரன்‌; சங்கரர்க்கு ஆபர 
ணம்‌ ஆகிய இராகம்‌ - சங்கராபரணம்‌. (சங்கர * 
ஆபரணம்‌) இதனைப்‌ பண்டைக்‌ காலத்தில்‌ (க. பி.2 
ஆம்‌ தூற்றாண்டுக்கு முன்னரே) அரும்பாலை என்‌ 
றனர்‌. சிலப்பதிகாரம்‌ இப்‌ பண்ணின்‌ இலக்கணத்‌ 
தைப்‌ பற்றி அறிவிப்பதை இங்குக்‌ காண்போம்‌. 


அரும்பாலையில்‌ (சங்கராபரணம்‌) குரல்‌ முதல்‌ 
ஆறு நரம்புகளை (சரங்களை) இணை தரம்புகளாக 
(சங்கராபரணச்‌ கரங்களை) மேன்மேல்‌ தொடுத்துச்‌ 
சென்று, தொடுத்தவற்றைத்‌ தொகுத்தால்‌ இடைக்‌' 
கும்‌ பண்ணியலே 'அங்கணர்தம்‌ பாணி'; பன்னிரு 
சுரவீடுகளை நிரவே நிறுத்தி 'ச.ப" உறவு முறையில்‌ 
சட்ச முதல்‌ ஆறு சுரங்களைத்‌ தொகுத்துக்‌ கொண்‌ 
டால்‌ ௮ங்கணர்தம்‌ பாணிஉண்டாகும்‌. இது சங்கரா 
பரணமாகிய அரும்பாலையின்‌ பாற்பட்ட பண்ணி 
யல்‌. 


அங்கணர்தம்‌ பாணியை அமைக்கும்‌ முறை 


ளைப்‌ பெற்று மிகச்‌ சிறந்த நாதத்தைக்‌ கொடுக்குமாறு 
அமைக்கப்பட்டுள்ளது.  வலந்தலையில்‌ உள்ள 
கரணை அமைப்பு கண்போல்‌ தெரிவதால்‌ கண்புரம்‌ 
எனக்‌ குறிக்கப்படுகிறது, இத்தகு நுண்தோல்‌ அமைப்‌ 
புக்கள்‌ முற்காலத்தில்‌ இல்லை. ) 


எனவே அங்கணர்தம்பாணி- ௪ ரி” கப த்‌ நி என்னும்‌ 
சுர வரிசைகள்‌ ஏறு இறங்கு நிரலில்‌ வரப்பெறுகின்‌ 
றன. அங்கணர்தம்‌ பாணியை .' மத்திமம்‌ நீங்கிய சங்க 
சாபரணம்‌" என்று குறித்துக்‌ காட்டலாம்‌. இதனை 
'உழை அறு அரும்பாலை” அல்லது 'உழையிலா 


அங்கணர்தம்‌ பாணி. அழகிய நெற்றிக்‌ கண்‌ 
அரும்பாலை' எனலாம்‌. அங்கணர்தம்‌ பாணிக்கு மற்‌ 


ணையுடையவர்‌ சிவபெருமானார்‌; எனவே 'அம்க 


ணர்‌: எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றார்‌. இவர்க்குரிய பண்‌ 
அங்கணர்தம்‌ பாணி. இது ஆறு நரம்புப்‌ பண்‌. “பண்‌ 


றோர்‌ பெயர்‌ 'ஆசானென்னும்‌ பண்ணியல்‌ என்று 
குறிக்கப்பட்டுள்ளது (சிலப்‌. 13:110-112. அடி யார்க்‌.) 


ணியல்‌” என்பது ஏறு நிரலில்‌ ஆறு நரம்புகளையும்‌ 
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அங்கணர்தம்‌ பாணி 


அரும்பாலையைப்‌ பாடிய பின்னர்‌ அதன்‌ வழித்திற்‌ 
மாகப்‌, பாடற்‌ பாணியாக அங்கணர்தம்‌ பாணியைப்‌ 
பாடினார்கள்‌. இது பண்டை இசையாளர்கள்‌ பண்‌ 
பாடிய மரபுநெறி ஆகும்‌; வழித்திறம்‌ என்பது ஒரு 
பெரும்‌ பண்ணிலிருந்து அதன்‌ இசை நரம்புகளைத்‌ 
தேர்ந்தெடுத்து உண்டாக்கப்படும்‌ கிளைப்பண்‌. 
(வர்ஜராகம்‌) ('வழித்திறம்‌!) 

(சிலப்‌ 5:35) 


அங்கணர்தம்‌ பாணி - பெரியபுராணத்தில்‌ 


சண்பை. நகர்த்‌ திருக்கோயிலில்‌ ஞானசம்பந்தர்‌ 


பாடிய பத்திமைப்‌ பாடல்களுக்குத்‌ திருநீலகண்ட : 


யாழ்ப்பாணர்‌, மதங்க சூளாமணி என்னும்‌ பாடினி 
யாருடன்‌ கூடிப்‌ பாட்டுப்‌ பாடிக்கொண்டே தந்திரி 
கரத்து யாழினையும்‌ வாசித்தார்‌; இவர்கள்‌ பாடிய 
பண்‌ 'அங்கணர்தம்‌ பாணி: என்று சேக்கிழார்‌ கூறிய 
தோடு இதன்‌ ஏறு இறங்கு திரல்‌ சுரங்களைக்‌ கண்டு 
பிடிக்கும்‌ முறைமையையும்‌ சுட்டிக்‌ காட்டியுள்‌ 
ளார்‌. பன்னிரு சுரத்தானங்களில்‌ யாழில்‌ சுரத்தானக்‌ 
கோல்‌ அமைத்து நிறுத்திக்‌ கொள்ளுதலைத்‌ “தானநி 
லைக்‌ கோல்‌ வடித்தல்‌ ' என்னும்‌ தொடரால்‌ சேக்கி 
றிப்பிட்டுள்ளார்‌. பன்னிரு சுரத்தானங்கள்‌ 
றட க, மம்‌, ப,த, த, நி,நி' என்பனவாகும்‌. 
இனி, இப்பன்னிரு தானச்‌ சுரங்களுள்‌ 'படிமுறைத்‌ 
தகுதியினால்‌ ஆராய்தல்‌* என்னும்‌ ஒர்‌ இசை முறை 
யினால்‌ ஆறு தானச்‌ சுரங்களைக்‌ கண்டுபிடிக்க 
வேண்டும்‌: சட்சமம்‌ முதல்‌ குரல்‌ இனிக்‌ இழமை 
முறையில்‌ (*௪.ப” - உறவு முறையில்‌) மேன்மேல்‌ 
தெ த்தல்‌ வேண்டும்‌: ச-ப; ப- ரிது; த க 
ந்‌ என்று ஆறு இணை நரம்புகளைத்‌ தொடுத்‌ 
துப்பின்னர்த்‌ தொடுத்தவற்றை ஒருசேர ஏறுநிரலில்‌ 
தொகுத்துச்‌ சேர்த்தல்வேண்டும்‌:- இந்த ஏறு நிரலின்‌ 
ஆறு இணை நரம்புகளையே ஏறு இறங்கு நிரலில்‌ 
கொண்ட பண்ணியலே “அங்கணர்தம்‌ பாணி'யா 
கு.ம்‌ என்று பேரிசைப்‌ பெருமகனார்‌ சேக்கிழார்‌ 
குறித்துள்ளார்‌. . குரல்முதலாக இணை நரம்பு 
தொடுத்து ஆராய்தல்‌ என்னும்‌ ஒரு சிறு குறிப்பால்‌ 
ஆறு இசை நரம்புகளைச்‌ சுட்டியுள்ளார்‌. ''தான 
நிலைக்கோல்‌ வடித்து'' என்னும்‌ குறிப்பினால்‌ 2 
சுரத்தானம்‌ சுட்டியுள்ளார்‌ என அறியலாம்‌. படி 
முறை ஆராய்தல்‌ என்னும்‌ குறிப்பினால்‌ குரல்‌இளி 
உறலில்‌ அங்கணர்தம்‌ பாணிக்குரிய ஆறு இசை நரம்‌ 
புகளைத்‌ தொகுத்துக்‌ கண்டுபிடிக்கும்‌ முறைமை 
யைச்‌ சுட்டியுள்ளார்‌ என அறியலாம்‌. 
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அங்கணர்தம்‌ பாணியின்‌ 


தானநிலைக்‌ கோல்வடித்துப்‌ படிமுறைமைத்‌ 
தகுதியினால்‌ 
ஆனஇசை ஆராய்வுற்று அங்கணர்தம்‌ பாணியினை 
மானமுறைப்‌ பாடினியார்‌ உடன்பாடி வாசிக்க 
ஞானபோனகர்மகிழ்ந்தார்‌ நான்மறையோர்‌ 
அதிசயித்தார்‌ 
(பெரியபு.சம்‌. 135) 
அங்கணர்தம்‌ பாணி பற்றிய குறிப்புக்களை எல்‌ 
லாம்‌ கூட்டிச்‌ சேர்த்துப்‌ பார்க்கையில்‌ அது பண்ணி 
யல்‌ என்றும்‌, அரும்பாலையின்‌ 2 
ப்ட்‌ இளைப்பண்‌ என்றும்‌, அதன்‌ சுரங்கள்‌ ச 
நி” ஆகையால்‌ இன்றைய அம்ச தொனியுடன்‌ 
தல்‌ தைவதம்‌ மட்டும்‌ கூட்டியமைத்த பண்‌ 
என்றும்‌ அறியலாகிறது (அதாவது மத்திமம்‌ அற்ற 
சங்கராபரணம்‌) இங்கு 'ஆராய்தல்‌' என்னும்‌ பண்‌ 
ணுண்டாக்கும்‌ பழைய இசை இலக்கண முறை 
யால்‌, இப்பண்ணைத்‌ தோற்றுவித்தனர்‌ என்று சேக்‌ 
கிழார்‌ சுட்டிக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. ஆராய்தல்‌ முறை 
யைச்‌ லெப்பதிகாரத்தில்‌ அரும்பதவுரையாசிரியர்‌ 
விளக்கியுள்ளார்‌. 
ஆராய்தல்‌ என்பது அமைவுறக்‌ கிளப்பின்‌ 


குரன்முத லாக இணைவழி கேட்டல்‌ 
(சிலப்‌.7:5. அரும்‌.) 


பண்களை ஆராய்தல்‌ என்னும்‌ முறைப்படி ஆறு 
நரம்புகளைத்‌ தொகுக்கும்‌ முறை முன்னரே கட்டத்‌ 
இல்விளக்கப்பட்டுள்ளது; அவற்றின்‌ இணைமுறை 
இங்கு விளக்கப்படுகறது. 


இவ்வாறு இணை நரம்புகளைக்‌ கோத்துக்‌ கொள்ளுவ 
தையே “படிமுறைத்‌ தகுதியினால்‌ ஆராய்தல்‌* என்‌ 
னும்‌ குறிப்பினால்‌ தெரிவித்துள்ளார்‌ செவ்விசைச்‌ 
செம்மல்‌ சேக்கிழார்‌. 


அங்கணர்தம்‌ பாணியின்‌ பண்ணிலக்‌ 
கணம்‌. இது சங்கராபரணம்‌ ஆகிய அரும்பாலை 
யில்‌ பிறப்பது. இது பண்ணியல்‌. குரல்‌ முதலாக 
ஆறு இணை நரம்புகள்‌ மேன்மேல்‌ தொகுக்கப்‌ 
பட்டு அமைவது. அதாவது ஆராய்தல்‌, முறை 


யால்‌ உண்டாக்கப்பட்ட ஆறு நரம்புப்‌ பண்‌. சுடு 
நிலைப்‌ பாலை திலத்திற்குரியது அரும்பாலை; கடு 
நிலமாகிய சுடுகாட்டில்‌ ஆடுபவன்‌ சங்கரன்‌. எனவே 
அவனுக்குரிய பாலை அரும்பாலை அல்லது சுடு 
நிலப்‌ பெரும்பண்‌. அரும்பாலை சிவனுக்குரியது. 
அங்கணர்தம்‌ பாணியும்‌ சிவனுக்குரியது என்பதை 
அப்பெயரே காட்டுகி றது. இது சங்கக்‌ காலந்‌ தொட்‌ 
டுப்‌ பெரியபுராணக்‌ காலம்‌ (15ஆம்‌ நூற்‌.) வரை பெரி 
தும்‌ செல்வாக்குப்‌ பெற்று வழக்கத்தில்‌ இருந்து வந்த 
இனிமைமிக்க பண்ணியல்‌. 


..ஆசானென்னும்‌ பண்ணியல்‌” எனவும்‌, இதுவும்‌ 
அரும்பாலையில்‌ பிறப்பது எனவும்‌ லெப்பதிகார 
உரைமூலம்‌ அறிகிறோம்‌. 

(சிலப்‌.13:110. அடி யார்க்‌. ) 


அங்கத்‌ தாளம்‌. தாளத்தின்‌ உறுப்புக்களின்‌ வழி 


யாக அமைத்த எண்ணிக்கைத்‌ தாளம்‌. தாளத்தின்‌ 
உறுப்புக்கள்‌ மூன்றனவகு, நாலன்‌ அலகு, ஐந்தன்‌ 
அலகு, ஏழன்‌ அலகு, ஒன்பான்‌ அலகு என ஐந்து 
வகைப்படுவன. அங்கத்‌ தாளம்‌ என்பது தாள 
ஆவர்த்தத்தின்‌ மொத்த எண்ணிக்கையை அரைத்‌ 
துரிதம்‌, துரிதம்‌, அலகுவகைகள்‌ என்னும்‌ அங்கங்க 
ளின்‌ வழியாக விரலால்‌ எண்ணியும்‌, கையைத்‌ 
தட்டியும்‌, கையை வீசியும்‌ போடும்‌ தாளம்‌. 


திருப்புகழுக்கு அங்கத்தாளத்தை 2/2 என்ற முறை 
யில்‌ அதாவது இரண்டு குறில்‌ ஓரெண்ணிக்கை 
என்ற முறையில்‌ கணக்கிடுதல்‌ சிறப்பு. திருப்புகழ்‌: 

“ஒருபொழுதும்‌ மிருசரணம்‌ தேசத்தேவைத்‌ 
துணராதே.' 


பாடல்‌: ஒரு பொழுதும்‌ 


முழவு: தக தட 2.1/2 

பாடல்‌: மிரு சரணம்‌ 

முழவு: தக தகிட 2.1/2 -5 

பாடல்‌: நேசத்தேவைத்‌ 

முழவு: தாதீத்‌ தோம்‌ தாத்‌ 4 54 

பாடல்‌: துணராதே 

முழவு: தகதோம்தா 2 சவ ௫ 12 எண்‌ 


இரு வகையில்‌ இருப்புகழுக்குத்‌ தாளம்‌ அமைப்ப 


துண்டு: சீர்த்தாளம்‌, அங்கத்தாளம்‌ என்பன அவை, 
சீர்த்தாளம்‌ போடும்‌ முறை 
இந்தத்‌ இருப்புகழுக்குச்‌ சர்த்தாளம்‌ இடும்‌ முறை; 
ஏழ்க்காணும்‌ முழ 


வுச்‌ சொற்கட்டுகளில்‌ 0: இக்‌ 


குறியீட்டு இடங்களில்‌ மட்டும்‌ தாளத்தின்‌ அடிகள்‌ 
இடுதல்‌ வேண்டும்‌. * இக்‌ குறியீடு, ஒலியிலாச்‌ 
செயலைக்‌ குறிக்கும்‌. 


பாடல்‌ சொற்கட்டு தட்டுதல்‌ 
ஒருபொழுதும்‌ தக தடை KOO 

இரு சரணம்‌ தக தடை OOK 
நேசத்தேவைத்‌ தகதின தகதின KOKO KOK 
துணராதே தகதினதக ok Ok 


இவ்வாறு தனித்தனி முழவுச்சொற்கட்டின்‌ வழியாகத்‌ 
தாளத்தை அமைத்துக்‌ காட்டுவதே 'சீர்த்தாளம்‌' எனப்‌ 
பெயர்‌ பெறுகிறது. இங்குச்‌ 'சர்‌: என்பது முழவுச்‌ 
சொற்கட்டினாலாகிய கால அளவினைச்‌ சுட்டுவது. 
இருப்புகழ்‌.ப்‌ பாடலில்‌ அமைந்துள்ள சொற்கட்டுக 
வின்‌ வழியாகத்‌ தாளத்தைத்‌ தொடர்ந்து இடுவது 
சீர்த்தாளம்‌. 
அங்கத்‌ தாளம்‌ போடும்‌ முறை. இனி, இத்‌. 
திருப்புகழ்‌ அடிக்கு எண்ணிக்கைத்‌ தாளம்‌ (அங்கத்‌ 
தாளம்‌) என்பது மேலே காட்டியுள்ளவாறு தகதகிட 
தகதடை தாதீம்‌ தாதீம்‌ தாதீம்தா என்பனவற்றிற்கு 
முறையே 2.1/2 4 2.1/2 + 4 * 1 * 2- 12 எண்ணிக்கை 
பெறும்‌. இதனை எண்ணிப்‌ போடும்‌ முறை: 


Fi +/,rUO=9+4+ 1+2= 12. 

(இ ப்வாறு) கண்டவகுவும்‌ சதுரச்சிரலகுவும்‌ 
அரைத்‌ துரிதமும்‌ ஆகிய தாள அங்கங்களின்‌ வழி 
யாகத்‌ தாளம்‌ உருவம்‌ பெறுவதால்‌ இது அங்கத்‌ 
தானம்‌ எனப்பட்டது. அங்கம்‌ என்பது தாளத்தின்‌ 
உறுப்புக்கள்‌. உறுப்பு வகைகளின்‌ எண்‌ ணிக்கைக்‌ 
கேற்பத்‌ தாளம்‌ போடும்‌ முறை வேறுபடுகிறது. 
எ.டு: 


ப௦ ஒரு தட்டும்‌ * ஒரு தட்டும்‌ 
ஒரு வீச்சும்‌ - 3 எண்‌ 


௦ப ஒரு தட்டும்‌ வீச்சும்‌ * ஒரு தட்டும்‌ - 3 எண்‌ 


/,; ஒருதட்டும்‌ இரு விரல்‌ 


எண்ணிக்கைகள்‌ - 3 எண்‌ 


அங்கதச்‌ செய்யுள்‌. அங்கதப்‌ பாட்டு என்பது 
வெளிப்படையாக வசையாகப்‌ பாடும்‌ பாட்டு 
என்றும்‌, பொருளை மறைத்துப்‌ பாடும்‌ பாட்டு 
என்றும்‌ இருவகைப்படும்‌. இவ்விரு வகைகளும்‌ 
ஒர்த்தனைகளிலும்‌ உண்டு. 


ஆங்கதச்‌ செய்யுள்‌ 


நெடுவெண் பாட்டே குறுவெண்‌ பாட்டே 
கைக்களை பரிபாட்‌ டங்கதச்‌ செய்வுளோ(டு) 
ஒத்தவை எல்லாம்‌ வெண்பா யாப்பின 

(தொல்‌. பொருள்‌. 423) 


நெடுவெண்பாட்டு அளவடியில்‌ நெடிய பாட்டு; 
குறுவெண்‌ பாட்டு அளவடியில்‌ குறுகிய பாட்டு; 


அங்கதம்‌ என்பது பொருளால்‌ ஆகிய பெயர்‌ என்று 
இளம்பூரணர்‌ விளக்கியுள்ளார்‌. 


தானே 
கரந்த 


அரில்தபத்‌ தெரியின்‌ 
தெனஇரு 


(தொல்‌.பொருள்‌.429) 


அங்கதந்‌ 
செம்பொருள்‌ 


செம்பொருள்‌ அங்கதம்‌ என்பது வெளிப்படையாகப்‌ 
பழித்தல்‌; பழிகரப்பு அங்கதம்‌ இருவகைப்படும்‌. 
இவையாவன: புகழ்தல்‌ போல பழித்தலும்‌, பழித்தல்‌ 
போல புகழ்தலும்‌ ஆகும்‌. 


இவ்விரு வகை வசைப்‌ பாடல்களும்‌ 8ர்த்தனைகளில்‌ 
உண்டு என்பது ஒப்பு நோக்கற்குரியது. 


பழித்தல்‌ போல புகழ்தலை நிந்தைத்துதி (நிந்தாஸ்‌ 
துதி) என்பார்கள்‌. நிந்தைத்‌ துதியமைப்பு புறநானூறு 
போன்ற சங்க இலக்கியங்களில்‌ தோன்றியது . பாரி 
பாரி என்று பல வேத்தி' என்னும்‌ புறநானூற்றுப்‌ 
பாடல்‌ நிந்தைத்‌ துதியில்‌ அமைந்தது. திருவாசகமும்‌ 
“பித்தன்‌ (பிச்சன்‌) என்று என்னை விட்டுவிடாதே; 
விடின்‌ யானைத்‌ தோலுடைப்‌ பித்தன்‌ நீ, புலித்‌ தோலு 
டைப்‌ பித்தன்‌ நீ, யாரும்‌ உண்ணா நஞ்சுண்ட பித்தன்‌ 
நீ, சுடுகாட்டுள்‌ எரிஆடும்‌ பித்தன்‌ நீ, ஒன்றுக்கும்‌ பற்‌ 
றாத என்னையும்‌ ஆட்கொண்ட பித்தன்‌ நீ என்று ஏசு 
வேன்‌' என்று இகழும்‌ 'சிரிப்பிப்பன்‌ சீறும்‌' என்னும்‌ 

பாடல்‌ நிந்தைத்‌ துதியில்‌ அமைந்தது. 
£ (இிருவாச. 153) 


சர்த்தனைகளில்‌ நிந்தைத்‌ துதியமைத்துப்‌ பாடுவதைப்‌ 
பெரு வழக்காகக்‌ கொண்டு வந்தவர்‌ மாரிமுத்தாப்‌ 
பிள்ளை. 
- பல்லவி - 
காலைத்‌ தூக்கி நின்றாடும்‌ தெய்வமே - எனைக்‌ 
கைதூக்கி மான்தெய்வ மே (-) 
(மாரிமுத்தாப்‌ பிள்ளை &ர்த்தனை) 


வகைத்தே : 
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அங்கம்‌ 
- பல்லவி - 
என்ன பிழைப்‌ புன்றன்‌ பிழைப்பையா - இதை 
எண்ணிப்‌ பார்த்தால்‌ யார்க்கும்‌ பழிப்யையா 
அன்னங்கண்்‌  டறியாமல்‌ சொரூப  மாறினீர்‌ 
ஆட்டை எடுத்துத்‌ துணிந்‌ தம்பல மேறினீர்‌ 
(மாரிமுத்தாப்‌ பிள்ளை &ர்த்தனை) 
- பல்லவி - 
சவீடும்‌ அம்பலமாகி நீரும்‌ அந்தரம்‌ அஆனீர்‌ 
வேளை பொல்லாப்‌ பியோ 
- அனுபல்லவி - 
காடும்‌ காணியாகி ஓடும்கைக்‌ கொண்டீரே 
கனக சபை நாதனே பனக பூடண னாரே 


நிந்தைத்‌ துதி அமைப்பில்‌ அருணாசலக்கவி, மாயூரம்‌ 
வேதநாயகம்‌ பிள்ளை, முத்துத்‌ தாண்டவர்‌ முதலி 
யோர்‌ பல 8ர்த்தனைகளைப்‌ பாடியுள்ளனர்‌. 


சொல்‌: 'செம்பொருள்‌ அங்கதம்‌" என்பது வசை 
மொழிகளை மறைக்காமல்‌ காரண காரியங்‌ காட்டிச்‌ 
செம்மையாகப்‌ பொருந்துமாறு மொழிவது. கரப்பு 
- மறைவு; கரந்தை - மறைவு; மொழியினுள்‌ மறைத்து 
இகழ்வது மொழிகரப்பு ஆகும்‌. அது பழியையும்‌ 
மறைத்துக்‌ கூறுவதாகும்‌. எனவேதான்‌ 'மொழிகரந்து 
மொழியின்‌ அது பழிகரப்பாகும்‌' என்றார்‌. 

. (தொல்‌.பொருள்‌.451). 


பார்க்க: நிந்தைத்‌ துதி 


காண்க: 1) முத்துத்‌ தாண்டவர்‌, தமிழிசைப்‌ பாடல்கள்‌, 
அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்கழகம்‌, (1967.) 


2) மு.அருணாசலம்‌, கருநாடக சங்தேம்‌, தமிழிசை ஆதி 
மும்மூர்த்திகள்‌, ஆசிரியர்‌ வெளியீடு (1985) (பக்‌.81- 
85), 


அங்கம்‌ - உறுப்பு. 


பண்ணின்‌ உறுப்புக்கள்‌: முதலும்‌, முறையும்‌, முடி 
வும்‌, நிறையும்‌, குறையும்‌, இழமையும்‌, வலிவும்‌, 
மெலிவும்‌ சமனும்‌, . வரையறையும்‌, நீர்மையும்‌ 
ஆதிய பதினோரு உறுப்புக்கள்‌ அமைய இராகம்‌ 
பாடுவது மரபு. 

(சிலைப்‌.3:41.அடியார்க்‌.) 


தாளத்தின்‌ உறுப்புக்கள்‌: கணம்‌, நொடி, மாத்திரை, 
துடி, துரிதம்‌, அலகு, குரு, புலம்‌, காகபதம்‌ முத 
லியன. 


யாழின்‌ உறுப்புக்கள்‌: பத்தர்‌, கோடு, ஆணி, திவவு, 
மாடம்‌, நரம்பு முதலியன. ட்‌ 


சத்தனைவின்‌ உறுப்புக்கள்‌: பல்லவி, அனுபல்லவி, 
சரணம்‌, முடுகுகள்‌, சிட்டைச்‌ சுரம்‌ முதலியன. 


சொல்‌: 'அஃகுதல்‌ - வளைதல்‌; அகுதல்‌ - வளைதல்‌. 
அஃகுதல்‌ * அங்குதல்‌ - வளைதல்‌; அங்கு * அம்‌ - 
அங்கம்‌ - வளைவுடைய அறுப்பு" என்று யாழ்ப்பா 
ணம்‌ ஞானப்பிரகாசர்‌ சொற்பிறப்பு ஒப்பியல்‌ அகராதி 
காட்டும்‌. ஒப்பு: அங்குரிதல்‌ - வளைந்து முனைத்‌ 
தெழுதல்‌. 


பார்க்க: ஆனத்தி, தேம்‌, தாளம்‌, யாழ்‌. 


அங்கமாலை. திருவங்கமாலை என்பது அப்பரடி 
கள்‌ பாடிய தேவாரத்‌ திருப்பாடல்வகைகளுள்‌ 
ஒன்று. 'தலையே நீ வணங்காய்‌' (நாவுக்‌.சீ:9:1) என்‌ 
னும்‌ பாடலில்‌ தலை, கண்‌, காது, வாய்‌, மூக்கு 
முதலிய உறுப்புக்களை அப்பர்‌ பெருமானார்‌ முன்‌ 
னிலைப்படுத்தி அழைத்துத்‌ தலையே நீ வணங்‌ 
காய்‌; மூக்கே நீ முகராய்‌ முதலியவாறு கூறி, இறை 
வனைத்‌ தொழுமாறு கூறுகின்றார்‌. இவ்வாறு 
உடன்‌ அங்கங்களை அழைத்து நெறிப்படுத்த 
மாலை போல்‌ கோத்துப்‌ பாடுவதால்‌, இப்பாடல்‌ 
“அங்கமாலை' எனப்பட்டது. இது அப்பரின்‌ அரிய 
புதிய படைப்பு; இப்பதிகப்‌ பாடல்கள்‌ முழுமை 
யும்‌ ரூபக தாளத்தில்‌ அமைந்துள்ளன. 


பல்லவி அமைப்பு 


. * [சொல்‌ | அறுதி|விட்‌ ம்‌ 
டிசை | சொல்‌ 


| பாடல்‌ |[சலையேதவணங்‌[ கால்‌ | - | தலை 
முழவு [தாடா [தாடா [தா [ - | தாகா 


= மரக 
எண்‌ 1.1/2 1.1/2 2+1 த்தி 
(அதை மணவை பனி 


ட 1 
6 எண்‌ 


(குறிப்பு: தலையே நீ வணங்காய்‌” என்பது 8ர்த்‌ 
தனை. ரூபக தாளக்‌ இஉர்த்தனை. முதல்‌ ஆவர்த்தன 
இறுதியில்‌ '“காய்‌'' என்னும்‌ எழுத்து அறுதியாக விழு 
இறது. பிறகு ஒரு விட்டிசை (விசிராந்தி) உள்ளது. அது 
2 எண்ணிக்கை நீட்டம்‌ பெறுகிறது. விட்டிசைக்குப்‌ 
பின்‌ ''தலை'' என்னும்‌ தனிச்‌ சொல்‌ ஒரெண்ணுக்கு 
வரப்பெறுறைது. இந்தத்‌ தாளப்‌ பகுப்பில்‌ அமைந்த 
ஒர்த்தனைகள்‌ பல அருணாச லக்கவி, முத்துத்தாண்ட 


வர்‌, திருவையாறு தியாகராசர்‌ ஆகியோர்‌ பாடற்‌ 
தொகுதிகளில்‌ உள்ளன. எனவே அப்பரின்‌ பாடலைக்‌ 
கீர்த்தனை என்று பெயர்‌ சுட்டாவிடினும்‌, அது 8ர்த்த 
னையின்‌ பல்லவிக்குரிய அமைப்பை நூற்றுக்கு நூறு 
கொண்டுள்ளது. ) 


காண்க: வீ.ப.கா.சுந்தரம்‌, ஞான சம்பந்தர்‌ வர்த்தனை 
யின்‌ தந்தை, ஆசிரியர்‌ வெளியிடு, (1986.) 


அங்காத்தல்‌. வாயைத்‌ இறத்தல்‌ (நன்‌.76). அங்கா 
முயற்சி வாயைத்‌ திறக்கும்‌ முயற்சி (நன்‌.86). அங்‌ 
காப்பு - வாய்‌ இறப்பு (தன்‌.76). இசையில்‌ அகாரப்‌ 
பயிற்சித்‌ தொடக்கத்திற்கும்‌, சொற்களின்‌ அகர ஈறு 
களை இசைப்‌ பாடல்களில்‌ நீட்டிப்‌ பாடுதற்கும்‌ 
அங்காத்தல்‌ அடிப்படையாக அமைகிறது. 

பார்க்க: ௮. அங்காப்பொலி. 


அங்காப்பொலி. வாயை முழுதும்‌ நன்கு இறந்து 
ஒலிக்கும்‌ ஒலிகள்‌ ௮, ஆ. இவை இரண்டும்‌ இயற்‌ 
கையான அங்காப்பு ஒலிகள்‌. 
“அஆ ஆயிரண்டு அங்காந்‌ இயலும்‌?” 
(தொல்‌. எழுத்‌.85) 


பார்க்க: அங்காத்தல்‌. 


அங்குட்டம்‌ - கையின்‌ பெரு விரல்‌, அழகிய 
குட்டையான விரல்‌. எனவே “அங்குட்டம்‌' எனப்‌ 
பெயர்பெற்றது. அம்‌ - அழகிய; குட்டம்‌ - குட்டை 
யானது. மத்தன முழக்கிலே க: என்ற ஒலிப்பு 
உண்டாகும்‌ கரணை என்னும்‌ மேட்டிடத்திலே 
அங்குட்டத்தாலே தட்டினால்‌ மிகப்பெரிய ஓசை 
உண்டாகும்‌ என மத்தளவியல்‌ நூல்‌ கூறுகிறது. ' 


'ஏறுவலது கரஸ்‌ சீனிடத்தில்‌ அங்குட்டம்‌. சிற! 
(மத்தள.38) 
அங்குலி - விரலின்‌ அங்குலம்‌. ஓர்‌ அங்குலி என்‌ 
பது ஏறத்தாழ 3/4 இஞ்சு எனக்‌ கொள்ளலாம்‌, புல்‌ 
லாங்குழலின்‌ நீளத்தையும்‌ துளைகளின்‌ இடை 
வெலிகளையும்‌ அடியார்க்கு நல்லார்‌ விரல்களால்‌ 
அனத்தல்‌ பற்றிக்‌ குறித்துள்ளார்‌ (சிலப்‌.3:26.). 
உடம்பளவு கூறும்போது, “துய்ய வுடம்பளவு 
தொண்ணுற்றாறு அங்குலியாய்‌'' (சிலப்‌. 3:26 அடி 
யார்க்‌.) என்று அங்குலியைக்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. 
பார்க்க: அங்கம்‌, குழல்‌ அளவுகள்‌. 


அச்ச வவிநயம்‌. பார்க்க: பயச்சுவையவிதயம்‌. 


அச்சாளத்தி. ஆளத்தி என்பது இராகத்தை விரித்‌ 
துப்‌ பாடுதல்‌; ஆளத்தி பாடுதல்‌ மூவகைப்படும்‌: 1) 
அச்சாளத்தி, 2) பாரணை ஆளத்தி, 3) பண்‌ ஆளத்தி 
என்று. அச்சுப்‌ பாடுதல்‌ என்பது பண்‌ ஆலாப 
னைக்கு (இராகம்‌ பாடுதலுக்கு) அடிப்படையான 
குற்றெழுத்துக்களால்‌ பாடுதலாகும்‌. இது தாளக்‌ 
காலத்தை முதற்கண்‌ நிறுத்திக்‌ காட்டுவது. இவ்‌ 
வாறு காட்டுதலால்‌, இது 'காட்டாளத்தி' எனவும்‌ 
பெயர்‌ பெறுகிறது. ''காட்டாளத்தி ௮ச்சுடன்‌ நிக 

மும்‌'* என்றார்‌ அடியார்க்கு நல்லார்‌. 
(சிலப்‌.3:26. மிடறு என்ற பகுதி) 


சொல்‌: தாளத்திற்கு அடிப்படையான குறில்‌ எழுத்துக்‌ 
கள்‌. எ.டு: தாளத்தில்‌ ஓர்‌ எண்ணிக்கைக்குள்‌ 4 குறில்‌ 
எழுத்துக்களை அடைத்தால்‌ ஓர்‌ எழுத்து 1/2 எண்‌ 
ணிக்கை. பெறும்‌. (1/கீ% 4 - 4/2: 1). எ.டு: த - 1/4) 
தன - 1/2; தனன - 4/4 என்று குறில்கள்‌ இசைக்‌ காலம்‌ 
பெறுதலை அறியலாம்‌. குறில்‌ எழுத்துக்களை அடுக்‌ 
கிப்‌ பாடுதல்‌ - அச்சு ஆளத்தி பாடுதல்‌. ''அச்சுக்கு 
எழுவாய்‌ குற்றெழுத்து '' (சிலப்‌.3.26. மிடறு என்ற 
பகுதி) என்றார்‌ அடியார்க்குநல்லார்‌. 


ஒ.நோ: “குறுஞ்சர்‌ வண்ணங்‌ குற்றெழுத்துப்‌ பயிலும்‌” 
(தொல்‌.பொருள்‌. 522) 


பார்க்க: ஆளத்தி, சந்தம்‌, வண்ணம்‌. 


அச்சிரக்காலம்‌. அச்சிரக்‌ காலம்‌ என்பது முன்‌ 

பனிக்காலம்‌; இப்பனிக்காலத்திற்கு உரிய பண்கள்‌ 
நெய்தல்‌ பண்கள்‌ ஆகும்‌; விளரிப்‌ பண்ணும்‌ 
(தோடியும்‌) செவ்வழிப்‌: பண்ணும்‌ (இரு மத்திமத்‌ 
தோடியும்‌) நெய்தல்‌ நிலத்திற்கும்‌ அச்சிரக்‌ காலத்‌ 
திற்கும்‌ உரிய பண்கள்‌. இப்பனிக்காலத்தின்‌ கொடு 
மையைத்‌ தீர்ப்பது தலைவனுடைய மார்பேயாகும்‌ 
என்னும்‌ கருத்தை உள்ளடக்கிய பாடல்கள்‌ 
அச்ரிரக்‌ காலப்‌ பாடல்கள்‌. 


அரும்பனி அற்சிரம்‌ 


| தீர்க்கும்‌ 
மருந்துபிறிது இல்லைஅவர்‌ 


மணந்த மார்பே 
(குறுந்‌. 68:2... ) 
றோன்று மச்சிரக்‌ 


காலையும்‌” 
(சிலப்‌.1ச.105) 


'அரிதிற்‌ 


(குறிப்பு: அச்சிரம்‌ என்பது முன்பனிப்‌ பருவம்‌ ஆகும்‌; 
இது பிரிவுத்‌ துன்பம்‌ தருவது; இப்பருவத்தை 'அற்சி 
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அடைத்த பாடல்‌ 


'அரும்பனி 


யனைஇய அற்சிரக்‌ காலை” 
(ஐங்‌.470:2) 

“கடும்‌ பனி அற்சிரம்‌” 
(நற்‌.86:௪) 
“வாடை தூக்கும்‌ வருபனி அற்சிரம்‌' 
(அகநா. 78:10) 
அடைசுகை!. முழவுச்‌ சதிக்கு எழுத்துக்களை 


அடுக்கி நிறுத்தும்‌ முறை. 


ஓரெழுத்து அடைசு த-த-த- 

ஈரெழுத்து அடைசு இட-இட-கி௨- 
மூவெழுத்து அடைசு தடை -தகடி-தடை- 
நான்கெழுத்து அடைசு தகதிமி-தகத.மி-தகதிமி- 


(பஞ்ச.120) 


அடைககை£. மத்தனத்தில்‌ தொப்பித்‌ தோல்‌ மீது 
அடித்த இடக்கையை மேலே தூக்கி விடாமல்‌ 
தொப்பித்‌ தோலுடனே ஒட்டி வைத்துக்‌ கொண்டு - 
சிறிது அழுத்தி வைத்துக்கொண்டு இருப்பதே 
“அடைசு கை:'. இதனால்‌ தொப்பி அதிர்வு உண்‌ 
டாகாமல்‌ இருக்கும்‌; கண்புரத்து ஒலியானது 
செறிவு பெறும்‌. 


ஆமே தாழ இமியெனவே அறைவு மிருகரங்கள்‌ 


தாமே யுமையும்‌ அடவாகச்‌ -சோமனொடு 

பண்ணகலா வண்டு பதிகடக்குந்‌ செக்கர்சடைக்‌. 

கண்ணுதலான்‌ தானடசு கை 
(மத்தள. 64.) 


சொல்‌: அடை - சேர்‌, பொருந்து. அடைசுகை - 
தொப்பியுடன்‌ பொருந்துதல்‌ ஆகிய கை. தொப்பித்‌ 
தோலுடன்‌ ஒட்டிப்‌ பொருத்தி வைக்கப்பட்டுள்ள 
தாம்கை. புரம்‌ - உட்டுளை யுடையது. 


(குறிப்பு: தொப்பியில்‌ கையைத்‌ தொடர்ந்து அடைசு 
ஆக அணைத்து வைத்துக்கொண்டி ருக்கக்‌ கண்புரத்துச்‌ 
சொற்கட்டுகளை நெடுக முழக்கல்‌ 'அடைசுகைச்‌ 
சாலி!” எனப்படும்‌ - (மத்தள.65). வெண்பாவின்‌ 
மூதலடி' 'ஆமே திமியென்‌ றறையு மிருகரங்கள்‌"' 
என்றமையின்‌ தளை தட்டாது.) 


அடைத்த பாடல்‌. இசை உருவிற்கு ஏற்றவாறு 
சொற்களைக்‌ கட்டியமைத்த பாடல்‌, சொல்ல 
டைத்த பாடல்‌. அதாவது! இசை வடிவிற்குப்‌ 
பொருந்தச்‌ சொற்களை அடைத்து வைத்த பாடல்‌. 


எ-டு: 


இசை பூணும்‌ படியையும்‌ அறிந்து இயற்புலவன்‌... 
அடைத்த பாடல்களும்‌ 
( சிலம்‌.3:26-26, அடியார்க்‌, ) 


சொல்‌: அடைத்தல்‌ - சரியாகச்‌ சேர்த்தல்‌, 


(குறிப்பு: இசைக்கு ஏற்ப, இயற்புலவன்‌ சொற்களை 
யாப்பு நெறியில்‌ கட்டியமைத்தல்‌ ஒருதுறை. இய 
லுக்கு ஏற்ப இசைப்புலவன்‌ இசையைப்‌ பண்நெறி 
யில்‌ கட்டியமைத்தல்‌ மற்றோர்‌ துறை. இவற்றால்‌ இய 
லமைப்பும்‌ இசையமைப்பும்‌ கூறப்பட்டது. இன்று 
'மெட்டிற்குப்‌ பாட்டியற்றல்‌”” என்னும்‌ 
வழக்குண்டு. ) 


அடைபெற்ற சொற்கட்டு: முழவுச்‌ சொற்கட்டு 
ஒன்றிற்கு முன்னால்‌ முழவுச்‌ சொல்லின்‌ எழுத்து 
வருவது - முன்னடை ஆகும்‌ (ரஸ்‌). 
சொற்கட்டுக்குப்‌ பின்னால்‌ கூட்டுவது - பின்னடை 
யாகும்‌ (Surfh). 
சொற்கட்டுக்கு இடையில்‌ கூட்டுவது - இடைய 
டையாகும்‌ (060. காட்டுகள்‌: 


தகதின: தோம்‌ -தகதின - முன்னடை (முற்‌ 
சேர்க்கை) 

தகதின: தகதின * தோம்‌ - பின்னடை (பிற்‌ 
சேர்க்கைர்‌ 


தகதின: தக * தோம்‌ + இன - இடையடை 
(இடைச்சேர்க்கை) 


இங்கு “தோம்‌: என்னும்‌ ஓரோசைச்‌ சொற்கட்டு 
மூன்று இடங்களில்‌ வந்து அடையாதநிறது. இவை 
போன்று சற்று நீண்ட சொற்கட்டுகளும்‌ அடை 
எடுத்து வருவதுண்டு. 
(மத்தள.37.வீ.ப..கா.சு.உரை) 


பார்க்க: அடைவு". 


அடைபெற்ற துறைச்சொல்‌. இசைத்துறை 
யின்‌ ஒரு சொல்லுடன்‌ முன்னடையர்கச்‌ சொல்‌ 
சேர்த்து அமைக்கப்பட்ட துறைச்சொல்‌. களம்‌ என்‌ 
பதுடன்‌ முன்னடைகள்‌. சேர்த்தலுக்கு எ.டு: ஆடுக 
ளம்‌, பாடுகளம்‌.. அரங்கு என்பதுடன்‌ முன்னடை 
கள்‌ சேர்த்தல்‌: ஆடரங்கு, பாடரங்கு, நடனவரங்கு, 


கூத்தரங்கு, இசையரங்கு. 


7வது தரப்படை.. 
அடை நரம்படைவு- 'இசைய 
ர ர கட பதினோராயிரத்துத்‌ தொள்‌ 


துத்‌ தொண்ணுூற்றொன்றாயெ ஆதியிசை 


களும்‌” ஆகும்‌ (சிலப்‌.3:25. ஈருரைஞர்‌]). 


தரம்பு * அடைவு - நரம்படைவு  நரப்படைவு - 
இசை நரம்புகளின்‌ கட்டுக்கோப்பு. நரம்படைவு 
பெறும்‌ இடம்‌ நோக்கி முன்னடைவு, பின்ன 
டைவு, இடை அடைவு, முன்பின்னடைவு, முன்‌ 
னிடையடைவு, பின்னிடையடைவு எனப்‌ பல்‌ 
வேறு வகைகளாகப்‌ பெருகுவதால்‌ 11,991 ஆதிப்‌ 
பண்கள்‌ உண்டாயின என்பர்‌. சில எடுத்துக்காட்டு 
கள்‌. 
முன்னடைவு - முன்னொட்டு: 

மச பதநிசா (ம - முன்னடைவு/ 

கம ௪ பதநிசா [கம - மூன்னடைவு) 

நிகம்‌ 4 பதநிசா (ரிகம - முன்னடைவுர்‌ 
பின்னடைவு - பின்னொட்டு: 


சரிகம* ப [ப - பின்னடைவு) 
சரிகம * பத (பத - பின்னடைவு) 
சரிகம * பதநி (பததி - பின்னடைவு) 


இடையடைவு - இடையொட்டு; 
சகமா - சரிகமா - “ரி! இடையடைவு. 


பார்க்க: அடை பெற்ற சொற்கட்டு, நரப்படைவு. 


அடைவு: அடவு. ஆட்டங்களில்‌ பாதங்கள்‌ கொள்‌ 


ளும்‌ நிலைகளும்‌ இயக்கங்களும்‌. நட்டம்‌, நடனம்‌, 
தாட்டியம்‌, சிற்றூர்ப்புற ஆட்டங்கள்‌ முதவியவற்‌ 
றில்‌ நிகழும்‌ பாதங்களின்‌ நிலைகளும்‌ இயக்கங்க 
ளும்‌ அடைவுகள்‌ என்று சொல்லப்படுகின்றன. 
அடவு என்பது அடைவு என்ற சொல்லின்‌ சிதைந்த 
வடிவமே. அடவு வேறு என்றும்‌ அடைவு வேறு 
என்றும்‌ நூற்களில்‌ எழுதியுள்ளவை சொற்பிறப்பி 
யல்போடு பொருந்தாத விளக்கங்கள்‌. 


அடைவுகளின்‌ வகைகள்‌: 


1) சம அடைவு என்பது சமபாதம்‌. தன்‌ இரு பாதங்‌ 
களின்‌ பின்புறங்களைக்‌ கூட்டியும்‌ முன்‌ பகுத 
களை அகட்டியும்‌ வைத்து கொள்ளும்‌ நிலை 
யைச்‌ சமபாதம்‌ அல்லது சமவடைவு என்பர்‌. 
கடவுளையும்‌, பெரியோர்களையும்‌ வணங்கி 
நிற்கும்போது கொள்ளவேண்டிய அடைவு 
இதுவே. 


2) தட்டடைவு என்பது குதிங்காலை ஊன்றி, முன்‌ 


விரல்‌ பகுதியை மேலே தூக்கி நிறுத்திக்‌ குதிங்காலை 
ஊன்றுதல்‌. வயலில்‌ சேறு மிதித்தல்‌, குயவர்‌ மண்‌ 
மிதித்தல்‌ முதலியவற்றில்‌ இதனைக்‌ காணலாம்‌. 
""குஇங்காலை ஊன்றிய வண்ணம்‌” என்னும்‌ வழக்கு 
நோக்குக. 


3) குத்தடைவு என்பது பாதத்தின்‌ முன்‌ விரற்பகுதி 
யைத்‌ தரையில்‌ நிறுத்துவது. மதுரை மீனாட்சி அம்மன்‌ 
கோயிலின்‌ ஆயிரக்கால்‌ மண்டபத்தில்‌ நுழைவாயி 
லின்‌ வலப்புறத்தில்‌ உள்ள அழகு ததும்ப தடனமிடு 
இன்ற குறவனின்‌ கற்சிலையில்‌ குத்தடைவுப்‌ பாதம்‌ 
உள்ளது. குத்தடைவு வினையத்தைப்‌ பொய்க்கால்‌ 
குதிரை நடையை நடித்துக்‌ காட்டல்‌, திருடர்கள்‌ பாதச்‌ 
சுவடு படாது தடத்தலை நடித்துக்‌ காட்டல்‌, தரையில்‌ 
பரப்பிய நெல்மீது நடத்தலை நடித்துக்காட்டல்‌ முதலி 
யவற்றில்‌ காணலாம்‌. 


4)தட்டடைவு என்பது பாதத்தின்‌ முழுப்படத்தையும்‌ 
குதிங்காலையும்‌ தரையில்‌ சப்பென்று தட்டுவது. தரை 
யைப்‌ பாதப்படத்தால்‌ தட்டுவதால்‌, 'தட்டடைவு" 
என்று பெயர்‌ பெற்றது. பாதத்தின்‌ படம்‌ என்பது 
பாதத்தின்‌ அடிப்பாகம்‌. நட்டடைவு, குத்தடைவு, தட்‌ 
டடைவு ஆகிய முன்றும்‌ இசையின்‌ தாளக்கணக்கு 
அமைப்பை வெளிப்படுத்தப்‌ பெரிதும்‌ பயன்படுவன 
வாதலால்‌ இவற்றை அடைவுகளுள்‌ முக்கண்கள்‌ என 


லாம்‌, 


5)சறுக்கடைவு என்பது பாதத்தின்‌ முன்பகுதியைச்‌ 
சறுக்கி, அதாவது சரிந்து தேய்த்துச்‌ செல்லுவதாகும்‌. 
சறுக்கு என்பது ஒலிக்‌ குறிப்புச்‌ சொல்‌ (0௦10100091). 


6)வழுக்கடைவு என்பதுபாதத்தின்‌ குதிங்காற்‌ பகுதி 
சேற்றில்‌ வழுக்குவது போன்று இழுத்து வழுக்குவது. 
சேற்றில்‌ வழுக்குங்கால்‌ குதிங்காலே பிடிப்பிழந்து 
வழுக்குவதை அறியலாகும்‌. சறுக்கடைவும்‌ வழுக்க 
டைவும்‌ ஒன்று என்பார்‌ சிலர்‌. 


7) எவ்வடைவு என்பது விரற்‌ பகுதியை ஊன்றிக்‌ 
கொண்டு முழு உடலையும்‌ மேலே தூக்கி எவ்வுவது. 


8)தவ்வடைவு என்பது தாண்டடைவு; சிறு வாய்க்கா 
லைத்‌ தாண்டிச்‌ செல்வது போன்றது. குதிரைகள்‌ 
நடையை அவிதயத்துக்காட்டுதற்கும்‌ குரங்குகள்‌ 
இளைக்குக்‌ இளை தாவுவதை அவிதயத்துக்‌ காட்டுதற்‌ 
கும்‌ பயன்படுவது. 


9)வடிம்புப்‌ பாதம்‌ என்பது பாதத்தின்‌ இருபுற விளிம்பு 


லம 


களையும்‌ இரு பக்கங்களிலும்‌ சாய்த்து வைத்து நிற்‌ 
றல்‌. விளிம்பு - ஓரம்‌. வடிம்பு பாதம்‌ என்பது அடைவு 
களில்‌ ஒன்று; பாதத்தின்‌ மேலுள்ள நீரை வடியவிடு 
வது போல்‌ பாதத்தை ஒருச்சாய்த்து வைத்தல்‌. வடிம்பு 
என்பது வடியுமாறு நிறுத்துவது. க்டல்கோளில்‌ தென்‌ 
மதுரையழிந்தது. இன்றுள்ள மதுரையை மிகு தொன்‌ 
மையில்‌ நிறுவிய பாண்டியன்‌ கடற்கரையேறி,கடல்‌ 
நீர்வடிய நின்றமையால்‌ 'வடிம்பலம்ப நின்ற பாண்டி 
யன்‌: எனப்பெயர்‌ பெற்றது இங்கு நினைவு கூரத்தக்‌ 
கது. இதனால்‌ வடிம்பு என்ற சொற்றொன்மை அறிய 
லாம்‌. மகாபரத சூடாமணிபோன்ற மிகப்பிற்கால 
நூல்‌ வடிம்புப்‌ பாதம்‌ பற்றிக்‌ கூறுகிறது. 


30)சுற்றடைவு - மண்டிலப்‌ பாதம்‌. இது வண்டு 
பூவினைச்சுற்றுவது போன்று காலைச்சுற்றுவது. மண்‌ 
டிலத்தல்‌ என்பது சுற்றி வருவது. இதுவே வடுகுப்பா 
தம்‌. வடுகு - வட்டமிடுவது. 


சொல்‌: வடு % வட்டம்‌. வடு இ வடுகு. (ஒ.நோ:கடு 
2 கடுகு) மண்டிலித்தல்‌ - வட்டமிட்டு மீண்டும்‌ வரு 
தல்‌. 


11)குஞ்சித பாதம்‌ என்பது இடக்காலைச்‌ சற்று 
வளைத்து ஊன்றி, வலக்காலைக்‌ குஞ்சிதமாகத்‌ 
தொங்க விட்டு நிறுத்தல்‌. இது வலக்கால்‌ குஞ்சித்தது; 
அடைக்கலம்‌ அருளும்‌ பாதம்‌. இது, வியாக்கிர பாத 
ரும்‌ பதஞ்சலியும்‌ காணப்‌ பொன்னம்பலத்தில்‌ கூத்தப்‌ 
பெருமான்‌ அடைக்கலம்‌ அருளி அஞ்சற்க என்னும்‌ 
திருக்கோல நிலை. பாண்டியன்‌ வேண்டுகோளுக்‌ 
இரங்கிக்‌ கான்மாறி மதுரையில்‌ வெள்ளியம்பலத்தில்‌ 
மதுழைச்‌ சொக்கநாதர்‌ காட்டி ஆடியது கான்மாறியாடி 
யது. இதன்‌ வரலாற்றைப்‌ பரஞ்சோதி முனிவர்‌, திருவி 
ளையாடல்‌ புராணத்தில்‌ 'கான்மாறியாடின படலத்‌ 
இல்‌' விரித்துரைத்துள்ளார்‌. 


12)நாகபந்தம்‌ என்பது இரண்டு கால்களின்‌ படங்களை 
யும்‌ இடம்‌ வலமாக மாற்றி வைத்தல்‌. 


13) இனிக்‌ கலப்பு அடைவுகள்‌ பல உண்டாக்கலாம்‌. 
வலப்பாதத்தின்‌ விரல்‌ பகுதியைத்‌ தரையில்‌ ஊன்றி, 
இடப்‌ பாதத்தைச்‌ சமபாதமாக நிறுத்தலாம்‌. வலப்‌ 
பாத நுனியைச்‌ சமநிலையிலுள்ள இடப்‌ பாதத்தின்‌ 
முன்னர்‌ ஊன்றுதல்‌, பின்னர்‌ ஊன்றுதல்‌, பக்கத்தில்‌ 
ஊன்றுதல்‌ என்னும்‌ நிலைகள்‌ அமைக்கலாம்‌. இருட்டி 
ணபகவான்‌ குழல்‌ ஊதுங்கால்‌, வலப்பாத நுனிச்‌ சம 
பாதத்தின்‌ பின்னர்‌ ஊன்றி நிற்கும்‌ நிலை மிக்க 
ஒய்யாரமானது. 


இதனைக்‌ “குழலூதும்‌ கண்ணன்‌ பாதம்‌' எனலாம்‌. 


(குதிப்பு: பாதத்தின்‌ அடிப்‌ படங்களையும்‌, குதிகளையும்‌ 
துணிகளையும்‌ இயக்குங்கால்‌ தாளச்‌ சொற்கட்டுக்கு 
ஏற்றாற்‌ போன்று காலக்‌ கணக்குடன்‌ இயக்குதல்‌ 
வேண்டும்‌. பாத அடைவுகள்‌ நடன இயக்கத்தின்‌ ஒரு 
பகுதியாகும்‌. நடனத்தின்‌ தாளப்‌ பகுதிக்கு அடைவே 
உயிராகும்‌. அடைவு என்பது தென்னிந்திய நடன 
வகைகட்கும்‌ ிற்றூர்ப்புற ஆடல்‌ வகைகட்கும்‌ 
உரியது, 


அடிபெயர்த்தாடுதல்‌ : சிலப்பதிகாரத்தில்‌ நாட்டியத்‌ 
துறைச்‌ சொல்லாக அடைவு என்பது இடம்‌ பெற 
வில்லை; ஆனால்‌ அடிபெயர்த்தாடுதல்‌ என்பது 
இடம்பெற்றுள்ளது. '“அச்சாலினி.. .. கைகளை ஒற்‌ 
றையும்‌ இரட்டையுமாக்கி அவிதயத்தோடே கூட்‌ 
டித்‌ தாளத்திற்‌ கொப்ப அடிபெயர்த்துக்‌ கானவர்‌ 

வியப்ப ஆடினான்‌" என்று வருணிக்கின்றார்‌. 
(சிலைப்‌.12:8-11 அடியார்க்‌. ) 


“அடிபெயர்த்தாடுதல்‌' என்பது பாத அடைவுகள்‌ 
அனைத்திற்கும்‌ உரிய பொதுச்‌ சொல்லாகும்‌. குத்‌ 
தடி பெயர்த்தல்‌, நட்டடிபெயர்த்தல்‌ என்றிவ்வாறு 
சொற்கள்‌ அமைவது பொருந்துவதாகும்‌. 


கல்வெட்டுகளில்‌ அடைவு: 


இருப்பாட்டடைவு : இனி, மூன்றாம்‌ குலோத்துங்‌ 
கன்‌ (2178-1223) என்னும்‌ சோழ மன்னனின்‌ கல்‌ 
வெட்டு,குளத்தூர்ச்‌ சவன்‌ கோயிலில்‌ காணப்படுகி 
றது. இதில்‌ தேவரடியார்க்குத்‌ (தேவதாசிகட்குத்‌) 
திருப்பாட்டடைவுகட்காகவும்‌, மெய்க்காட்டடை 
வுகட்காகவும்‌ சோழன்‌, மானியங்கள்‌ விடுத்த செய்தி 
யுள்ளது. இருப்பாட்டடைவு என்னும்‌ தொடரில்‌ 
. அடைவு என்பது தேவாரப்பாட்டிற்கு ஆடும்‌ நடனத்‌ 
தைக்‌ குறித்துக்‌ காட்டியது. நடனத்திலே 'அடைவு 
என்பது சிறப்பிடம்‌ வைப்பதால்‌ நடனத்தை 
அடைவு என்ற சொல்லால்‌ இங்குக்‌ குறித்துக்‌ காட்டி 
னார்கள்‌. மெய்க்காட்டடைவு என்னும்‌ தொடர்‌ நட 
னத்தின்‌ பாடற்கருத்துக்கு உரிய உடலின்‌ நிலைக 
ளைச்‌ கட்டிக்‌ காட்டுகின்றது. மெய்யில்‌ அவிநயத்‌ 
துக்‌ காட்டும்‌ நடனங்களை 'மெய்க்காட்டு அடைவு" 
என்றனர்‌. எனவே' மேற்காட்டிய இரு தொடர்களி 
லும்‌ அடைவு என்பது ஆகுபெயராக நடனத்தைச்‌ 
சுட்டியது. அடைவு என்பது பாதத்தின்‌ நிலைகளும்‌ 
இயக்கங்களும்‌ ஆகும்‌ என்று முன்னரே வரையறுத்‌ 
துக்‌ கூறப்பட்‌ -து- ஆனால்‌ முன்னொட்டுக்கள்‌ 


அடைவுகளுடன்‌ சேர்ந்து 'இருப்பாட்டடைவு, 
மெய்க்காட்டடைவு' என்னும்‌ தொடர்கள்‌ 12 ஆம்‌ 
நூற்றாண்டில்‌ தோன்றின. திருப்பாட்டடைவு - 
தேவாரத்திற்கு ஆடும்‌ நடனம்‌; மெய்க்காட்டடைவு 
- உடல்‌ உறுப்புக்களால்‌ நடித்துக்‌ காட்டும்‌ தட்டம்‌ 
என்னும்‌ ஆட்டம்‌. நாட்டியத்தில்‌ கருத்து வெளிப்‌ 
பாட்டிற்குக்‌ கையும்‌ முகமும்‌ போன்று, நாட்டியத்‌ 
இன்‌ தாளப்‌ பகுதிகட்கெல்லாம்‌ பாதம்‌ அடிப்படை 
யாகின்றது. இந்த அடிப்படையை விளக்கும்‌ 
அடைவு எனும்‌ சொல்‌ தென்னிந்திய மொழிகளில்‌ 
பல வடிவுகள்‌ பெற்று விளங்குகிறது. இது தமிழ்ச்‌ 
சொல்‌; தமிழக நாட்டியக்‌ கலைச்‌ சொல்‌. 


சொல்‌: நாட்டியத்‌ துறைச்‌ சொல்லாகிய அடைவு என்‌ 
னும்‌ தமிழ்ச்‌ சொல்லின்‌ சிதைந்த சொல்வடிவங்கள்‌ 
தென்னக மொழிகள்‌ பலவற்றிலும்‌ காணப்படுகின்‌ 
றன. அவை பொருளில்‌ ஆங்காங்கு சிறிது வேறுபடு 
இன்றன. அடைவு என்பது சேர்க்கை, சென்று சேரு 
தல்‌, பொருந்தி இருத்தல்‌ என்று பொருள்படுவது. 
ஒன்றை அடுத்துப்‌ பொருத்துவது அல்லது ஒன்றை 
அடைதலும்‌ உறுவதும்‌ அடைவு. பாதம்‌ தரையை 
அடுத்துப்‌ பொருந்துவதால்‌ அடைவு எனப்‌ பெயர்‌ 
பெற்றது. அடைவு வேறு அடவு வேறு என ஒரு சாரார்‌ 
விளக்கியுள்ளனர்‌. 

அடு-அடு -ஐ- அடை அடைவு. (ஒ.நோ: குடைவு 
குடவு; புடைவை ட புடவை; உடைவு 6 ஒடவு. 


1) காண்க: ஸ்வபோத பரத நவநீதம்‌, மாங்குடி துரை 
ராஜ்‌, (1957). 

அ] Bharata's art thon வாரி now, 
Subramanyam, MA.Ph.D. (1979), pages 77-80. 
3) மகாபரத சூடாமணி என்னும்‌ பாவராக தான சிங்கா 
ராதி அபிநய தர்ப்பண விலாசம்‌ முதல்‌ மூன்று அத்தியா 
யங்கள்‌, ரா.விசுவதாதையர்‌ (ப-ஆ.), டாக்டர்‌ உ.வே. 
சாமிநாதையர்‌ நூல்‌ நிலையம்‌, அடையாறு, 
சென்னை-20, (1955), பா. எண்‌. 287-490, 


Dr.Padma 


அடைவுகள்‌ - மகாபரத சூடாமணிமில்‌: 
அடைவுகளை மகாபரத சூடாமணி என்னும்‌ நூல்‌ 
உத்தம அடைவுகள்‌, மத்திம அடைவுகள்‌, அதம 
அடைவுகள்‌ என்று மூன்று வகைப்படுத்தியுள்ளது. 
1.உத்தம அடைவு 
உத்தம அடைவுகள்‌ ஐந்து: அவை தட்டடைவு, தாட்‌ 


டடைவ, கட்டடைவு, பக்க அடைவு, எட்டடைவு 
என்பன. இவற்றின்‌ ஒவ்வொன்றுக்கும்‌ வகைகள்‌ 


ந 


இருபத்தைந்து என விளக்கியுள்ளது அந்நூல்‌. 
கருதுமுத்‌ தமதி ரூத்தல்‌ கானாட கடவைத்‌ இற்கும்‌ 
மருவுதட்‌ டடவு நாட்ட டவுகட்ட டவுடன்‌ மற்றும்‌ 
விரவுபக்‌ கடவு மெட்ட டவுவகைக்‌ இருபத்‌ 
து 
உறுமட விவ்வா சாக உற்பவ மறிந்து கொள்ளே 
(மகாபரத சூ.482) 


2. மத்திம அடைவு 


மத்திம அடைவுகளும்‌ ஐந்தே. இதற்கு வேறொரு 


பெயர்‌ தேசிக அடைவு. மத்திம அடைவுகள்‌ - சறுக்க 


டைவு, சிமிறடைவு, குத்தடைவு, சுற்றடைவு, தொக்க 
டைவு என ஐந்து. இவ்வைந்துள்‌ முதலிரண்டிற்கும்‌ 
ஒவ்வொன்றின்‌ வகைகள்‌ பதினைத்து. பின்னர்க்‌ கூறப்‌ 
பட்டுள்ள மூன்றின்‌ ஒவ்வொன்றிற்கும்‌ வகைகள்‌ 
ஐந்து. ஆக மத்திம அடைவுகள்‌ மொத்தம்‌ (15)02 - 
30; ௧4 3 - 15) (30 + 15-) நாற்பத்தைந்து ஆகும்‌. 


இருத்தமத்‌ இமமாம்‌ நிர்த்தம்‌ தேசிக வடவைந்‌ தான 

வருசற்குச்‌ சிமிறி ரண்டாம்‌ வகைக்குப்பத்‌ 

தைந்ததாகும்‌ 

மருகுத்து சுத்துத்‌ தொக்க டவுவகைக்‌ கைந்த தா௫ப்‌ 
யெருகுமிவ்‌ வடவு மொத்தம்‌ பேசுவாம்‌ 

தாற்பத்தைந்தே 

(மகாபரத சூ.483) 


பி.அதம்‌ அடைவு 


அதம அடைவு கெருடி முதலிய ஐந்து; இவற்றிற்குரிய 
கரணங்கள்‌ வாள்‌, மண்டி, தண்டு, டொம்‌.பன்‌ என்ற 
நான்கு ஆக (2-5) ஒன்பது. இவ்வித அடைவுகளுள்‌ 
மத்திமம்‌ ஏழென்பர்‌. வரிசைகளின்‌ வகைகள்‌ அளவற்‌ 
நவை. 


கேளினி யதம நாட்டியங்‌ கெருடிசே ரடவைந்‌ இற்கு 
வாள்மண்‌ டிதண்‌ டதாகு மதமத்துத்‌ தம்மொன்‌ 


பானாம்‌ 

ஆழ்டொம்பன்‌ கரண மாகு மதமத்தில்‌ மத்தி 
மஞ்சொல்‌ 

ஏழென்பர்‌ வரிசைக்‌ காகு மெண்ணிலா வனந்த 
மென்னே 


(மகாபரத சூ.884) 


(குறிப்பு: மேலே விளக்கப்பட்டுள்ள அடைவுகள்‌ 
போகப்‌ பிற அடைவுகள்‌:- நாட்டடைவு - நட்ட 
டைவு; நடு நாட்டு. கட்டடைவு என்பது ஒரு காலால்‌ 


மறுகாலைக்‌ கட்டிச்‌ சுற்றிக்‌ கொள்ளும்‌ அடைவு. பக்க 5 
அடைவு ஒருகர்லை, இடப்பக்கத்து, வலப்பக்கத்து 
அடையச்‌ செய்வது. எட்டடைவு - நடையடைவு. 
எட்டு வைத்து நடப்பது நடை. சிமிறடைவு என்பது 
சிமிழ்த்தல்‌ எனப்‌ பொருள்படலாம்‌. இது பிடித்தல்‌ 
("புள்‌ சிமிழ்த்தல்‌' - குறள்‌), கட்டுதல்‌ எனப்‌ பொருள்‌ 
படலாம்‌. தொக்கடைவு - பாதத்தைத்‌ தொங்கவைப்‌ 
பது. தொங்கு-தொக்கு. வாளடைவு - வாள்‌ போல்‌ 
காலை முன்னர்‌ நீட்டுவது. மண்டியடைவு - காலை 
மண்டியிடும்‌ போது பெறுகின்ற பாதநிலை. தண்ட 
டைவு - தாண்டடைவு. தண்டு ஓ தாண்டு. ஓ.நோ: 
தாண்டவம்‌. டொம்பன்‌:- டொம்பர்‌ என்பவர்‌ ஒரு 
வகை நாடோடிச்‌ சாதியினர்‌. டொம்பரின்‌ நடையில்‌ 
அடையும்‌ பாத நிலையானது டொம்பன்‌ எனப்‌ 
பட்டது.) 


அடைவும்‌ கரணம்‌ முதலிய கை நிலைகளும்‌: 


பாத அடைவுகள்‌ தாள நடையுடன்‌ பொருந்தி 
இயங்குவன. பாத அடைவுகளுடன்‌ கையின்‌ 
செயல்களாகிய கரணங்களும்‌ உடலின்‌ செயல்களா 
இய மெய்திலைகளும்‌ இயைபு கொள்ளுவனவே. 
இந்த அடைவுக்கு இந்த மெய்ந்நிலை ஏற்றது என்று 
பொருந்து நிலைகளைப்‌ பற்றி மகாபரத சூடாமணி 
யின்‌ பாடல்கள்‌ (456 - 290) விளக்குகின்றன. 


காண்க: மகாபரத சூடாமணி (1955.) பாடல்‌ 
எண்‌.282-290. 


குஞ்சிதபாதம்‌ 
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அண்ணாசாமி சாஸ்திரி 


அண்ணாசாமி சாஸ்திரி (1827 - 1900). இவர்‌ 
சியாமா சாஸ்திரியின்‌ பேரனார்‌; பஞ்சு சாஸ்திரி 
யின்‌ மகனார்‌. இவரது இயற்பெயர்‌ 'சியாம கிருஷ்‌ 
ணா'. அண்ணா: என்று மரியாதையுடன்‌ அழைக்‌ 
கப்பட்டார்‌. தந்தையாரிடம்‌ காவியம்‌, நாடகம்‌, 
அலங்காரம்‌, வியாகரணம்‌, சங்தேம்‌ முதலியவைக 
ளைக்‌ கற்றுத்‌ தேர்ந்தார்‌. சிறந்த வர்ணங்களையும்‌, 
இருதிகளையும்‌ சமசுகிருதத்திலும்‌, தெலுங்கிலும்‌ 
எழுதியுள்ளார்‌. 'பாலின்சு காமாட்சி” என்னும்‌ மத்‌ 
திய மாவது இராகக்‌ &ர்த்தனையும்‌ ''பாகி ஸ்ரீ கரி 
ராஜ சுதே'' என்னும்‌ ஆனந்த பைரவிக்‌ கீர்த்தனை 
யும்‌ இவர்‌ இயற்றியவைகள்‌. இங்கே வருன்னாரு! 
என்னும்‌ சகானா இராகப்‌ பனுவல்‌ உடையார்பா 
ளையக்‌ கடவுளைப்‌ போற்றி இயற்றப்பட்டது. 
்‌'காமின்சி யுன்னதிரா'' என்னும்‌ கேதார கெளளை 
ரூபகதாளக்‌ ஒர்த்தனை, அவரை ஆதரித்த உடை 
யார்‌ பாளையம்‌ கச்சிக்‌ கல்யாண ரங்கப்ப உடை 
யார்‌ மீது பாடப்‌ பெற்றது. இவருடைய கிருதி 
களுள்‌ புகழ்பெற்றவை சில வருமாறு: 


1) ஸ்ரீ காஞ்சி நகரா நாயகி - அசாவேரி - ஆதி 
2) பரம பாவனி - அடாணா - ஆதி 

3) ஸ்ரீ மகராஜ்னி - பிலகரி - சாய்ப்பு 

4) ஸ்ரீகாமாட்சி - சாரங்கா - ஆதி. 


இவருடைய நெருங்கிய இசை நண்பர்‌ வீணைக்‌ 
குப்பையர்‌. இருவரும்‌ அடிக்கடி சந்தித்துக்‌ கடின 
மான கற்பனைச்‌ சுரங்களைப்‌ பாடி மகழ்வதுண்டு. 
இவர்‌ தமது 73-ஆவது வயதில்‌ 17-2-1800 இல்‌ கால 
மானார்‌. இவர்‌ இயற்றியுள்ள இசைப்‌ பனுவல்கள்‌ 
இவரது நுண்ணிய இசைப்‌ புலமைக்குச்‌ சான்றாகத்‌ 
திகழ்கின்றன. 


அண்ணாமலை ரெட்டியார்‌ (௯ - 
“காவடிச்‌ சிந்து'' என்னும்‌ தரலை இயற்றியவர்‌ 
அண்ணாமலை ரெட்டியார்‌. ஊத்துமலை நிலக்க 
மார்‌ (ஜெமீன்தார்‌) இருதயாலய மருதப்பத்‌ தேவர்‌ 
அவர்கள்‌ கழுகுமலை முருகன்‌ கோயிலுக்குக்‌ 
காவடி எடுத்துச்‌ செல்லுகையில்‌ அண்ணாமலை 
யார்‌ அவர்‌ முன்‌ சென்று சிந்துக்களைப்‌ பாடிப்‌ 
பக்இப்‌ பரவசமூட்டினார்‌. காவடிச்‌ சிந்துப்‌ பாடல்க 
விலே தலைசிறந்து விளங்குவது இவருடைய காவ 
டிச்‌ சிந்துப்‌ பாடல்களே; இந்நூலில்‌ மொத்தம்‌ 22 
பாடல்கள்‌ உள்ளன. இவை அகப்பொருளில்‌ 
அமைந்த தெம்மாங்கு வகைப்‌ பாடல்கள்‌. விநாய 
கர்‌ துதிக்குப்பின்‌ முருகன்‌ துதியில்‌ நூல்‌ துவங்குகி 
றது. "கழுகுமலை நகர்‌ வளம்‌, கோயில்‌ வளம்‌, 


1891). 


27 


கழுகுமலை வளம்‌, வாவி வளம்‌' என்று நான்கு 
வளங்களை நூல்‌ வருணிக்கின்றது. அகப்பொருட்‌ 
டுறைகளாகிய சுரம்‌ போக்கு, நற்றாய்‌ இரங்கல்‌, 
தலைவியிரங்கல்‌, தலைவியூடல்‌, பாங்கியைத்‌ 
தூதுவிடுத்தல்‌, தலைவன்‌ வருத்தம்‌ முதலியவற்‌ 
றிலே சிந்துப்‌ பாடல்கள்‌ துள்ளி எழுகின்றன; மிக்க 
சுவையூட்டுகின்றன. சிந்துப்‌ பாடல்களுக்குரிய 
தாளக்‌ கட்டு அமைவுகள்‌ மரபாக வருகின்றன. 


காவடிச்‌ சிந்து யாப்பு அமைப்பு 


அண்ணாமலை ரெட்டியாரின்‌ காவடிச்‌ சிந்துப்‌ 
பாடலில்‌ மூன்று வகை யாப்பு அடிகள்‌ இடம்‌ பெற்‌ 
றுள்ளன. 


3. மூடுகு அடிகள்‌ என்பன சந்தச்‌ சொற்கள்‌ இடம்‌ 
பெற்றுள்ள அடிகள்‌. 

2. இயைபு அடிகள்‌ என்பன அடியின்‌ ஈற்றில்‌ எதுகை 
அல்லது இயைபு உடைய அடிகள்‌. 

3. வழி எதுகை அடிகள்‌ என்பன ஓரடியினுள்‌ 
எதுகைகளை வரிசையாய்ப்‌ பெற்று வரும்‌ அடிகள்‌. 


இந்த மூவகை அமைப்புக்களை முன்‌ பின்‌ மாற்றி 
அமைக்கப்பட்டவைகளே காவடிச்‌ சிந்துப்‌ பாடல்‌ 
கள்‌. இவை மூன்றன்‌ சாய்ப்புத்‌ (ரூபக) தாளம்‌, 
நாலு எண்ணிக்கைத்‌ தாளம்‌ (ஏகதாளம்‌) ஏழன்‌ 
தாளம்‌ (மிகர, சாய்ப்பு) முதலிய தாளங்களில்‌ 
அமைந்துள்ளன. இவற்றைச்‌ செஞ்சுருட்டி, நாத 
நாமக்‌ இரியை, மோகனம்‌, மத்தியமாவது, ஆனந்த 
பைரவி, அரிகாம்போதி முதலிய இராகங்களில்‌ 


பாடுஇன்றார்கள்‌. பாடல்களில்‌ உள்ள யாப்பு 
'அமைப்புக்களைக்‌ காட்டச்‌ சில எடுத்துக்‌ 
காட்டுகள்‌: 

சிந்து (1) 


நாலன்‌ எண்ணிக்கைத்‌ தாளத்தில்‌ (4/4) அமைந்‌ 
துள்ள பாடல்‌ இது: 


சற்றியைபுடைய அடி 


அ) புள்ளிக்‌ கலாப மயில்‌ பாகன்‌ - சக்தி 
ஆ) புதல்வ னான கனயோகன்‌ - மலை 


முடுகுஅடி 
இ) போலத்தான்‌ தரண்ட கோலப்‌ பன்னிரண்டு 


அண்ணாமலை ரெட்டியார்‌ 


அண்ணாவி 


வழியெதுகையடி 
ஈ) வாகன்‌ நல்விவேகன்‌ 


௮ * ஆ: அடிகள்‌ - 8 எண்ணிக்கை -முன்னர்ப்பாகம்‌. 
இ * ஈ: அடிகள்‌ - 8 எண்ணிக்கை - பின்னர்ப்பாகம்‌. 
௮ * ஆ என்னும்‌ அடிகள்‌-பாகன்‌, யோகன்‌ என்னும்‌ 
ஈற்று இயைபு உடைய அடிகள்‌. 

**ஈ”" என்னும்‌ அடியானது வாகன்‌ - நல்வி- வேகன்‌ 
என்னும்‌ வழி எதுகையுடைய அடி. 

“இ: என்னும்‌ அடி - முடுகுகளை உடைய அடி. இது 
““தானத்‌ தாந்த தந்த'' (தாகு தாங்கு தக - 3/4 * 3/4 + 
1/2 - 2) என்னும்‌ சந்தத்தில்‌ அமைந்துள்ள முடுகு. 


காவடிச்‌ சிந்துப்‌ பாடலில்‌, முடுகு அடி, இயைபுடைய 
அடி, வழி எதுகையுடைய அடி ஆகிய மூன்று பாகங்‌ 
களை முன்பின்‌ நிறுத்தி அண்ணா மலை ரெட்டியார்‌ 
அமைத்துள்ளார்‌. சில அடிகளின்‌ முடிவிலே ஒரு தனிச்‌ 
சீர்‌ வருகின்றது. பாடல்களின்‌ நடை நோக்கி அவற்றிற்‌ 
குத்‌ தாளம்‌ அமைத்தல்‌ வேண்டும்‌; முடுகுகள்‌ ஒரே 
பாடலில்‌ வேறுவேறு சந்தங்களில்‌ அமைகின்றன. 
இனி '“என்னடி நான்‌ பெற்ற மங்கை” என்னும்‌ காவ 
டிச்‌ சிந்துப்‌ பாடலின்‌ அமைப்புக்களைப்‌ பகுத்துக்‌ 
காண்போம்‌. 


சிந்து (2) 
வழி எதுகையடி (ரூபகம்‌) 


என்னடி நான்பெற்ற மங்கை - இள (3 + 3) 
நங்கை விடல்‌ செங்கை - என்ன (3 * 3) 
இப்படி யாயிற்றே செங்கை - வளை (3-4 3) 
முடுகு அடி 
இடர்‌ பெற்றிட உடைபட்டன 
நடை கெட்டதுன்‌ உடையிற்‌ பல (343) 
ஈற்று இயைபு அடி 


சந்தனப்‌ புள்ளி - என்ன (3 * 3) 
கள்ளி(3 * 3) 


எய்தின 
செய்தனை சொல்லடி 


இப்பாடலில்‌ மூன்று வகையடிகள்‌ வேறு வரிசை யில்‌ 
அமைந்துள்ளன. இவ்வாறு முன்பின்‌ அடியின்‌ வகை 
கள்‌ மாறிவரும்‌: முதல்‌ தொடக்கத்தில்‌ வழி எதுகை 
யும்‌ ஈற்று இயையும்‌ சேர்ந்த ஓர்‌ அமைப்பு உள்ளது. 
சிந்துப்‌ பாடல்கள்‌ அடியின்‌ வகைகள்‌ இடம்‌ மாறும்‌ 
போது வேறு வேறு வடிவப்‌ பெறுகின்றன. அடுத்து 
ஓ ருபாடலின்‌ அமைப்பைக்‌ காண்போம்‌. 


சிந்து (3) 


வழி எதுகையடி 
(௮) மூசுவண்டு வாச மண்டு 
காவின்‌ மண்டு தேனை யுண்டு 
இயைபுஅடி 


(ஆ) மோகன முகாரி ராகம்‌ பாடுமே - மைய 
லாகவே பெடையுடனே நாடுமே - அலை 


முடுகுஅடி 


(இ) மோது வாரிதி நீரை வாரிவிண்‌ 
மீது ளாவிய சத ளாகர 


இயைபுஅடி 


(ஈ) முகில்‌ பெரும்‌ சிகரமுற்று மூடுமே - கண்டு 
மயிலினம்‌ சிறகை விரித்‌ தாடுமே 


இவ்வாறு அண்ணாமலையாரின்‌ சிந்து அமைப்பு ஒரு 
வாறு இங்கு முதன்முதல்‌ விளக்கப்பட்டுள்ளது. முடுகு 
களும்‌ அடிஇயைபுகளும்‌ பழங்காலந்தொட்டு வரு 
பவை. காவடிச்‌ சிந்துப்‌ பாடலுருவம்‌: 

(1) நடையுடைய இயைபு அடிகள்‌, (2) தாளக்கட்டு 
அமைந்த முடுகு அடிகள்‌, (3) வழி எதுகைகள்‌ நிறைந்த 
அடிகள்‌ என்னும்‌ பகுதிகளைப்‌ பின்னியமைக்கப்பட்‌ 
டது. சிற்றூர்ப்புறப்‌ பாடல்களினின்றும்‌ தோன்றிச்‌ 
செப்பம்‌ அடைந்த உருக்கள்‌ இவை. 


சொல்‌: காவு * அடி - காவடி. கவ்வு $ காவு. தோளில்‌ 
கவ்விக்‌ கொள்ளும்‌ அடிப்பாகத்தையுடையது - 
காவடி. 


பார்க்க: படம்‌ - அண்ணாமலை ரெட்டியார்‌. 

காண்க: 1) அருட்கவி அரங்க சீனிவாசன்‌, காவடிச்‌ 
சிந்தும்‌ கவிஞன்‌ வரலாறும்‌, வெள்ளையாம்பட்டு சுந்த 
ரம்‌ (ப.ஆ.), சேகர்‌ பதிப்பகம்‌ (1984). 

2) கு.அழகர்சாமி, காவடிச்சிந்து, ஐந்திணைப்‌ பதிப்ப 
கம்‌ (விற்பனை) (1988), சென்னை - ௧. 


அண்ணாவி - ஆசான்‌; இலக்கிய ஆசான்‌; கூத்து 
ஆசான்‌. எ-டு: தஞ்சை வேதநாயக சாத்திரியாரைத்‌ 
தஞ்சை ஊரினர்‌ ''அண்ணாவி வேதநாயகர்‌: ' என்று 
குறிப்பிட்டு அழைத்து 'வந்தது இங்கு ஒப்பு நோக்‌ 
கற்குரியது. பாரதிதாசனை அவரது ஊர்‌ மக்கள்‌ 
வாத்தியார்‌” என்றும்‌ ''அண்ணாவி”' என்றும்‌ 
குறிப்பிட்டுப்‌ பேசினார்கள்‌. 


சொல்‌: அண்‌ - உயர்வு; அண்ணாவி - உயர்ந்தவர்‌. 


அண்ணாவில்லா வறுவாய்‌ 


அணை 


அண்ணாவில்லா வறுவாய்‌ . உள்நாக்கு இல்‌ 
லாத வெறுமையான வாயை உடைய திறப்பு இது, 
யாழ்‌ உறுப்புக்களுள்‌ ஒன்று. 


எண்நாள்‌ திங்கள்‌ வடிவிற்று ஆஃ 
அண்நா இல்லா அமைவரு வறுவாய்‌ 
(பொருந.11.) 


சொல்‌: அண்‌ * நா - அண்ணா - உள்நாக்கு. வறுமை 
* வாய்‌ - வறுவாய்‌. வெறுமையாகிய, அதாவது வெற்‌ 
நிட மாகிய பத்தர்‌ என்பதின்‌ வாய்‌. யாழின்‌ உறுப்புக்க 
ளுள்‌ ஒன்று ''வறுவாய்‌"', வறுவாய்‌ என்பது இங்கு 
ஆகு பெயராய்ப்‌ பத்தரைக்‌ குறித்தது. 


பார்க்க: அண்ணா, அகளம்‌, பத்தர்‌, யாழ்ப்படம்‌. 


அண்பல்‌ - மேல்வாயில்‌ உள்ள பற்கள்‌. இவை சில 
எழுத்துக்களை ஒலிக்க உதவும்‌ உறுப்புக்கள்‌. எழுத்‌ 
துக்களை ஒலிக்குங்கால்‌ பயன்படுமுறை: 


தாவிளிம்பு வீங்கி அண்பல்‌ முதலுற 
ஆவயின்‌ அண்ணம்‌ ஒற்றவும்‌ வருடவும்‌ 
லகார ளகாரம்‌ ஆமிரண்டும்‌ பிறக்கும்‌ 

i (தொல்‌. எழுத்‌. 96) 


ஒலிகளை எழுப்ப உதவும்‌ உறுப்புக்களுள்‌ பற்கள்‌ 
இன்றியமையாதவை. 'பல்லுப்‌ போனால்‌ சொல்‌ 
லுப்‌ போயிற்று” என்னும்‌ பழமொழி இங்கு ஒப்பு 
நோக்கற்குரியது. த,ந முதலியவற்றை ஒலிப்பதற்‌ 
குப்‌ அண்பற்கள்‌ பெரிதும்‌ உதவுவன. 


சொல்‌: அண்‌ - உயர்வு. அண்பல்‌ - மேல்வாயிலே 
உயர்வாக உள்ள பற்கள்‌. பல்‌ - பலம்‌ பொருந்திய 
உறுப்பு. பலவாகிய உறுப்புக்கள்‌ என்பார்‌ சிலர்‌, 


அணங்காடல்‌ - வெறியாடல்‌. 
*ஈபேரணங்‌ காடல்‌ செய்து” 
(பெரியபு.கண்ணப்ப.11) 
காமம்‌ அணங்கும்‌ பிணியும்‌ அன்றே! 
(குறுந்‌. 136:2) 


சொல்‌: அண்ணு - நெருக்கு; வருத்து; அழகால்‌ வருத்து 
பவள்‌ அணங்கு; அணங்கினான்‌ - வருத்தினாள்‌. 
தேவர்‌ உலகன்‌ மோகினிகள்‌ தம்‌ அழகால்‌ ஆடவரை 
வருத்துவார்கள்‌, ஆதலால்‌ அணங்குகள்‌ எனப்பட்ட 
னர்‌. அணங்குதல்‌ - வருத்துதல்‌. அணங்காட்டு - வெறி 
யாட்டு. (கலித்‌.90) 


காண்க: குறுந்‌. 70; 204; 338. 
அணி - அலங்காரம்‌ (பிங்‌.3050), 2 அழகு, அடுக்கு. 


அணி அலங்காரம்‌; சுரங்களை - நிறைவு நிரலில்‌ 
அடுக்குதல்‌, குறைவு நிரலில்‌ அடுக்குதல்‌, நிறை 
வும்‌ குறைவும்‌ நிரல்களிலே அடுக்குதல்‌, ஒரே அள 
வில்‌ அடுக்குதல்‌ முதலிய முறைகளால்‌ அழகிய 
அடுக்குஅணி வகைகள்‌ தோன்றுகின்றன. 
இவற்றை யதிகள்‌ என்பர்‌. (இசைக்‌ கோவம்‌) 


நிறைவு அலங்காரம்‌ குறைவு அலங்காறம்‌ 


1. [ச] ._ க[சுசி கம 
2. சரி 3.[ச[சி[க| 

3. சரிக டிய 

4. [ச[ரி[க|ம| டர 


(குறிப்பு: சிலப்பதிகாரத்திலும்‌ அதன்‌ இரு உரைகளி 
லும்‌ அணி என்பது அடுக்கு, அணிகலன்‌ என்னும்‌ 
பொருளில்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளது; அணி என்பது இசை 
நரம்பு வரிசைகளைக்‌ கொண்ட அலங்காரம்‌ என்னும்‌ 
பொருளில்‌ இடம்‌ பெறவில்லை.) 


அணைசு . குழலில்‌ அழகுக்கு மூடப்பட்டபக்கம்‌ 
பொருத்தப்பட்டிருக்கும்‌ மலர்‌ போன்ற உறுப்பு. 
நாகசுரம்‌ என்னும்‌ கருவியில்‌ ஊதப்படும்‌ காற்றை: 
வெளிச்‌ செலுத்துதற்கும்‌, ஒலியைப்‌ பெருக்குதற்‌ 
கும்‌, அவற்றின்‌ இறுதி வாயிலில்‌ பொருத்தப்பட்டி 
ருக்கும்‌ ஒருவகை உறுப்பு. இனிப்‌, புல்லாங்குழ 
லில்‌ குமுத மலர்‌ வடிவிலே அல்லது ஊமத்தம்பூ 
வடிவிலே வெண்கலத்தால்‌ அல்லது மரத்தால்‌ 
விரிந்து அமையுமாறு செய்யப்பட்டிருக்கும்‌. '*கஞ்‌ 
சத்தால்‌ குமுதவடி வாக ௮ணைக பண்ணிச்‌ செறித்த 
லின்‌ ஆம்பற்‌ குழலாயிற்று'' என்று விளக்கப்பட்‌ 
டுள்ளது. (சிலப்‌.17:20.அடியார்க்‌. ) 


சொல்‌: அணை - சேர்‌, பொருந்து. அணைசு - பொருத்‌ 
தப்பட்டது. இது குழலின்‌ இடவாயில்‌ பொருத்தப்பட 
டது, வலவாய்‌ இதிறவையாக விடப்பட்டது. 
(சிலப்‌.3:26.அடியார்க்‌:குழலுமென்ற பகுதி) அணைசு 
௫ அடைசு. 


(குறிப்பு: ஆம்பல்‌ குழல்‌ என்பது ஒருவகைத்‌ இறப்‌ 
பண்‌; கொன்றைக்‌ குழல்‌ போன்று, முல்லைக்‌ குழல்‌ 
போன்று, ஆம்பல்‌ குழல்‌ என்பதும்‌ ஒரு வகைப்‌ பண்‌ 
ணைக்‌ குறிக்கும்‌. அணைசுகள்‌ ஆம்பல்‌ மலர்‌ வடிவில்‌ 
செய்யப்பட்டன. நாகசுரத்தில்‌ அவ்வடிவுடைய ஆம்பல்‌ 


அதிர்வலை யெண்களும்‌... 


வடிவ அணைசால்‌ ஆம்பற்குழல்‌ என்று பெயர்‌ பெற 
வில்லை; ஆம்பற்பண்ணால்‌ பெயர்‌ பெற்றது.) 


பார்க்க? ஆம்பல்குழல்‌, 'நாகசுரம்‌' எனும்‌ படம்‌. 


அத தார தாயி - அதி தார மண்டிலம்‌; வலிவின்‌ 
வலிவு மண்டிலம்‌; அதி வலிவு மண்டிலம்‌ என்பது 
வலிவு மண்டிலத்திற்கு மேலே உயர்ந்தது; அதி 
உச்சதாயி. எ-டு: '*வலிவு மெலிவு சமனும்‌ எல்‌ 
லாம்‌ பொலியக்‌ கோத்தல்‌'' -(சிலப்‌.3:93). அதிதார 
தாயி என்பதில்‌ சுரங்களின்‌ மேலே இரண்டு புள்ளி 


கள்‌ குறியீடாக இடப்படும்‌. 

எ-டு. ந. ண்டர்‌ ௬.௮ + டது * ச. 
பத நி சரி கம பு 
தார தாயி அதி தார தாயி 
Higher Octave Second Higher Octave 


பார்க்க! அதிமந்தர தாயி, மண்டிலம்‌. 


அதி தீவிர ஒலி ௪ மிகு வன்மை ஒலி. அழுத்தத்தா 
லும்‌, சுரத்‌ தானத்தாலும்‌ ஒலி வலிமையடை றது. 
(ஒப்பு: தீவிர சுரம்‌ - Sharp note) 


அதிமந்தரத்‌ தாயி - அதி மெலிவு மண்டிலம்‌. 
மெலிவு மண்டிலத்திற்கும்‌ மந்தமாகவுள்ள மண்டி 
லம்‌(5200ஈ0 lower octave). இதன்‌ சுரங்களின்‌ அடியில்‌ 
இரண்டு புள்ளிகள்‌ குறியீடாக யிடப்பெறும்‌. எ-டு: 
ம பத நி சரி கம ப 


௪௬ க உட ௪ 


அதிமந்தர தாயி மந்தர தாயி 
Second Lower Gctave Lower octave - 
பார்க்க: அதிதார தாயி, மண்டிலம்‌. 


அதிர்தல்‌ நீக்குதல்‌ . அதிர்வு என்பது நரம்பொ 
லிச்‌ சிதறல்‌. இன்னா ஓசையுடன்‌ நரம்பு நடுங்கு 
வது; இது நீக்கற்குரிய ஒலிக்‌ குற்றம்‌. நரம்பு அதர்‌ 
தல்‌, முழவுத்‌ தோல்‌ அதஇிர்தல்‌என்னும்‌ இரண்டும்‌ 
ஒலிக்‌: குற்றம்‌. இவற்றை நீக்குமாறு கருவிகளை 
அமைத்தலுக்கு 'அஇரா யாழ்‌ பண்ணல்‌" என்றும்‌ 
அதிரா முழவு பண்ணல்‌" என்றும்‌ கூறினர்‌. இவ்‌ 
வாறு அஇராமல்‌ கருவிகளை அமைத்தல்‌ ஒரு துட்ப 
மான திறமையாக. 


ம்பினைக்‌ குறித்த சுருதிக்கு முறுக்கு ஏற்று 


ழ்‌ தர க வி . 
சர்ட்‌ ண்டும்‌; மேலும்‌ யாழ்‌ நரம்பு, சுருதிக்கு 


தல்‌ வே 


ஒத்ததாகவும்‌ அதிர்வு அற்றதாகவும்‌ இருக்குமாறு 
இசைக்கப்படுதல்‌ வேண்டும்‌. 


அதிரா மரபின்‌ யாழ்கை வாங்கி? 
(ிலப்‌.8:23] 
அதிர்விலாச்‌ ிர்முழா பண்ணமைப்பான்‌ போன்ற” 
(களவழி. 20). 


அதுர்வலையெண்‌ .அதிர்வு அலைகள்‌ என்பன 
வீணைத்‌ தந்தியின்‌ சுரத்‌ தானங்களிலே கம்பியா 
னது அதிர்ந்து ஒலிக்குங்கால்‌ தோன்றுகிற அதிர்‌ 
வின்‌ எண்ணிக்கைகள்‌. ஒரு கம்பியை மீட்டினால்‌ 
அது ஒரு நொடிக்கு (செக்கண்டிற்கு) அதிர்கின்ற 
எண்ணிக்கைகளை அதிர்வு எண்கள்‌ என்கிறோம்‌. 
சுரங்களின்‌ தானத்திலே கம்பியை மீட்டியதனால்‌ 
ஏற்படும்‌ அதிர்வு எண்ணிக்கைகட்கிடையே ஒரு 
விழுக்காட்டு அளவு உள்ளது. எடுத்துக்காட்டாக 
அடிப்படைக்‌ குரலின்‌ இடத்தில்‌ எத்துணை அதிர்‌ 
வுகளோ அவற்றைப்போல இருமடங்கு அதிர்வு 
கள்‌ உச்சக்‌ குரலில்‌ உண்டாகின்றன:- (ச:ச்‌ - 1:2). 
இளியின்‌ அதிர்வு எண்‌, குரலின்‌ அதிர்வின்‌ எண்‌ 
ணப்‌ போல்‌ ஒன்றரை மடங்கு அதிகம்‌ ஆகுகின்‌ 
றது. (௪:ப - 1: 1. 1/2) இவ்வாறாகப்‌ பிற சுரத்தானங்‌ 
களின்‌ அசைவெண்‌, இரண்டுக்குள்ளே எத்தனை 
எனக்‌ கணக்கிட்டு இருக்கின்றனர்‌. அவை வரு 
மாறு: 


(ம) _—- 452 
(பர ——— 3/2 
(த) _— 8/5 
(த) 543 


(2 _—— 16/9 


காண்க? The New Hardward Dictionary of Music - Edited by 
Don Michae! Randel, London (1985), 5.40 1. சிலப்பதிகாரத்‌ 
இசை நுணுக்க விளக்கம்‌, வீணை 8. இராமநாதன்‌ 
(1956), நரம்புகளின்‌ அசைவு எண்கள்‌, பக்‌. 70. 


அதிர்வலை யெண்களும்‌ மடிகண்ணி 
களும்‌. நரம்புக்‌ கருவிகளில்‌ தந்தியின்‌ அசைவி 
னால்‌ அல்லது அதிர்வினால்‌ (Vibration of the String} 
ஓலி பிறக்கின்றது. இது 1) தந்தியின்‌ நீளம்‌ (பண்‌ 
of the sting) 2} தந்தியின்‌ இறுக்கம்‌ (விரைப்பு) (1௭ 
nsion of the sting) 3) தந்தியின்‌ பருமன்‌(Thickness of the 


அதிர்வலை யெண்களும்‌... 


ண்‌) ஆகிய மூன்றையும்‌ பொருத்தது. 


டம) தந்தியின்‌ நீளம்‌ குறையுந்தோறும்‌ சுரத்தின்‌ சுருதி 
அதிகமாகும்‌. . : 
2) தத்தியின்‌ இறுக்கம்‌ (விரைப்பு) மிகுந்தோறும்‌ சுரத்‌ 
தின்‌ சுருதி மிகும்‌. வயலின்‌ பிரடையை முடுக்கி, நரம்‌ 
பில்‌ விரைப்பு ஏற்றினால்‌ சுருதி கூடும்‌. 
3) தந்தியின்‌ பருமன்‌ மிகுந்தோறும்‌ சுரத்தின்‌ சுருதி 
குறையும்‌. 


ஒரு நீண்ட தந்தியை மீட்டிவிட்டால்‌, தந்தி அதிர்ந்து 
முதலில்‌ இரண்டு மடி கண்ணிகளும்‌, பின்னர்‌ 
மூறையே மூன்று, நாலு, ஐந்து முதலிய மடி கண்ணிக 
ளும்‌ தோன்றும்‌. மடிகண்ணிகளின்‌ எண்ணிக்கைக்குத்‌ 
தக்கவாறு சுரங்கள்‌ சுருதி ஏறி ஒலிக்கும்‌. தந்தியின்‌ 
நீளத்தின்‌ பகுதிகளையும்‌ அவற்றில்‌ தோன்றும்‌ சுரங்க 
ளையும்‌ காண்போம்‌. த.ம்பூரா நரம்புகளில்‌ இவற்றைக்‌ 
கேட்கலாம்‌. 


1) நீளத்தில்‌ இரண்டில்‌ ஒருபங்கு (1/2) அசையும்‌ 
போது உச்ச சட்சம்‌ பிறக்கும்‌ (தாரக்‌ குரல்‌). 

2) நீளத்தில்‌ மூன்றில்‌ இருபங்கு (2/3) அசையும்போது 
பஞ்சமம்‌ பிறக்கும்‌ (இளி). 

3) நீளத்தின்‌ நான்கில்‌ மூன்று பங்கு (3/4) அசையும்‌ 
போது மத்திமம்‌ பிறக்கும்‌ (உழை). 

4) நீளத்தில்‌ ஐந்தில்‌ நான்கு பங்கு (4/5) அசையும்‌ 
போது காந்தாரம்‌ பிறக்கும்‌ (கைக்கிளை ). 


எனவே தந்தியின்‌ நீளம்‌ குறையும்தோறும்‌ அதிர்வு 
எண்‌ அதிகமாகும்‌. தந்தியின்‌ . முழு நீளம்‌ அதிரும்‌ 
போது அதன்‌ அதிர்வெண்‌ ஒன்று எனக்‌ கொண்டால்‌, 


1) உச்ச சட்சமத்தின்‌ அதிர்வெண்‌ 1 ௬ 2/1 - 2 மடங்கு 
மிகும்‌. 
3) பஞ்சமத்தின்‌ அதிர்வெண்‌ 1 4 3/2௪ 1.1/2மடங்கு 
மிகும்‌. 
3) மத்திமத்தின்‌ அதிர்வெண்‌ 1 5 4/3 - 1.1/3 மடங்கு 
மிகும்‌. 
4) காந்தாரத்தின்‌ அதிர்வெண்‌ 1 9 4/5 ௨ 1.1/4 மடங்கு 
மிகும்‌. 


எனவே மடிகண்ணிகளின்‌ எண்ணிக்கைகளுக்குத்‌ தக்க 
தாகச்‌ கரங்களின்‌ சுருதி மிகுந்து தோன்றுகின்றன. 


இவை ஒரு விழுக்காட்டு அளவிலே உயர்ந்து செல்லு : 


கின்றன. 


dl 


| [ட 


அடிப்படைக்‌ குரலுக்கு அதிர்வெண்‌ ஒன்று எனக்‌ 
கொண்டால்‌ உச்சக்குரல்‌ இருமடங்கு எண்‌ பெறும்‌. 


பார்க்க: படம்‌ அதிர்வலை எண்களும்‌ 
மடிகண்ணிகளும்‌. 

See: The New Oxford Companion to Music: 7011 A~J, Oxford 

University Press, (1983), p-11. 


(குறிப்பு: சக்‌, ம்‌, ப: என்னும்‌ நாலு தரம்புகளுள்‌ 


“ச என்பது அடிப்படையானது. 


ச - கி, -நட்புநரம்பு (குகை) 
ச - மீ - இளைநரம்பு (கு$ ௨) 
ச - ப -இணைநரம்பு (குர்‌ இ) 


இன்று. நாம்‌ கெம்பீர நாட்டை என்று சொல்லுகின்ற 
இராகத்தைப்‌ பண்டையோர்‌ நட்டபாடை என்றும்‌ 
தைவளம்‌ என்றும்‌ கூறினார்கள்‌. இதன்‌ சுரங்கள்‌ - ௪ 
க மப்‌ ச்‌ (--) இவற்றுள்‌ க.ம.ப. என்பன 
முறையே நட்பு, இளை, இணை நரம்புகள்‌ என முன்‌ 
னர்க்‌ காட்டப்பட்டன. இவை சட்சமத்துடன்‌ 
பொருந்தி ஒன்றித்து இசைப்பதால்‌ (காங) இம்‌ 
. மூன்றையும்‌ ஒரு சொல்லால்‌ பொருந்திசை நரம்புகள்‌ 
என்று 2000 ஆண்டுகட்கு முன்னர்க்‌ குறித்து வந்ததை 
இளங்கோ அடிகளார்‌ மூலம்‌ அறிகின்றோம்‌. 'இசை 
புணர்‌ குறிநிலை" என்றும்‌ இளங்கோ கூறினார்‌. 


இசைபுணர்‌ லை எய்த தோக்கி 


(சிலப்‌.8:33..) 
என்றதால்‌, இணை, இளை, நட்பு தரம்புகள்‌ என்பன 
பற்றியறியலாகும்‌. இந்தப்‌ பொருந்திசை வளத்தை 
'நைவளம்‌' என்றனர்‌ சங்க இலக்கியத்தினர்‌. 


“நைவளம்‌ பழுதிய தயம்தெரி பாலை" 
(சிறுபாண்‌.36) 


பொருந்திசையாகிய தைவளத்தை ஐரோப்பிய இசை 
வல்லுநர்கள்‌ (வார) *“ஃகார்மோனிக்சு' என்றார்‌. 
தைவனமாவன - ௪-௧; ச-ம; ச-ப. இவை நட்பு, 
இளை, இணை எனப்படும்‌. ௧”, ம, ப ஆகியவற்றிற்கு 
இணை தொடுத்தல்‌. ரல்‌ (சட்‌ ப), கூட்‌ திம டச்‌ 
(ஷ்‌ 7). எனவே, சக மப ச்‌(--). இவை நட்டபாடை. 
இனிமேலும்‌ இவை பழுத்தால்‌ -சரி க மபத 

௫ க 2 க 

ச்‌ (--) ஆகும்‌. (பர்‌ ரி; ரட்‌ த.) இது நட்டபாடை 
பழுத்த முழுப்‌.பெரும்பாலை. நரம்பு அதிர்வு அலைக 
னால்‌ தோன்றும்‌ '“ச க ' மப" என்னும்‌ பொருந்திசை 
'நரம்புகனாலாயெ நைவளம்‌ (நட்டபாடை) என்னும்‌ 
பண்ணை உண்டாக்கிப்‌ பெரிதும்‌ இன்புற்றனர்‌ பண்‌ 
டைத்‌ தமிழிசையோர்‌. எல்லோரும்‌ பொருந்தி வரழ்த 
லாகிய அன்பின்‌ வளத்தையுணர்த்த - நாகசுரத்தில்‌ நட்‌ 
டபாடையைக்‌ கோயிலினின்றும்‌ சாமி புறப்படும்‌ 
போது ஊதுவர்‌. . மல்லாரி அமைப்பில்‌ கெம்பீர நாட்‌ 
டையை ஊதுவர்‌; இதனால்‌ மேளம்‌ கட்டும்‌; சுருதிகள்‌ 
மனத்தில்‌ பதிந்து இன்பு சுரந்தோடும்‌; நட்பாகிக்‌, 
களையாக, இணையாக உணர்வுகள்‌ மனத்தில்‌ 
பதிந்து இன்பு பொருந்தி இன்புறத்‌ தூண்டுவது நட்ட 
பாடை. ஐந்து நரம்புகளும்‌ சுருதி அளவில்‌ நடப்பட்ட 
நரம்புகள்‌ (சுரங்கள்‌). இவ்வாறு பட்டவை - பாடை; 
படு) பாடு! பாடை. மல்லாரியில்‌ தாளப்‌ பின்னல்க 
சூம்‌ நரம்புப்‌ பின்னல்களும்‌ நடப்படுகின்றன; 
இணைக்கப்படுகின்றன.) 
பார்க்க தட்டபாடை, நாட்டை, நைவளம்‌, மல்லாரி. 


அதிர்வு இசை நரம்புகள்‌ அளவுக்கு மிஞ்சி 
அதிர்ந்து இன்னாத ஓசையை எழுப்புவது அதிர்வு 
எனப்படும்‌. இஃது ஓசை பற்றிய யாழின்‌ நரம்புக்‌ 
குற்றங்கள்‌ தான்கனுள்‌ ஒன்று; இது நீக்குதற்குரியது. 


செம்பகை: ஆர்ப்பே கூடம்‌ அதிர்வே 
வெம்பகை நீக்கும்‌ விரகுளி அறிந்து 
(சிலப்‌. வேனிற்‌. 8:29... ) 


(குறிப்பு: இனிக்‌ கம்பிதம்‌ என்பதும்‌ நரம்பு நடுக்கம்‌ 
பற்றியதுதான்‌. கம்பிதம்‌ என்பதும்‌ பண்ணுக்குரிய 
சரங்களை இனிமையுற நடுக்கி ஒலிப்பது. இது கமக 
வகைகளுள்‌ ஒன்று; இது பயிற்சிகள்‌ செய்து பழகுதற்‌ 
குரியது. ஆனால்‌ அ௫இர்வு என்பது நரம்புக்‌ குற்றம்‌. 
பண்டை இசையோர்‌. நால்வகை நரம்புக்‌ கூற்றங்க 
ன்‌ அதிர்வு என்பது ஒன்று என்றும்‌, அது நரம்பைச்‌ 
சிதற வந்துதல்‌ ஆகும்‌ என்றும்‌ கூறிவுள்ளமையால்‌, 
அஇர்வு வேறு, அம்பிதம்‌ வேறு எனக்‌ கொள்ளுதல்‌ 
பேண்டும்‌. ' அதிர்வு-கம்பித்தல்‌' த்‌ (சிலப்‌.6:29- 
2.அரும்‌.] என்று கூறியுள்ளது பொருத்தமாகாது. 


ம இன்னிசை ப கச 


அதிர்வு என நாட்டினாரே. 
இது பஞ்சபாரதீயம்‌. 


(சிலப்‌.8:29-20.அ டி யார்க்‌. மேற்‌.) 
அதிர்வெனப்‌ படுவது இழுமெனல்‌ இன்றிச்‌ 
சிதற உரைக்குநர்‌ உச்சரிப்‌ பிசையே 

(லெப்‌.8:29-30.அ டியார்க்‌. மேற்‌.) 
அடியார்க்கு நல்லார்‌ விளக்கம்‌ ஏற்றற்குரியது. ) 


சிதற வுந்தல்‌ 


அதிரா மரபின்‌ யாழ்‌ ௪ நரம்புகள்‌ அதிராவண்‌ 
ணம்‌ சுருதி கூட்டப்பெற்ற யாழ்‌. மாதவி கையில்‌ 
கோவலன்‌ இத்தகு யாழைக்‌ கொடுத்தான்‌. அவள்‌ 
அதனைத்‌ தொழுது வாங்கினாள்‌; மதுர கதம்‌ பாடி 


அதிரா மரபின்‌ யாழ்கை வாங்கி 
மதுர தம்‌ பாடினாள்‌ மயங்கி 
(சிலப்‌.5:23..] 


என்னும்‌ அடிகளை விளக்குங்கால்‌ “அதிராதது' 
என்பதற்குக்‌ கோவை கலங்காத முறையது எனப்‌ 
பொருள்‌ கூறினார்‌ அடியார்க்கு நல்லார்‌. 


அதிரா வகையில்‌ யாழ்‌ நரம்புகளை முறுக்கும்‌ வகை 
கள்‌: மந்தரத்‌ தாயி நரம்புகளை மெலிவித்தல்‌ 
வேண்டும்‌, மத்திமத்‌ தாயி நரம்புகளைச்‌ சமன்‌ 
கொள்ளல்‌ வேண்டும்‌. ௨.ச்சதாயி நரம்புகளை வலி 
வித்தல்‌ வேண்டும்‌ எனச்‌ சேக்கிழார்‌ முறைமை 
களைக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. 


மந்தரத்தும்‌ மத்இமத்தும்‌ தாரத்தும்‌ வரன்முறையால்‌ 


தந்திரிகள்‌ மெலிவித்தும்‌ சமண்கொண்டும்‌ 
வலிவித்தும்‌ 

அந்தரத்து விரல்தொழில்கள்‌ அளவுபெற 
அசைத்தியக்கிச்‌ 

சுந்தரச்செங்‌ கனிவாயும்‌ துளைவாயும்‌ 
தொடக்குண்ண. 


(பெரிய பு.ஆனாய.27) 


இங்கு மந்தரம்‌, மத்திமம்‌, உச்சம்‌ என்னும்‌ மூன்று 


மண்டிலங்களிலும்‌ (தாயிக்களிலும்‌) அந்தந்த மண்‌ . 


டில நரம்புகட்குரிய ஒலிச்‌ சுருதி அளவுகளைச்‌ 
செவிப்புலனால்‌ அறிந்து, நரம்புகளை முறுக்கி 
அதிராத யாழ்‌ செய்தல்‌ வேண்டும்‌. இவற்றை 
"விரல்‌ தொழில்கள்‌ அளவுபெற அசைத்து இயக்கு 
தல்‌' என்னும்‌ தொடராலும்‌ ஏழிசையின்‌ சுருதி பெற 
வாசித்தல்‌ என்னும்‌ தொடராலும்‌ (பெரிய அதிரா 


பு.ஆனாய.14) சேக்கிழார்‌ விளக்கியுள்ளார்‌. 


புல்லாங்குழலில்‌ மந்தரம்‌, மத்திமம்‌, தாரம்‌ என்‌ 
னும்‌ மூன்று மண்டிலங்கள்‌ உண்டு. இவற்றின்‌ 
துளைகளுட்‌ காற்றை முறையே மெலிவித்தும்‌, 
சமன்‌ கொண்டும்‌, வலிவித்தும்‌ செலுத்திச்‌ சுருதி 
கொள்ளுமாறு செய்தல்‌ வேண்டும்‌. குழலிலுள்ள 
வாய்த்துளையில்‌ ஊதப்ப டும்‌ காற்றே விரல்துளை 
களுள்‌ செலுத்தப்படுகிறது. எடுத்துக்காட்டாக 
அடிப்படைக்‌ குரலுக்குச்‌ (௪) செலுத்துங்‌ காற்றளவு 
போல்‌ இரு மடங்குஉயர் குரலுக்குச்‌ (ச்‌) செலுத்தப்‌ 
படுகிறது. இவ்வாறு செலுத்தும்‌ திறமை, கேள்வி 
யறிவினால்‌ உண்டாகின்றது. *அதிரா மரபின்‌ 
யாழ்‌ என்னும்‌ தொடரை யாழிசைக்கு அமைத்தது 
போன்று 'சுருதி குன்றா மரபின்‌ குழல்‌' என்னும்‌ 
தொடரைக்‌ குழலிசைக்கு அமைத்தல்‌ பொருத்தமா 
கும்‌.(கேள்வி-சுருதி), 


'அதிராமரபின்‌ யாழ்‌” என்னும்‌ தொடரில்‌ "மரபின்‌ 
யாழ்‌” என்பது வழி வழியாக வரும்‌ யாழ்‌ என்ப 
தைக்‌ குறிப்பதோடு வழிவழியாக வருகின்ற, வந்து 
சுருதியளவு நிரம்பிய நரம்பு முறைமையைப்‌ பெற்‌ 
றிருக்கின்ற பெரும்‌ பண்ணின்‌ யாழ்‌ என்பதையும்‌ 
குறிக்கின்றது. 


“அஇரா மரபின்‌ யாழ்‌” என்னும்‌ தொடரால்‌ அவற்றி 
னின்று தொகுக்கப்பட்ட பெரும்‌ பண்கள்‌ எவை 
என்றும்‌, அப்பெரும்‌ பண்ணைத்‌ தோற்றுவிக்கும்‌ 
முறை எவை என்றும்‌ அரும்பதஉரையாசிரியர்‌ அறி 
வித்துள்ளார்‌; இனி, இந்த யாழை எப்படிக்‌ கைக 
ளால்‌ பிடிப்பது என்றும்‌, இதிலே பகை நரம்பு வகை 
கனை எப்படி நீக்கி இசைப்பது என்றும்‌, பொருந்‌ 
இசை நரம்புகளாகிவ இணை, கிளை, நட்பு என்பன 
வற்றை எய்த வைப்பது எப்படி என்றும்‌ இதிலே 
பஇனான்கு இசை நரம்புகளை முறைப்படுத்தி எவ்‌ 
வாறு நிறுத்துவது என்றும்‌ இளங்கோவடிகள்‌ குறித்‌ 
துக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. (சிலப்‌. 8:27-36). 


“அதிரா மரபின்‌ யாழ்‌” என்றது செம்பாலைக்கு (அரி 
காம்‌, தரம்பு கட்டிய யாழ்‌. செம்பாலை என்பது அரி 
காம்போதி. 


_ அதிரா மரபின்‌ யாழ்‌ 


அதிரா மரபின்‌ யாழில்‌ 14 நரம்புகள்‌ கட்டப்படல்‌ 


ண்ட மை 


கண்ணிய 8ழ்மூன்‌ றாகி மேலும்‌ 
நண்ணல்‌ வேண்டும்‌ ஈரிரண்டு நரம்பே 

(ிலப்‌.8:31-32.அரும்‌. மேற்‌.) 
இந்த யாழில்‌ மாதவி வாசித்த பண்கள்‌ 

க முதற்‌ பண்‌. 

மேற்செம்பாலை (கல்யாணி). இந்தப்‌ பாலையை மூத 
லில்‌ யாழில்‌ மாதவி இசைத்தாள்‌. இது மதுரமான 
பண்‌; காதலனைப்‌ பிரிந்த துக்கத்தால்‌ வாடி இருந்த 
மாதவி மகிழ்வு பெறுதற்‌ பொருட்டு முதற்கண்‌ மேற்‌ 
செம்பாலையை யாழில்‌ இசைத்தாள்‌; மதுரதேத்தை 
யும்‌ பாடிக்கொண்டு இசைத்தாள்‌. 'குரல்வாய்‌ இளி 
வாய்க்‌ கேட்டனன்‌! என்பதற்குப்‌ (சிலப்‌.8:35) 
பொருள்‌:- குரல்‌ முதலாக இணை நரம்புகளைத்‌ 
தொடுத்து மேற்செம்பாலையைத்‌ (கல்யாணியை) 
தோற்றுவித்தான்‌. 


மேற்செம்பாலையைத்‌ தோற்றுவித்தல்‌ 


[மய | சச சித) | கக 
EY 


மேற்காட்டியதில்‌ தொடர்ந்து சட்ச முதல்‌ இணை நரம்‌ 
ட்‌ எழு தொகுக்கப்பட்டன; அவற்றின்‌ வரிசை - ச 

க ம்‌ பத நி. எனவே மேற்செம்பாலை என்பது 
கல்யாணி, இதனை யாழில்‌ மாதவி முதலில்‌ இசைத்‌ 
தாள்‌. (சிலப்‌.8:35) 


- இரண்டாம்‌ பண்‌ - 


இனி மாதவி தன்‌ காதலனைப்‌ பிரிந்து துயருற்ற காலம்‌ 
வேனிற்காலம்‌. இக்‌ காலத்திற்குரிய கோடிப்‌ 
பாலையை அதிரா மரபின்‌ யாழில்‌ வாசித்தாள்‌. 


“உழை முதல்‌ கைக்கிளை மிறுவாய்‌ கட்டி? 
{ சிலப்‌.8;32) 


என்பதால்‌ கோடிப்பாலையை மாதவியிசைத்தாள்‌ 
என்பது பெறப்படுகிறது. உழைக்கு முன்னர்‌ இருப்‌ 
பது 'இளி நரம்பு'. எனவே 'இளி குரலாகச்‌' செம்பா 
லையில்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்த்தால்‌ கோடிப்பாலை 
கிடைக்கும்‌. 


இனளிகுரலாய கோடிப்பாலை - கரகரப்‌. 


மேற்காட்டியவாறு தொடுத்தல்‌ வேண்டும்‌ என்பது 
“இனி, விளரி, தாரம்‌, குரல்‌, துத்தம்‌, கைக்களை, 
உழை” என்று அடியார்க்கு நல்லார்‌ குறித்துக்‌ காட்டுவ 
தால்‌ (சிலப்‌.8:31-32 வரை) பெறப்படுகிறது. இவை 
யன்றிச்‌ சாதிப்‌ பண்களையும்‌ கிளைப்‌ பண்களையும்‌ 
மூன்றாவதாக இசைத்தான்‌. 


அதிரா முழவு - இன்னாத ஓசையாகிய அதிர்ச்‌ 
சியை உண்டாக்காத முழவு. இதன்‌ தோல்களை ஓர்‌ 
அளவுக்கு இறுக்கிக்‌ கட்டி இருப்பார்கள்‌. ஆகை 
யால்‌ இஃது அதிராது. இவ்வாறு அதிராத வண்‌ 
ணம்‌ தோல்‌ வாரை இறுக்கம்‌ செய்வது அதிரா 
எனப்படுவது. முழவின்‌ வாயை 
மூடியுள்ள தோலைச்‌ சுற்றிலும்‌ ஒரே அளவுச்‌ செறி 
வுடன்‌ இறுக்கி நிறுத்துதல்‌ வேண்டும்‌. 
2 இர்‌ * பண்ணமைப்பான்‌ ன்ற? 
*அதிர்விலாச்‌ சர்முஹா! - 


முழவு பண்ணல்‌” 


பார்க்க: அதிர்வு: 


அதீத இரகம்‌ - முன்னெடுப்பு. தாளத்‌ தொடக்கத்‌ 
இன்‌ முன்னர்ப்‌ பாட்டை எடுத்தல்‌; இந்த “முன்‌ 
எடுப்பு: 1/4, 1/2, 3/4, 1, 1.1/4 முதலிய தாளக்‌ கால 
அளவுகளில்‌ நடைபெறும்‌. பாடலில்‌ எழுத்துக்க 
ளின்‌ எண்ணிக்கை அதிகமாய்‌ இருந்தால்‌ முன்‌ 
எடுப்பு நேரிடும்‌; இசையழகுக்காகவும்‌ முன்‌ எடுப்‌ 
பதுண்டு. 


பார்க்க! எடுப்பு. 


காண்க:P.Sambamoorthy, South indlan Music Book [H-( 1973), 
Chapter Xil. 


அதைப்பிடம்‌ - மத்தள வலந்தலையில்‌ கரணை 
யின்‌ சற்று மேடான மைய இடம்‌. இது மையத்தில்‌ 
அதைத்து (- மேடாகி) இருக்கின்றமையால்‌ 
“அதைப்பிடம்‌' எனப்பட்டது. இதைத்‌ தட்டினால்‌ 
சற்று அமுங்கிக்‌ கொடுக்கும்‌. எ.டு: 


தகுமே அதைப்பிடத்தில்‌ தாட்டிமைசேர்‌ தட்சணத்‌ 


தில்‌? 
( மத்தள.) 


சொல்‌: அதைத்தல்‌ - மேடாதல்‌, அதைப்பிடம்‌ என்ப 
தற்கு (மேலே எவ்வி அதிரும்‌ இடம்‌” என்றும்‌, "௨ p௦௦ 
swaliing, rebounding lke a bal” என்றும்‌, வெஃபுரீசியசு 
அகராதி (Febreslus Tamil டி Eng. Dict) கூறுவது மிகப்‌ 
பொருத்தமானது. வலந்தலை £ வலப்பக்கத்தின்‌ 
வாய்‌. 


அந்தரக்‌ கொட்டு - பாடலுக்கு அல்லது ஆட 
ஓலுக்கு முந்துறக்‌ கொட்டப்படும்‌ கொட்டு. இது 
பாடலுக்கு முன்னுரை போன்று, பாடலின்‌ நடை 
யையும்‌ இயக்கத்தையும்‌ தழுவியமைவது. எனவே 
இதனை :'முகம்‌” என்றும்‌ 'ஒத்து' என்றும்‌ பண்‌ 
டைய முழவியலார்கள்‌ குறிப்பிட்டார்கள்‌. இனிப்‌ 
பாட இருக்கும்‌ பாடலின்‌ தாளத்தையும்‌, நடையை 
யும்‌ முந்துறத்‌ தெரிவிப்பதால்‌ 'முகம்‌* எனப்பட்‌ 
டது. மேலும்‌ பாடலின்‌ நடையுடன்‌ தாளத்துடன்‌ 
இக்‌ கொட்டு ஒத்து நடப்பதால்‌ 'ஒத்து' என்றும்‌ 
கூறப்பட்டது. எ-டு: 


ஒத்து ஆடின பின்ன ரல்லது 
உருக்காட்டுதல்‌ வழக்கல்ல என்ப 
முகமாடுதல்‌ இரியோகப்‌ ' பொருட்டே 


(சிலப்‌.2:127.அடியார்க்‌) 


அந்தரக்‌ கோல்‌ 


இத்‌ தொடரின்‌ பொருள்‌: திரைக்குப்‌ பின்னர்‌ நின்று 
அந்தரக்‌ கொட்டுடன்‌ ஆடிப்‌ பிறகு, திரைக்கு முன்னர்‌ 
வந்து தன்‌ முழு உருவைக்‌ காட்டி ஆடுதல்‌ வேண்டும்‌; 
இதுவே நாடக வழக்கு. இனி, ''முகம்‌ ஆடுதல்‌ “நிலம்‌ 
கலம்‌ கண்டம்‌” என்னும்‌ மூன்றுடன்‌ ஒன்றித்துக்‌ 
கொள்ளுவதற்காகவே. இரி - மூன்று; யோகம்‌”! ஒன்‌ 
நித்தல்‌, '“நிலம்‌, கலம்‌, கண்டம்‌ என்னும்‌ மூன்று" 
என்றார்‌ அரும்பதவுரையார்‌ (சிலப்‌.8:22.௮ும்‌.) 
நிலம்‌ என்பது தாளக்‌ கருவிகள்‌; கலம்‌ என்பது யாழ்‌ 
முதலிய தரம்புக்‌ கருவிகள்‌; கண்டம்‌ என்பது இசை 
எழுப்பிப்‌ பாடும்‌ குரலாதிய கருவி. தாளம்‌, யாழ்‌, 
குரல்‌ ஆகிய மூன்றுடன்‌ ஒன்றிப்பது 'திரியோகம்‌', 
எனப்பட்டது. கொட்டுகருவிகள்‌ பண்டுசைக்கும்‌ ௧௬ 
விகள்‌ குரற்‌ கருவிகள்‌ ஆகிய மூன்றுடன்‌ ஆடல்‌ ஒன்‌ 
நித்து நடப்பதுவே நெடும்‌ வழக்காக இருந்து வருகி 
றது. 


பார்க்க? நிலம்‌, கலம்‌, கண்டம்‌. 
அந்தரக்கோல்‌ பார்க்க: அந்தரமைந்து. 


அந்தர காந்தாரம்‌ உ வன்கைக்கிளை. 12 சுரத்‌ 
தானங்களுள்‌ இதன்‌ தானம்‌ காண்க: 


௦) 4 - அந்தர காந்தாரம்‌ - நட்புச்சுரம்‌ (1440 chord) 
௦) 3- சாதாரண காந்தாரம்‌ - பகைச்சுரம்‌ (1400 ரம்‌) 


“நாலாம்‌ தரம்பு நட்பெனப்‌ படும்‌" என்பது கல்லாட 
நூலின்‌ மேற்கோள்‌ (கல்‌.100:14. உரை) முதல்‌ நரம்புத்‌ 
தானம்‌ விடுத்து அதற்குமேலே நாலாம்‌ நரம்புத்‌ 
தானம்‌ நட்பு நரம்பு ஆகும்‌. (0) 4) 


(குறிப்பு: சாதாரண காந்தாரத்தைப்‌ பகை நரம்பாகவே 
பண்டைய இசைத்‌ தமிழ்‌ (இசை இலக்கணம்‌) கருதி 
யது. ஆனால்‌ இஃது ஒருவாறு சட்சமத்துடன்‌ ஒத்தி 
சைப்பதுவே. ஆகையால்‌ '“மைனர்‌ கார்டு” என்று 
ஐரோப்பிய இசையிலக்கணம்‌. பொருத்திக்‌ காட்டும்‌ 
முறை ஏற்றற்‌ குரியதே) 


அந்தரத்தளவுபெறு விரற்றொழில்‌: அந்த 
ரத்து அளவுபெற இசைக்கப்படும்‌ புல்லாங்குழ 
லில்‌ ஒரே துளையில்‌ வேறுபட்ட விரல்‌ தொழில்க 
ளால்‌ பல சுரங்கள்‌ தோற்றுவிக்கப்படுகின்றன. 


அந்தரத்தளவுபெறு விரற்றொழில்‌ 


எ-டு:- சுத்த மத்திமத்திற்கும்‌ பிரதிமத்திமத்திற்கும்‌ 
(உழை * உழை”) இடைப்பட்ட ஒலி ஒன்று 
உண்டு. இதனை “இரு மத்திமங்களின்‌ அந்தரம்‌” 
எனலாம்‌. 


அந்தரத்து விரல்‌ தொழில்கள்‌ 
அளவு பெற அசைத்து இயக்கக்‌ 
(பெரியபு.ஆனாய.27.) 


குழலை வாசித்தல்‌ வேண்டும்‌ என்று சேக்கிழார்‌ 
சிறப்பாகக்‌ குறித்துள்ளார்‌. '“இரு துத்தங்களின்‌ அந்‌ 
தரம்‌” “இரு கைக்கினைகளின்‌ அந்தரம்‌'* என்பன 
இருவகைப்பட்ட சுரங்களின்‌ இடைப்பட்ட ஓசைக 
ளைக்‌ குறிக்கும்‌. இவை போன்றவற்றை "அள 
வுற்ற விரல்‌ நுணுக்கத்‌ தொழிலால்‌ இயக்குதல்‌ 
வேண்டும்‌'* என்று ஆனாய நாயனார்‌ புராணத்தில்‌ 
சேக்கிழார்‌ பெருமானார்‌ குறிப்பிடுகன்றார்‌. 


சுத்த மத்‌இமத்‌இற்கும்‌ பிரி மத்திமத்தற்கும்‌ 
இடைப்பட்ட தானத்தின்‌ ஒலிக்கும்‌ சுரத்தை “அப 
ராதி மத்திமம்‌" என்று பிற்காலத்தவர்கள்‌ குறிப்பிடு 
வார்கள்‌; இதற்கு எடுத்துக்காட்டாகப்‌ பேகடை மத்‌ 
இமத்தைக்‌ கூறுவார்கள்‌, இதனை ''மத்திமங்களின்‌ 
அந்தரம்‌" எனலாம்‌. 


காண்க: 6, Sambamoorthy, South Indlan Music W, (1975), 
Chapter 12. p.123.. 


ரி கர, மச, த!, நி” என்னும்‌ ஐந்து சுரங்களும்‌ அந்தரம்‌ 
ஐந்து எனப்படும்‌. புல்லாங்குழலில்‌ இச்சுரங்கட்குரிய 
துளைகளை ஓரளவுக்கு கூடுகின்ற விரல்‌ தொழில்‌ 
என்றும்‌ இத்தொடர்‌ பொருள்படுவது “அந்தரத்‌ தளவு 
பெறு விரல்‌ தொழில்‌”” என்னும்‌ தொடர்‌. 


முழுத்துளைகளின்‌ சுரங்கள்‌ 


க்‌ ச்‌ ச நி த்க்‌ மயா 

ஆ * டு * © ஏ டு 

ச்‌ சி்‌ நி த! ம்‌ 
முழுத்துத்துளைகளின்‌ பகுதிமூட உண்டாகும்‌ சுரங்கள்‌ 
நேருக்கு நேர்‌ ழே காட்டப்பட்டுள்ளன. 


முழுத்துளை 
களில்சுரங்கள்‌ பகுதித்‌ துளைகளில்‌ சுரங்கள்‌ 


க - துளையின்‌ பகுதி மூடி இசைக்க ச்‌ ஒலிக்கும்‌ 
ரி” - துளையின்‌ பகுதி மூடி இசைக்க ரி! ஒலிக்கும்‌ 
ம்‌ லு துளையின்‌ பகுதி மூடி இசைக்க நி ஒலிக்கும்‌ 
த - துளையின்‌ பகுதி மூடிஇசைக்க த" ஒலிக்கும்‌ 

பா - துளையின்‌ பகுதி மூடி இசைக்க ம” ஒலிக்கும்‌. 


(குறிப்பு: குழலில்‌ ஒரு துளையில்‌ ஒலியை எழுப்பும்‌ 
போது, அத்துளைக்கு இறங்கு நிரற்‌ சுரங்கள்‌ இறத்தி 
ருக்கும்‌. எ-டு: 'ச்‌' ஒலிக்கும்போது 'நித ப" இறந்திருக்‌ 
கும்‌. "க்‌' ஒலிக்கும்போது 'ரி,ச்‌,நி,த, ப" இறந்திருக்கும்‌; 
ம ஒலிக்கும்போது அதுதவிர அனைத்துத்‌ துளையும்‌ 
மூடியிருக்கும்‌. இவை எல்லாம்‌ “'ரி,க'' எழுத்துக்கு 
ரிய இரு துளைகளையும்‌ மூடி ''ச'" ஒலிக்கச்‌ செய்யும்‌ 
முறைக்கு உரியன.) 


அந்தர நரம்பைந்து. பார்க்க: அந்தரமைந்து. 


அந்தரப்‌ பல்லியம்‌! * ஆகாயத்திலே முழங்கும்‌ 
பல்வேறு வகை வாத்தியங்கள்‌, அந்தரம்‌ - ஆகா 
யம்‌. முருகன்‌ இருச்சரலைவாயில்‌ உலா வருங்கால்‌, 
பல இன்னிசைக்‌ கருவிகள்‌ ஆகாயத்தில்‌ முழங்‌ 
கின. 'அந்தரப்‌ பல்லியம்‌ கறங்க" என்னும்‌ திருமுரு 
காற்றுப்படை அடிக்கு (119) நச்சினார்க்கினியர்‌ 
*'ஆகாயத்தினது துந்துபி ஓலிப்ப”* என்று உரை 
கூறியுள்ளார்‌. வயிர்‌ என்னும்‌ கொம்பும்‌, தூய 
வெண்சங்கும்‌ இடியை ஒத்த பெரும்முரசங்களும்‌ 
துத்துபிகளும்‌ அந்தரப்‌ பல்லியங்களாக ஒலித்தன. 


வமிரெழுந்‌ இசைப்ப வால்வளை ஞரல 
உரந்தலைக்‌ கொண்ட உருமிடி முரசுமொடு 
(இருமுரு. 119-121) 


அந்தரப்‌ பல்லியம்‌” - முந்துற முழங்கும்‌ பல்‌ 
'வேறு வகை வாத்தியங்கள்‌. பாடலுக்கு அல்லது 
ஆடலுக்கு முந்துறப்‌ பல்வேறு வாத்தியங்களை 
முழக்கிய பின்னர்‌ ஆடல்‌ அல்லது பாடல்‌ துவங்‌ 
கும்‌. 

சொல்‌; அந்தரம்‌ - தனித்து நிற்கும்‌ தன்மை. இயம்‌ 

-இயைந்து (இசைந்து) ஒலிப்பது. ஒப்பு: ''அந்தரக்‌ 

கொட்டு” (சிலப்‌.3: 147) என்னும்‌ தொடர்‌ ஆடல்‌ பாட 

லுக்கு முந்துற முழங்கும்‌ கொட்டு எனப்‌ பொருள்படு 


கிறது. 


பிப்பப்ப்ப்‌ 


பிழிய 
இட்‌ பபி 
பிபிடி பயறு 


அந்தரமைந்து. ஒரு வட்டணையில்‌ (தாயிவில்‌) 
செம்பாலைக்குரிய ஏழு சுரங்கள்‌ முதன்மை 
பெறும்‌; அவை நீங்க மற்ற ஐந்து சுரங்கள்‌ 'அந்தரச்‌ 
சுரங்கள்‌ அல்லது அந்தர நரம்புகள்‌' எனப்படும்‌. 
முதன்மையான நரம்புகள்‌ 7; அந்தர நரம்புகள்‌ 5; (7 
* 5 : 12). செம்பாலைக்குரிய நரம்புகளை முதலில்‌ 
கண்டு பிடித்துக்‌ கொண்டு, அத்நரம்புகள்‌ அல்லாத 
பிற நரம்புகள்‌ அத்தர நரம்புகள்‌ எனக்‌ கொள்ளல்‌ 
வேண்டும்‌. 


செம்பாலைக்குரிய ஏழு நரம்புகள்‌ 


கட்டக விளக்கம்‌: 
(1) பன்னிரு தானங்கள்‌ 

(2) 12 தானச்‌ சுரங்கள்‌ 

(3) 18 விட்டு நரம்புகளின்‌ முதல்‌ எழுத்து 

(4) 18 இராசிகளின்‌ முதல்‌ எழுத்து 

(5) செம்பாலைக்‌ குரிய இராசி வீடுகள்‌ 

(6) செம்பாலையின்‌ நரம்புகட்குரிய வீட்டு எண்‌ 
(7) செம்பாலையின்‌ நரம்புகள்‌. 


(1) துலாம்‌ க்‌ (2) விரிச்சு, (3)தனுசு க்‌. , (4)மகரம்‌. 
(5)கும்பம்‌ க்‌ , (6)மீனம்‌ க்‌ (7) மேடம்‌, (8)இடபம்‌ 
க்‌ , (9) மிதுனம்‌ (10)கடகம்‌ க்‌ (11)சிம்மம்‌ க்‌ , 
(12) கன்னி. 

மேலே குறிக்கப்பட்ட. பன்னிரு இராசிவீட்டுள்‌ ஏழுவீ 
டுகளே செம்பாலைக்கு உரியவை ( க்‌: ). இதைத்‌ 
தெரிவிக்கும்‌ பழம்‌ பாடல்‌. 


துலைநிலைக்‌ குரலும்‌ தனுநிலைத்‌ துத்தமும்‌ 
நிலைபெறு கும்பத்து நேர்கைக்‌ கிளையும்‌ 
மீனத்து உழையும்‌ விடைநிலத்து இனியும்‌ 
மானக்‌ கடகத்து மன்னிய விளரியும்‌ 
அரியிடைத்‌ தாரமும்‌ அணைவுறக்‌ கொளலே 

(சிலப்‌.17:133. அடியார்ச்‌.) 


பம்‌. 


ட்‌ 


அந்தரமைந்த 


மேலேகாட்டிய பாடவில்‌ ஏழுஇராசிவீட்டுள்ளே 
குறிக்கப்பட்ட நரம்புகளே செம்பாலைக்‌ குரிய 
நரம்புகள்‌: 


தரம்பு: | கு து றிட க இ வி்‌ தா! | 


சரம்‌: ச்‌ || த்‌ தி்‌ 


எனவே இந்த ஏழு நரம்புகள்‌ போக எஞ்சிய நரம்பு 
களே 'அந்தரம்‌ ஐந்து" எனக்‌ குறிப்பிடப்பட்ட நரம்பு 
கன்‌. இவ்வைந்து நரம்புகளை அடுத்த கட்டகத்தில்‌ 
காண்க, ்‌ 


அந்தர நரம்பினைக்‌ குறித்த இடங்கள்‌: 


(1) 'தார நரம்பின்‌ இந்தரக்‌ கோலைத்‌ தார மென்றார்‌" 
(சிலப்‌.3:72-78 அடியார்க்‌. ] 


(2) 'என அந்தரமைந்து நீக்கி உறழ்ந்து 
கண்டு கொள்க.* (சிலப்‌.8:33-4) 
அந்தரம்‌ ஐந்தைக்‌ காணும்‌ முறை 

க இராசி | செம்பாலைக்‌ அந்தர 
வீடுகள்‌ | குரியவை - 7 தரம்புகள்‌-5 


டவ உ]! 
உ அவ ட உ 


அந்தரிமுழவு 


அந்தரக்‌ கோல்‌ ஐந்து வருமாறு: 
வ்‌ லம்‌ மீ து ஜீ 


இணி அஹர 


சுரங்கள்‌ 
2 1 ல்‌ 
தா நரம்புகள்‌ 


இந்த ஐந்தையும்‌ 'குறைச்‌ சுரங்கள்‌' எனலாம்‌. 'கோல்‌' 
என்பது தானச்சுரம்‌, தான நரம்பு. செம்பாலைக்குரிய 
நரம்புகள்‌ யாவும்‌.முழுச்‌ சுரங்கள்‌. செம்பாலையே ஆதி 
எதன்‌ ன்‌ பாலை. இதுவே முல்லையாழ்‌ என்று அறி 

பது, அது இன்றைய அரிகாம்போதியே. (௪ ச்‌ 
ம பத ய்து 


ந ௬ 
பார்க்க: செம்பாலை) 


(குறிப்பு: ஒரு மண்டிலத்தில்‌ (7 * 5) 12 தானச்‌ சுரங்கள்‌ 
அல்லது கோவைகள்‌ நிற்கின்றன. இவை தனித்து 
எடுத்துக்‌ கோத்துப்‌ பண்ணாக்குதற்குரியவை; இனிக்‌ 
“கால்‌ சுரங்கள்‌' என்பனவும்‌ 'அரைக்கால்‌ சுரங்கள்‌” 
என்பனவும்‌ தனித்து ஒலித்துக்‌ காட்டிப்‌ பண்ணாக்கு 
தற்கு உரியவை அல்ல. 'கால்‌ சுரம்‌ என்றும்‌ “அரைக்‌ 
கால்‌ சுரம்‌' என்றும்‌ தவறாகக்‌ குறிப்பிடுபவைகள்‌ 
கமகங்களில்‌ பயன்படும்‌ நுண்ணிய ஓசைகள்‌ ஆகும்‌. 
அந்தரமாகிய ஐந்தும்‌ தானச்‌ சுரங்கள்‌. இவையாவும்‌ 
முழுச்‌ சுரங்களின்‌ சரிபாதியாக ஒலிப்பதில்லை. 
எனவே இவற்றைக்‌ கால்‌, அரைச்‌ சுரங்கள்‌ என்பதைக்‌ 
காட்டிலும்‌ குறைச்‌ சுரங்கள்‌ என்று குறிப்பிடுவது ஒரு 
வாறு பொருத்தமாகும்‌. ) 


அந்தரி முழவு - துர்க்கையாகிய அந்தரியை வழிப 
டும்‌ விழாவில்‌ முழக்கப்படும்‌ முழவு. அடியார்க்கு 
நல்லார்‌ 'பேரிசை படகம்‌ ...' என்னும்‌ பாடலில்‌ 
சுமார்‌ 29 வகைப்‌ பறைகளைக்‌ குறிப்பிட்டுள்ளார்‌ 
(சிலப்‌.3:27.அடியார்க்‌: 'தாழ்‌ குரற்‌ றண்ணுமை' 
எனும்‌ பகுதி) இவற்றுள்‌ “அந்தரி முழவு" என்பது 
ஒன்று... 


கொள்கை 
பாணரில்‌ 


காடியல்‌ 
பாடும்‌ 


அந்தரி கோலம்‌ 

பாங்குறச்‌ சேர்ந்து 

(லைப்‌. 13:104..) 

என்று இளங்கோவடிகள்‌ அந்தரியைக்‌ குறிப்பிடுவ 

தால்‌, இது அந்தரி தெய்வத்தை வழிபடப்‌ பயன்பட்‌ 
டது என்றறியலாம்‌. 


பார்க்க: அந்தரியின்‌ கோலம்‌ பாடும்‌ பாணர்‌. 


(குறிப்பு: 'பறைக்‌ கட்‌ பராரை: என்பது அந்தரி முழ 
வைக்‌ குறிக்கின்றது (சிலப்‌.14:202-11. அடியார்க்‌.) 


அந்தரிகோலம்பாடும்‌ பாணர்‌ 


அந்தரி கோலம்‌ பாடும்‌ பாணரை 'அம்பணவர்‌' என்று 
குறிப்பிட்டனர்‌. இவர்களது முழவு - அம்பணர்‌ 
முழவு. இது தரகர்‌ அளக்கும்‌ மரக்காலின்‌ வடிவுடை 
யது; மூங்கிலால்‌ செய்யப்பட்டது (மேற்‌.இடம்‌). 
எனவே வாய்மிகவும்‌ அகன்ற மூங்கிலால்‌ செய்யப்‌ 
பட்ட முழவு என்றறியலாகும்‌. நெல்லளக்கும்‌ மரக்‌ 
கால்‌ போன்றது என்றதால்‌ அதன்‌ உயரம்‌ குறைவா 
கவே இருந்திருக்கும்‌. அந்தரத்தில்‌ அதாவது ஆகாயத்‌ 
தில்‌ உலாவித்‌ திரிபவன்‌ ஆகையால்‌ துர்க்கைதேவியா 
னவள்‌ அந்தரி எனப்பெயர்‌ பெற்றாள்‌. அந்தரம்‌ - ஆகா 
யம்‌, வான்வெளி. ) 


அந்தரியின்‌ கோலம்‌ பாடும்‌ பாணர்‌- அம்ப 
ணவம்‌: என்னும்‌ யாழை இசைத்துக்‌ கொற்றவை 
யைப்‌ போற்றிப்‌ பாடும்‌ ஒருவகைப்‌ பாணர்கள்‌, 
அம்பணவம்‌ என்பது நெல்‌அளக்கும்‌ மரக்கால்‌ 
(சிலப்‌..14:208 அடியார்க்‌...) இதைப்‌ போன்று வடி 
வத்தில்‌ அமைந்தது இந்த யாழ்‌. அம்பணவ யாழின்‌ 
பத்தர்‌ என்னும்‌ உறுப்புத்தான்‌ மரக்கால்‌ போன்ற 
வடிவம்‌ உடையது. அத்தகைய யாழை அம்பண 
வர்கள்‌ கூடி அந்தரியை வழிபட்டபோது பயன்ப 
டுத்தினார்கள்‌. அவர்களை “அந்தரிகோலம்‌ பாடும்‌ 
பாணர்கள்‌” என்று இளங்கோ குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. 


காடியல்‌ கொள்கை . கந்தரி கோலம்‌ 
பாடும்‌ பாணரிற்‌ பாங்குறச்‌ சேர்ந்து 
(லெப்‌.13:104..) 


கோவலன்‌ புறஞ்சேரியில்‌ இருந்தபோது அம்பண 
வம்‌ என்னும்‌ யாழை இசைத்தான்‌. அம்பணவரின்‌ 
யாழ்‌ - அம்பணவம்‌; அது செங்கோட்டியாழ்‌ வகை 
களில்‌ ஓன்று. 


வானுலகில்‌ இந்திரனின்‌ சபையில்‌ உருப்பசியான 
வள்‌ இந்திரனுடைய சாபம்‌ பெற்று, உலகில்‌ வந்து 
பிறந்த காலத்தில்‌ நாரத முனிவனது வீணை அம்ப 
ணமாக மாறியது என்பது புராண வரலாறு. 
(சிலப்‌.13:104..) 


பார்க்க: அந்தரி முழவு, அம்பணம்‌, அம்பணவர்‌, 
உருப்பசி. 


(குறிப்பு: கோவலன்‌ யாழிசைப்பதில்‌ சய ரு க ய்ல்வ்ல்‌ 
ஆயினும்‌ சிற்றார்ப்‌ புற இசைக்‌ கலையிலும்‌ (நொமிய 
இசையிலும்‌) ஆர்வம்‌ கல்தான்‌. அவர்களுடன்‌ 
பாங்குறச்‌ சேர்ந்து கொள்கின்றான்‌. உயர்‌ க்கட 
லிலும்‌ வைத்ய பறக்கும்‌ 
தரி அறிஞன்‌ இசைக்கும்‌ வல்லவனாகவும்‌ 


கோவலன்‌ விளங்கினான்‌. சற்றூர்ப்‌ புற இசைக்‌ கலை 
யிலிருந்து தோன்றி வளர்ந்து ஓங்கயெதே உயர்‌ செவ்வி 


சைக்கலை!]). 


அந்தாதி ௫ சொல்லின்‌ ஈறு ஆகிய எழுத்து, அல்லது 
அசை, அல்லது முழுச்‌ சொல்லானது சொல்லின்‌ 
முதல்‌ எழுத்து, அல்லது அசை, அல்லது முழுச்‌ 
சொல்லாக வருவது அந்தாதியாகும்‌. இவற்றை 
எழுத்தந்தாதி, அசையந்தாத, சொல்லந்தாதி என 
வகுப்பார்கள்‌. அத்தாதிமுறை இசைத்துறைகளில்‌ 
இடம்‌ பெறுகிறது. 
இசைத்துறையில்‌ சுரங்கள்‌ பாடும்போதும்‌, மத்த 
ளச்‌ சொற்கட்டுக்களை அமைப்பதுண்டு : எ-டு: 
1) எழுத்தந்தாதி - சரிகா - காமகா (கா-கா) என்பது 
அந்தாதி) 
2) அசைஅந்தாதி - சாரீகா ரீகாமா ('ரீகா - ரீகா! 
என்பதுஅத்தாதி) 
3) முழுப்பகுதி அந்தாதி - பாதாநீ சரிக ரிகமபா 
-சரிக ரிகம பா பா தா நீ சா (சரிக ரிகம பா என்பன 
அந்தாதி) 
4) அடுக்கு அந்தாதி - இசைத்துறையில்‌ மேற்‌ 
கண்டவை 
உணடு: 
ச ரிரி க 

ரிரி ௧௧ மம 
கக மம பப 


(குறிப்பு:சுரங்களை அந்தாதி முறையில்‌ அடுக்கு 
வது போன்றே, மத்தளச்‌ சொற்கட்டுகளையும்‌ 
அந்தாதி முறையில்‌ அடுக்குவது உண்டு. காறைக்‌ 
காலம்மையாரின்‌ அந்தாதிப்‌ பாடல்‌ மிக முந்திய 
இசைப்பனுவல்‌, ] 


அந்தாதி அலங்காரம்‌ 
1. சரிக - கமப - பததி - நிசரி 
ச்நித - தபம - மகறி - ரிசா 
2. சாரிக, ரிகம, கமப, மபத, பதநி, தநிச்‌, 
இவ்வாறு அத்தான்‌ வல்வேறு வரைப்படம்‌ 


அந்திப்‌ போதகத்துப்‌ பண்‌ 5 மாலைப்‌ 
பொழுதுக்குரிய பண்‌. இளவேனிற்‌ காலம்‌ பற்றி 
இளங்கோ வருணித்துள்ளார்‌ (சிலப்‌.4: 26-65). இள 
வேனிற்‌ காலத்தின்‌ மாலைப்‌ பொழுதிலே உயிர்‌ 
கள்யாவும்‌ தத்தம்‌ பெண்ணினத்துடன்‌ கூடி இன்பு 
றும்‌ என்று மாதவி தன்‌ மடலில்‌ எழுதிக்‌ கோவல 
னுக்கு அழைப்பு விடுகிறான்‌. 


அந்திப்‌ போதகத்து ன ௬ இ 
எண்ணென்‌ கலைய மிசைந்துடன்‌ போகும்‌ 
பண்ணும்‌ திறனும்‌ க ன 

(சலப்‌.8:26-65) 


என்று மாதவி இளவேனிலையும்‌ மாலைப்‌ பொழுதி 
னையும்‌ வருணிக்கின்றாள்‌. இளவேனில்‌ என்பது 
பெரும்பொழுது; மாலை என்பது சிறு பொழுது; இவ்‌ 
விரு பொழுதுகட்கும்‌ உரிய யாழ்‌ (பெரும்பண்‌) நெய்‌ 
தல்‌ யாழ்‌ அதாவது விளரிப்பாலை (இன்றைய 


தோடி]. (சரிகமபதநிச்‌) 
அந்திப்‌ போதகத்து அரும்பிடர்த்‌ தோன்றிய 
பண்ணுந்‌ திறனும்‌ புறங்கூறுநாவில்‌ 


(சிலப்‌.8:58-65) 


என்று இங்குக்‌ குறித்துக்‌ காட்டப்படும்‌ பெரும்பண்‌ 
விளரியும்‌ அதன்‌ திறப்பண்ணாகிய நுளையர்‌ விளரி 
யும்‌ ஆகும்‌. இவை இரங்கற்‌ குரியவை. (அன்பு, 
அருள்‌, இரக்கம்‌ காட்டுதற்குரியவை) 


(லெப்‌.பதிகம்‌ 1-2 அடியார்க்‌:;நெய்தல்‌ இணைக்‌ கருப்‌ 
பொருட்பகுதி.) 


(குறிப்பு: இளவேனில்‌ என்னும்‌ பெரும்பொழுதுக்‌ 
குரிய பெரும்பண்ணிலிருந்து இளவேனிலின்‌ மாலை 
எனும்‌ சிறுபொழுதுக்குரிய இளைப்பண்‌ தெரிந்து 
கொள்ளுதல்‌ வேண்டும்‌. கார்காலத்தின்‌ மாலை 
வேறு; இளவேனிலின்‌ மாலை வேறு. இது தொல்காப்‌ 
பியக்காலப்பாகுபாடு. பல நூற்றாண்டு பொதுவாக 
மாலைக்குரிய பண்கள்‌ என்ற பகுப்பு தோன்றியது.) 


அந்தியப்‌ பிராசம்‌ - ஈற்று இயைபுத்‌ தொடை. 
செய்யுள்‌, கீர்த்தனைகள்‌ முதலியவற்றின்‌ அடிக 
ளின்‌ இறுதிச்‌ சொல்‌ ஒன்றுபட இயைந்து ஒலிப்‌ 
பது. அந்திய: இறுதியாகிய, கடைசியாகிய. பிரா 
சம்‌ - எதுகை. எதுகை மோனை முதலிய தொடை 
வகைகளுள்‌ 'இயைபு' என்பது ஒன்று 


மோனை எதுகை முரணே இயைபு என 
நால்நெறி மரபின தொடைவகை என்பது 
(தொல்‌. பொருள்‌. 399) 
“இறுவாய்‌ ஏன்றல்‌ இயைபின்‌ யாப்பே்‌ 


(தொல்‌.பொருன்‌. 406) 


அப்பர்‌ பாடல்கஸில்‌... 


எத்தனை சிறிய இட்டு - அதோ யார்‌ 
எத்தனை சுறுசுறுப்பு 
சரணம்‌ 


மல்லி . பிளந்தது போன்றதன்‌ கண்ணை 
வளைத்துப்‌ பார்த்து ௮ ளாவிடும்‌ ' விண்ணை 
கொல்லையில்‌ தன்பெட்டை அண்டையில்‌ செல்லும்‌ 
குதித்துக்‌ கொண்டே என்னமோ சொல்லும்‌. 

(பாரதிதாசன்‌ இசையமுது பாடல்‌1.) 


இச்சரணத்தில்‌ 'கண்ணை, விண்ணை என்பன 
இயைபு; செல்லும்‌, சொல்லும்‌” என்பன இயைபு. 


பார்க்க:௮னுப்‌ பிராசம்‌, இயைபு, தொடைகள்‌. 


(குறிப்பு: இயைபு என்பது பாடலடியின்‌ கடைசியிலே 
ஓர்‌ எழுத்தோ பல எழுத்தோ ஒன்றுவது. எழுத்து இறு 
தியிலே ஒன்றுவதை எழுத்து இயைபு எனலாம்‌. 
வெண்பா,கலிப்பா முதலிய செய்யுட்களில்‌ இடம்‌ 
பெறுவதைக்‌ காட்டிலும்‌ இயைபு என்னும்‌ தொடை சீர்த்‌ 
தனைகளில்‌ அதிகம்‌ இடம்‌ பெறுகிறது) 


அப்பர்‌ பாடல்களில்‌ இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌ 
(1) அப்பர்‌ திருமுறைகளில்‌ பண்கள்‌ 


(இங்குப்‌ பதிகங்கவின்‌ தொடர்‌ எண்கள்‌. அப்பர்‌ 
திருமுறைகளின்‌ தொடர்‌ எண்கள்‌:) 


1. இந்தளம்‌... பதிகம்‌:16, 17,18. (இந்தோளம்‌) 

2. காந்தாரப்‌ பஞ்சமம்‌.. பதிகம்‌:10,11. 

3, காந்தாரம்‌ .. பதிகம்‌: 2,3,4,5,6,7,222,224. இரு 
மத்திமத்‌ தோடி (சரிகமம”தநிச்‌) 

சீ, தோமரம்‌... பதிகம்‌ 78,79,80,81,62,85,82, 
85,19,20, 221, 242,243, 224. (சுத்த தன்யாசி] 

5. குறிஞ்சி .. பதிகம்‌: 21-படுமலைப்பாலை (நட 
பைரவி) 

6. கொல்லி... பதிகம்‌: 1-கொன்றையம்‌ தீங்குழல்‌ 
(சுத்த சாவேரி) 

7. சாதாரி... பதிகம்‌: 9 முல்லையம்‌ தீங்குழல்‌ (மோக 
னம்‌)(சாதாரி) 

8. செவ்வழி... பதிகம்‌: 125, 126, 127, 128,129,130. (இரு 
மத்திமத்‌ தோடி) 

9. பஞ்சமம்‌... பதிகம்‌: 29,30,31,32,32, கோடிப்‌ 
பாலை (கரகரப்‌.) 


அப்பர்‌ பாடல்களில்‌... 


அப்பர்‌ பாடல்களில்‌... 


ம. பழத்‌ தக்கராகம்‌... பதிகம்‌: 12, 13 

11. பாலையாழ்‌.. பதிகம்‌: 125-130 (செம்பாலையாழ்‌) 
(அரிகாம்‌.ர்‌ 

12. பியந்தைக்‌ காந்தாரம்‌.. பதிகம்‌: 8 (இருமத்திமத்‌ 
தோடியின்‌ கிளை) 

13. பழம்‌ பஞ்சுரம்‌... பதிகம்‌: 74,175 அரும்பாலை 
(சங்கரா. 

14. இரு நேரிசை... பதிகம்‌: 22-79. 


(குறிப்பு£தேவார மூவர்‌ காலத்தில்‌ மக்களிடத்தில்‌ நூற்‌ 
துக்கும்‌ மேலான பண்கள்‌ வழக்குப்‌ பெற்றிருந்தன. 
சிலப்பதிகாரம்‌ பல பண்களைப்பற்றிக்‌ கூறுகின்றது. 
தேவார மூவர்‌ சில பண்களை மட்டும்‌ மக்களிடத்தில்‌ 
பெரிதும்‌ பரப்ப ஆசைப்பட்டனர்‌. இன்றைய ஓதுவார்‌ 
கள்‌ பழம்‌ பண்களுக்குரிய நரம்படைவுகள்‌ மறந்து 
வழக்கொழிந்த காலத்தில்‌, பழம்‌ பண்களுக்கு என்று 
தாம்‌ விரும்பிய சில இராகங்களைக்‌ குறித்து வைத்துக்‌ 
கொண்டு பாடி வருகின்றனர்‌ என்று அறியலாகும்‌). 
அவ்வாறு குறித்தவற்றுள்‌ சில இராகங்கள்‌ இலக்கிய 
ஆராய்ச்சி காட்டும்‌ இராகங்களாகவே உள்ளன, இந்த 
ளம்‌ - இந்தோளம்‌; பஞ்சுரம்‌ - சங்கராபரணம்‌;செந்து 
ருத்தி-மத்தியமாவகதி, நட்டராகம்‌ - நாட்டை. ஓதுவார்‌ 
கள்‌, பிற பண்களுக்குக்‌ கூறுகின்ற இராகங்கள்‌, இலக்‌ 
கியக்‌ குறிப்புக்களின்‌ வழி, அடியார்க்கு நல்லார்‌ முத 
லிய உரையாசிரியர்கள்‌ காட்டும்‌ நரம்படைவுகட்கு 
ஒத்துவரவில்லை. மேலும்‌ கொல்லி, காந்தாரம்‌, பியந்‌ 
தைக்‌ காந்தாரம்‌, கொல்லிக்‌ கெளவாணம்‌ என்னும்‌ 
நான்கு பழம்‌ பண்களுக்கும்‌ நவரோசு உரியது என்பர்‌. 
இது பொருந்தாதது. இவற்றைப்‌ பண்டைய இலக்கயெ 
நால்கள்தரும்‌ நல்ல. இசைக்‌ குறிப்புகளின்‌ வழி காணல்‌ 
வேண்டும்‌. அவ்வாறு காண்பதே அறிவியல்‌ முறையா 
கும்‌. 

பார்க்க: அவ்வத்‌ தலைப்பினில்‌, 


அப்பர்‌ தேவாரத்திற்குரிய பண்களுள்‌ ஏழு நரம்புடைய 
பெரும்பண்கள்‌: 
1) குறிஞ்சி, 2) செவ்வழி, 3) பஞ்சமம்‌, 4) பாலை 
யாழ்‌, 8) பழம்‌ பஞ்சுரம்‌ என்னும்‌ ஐந்து பெரும்பண்‌ 
கள்‌. 
1) குறிஞ்சிப்‌ பண்‌ என்பதைக்‌ காணும்‌ முறையை 
இளங்கோவடிகள்‌ தெளிவுறுத்தியுள்ளார்‌, 
த்தம்‌ குரலாகத்‌ தொன்முறை யியற்கையின்‌ 
தம்தம்‌ குறிஞ்சி யகவன்‌ மகளிர்‌ 
(சிலப்‌. 28.34.) 


னப்‌ தற்கேற்பச்‌ செம்பாலையில்‌ துத்தம்‌ குரலாகப்‌ 


பண்ணுப்‌ பெயர்க்கப்‌ படுமலைப்பாலையாகிய 

நடபைரவி கிடைக்கும்‌; இதனைக்‌ குழவிலும்‌, 

வீணையிலும்‌, இன்னரத்திலும்‌ (வயலின்‌) இசைத்‌ 

துக்‌ கண்டு, ஒத்துப்‌ பார்த்துக்‌ கொள்ளலாம்‌. 

குறிஞ்சி யாழ்‌ - படு மலைப்பாலை - நடபைரவி (ச 
கமபதநிச்‌), 


2) செவ்வழி என்பது செம்பாலையின்‌ கைக்கிளை 
குரலாகப்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்ப்பதால்‌ கிடைப்பது. 
இது இரு மத்திமத்‌ தோடி (சரி க! மூ ம தூ தி 
ச்‌] கைக்கிளை என்பது காந்தாரம்‌; காந்தாரப்பண்‌ 
ஏழு நரம்புடைய பண்‌. இதுவே காந்தாரப்‌ பண்‌. 
பியந்தை என்பது தோள்‌. தன்‌ தந்தையாரின்‌ 
தோளில்‌ மீது இருந்து, திருஞானசம்பந்தர்‌ பாடியது 
பியந்தைக்‌ காந்தாரம்‌ (சுத்த காந்தாரம்‌) இது பண்ணி 
யல்‌ (சிலப்‌. 13:106-113. அடியார்க்‌.) இரண்டும்‌ ஒன்‌ 
றெனவும்‌ கொள்ளஇட முண்டு. 


தாரப்‌ பண்‌, பஞ்சமப்‌ பண்‌, விளரிப்‌ பண்‌, உழைப்‌ 
பண்‌ என்பன நரம்பினடியாகப்‌ பெயர்‌ பெற்றுள்ள 
மைபோலக்‌ காந்தாரமும்‌, காந்தார நரம்பினடியா 
கப்‌ பெயர்‌ பெற்றுள்ளது எனத்‌ தெளியலாகும்‌. 


3)பஞ்சமப்‌ பண்‌ என்பது இளி நரம்புப்‌ பண்‌. செம்பா 
லையின்‌ இளிகுரலாகப்‌ பண்ணப்‌ பெயர்க்க 
வருவது கோடிப்‌ பாலையாகிய மருதயாழ்‌. இது 
இன்றைய கரகரப்பிரியா (௪ ர்‌ க்‌ ம ப னின்‌ 
இது நேர்பாலை என்றும்‌ கூறப்படும்‌. இதனைச்‌ 
“செம்பாலை நேர்‌” என்றனர்‌. (சிலப்‌.17:(14)௮.ி 
யார்க்‌.). நேர்‌ பாலையினின்றும்‌ பிறந்ததே ட விக்கம்‌" 

அவின்‌ அடர்‌ ட்‌ ட்‌ 5 2 
என்னும்‌ ஐந்திசைப்‌ (திறப்‌) பண்‌ (ச ரம பத 
௪) இன்றைய சுத்த சாவேரி. இவை பற்றிய இலக்கி 
யக்‌ குறிப்புக்கள்‌ உண்டு. 


4)பாலை என்பது ஏழ்பெரும்‌ பாலைகளுக்கும்‌ 
தாய்ப்‌ பாலையாகிய செம்பாலை. தலைமை ௧௫௬ 
திப்‌ 'பாலை” எனப்பட்டது. “குல முதற்பாலை” 
ஆவது; து இன்றைய அரிகாம்போதி (சரி கம 
பத நி ச்‌) - (லெப்‌. 13:109. அடியார்க்‌.) 


8) பழம்‌ பஞ்சுரம்‌ என்பது சங்கராபரணம்‌ ஆகிய 
'அரும்பாலை' (பார்க்க); பஞ்சுரம்‌ வேறு; பஞ்சமம்‌ 
வேறு. இனி ஐந்து நரம்புத்‌ இறப்‌ பண்களாதிய (1) 
இந்தளம்‌ என்பது இந்தோளம்‌ (சக ம்‌ த தி்‌ ச்‌] 
(பார்க்க) (8) சாதாரி என்பது முல்லைத்‌ தீம்பாணி 
யாகிய மோகனம்‌ (சரி க தச). 


அப்பர்‌ பாடல்களில்‌... 


அப்பர்‌ பாடல்களில்‌... 


(3)திருநேரிசைஎன்பது சுத்த சாவேரி; இனி நேரிசை 
என்பது அறுசீர்‌ விருத்தத்தையும்‌ குறிக்கும்‌. இப்‌ பண்‌ 
கள்‌ யாவும்‌ பற்றி அவ்வத்‌ தலைப்புக்களில்‌ விரிவான 
விளக்கங்கள்‌ தக்க மேற்கோள்களுடன்‌ காட்டி நிறுவப்‌ 
பட்டுள்ளன. சிலப்பதிகார உரைகளும்‌ பத்துப்பாட்டு 
உரைகளும்‌ பழம்‌ பண்களைத்‌ தெளிவுறக்‌ கண்டு 
கொள்ள ஒளி காட்டுகின்றன. நூற்று மூன்று பண்கள்‌ 
என்பன - பண்‌, பண்ணியல்‌, திறம்‌, இறத்திறம்‌ என்‌ 
னும்‌ நான்கு வகைகளும்‌ சேர்ந்தவை. இன்று அவற்‌ 
றின்‌ நரம்புவுடைவு காணல்‌ கடினம்‌. (சிலப்‌. 
13:110-112. அடியார்க்‌, ] 


மேலே காட்டப்பட்டுள்ள ஓவ்வொரு பண்ணையும்‌ 
அந்தந்தப்‌ பண்பெயர்த்‌ தலைப்பில்‌ உள்ள ஆய்வு 
நெறியால்‌ விரிவாகக்‌ கண்டு கொள்ளலாம்‌; இவை 
மிகச்சுருக்கமான குறிப்புக்களே. 


(2) அப்பர்‌ தேவாரத்தில்‌ பா வகைகள்‌: 


தேவாரப்பா பதிகம்‌ பாவகை 


1.குறுந்தெர்கை 114-213 கலிவிருத்தம்‌ 
2. இருத்தாண்டகம்‌ 214-312 எண்டர்‌ விருத்தம்‌ 


3. திருநேரிசை 22-799 அறுசீர்‌ விருத்தம்‌ 
4 இருவிருத்தம்‌ 80-113 கட்டளைக்‌ கலித்‌ 
துறையின்பாற்படும்‌ 

(குறிப்பு: பற்பல நூல்களிலும்‌ ஒருசாரார்‌ குறுந்‌ 
தொகை, தாண்டகம்‌, திருவிருத்தம்‌ என்பனவற்றைப்‌ 
பண்வகைகளாகவும்‌ தவறாகக்‌ குறித்து வருகின்றனர்‌. 
இவை பாடல்‌ வகைகளே; பண்கள்‌ ஆகா; ''நேரிசை'' 
மட்டும்‌ நேர்பாலை என்னும்‌ பண்ணையும்‌ குறிக்கும்‌; 
அறுசீர்‌ விருத்தத்தையும்‌ குறிக்கும்‌. தாண்டகம்‌, இருவி 
ருத்தம்‌ என்பன இரண்டும்‌ யாப்பு முறையில்‌ யாத்த 
பாடல்‌ வகைகளை மட்டுமே குறிக்கும்‌. திருமடங்க 
வின்‌ பதிப்புக்கள்‌ சிலவற்றில்‌ சில இடங்களில்‌ இவற்‌ 
றைப்‌ பண்களாகக்‌ கணக்கிட்டுப்‌ பண்களின்‌ தொகை 
கூறப்பட்டுள்ளன. இவை பாடல்‌ வகைகளே.) 


பார்க்க? நேரிசை. 


(3) அப்பர்‌ தேவாரத்தில்‌ வாத்தியக்‌ கருவிகள்‌: 


கருவி 


1. உடுக்கை 
2. கல்லலகு 


3. கின்னரம்‌ 
4. குடமுழா 
ம. குழல்‌ 


6. கொக்கரை 


7. கொடு கொட்டி 


8. சச்சரி 

9. தக்கை 
10.தகுணிச்சம்‌ 
11. தமருகம்‌ 
12.துடி 

13. பறண்டை 
74. பிடவம்‌ 
75. முழவம்‌ 
16. மொந்தை 
17. யாழ்‌ 


78. வீணை 


பதிகம்‌ 


29 
220,222,234 


144,33,38 
309,296 
104,84,92 
164,217,111,290 
111,164 
242,290 

111,290 

111. 


277 


92,6,219 
223, 168,253 
30,290, 154, 104 


மொத்தம்‌ 32 இடத்தில்‌ 


விணையைச்‌ 


சுட்டுகிறார்‌. 112,223,226,309, 


270, 174,215,248 எனும்‌ 
பதிகங்களில்‌ சிறப்பான 


குறிப்புக்கள்‌ இடைக்கின்றன. 


அப்பர்‌ பாடல்களில்‌... 


அபசுரம்‌ 


4)அப்பர்‌ தேவாரத்தில்‌ அற்புதப்‌ பாடல்கள்‌: 


1) நான்காம்‌ திருமுறையில்‌ அற்புதப்‌ பாடல்கள்‌ 

அ) 4159 - 4168 

ஆ) 4169 - 4178 

இ) 4179 - 4189 

ஈ) 4262 - 4271 

உ)5071 - 50 

ஊ)507! - 506 

எ) 5/2 - 5188 (அடங்‌.) 

ஆக மொத்தம்‌ ஏழு பதிகங்களுள்‌ அற்புத நிகழ்ச்சி 
கள்‌ குறிக்கப்பட்டுள்ளன. 


2) ஐந்தாம்‌ திருமுறையில்‌ அற்புதப்பாடல்கள்‌ 

அ) 5921 - 8331 

ஆ) 5810 - 5819 

இ) 612. 6121 (அடங்‌. ) 

ஆக மொத்தம்‌ மூன்று பதிகங்களுள்‌ அற்புத நிகழ்ச்சி 
கள்‌ குறிக்கப்பட்டுள்ளன. 


3) ஆறாம்‌ இருமுறையில்‌ அற்புதப்‌ பாடல்கள்‌ 

ஆ) 65/2 - 6521 

இ) 7205 - 7214 

ஈ) 7215 - 7234 அடங்‌.) 

நான்கு பதிகங்களுள்ளும்‌ அற்புத நிகழ்ச்சிகள்‌ குறிக்‌ 
கப்பட்டுள்ளன. 

இவ்வாறு அற்புத நிகழ்ச்சிகள்‌ இருமுறை தோறும்‌ 
குறிப்பிடப்பட்டுள்ளன. இவை வரலாற்றுக்குத்‌ 
துணை புரிகின்றன. 


பார்க்க; அற்புதம்‌, திருப்பதிகங்கள்‌, நாவுக்கரசர்‌ 
வரலாறு. 


அப்பரின்‌ வாழ்க்கை வரலாறு. பார்க்க: 
நாவுக்கரசர்‌ வாழ்க்கை வரலாறு. 
அப்பி வெட்டல்‌ . மத்தளத்தின்‌ தொப்பிப்‌ பக்கத்‌ 
தில்‌ 'த* ஓசை அறைந்து அதே சமயத்தில்‌ மத்தளத்‌ 
தின்‌ கரணை விளிம்பு மேல்‌ அறையப்படும்‌ 
அரைச்‌ சாய்ப்பு' என்பதுவே “அப்பிவெட்டு' 
என்பது. 
சாயாமல்‌ தவ்விடத்தில்‌ தாக்கி வலமிடத்தில்‌ 
ஆயாமல்‌ தெட்சணத்தில்‌ அப்பி வெட்டு 
(மத்தள. 72.) 


அப்புக்‌ கை மத்தளத்தில்‌ தொப்பிப்‌ பக்கத்தில்‌ 


(இடத் தலையில்‌) இடக்கையின்‌ விரல்களை நேரே 
நிமிர்த்தி வைத்துக்கொண்டு சப்பென்று: ஓலிவரு 
மாறு அடிக்கும்‌ கை - அப்புக்‌ கை. 


அப்புக்‌ கைச்‌ ர்‌” 
(மத்தள. 62.) 


அப்புதல்‌ தட்டடைவு. தேசிக்குரிய 24 ஆடற்‌ 
கால்களுள்‌ இஃது ஒன்று. தரையோடு சேர்த்துப்‌ 
பாதத்தால்‌ அப்புதல்‌ (தட்டுதல்‌) அப்புக்கால்‌ எனப்‌ 
பட்டது. (சிலப்‌.3:16. அடியார்க்‌:ஆடலும்‌.. என்ற 
ப்குதியில்‌:அடிக்குறிப்பு(1)..) அப்புதல்‌ என்பது 
தட்டடைவு குறிப்பதால்‌ அப்படைவு என்றும்‌ 
பெயர்‌ பெறுவதாகும்‌. அப்படைவுகள்‌ இடப்பா 
தத்தாலும்‌ வலப்பாதத்தாலும்‌ இருபாதத்தாலும்‌, 
மாறி மாறியடிக்கும்‌ இருபாதங்களாலும்‌ அப்பப்ப 
டும்‌. அப்படைவுகள்யாவும்‌ தாளச்‌ சொற்கட்டுக்‌ 
கேற்றவாறு இசைவுற்றுச்‌ செய்யப்படும்‌. பிற 
அடைவு வகைகளோடு சேர்த்தும்‌ செய்யப்படும்‌. 


அபசுரம்‌ - செம்பகை நரம்பு; பண்ணுக்கு உரித்தல்‌ 
லாத கோவை. இவற்றை உரிமை யிலாக்‌ 
கோவை” என்றும்‌ “பிழை நரம்பு' என்றும்‌ குறிப்பி 
டலாம்‌. பகை நரம்புகள்‌ நான்கு என்று வகுக்கப்பட்‌ 
டவற்றுள்‌ 'செம்பகை' என்பது அபசுரம்‌. இது, அப 
சுரத்திற்கு முரணானது. சுசுரம்‌ என்பது தற்சுரம்‌ 
எனப்‌ பொருள்படுவது. இதனை இன்னொவி 
நரம்பு, நன்னரம்பு எனலாம்‌. 


்‌*செம்பகை ஆர்ப்பு கூடம்‌ அதிர்வென்னும்‌ நான்கி 
னுள்‌ செம்பகை - தாழ்ந்தவிசை - இன்ப மின்றி 
யிசைத்தல்‌''[சலெப்‌.8:29-30.அடியார்க்‌. ) 


செம்பகை என்பது பண்ணோ டுளரா 
இன்பமி லோசை என்மனார்‌ புலவர்‌ 
(சிலப்‌.8:29,30.அ.டி யார்க்‌. மேற்‌.) 


சொல்‌: அபசுரம்‌ என்பதில்‌ 'அப” என்பது வடமொழி; 
சுரம்பற்றி முதற்கண்‌ ஒப்புமைச்‌ சொற்கள்‌: “சுரம்‌” என்‌ 
பது தமிழ்‌. உட்‌ புழையாய்‌ (துளையாய்‌) அமைந்த 
பாதை - சுரங்க வழி. சுரை என்பது உட்புழைனயைக்‌ 
குறியாமல்‌, உட்புழையில்‌ தோன்றும்‌ இன்னொலி 
யைக்‌ குறித்தது. நரம்பு என்பது யாழ்‌ வழி இசைக்கோ 
வையைக்‌ குறித்தது. சுரம்‌ என்பது குழல்வழி இசைக்‌ 
கோவையைக்‌ குறித்தது. புல்லாங்குழலின்‌ துளை 
வழியாக எழும்‌ இன்னொவியாம்‌ கோவைவைக்‌ 
குறித்தது. இது இடைக்காலத்து ஆக்கம்‌ பெற்ற சொல்‌. 
இங்கு ஈச்சுரம்‌ என்பது ஒப்பு நோக்கற்குரியது; 


அபய குல சேகரன்‌ 


இது ஈசனுக்கு என்று உட்டுளையாக உருவம்‌ அமைந்த 
கோயிலைக்‌ குறிப்பது. சுர்‌-ஐ-சுரை. சுர்‌*அங்கம்‌-சு 
ரங்கம்‌. சுர்‌-௮ப்பு-சுரப்பு. சர்‌ -அம்‌சசுரம்‌, இணி, “ஸ்வ 
ரம்‌' எனும்‌ வட சொல்லைச்‌ சுவரம்‌ என்றுஎழுதுவர்‌. 
ஸ்வரம்‌ என்பதற்குத்‌ தன்னில்தானே ரஞ்சனையுடை 
யது என்று பொருள்‌. ஸ்வ - தன்னில்‌ தானே; ரம்‌-ரஞ்‌ 
சனை. சுவரம்‌ வேறு; சுரம்‌ வேறு. சுடுநிலமாகிய 
பாலையைக்குறிக்கும்‌ சுரம்‌ வேறு. “சுர்‌ என்பது சுடு 
தல்‌ என்றார்‌ ஞா.கேவதேயப்பாவாணர்‌. கர்‌- வெப்‌ 
பம்‌. 'சுர்‌' என்னும்‌ வேருக்கு வெப்பம்‌ என்பதே முதன்‌ 
மைப்‌ பொருள்‌; பிறயாவும்‌ வழிப்பொருட்கள்‌.) 


அபய குல சேகரன்‌ . பார்க்க: அடங்கன்‌ முறை. 


அபராதி மத்திமம்‌ . சுத்த மத்‌இமத்திற்கும்‌ பிரதி 
மத்திமத்திற்கும்‌ இடைப்பட்ட தானத்தில்‌ எழுப்‌ 
பப்படும்‌ 'மத்திமம்‌' - ‘அந்தர மத்திமம்‌”. (& ௱ldபe 
. Sound betwesn two half notes). 
பார்க்க: “அந்தரத்‌ தளவு பெறு விரல்‌ தொழில்‌". 


அம்ச சுரம்‌ - உரிமைக்‌ கோவை. 

்‌ ஒரு பண்ணின்‌ நீர்மைகளை (இனிய தன்மைகளை) 
மிகத்‌ தெளிவாய்ப்‌ புலப்படுத்திக்‌ காட்டும்‌ பொருத்‌ 
இசை நரம்பே உரிமைக்கோவை எனப்படுவது. 
பண்ணாக்கே சிறப்பு உரிமை பூண்டது - உரிமைக்‌ 
கோவை-இந்தக்‌ கோவையானது பண்ணை ஆலா 
பனை செய்யுங்கால்‌ மிகவும்‌ அடிக்கடி ஒலிப்பது; 
பல்வேறு சுரங்களுடன்‌ சேர்ந்து ஒலிக்கப்‌ பெறு 
வது. ஒரு பண்ணிற்கு இரண்டு மூன்று உரிமைக்‌ 
கோவைகள்‌ இருக்கலாம்‌. இந்த உரிமைக்‌ கோவை 
யைச்‌ சுற்றிப்‌ பிற கோவைகள்‌ ஆலர்பனையில்‌ 
இசைக்கப்படும்‌. ஆளத்திக்குரிய பண்ணீர்மைகள்‌ 
பதினொன்றில்‌ “உரிமைக்‌ கோவை” என்பதுவும்‌ 
ஒன்று (சிலப்‌.3:4. அடியார்க்‌.). 


பேராசிரியர்‌ பி.சாம்‌பழுர்த்தியார்‌ அம்ச சுரம்‌ என்‌ 
பது ராகத்தின்‌ களையைக்‌ காட்டுவதோடு, அந்த 
ஸ்வரத்தில்‌ நின்று சஞ்சாரம்‌ செய்யலாம்‌"! உதார 
ணம்‌ : 'ஆனந்த பைரவியில்‌ பஞ்சமம்‌' என்று விளக்‌ 
இயுள்ளார்‌. 


காண்க: & Practlcal Course in Karnatlc Music Book II, fourth 
edition, P.Sambamoorthy Madras (1978), p.9. 


(குறிப்பு: பண்ணீர்மையைக்‌ காட்டும்‌ சுரம்‌ “நீர்மைச்‌ 
சுரம்‌. பண்ணில்‌ அடிக்கடி வரும்‌ சுரம்‌ பயின்று வரும்‌ 
சுரம்‌. ஓரிருமுறை தொட்டுக்காட்டும்‌ சுரம்‌ “அரிது 
வரும்‌ சுரம்‌, பண்ணைத்தொடங்கும்‌ சுரம்‌ 'துவங்கு 


அம்ச சுரம்‌ 


ச௪ரம்‌' எனப்பெயர்பெறுவது. உரிமைக்‌ கோவையா 
னது மேலும்‌ 8ழும்‌- இணை, கனை, நட்பு. என்னும்‌ 
நரம்பு வகைகளைப்‌ பெரிதும்‌ பெற்று அடிக்கடி ஆனத்‌ 
தியில்‌ (ஆலாபனையில்‌) ஒலிக்கும்‌. எ-டு: கல்வாணி 
ராகத்தில்‌ அந்தர காந்தாரத்தின்‌ பொருந்திசைகளை 
மேலும்‌ ழும்‌ காண்க. 


கல்யாணி இராகத்தில்‌ பொருந்திசைகள்‌ 
(அ) காந்தாரத்இற்குக்‌ ழே 


ரவ த்‌ | | | ட 
ல்‌ நல்‌ 


அம்ச சுரம்‌ கண்டு பிடித்தல்‌(புடமிடல்‌) 


சீழே (அ) : 
௪4௧ (440) நட்பு 
நீ£4க (54 0) இளை 


க) நி£ (0 7) : இணை 
கை த (0) ௧) - இளை 


த24&£(7(0)இணை ௧”) (0) 4) நட்பு இல்லை 


ஒரு பண்‌ அம்ச சுரம்‌ கண்டுபி ம்‌ 

இங்கு விளக்கப்பட்டது. மு.ஆபிரகாம்‌ பண்டிதர்‌ இவ்‌ 
வாறு பொருந்திசை நரம்புகளை இணைத்துச்‌ இறப்‌ 
பான நரம்பைக்‌ கண்டுபிடிக்கும்‌ முறையை 'ஸ்புடமி 
டும்‌' (புடமிடும்‌) முறை என்றார்‌ (கருணாமிர்த சாகரம்‌ 
இரண்டாவது நாலில்‌ பக்‌.272-278). இதனை மு.ஆபிர 
காம்‌ பண்டிதர்‌ விரிவாக எழுதியுள்ளார்‌ என்று து.ஆ: 


.. நண 


அம்பணப்பராரைக்‌... 


அம்பணம்‌ 


தனபாண்டியர்‌ கூறியுள்ளார்‌. மேலும்‌ இராகப்‌ புட 
முறை என்பதைத்‌ தனபாண்டியர்‌ மிக விரிவாக 
விளக்கியுள்ளார்‌. ) 


காண்க: (1)து.ஆ.தனபாண்டியன்‌, “புதிய இராகங்கள்‌” 
(தஞ்சை பல்கலைக்கழகம்‌)(1985), பக்‌.255-262. (2) 
P.Sambamoorthy - South Indian Music Book lil (1973), p.308. 


அம்பணப்‌ பராரைக்கட்பறை - அம்பணமரக்‌ 
கால்‌ வடிவில்‌ செய்யப்பட்ட பறை. பருத்த அரை 
யையும்‌, அகன்ற வாயையும்‌, அவ்வாயைச்‌ சுற்றிப்‌ 
பிடிக்கப்பட்ட இரும்புப்‌ பட்டைவளையினையும்‌ 
உடையது அம்பணம்‌ என்னும்‌ அளக்கும்‌ மரக்கால்‌. 
இந்த மரக்கால்‌ வடிவில்‌ செய்யப்பட்ட பறை 'அம்‌ 
பணப்‌ பறை” எனப்பட்டது. இதற்குப்‌ பருத்த கண்‌ 
இருந்தமையால்‌ இது 'பராரைக்‌ கண்‌ பறை' எனப்‌ 
பெயர்‌ பெற்றது. அம்பணம்‌ என்னும்‌ மரக்கால்‌ பட்‌ 
டமணிந்த வாயையும்‌ பெரிய உள்ளிடமும்‌ 
கொண்ட அரையையும்‌ உடையது. இதனை ௮ம்‌ 
பண அளவை என்றனர்‌. 'பறைக்கட்‌ பராரை”- 
இதனைப்‌ பராரைக்‌ கட்பறை எனக்‌ கொண்டு 
கூட்டுக; இது பரிய அரையையும்‌ இரும்புப்‌ 
பப்டைகையும்‌ வாய்‌ மட்டமாகக்‌ கட்டின 
கண்ணைய முடையபறை. (லெப்‌.14.208-11. 
அடியார்க்‌.) 


சொல்‌: அரை - இடைப்பகுதி; நடுப்பகுதி. 

பரு * அரை - பராரை - பருத்த அடிமரம்‌. பர்‌*௨ - 
பரு; பர்‌ அரை-பராரை; பருத்த அடிமரத்தைத்‌ 
துளைத்துச்‌ செய்யப்பட்டதால்‌ 'பராரை' எனப்பட்‌ 
டது; கண்ணையுடைய பறை - கண்‌ பறை? கட்பறை. 


பார்க்க: அம்பணம்‌, அம்பணமாகவெனச்சபித்தான்‌. 


(குறிப்பு: பறை என்பது தொல்காப்பியர்‌ காலத்து 
அனைத்து வகை முழவுகளையும்‌ சுட்டும்‌ பெயராகப்‌ 
பின்னர்க்குறித்த முழவுவகைகளைக்‌ குறித்தது. பறை 
வாயின்‌ நடுவில்‌ கருப்புப்‌ பசையிட்டுக்‌ கொள்வதைப்‌ 
'பறைக்கண்‌ பேய்மகள்‌' (சிலப்‌. 3:29:208) என்னும்‌ 
தொடரால்‌ அறியலாகும்‌. ஆறெறிபறை 
(சிலப்‌..2:12:40) செருப்பறை (- போர்ப்பறை) 
(புறநா.279:7) முதலிய தொடர்களால்‌ அது ஒரு வல்லி 
சைக்‌ கருவி என்றறியலாம்‌. அது பருத்திருந்தது என்ப 
தைப்‌ 'பெருங்களிற்று அடியின்‌ தோன்றும்‌ ஒரு கண்‌ 
இரும்பறை: (புறநா.262:2) என்னும்‌ தொடர்‌ காட்டு 
றது.) 
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படர்ந்துள்ளது), இந்த யாழ்‌ சற்று பெரிதாக உட்ப 
குதி படர்ந்திருந்தமையால்‌ அம்பணம்‌ எனப்பட்‌ 
டது. அம்பணவ யாழை இசைத்தவர்கள்‌ அம்பண 
வர்கள்‌. இவர்கள்‌ துர்க்கை வழிபாட்டினர்‌. அவ 
ளது போர்க்கோலம்‌ பாடுநர்‌-அம்பணர்‌. புறஞ்சே 
ரியில்‌ கோவலன்‌ தங்கி இருந்தபோது அம்பணவரு 
டன்‌ சேர்ந்து தானும்‌ பாடினான்‌. 


யந்தரி கோலம்‌ 


பாங்குறச்‌ சேர்ந்து 
(லெப்‌. 13:104..) 


கொள்கை 
பாணரொடு 


காடியல்‌ 
பாடும்‌ 


இவ்வடிகட்கு அடியார்க்கு நல்லார்‌ கூறிய உரை 
யிலே ““அவ்விடத்துத்‌ துர்க்கை அசுரரோடு போர்‌ 
புரிந்து வெற்றி பெற்ற கோலத்தைப்‌ பாடும்‌ பாட்‌ 
டாண்மையுடைய அம்பணவரில்‌ தானும்‌ ஒருவ 
னாகக்‌ கலந்து கொண்டான்‌ கோவலன்‌ ' - என்றார்‌. 


'அம்பண கரதலி '-(திருப்‌ பு. 109) என்றார்‌ அருணகி 
ரியார்‌. யாழைக்‌ கரமாகிய தலத்தில்‌ உடையவள்‌ 
கரதலி; காளி, அம்பண யாழைக்‌ கையில்‌ உடைய 
வள்‌. 


சொல்‌:படர்ந்துள்ளது படம்‌. ட) ண;படம்‌!' பணம்‌. 
அம்பணம்‌-அழகிய இடமகன்ற கருவி (ஒப்பு: இடம்‌ 
அகன்ற மரக்காலுக்கு 'அம்பணம்‌' என்று பெயர்‌. அம்‌ 
பணத்தால்‌ அளப்பது - அம்பறைஅளவை 
(பதிற்‌.71:5,66:8); 'அம்பண அளவையார்‌' - அம்ப 
ணம்‌ என்னும்‌ மரக்காலால்‌ அளப்பவர்கள்‌. 
(சிலப்‌. 14:209). எனவே மரக்கால்‌ போன்ற உருவமு 
டைய யாழ்‌ அம்பணயாழ்‌. அம்பணம்‌ எனும்‌ சொல்‌ 
மிகத்‌ தொன்மையானது; பெரிதும்‌ வழங்கியது; 
இசைக்குரியது (நெடுநல்‌.96; ஐங்‌.43: 1). 


(குறிப்பு:௮ம்பணம்‌ என்பது இடமகன்றது என்னும்‌ 
பொருளில்‌ வந்துள்ள பிற வழக்குகள்‌: அம்பணைத்‌ 
தட மென்தோள்‌?(கலி. 14. 1)£அம்பணை மென்தோள்‌ 
(அகநா. 132:6); இங்கும்‌ மூங்கில்‌ தோளுக்கு உவமை 
யாகச்‌ சொல்லப்பட்டது; அம்பண அளவை மூங்கி 
லால்‌ செய்யப்பட்டது;மரக்கால்‌ அளவை. மூங்கிலை 
யாழின்‌ பத்தராகச்‌ செய்தனர்‌ என்று அறியலாகும்‌. 
அவ்வாறு செய்யப்பட்ட மூங்கிலின்‌ பத்தர்‌ என்பது 
நெல்‌ அளக்கும்‌ மரக்காலின்‌ வடிவத்தில்‌ அமைந்திருந் 
தது. இந்த அம்பண யாழைச்‌ செங்குத்தாகப்‌ பிடித்து 
வாசித்திருத்தல்‌ வேண்டும்‌. யாழின்‌ தோற்ற வளர்ச்சி 
யில்‌ அம்பண யாழ்‌ ஒரு முதன்மை இடம்‌ பெறுகிறது. 
பாணர்‌ வகையினருள்‌ ஒரு சிறந்த வகையினர்‌ 
அம்பண யாழ்ப்பாணர்கள்‌. ) 


அம்பணமாகவெனச்‌ சபித்‌ 


அம்பணமாகவெனச்‌ சபித்தான்‌. இந்திர உல 
சுத்து உருப்பசி நடனமாடுகையில்‌ இந்திரன்‌ மக 
னான சயந்தனை, அவன்‌ காதலித்தாள்‌. இந்தச்‌ 
சமயத்தில்‌ இந்திரனுக்குக்‌ கோபம்‌ மூட்டுமாறு, கலக 
நாரதன்‌ தன்‌ வீணையைத்‌ தவறாக இசைத்தான்‌; 
நடனம்‌ பிழைபட்டது. அங்கு வந்திருந்த அகத்திய 
முனிவன்‌ வெகுண்டு உருப்பசி, சயந்தன்‌, நாரதன்‌ 
ஆகியவர்க்குச்‌ சாபமிட்டான்‌; ''நாரதரின்‌ விண்ணு 
லக வீணையானது அம்பண வீணை ஆகுக' என்று 
சாபமிட்டான்‌. ''நாரதனே! உனது வீணையானது 
(நாரினால்‌ ஆகிய) தந்திரியினாலாகிய அம்பண 
வீணையாகுக; நீ அம்பணத்துடன்‌ பூலோகத்தில்‌ 
திரிந்து பின்னர்‌ வருக'' என்று முனிவன்‌ சாபமிட்‌ 
டான்‌ (சிலப்‌.6:18-25. அடியார்க்‌.) 


சாபத்தின்படி. உருப்பசி மாதவியாகப்‌ பிறந்தாள்‌. 
சயந்தன்‌ மலையமால்‌ வரையில்‌ ஒரு மூங்கலாகி 


னான. 

வயந்த மாமலை நயந்த முனிவரன்‌ ஃ 
கலக நாரதன்‌ கைக்கொள்‌ வீணை 
அலகில்‌ அம்பணம்‌ ஆகெனச்‌ சபித்துத்‌ 
தந்தி யுவப்பத்‌ தந்திரி தாரில்‌ 
பண்ணிய வீணை மண்மிசைப்‌ பாடி 
ஈண்டு வருகளனப்‌ பூண்ட சாபம்‌ 


(சிலப்‌.6:18-25.அடியார்க்‌. மேற்‌, ) 


(குறிப்பு: கலக நாரதன்‌ தன்‌ விண்ணுலகினை விடுத்து 
மண்ணுலகில்‌ தங்கினன்‌. அவனது தெய்வீக வீணை 
மங்கலமும்‌ தெய்வீகமும்‌ இழந்து மண்மிசை அம்பண 
வீணையாகியது. அம்பணவர்‌ புறஞ்சேரியில்‌ இருந்து 
இசைத்த யாழை "அம்பணவர்‌ யாழ்‌" என்றார்‌ அரும்ப 
தவுரையார்‌. 'பாடும்‌ பாணர்‌ - அம்பணவர்‌; செங்‌ 
கோட்டியாழ்‌ - அம்பணவர்‌ யாழ்‌! (சிலப்‌. 
13:105, 106, அரும்‌.) இந்த யாழுக்குத்‌ (1) தந்திரி கரம்‌, 
(2)திவவு, (3) கோடு, (8) ஒற்றுறுப்பாகிய நரம்பு, (5) 
பண்‌ நரம்பு, (6) பத்தர்‌ என்னும்‌ ஆறு உறுப்புக்கள்‌ 
இருந்தன; இதன்‌ தந்திரிகரம்‌, திவவுகள்‌ கட்டப்பெற்ற 
தாயும்‌, இருச்சாண்‌ நால்விரல்‌ நீளமானதாகவும்‌ இருந்‌ 
தது என்பதால்‌ இதன்‌ கோடு வளைவுபெறாமல்‌ 
நிமிர்த்து நீளமாக இருந்தது என்றறியலாகும்‌. வளை 
யாத நேராக அமைந்த செம்மைக்‌ கோட்டினையுடை 
யது செங்கோட்டியாழ்‌. (கோடு - "ரள 60210) இந்த 
யாழ்‌ ம்பத்தோருறுப்புக்களை” உடையது என்று கூறி 
யுள்ளார்‌ அடியார்க்குநல்லார்‌. இத்தொடருக்கு ஆய்‌ 
வாளர்‌ பலர்‌ '51” என்று பொருள்‌ கொண்டு, இதற்கு 
ஐம்பத்தோர்‌(81) உறுப்புக்கள்‌ உண்டு என்று பொருள்‌ 


கொண்டுவிட்டார்கள்‌. 
யார்க்கு.) இத்‌ தொடர்‌ இப்பொருள்படாதது. ஐம்‌ + 
பத்தர்‌ * ஓர்‌ * உறுப்பு - ஐம்பத்தோருறுப்பு என்றே : 
பொருள்‌ கொள்ளுதல்‌ பொருந்துவதாகும்‌. ஆறுவகை 
யுறுப்பினுள்‌ அழகிய பத்தர்‌ என்பது ஓர்‌ உறுப்பு எனப்‌ 
பொருள்‌ கொள்க. ஐம்‌ * பத்தர்‌-௮ழ௫ய பத்தர்‌.) 


(சிலைப்‌.13:106-108. அடி 


அம்பணவர்‌. அம்பண வீணையை வைத்துப்‌ 
பாடும்‌ பாணர்கள்‌ “அம்பணவர்கள்‌'. எனப்பட்ட 
னர்‌. (சிலப்‌.6:18-25. அடியார்க்‌.) 


பார்க்க: அம்பணம்‌, அம்பணப்‌ பராரைக்‌ கட்பறை 
முதலியன. 


அம்பலம்‌ . கூத்துக்‌ காண்போர்‌ அரங்கத்துக்கு 
முன்னர்‌ அமர்ந்து இருப்பதற்குரிய இடம்‌. இது 
அரங்கத்திற்கு முன்னர்‌ இருக்கும்‌. இந்த அம்பலத்‌ 
திற்குப்‌ பல பக்கங்களிலிருந்தும்‌ சாலைகள்‌ வந்து 
சேரும்‌. மக்கள்‌ அந்தச்‌ சாலைகளின்‌ வழியாக அம்ப 
லத்திற்கு வந்து சேருவார்கள்‌ என்பது 'அம்பலமும்‌ 
அரங்கமும்‌ சாலையும்‌" (வவேக..2112) என்னும்‌ செய்‌ 
யுள்‌ அடியினால்‌ அறியலாம்‌. எனவே சாலைகள்‌ 
வந்து கூடும்‌ இடத்தில்‌ அரங்கம்‌ கட்டப்பட்டது; 
அதற்கு முன்னர்‌ அம்பலம்‌ இருந்தது. 


சொல்‌: அம்பலர்‌ - சிறந்த சபையார்‌. அம்பலக்‌ கூத்தன்‌ 


“£ சபையில்‌ ஆடும்‌ சிவன்‌; அம்‌* பரம்‌: அம்பலம்‌-அழ 


இய இடம்‌ அகன்றது. ர) ல: பரம்‌) பலம்‌. பரந்துபட்‌ 
டது பரம்‌. பரு-௮ம்‌- பரம்‌. இங்கு பருமை என்பது 
பரப்புமாட்சிமையைக்‌ குறிப்பது. 


அம்போதரங்க வமைப்பு இசைக்கலை 
யில்‌. அம்போதரங்க அமைப்புடனே சுரம்‌ பாடும்‌ 
அமைப்புக்கும்‌ முழவுமுழக்கும்‌ அமைப்புகட்கும்‌ 
ஒற்றுமையுண்டு. அம்போதரங்கம்‌ என்பது கலிப்‌ 
பாவிற்குரிய உறுப்புக்கள்‌ ஆறனுள்‌ ஒன்று. அஃது 
அம்போதரங்க வொத்தாழிசைக்‌ கலிப்பாவிலே 
தாழிசைக்கும்‌ தனிச்‌ சொற்கும்‌ நடுவிலும்‌, வண்‌ 
ணக வொத்தாழிசைக்‌ கலிப்பாவிலே அராகத்திற்‌ 
கும்‌ தனிச்‌ சொற்கும்‌ நடுவிலும்‌ இடம்‌ பெறுவது. 
அம்போதரங்கச்‌ செய்யுளின்‌ அடிகள்‌ நீரின்‌ அலை 
கள்‌ கரைசாரக்‌ கரைசார ஒரு காலைக்‌ கொருகால்‌ 
சுருங்கி வருவது போல நாழற்சிரடியும்‌ முச்சிரடியும்‌ 
இரு சரடியுமாய்க்‌ குறைந்து குறைந்து பேரெண்‌, 
அளவெண்‌ முதலிய வகுப்பாய்‌ வரும்‌. 


2. 


ரேவ பெ ~~ 


அம்போதரங்க... 


1 
. வேள்வி யாற்றி வீதிவழி 
யொழிய 
தாழ்வி லந்தணர்‌ தம்வினை 
யாயினை 28 
வினையி ங்கி விழுத்தவஞ்‌ 
செய்யும்‌ . 
முனைவர்‌ தமக்கு முத்தி 
யாயினை 8 
8X 2 = 16 எண்‌ 
2 
இலனென வீழ்ந்தோர்க்‌ இலையு 
மாயினை = 
உளனென வுணர்ந்தோர்க்‌ 
குளையு மாயினை 5 | 
அருவுரு வென்போர்க்‌ கவையு 
மாயினை உதி 
பொருவற விளங்கிப்‌ போத 
மாயினை உத 
4X தீ = 16 எண்‌ 
3 
பாரனிற வண்ணனீ 2 
. பனிமதிக்‌ கடவுணீ -2 
நீநிற வுருவுநீ -2 
திறமிகு கனலி நீ -2 
யறுமுக வொருவனி -2 
யழனிழற்‌ கடவுணீ -2 
பெறுதிரு வுருவுநீ . -2 
பெட்பெனப்‌ பிறவுநீ -2 
2X 8: 16 எண்‌ 


அம்போதரங்க... 


ச்‌ 
1 மண்ணுநீ ம்‌ 
2 விண்ணுநீ -1 
3 மலைதுதீ -1 
2 கடலுநீ மீ 
5 எண்ணுநீ -1 
6 எழுத்து நீ -4 
7 இரவுநீ -1 
ச பகனுநீ தீ 
9 பண்ணுநீ -1 
20 பாவு நீ -1 
11 பாட்டு நீ -1 
12 தொட்டு நீ -1 
13 அண்ணநீ -1 
14 அமல நீ -1 
35 அருளு நீ -1 
16 பொருளு நீ -1 1X 16 - 16 எண்‌ 


(தொல்‌. பொருள்‌-.458. பேரா. மேற்‌. ) 


அம்போதரங்க அமைப்பை விளக்க மேலே கூறிய 
எடுத்துக்காட்டுச்‌ செய்யுள்களில்‌ (1) எட்டுச்‌ இர்‌, (2) 
நாலுசர்‌, (3) இருசிர்‌, (4) ஒரு8ர்‌ எனக்‌ குறைந்துவரி 
னும்‌ பாடலடிகள்‌ 2,4,6, 16 எனப்‌ பெருகி வந்துள்ளன. 
அனைத்திலும்‌ மொத்த எண்ணிக்கைகள்‌ 16 என்று 
கணக்கிட்டுக்‌ காட்டப்பட்டுள்ளன. இம்‌ முறையே, 
சுரம்‌ பாடுதலின்‌ குறைப்பு அமைப்பிலும்‌ காணப்படு 
இன்றன. 


3 அம்போதரங்கக்‌ குறைப்பு-தாள முழக்குக்களில்‌: 


முதற்கண்‌ எண்கள்‌ மூலம்‌ அனவைகளைவும்‌ அவற்றை 
முழக்கும்‌ தடவைகளையும்‌ அறிவோம்‌. 


குறைப்பமைப்பு தடவை மொத்தவெண்‌ 
அ) 6+2=8; 8Xஒருதடவை = 8 
ஆ 39-15 4X இருதடவை - 8 
இ) 1.1/2 + 1/2-2;2X நாலுதடவை 2 8 


ய்‌ 
டே 


ஈர்‌ 8/2: 1/2:1: 1X எட்டுத்தடவை 


குறைப்புக்கோவையின்‌ மொத்த எண்‌ 32 


அம்போதரங்க... 


1 ட 
அ] தடை தமிதி தாங்கு தமித தகிட தமிதி தாங்கு இமிதி 
1 1 


1 


மேற்கணக்குக்கு இவை சொற்கட்டுகள்‌: 


1/2 1.1/2 1.1/8 1.1/2: 6 


தோம்‌ தோம்‌ தோம்‌ தோம்‌ - 2/9 


642328 


1/8 1.1/8 


ஆ) தடட இமிதிதாங்கு இமிதி ட்‌ தோம்‌-4 
தட திமிதிதாங்கு இமிதி தோம்‌ தோம்‌-4 -8 


இ) 


1.1/2 1/3 
தடை திமிதி தோம்‌ 2 
தாங்கு திமிதி தோம்‌ -2 28 
தகிட திமிதி தோம்‌ 2 
தாங்கு இமிதி தோம்‌ -8 

1/4 


ஈ) தட தொம்‌ -1 
தாங்கு தொம்‌ -1 
தடை தொம்‌ -3 
தாங்கு தொம்‌ -i 28 
தடை தொம்‌ -3 
தாங்கு தொம்‌ -1 
தடை தொம்‌ -1 
தாங்கு தொம்‌ -1 


8X4 டத. 


குறைப்பு வகைகள்‌: 


இனிக்‌ குறைப்பு முறை, இசைத்‌ துறையில்‌ இருவகைப்ப 
டுவது: 


(அ) படிமுறைக்‌ கு 


றைப்பு 

கீ, 3.1/2, 3, 2.1/3, 2, 1.1/2, 1 என்று எண்ணளவின்‌ 
சொற்கட்டுகள்‌ படிப்படியாய்‌ குறைந்து வரு 
வது -படிமுறைக்‌ குறைப்பு முறை. இங்கு 
அரைஅரையாய்‌ வரவரக்‌ குறைந்து வருவது 
காண்க. ஒன்றொன்றாய்க்‌ குறையலாம்‌; முக்‌ 
கால்‌ முக்காலாய்க்‌ குறையலாம்‌; அரை அரை 
யாய்க்‌ குறையலாம்‌. 


அரை அரையாம்க்‌ குறையும்‌ படிமுறைக்‌ குறைப்பு (4/4): 


1/2 1/2 1 | 
தா த தகசணு தோம்‌; - 3 எண்‌ 
த தகசணு தோம்‌; - 2.1/2எண்‌ 
தகசணு தோம்‌; - 3 எண்‌ 
சணு தோம்‌; - 1.1/2எண்‌ 
தோம்‌; - 37 எண்‌ 


மொத்தம்‌, 510 எண்‌ 


மேற்கண்டதற்குச்‌ சரக்‌ குறைப்பு அமைப்பு (4/4): 


1/2 1/8 1 1 
கா மா பதநிச்‌ சா - 5 எண்‌ 
மா பதநிச்‌ சா; 2.4/2 எண்‌ 
பதநிச்‌ சா; - 3 எண்‌ 
திச்‌ சா; ]- 11 எண்‌ 


3 - 1 எண்‌ 
மொத்தம்‌ -10 எண்‌ 


(ஆ செம்பாகக்‌ குறைப்பு 4/4: 


1.1/4 1.1/4 1.1/4 1.1/4 

தாதகட தகதகட தாதி தசுதடை 

3/4 3/4 3/4 8/4 

ததீம்‌ தட ததீம்‌ தடை 
மேலதிற்‌ செம்பாதி 

1.1/4 1.1/4 $/4 5/4 

தாத தகதக தடை ததிம்‌ ௬ 3.1/8௪1,1/54 
மேலதிற்‌ செம்யாதி 

1.1/4 3/4 

தாத * தடை 3, 1/4 -4 3/4 28 
மேலதிற்‌ செம்யாதி 

5/8 3/8 

தாத * தட = 5/8+3/8=1 


சொல்‌: அம்பு * ஓ * தரங்கம்‌ - நீரில்‌ ஓலமிடும்‌ அலை 
கள்‌. ஒல்‌-இ-ஒலி. ஒல்‌) ஓஃஓசை. ௮ம்‌-நீர்‌.அம்பு-தீர்‌. 
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அம்போதரங்க.... 


(குறிப்பு: முதல்‌ நடை, வாரநடை, திரள்‌ நடை, கூடை 
தடை என்னும்‌ நாலுவகை நடைகள்‌ தொல்காப்பியர்‌ 
காலத்திற்கும்‌ முன்னரே இருந்து ('முதல்‌ வழியாயி 
னும்‌'-தொல்‌, 662.பேரா.) தமிழகத்தில்‌ இருந்து வரு 
வது. ௨லக இசை வரலாற்றில்‌ குறிப்பிடத்‌ தக்கது. 
இவற்றைச்‌ சிலப்பதிகாரத்தில்‌ ' “வார மிரண்டும்‌ வரி 
சையில்‌ பாடல்‌"! - என்று இளங்கோ குறிப்பிட்டுள்‌ 
னார்‌ (சிலப்‌.3:136). தொல்காப்பியர்‌. * அம்போதரங்‌ 
கம்‌.. .. அடக்கியல்‌ வாரம்‌'' என்றும்‌ (தொல்‌. 
பொருள்‌. செய்‌.132) '“எழுத்தே கொச்சகம்‌... .. செம்‌ 
பால்‌ வாரம்‌” என்றும்‌ (தொல்‌. பொருள்‌, செய்‌.157) 
குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. செம்பால்‌ வாரத்தை நச்சினார்க்கி 
னியர்‌ வினக்குங்கால்‌ அறுபதில்‌ செம்பாகமாகிய முப்‌ 
பதடியிற்‌ பாகமாகிய பதினைந்தடி என்றார்‌ (605-20 
ஆ. 15); செம்பாகம்‌ - சரிபாதியாகிய்‌ பாகம்‌. 


முழவியலில்‌ அம்போதரங்கக்‌ குறைப்பு (4/4): 


1/2 1/5812 12 3% 
தா இ தோம்தக தகிட -2,3/4 
[:.] தோம்‌ தக தடை = 2.1/4 
தோம்‌ தக தடை = 1.3/4 
தக தடை -1 1/4- 8 எண்‌ 
மத்தளச்‌ சொற்கட்டுகளை மேற்காட்டியவாறு ஒவ்‌ 
வொரு எழுத்துக்கும்‌ உரிய காலக்‌ கணக்கு தெரியு 
மாறு இக்கலைக்களஞ்சியத்‌ தொகுப்பாளர்‌ தம்‌ நூல்க 
வில்‌ முதன்முதல்‌ புகுத்தியுள்ளார்‌. (4/4): என்றது 
தாளத்தின்‌ ஓரெண்ணிக்கைக்கு நாலெழுத்து என்ற 
விழுக்காட்டில்‌ கணக்கு அமைந்துள்ளதைக்‌ காட்டு 
வது. மேற்படிக்‌ குறைப்பு, முழவு மேதை தட்டிணா 
மூர்த்தியார்‌ அமைத்தது. அதனை இக்களஞ்சியம்‌ 
காலப்படுத்தி, கணக்கியல்‌ அமைத்துப்புது முறை 
யில்‌ எழுதிக்‌ காட்டியுள்ளது. இதனை மூன்று காலங்க 
விலும்‌ பயிலுதல்‌ வழக்கம்‌. இதனைப்‌ பலவகையில்‌ 
பிரித்துக்‌ கணக்கிட்டுக்‌ காணல்‌ இன்றியமையாதது: 
(அ) 2.3/4 + 2.1/4 = 3; 8 + 1.3/4 = 6.3/4; 6.3/4 + 
1.1/4 - 8. (ஆ) இனி வேறுமுறைப்‌ பகுப்பு: (2.3/4 * 
சொற்கட்டினை- நாம்‌ தட - 7,1/2 சொல்லாகக்‌ 
கொண்டு இதனை இரண்டாம்‌ காலத்தின்‌ உருட்டுச்‌ 
சொல்லாக்கி, கடதக தரிடதக (1/8 % 10 =1.1/4) 
முழக்குக.) 
காண்க: புதுக்கோட்டை மிருதங்கம்‌ கஞ்சிரா மகாவித்‌ 
துவான்‌. ஸ்ரீமான்‌. தெக்ஷணாமூர்த்திபின்ளை. அவர்கள்‌- 
வாழ்க்கை வரலாறு'* தொகுப்பு -இருச்சி ஆர்‌.தாயுமா 
னவன்‌:அவர்கள்‌; தொகுத்தவர்‌ வெளியீடு, (1989) பக்‌. 
187. 


அம்மானை வரி 


அம்மானை வரி - மகளிர்‌ கழற்சிக்காய்களைத்‌ 
துக்கிப்‌ போட்டுப்‌ பிடித்து விளையாடும்போது 
பாடும்‌ ஒருவகை வரிப்பாட்டு. அம்மானை பாடு 
தற்குக்‌ 'கழங்கு ஆடுதல்‌” என்று மற்றோர்‌ பெய 
குண்டு. ‘அழகின்‌ முன்னிளம்‌... .. கழலோ டம்‌ 
மனைகந்துகமென்றுமற்றினைய "என்னும்‌ பாடல 
டியாலும்‌ (பெரிய பு.சம்‌. 12:1047) 'நாடுமின்‌.. .. 
ஆடுமென்‌ கழங்கும்‌ பந்தும்‌ அம்மனை யூசலின்ன' 
என்னும்‌ பாடலடியாலும்‌ (பெரிய பு.தடுத்தாட்‌.1 
35) அறியலாகும்‌. கழங்கினையும்‌ பத்தினையும்‌ 
மகளிர்‌ அம்மானை ஆடுதற்குப்‌ பயன்படுத்தினர்‌ 
என்று பண்டை நாளில்‌ மகளிர்‌ தமக்கு நல்ல கண 
வர்‌ வாய்க்கப்‌ பெறுதல்‌ வேண்டுமென்று விளை 
யாடியபோதும்‌ பாடிய சிற்றூர்ப்‌ பாடல்கள்‌ பின்‌ 
னர்‌ இலக்கியங்களில்‌ இடம்பெற்று வரிப்பாடல்‌ 
களாய்த்‌ திகழ்ந்தன. சிலப்பதிகாரம்‌, திருவாசகம்‌, 
சீவகசிந்தாமணி, பெரியபுராணம்‌ முதலிய இலக்கி 
யங்கவிலும்‌ சிற்றிலக்கியங்களிலும்‌ அம்மானைப்‌ 
பாடல்கள்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளன. 


அம்மானை வரி பாடும்‌ முறை: மகளிர்‌ மூவருள்‌ 
ஒருத்தி தலைவனை அல்லது அரசனைப்‌ பற்றி ஒரு 
வினா எழுப்பிப்‌ பாடுவாள்‌. அடுத்தவள்‌ முதலாம்‌ 
மகளின்‌ செய்திக்கு ஒரு தடை எழுப்பிப்‌ பாடு 
வாள்‌. மூன்றாமவள்‌ அதற்கு விடை பகர்ந்து 
முடித்து விடுவாள்‌. 'கூற்றும்‌ மாற்றமும்‌ இடை 
யிடை மிடைந்து” எனத்‌ தொல்காப்பியம்‌ கூறிய 
(செய்‌.156) முறையில்‌ பாடுவது பண்டைமுறை. 
சிலப்ப்திகாரத்தில்‌ அம்மானைப்‌ பாடல்கள்‌, வரிப்‌ 
பாடல்‌ வகைகளுள்‌ ஒன்றாகிறது. 


அம்மானை  தங்கையில்‌ கொண்டங்‌ 
கணியிழையார்‌ 
தம்‌ மனையிற்‌ பாடுந்‌ தகைவேலோ ரம்மானை 
தம்மனையிற்‌ பாடுத்‌ தகையெலாந்‌ தார்வேந்தன்‌. 
கொம்மை வரமுலைமேற்‌ கூடவே யம்மானை 
கொம்மை வரிமுலைமேற்‌ கூடிற்‌ குலவேந்தன்‌ 
அம்மென்‌ புகார்தகரம்‌ பாடேலோ ரம்மானை 
(சிலப்‌.29:(19)... 
(குறிப்பு: மேற்கண்ட அம்மானைப்பாடல்‌ ஆறடியில 
மைந்த தரவு என்னும்‌ யாப்பு வகையைச்‌ சார்ந்தது. 
இவ்வாறு ஆறடித்தரவில்‌ அம்மானைப்பாடல்களை 
அமைத்த முறையினையே மாணிக்கவாசகர்‌ தம்‌ 
அம்மானைப்‌ பாடல்களில்‌ பின்பற்றி அமைத்துள்ளார்‌. 
எனவே இளங்கோ அடிகளாரின்‌ அம்மானை 
முறையைப்பொன்னேபோல்போற்றியவர்‌ மாணிக்க 
வாசகப்‌ பெருந்தகையார்‌. 


அம்மானைவரி.. 


அம்மை 


சிலப்‌.29: (16),17), (18) ஆகிய மூன்று பாடல்களிலும்‌ 
ஓரடியே மேல்‌ வைப்பாக வந்துள்ளது. இந்த மேல்‌ 
வைப்பைக்‌ ஒர்த்தனையில்‌ சரணத்தின்‌ இறுதியில்‌ 
மீண்டும்‌ மீண்டும்‌ வரும்‌ பல்லவியுடன்‌ ஒப்பிடலாம்‌. 
வரிப்பாடல்கள்‌ பண்ணிலும்‌ தாளத்திலும்‌ அமைந்த 
இசைப்பாடல்கள்‌. 

திருவம்மானைப்‌ பாடல்கள்‌ 


இருவாசகத்தில்‌ 


(175-192) பொருளிலும்‌ முன்னேற்றமுற்று விளங்கு . 


இன்றன. ஒவ்வொரு பாடலிலும்‌ உள்ள ஆறு அடி 
கள்‌ ஒரே எதுகையில்‌ அமைந்துள்ளன; இவை ஆற 
டித்தரவு, உலகியலில்‌ அம்மானை, நற்கணவன்‌ 
வாய்க்கப்‌ பெறுதல்‌ விரும்பி நங்கையர்கள்‌ பாடு 
வார்கள்‌; மாணிக்கவாசகப்‌ பெருந்தகை ஆருயிர்கள்‌ 
ஆண்டவன்‌ இருவடியைப்‌ பற்றிக்கொள்ளும்‌ 
மூறைமையற்றிப்‌ பாடியுள்ளார்‌. இசை வரலாற்றில்‌ 
இறையியலை விலக்க அம்மானையை முதன்‌ முதல்‌ 
பயன்படுத்தியவர்‌ மாணிக்கவாசகரே. 


பண்சுமந்த பாடற்‌ பரிசு படைத்தருளும்‌ 
பெண்‌ சுமந்த பாகத்தன்‌ பெம்மான்‌ பெருந்துறையான்‌ 
விண்சுமத்த ர்த்தி வியன்மண்டலத்தசேன்‌ 
கண்சுமந்த நெற்றிக்‌ கடவுள்‌ கலிமதுரை 
மண்சுமந்த கூலிகொண் டல்‌ கோவால்‌ மொத்துண்டு 
புண்சுமந்த. மேனி பாடுதுங்காண்‌ அம்மானாய்‌ 

(திருவாச. 182) 


பெரியபுராணத்தில்‌ சேக்கிழார்‌ பாடிய 'அழகின்‌ முன்‌ 
னினம்‌ பதமென' என்று தொடங்கும்‌ அம்மானைப்‌ 
பாடலும்‌, தடுத்தாட்‌ கொண்டபுராணத்தில்‌ 'நாடு 
மின்‌ பொற்பு வாய்ப்‌." (பெரிய பு.தடுத்தாட்‌. 135) 
என்னும்‌ அம்மானைப்‌ பாடலும்‌ நல்ல எடுத்துக்‌ 
காட்டுகள்‌ ஆகும்‌. 


சிவக சிந்தாமணியில்‌ அம்மானைப்‌ பாடல்கள்‌ நான்கு 
அடிகட்கு மேலே ஓரடியே மேல்வைப்பாக வரப்‌ 
பெற்றுள்ளன. 


சொல்‌:அம்மானை - கழங்கு; இதனைக்‌ கையில்‌ 
வைத்துத்‌ தாக்கிப்‌ போட்டுப்‌ பிடித்து ஆடுவதால்‌ 
“அம்மானை: என்று பெயராயிற்று. இனி அம்மானை 
எனும்‌ சொல்லை வேறு பொருளிலும்‌ வழங்கியுள்ள 
னர்‌. 'அம்மானை' என்பது 'அம்‌ * ம(க)ன்‌ * ஐ. - 
அம்மானை: என்னும்‌ பொருள்படுவது. அம்‌ - அழ 
இய; மகன்‌-தலைவன்‌, ஐ - சிறப்பு, உயர்வு. அழகிய 
மகனின்‌ சிறப்புக்களைப்‌ பற்றிப்‌ பாடுவது - 
அம்மானை. மாணிக்கவாசகர்‌ திருவெம்பாவையில்‌ 


அம்மானை என்பது வேறு வடிவிலும்‌ வேறு பொருளி 
லும்‌ இடம்‌ பெறுகிறது. அம்‌* மான்‌ அழகிய மானைப்‌ 
போன்றவள்‌. “அம்மானை” என்பது வினிவேற்றுமை 
யில்‌ 'ஆய்‌' ஈறு பெற்று 'அம்மான்‌*ஆய்‌ - அம்மானாய்‌” 
என்றாயது. அம்மானாய்‌ - அழகிய மானைப்‌ போன்ற 
வளே (இருவாச.175-192). 


இனிக்‌ கழங்காடுதல்‌ என்பதில்‌ 'கழங்கு' என்பதன்‌ 
பொருள்‌: ்‌ 

கழல்‌: இரண்டு உருண்ட வடிவுடையது. ஓ.தோ:(1) 
வீரன்‌ காலிலணியும்‌ ஓர்‌ ஆபரணம்‌; (2) கழற்காய்‌. 
கழல்‌ ஈசி - கழற்சி, இரண்டு உருண்ட வடிவுடைய 
காய்‌. கழற்சிக்‌ காயை வைத்தாடுவதால்‌ அம்மானை 
யாடலுக்குக்‌ கழங்காடல்‌ எனும்‌ பெயருண்டு என்று 
முன்னரே கூறப்பட்டது. 


(ஒ.நோ: கழலை உருட்டிச்‌ சூதாடுமிடம்‌ - கழகம்‌. 
கழகு * அம்‌ - கழகம்‌. கழங்கு - கழற்காய்‌. 
கழங்கு *+ அம்‌ - கழங்கம்‌-சூதாடு கருவி) கழகம்‌ - 
கல்வி பயிலுமிடம்‌ 

(இஃது உயர்பொருட்‌ பேறுபெற்றது.) 


காண்க: 1) கு.கதிர்வேற்பின்னை - மதுரைத்‌ தமிழ்ச்‌ 
சங்கத்‌ தமிழ்ச்‌ சொல்லகராதி, மதுரைத்‌ தமிழ்ச்‌ சங்க 
வெளியிடு (1904), ஜனவரி -. மூன்று பாகம்‌, இரண்டாம்‌ 
யாகம்‌, பக்‌. 788. 


8) மாணிக்கவாசக சுவாமிகள்‌ அருளிச்‌ செய்த 'இருவாச 
கம்‌ இருக்கோவையார்‌ அமை எட்டாம்‌ இருமுறை” தரு 
மையான வெளியீடு, 572. 5. அருணை வடிவேல்‌ முத 
லிவார்‌ குறிப்புரையாசிரியர்‌, (1969), பக்‌.305-324. 


அம்மை - தொல்காப்பியர்‌ கூறிய செய்யுட்குரிய எட்டு 
வனப்பு வகைகளுள்‌ ஒன்று. இது “அறிவினா 
னாகுவ துண்டோ பிறிதினோய்‌ தந்தோய்‌ போற்‌ 
போற்றாக்‌ கடை” என்பதினுள்ள அழகுகள்‌ போல, 
சில அடியாக, சலவாகிய மெல்லில சொற்களால்‌ 
ஒள்ளிய பொருள்மேல்‌ தொடுக்கப்படும்‌ அம்மையா 
கிய அழகுகளை வுடையது. 


வனப்பிவல்‌ தானே வகுக்குவ்‌ காலைச்‌ 
சன்மென்‌ மொழியால்‌ தாய பனுவலோ(டு) 
அம்மை தானே அடிநிமிர்பு இன்றே 

(தொல்‌. பொருள்‌. 547. பேரா.) 
தாய பனுவலோடு' என்றது தமிழ்நாட்டின்‌ இலக்‌ 
கண இலக்கிய நயங்கள்‌ பொருத்தியனவாக 
அம்மை விளங்குதல்‌ வேண்டும்‌ என்று பொருள்‌ 
படுவது. 


அமரோசை 


அயல்விரவு 


இனிச்‌ “சிலவாக” வென்பது எண்ணுச்‌ சுருங்குதல்‌, 
மெல்லிய வாதல்‌, சிலவாகிய சொற்கள்‌ எழுத்தினான்‌ 
அகன்று காட்டாது சில வெழுத்தினான்‌ வருவது; “அடி 
நிமிரா' தென்றது ஐந்தடியின்‌ ஏறா தென்‌ றவாறு 
என்றார்‌ (தொல்‌.பொருள்‌.547. பேரா.). இதற்குச்‌ 
செய்யுட்கள்‌: 


காவிரி நாடனைப்‌ பாடுதும்‌ பாடுதும்‌ 
பூவிரி கூந்தற்‌ புகார்‌ 
(சிலப்‌.29. (15) 


இது குறள்யாப்பிலமைந்த, தாளத்திற்குரிய இசைப்‌ 
பாட்டு. 
என்னி லாருமெனக்‌ கினியா ரில்லை 
என்னி லும்மினி யானொரு வன்னுளன்‌ 
என்னு ளேடயிர்ப்‌ பாய்ப்புறம்‌ போந்துபுக 
என்னு ளேநிற்கும்‌ இன்னம்பர்‌ ஈசனே 
(நாவுக்‌.5:21:1) 
பார்க்க: வனப்பு வகை 


காண்க: “தொல்காப்பியம்‌, பொருளதிகாரம்‌” பேராசிரி 
யம்‌, சைவசித்தாந்த நூற்பதிப்புக்‌ கழகம்‌, சென்னை, 
மறுபதிப்பு (1975), வனப்பு வகை. 


அமரோசை - அவரோகண முறையில்‌ சில 
கோவைகளைப்‌ (சுரங்கள்‌) படிப்படியாய்‌ இறக்கி 
அமைத்தல்‌; இறங்கு நிரல்‌ ஓசை; இதற்கு முரணா 
னது ஆரோசை அல்லது ஏறுநிரல்‌ ஓசை. 


ஒத்தநிலை யுணர்ந்ததற்பின்‌ ஒன்றுமுதற்‌ 
படிமுறையாம்‌ 

அத்தகைமை யாரோசை அமரோசை களினமைத்தார்‌ 
(பெரிய பு.ஆனாய.24.. ) 


ஆரோகணம்‌ - ஒரு பண்ணிற்குரிய சுரங்களின்‌ 
ஏறுநிரல்‌. 

அவரோகணம்‌ - ஒரு பண்ணிற்குரிய சுரங்களின்‌ 
இறங்குநிரல்‌. 

ஆரோசை (ஆரோகி) - சில சுரங்களின்‌ 
ஏறுநிரலோசை. 

அமரோசை (அவரோகி) - சில சுரங்களின்‌ 
இறங்குநிரலோசை. 


சொல்‌: ஆர்‌*ஒசை - ஆரோசை. ஆர்தல்‌ - நிறைதல்‌. 
ஆர்தல்‌ - மிகுதல்‌, ஓஒ: நோ: ஆர்குரல்‌ - மிக்கஒலி. ஆர்வு 
றல்‌ - நிறைவுறல்‌. எனவே ஆர்‌*ஓ*கணம்‌ - மிகுந்து 
செல்லும்‌ சுரக்கூட்‌! ம்‌. ஓ - ஓசை. ஓ? ஓல்‌) ஓலம்‌. 


ஓசை என்பது இங்குச்சுரம்‌ சுட்டியது. கணம்‌-கூட்டம்‌. 
அமர்தல்‌ - தாழ்ந்து வரல்‌. அமர்‌ - ஓசை - அமரோசை 
- தாழ்ந்து வரும்‌ சுரங்கள்‌. ஓசை என்பது இங்குச்சுரம்‌ 
குறித்தது. அவரோகணம்‌. அவல்‌ - தாழ்தல்‌ (ஒ.நோ. 

அவல்‌ வகுத்த, .புறநா.352) அவல்‌ 1 அவர்‌; அவர்‌ + 
ஓ * கணம்‌ - தாழ்ந்து வரும்‌ சுரக்கூட்டம்‌. ஆரோகணம்‌ 
என்பதை ஆரோசை என்றும்‌, அவரோகணம்‌ என்‌ 
பதை அமரோசை என்றும்‌ குறிப்பிடலாம்‌. இவற்‌ 
றிற்கு வேறுமுறையில்‌ சொற்பொருள்‌ விளக்கமும்‌ 
உண்டு. 


அரும்பாலையின்‌ ஏறு இறங்கு நிரல்கள்‌ 


தன்மைகள்‌. எ-டு: “தண்ணுமை முதல்வன்‌ 
அமைதி, ஆடலாசிரியன்‌ அமைதி, குழலாசானின்‌ 
அமைதி” முதலிய தொடர்களில்‌ “அமைதி” என்பது 
அவனிடம்‌ பொருந்தியுள்ள இயல்புகள்‌ அல்லது தன்‌ 
மைகள்‌ என்று பொருள்படும்‌. (சிலப்‌. அரங்கேற்று 
காதை) 


சொல்‌: அமை - பொருந்து; அமை * தி - அமைதி - 
பொருந்துகை. ஒருவரிடம்‌ பொருந்தியுள்ள தன்மை 
கள்‌, அமைந்து இருப்பவை-அமைதி. 


அயல்விரவு - ஒரு பண்ணுக்கு உரித்தல்லாத வேறு 
சுரம்‌ வந்து கலந்துவிடுதல்‌. இது நீக்குதற்குரிய 


குற்றம்‌; இதனை வடமொழியில்‌ 'அந்திய சுரம்‌' என்‌ 
பர்‌. பண்ணுக்கு அயல்‌ விரவாமல்‌ நோக்கிப்‌ பாடு 
தல்‌-(சிலப்‌.3.65.அரும்‌..] ஒரு பண்ணுக்குப்‌ புறம்‌ 
பான ஒரு சுரம்‌ வந்து விரவாமல்‌ (கலந்துவிடாமல்‌) 
பார்த்துப்‌ பண்ணைஆளத்தி செய்தல்‌. 'பண்‌ வரவு" 
(சிலப்‌.3:65.அரும்‌.) என்பது பண்ணுக்கு உரித்தாகி 
வரும்‌ நரம்பு. பண்ணுக்கு அயல்விரவு நரம்பு (₹0- 
reign Note to the scale) என்பது பண்ணுக்கு உரியதல்லா 
தாகியும்‌ வந்து கலந்துவிடும்‌ சுரம்‌. பண்ணுக்கு 
அயல்‌ விரவாமல்‌ நோக்கி (சிலப்‌..3:65.அரும்‌.)ஒரு 
பண்ணைப்பாடுதல்‌ வேண்டும்‌. 


சொல்‌:அயல்‌- பண்ணிற்கு உரியதல்லாத சுரம்‌; “அயல்‌ 
விரவாமல்‌ நோக்கல்‌ ' என்பது புற நரம்பு வந்து கலத்து 
விடாமல்‌ பார்த்தல்‌ என்றுபொருள்படுவது. அயல்‌ 
என்பது பண்‌ சுரத்திற்குஅயலாகியது. பண்‌ வரவுபண்‌ 
ணில்வருவதற்கு உரியதாம்‌ சுரம்‌; வரவு என்பது வரு 
கையைக்‌ குறிக்காது, வருவதற்குரிய சுரத்தைக்‌ குறித்‌ 
த்து. 


அயிர்ப்பு - அநுத்திரப்‌ பஞ்சமம்‌ (பிங்‌.1363); பஞ்ச 
மத்திற்குரிய சுருதி நுண்ணிய அளவிலே சிறிது 
குறைந்து ஒலிப்பது. எ-டு: - செவ்வழிப்பண்‌ 
ணிலே வல்லுழை வந்து நிற்க நேரிடுகிறது. 
இதனை நீக்கிவிட்டு இளியை வைத்துப்‌ பாடுங்‌ 
கால்‌ இளியின்‌ சுருதி அளவு சற்று தாழ்ந்து “குறைந்த 
பஞ்சமம்‌' ஆகிவிடும்‌. 


சொல்‌:அயிர்‌ - நுண்மை. நுண்ணிய குறைப்பு - 
அயிர்ப்பு. 


அர்ச்சனை - வழிபாடு; பூசை. “செந்தமிழ்ப்‌ பாடல்‌ 
களால்‌ வழியாடு செய்வது மிக்க சிறப்பு' என்றார்‌ 
சிவபெருமானார்‌. 'சுந்தரனே! நீ, இனிமேல்‌ உல 
இல்‌ வாழும்‌ காலமெல்லாம்‌ தமிழ்‌ மொழிப்‌ 
பாடல்களை இயற்றி என்னைப்‌ போற்றிப்பாடு. 
அதுவே வழிபாடாகும்‌” என்றார்‌. அதுவே 
பொருள்‌ உணர்ந்து, அன்பினால்‌ பெருகிய மாட்‌ 
சிமை மிக்க வழிபாடாகும்‌ என்பது அதன்‌ பொரு 
ளாகும்‌. 


மற்றுநீ வன்மை பேசி வன்தொண்டன்‌ 
என்னும்‌ தாமம்‌ 

யெற்றனை நமக்கும்‌ அன்பில்‌ பெருகிய 
சிறப்பின்‌ மிக்க 

அர்ச்சனை பாட்டே யாகும்‌ ஆதலால்‌ மண்மேல்‌ 
நம்மை 


ol 


பாசாங்க இராகம்‌ 


சொற்றமிழ்‌ பாடு கென்றார்‌ தரமறை பாடும்‌ வாவார்‌ 
(பெரிய பு.தடுத்தாட்‌.70) 


அர்ச்சனையானது தமிழ்ப்‌ பாடலாகினால்‌ பாட 
லின்‌ பொருளையுணர்ந்து வழிபாட்டின்‌ முழுப்‌ 
பெரும்பயனை எய்தல்‌ கூடும்‌ என்பதை “அர்ச்‌ 
சனை தமிழ்ப்பாட்டே யாகும்‌' என்பதால்‌ அறிவு 
றுத்தினார்‌. வேற்று மொழிப்‌ பொருளை வழிபடு 
வோர்‌ உரை இயலாது. எனவே அம்மொழிப்‌ 
பாடல்‌ வீணானது; வெற்றொலியானது; எனவே 
நீக்கற்குரியது என்பது சிவபெருமானின்‌ கருத்து. 
இனித்‌, திருஞானசம்பந்தர்‌ காலத்தில்‌ பல கோயில்‌ 
களில்‌ இனிய தமிழிசை வழிபாடு இருந்தது. 
1. செந்தழிழோர்‌ பரவிஏத்தும்‌ 

சர்கொள்‌ செங்காட்டங்‌ குடியதனுள்‌ 

சுந்தம்‌ அஇற்புகையே 

கமழும்‌ கணபதி யிச்சுரம்‌ 

(சம்‌.1:6:9) 


3. செந்தமிழர்‌ தெய்வமறை நாவர்செழு 
நற்கலை தெரிந்த அவரோடு 
அந்தமில்‌ குணத்தவர்கள்‌ அர்ச்சனைகள்‌ 
செய்ய அமர்கின்ற அரனூர்‌ வீழிதக ரே 
(சம்‌.3:180:4) 


3. 'பண்ணியல்‌ பாடலறாத ஆஷூர்ப்‌ பசுபதி யீச்சுரம்‌! 
(சம்‌.1:8:1) 


(குறிப்பு: இருஞானசம்பந்தர்‌ காலத்தில்‌ செந்தமிழ்ப்‌ 
பாடல்கள்‌ திருக்கோயில்களில்‌ மிகுந்து வழங்கிய 
மையை அவருடைய திருவாய்‌ மொழிகள்‌ அறிவிக்‌ 
இன்றன. சமணர்கள்‌ தம்‌ வழிபாடுகளில்‌ சுலோகங்‌ 
களை இராகங்களில்‌ (சுத்தாங்கமாக) செந்துறையாகப்‌ 
பாடி வந்தனர்‌. திருஞான சம்பந்தர்‌ தாளம்‌ நிறை தமி 
ழிசைப்‌ பாடல்களைக்‌ கோயில்‌ வழிபாடுகளில்‌ புகுத்‌ 
இனர்‌. கையில்‌ தாளக்கருவி கொண்டு, பக்கப்‌ பாடலர்‌ 
களுடன்‌ பக்க இசைக்கருவிகளுடன்‌ பண்ணார்ந்த, 
தாளம்‌ நிறைந்த பாடல்களைப்‌ பரப்பினார்‌. ) 


அர்த்த பாசாங்க இராகம்‌ . ஒரு இராகத்தில்‌ 
ஓரிரு சுரங்கள்‌, சுருதி அளவில்‌ குறைந்து ஒலிப்ப 
துண்டு. இவை மரபாக வருவதாலும்‌ புதிய 
இனிமை ப்யப்பதாவும்‌ ஓரமைப்பாக இசையோர்‌ 
ஏற்றுக்‌ கொள்ளுகின்றனர்‌. எடுத்துக்காட்டாகச்‌ 
சாவேரி இராகத்தில்‌ 'சரிகரிச' என்னும்‌ கோப்பிலே 
வரும்‌ காந்தாரம்‌ அந்தர காந்தாரமும்‌ அன்று; சதுச்சு 
ரதி காந்தாரமும்‌ அன்று; இவற்றிற்கு இடைப்‌ 


அரங்களக்குங்கோல்‌ 


பட்ட ஓசையுடைய காந்தாரம்‌. இதனைப்‌ போலவே 

இந்த ராகத்தில்‌ 'பதநிதப" என்னும்‌ கோப்பிலே 

வரும்‌ நிடாத கைசிக நிடாதமும்‌ அன்று; காகவி 

நிடாதமும்‌ அன்று. இவற்றிற்கடைப்பட்ட ஓசையு 

டைய நிடாதம்‌. 
அரங்களக்குங்கோல்‌ . பார்க்க: அரங்கினளவு 
முதலியன. 


அரங்கிசை இயற்கையில்‌ - அருவி, கடல்‌, இடி 
இவற்றின்‌ முழக்கிலும்‌, பறவைகளின்‌ பாடலிலும்‌ 
மாந்தன்‌ இசையைக்‌ கண்டான்‌. வண்டுகள்‌ பாட, 
மயில்‌ ஆட, அருவி மத்தளம்‌ முழக்க, இசையரங்‌ 
கம்‌ நடப்பதைக்‌ கண்டான்‌. புலவர்கள்‌ இயற்கை 
மில்‌ இசை அரங்கினைக்‌ கண்டு கண்டு வருணித்‌ 
துள்ளனர்‌. 


“பறையிசை ய்ருவி்‌ முள்ளூர்‌ பொருந” 
்‌ (புறநா. 126:8) 
“பறையிசை அருவி நன்நாட்டுப்‌ பொருநன்‌” 
(புறதா.229:14) 

“பறைக்குர லருவி* (பதிந்‌.70) 
வமிரெழுநீ இசைப்ப வாள்வளை ஞரள 
உறந்தலைக்‌ கொண்ட உருமிடி முரசமொடு 
பல்யொறி மஞ்ஞை வெல்கொடி அகவ 


(இருமூருகு. 120-122) 


விண்ணதிர்‌ இமிழிசை கடுப்பப்‌ பண்ணமைத்துத்‌ 
திண்வார்‌ விரித்த முழவு: (மலைபடு. 2.) 


*மழைனதிர்‌ படுகண்‌ முழவுகண்‌ ணிகுப்ப” 
(மலைபடு. 532] - 
கடிப்பிகு முரசின்‌ முழங்கி 
இடித்திடித்து பெய்தினி வாழியோ பெருமான்‌ 
(குறுந்‌.270:3.. ) 
மூரசதிர்ந்‌ தன்ன வின்குற லேற்றொடு 
(குறிஞ்சிப்‌. 49-80) 
“இன்னிசை முரசினிரங்க... சென்மழை தழுவ? 
(நற்‌.197:10) 
ஒருநிறம்‌ பாணர்‌ யாழின்‌ இங்குரலெழ 
ஒருதிறம்‌ வாணர்‌ வண்டின்‌ இமிரிசையெழ 


( பரிபா,17:10..) 


அரங்றை கெங்கொள்ளல்‌ 
பாணர்‌ வண்டினம்‌ யாழிசை பிறக்கப்‌. 
பாணி முழவினை அருவிதீர்‌ ததும்ப 
ஒருங்கு பரந்தவை எல்லா மொலிக்கும்‌ 
இரங்கு முரசின்‌ குன்று (பரிபா, 21:58) 


மதுகர ஞமிறொடு வண்டினம்‌ பாட 

நெடியோன்‌ மார்பி லாரம்‌: போன்று 

பெருமலை விலங்கிய பேரியாழ்‌ றடைகரை 
(சிலப்‌.25:20-22) 


அரங்கிற்‌ மெங்கொள்ளல்‌ - அரங்கினை 
அமைத்‌ தற்குரிய இடம்‌ தேர்தெடுத்தல்‌. இதனைக்‌ 
கட்டுதற்குச்‌ சிற்ப நூலாசிரியர்கள்‌ நிலக்‌ குற்றங்கள்‌ 
நீங்னெ விடத்தையும்‌ ஏற்ற சுற்றுச்‌ சூழல்‌ வாய்ந்த 
விடத்தையும்‌ கண்டு, தேர்ந்தெடுப்பார்கள்‌. அது 
ஊரின்‌ நடுவணத்ததாகித்‌, தேரோடும்‌ வீதிகளை 
எதிர்முகமாகக்‌ கொண்டதாக இருத்தல்‌ வேண்‌ 
டும்‌, தெய்வத்திற்குத்‌ தானம்‌ விடுத்த நிலம்‌, 
கோயில்‌, சமணப்‌ பள்ளி, அந்தணர்‌ இருக்கை, 
கிணறு, காவு முதலாகவுடையனவற்றை நீக்கிப்‌, 
புழுதி நிலம்‌, குழிகள்‌ உடைய நிலம்‌, தீய நாற்றமு 
டைய மண்திலம்‌, என்பும்‌ உமியும்‌ பரலும்‌ உடைய 
நிலம்‌ ஆகியவற்றை நீக்கிக்‌, களித்தரை, உவர்த்‌ 
தரை, ஈனைத்தரை, பொடித்தரை, சாம்பல்‌ தரை, 
என்பவைகளை ஒழித்து அரங்கிற்கு இடம்‌ தேர்ந்து 
கொள்ளல்‌ வேண்டும்‌. 


மேலும்‌ வன்பால்‌ நிலம்‌, மென்பால்‌ நிலம்‌, 
இடைப்‌ பால்‌ நிலம்‌ என்னும்‌ மூன்று வகைகளை 
யும்‌ நீக்கித்‌ தேர்ந்தெடுத்தல்‌ வேண்டும்‌. வன்பால்‌ 
நிலம்‌ என்பது குழியின்‌ மண்‌ மிகுவது; மென்பால்‌ 
நிலம்‌ என்பது குழியின்‌ மண்‌ ஒப்பாவது. ஈண்டு 
இவை பெரும்பான்மையாற்‌ கொள்ளப்படும்‌. 
இவற்றை விளக்கும்‌. சிற்ப நூற்‌ பாடலை அடி 
மார்க்கு நல்லார்‌ மேற்கோளாகத்‌ தந்துள்ளார்‌. 


தந்திரத்‌ தரங்கங்‌ கியற்றுங்‌ காலை 
அறனழித்‌:  இயற்றா வழகுடைத்‌ தாகி 
நிறைகுழிப்‌ பூமி குழிநிறை வாற்றி 
தாற்றமுஞ்‌ சுவையு மதுரமு மாய்க்களம்‌ 
தோற்றிய இண்மைச்‌ சுவட துடைத்தாய்‌ 
என்பும்‌ கூர்ங்கல்‌ களியுவ ரிளை 
துன்ப நீறு துகளிவை மின்றி 
ஊரகத்‌ தாகி யுளைமான்‌ பூண்ட 
தேரகத்‌ தோடுந்‌ தெருவுமுக நோக்கிக்‌ 
கோடல்‌ வேண்டு மாடர்ங்‌ கதுவே 


[சிலப்‌.3:95-96.அடியரர்க்‌. மேற்‌.) 


ஆடலும்‌ பாடலுங்‌ கொட்டும்‌ பாணியும்‌ 
நாடிய வரங்கு க்கூங்‌ காலைத்‌ 
தேவர்‌ குழாமுஞ்‌ செபித்த பள்ளியும்‌ 
புள்ளின்‌ சேக்கையும்‌ புற்று நீக்கிப்‌ 
போர்களி மானை புரைசா ராது 
மாவின்‌ பந்தியொடு மயங்கல்‌ செய்யாது 
செருப்புகு மிடமுஞ்‌ சேரியு நீங்கி 
துண்மை புணர்ந்த இண்மைத்‌ தாக 


மதுரச்‌ சுவை மிகூஉ மதுர நாறித்‌ 

நிலத்தொடு பொருந்திய 
இத்திறத்‌ தாகு மரங்கனுக்‌ டெமே 
(சிலப்‌.3:95-96.அ.டி யார்க்‌. மேற்‌.சுத்தானந்தப்‌ பிரகாசத்‌ 
திலிருந்து) 


அரங்கினளவு முதலியன . அரங்கை யளக்கும்‌ 
கோல்‌ - நாடக, நாட்டியம்‌ முதலிய அரங்க சாலை 
களை அளக்குங்கோல்‌. இஃது இருபத்து நாலு 
விரல்‌ நீளம்‌ கொண்டது. இதனைச்‌ சிற்ப நூலாசிரி 
யர்கள்‌ பயன்படுத்தினார்கள்‌. 


தானெறி மரபின்‌ அரங்கம்‌ அளக்கும்‌ 
கோலள விருபத்து நால்விர லாக 
(சிலப்‌.3:99..] 


அக்கோலால்‌ அரங்கம்‌, எழுகோல்‌ அகலமும்‌ எண்‌ 
கோல்‌ நீனமும்‌ ஒரு கோறட்டுயரமும்‌ உடையதாய்‌ 
என்க (லைப்‌.3:101,. ஈருரைஞர்‌. ]. 


எழுகோ லசுலத்‌ தெண்கோ ணீளத்‌ 
தொருகோ லுயரத்‌ துறுப்பின தாக 

(சிலப்‌.101..) 
அக்கோல்‌ ஏழகன்று, எட்டு நீண்டும்‌ 
ஒப்பா ஒயர்வும்‌ ஒருகோ லாகும்‌ 


(சிலப்‌.101..அ.டி யார்க்‌. ) 


விரலின்‌ நீனம்‌ நீளத்தின்‌ அளவுகள்‌ அணு முதல்‌ 
உயர்த்து வந்தன. 


அணு எட்டுக்‌ கொண்டது  தேர்த்துகள்‌ 
தேர்த்துகள்‌ எட்டுக்‌ கொண்டது இம்மி 
என்ளு எட்டுக்‌ கொண்டது நெல்லு 
நெல்லு எட்டுக்‌ கொண்டது பெருவிரல்‌ 
பெருவிரல்‌ அறு கொண்டது கால்கோல்‌ 
பெருவிரல்‌ 12 கொண்டது அரைக்கோல்‌ 
பெருவிரல்‌ திக்‌ கொண்டது ஒருகோல்‌ 


(சலப்‌.3:97.அடியார்க்‌. மேற்‌.) 


(குறிப்பு: உத்தமன்‌ கைப்பெருவிரல்‌ 24 கொண்டது 
ஒரு கோல்‌. உத்தமன்‌ என்றது மிக்க நெடுமையோ, 
மிக்க குறுமையோ இல்லாதவன்‌ என்று அடியார்க்கு 


நல்லார்‌. விளக்செழுதியுள்ளார்‌ (சிலப்‌.3:97 


100. அடியார்க்‌.) 


தஞ்சைப்‌ பெரிய கோயிலின்‌ இரண்டாம்‌ கோபுரமான 
இராசராசன்‌ இருவாயிலின்‌ மேற்கு முகத்திலமைந்‌ 
துள்ளதாங்குதளப்‌ பட்டிகையின்‌ தென்புறத்தில்தச்சுக்‌ 
கோலொன்றினைத்‌ இருச்சியைச்‌ சேர்ந்த மா.இராச 
மாணிக்கனார்‌ வரலாற்று மையத்தினர்‌ கண்டு பிடித்‌ 
துள்ளனர்‌. இதன்‌ மொத்த அளவு 79 செ.மீ. இது 
போன்ற தச்சுக்கோல்கள்‌ சிதம்பரத்திலும்‌ பனமங்க 
லத்‌இலும்‌ ஏற்கனவே கண்டுபிடிக்கப்பட்டுள்ளன. 
(ப்ப, நாள்‌ - 22.3. 7991, Indian Express, தான்‌ - 15.3.1991. 
பக்‌.) 


அரங்குக்கு இரு வாயில்கள்‌. அவை உட்புகு 
வாயில்‌, வெளிச்செல்‌ வாயில்‌ என்பன. அரங்கின்‌ 
காட்சித்‌ இரைகள்‌ - வானவர்‌ மறைத்து வரும்‌ திரை, 
தொழிலாளர்‌ குடிசைப்‌ பகுதி, மன்னர்‌ அவை, மற்‌ 
றைய மக்கள்‌ வாழ்‌ பகுதிகளை வரைந்த திரைகள்‌. 
எழுந்து ஓங்கிச்‌ செல்லும்‌ எழினிகள்‌ என்பன. (1) 
ஒருமுக எழினி (8)பொருமுக எழினிகள்‌, (3) மேற்‌ 
கட்டுத்‌ இரை, (4)கரத்துவரல்‌ எழினி என்னும்‌ 
இவை யாவற்றையும்‌ செயற்பட வைத்தனர்‌. விளக்‌ 
கொளியில்‌ தூண்களின்‌ நிழல்‌ அரங்கத்தின்‌ புறத்தே 
விழுமாறு விளக்கு அமைப்புக்கள்‌ இருந்தன. 


அரங்கம்‌ பற்றிய குறிப்புக்கள்‌ : நற்‌.3:3; கலித்‌. 79:4; 
குறள்‌ - 401; லெப்‌.3:103, 106, 161; மணி.சீ-6;7-14; 
18-83;103; (அரங்கு: பொருந.43; பதிற்‌. 30:27) 


அரங்கு வகைகள்‌ . ஆடரங்கு, பாடரங்கு, கூத்த 
ரங்கு, நடனவரங்கு, நாடக வரங்கு, நாட்டிய 
வரங்கு, இசையரங்கு, அரங்கேற்று அரங்கு, வேத்‌ 
இயல்‌ அரங்கு, பொதுவியல்‌ அரங்கு முதலியவை. 


சொல்‌; ஓர்‌ உயர்ந்த மேட்டினில்‌ வேண்டாப்‌ பகுதி 
களை நீக்குதற்கு அரக்கியும்‌ கெட்டிப்‌ படுத்துதற்கு 
அரக்கியும்‌ செய்யப்பட்டது - அரங்கு. அரக்கி அமைக்‌ 
கப்பட்டது - அரங்கு. அரகிகுதல்‌ - தேய்த்தல்‌. சங்கப்‌ 
பாடலில்‌ 'அரக்கிச்‌ செய்யப்பட்ட அரங்கு எனக்‌ 


கூறப்பட்டுள்ளது: வட்டாடும்‌ சிறுவர்கள்‌ மண்ணால்‌ 
ஒரு மேடு போட்டு, அதனை அரக்கிக்‌ (தேய்த்துக்‌) 
கெட்டிப்‌ படுத்தியும்‌ ஒழுங்குபடுத்தியும்‌ அரங்காக 
அமைத்து, அதிலே வட்டாடினார்கள்‌. 'அரங்கின்றி 
வட்டாடியற்றே என்னும்‌ திருக்குறவில்‌ (401) வட்டு 
ஆடுதற்கு அரங்கு தேவை எனக்‌ கூறப்பட்டுள்ளது. 


கட்டளை யன்ன  வட்டரங்கு இழைத்துக்‌ 
கல்லாச்‌ சிறாஅர்‌ நெல்லிவட்‌ டாடும்‌ 
(தற்‌.3) 


என்னும்‌ பாடலில்‌ வட்டு ஆடுதற்கு அரங்கு 
இழைத்து அமைத்தமை கூறப்பட்டுள்ளது. சீரங்கம்‌ 
என்பது ஆற்றிடைக்‌ குறை, ஆற்றிடையிலே 
அமைந்த மேடு. 


அரங்கேற்றம்‌ தேவாரக்‌ காலத்தில்‌. இரு 
விழாக்‌ காலத்தில்‌ பத்திமை மிக்க குடும்பங்கள்‌ 
தந்‌ைத, தாய்‌, மகன்‌, மகள்‌ முதலியோருடன்‌ குடும்‌ 
பம்‌ குடும்பமாகத்‌ தேவாரப்‌ பாடல்களை நடன 
மாடிக்‌ காட்டியும்‌ பாடிக்காட்டியும்‌ அரங்கேற்றி 
னார்கள்‌ என்று தேவார ஆசிரியர்கள்‌ குறித்துக்‌ 
காட்டியுள்ளார்கள்‌. எ-டு: 


1) மானும்‌ அயனும்‌ ..... 


கோல விழாவில்‌ அரங்கேறிக்‌ 
கொடியிடை மாதர்கள்‌ மைந்தரோடும்‌ 
பாலெனவே மொழிந்தேத்தும்‌ ஆவூர்‌ 

(சம்‌. 1:8:9) 


2)பக்கம்பல மயிலாடிட மேக முழவதிர 
மிக்சுமது வண்டார்‌ பொழில்‌ வேணு புரமதுவே 
I (சம்‌. 1:94] 


3) மண்ணார்ந்தன அருவித்திரள்‌ மழலைமுழ வரும்‌ 
அண்ணாமலை 
(சம்‌.1:10:1) 


(4) எண்டிசையாரும்‌...... ௪௪௪௪௪௧௪௧ ஸ்‌ 
கொண்டினி தாவிசை பாடி யாடிக்‌ 
கூடும்‌ வருடை யார்கள்‌ வானே 
(சம்‌.1:8:11) 


குடும்பமாகக்‌ கூடிப்‌ பாடலை அரங்கேற்றினர்‌ என்‌ 
நும்‌, இயற்கையில்‌ இசையரங்கு நிகழ்ந்தது என்‌ 
றும்‌ மேற்கண்ட. பாடல்களில்‌ அறிகின்றோம்‌. 


அரங்கேற்று காதையில்‌ இசைக்‌ குறிப்‌ 


புக்கள்‌. இளங்கோவடிகள்‌ மாதவியின்‌ 
தடனம்‌ அரங்கேற்றம்‌ ஆவதைப்‌ பெரிதும்‌ 
வருணித்துள்ளார்‌. இதில்‌உள்ள அரிய இசைக்‌ 
குறிப்புக்கள்‌: 

1) கூத்தியது அமைதி (இலக்கணங்கள்‌) 

2) ஆடலாசிரியனின்‌ அமைதி 

3) இசையாசிரியனின்‌ அமைதி 

2) கவிஞனின்‌ அமைதி 

5) தண்ணுமையாசிரியனின்‌ அமைதி 

6) குழலோன்‌ அமைதி 

7) யாழாசிரியனின்‌ அமைதி 

8) அரங்கின்‌ அமைதி 

9) தலைக்கோல்‌ அமைதி 

20)அரங்கில்‌ புகுந்து ஆடுகின்ற முறைமை 


எனப்‌ பத்துத்‌ தலைப்புக்களில்‌ இசைக்‌ குறிப்புக்‌ 
களைக்‌ காணலாம்‌. ஒவ்வொரு தலைப்பிலும்‌ 


ஏராளமான வளமான இசை இலக்கணச்‌ செய்து : 


கள்‌ உள்ளன. மிகச்‌ சிறப்பாக 'இடமுறைத்‌ திரி 
பு என்னும்‌ பண்ணுண்டாக்கும்‌ தொன்மை 
மரபு முறை கூறப்பட்டுள்ளது. இஃது உலக 
இசை இயலில்‌ அரியது. ஆய்ச்சியர்‌ குரவையுள்‌ 
இயற்கையான வலமுறைத்‌ திரிபு கூறப்பட்டுள்‌ 
ளது. இவை இரண்டிற்கும்‌ உள்ள தொடர்பும்‌ 
பயனும்‌ பிறவும்‌ கூறப்பட்டுள்ளன. 


1) கூத்தயதஇியல்பில்‌: நடனமாடும்‌ நங்கையின்‌ 
வயது, முன்னரே அவள்‌ பயின்று கொள்ள 
வேண்டிய இசை இலக்கணங்கள்‌, தம்‌, அலங்‌ 
காரம்‌, தாள வட்டணையுள்‌ அமையும்‌ காலப்ப 
குப்புக்கள்‌, நடன நங்கையின்‌ உடலமைப்பு முத 
லியவை பற்றி விளக்கப்பட்டுள்ளன. 


8) ஆடலாசிரியனின்‌ அமைதகளாய்க்‌ கூறப்பட்‌ 
டவை;ஃபதினொரு வகைக்‌ கூத்தின்‌ வகை பற்றிய 
அறிவு, அக்‌ கூத்துகட்குரிய பாட்டுக்கள்‌, தாளங்‌ 
கள்‌, தாளத்தின்‌ வழிவரும்‌ தாக்குக்கள்‌, அவி 
நயங்கள்‌, ' கைநிலைகள்‌. நாடகத்தின்‌, உச்சி 
நிலை, சந்திகள்‌ முதலிய அமைப்புக்கள்‌, எண்‌ 
சுவைகட்குரிய நடிப்பு வண்ண வகைகள்‌, வரிப்‌ 
பாட்டு வகைகள்‌, பதினொரு வகை ஆடல்கள்‌, 
அக நாடகப்‌ பாடல்கள்‌, புற நாடகப்‌ பாடல்கள்‌, 
எட்டு வகை இசைக்‌ கரணம்‌, அகக்‌ கூத்து வகை 
கள்‌, புறத்கூத்து வகைகள்‌, எட்டுவகைப்‌ பாடற்‌ 
பயன்கள்‌, தாளக்‌ குறிப்புக்களுள்ளே பஞ்ச 
தாளம்‌, சீ தாளவகைகள்‌, எழுவகைத்தாக்குகள்‌ 


முதனடை, வாரம்‌, கூடை, திரள்‌ எனும்‌ நால்வகை 
இயக்கங்கள்‌ முதவியவை பற்றிய ஆழமான அறிவு 
டையவனாய்‌ ஆடவும்‌ ஆட்டுவிக்கவும்‌ வல்லனாய்‌ 
விளங்குதல்‌ ஆடலாசிரியனின்‌ அமைதியாகும்‌. 


3) இசையாசிரியனின்‌ அமைதிகளாம்க்‌ கூறப்பட்‌ 
டவை!; 

2) யாழ்‌ பற்றிய அறிவுடையவன்‌: யாழ்‌ வகைகள்‌, 
நரம்பு இயக்கங்கள்‌, விரல்‌ கரணங்கள்‌, எட்டு யாழ்‌ 
உறுப்புக்கள்‌, யாழ்ப்பாடல்கள்‌ முதலியவற்றை 
அறிந்தவனாய்‌ விளங்குதலும்‌, 


2) குழல்‌ பற்றிய அறிவுடையவன்‌: குழல்‌ செய்யும்‌ 
அளவு முறைகள்‌, குழலுக்குரிய மரங்கள்‌ தேர்ந்தெ 
டுத்தல்‌, குழலில்‌ விரல்‌ இயக்கம்‌, குழல்‌ பாடல்‌ 
அமைப்புக்களையும்‌, குழல்‌ பாடல்களை இசைக்‌ 
கும்‌ முறைகளையும்‌ அறிந்தவனாய்‌ விளங்குதலும்‌, 


3) குரலிசைப்‌ பற்றிய அறிவுடையவன்‌: மிடற்றுப்‌ 
பாடல்‌ (குரல்‌) வகைகளையும்‌ மூச்சு எழுப்பல்‌ முத 
விய குரற்‌ பயிற்சிகளையும்‌ அறிந்தவனாய்‌, இசை 
உருக்களை இரதங்‌ கொள்ளும்படி இசை புணர்க்க 
வல்லவனாய்‌, பண்ணின்‌ வகைகளையும்‌ வேறுபா 
டுகளையும்‌ அறிந்தவனாய்‌, உடலில்‌ ஐம்பொறிக 
ஸின்‌ இயக்கம்‌, பத்துவகை வாயுக்கள்‌ இயங்கும்‌ 
இயக்கம்‌, ஒவிகளைப்‌ பண்ணாக்கும்‌ முறைகளை 
யும்‌ அறித்தவனாய்‌ விளங்குதலும்‌ இசையாசிரிய 
னின்‌ அமைதியாகும்‌. 


4) கவிஞனின்‌ அல்லது இயற்புலவனின்‌ அமைதி 
மாய்க்‌ கூறப்பட்டவை: முத்தமிழ்‌ அறிந்தவனாய்‌, 
ஆளத்தி (ராகஆலாபனை/ பாடுதற்குரிய பதினோரு 
பாகுபாட்டினையும்‌ அறிந்தவனாய்‌, வேத்தியல்‌, 
பொதுவியல்‌ ஆகிய அரங்கு நிகழ்ச்சிகள்‌ அனைத்‌ 
தையும்‌ அமைக்கத்‌ தக்கவனாய்‌, பகைமையற்ற பண்‌ 
பாளனாய்‌ விளங்குதல்‌ கவிஞனமைதியாகும்‌. பகை 
மையற்ற பண்புகள்‌ ஆவன - அன்பு, அருள்‌, இரக்‌ 
கம்‌, உறவு, நட்பு முதலிய சான்றாண்மைகள்‌ 
நிறைவு உடையவனாய்‌ விளங்குதலும்‌ கவிஞனமை 


தியாகும்‌. 
5) தண்ணுமை (முழவு) ஆசிரியனின்‌ அமைதிகளாய்க்‌ 


கூறப்பட்டவை: மத்தளச்‌ சொற்கட்டுக்களை வட 
எழுத்து ஒலிகளை நீக்கிக்‌ கூறுபவனாய்‌, இருவகைத்‌ 
தாளங்களும்‌ (மட்டத்தாளம்‌, சாய்ப்புத்தாளம்‌) எழு 
வகைத்‌ தூக்குக்களூம்‌, இவற்றின்‌ முழக்குகளும்‌ ஒரு 
தாள முழக்கினை இரட்டித்து முழக்குதல்‌, சொற்கட்‌ 


டுகளை நிற்குமானம்‌ திற்கும்‌அளவு நிறுத்திக்‌ கழியு 
மானம்‌ கழித்துக்கொண்டு முழக்குதல்‌ முதலிய 
முழக்கு முறைகளில்‌ முதிர்ந்த அறிவுடையவனாய்‌, 
யாழ்ப்பாடல்‌, குழற்‌ பாடல்‌, கண்ட்ப்‌ பாடல்‌ இவற்‌ 
றின்‌ இயல்புகட்கு ஏற்றவாறு இலயம்‌ சேர்த்து 
முழக்க வல்லவனாய்‌, பிற முழவுக்‌ கருவிகளின்‌ 
மிகுதி ஓசைகளை அடக்குவித்தும்‌ தானும்‌ அடக்க 
மாய்‌ அளவு அறிந்து முழக்கியும்‌, பிற்‌ முழவுதர்க 
ளின்‌ குறைபாடுகளை நீக்கி, அன்புடன்‌ அவைகளை 
நிறைவு செய்தும்‌, துண்ணறிவுடன்‌ அனைத்து முழக்‌ 
குகளையும்‌ நடத்தித்தலைமைதாங்கி இயக்குபவன்‌ 
“தண்ணுமை முதல்வன்‌'' எனப்படுவான்‌. 


6) குழலோன்‌ அமைதிகளாய்க்‌ கூறப்பட்டவை: 
குழல்‌ நூல்களில்‌ சொல்லப்பட்ட முறைமைகளை 
அறிந்தவனுமாயும்‌ பாடல்களை இசைக்குங்கால்‌ 
வல்லொற்று மெல்லொற்றுகளை இனிய ஓசையில்‌ 
அமைத்துப்‌ பண்ணீர்மை குன்றாது இசைப்பவனு 
மாயும்‌, குழற்றுளைகளை ஆரோகணத்தில்‌ ஒன்று 
அல்லது இரண்டு விட்டுப்‌ பிடிப்பதாலும்‌ அவரோக 
ணத்தில்‌ ஒன்று இரண்டு விட்டுப்‌ பிடிப்பதாலும்‌ 
இரண்டிலும்‌ உறழ்ந்து விட்டுப்‌ பிடிப்பதாலும்‌ 
உண்டாகுகின்ற பண்ணியல்‌, திறம்‌, திறத்திறம்‌ என்‌ 
னும்‌ நால்வகைக்‌ கிளைப்பண்கள்‌ முழுப்பண்‌ வகை 
களை உறழவைப்பதாலும்‌ பண்ணாண்டாக்கும்‌ பல்‌ 
வேறு முறைகளால்‌ கிடைக்கின்ற 103 பண்ணீர்மை 
கள்‌ (தன்மைகள்‌ - இயல்புகள்‌) தோன்ற இசைக்க 
வல்லவனாயும்‌. வலமுறையில்‌ குரல்‌ நரம்பு இரட்‌ 
டித்து வரும்‌ செம்பாலையையும்‌ இட முறையில்‌ 
குரல்‌ நரம்பு இரட்டித்து வரும்‌ அரும்பாலையை 
யும்‌, இட முறையில்‌ இளி நரம்பு இரட்டித்துவரும்‌ 
மேற்செம்பாலையையும்‌ இசைக்கும்‌ இனிய ஆழ 
மானஅறிவுத்திறம்‌ படைத்தவனாயு ம்‌ நரம்புகளைத்‌ 
தொடுத்துப்‌ பாலைகளை உண்டாக்கும்‌ பாலை 
மூறைகளையும்‌ பற்றிய நூல்களைக்‌ கற்றுத்‌ தேர்ந்த 
வனாயும்‌, தண்ணுமையிலும்‌ மத்தளத்திலும்‌ கண்பு 
ரத்தில்‌ கண்ணெறிகளை (கண்‌ பக்கத்தின்‌ அடி 
களை) அறிந்து அதற்கேற்பக்‌ குழல்‌ இசைக்க வல்ல 
வனாயும்‌, மேலும்‌ யாழ்‌ இசையைப்போல்‌ குரல்‌ 
இனிக்‌ (௪.ப.உற.வு முறையில்‌) கிழமையில்‌ வண்‌ 
ணப்பட்டடை யாழ்மேல்வைக்குங்கால்‌ அவற்றிற்‌ 
கேற்ப இணைந்து குழல்‌ இசைப்பவனாயும்‌, இசைக்‌ 
காரன்‌ பாடிய பாட்டின்‌ பொருள்‌ இயல்புகளை 
அறிந்தும்‌, பாடிய பண்ணில்‌ வரும்‌ சுரங்களை 
அறிந்து குறைத்துவிடாமல்‌ வந்த சுரங்களை 
வளர்த்து விடாமல்‌ இசைத்தும்‌ பண்ணிற்குரியவல்‌ 


அரங்கேற்று காதையில்‌... 


லாத அயல்‌ சரங்களை விரவாமல்‌ (கலந்து விடா 
மல்‌) கருத்துடன்‌ நீக்கிக்‌ குழல்‌ இசைப்‌்பவனாயும்‌, 
முதல்‌ நடைப்‌ பாடல்‌, வார தடைப்‌ பாடல்‌, கூடை. 
நடைப்பாடல்‌, திரள்‌ நடைப்‌ பாடல்‌ என நான்கு 
இயக்கப்‌ பாடல்களையும்‌ (ஒன்றாம்‌ காலப்‌ பாடல்‌, 
இரண்டாம்‌ கப்‌ பாடல்‌ முதலிய நான்கு நடைப்‌ 
பாடல்களையும்‌) அவற்றின்‌ கால அளவுகளை 
அளந்து நிறுததி வாசிப்பவனாயும்‌, நடைகளையும்‌ 
கதிகளையும்‌ அறிந்து வாசிப்பவனாயும்‌, பாடற்‌ 
சொல்களை எழுத்து ஆக இசைத்துக்‌ காட்டவல்ல 
வங்கியத்‌ திறமை (குழல்‌ திறமை) பொங்கியவனா 
யூம்‌ விளங்குதல்‌ குழலோன்‌ அமைதியாகும்‌. சுருக்க 
மாகக்‌ கூறினால்‌, குழலோனின்‌ சுறப்புத்‌ திறமாவது 
தண்ணுமை முழவோனுடனும்‌ யாழ்‌ ஆசிரியனுட.. 
னும்‌ ஒன்றிப்பவனாகும்‌ அவர்களை இயக்கி வைப்‌ 
பவனாகவும்‌ திகழும்‌ திறம்‌ உடையவனே 
குழலோன்‌. 


7) மாழாசிரியன்‌ அமைதிகளாய்க்‌ கூறப்பட்டவை: 
யாழிலே பண்ணை உண்டாக்கும்‌ மூன்று முறைகள்‌, 
மிக அரிய முறைகள்‌ இவற்றை அறிந்தவனாய்த்‌ 
இகழல்‌ வேண்டும்‌. 


1. இடமுறைத்‌ இரிபில்‌ வல்லவன்‌ : இடமுறைத்‌ 
திரிபு என்னும்‌ பண்ணுண்டாக்கும்‌ முறைக்கு அடிப்‌ 
படைப்‌ பாலையாகக்‌ குரல்‌ குரலாக நிறுத்தப்பட்ட 
பாலை-அரும்பாலையாகும்‌. இதிலே இறுத நரம்பு 
மூதல்‌ நரம்பாகக்‌ கொண்டு, இறங்கு நிரல்‌ முறை 
மில்‌ பண்ணுப்பெயர்த்தல்‌ வேண்டும்‌. 


2. பெய்தல்‌ முறையில்‌ வல்லவன்‌ : இடமுறையில்‌ 
இறுதி முதலாக நிற்கும்‌ சுரத்தினுடைய மற்றோர்‌ 
வகையை, ரி, க, த, நி எனும்‌ நரம்புகளை 
நிறுத்தி பண்ணுப்‌ பெயர்க்க ஐந்து பாலைகள்‌ 
கிடைக்கும்‌. எனவே (7*8-) பன்னிரு பாலைகள்‌ 
ஆகும்‌. இவற்றை யாழில்‌ இசைத்துக்‌ காட்ட 
வல்லவனே யாழாசிரியன்‌. 


இருபாலைகளை மெலிதல்‌ முறையில்‌ இணைக்க 
வல்லவன்‌: 

3. யாழினிடத்து அரும்பாலையை நிறுத்தி இட 
முறையாக இறங்கு நிரலில்‌ இசைத்து வர, குழலினி 
டத்து வலமுறையாகக்‌ கோடிப்பாலையை 
இசைத்து வர - இரண்டும்‌ ஒன்றித்து ஒலிக்கும்‌ ஓர்‌ 
அற்புத அரிய முறை. இவ்வாறு இடம்‌ வலம்‌ யாழி 
லும்‌ குழலிலும்‌ இணைத்து இசைக்கும்‌ மெலிதல்‌ 
முறையும்‌, பெய்தல்‌ முறையும்‌, இடமுறைத்திரிபு 


முறையும்‌ ஆகிய மூன்றையும்‌ யாழிலே இசைக்க 
வல்லவனே யாழாசான்‌. 
8) அரங்கின்‌ அமைதிகளாய்க்‌ கூறப்பட்டவை: 


அரங்கு என்பதுமேடை. இங்கு மேடை அமைக்கத்‌ 
தக்க இடம்‌, அதன்‌ நீளம்‌, அகலம்‌, உயரம்‌, அதனு 


. டைய இரு வாயில்கள்‌, தாண்கள்‌, தரண்களின்‌ நிழல்‌ 


மறைக்காதவாறு விளக்குகளை வனப்பாக அமைத்‌ 
தல்‌, மேற்கட்டுத்‌ இரைகள்‌, கரந்து வரும்‌ எழினி 
எனும்‌ இரைகள்‌, பொருமுக எழினிகள்‌, அரங்கில்‌ 
தாயகப்‌ பத்தி (நடுவில்‌ உள்ள விசால இடம்‌), சுற்‌ 
றுக்‌ கட்டுப்‌ பத்திகள்‌-இவையாவும்‌ பற்றி நூல்களில்‌ 
வகுத்துள்ள விதிமுறைப்படி அமைக்கப்பட்டதே 
அரங்கம்‌. 


9) இந்த அரங்கத்திற்கு அளக்கும்‌ கோல்‌ 
ஒன்றுஉண்டு, நெல்லு எட்டுக்‌ கொண்டது ஒரு விரல்‌ 
என்னும்‌ அளக்கும்‌ அளவு பற்றிய சிற்றெல்லை 
அளவை வாய்பாடு நெல்லில்‌ தொடங்குகிறது. 
இந்த விரல்‌.24 கொண்டது ஒரு கோல்‌; கோல்‌ அளவு 
களினாலாயது அரங்கம்‌. தூண்களுக்கு மேலே வைக்‌ 
கப்பட்ட உத்தரப்‌ பலகையும்‌ அகலத்துக்கு இடப்‌ 
பட்ட பலகையும்‌, இரு வாயிலின்‌ பலகையும்‌ உடை 
யது அரங்கு. இவ்வாறு வகுத்து அமைக்கப்பட்ட 
வசதி திறை அரங்கிலே மாதவி நடனமாடினாள்‌ என 
இயம்புகின்றார்‌ அரங்கேற்று காதையில்‌ இளங்கோ 
அடிகளார்‌. 


10) அரங்கத்து ஆடும்‌ இயல்புகளாய்க்‌ கூறப்பட்டவை? 
அரசர்‌, அமைச்சர்‌ முதலியோர்‌ தத்தம்‌ வரிசைக்‌ 
கேற்ப அமரும்‌ இருக்கைகள்‌ அம்பலத்தே அமைக்‌ 
கப்பட்டிருந்தன. பாடுநர்க்கு ஓரிடம்‌ குயிலுவக்‌ ௧௬ 
விகட்கு (பக்கக்‌ கருவிகட்கு) ஓரிடம்‌ என வகுக்கப்‌ 
பட்டிருந்தன. மாதவி வலக்கால்‌ முதலில்‌ வைத்து, 
வலத்தூண்‌ அண்டை வந்து நின்றாள்‌. தோரியமடத்‌ 
தையர்‌ என்றவர்கள்‌ தம்‌ வாழ்க்கையில்‌ முன்னரே 
நடனம்‌ ஆடி முதிர்ந்தவர்கள்‌; நடனக்‌ கலையில்‌ 
தேர்ந்தவர்கள்‌. இவர்கள்‌ அரங்கத்தின்‌ இடத்‌ தாண்‌ 
அருகு நின்றனர்‌. அவர்கள்‌ முதலில்‌ தெய்வ வாழ்த்‌ 
தாக நன்மைகள்‌ உண்டாக ஒரு வாரப்‌ பாடலும்‌, 
தீமைகள்‌ அகல ஒரு வாரப்‌ பாடலும்‌ ஆக இரு வாரப்‌ 
பாடல்களை வரிசையில்‌ பாடினார்கள்‌. இந்தத்‌ 
தெய்வ வாரப்‌ பாடல்கள்‌ இரண்டும்‌ இரு வார நடை 
இயக்கங்களில்‌ அமைந்திருந்தன. 


இந்தத்‌ தெய்வ வாரப்‌ பாடல்களின்‌” இறுதியிலே 
ஆமந்திரிகையாய்க்‌ [(கூட்டிசையாய்க்‌) கருவிகள்‌ 


கூடி முழங்கை. குழல்‌, யாழ்‌, தண்ணுமை, முழவு 
இவை அனைத்தையும்‌ கூட்டிமுறையில்‌ நிறுத்தி 
இசைக்கப்பட்டன; குழலிசை முதலில்‌ திகழ்ந்தது; 
அது முடிந்த பின்னர்‌ இசைக்கருவியாளர்கள்‌ கூடி 
ஆமத்திரிகை இசைத்தனர்‌. கருவிகள்‌ அனைத்தும்‌ 
பருந்தும்‌ நிழலும்‌ போல பொருந்தின. 


இவற்றிற்கு அடுத்து மாதவி ஆடலுக்கு முன்னர்‌ அந்‌ 
தரக்‌ கொட்டு நிகழ்ந்தது. இது மாதவி ஆடலுக்கும்‌ 
பாடலுக்கும்‌ தோற்றுவாயாகத்‌ திகழ்வது. இது ஆட 
லுக்கு முகம்‌ போன்றது; மேலும்‌ ஆடலின்‌ இயல்பு 
கட்கு ஒத்தது. எனவே, முகம்‌ என்றும்‌ ஒத்து என்றும்‌ 
பெயர்‌ பெற்றது. திரைக்குப்‌ பின்னர்‌ மாதவி தின்று 
ஆடிய பின்னர்ப்‌ பார்வையாளர்க்கு வெளியில்‌ 
வந்து தன்‌ உருவு காட்டி ஆடினாள்‌. 


அப்போது பாடிய பண்‌ செம்பாலைப்‌ பண்‌. இது 
மங்கலப்‌ பண்‌. முல்லைப்‌ பெரும்பண்‌ இதுவே; 
இதன்‌ ஆலாபனைக்குப்‌ பின்னரே (ஆளத்திக்குப்‌ 
பின்னரே) அவள்‌ பாடிய பாடல்‌ நான்கு வரிகளையு 
டைய 'உரு' என்பது. இந்தச்‌ செம்பாலை உருவைப்‌ 
பாடித்‌ தாளத்திற்கு ஏற்ப ஆடினாள்‌. இந்த நிகழ்ச்சி 
கள்‌ அவளுடைய ஆடல்‌ இயல்புகளை அறிவிக்கின்‌ 
றன. அவள்‌ ஆடலுக்குச்‌ சிறப்பாய்‌ அமைந்திருந்தன 
தாளங்கள்‌. 


37 மூன்றொத்துத்தாளம்‌ என்பது மூன்று தட்டுதலை 
யும்‌ ஒரு வீச்சினையும்‌ உடைய நாலன்‌ மட்டத்‌ 
தாளம்‌: (வீசுதல்‌ - வெளியில்‌ கொட்டுதல்‌):1.2.3.() 


2) இரண்டொத்துத்‌ தாளம்‌ என்பது இரண்டு தட்டுத 
லையும்‌ ஒரு வீச்சினையும்‌ உடைய மூன்றன்‌ சாய்ப்‌ 
புத்‌ தாளம்‌: 1.2. (0) வீசுதல்‌; இஃது ஒலியற்றது. 


3) ஓரொத்துத்‌ தாளம்‌ என்பது ஒரு தட்டுதலையும்‌ 
ஒரு வீச்சினையும்‌ உடைய இரண்டன்‌ மட்டத்தா 
ளம்‌: 100. இந்தத்‌ தாள வகைகளைக்‌ குறைப்பு 
முறையில்‌ (வைசாக முறையில்‌) மாதவி அமைத்து 
ஆடினாள்‌. 


இதற்கு அடுத்துப்‌ பஞ்சதாளப்‌ பிரபந்தங்கட்குத்‌ 
தேக்‌ கூத்தை ஆடுதல்‌ மரபு என்றதால்‌ அம்மரபுப்‌ 
படி ஆடினாள்‌. பின்னர்‌ வடுகில்‌ கூத்திற்கும்‌ ஆடி 
னாள்‌. 'பஞ்சதாளப்‌ பந்தம்‌” என்பது ஐந்துவகைத்‌ 
தாளத்திற்குக்‌ கட்டிய பாடலையும்‌ பாடலுக்கு 
ஆடும்‌ ஆட்டத்தினையும்‌, ஆட்டத்திற்குக்‌ கொட்‌ 
டிய கொட்டினையும்‌ குறிப்பது. 


௦7 


8 எண்‌ தாளம்‌ மூன்றுமுறை 8X3 = 24 

6 எண்‌ தாளம்‌ நாலு முறை - 86% 2: 22 

5 எண்‌ தாளம்‌ நாலு முறை 5% 2 - 2042-2௪ 

3 எண்‌ தாளம்‌ எட்டு முறை - 53% 82 24 

7 எண்‌ தாளம்‌ மூன்று முறை - 7% 3 = 21) (2143 
£ 24) 


இவ்வாறு தாள எண்ணிக்கைகள்‌ 2௪ வருமாறு ஆடி 
யதை 'ஆறும்‌ நாலும்‌ அம்முறை போக்கினாள்‌” (6 
X 4 - 24) என்று கூறப்பட்டுள்ளது (சிலப்‌.3:152); 
அதாவது 24 எண்ணுள்‌ வருமாறு அழகிய முறை 
களை அமைத்து ஆடினாள்‌ என்றுபொருன்படுவது 
'பஞ்சதாளப்‌ பிரபந்தமாகக்‌ கட்டியமைத்து ஆடி 
னாள்‌” என்பது. 


(குறிப்பு: 'மூன்று ஒத்துத்தாளம்‌ ' என்றால்‌ மூன்று தட்‌ 
டுதல்களையும்‌ ஒரு வீச்சினையும்‌ உடைய தாளம்‌ 
என்று பொருள்படுவது. மூன்றுஒத்துத்‌ தாளம்‌ ச எண்‌ 
ணிக்கையுடையது; ஓத்துதல்‌ என்பது தட்டுதல்‌ எனப்‌ 
பொருள்படுவது. இவ்வாறுதான்‌ பழங்காலத்தில்‌ 
தாளங்கள்‌ வகுக்கப்பட்டுப்‌, பெயர்கள்‌ கொடுக்கப்‌ 
பட்டு விளங்கின. மாதவி செம்பாலைப்‌ பண்ணில்‌ 
இயற்றப்பட்ட நாலன்‌ உருவுக்கு ஆடினான்‌; பஞ்ச 
தாளப்‌ பிரபந்தப்‌ பாடல்கட்கும்‌ ஆடினாள்‌. ஆட்டத்‌ 
இல்‌ பலவகை நடைகளும்‌, அறுதிகளும்‌ தீர்மானங்க 
ஞம்‌ அமைத்து ஆடினாள்‌.) 
பார்க்க? இதிலுள்ள தலைப்புகளை. தாளம்‌, பஞ்சதா 
ளப்‌ பிரபந்தம்‌. 
அரந்தை - குறிஞ்சி யாழிசை - (பிங்‌. 379) குறிஞ்சிப்‌ 
பண்‌ - நடபைரவி. வார்தல்‌ வடித்தல்‌ முறையில்‌ 
தேய்த்து வாசிக்கும்‌ பண்‌ குறிஞ்சிப்‌ பண்‌. 
சொல்‌; அரந்தைப்‌ பெண்டிர்‌ (மதுரைக்‌. 166);அரத்தை 
- அழகால்‌ வருத்தும்‌ பெண்‌. அர - தேய்‌; அரக்கு -தேய்‌ 
(ஓ.நோ.அரம்‌ £ தேய்க்கும்‌ கருவி). 
யாழில்‌ நரம்புகளை மிகவும்‌ தேய்த்து வாசிக்கப்பட்ட 
பண்‌ அல்லது காதலுணர்வு தோற்றுவித்த பண்‌ என 
லாம்‌. 


அரற்றுதல்‌ ௪ (1) அழுது புலம்புதல்‌. எ-டு: கண 
வனை இழந்த கணணஃ அழுது புலம்பிக்‌ (- அரற்‌ 
றிக்‌) கவலைப்பட்டாள்‌. 


'அவலித்து அரற்றிக்‌ கவலித்து' (சிலப்‌: 13:88). 


அராகம்‌ 


(2) பேரொலி செய்தல்‌. எ-டு: 'சங்கம்‌ அரற்றச்‌ சிலம்பு 
ஒலிப்ப" (இருவாச.9:12) 


சொல்‌:சங்கம்‌ அரற்ற - சங்குகள்‌ கூடிப்‌ பேரொலி 
செய்ய. ஓ:நோ: அரவம்‌ - பேரொலி; அரவக்‌ கடல்‌ - 
பேரொலி செய்‌ கடல்‌. (சிறுபாண்‌. 103) 
அரந்தை-மனக்கவற்சி. ஓ.தோ: அரவு-பாம்பு-நிலத்‌ 
தைத்‌ தேய்த்துக்கொண்டு நகரும்‌ உயிரி, 

பார்க்க: அரந்தை. 

(3) அழுவது போன்ற யாழின்‌ நரம்பு ஒவி; முழுவதும்‌ 
மென்மை வகை நரம்புகளால்‌ ஆக்கப்பட்ட பண்செவ்‌ 


வழிப்‌ பண்‌; இதன்‌ ஓசை - இரங்கல்‌; இது இரங்கற்‌ 
பண்‌ எனப்பட்டது. 


இரங்கல்‌ பண்ணாயெ செவ்வழி போல சிறை வண்டு 

கன்‌ அரற்றின (- பண்ணொலி செய்தன]. 

'செவ்வழிப்‌ பண்ணின்‌ சிறைவண்டு அரற்றும்‌” 
(சிலப்‌.11:88). 


அராகம்‌. இது சங்கக்‌ கால இசைப்பாடல்‌ வகைக 
ளுள்‌ ஒன்று. இது கலிப்பா உறுப்புக்களுள்‌ ஒன்றா 
கிய முடுகியல்‌; இது அளவடி முதலாக எல்லா 
வகை அடியாலும்‌ வந்து, நான்கடிக்குக்‌ குறையாம 
லும்‌ எட்டு அடிக்கு மிகாமலும்‌ இருப்பது. 


அராகம்‌ என்பதற்கும்‌ முடுகியல்‌ என்பதற்கும்‌ 
வேறுபாடு உண்டு: 


(தொல்‌. பொருள்‌. 834) 
இனி, அராக வண்ணம்‌ என்பதும்‌ உருட்டு வண்‌ 
ணம்‌ என்பதும்‌ ஒன்றே என்பதை அறிவிப்பது: 
உருட்டு வண்ணம்‌ அராகம்‌ தொடுக்கும்‌” 

(தொல்‌. பொருள்‌.533. ) 


அராகத்திற்கு அடிவரையறை 


அறாகந்‌ தாமே நான்காய்‌ ஒரோவொன்று 


ஈரடி யாரும்‌ இழிபிற்‌ கெல்லை 
(தொல்‌ பொருள்‌. 426. மேற்‌. 

எ-டு: 

தகைவகை மிசைமிசைப்‌ பாயமியா ரார்த்துடன்‌ 

எதிர்‌ எதிர்‌ ன்றனர்‌ பலர்‌ 


(கலித்‌.102:27.. )( தொல்‌. பொருள்‌.255. மேற்‌.) 


தேவாரப்‌ பாடல்களுள்‌ பல பாடல்கள்‌ அராக 
இயல்புடையன. திருவிராகம்‌ (சம்‌.19-22 பதிகம்‌) 
என்பவை முடுகியல்பினவே. இர்த்தனைகளில்‌ 
முடுகியல்‌ அடிகள்‌ அனுபல்லவியை அடுத்தும்‌ சர 
ணங்களை அடுத்தும்‌ இடம்‌ பெறுவதுண்டு. அரா 
கம்‌ என்னும்‌ யாப்புவகை உருவம்‌, தேவார அடி 
யார்களால்‌ வளர்ச்சிநிலை பெற்றுள்ளது. அராகப்‌ 
பாடல்கள்‌ தாளத்தில்‌ பொருந்துவனவாய்‌ அமைத்‌ 
துள்ளன. திருப்புகழில்‌ மூன்று, நான்கு, ஐந்து, ஏழு 
முதலிய குறில்‌ எழுத்துக்களால்‌ ஆகிய குறில்‌ வண்‌ 
ணப்பாடல்கள்‌ உண்டு. 


சொல்‌: அராகித்தல்‌ - விரைந்து செல்லல்‌. முடுகியல்‌ 
என்பது விரைந்து செல்லும்‌ நடையால்‌ பெயர்‌ பெற்‌ 
றது; பண்ணின்‌ சுரங்களை விசைத்து பின்னப்படும்‌ 


- போது அவை - 'அராகத்‌ தன்மை' பெறுகின்றன. அரா 


கம்‌ என்னும்‌ சொல்லில்‌ ௮: நீங்க “ராகம்‌' என்று 
ஆகியது; “ராகம்‌' என்பதனுடன்‌ 'இ* முன்னடையாக 
இராகம்‌ ஆகியது. ராகம்‌ 32 என மதுரைத்‌ தமிழ்ச்‌ சங்கத்‌ 
தமிழ்ச்‌ சொல்‌ அகராதி குறித்துள்ளது. ராகம்‌ என்ப 
தற்கு வேறு விளக்கமும்‌ கூறுவார்கள்‌. 

பார்க்க: திருவிராகம்‌, முடுகியல்‌ வண்ணம்‌, வண்ணங்‌ 
கள்‌; 


அராளம்‌ - ஆசைமனம்‌. இது நாட்டியக்‌ கை முத்தி 
ரைகளுள்‌ ஒன்று. அராளமாவது பெருவிரல்‌ குஞ்‌ 
சித்துச்‌, சுட்டுவிரல்‌ முடக்கி, ஒழிந்த விரல்‌ மூன்‌ 
றும்‌ நிமிர்த்த வளைவது. இது ஒற்றைக்கை அவிந 
யம்‌. இது ஒற்றைக்கை அவிநயமாகய பிண்டிக்குக்‌ 
கூறிய முப்பத்து மூன்று வகையினுள்‌ ஒன்று என்‌ 
றார்‌ அடியார்க்கு நல்லார்‌. 


மாவது அறிவரக்‌ இளப்பிற்‌ 
ர்‌ தண்டி குஞ்சித்துச்‌ சுட்டுவிரல்‌ முடக்கி 
விரல்கள்‌ மூன்று நிமிர்த்தகம்‌ வளைத்தற்கு 
உரியது என்ப உணர்ந்த ணோரே, 


. (ிலப்‌.3:18.அடியார்க்‌. பிண்டியுமென்ற பகுதி) 


பார்க்க: ஒற்றைக்கை. (குறிப்பு: இது ஒன்று சேருதல்‌, 
பொருந்துதல்‌, நட்புறுதல்‌ என்னும்‌ கருத்துக்களைத்‌ 
தெரிவிக்கும்‌ ஒற்றைக்‌ கை அவிதயம்‌. இதனை 'ஆசை 
மனம்‌' என்றும்‌ கூறுவர்‌. வேறு கூறுவர்‌ சிலர்‌.) 


அரி (1) : நுண்மையான ஒலி, மிகச்‌ சிறுமையாக 
எழும்‌ ஒலிமம்‌. எ-டு: அரிச்சிலம்பு - மிக நுண்ணி 
தாக ஒலிக்கும்‌ சிலம்பு. 


(ஒஓ.தோ:அரிமயிர்‌ (சிலப்‌.6:94) - மெல்லிய மயிர்‌) 
பார்க்க: அரிக்கூடின்னியம்‌, அரிச்சிலம்பு. 


அரி (2) - நார்க்கத்தை. எ-டு: “அரிக்‌ கோல்‌ பறை! 
௪ தார்க்கத்தை நுனியில்‌ கட்டப்பெற்ற கோலால்‌ 
முழக்கப்படும்‌ பறை -(அ௧.151:10). நார்க்‌ கத்‌ 
தையை உடைய கோல்‌ - அரிக்கோல்‌. பண்பாகு 
பெயராய்‌ நார்க்கத்தையைக்‌ குறித்தது. 


அரிக்குரற்றட்டை நீண்டதோர்‌ மூங்கலை 
எடுத்து நடுவில்‌ நெட்டுக்குப்‌ பிளந்துகொண்டு, 
கை பிடிக்கும்‌ பக்கம்‌ பிளக்காமல்‌ வைத்துக்கொள்‌ 
வார்கள்‌. இனைக்கஇர்களை இளி, மயில்‌ முதவிய 
பறவைகள்‌ இன்ன வரும்போது அரிக்குரல்‌ தட்டை 
யைத்‌ தட்டுவார்கள்‌. பறவைகள்‌ பயந்து பறந்து 
ஓடிவிடும்‌. 


“அரிக்குரல்‌ தட்டை: (மலைபடு:9) என்பது பறவை 
களை ஓட்டுதற்குப்‌ பேரோசையை எழுப்பும்‌ 
தட்டை. மூங்கில்‌ தட்டைகளின்‌ கணுக்களுக்கு 
மேலே பிளக்கப்பட்டுப்பிரிவுற்று இருக்கும்‌. தட்‌ 
டும்போது ஊடே உள்ள வெற்றிடத்தினால்‌ இது 
பெருஞ்சத்தம்‌ இடும்‌. 


நடுவுநின்‌ றிசைக்கும்‌ அரிக்குரல்‌ தட்டை? 

(மலைபபடு.9) 
ஒலிகழைத்‌ தட்டை புடையுநர்‌ புனந்தொறும்‌ 
கிளிகடி மகளிர்‌ விளிபடு பூசல்‌ 
i (மலைபடு.327) 


என்பதால்‌ தட்டைப்‌ பறை என்பது பிளந்த மூங்கில்‌ 
தட்டையால்‌ ஆகியது என்று அறியலாகும்‌. இது 
புனத்தில்‌ பறவைகளை வெருட்டுதற்குப்‌ பயன்பட்‌ 
டது. புடையுநர்‌ என்றதால்‌ இது தட்டி ஒலிக்கப்பட்‌ 
டது என்றறியலாம்‌. அரிக்குரல்‌ தட்டையை 'அரிப்‌ 
பறை” என்றும்‌ சுட்டினார்கள்‌. 

“அரிப்பறையால்‌ புள்‌ ஓப்புந்து' -(புறநா.386:4) என்‌ 
பதால்‌ பறைபோன்று ஒலிப்பது என்று அறியலாம்‌. 


பார்க்க? அரி”, அரி” , அரிக்குரற்‌ றட்டைப்பறை. 


அரிக்குரற்‌ றட்டைப்‌ பறை - அரிக்குரல்‌ தட்‌ 


டைப்‌ பறை. 'நடுவு நின்றிசைக்கும்‌ அரிக்‌ குரல்‌ 
தட்டைப்‌ பறை' (மலைபடு.9) என்பதற்கு தச்சி 
னார்க்கணியர்‌ உரை: - 


“கண்களுக்கு நடுவே நின்று ஒலிக்கும்‌ ஓசையையு 
டைய கரடிகை” என்றார்‌. மேலும்‌ இவர்‌ கூறியுள்‌ 
ளது: 'தாள மானத்திடையே நின்றொலிக்கும்‌ அரித்‌ 
தெழுகின்ற ஓசையை யுடையது என்றுமாம்‌” என்று 
விளக்கியுள்ளார்‌. (கண்களுக்கு-கணுக்களுக்கு, 
மானம்‌ - அளவு). இனி இவ்வடிக்கு உ.வே. சாமிநா 
தையர்‌ அடிக்குறிப்பில்‌ கூறியுள்ளது:- “அரிக்‌ குரற்‌ 
றட்டை யென்பதற்குத்‌ தவளையினது குரலையு 
டைய தட்டைப்‌ பறை யென்று பொருள்‌ கோடலு, 
மாம்‌; இட்டுவாய்ச்‌ சுனைய பகுவாய்த்‌ தேரை, தட்‌ 
டைப்‌ பறையிற்‌ கறங்கு நாடன்‌: [குனுந்‌.193: 2-3) 
என்று விளக்கியுள்ளார்‌ (அரி- தவனை]. 


(குறிப்பு: மூங்வலை இரு கணுக்களுக்கு ஊடே பிளவு 
செய்து வைத்துக்கொள்ளப்பட்டது இது என்று விளக்‌ 
கப்பட்டதாலும்‌ (மலைபபடு.9.நச்‌.), “பிளந்துபட்டுத்‌ 
திறந்த வாயையுடைய தேரையோலப்‌ பிளவுபட்ட 
வாயையுடையது' (குறுந்‌. 193:2-3) என்று வருணிக்கப்‌ 
பட்டதாலும்‌, 'தட்டப்படுவதனால்‌ தட்டை என்று 
பெயர்‌ உண்டாயிற்று” (மதுரைக்‌. 305.நச்‌.)என்று 
பெயர்க்காரணம்‌ கூறப்பட்டதாலும்‌. இது பிளவுபட்ட 
மூங்கில்‌ தட்டை என்றே பொருள்படுவதை அறியலா 
கும்‌. மேலும்‌ இதற்கு அரணாக வரும்‌ உரை: '“தட்‌ 
டைப்ப பறை என்றது தட்டையையே. மூங்கிலைக்‌ 
கண்ணுக்குக்‌ கண்‌ உள்ளாக நறுக்கிப்‌ பரவலாகப்‌ 
பிளந்து ஓசை உண்டாக்க ஒன்றின்‌ மேலே தட்டப்படு 
வது” (குறிஞ்‌.43.நச்‌.) என்று கூறியது தட்டை என்ப 
தைத்‌ தெளிவுபடுத்துகின்றது. 


இனித்‌ தாள மானத்திடையே நின்றொலிக்கும்‌ அரித்‌ 
தெழுகின்ற ஓசையையுடையது '* என்று நச்சினார்க்கி 
னியர்‌ மலைபடுகடாம்‌ 9ஆம்‌ அடிக்கு விளக்கியுள்ள 
தன்‌ பொருள்‌, விரைந்து கடுகிய நடையில்‌ ஒலிப்பது 
என்பதாகும்‌. எனவே இஃதோர்‌ தோற்பறை அன்று, 
(மா-அளவு; மானம்‌-அளவு) மூங்கில்‌ தட்டையால்‌ 
செய்யப்பட்டது. 


இது மகளிர்‌ இனைப்புனத்துக்‌ கிளி முதலியவற்றை 
விரட்டுவதற்காகப்‌ பயன்படுத்திய கருவி. பிற்காலத்‌ 
இல்‌ சிறு மநப்பலகைகளினாற்‌ செய்யப்பட்ட கருவி 
கள்‌ தோன்றின எனலாம்‌. பிச்சைக்காரர்கள்‌ வைத்தி 
ருக்கும்‌ *டிக்கரிக்‌ கட்டை' முதலியவைகளைத்‌ தோற்‌ 
றுவித்தது தட்டைப்பறை எனலாம்‌. இலக்கியங்களில்‌ 
தட்டையைப்‌ பற்றிய குறிப்புக்கள்‌: குறுந்‌.223:4; மலை 
படு.9,328 மதுரைக.305; குறிஞ்சிப்‌.45; 
பெருங்‌,2:18: 120.) 


அரிக்‌ கூடின்னியம்‌ 


பார்க்க: கரடிகை. 


காண்க: குறுந்தொகை, உ.வே.சாமிநாதையர்‌ பதிப்பு, 
அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்கழக, வெளியீடு (1983), 
பாடல்‌ எண்‌.193:2-3. 


அரிக்‌ கூடின்னியம்‌ - மிக நுண்ணிய ஓசைகளை 
எழுப்பும்‌ பறை வகைகள்‌. அவை - இணை, தடாரி, 
சிறுபறை, அரிப்பறை முதலியன; நுண்ணிய ஒலி 
எழுப்பும்‌ வகையினவாய்‌ ஒருமித்துச்‌ சேர்த்து இவை 
முழக்கப்பட்டன. I 


“அரிக்‌ கூடு மாக்கிணை?” (புறநா.378) 
அரிச்‌ சிறு பறையும்‌ (பெருங்‌.1:37:90) 
அரிக்‌ குரல்‌ தடாரி! {புறநா.249,389) 


“அரிப்‌ பறை மேகலையாக ஆர்த்தவே' 
( சவேக.2688:3) 


மேற்காட்டிய பறை வகைகள்‌ கூடி ஒலிப்பது- 
*அரிக்கூடு இன்னியம்‌' (மதுரைக்‌.512). இங்கு 
அரிக்கூடு இன்னியம்‌ என்ற தொடர்க்கு நச்னொர்க்‌ 
கினியரின்‌ குறிப்புரை: 


“அரித்தெழும்‌ ஓசையையுடைய சல்லி, கரடி முதலி 
யவற்றோடு கூடின இனிய ஏனைய வாச்சியங்கள்‌' 
என்றார்‌. அரித்தெழும்‌ ஓசை என்பது மிக விரைந்து 
முடுகியல்‌ நடையிலும்‌ திரள்‌ நடையிலும்‌ ஒலிப்ப 
தாகும்‌. 'தான மானத்திடையே நின்றொலிக்கும்‌* 
என்ற (மலைபடு.9) நச்சினார்க்கினியர்‌ விளக்கத்து 
னால்‌ இப்‌ பொருள்‌ பெறப்படுறெது. 


பார்க்க: அரி,அரிக்குறற்றட்டைப்‌ ப்றை, இன்னியம்‌, 
பல்லியம்‌. 


(குறிப்பு: 'அரி” என்னும்‌ சொல்‌ இன்றும்‌ வழங்கி வரு 
கிறது; பிச்சை எடுப்பவர்கள்‌ கையில்‌ வைத்துத்‌ தட்‌ 
டும்‌ இரு சிறு மரப்‌ பலகைகளை 'டிக்கரிக்‌ கட்டைகள்‌” 
என்று கூறுகின்றார்கள்‌. இது டிக்‌ டிக்‌' என்று அரித்தெ 
மும்‌ ஓசையினாற்‌ பெற்ற பெயர்‌. “டிக்‌” என அரித்தொ 
லிக்கும்‌ கட்டை - 'டிக்கரிக்கட்டை'. இன்று தம்பட்டத்‌ 
தின்‌ தோல்மேல்‌ ஊடே மத்தியில்‌ நரம்பினைக்கட்டிக்‌ 
கொண்டு குச்சியால்‌ அடிப்பார்கள்‌; நரம்பின்‌ அதிர்ச்சி 
யால்‌ ஓசைகள்‌ அரித்தெழும்‌.) 


அரிகண்டம்‌ பாடுதல்‌ . குறித்த சொற்களின்‌ 
குறிப்பு வழியில்‌ குறிப்பிட்டுள்ள நேரத்திற்குள்‌ 
பாடலைப்‌ பாடவும்‌, பாடத்‌ தவறினால்‌ கத்தியி 
னால்‌ கண்டம்‌ (-கழுத்து) அரியப்படவும்‌ (-அறுக்‌ 


அருகியற்‌ பாலை 


கப்படவும்‌) உடன்பட்டுக்‌ கழுத்திலே கத்தியை 
மாட்டி நிறுத்திக்‌ கொண்டு பாடுதல்‌. (மதுரைத்‌ 
த.சங்‌.௮க.) காள மேகப்‌ புலவர்‌ வாழ்க்கையில்‌ 


இது நிகழ்ந்தது. 


அரிகனைச்‌ சிலம்பு - நுண்ணிதாக ஒலிக்கும்‌ 
காற்சிலம்பு. (அறித்தல்‌ - நுண்ணியனவாய்‌ ஒலித்‌ 
தல்‌) காற்‌ சிலம்புகளுள்‌ சிறு சிறு மணிகள்‌ இட்டுச்‌ 
செய்யப்பட்டிருப்பதால்‌, நடக்குங்கால்‌ இம்மணி 
கள்‌ மோதி மெல்லிய நுண்ணிய ஓசை எழுப்பும்‌, 
எ-டு: 


அரி ஆர்‌ சிலம்பு” (நற்‌.12:5) 

அரிச்‌ இிலம்பு” (நற்‌.99;8) 

அரி அமைச்‌ இலம்பு” (குறுந்‌.69;2] 
அரிப்‌ பறை மேகலை” (வக.2088:3) 


(குறிப்பு: பிச்சை எடுப்போர்‌ கையில்‌ வைத்துத்‌ தாள 

மடிக்கும்‌ சிறு பலகைகளை 'டிக்கரிக்கட்டை' என்‌ 

னும்‌ வழக்கு நோக்குக. கனை - ஒலி.) 

அரிகாம்போதி. சங்கக்‌ காலத்து ஆதி அடிப்ப 
டைப்‌ பாலையாகிய செம்பாலைக்கு உரிய இன்‌ 
றைய ராகம்‌ அரிகாம்போதி. (௪.ரி£.க ம 
பத நிச்‌) 


சொல்‌: அரி-, மகாவிட்ணு; காம்பு - மூங்கிற்‌ புல்லாங்‌ 
குழல்‌; ஓதி:ஓதப்பட்ட பண்‌; அரி-காம்பு; ஓஇி-ஓதப்‌ 
படுவது. மகாவிட்ணுவால்‌ குழலில்‌ ஓதப்பட்ட பெரும்‌ 
பண்‌ - அரிகாம்பு ஓதி - அரிகாம்போதி. 

பார்க்க: செம்பாலை. 

(குறிப்பு: முல்லை நிலத்தின்‌ ஆயர்கள்‌ முல்லை நிலக்‌ 
கடவுளாகிய மாயவனைத்‌ தொழுது பாடிடப்‌ பயன்‌ 
படுத்திய பெரும்பண்‌; இதுவே முல்லையாழ்‌. கார்காலத்‌ 
இற்கும்‌ மாலை நேரத்திற்கும்‌ உரியது. இது தென்னி 
சையின்‌ ஆதி, முதற்பெரும்பண்‌. இது ஏழ்‌ பெரும்பண்‌ 
களைத்‌ தோற்றுவிப்பது (சிலப்‌.ஆய்ச்சியர்‌ குரவை]. 


அருகியற்‌ பாலை . இது நால்வகைச்‌ சாதிப்‌ 
பண்களுள்‌ ஒன்று. ஒருபண்‌ தனக்குரிய சுரத்தானங்‌ 
களை விடுத்து, அவற்றிற்கு அருகே உள்ள தானச்‌ 
சுரங்களை எடுத்துக்கொண்டு “அருகியல்‌ பண்‌ 
ணாய்‌' மாறுகிறது. 


சொல்‌:அருகு ஈ அடுத்த இடம்‌, சமீபமான இடம்‌, 
ஓரம்‌. 


பார்க்க: சாதிப்‌ பாலை. 
(குறிப்பு: பரிபாடல்‌ 177/இல்‌ பரிமேலழகர்‌ நிறை 
குறைக்கிழமை என்று குறிப்பிட்டுள்ளது அருகியற்‌ 
சாதிப்பாலையைப்‌ பற்றி அறிவிப்பது.) 
அருணகிரிநாதர்‌. 
1.அருணகிரிநாதரின்‌ வாழ்க்கைக்‌ குறிப்புக்கள்‌: 
1, பிறப்பிடம்‌ 


2. வாழ்ந்தகாலம்‌ - பிரபுட தேவராயர்‌ என்னும்‌ 
மன்னரது காலம்‌. .பி.1சீ0(ஐ ஒட்டிய காலம்‌; 
1கஆம்‌ நுற்றாண்டு. (இருப்‌ பு.1292) 


- இருவண்ணாமலை, 


3. பெற்றோர்‌ - சிறந்த பண்பு நலன்கள்‌ உடைய 
வர்கள்‌; “சீல முன தாயார்‌ தந்தை என்றார்‌ அருண 
இரியார்‌. 


4.இருமுருகன்‌ இவரைமீட்டது - வாலிபப்‌ பருவத்‌ 
இல்‌ பரத்தையர்‌ மோகத்தில்‌ சிக்கிப்‌ பல பிணிகள்‌ 
உற்று வாதைப்பட்டு வருந்தினார்‌. தன்னை மாய்த்‌ 
துக்கொள்ள வல்லாள மன்னன்‌ கோபுரத்தின்‌ உச்சி 
யிலிருந்து வீழ்ந்தார்‌. முருகன்‌ குருவுருவாகி நின்று 
தாங்கிக்‌ காத்துத்‌ திருமுறை ஓதியருளினார்‌. 


மனையவள்‌ நகைக்க ஊரி லனைவருநகைக்க லோக 
மகளிரும்‌ நகைக்க தாதை-தமரொடும்‌ 
மனமது சலிப்ப நாய னுளமது சலிப்ப யாது 
வசைமொழி பிதற்றி நாளு-மடிலேனை 
அனைவரு மிழிப்ப நாடு மனவிருள்‌ மிகுத்து தாடி 
அகமதை எடுத்த சேமம்‌- இதுவோ வென்‌ 
நினைத்து நாளு முடனுமிர்‌ விடுத்த போதும்‌ 


அணுமிமுன்‌ அளித்த பாதம்‌-அருள்வாயே 
(இருப்‌ பு..400) 
5)இருப்புகழ்‌ பாட அடிஎடுத்துக்‌ கொடுத்தது: 


இறைவன்‌ இவர்க்கு நம்‌ திருப்புகழைப்பாடி 
யருள்க என்று, 'முத்தைத்‌ தரு பத்தித்‌ இருநகை 
யத்‌ இக்‌ இறை சத்திச்‌ சரவண- என ஓது” என்று ௮.டி.எ 
டுத்து அசரீரியாக நல்கினார்‌; அருணகிரியார்‌ “என 
ஒதும்‌' என மாற்றி முழுப்பாடலைப்‌ பாடிப்ப 
ணிந்து பரவசமுற்றார்‌. 

6)தலண்கன்‌ சென்றது ! அருணகிரியார்‌ வயலூரில்‌ 
இருமுருகன்‌ காட்சி பெற்றார்‌. திருப்புகழைத்‌ 
தொடர்ந்து பாடு" எனும்‌ கட்டளை நல்கப்‌ பெற்‌ 
றார்‌. 
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லருள்பெற 


வயவி தகரியி 
உதவு பரிமள மதுகர 
வனச மலரடி கனவிலு தனவிலு - மறவேனே 

(ஒப்பு: வயலூர்‌ - இருப்‌ பு.926) 


வயலூர்க்‌ காட்சியையும்‌ கட்டனையையும்‌ மற 
வாது எவ்வேளையும்‌ செவ்வேளை நினைத்துப்‌ 
பல இிருப்புகழ்கனில்‌ பாடியுள்ளார்‌. பழனியில்‌ 
அவருக்கு முருகன்‌ செபமாலை தந்தருவினார்‌. 


செபமாலை தந்தசற்‌-குருநாதா 


திருவாவி ஸன்குடிப்‌- 
(பழனி-திருப்‌ பு.110) 


காளி பக்தனாகய சம்பத்தாண்டானுடன்‌ வாது 
செய்து இருவருணையில்‌ உலகமறிய முருகன்‌ 
காட்சி தரச்‌ செய்து வென்று அருளினார்‌. 
மமில்மிசை வந்தெனை காட்கொனல்‌ 
சகமறி யும்படி காட்டிய 

- குருதாதா 
அதல சேட ஸனாராட, அலை மேருமீதாட,... மதுர 
வாணி தானாட, மலரில்‌ வேதனா நாட... வனச 
மாமியா ராட, நெடிய மாமனா ராட, மயிலு மாடி 
நீயாடி-வரவேணும்‌ என்று அருணகிரியார்‌ வேண்‌ 
டினார்‌ 


(பொது. திருப்‌ பு. 1292.) 


7)இவரைப்‌ போற்றிப்‌ பாடியுள்ள சான்றோர்கள்‌: 
தாயுமானவர்‌, சிதம்பர சாமிகள்‌, அந்தகக்‌ கவி வீர 
ராகவர்‌, வரகவி மார்க்க சகாயத்தேவர்‌, தொட்டிக்க 
லைச்‌ சுப்ரமணிய முனிவர்‌, கந்தப்ப தேசிகர்‌, இரா 
மலிங்க வள்ளலார்‌, பாம்பனடிகள்‌ முதலியோர்‌ 
பாராட்டிப்‌ பாடியுள்ளனர்‌. 


8) அருணகிரிநாதர்‌ பாடிய தூல்கன்‌: இருப்புகழ்‌, 
திருவகுப்பு, கந்தர்‌ அந்தாதி, கந்தர்‌ அலங்காரம்‌, 
கத்தர்‌ அநுபூதி, வேல்‌, மயில்‌ சேவல்‌ ஆகிய விருத்‌ 
தங்கள்‌ ஆக ஆறு நூல்கள்‌. 


சிவயோக நெறியில்‌ சித்தி பெற்ற தூயவர்‌. அருண 
இரியாரை முருகன்‌ *நாதா' என்றழைத்ததால்‌ அரு 
ணகிரிநாதர்‌ எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றார்‌. நாதமயமான 
வர்‌ இவர்‌. 


9) அருணகிரிநாதர்‌ கூறிய தானங்கள்‌: 1) உற்கடி 


தம்‌ 2) சச்சபுடம்‌ 3) சட்பிதா புத்திரிகம்‌ 4) சாசபுடம்‌ 
5) சம்பத்‌ (வேட்டம்‌) இவை 'பஞ்சகத்‌ தாளம்‌' எனப்‌ 
பட்டன. 


கைச்சதி னாமுறைவி தித்தவா முற்கடித 
சச்சபுட சாசபுட சட்பிதா புத்திரிக 
கண்டச்‌ சம்பதிப்‌ பேதமாம்பல 
கஞ்சப்‌ பஞ்சகத்‌ தாள மாம்படி 


(இருவகுப்பு:6 பூதவேதாள வகுப்பு 63-66). 


பார்க்க: தாளங்கள்‌. 

காண்க: வ.சு.செங்கல்வராயர்‌, அருணகிரிநாதர்‌ வர 
லாறும்‌ நூலாராய்சியும்‌. விற்பனை - வி.சி. தணிகைநா 
யகன்‌, சிவாலயா, 10. வெங்கடராமன்‌ தெரு, ராஜா 
அண்ணாமலைபுரம்‌, சென்னை (1977). 


10) அருணகிரிநாதர்‌ - சம்பந்தரைப்‌ போற்றுதல்‌ 


1)புமியதனில்‌ பிரபுவான புகலியில்‌ வித்தகர்போல 

அமிர்தகவி தொடைபாட அடிமை- 

தனக்‌ கருள்வாயே 

சமரிலெதிர்த்‌ தவர்மாள தனியயில்விட்டெறிவோனே 
நமசிவயப்‌ பொருளானே ரசதஃரிப்‌-பெருமாளே 

(திருப்‌ பு.242) 


(குறிப்பு: இப்பாடலில்‌ 'பெருமாளே' என்னும்‌ தொங்‌ 
கல்‌ ஓரடியுடன்‌ சேர்ந்து அமைந்துள்ளது; நாலடிகளில்‌ 
ஈற்றிலும்‌ தொங்கல்‌ வரப்பெற்றுள்ளது. நாலடிகள்‌, 
தருப்புகழுக்குச்‌ சிற்றெல்லை; ஞானசம்பந்தர்‌ ஏழாம்‌ 
நூற்றாண்டினர்‌; அருணகிரிநாதர்‌ பதினைந்தாம்‌ நூற்‌ 
றாண்டினர்‌. ஞானசம்பந்தரை அருணகிரிநாதர்‌ தம்மு 
டைய இறைமைக்‌ குருவாக எண்ணித்‌ தொழுது வந்‌ 
தார்‌; அவரை ' ஆண்டவர்‌' என்றும்‌ தன்னை அவரது 
'அடிமை' என்றும்‌ வைத்துப்‌ போற்றியுள்ளார்‌; 'சம்‌ 
பந்தரைப்‌ போல அமிர்தமயமான சொற்றொடர்க்கவி 
களைப்‌ பாட முருகப்‌ பெருமானே என்க்கு அருள்புரி 
வாய்‌” என்று வேண்டுகின்றார்‌. பல்வேறு வகைச்‌ சந்‌ 
தங்களை அமைப்பதில்‌ சம்பந்தரைப்‌ பின்பற்றியுள்‌ 
ளார்‌. எ-டு: 


சம்பந்தர்‌ பாடல்‌: 
நிராமய பராபர புராதன 
(சம்‌.3:67:6) 
அருணிகிரியார்‌ பாடல்‌: ்‌ 
நிராமய புராதன பராபர வராம்ருத 
(இருப்‌ பு. 352) 


2. அருணகிரிநாதர்‌ சந்த வகை: 


1. குறுஞ்சீர்‌ வண்ணம்‌ - குற்றெழுத்து மிக்கு வருவது 
(தொல்‌. பொருள்‌. செய்‌.219). 
கரமு முளரியின்‌ மலர்முக - மதிகுழல்‌ 
கனம தெனுமொழி கனிகதிர்‌ முலைநகை 
கலக மிடுவிழி கடலென விடமென-மனதரடே 
(திருப்‌ பு.828) 
597, 615, 8288 ஆம்‌ திருப்புழ்கள்‌ குறுஞ்சீர்‌ 
வண்ணங்கள்‌. 


2. நெடுஞ்சர்‌ வண்ணம்‌ - நெட்டெழுத்து மிக்கு 
வருவது (தொல்‌. பொருள்‌. செய்‌.218). 


கூசா தேபா ரேசா தேமால்‌ 
கூறா நூல்களில்‌ - னுளம்‌ வேறு 
தோடா தேவேல்‌ பாடா தேமால்‌ 
கூர்கூ தாளத்‌ - தொடை தோளில்‌ 

(திருப்‌ பு:830) 


548, 715, 830, 831, 1277 ஆம்‌ பாடல்கள்‌ நெடில்‌ 
வண்ணம்‌. 


3. சித்திர வண்ணம்‌ - நெடியவும்‌ குறியவும்‌ நேர்ந்து 
டன்‌ வருவது (தொல்‌. பொருள்‌. செய்‌.220). 


ஆகத்‌ தேதப்‌ பாமற்‌ சேரிக்‌ 
கார்‌ கைத்‌ தேறற்‌ க கணையாலே 
தாயக்‌ காயப்‌ - பிறையாலே 

(இருப்‌ பு.998). 


௧56,829,898 ஆம்‌ பாடல்கள்‌ நெடில்‌ குறில்‌ வண்ணம்‌. 


4, குறில்‌ நெடில்‌ வண்ணம்‌ 
முற்பகுதி (நெடில்குறில்‌) பிற்பகுதி (குறில்நெடில்‌) 


சீர்சி றக்கு மேனி பசேல்‌ பசேலென 


நூபுரத்தி னோசை கலீர்‌ கலீரென 
சேர விட்ட தாள்கள்‌ சிவேல்‌ சவேலென 
- வருமானார்‌ 
(இருப்‌ பு.449) 


(குறிப்பு: இத்‌ இருப்புகழில்‌ 'சீர்சி ரக்கு மேனி: எனும்‌ 
முற்பகுதியில்‌ நெடில்‌ குறிலாகவும்‌, “பசேல்‌ பசேல்‌" 
எனும்‌ பிற்பகுதியில்‌ குறில்‌ நெடிலாகவும்‌ அமைந்துள்‌ 
ளன. இப்பாடல்‌ அகைப்பு வண்ணத்தின்‌ பாற்படு 
வது. அகைப்பு வண்ணம்‌ அறுத்தறுத்‌ தொழுகுவது. 
முற்பகுதியை மட்டிலும்‌ நோக்கினால்‌ சித்திர வண்ண 
மாகும்‌ (தொல்‌.பொருள்‌.செய்‌.227). அருணகிரிநாதர்‌ 
நெடியவும்‌ குறியவும்‌ நேர்ந்து வருமாறும்‌, குறியவும்‌ 
நெடியவும்‌ நேர்ந்து வருமாறும்‌ ஒரே அடியினுள்‌ 


அமைத்துள்ளது வண்ண வகைகளுள்‌ ஒரு சிறப்பு 
அமைப்பாகும்‌. 


(5) மெல்லிசை வண்ணம்‌ மெல்லழுத்து மிக்கு 


வரும்‌ (தொல்‌.பொருள்‌. செய்‌.215). 
சந்தனங்‌ கலந்த குங்கு 
மம்புனைந்‌ தணிந்த கொங்கை 


சந்திரந்‌ ததும்ப சைந்து-தெருவூடே 


சங்னெங்‌ குலங்க செங்கை 
எங்கிலும்‌ பணிந்‌ துடம்பு 
சந்தனந்‌ துவண்ட சைந்து -வ ஈரல்‌ 


(இருப்‌ பு. 1038) 
'ங்‌,ஞ்_ண்‌,த்‌,ம்‌,ன்‌! ட்‌ எழுத்து வகைகள்‌ மிகுந்து 
மெல்லோசை பெறுவது - மெல்லிசை வண்ணம்‌. 


6) வல்லிசை வண்ணம்‌ வல்லெழுத்து மிக்கு வரும்‌ 
(தொல்‌. பொருள்‌.செய்‌.214). 


சனத்தவர்‌ முடிக்கும்‌ பகைத்தவர்‌ குடிக்கும்‌ 
செகுத்தவர்‌ உயிர்க்கும்‌ -சனமாக 
சிரிப்பவர்‌ தமக்கும்‌ பழிப்பவர்‌ தமக்கும்‌ 
திருப்புகழ்‌ நெருப்பென்‌ -றறிவோம்காம்‌ 
(திருப்‌ பு.305) 


வல்லிசை வண்ணப்பாடல்கள்‌: -1,3,6, 44,84, 

௧5, 88,89, 249,858, 780, 305, 1128, 1130, 1138. 

'க,ச்‌,ட்‌,த்‌,ப்‌,ற்‌' என்னும்‌ எழுத்து வகைகள்‌ மிக்கு 

வல்லோசை பெற்று வருவது வல்லிசை வண்ணம்‌. 
பார்க்க: வண்ணம்‌. 


7) இயைபு வண்ணம்‌ - இடையெழுத்து மிகுமே 


(தொல்‌.பொருள்‌.செய்‌.216)' 


தார காச ரன்ச ரிந்து 
வீழ வேரு டன்ப நிந்து 


சாதி பூதி ரங்கு லுங்க - முதுமீனச்‌, 

சாகு ரோதை யங்கு ழம்பி 

நீடு தகொ ஞந்த அன்று 

தாரை வேல்தொ டுங்க பம்ப-மததாரை 
(திருப்‌ பு.746) 


(குறிப்பு: ய்‌,ர்‌,ல்‌,வ்‌,ழ்‌,ள்‌ என்னும்‌ எழுத்து வகைகள்‌ 
பெரிதும்‌ வரப்பெற்று இடையின்‌ ஓசை மிக்கு வரு 
வது இடை யோசை வண்ணம்‌. “இயைபு: என்பது 
வேறு இலக்கணத்தையும்‌ குறிக்கிறது. இயைபு என்‌ 
பது மோனை முதலிய தொடை வகைகளில்‌ ஒன்று; 
“இறுவாய்‌ ஒன்றல்‌ இயைபின்‌ யாப்பே' (தொல்‌. 
செய்‌.95) என்றார்‌ தொல்காப்பியர்‌. வண்ணம்‌ இயைபு 
என்பது 'இடைபு வண்ணம்‌: என்று இருந்தால்‌ 


பொருந்துவதாகும்‌. '“துய்ய, நல்ல, பள்ள'' என்பன 
வற்றில்‌ இடையினம்‌ வந்திருந்தாலும்‌ அவை ஒன்றோ 
டொன்று இசையவில்லை. எனவே தொல்காப்பியர்‌ 
இயைபிசை வண்ணம்‌ என்று கூறவில்லை. ஆனால்‌ 
இடையோசை வண்ணம்‌ என்றார்‌. இடையெழுத்துக்‌ 
கள்‌ ஒன்றித்து ஒலிப்பனவல்ல. 


இனிக்‌, குறுஞ்சர்‌ வண்ணம்‌, நெடுஞ்சீர்‌ வண்ணம்‌ என்‌ 
பன எழுத்துக்களின்‌ ஓசை அளவாகிய மாத்திரையைப்‌ 
பெற்றுவருவன; இவை எழுத்துக்களின்‌ நெடுமை 
குறுமை பற்றி வருவன. வல்லிசை வண்ணமும்‌ மெல்‌ 
லிசை வண்ணமும்‌ எழுத்துக்களின்‌ ஓசை இசைந்து 
(ஒன்றித்து) வருவன. இடையோசை வண்ணத்தில்‌ 
இடையின எழுத்துக்களின்‌ ஓசைகள்‌ வரப்பெறும்‌. 
ஆனால்‌, இந்த ஓசைகள்‌ வல்லோசைகள்‌ போன்றும்‌ 
மெல்லோசைகள்‌ போன்றும்‌ இணைந்து (ஒன்றித்து 
-இசைந்து) ஒலிக்கா. இனி, எழுத்தளவு பற்றிய குறுஞ்‌ 
ஒர்‌ வண்ணம்‌ நெடுஞ்சர்‌ வண்ணம்‌, ஆகிய இரண்டு 
டன்‌ மெல்லிசை வண்ணம்‌, இடையோசை வண்ணம்‌ 
ஆலய மூன்றையும்‌ கலந்து உறழப்‌ பல்வேறு வகை 
வகையான வண்ணங்கள்‌ தோன்றும்‌.) 


3. அருணடூரியாரின்‌ தாள நடை வகைகள்‌: 


1 நாலன்‌ நடை (சதுரச்சர நடை) 


செனித்தி டுஞ்சல சாழலும்‌ ஊழலும்‌ 11% க: 
விளைத்தி டுங்குடல்‌ மீறியு மீறியு IXd=4 
செருக்கோ டுஞ்சதை பீளையு பிளையு 1) 424 
- மூடலூடே IX4=4 
தெளித்தி டும்பல சாதியும்‌ வாதியும்‌ IX4=4 
இரைத்தி டும்குல மேசிலர்‌ கால்படர்‌ IX4=4 
னெத்திடும்பவ நோயென வேயினத 3% 42 
- வனைவோரும்‌ 10% 4-2 4 
தனத்த னந்தன தானன தானன 
இமித்‌,தி இந்‌,திமி ததக தோதக 
த்குத்து துந்‌,துமி தாரைவி ராணமொ 
- படல்பேரி 
(இருப்‌ பு.880) 
தகதின எனும்‌ நாலன்‌ நடை வாய்பாடுகள்‌: 
1. செனித்த தனத்த ச ததீத்த = 1 
2, டுஞ்சல தந்தன ச தாந்திமி = 1 
3. சாழலு சதாதன ச தாங்க 21 
4. மூழலு -தாதன - தாங்டை =1 


தாள எண்ணிக்கை த 


இருப்புகழில்‌ ஒரு கண்டிகைக்கு 4 எண்ணிக்கைகள்‌ என்‌ 


றால்‌, மூன்றுகண்டிகைக்குத்‌ தான எண்கள்‌ 
4: 4.௪ 4 - 72 எண்கள்‌ 

ஒரு கண்டிகையின்‌ அளவையே தொங்கல்‌ பெறுகிறது 
=4 

ஆக மொத்தம்‌ 12 * தீ - 16 


(குறிப்பு: னது காலத்திற்கு முன்னரே “சச்சபு 
டத்தாளம்‌” என்னும்‌ பெயர்‌ வந்துவிட்டது. 880 ஆம்‌ 
இருப்புகழ்‌-சச்சபுடத்தாளத்தில்‌ அமைந்துள்ளது) 


2. மும்மை நடை (இசுர நடை) (4/4): 


கரிய பெரிய எருமை கடவு 3/4) 2- 3 
கடிய கொடிய - திரிசூலன்‌ 3/4 - 3/4 1.1/2 - 3 
கழிய முடுகி - யெழுகாலம்‌''3/4X4= 3 


மேலும்‌ இருப்‌ பு.268, 122 முதலியவற்றிலும்‌ மும்மை 
நடைகள்‌ உள்ளன. “தடட - தாங்கு ததீம்‌ - தா,' என்‌ 
னும்‌ வாய்பாடுகளில்‌ மும்மை நடைச்‌ சொற்கள்‌ 
அமைந்து துள்ளுகின்றன. 


3. ஐந்தன்‌ நடை (கண்ட நடை) (4/4): 


கருவினுரு வாகி வந்து 1.1/4X 2 = 2.1/2 
வயதளவி லேவ எர்ந்து 1.1/4X 2 = 2.1/2 
கலைகள்‌ பல வே தெரிந்து 1.1/4X 2 = 2.1/2 


மதனாலே =2.1/2 
(திருப்‌ பு.132) 


(குறிப்பு: மேற்கண்ட திருப்புகழில்‌ 'தக தடட என்‌ 
னும்‌ வாய்ப்பாட்டில்‌ “கரு வினுரு' என்பது அமைந்‌ 
துள்ளது; '2 * 3' என எழுத்துக்கள்‌ நிரல்‌ பெற்றன. 
இதற்கடுத்த சொல்‌ 'தாங்கு தங்கு எனும்‌ வாய்ப்பாட்‌ 
டிலே *வாகிவந்து' என்பது 3 * 2 என்னும்‌ நிரலில்‌ 
எழுத்துக்கள்‌ உள்ளன.) 


பாடல்‌: ௧௬ வினுரு வாஇவந்து 

முழவு: தக தடை தாங்கு தந்த - 2.1/2 
அளவு: 1/2 + 3/4 + 3/4 +1/2 = 2.1/2 
எழுத்து: 2+3 + 3+2 = 2.1/2 


4. ஆறன்‌ நடை (4/4): 


(அ) இத சந்தன புழுகுஞ்சில 1.1/2 + 
1.1/2 இ] 
மணமுந்தக - வீசி 1.1/2 + 
1.1/2 =. 
(ஆ) அணையுந்தன 1.1/2 + 


கிரிகொண்டினை 1.1/2 க 


யழகும்‌ பொறி - சோர 1.1/2 + 
1.1/2 =3=6 
(இ) இருளுங்‌ குழல்‌ மழை 11/2 + 


யென்பந 1.1/2 4 
வரசங்‌ கொறு - மோகக்‌ 


- குயில்‌ போல =6 


(குறிப்பு: இஃதோர்‌ சிறப்பு அமைப்புடைய திருப்‌ 
புகழ்‌. 12 எண்‌ முன்னர்ப்பாகம்‌ 12 எண்‌ பின்னர்ப்‌ 
பாகம்‌. 'குயில்‌ போலே' எனும்‌ தொங்கலுக்கு 6 எண்‌ 
வரை இசை நிரப்பிப்‌ பாடுதல்‌ வேண்டும்‌. ) 


இப்பாடலில்‌ இரண்டாவது சரணத்தில்‌ அருணகிரி 
நாதர்‌ தந்துள்ள சந்த வாய்ப்‌ பாடுகள்‌: 
முன்னர்ப்‌ பாகம்‌ 


(அ) திதி தந்திமி தனதந்தன 
டுடு டுண்டுடு-பேரி =6 


(ஆ) டகு டங்குகு டிருடிங்குகு 
பட கந்தழி - வீணே -6 
பின்னர்ப்‌ பாகம்‌ 
(இ) செகணஞ்‌ செகு எனவும்‌ பறை 
திசை யெங்கிலு -மோத 6 
(ஈ) கொடு சூரர்‌ 26 
6X 4 - 24 (இருப்‌ பு.863) 


5 ஏழன்‌ நடை (மிசுர நடை): 


கைத்தல நிறை கணி 
யப்பமொ டவல்‌ பொரி 


கப்பிய கரிமுகன்‌ - அடியபேணி 

(திருப்‌ பு.1) 
பாதி மதிநதி போது மணிசடை 
நாத ஸருளிய - குமரேசா 


(திருப்‌ பு.217) 


6 ஒன்பான்‌ நடை (சங்கர்ண நடை) (2/8): 


(அ) 4 * 5 என்னும்‌ எழுத்து அமைப்பு கொண்ட 
இருப்புக்‌ 


பாடல்‌: இராப்‌ பிணிதீர வோத்‌ துமஞான 


சந்தம்‌: தாத தனதான தானத்‌ தனதான 
முழவு: தாதி தகதாதி தாத தனதாதொம்‌ 
எழுத்து: 4 ம்‌ 4 5-18 
எண: 2 2.1/2 2 21/2 -9 
(திருப்‌ பு.960) 
அபி 5-4 -9 என நிரல்மாறிய எழுத்தமைப்புப்‌ இருப்புகழ்‌ 
பாடல்‌: குடிமைமனை யாட்டியும்‌ 
சந்தம்‌: தன தனை தாத்தன 
முழவு: தக தடை தாக்கிட 
எழுத்து: ச்‌... சீஃ9 
எண்‌: 21/2 2 
(இருப்‌ பு. 1138) 
இ) 5+3ஈ3 என எழுத்தமைப்பு கொண்ட திருப்புகழ்‌ 
பாடல்‌; மகர கேத னத்த 
சந்தம்‌: தனன தான தத்து 
முழவு: தகிட தாகு தத்த 
எழுத்து: 3 3 மீ * 9:9 
எண்‌: 1.1/1 1.1/2 1.1/2 = 41/2 
(இருப்‌ பு.218) 


(குறிப்பு: ஒன்பான்‌ எழுத்துக்களை (௮) 4 * 8 :9.(ஆ) 
8 *சீ 9. (இ) 3 * 3 * - 9 எனப்‌ பகுத்துள்ளார்‌ 
அருணகிரியார்‌. இனி 7*+2:9;2*7=9;2+5+ 
3 9 என்னும்‌ பகுப்புகள்‌ மேற்காட்டிய மூன்று பகுப்‌ 
புக்குள்‌ அடங்கிக்‌ கடப்பனவே. இவ்வாறு திருப்புகழ்‌ 
தரல்‌ முழுமையிலும்‌ பாடல்களின்‌ ஒரு பெரிய எண்‌ 
ணிக்கையைப்‌ பலவாறு பிரித்துச்‌ சொற்கட்டுகள்‌ 
அமைத்துள்ளார்‌. மேலே காட்டிய பகுப்புக்கள்‌ 9 
என்ற எண்ணிக்கைக்கு உரியன.) 


7) 11 எழுத்துப்‌ பகுப்புத்‌ இருப்புகழ்‌ (2/2): 


அ) 3 * 3 * 5 என்னும்‌ எழுத்துப்‌ பகுப்புப்‌ பாடல்‌ 
கொண்டு கைக்காச்‌ி 


பாடல்‌: களவு 

சந்தம்‌: தனன தந்த தத்தான 
முழவு: தத்த தந்‌,த ததீ,தாதி 
எழுத்து: 3 2 5 2 73 

எண்‌: 1.1/2 1.1/2 2.1/2 = ௧.1/2 


(திருப்‌ பு.1134) 


ஆ 5*3*3 என்னும்‌ எழுத்துப்‌ பகுப்புப்‌ பாடல்‌ 


பாடல்‌: கை கொத்து வாழு மிந்த 
சந்தம்‌: தா தன்ன தான தன்‌,ன 
முழவு: தா தத்‌. தி தாகு தங்கு 
எழுத்து: 5 3 3 513 
எண்‌: 2.1/2 1.1/2 1.1/2 =5.1/2 
(திருப்‌ பு.374) 


இ) 4 * 3 * 4 என்னும்‌ எழுத்துப்‌ பகுப்புப்‌ பாடல்‌ 


பாடல்‌; பொங்குக கொடிய கூற்றுனு 

சந்தம்‌ தந்‌,தன தனன தந்‌,தன 

முழவு: தந்‌ திமி தடை தாத்திமி 

எழுத்து: ச்‌ J ச்‌ =ll 

எண்‌: z 1.1/2 2 = 1/8 
(இருப்‌ பு.1061) 


ஈ) 4+4+3 என்னும்‌ எழுத்திப்‌ பருப்புப்‌ பாடல்‌: 


பாடல்‌; மதிதளை இலாத பாவி 

சந்தம்‌: தனதன தனான தான 
முழவு: தகதிமி ததீமி தமி 
எழுத்து: 4 4 5217 

எண்‌: 2 2 1.1/2 = 5.1/2 


(இருப்‌ பு.1172) 
8) இருப்புகழில்‌ 18 எழுத்துப்‌ பகுப்புப்‌ பாடல்கள்‌ (8/8): 


௮3-2௦ என்னும்‌ எழுத்துப்‌ பருப்புப்‌ பாடல்‌ 
பாடல்‌: சக்தி பாணி நமோ தம 


சந்தம்‌: தத்‌,த தானா தனா தன 
எழுத்து 3 4 5 = 12 
எண்‌ 1.1/2 2 2.1/2 த] 


(திருப்‌ பு.337) 


ஆத)4-3-5 என்னும்‌ எழுத்துப்‌ பகுப்புப்‌ பாடல்‌ 


பாடல்‌: அணித்த மான ஆனாகு 

சந்தம்‌: தனத்‌,த தான தானான 

முழவு:  ததீத்த தாதி தாதாதி 

எழுத்து: ம்‌ 3 5 278 

எண்‌: 2 11/2 2.1/2 =6 
(திருப்‌ பு.507) 


இ) 3+5+4 என்னும்‌ எழுத்துப்‌ பகுப்புப்‌ பாடல்‌ 


பாடல்‌: மேக மெனுங்குழல்‌ சரய்த்திரு 
சந்தம்‌: தாதி ததிந்தகு தாத்திகு 
எழுத்து: 3 5 4 212 
எண்‌: 1.1/2 2.1/2 2 6 
(திருப்‌ பு.363) 


ஈ) 5-3-4 என்னும்‌ எழுத்துப்‌ பகுப்புப்‌ பாடல்‌ 


பாடல்‌: கடினதட கும்ப நேரென 
முழவு: தகிடதிமி தந்தி தாதிமி 
சந்தம்‌: தனனதன தன்‌,ன தனன 
எழுத்து: 5 3 4-12 
எண்‌: 2.1/2 1.1/2 2-6 
(திருப்‌ பு.370) 


௨)4 * 4 * 4 என்னும்‌ எழுத்துப்‌ பகுப்புப்‌ பாடல்‌ 


பாடல்‌: அம்புலி நீரைச்‌ சூடிய 
சந்தம்‌: தன,னன தானாத்‌ தானன 
முழவு: தந்‌திமி தாதீத்‌ தாதிமி 
எழுத்து: 4 “4 4 = 12 
எண்‌: 2 2 2=6 
(இருப்‌ பு.506) 


4 அருணகிரிநாதனின்‌ திருப்புகழில்‌ சந்தச்‌ சொற்‌ 
கட்டில்‌ வளர்ச்சி அமைப்பு (2/2): 

முதலில்‌ எடுத்துக்கொண்ட 1.1/2 எண்ணின்‌ சொற்கட்‌ 
டினை மேலும்‌ 1/2 எண்‌ பின்னர்க்‌ கூட்டி 1.1/2+(1.1/2+ 
1/2)2 - 3 1/2. “வளர்ச்சி முறையில்‌” சந்தக்‌ கட்டினை 
ஆக்குவது ஒர்‌ முறை: 


வளர்ச்சிச்‌ சொல்‌ 


(1.1/2+1/2) 


முதற்சொல்‌ (1.1/2) 


பத்தித்‌ திருநகை 


அ)பாடல்‌: முத்தைத்‌ தரு 
தத்‌,தத்‌ தனதன -3.1/2 


சந்தம்‌: தத்‌,தத்‌ தன 
முழவு; தத்‌,தித்‌, திமி 
அளவு: 1/2+1/2+ 1/2(1.1/2) 1/2+1/2+1(2) =3. 1/2 


ஆ)'காதி மோதி வாதாடும்‌ நூல்கற்‌-றிடு வோரும்‌” 

(இருப்‌ பு.1267) 
என்னும்‌ திருப்புகழும்‌ வளர்ச்சி முறையில்‌ அமைந்த 
சந்தக்‌ கட்டினையுடையது. முழவுச்‌ சொல்லால்‌ விளக்‌ 
குவோம்‌. 


தாகு தாகு 24 
தா * தாகு தாகு sf :=7 
தகதா தோம்‌ £3 =3=]0 


தித்‌, தித்‌, திமிதிமி -3.1% 


(குறிப்பு: மேற்காட்டியுள்ள பகுப்புகளுக்கு உரிய எண்‌ 
ணிக்கைத்‌ தாளம்‌: 7+1+2 -10. இத்‌ இருப்புகழில்‌ முத 
வில்‌ தடைச்‌ சொல்கள்‌ தொடக்கமாகி 'நூல்கற்‌” என்‌ 
பது அறுதியாகி; “றிடுவோமே' என்னும்‌ தாள எண்க 
னின்‌ அமைப்பு நடுவில்‌ உயர்ந்து இருபக்கங்களிலும்‌ 
தாழ்ந்து இருப்பதால்‌ இது மத்தளக்‌ கோலத்தில்‌ (மிரு 
தங்க யதியில்‌) அமைந்துள்ளது (இராமநாதபுரம்‌ அர 
சவை இசைப்புலவர்‌ சி.சங்கர சிவனார்‌ தேரில்‌ கூறிய 

- அமைப்பு இது. “நூல்கற்‌ என்னும்‌ தொடர்‌'ற்‌' என்‌ 
னும்‌ வல்லோசையில்‌ முடிந்து, அதற்கு அடுத்து வரு 
வது அறுதியாகிய தொங்கல்‌ ஆகும்‌ எனக்‌ காட்டு 
கிறது.) 


இ) பாடல்‌: பனியின்‌ விந்துளி போலவே-கருவினுறு 


சந்தம்‌: தனன தந்தன தானனா தனதனன 
முழவு: தட தங்கிட தாதத தகதகிட 
எழுத்து: 8 4 க 5=17 
எண்‌: 1.1/2 2 2.1/2 2.1/2-4 


இப்பாடலில்‌ எழுத்துக்களின்‌ அளவு 3,2,2 என 
வளர்ந்து வருவது நோக்குதற்குரியது 


5. அருணகிரிநாதர்‌ சந்தச்‌ சொல்லும்‌ தலப்‌ பெயரும்‌: 


அ) பழனி மலைத்‌ தலம்‌ சென்றவுடனே “பழனி 
மலை: எனும்‌ தொடரே அவருக்குச்‌ சந்த வாய்ப்பாடு 
தருகின்றது. “பழனி மலைமீது நின்ற * என்ற கண்டிகை 
முதலில்‌ மனதில்‌ பொங்குகிறது. இக்‌ கண்டிகைக்‌ 
குரிய சந்தம்‌ மனதில்‌ பொங்குகிறது. 


(2/2)- 

பாடல்‌: பழனி மலை மீது தின்ற 

சந்தம்‌; தனன தன தான தன்ன 

முழவு: தகிட தக தாதி தங்கு 

அளவு: 1.1/2 1 1,172. 11/85 
(இருப்‌ பு.122) 


திருப்புகழில்‌ வந்துள்ள இந்த ஈற்றடிச்சந்தம்‌ ஒரு கண்‌ 
மிகையாக ''கருவினுரு வாகி வந்து '' என்னும்‌ திருப்பு 
கழ்‌ ஊற்றெடுக்கின்றது. , 


(இருப்‌ பு.132) 
ஆ) 'சோலைமலை மீது நின்ற (திருப்‌ பு.499) 
என்பதும்‌ 
'சோலைமலை மேவி நின்ற' (இருப்‌ பு.443) 
என்பதும்‌ 


தலப்‌ பெயர்களில்‌ அமைந்த தொடர்கள்‌. இத்தொடர்க 


ளின்‌ வழியில்‌ சந்தங்கள்‌ மலர்ந்து கண்டிகைகள்‌ ஆகு 
இன்றன. மூன்று கண்டிகைகள்‌ மடிந்து அடுக்கியும்‌ 
ஒருதொங்கலுடன்‌ இணைந்தும்‌ முழு வடிவம்‌ தரு 
இன்றன. 


இ) பழமுதிர்சோலை என்பது தலத்தின்‌ பெயர்‌. இதன்‌ 
வழி அமையும்‌ சந்தம்‌ தனதன தான' என்பது. இக்‌ 
கண்டிகை மூன்றடுக்‌கத்‌ தொங்கலுடன்‌ இணைந்து 
பாடல்‌ ஆகிறது. 


_ (இருப்‌ பு.441) 


இவ்வாறு தான்‌ இந்தச்‌ சந்தம்‌ மலர்ந்தது என்பதைக்‌ 
காட்டுகின்றன இந்தச்‌ சந்த அடிகள்‌: 


பழமுதிர்‌ சோலை 


பெருமாளே 


ஈ) 'இருப்பரன்‌ குன்ற மேவு' என்னும்‌ தலப்‌ பெயரடி 
மலர்ந்த சந்தம்‌ 'தனத்‌ தனம்‌ தந்த தான” என்பது. இதன்‌ 
வழி மலர்ந்த பாடல்‌ இது: 
வரைத்தடங்‌ கொங்கை யாலும்‌ 
வளைப்படும்‌ செங்கை யாலும்‌ 
மதர்த்திடும்‌ கெண்டை யாலு - . மை : 

(இருப்‌ பு.20). 
6. அருணகிரிநாதர்‌ இருப்புகழில்‌ தொங்கலமைப்புகள்‌: 
1) ஞானசம்பந்தரைப்‌ பின்பற்றியுள்ளது 
அருணகிரிநாதர்‌, தம்முடைய குருவாகத்‌ இருஞானசம்‌ 
பந்தரை ஏற்றுக்‌ கொண்டு அவரைப்‌ பின்பற்றினார்‌. 
சம்பந்தப்‌ பெருமானார்‌ 'பெருமாளே' என்னும்‌ தொங்‌ 
கலை அமைத்து வழிகாட்டியுள்ளார்‌. 


குன்றற்‌ சோலை நீடுயர்‌ சாரல்‌ 
உ வளர்வேங்கைக்‌ 
கொம்பார்‌ சோலைக்‌ கோலவண்டி யாழ்செய்‌ 
குற்றாலம்‌ 
அம்பா னெய்யோ டாட லமர்ந்தா - னலர்‌ கொன்றை 
நம்பான்‌ மேய நன்னகர்‌ போலுந்‌- நமரங்காள்‌ 
( சம்‌. 1:99) 


வம்பார்‌ 


இங்கு 'தமரங்காள்‌' என்பது அடியின்‌ ஈற்றில்‌ வரும்‌ 
தொங்கல்‌. இது பெருமானே என்பதற்குரிய *தன 
தானா: என்னும்‌ வாய்பாடுடையது. இவ்வாறு சம்பந்தர்‌ 
முதலாம்‌ திருமுறையில்‌ 24, 35, 35, 37 என்னும்‌ நாலு 
பதிகங்களிலும்‌ தொங்கல்‌ அமைத்துக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. 


காண்க: வீ.ப.கா.சுந்தரம்‌, திருஞான சம்பந்தரே ரத்த 
னையின்‌ தந்தை, ஆசிரியர்‌ வெளியீடு (1986), பக்‌.24. 
2) வி.ப.கா.சுந்தரம்‌, அளுடையபிள்ளையாரும்‌ அருண 
இரிநாதரும்‌, தமிழ்ப்பல்கலைக்‌ கழக வெளியீடு-136 
(மார்ச்சு 1991), பக்‌.7, 21, 23... 


3) தொங்கலுடன்‌ பாடுக என்று அசரீரி எடுத்தோதி 
யது: முருகன்‌ ஓதியது: 


முத்தைத்‌ தரு பத்தித்‌ இருநகை 
வத்தக்‌ கிறை சுத்திச்‌ சரவண 
முத்திக்‌ கொரு வித்துக்‌ குருபரன்‌ - என ஒது 


என்று அசரீரி அடி எடுத்துக்‌ கொடுக்கக்‌ கேட்டு, 
அருணகிரியார்‌ “என ஓதும்‌' எனப்‌ பெயரெச்சமாக 
மாற்றிக்கொண்டு 'என ஓதும்‌ “முக்கட்‌ பரமற்கு! 
என்று கூட்டிப்‌ பாடலை அமைக்கின்றார்‌. தொங்கல்‌ 
என்பதற்குத்‌ 'தனிச்‌ சர்‌, மதாணி, பதக்கம்‌, சொற்‌! 
என்னும்‌ பெயர்கள்‌ வழங்குஇன்றன. 


3) தொங்கல்‌ வகைகள்‌: 


1)தன தானா 
பெருமானே (இருப்‌ பு.20) 
2)தன தன தானா 
வரு பெருமானே (திருப்‌ பு.154) 
ர 3)தந்த தான தனனா 
செந்தில்‌ மேவு குகனே (இருப்‌ பு.௧41) 
இந்தத்‌ தொங்கலுடைய திருப்புகழ்கள்‌ 37, 46, 154, 188 


(இருப்‌ பு.779) 


இந்தத்‌ தொங்கலிலுடைய இருப்புகழ்கள்‌ 
128,133,255, 262, 528,596, 624,637, 756, 1003, 1004. 


6)தனன தானா 
குமர வேளே (இருப்‌ பு.325) 
7)தனதன தனதானா 
இமையவர்‌ பெருமாளே (இருப்‌ பு.866) 
8)தானா 
வேளே (இருப்‌ பு.278) 
தனன தாதனனா 
இளைய நாயகனே | இருப்‌ பு.712) 


(குறிப்பு: “பெருமானே' என்பது 'தனதானா' வாய்‌ 
பாட்டில்‌ அமைந்த தலைமைத்‌ தொங்கற்‌ சொல்‌. இந்‌ 
தச்‌ சொல்‌, திருப்புகழின்‌ கடைசியில்‌ இடம்‌ பெறு 
வது. இவ்வாறு தலைமைத்‌ தொங்கற்சொற்கள்‌ ஒன்‌ 
பது இடம்‌ பெற்றுள்ளன. “இமையவர்‌ பெருமாளே! 
என்பதும்‌ “அறுமுகப்‌ பெருமாளே' என்பதும்‌ தனதன 
தனதானா என்னும்‌ வாய்பாட்டில்‌ அமைந்த இரு 
தலைமைத்‌ தொங்கற்‌ சொற்கள்‌. 'பெருமாளே' எனும்‌ 
தொங்கல்‌ மிக அதிகமாக இடம்‌ பெற்றுள்ளது. 
அதற்கு அடுத்தாற்‌ போல்‌ 'தம்‌.பி ரானே: என்பது அதி 
கம்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளது. 'ஒரு பொழுதும்‌ இரு சர 
ணம்‌' என்பதில்‌ தலைமைத்‌ தொங்கற்சொல்‌ நான்கு 
முறை இடம்‌ பெற்றுள்ளது. இஃது உணர்ச்சிப்‌ பெருக்‌ 
கால்‌, நல்கிய சிறப்பு அமைப்பேயாகும்‌; பொது 
விதிக்கு முரணியது ஆயினும்‌ சிக்கெனப்‌ பற்றும்‌ 
உணர்வினைக்‌ காட்டுவது. ) 


7. அருணூரிதாதர்‌ கூறிய வாத்தியங்கள்‌: 


இடக்கை, இடுகுபறை, இமிலை, உடுக்கை, கணப்‌ 
பறை,கரடிகை, கூவிளம்‌, கிண்கிணி, இனரி,குட 
முழா, குழல்‌, கொம்பு, சங்கு, சத்திரம்‌, சலரி, சிற்று 
டுக்கை, சேகணம்‌, சேட்டை, டோல்‌,தம்பட்டம்‌, 
தவண்டை, தவில்‌, தாரை, திமிலை,துடி, துத்துமி, 
படகம்‌, பம்பை,பறை, பூரிகை,பேரிகை, மண்டை 


மத்தளம்‌, முரசு, முருகு, வளை, 
ஒரே பாடலில்‌ பல இசைக்‌ கருவிகளையும்‌ அவற்‌ 
றின்‌ ஓசை வகைகளையும்‌ அருணகிரிநாதர்‌ சுட்டிக்‌ 
காட்டியுள்ளார்‌. இவற்றிற்குச்‌ லெ காட்டுக்கள்‌. 


தந்த னந்தன தந்த னந்தன 
இந்தி மிந்திமி இந்தி மிந்திமி 
சங்கு வெண்கல கொம்பு துந்துமி 
-பல பேரி 
சஞ்ச லஞ்சல கொஞ்சு கிண்கிணி 
தங்கு டுண்டுடு டுண்டு உன்யல 
சந்தி ரம்பறை பொங்கு வஞ்சகர்‌ 
-களமீதே 


['கொந்தனம்‌ புழு. .” இருப்‌ பு,683.) 


இந்த தோதக தந்தன தந்திமி 
சேர்ந்த பூரிகை பம்யைத வண்டைகள்‌ 


பொங்குசூரை 
(“கூந்த லாழ...” இருப்‌ பு.643) 


தபலை திமிலைகள்‌ பூரிகை பம்பைக்‌ 

கரடி தமருகம்‌ வீணைகள்‌ பொங்கத்‌ 

தடிய தூனவுக மாருத. சண்டச்‌ 
-சமரேறி 


(“குகனெ குருபர... திருப்‌ பு.620). 


மிட்டியல்‌ மத்தள 
மொக்கந டித்தொளி 
தரித்த கூனிக்கள்‌ தத்திமி இத்தேன 


கணபூதம்‌. 
(“திருட்டு வாணிப... "இருப்‌ பு.544) 
முரகுபேரி த்திமிலை துடிகள்பூ ரித்தவில்கள்‌ 


முருடுகா எப்பறைகள்‌ தாரைகொம்‌ புவளை 
(*இரசபா கொத்த..." இருப்‌ பு.598.) 


தவில்க ணம்பறை கூனமோ டிமிலை தோணி 
(“பனியின்‌ விந்துளி.. ' திருப்‌ பு.240) 


திமிலை கரடிகை பதலைச லரிதவில்‌ 

்‌ தமர முரசுகள்‌ குடமுழ வொடுதுடி 
சத்தக்‌ கணப்பறைகள்‌ மெத்தத்‌ தொனித்‌ ததிர 
(“விகட பரமள..' திருப்‌ பு.923) 


தெனதிமிர்த தவில்‌ மிருக டக்கைத்‌ திரட்சலிகை 
பக்கக்க ணப்பறைத்த- வண்டைபேரி 
(“இகல்‌ கடின.. ' திருப்‌ பு1926) 


இடுகுபறை சிறுபறைகள்‌ இமிலையொடு தவிலறைய 
(அறுகுநுனி...' இருப்‌ பு.808) 


பறைமுர சநந்தபேரி முறைமுறை ததும்ப நீசர்‌ 
படைகட லிறந்து போக - விடும்வேலா 
(“புணர்‌ முலை...' இருப்‌ பு.549) 


தொகுதி வெகு முரசுகர டிகைடமரு முழவுதவில்‌ 
தம்பட்ட மத்தன்‌ மினம்பட்‌ டடக்கைபறை 


பதலைபல இமிலைமுத லதிரவுதிர்‌ பெரியதலை 
மண்டைத்‌ இரட்பருகு சண்டைத்‌ இரட்கழுகு 
(“ககுபதிலை.. ” இருப்‌ பு .30) 


முதர்திமிலை கரடிகையிக்‌ 
யமிடக்கைக்‌ கொடுந்துடி வுடுக்கை 
பெரும்பதலை 
(இருப்‌ பு.367) 


(இருப்‌ பு.278) 


8. அருணகிரிநாதர்‌ இரு வகுப்பில்‌ கூறிய பண்கள்‌: 


7. கயிசிகை 6:71-7:29 

2. கவுட பயிரவி - 6:71 

3. கவுளி - 6:71 

சீ. குச்சரி - 25:17 

5, குறிஞ்சி - 6:74 

6. சிகண்டிகை - 6:70 

7. சிகாமரம்‌ - 6:70 

8. தனாசி - 6:72 

9. தேசி - 6:74 

30, பஞ்சமி - 6:72 

11. பஞ்சுரம்‌ - 15:17 

18. பயிரவி - 6:71-15.17 
13. பவுளி - 6:71 

14. மஞ்சுரி - 6:78 

15. மலகரி - 6:71 

76, லளிகதை - 6:71 

27. வராடி - 6:72 

18. வராளி - 15:17-6:70 
19. விபஞ்சி - 6:71 


பூத வேதாள வகுப்பிவிசைப்‌ பண்பெயர்கள்‌ (70 வரி 
முதல்‌) 


காலமா றாத வராளி கண்டிகை 
பால? காமர மானவி பஞ்சிகை 

(இருவகுப்பு 6:70) 
கவுட பாவிரவி லனிதை கயை 
கவுளி மலகரி பவுளி இசைவன 

(இருவகுப்பு 6:74) 
கனவ சாடிய ரும்பட மஞ்சரி 
தனத னாசிவி தம்படு பஞ்சமி 

(திருவகுப்பு 6:72) 
திருவகுப்பு:6 பூதவேதாள வகுப்பு. 


தருவகுப்பு:18 புயவகுப்புள்‌ இசைக்‌ குறிப்பு 
(திருவகுப்பு 6:73) 


(திருவகுப்பு. 15:17) 


9. திருவகுப்பு என்னும்‌ நூல்‌: 


இது அருணகிரிநாதர்‌ அருளிய 25 நீண்ட திருப்‌ 
புகழ்ப்பாடல்கள்‌ கொண்ட ஒரு நூல்‌. முழு நூலுக்கும்‌ 
பெயர்‌ 'திருவகுப்பு'; ஒவ்வொரு பாடலுக்கும்‌ 
பெயர்‌ “வகுப்பு”. 25 வகுப்புக்கள்‌ இடைத்துள்ளன.. 
இவற்றில்‌ சந்தங்கள்‌ கடல்போலப்‌ பொங்கி எழு 
கின்றன. ஒவ்வொரு வகுப்பிலும்‌ எதுகையில்‌ 
அமைந்த நான்கு பாதங்கள்‌ உள்ளன; ஒவ்வொரு 
பாதத்தின்‌ ழும்‌ இரண்டோ, நாலோ, ஆறோ, 
எட்டோ அடிகள்‌ அமைந்துள்ளன; இப்‌ பாதத்தின்‌ 
அடிகள்‌ மோனையில்‌ அமைக்கப்பட்டுள்ளன. உட்‌ 
பகுப்புக்கள்‌ யாவும்‌ முதற்‌ பாதத்தின்‌ சந்தக்‌ 
குழிப்பே பெறுகின்றன. பூத வேதாள வகுப்பு என்‌ 
னும்‌ பாடல்‌ மிகப்பெரிய 'வகுப்பு'. இதிலே ஒவ்‌ 
வொரு பாதமும்‌ 20 பகுப்புக்கள்‌ பெறுகின்றன. 
சித்த வகுப்பு" என்னும்‌ பாடலே எல்லாவற்றைக்‌ 
காட்டிலும்‌ மிகப்‌ பெரிய பாடல்‌. இதில்‌ ஒவ்வொரு 
பாதமும்‌ 24 பகுப்புக்களைக்‌ கொண்டு விளங்குகின்‌ 
றது; எனவே 24% 4 - 96 பகுப்புக்கள்‌ (அடிகள்‌) 
உடையது. பூத வேதாள வகுப்பில்‌ தாளங்கள்‌, பண்‌ 
கள்‌ இசைக்‌ கருவிகள்‌ இவற்றின்‌ பெயர்கள்‌ கூறப்‌ 
பட்டுள்ளன. எனவே இசை ஆய்வுக்கு உதவுவது. 


10. அருணகிரிநாதரின்‌ கலப்புச்‌ சந்தங்கள்‌: 


அருணகிரிநாதரின்‌ திருப்புகழில்‌ ஒரேவகை 
நடையே அடங்கிய பாடல்கள்‌ உண்டு. பலவகை 
கலந்த கலப்புச்‌ சந்தங்கள்‌ உண்டு. நடை வகைகள்‌: 
தடெ(3), தகதின(4), தகதக (5), தகதிமிதிமி(6), 
தடை தகதிமி (7) முதலியன. இந்த நடைகளைக்‌ 
கலந்து உண்டாகும்‌ நடை கலப்பு நடை அல்லது 
கலப்புச்‌ சந்தம்‌ எனப்படும்‌. 


எ-டு: 
தகிட தகிட தகதிமி * 10 எழுத்து 
(3+3+4) 
தகதிமி தகிட தகதிமி - 11 எழுத்து. 
(24344) 
தகிட ததிகட தொம்‌ தகதிமி - 18 எழுத்து 
(3+5+4) 


இவ்வாறு கலப்புச்சந்தங்கள்‌ அமைக்கலாம்‌. இனிக்‌ 
கலப்புச்‌ சந்தங்களின்‌ தாளக்‌ காலம்‌ காண்போம்‌. 'பனி 
யின்‌ விந்துளி' எனும்‌ திருப்புகழில்‌ ஓரடியில்‌ 17 எழுத்‌ 
துக்கள்‌; இவை அரைக்களையில்‌ அதாவது (2/2): என்‌ 
னும்‌ முறையில்‌ இரண்டு குறில்‌ எழுத்துக்கள்‌ ஓரெண்‌ 
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ணிக்கையாகும்‌. எனவே 17 எழுத்துக்கட்கு 8.1/2 எண்‌ 
ணிக்கையாகும்‌. 


னுறு 
சந்தம்‌ : |தடை தாங்கிட | தாத$ த௲கட 
தொம்‌ 
எழுத்து: | 3 
[2/2]: 


உட்டா LL ப்டனை 


2. 1/2- 8.1/2. 


இத்துடன்‌ எடுப்பு அரையிடம்‌ சேர்க்க - 1/2 + 81/2 
- 9 எண்ணிக்கைத்‌ தாளம்‌ ஆகும்‌. 5 * 2 - 9 என்று 
அமைக்கலாம்‌. / 00 554242 = 9. 

(திருப்‌ பு.240) 


அரிகாம்போதி. /;00. 


முன்னர்ப்‌ பாகம்‌ 


; பனியின்‌ விந்துளி போ லவேகருவினுறு - 9 
;மளவி லங்கொரு சூ சமாய்மி ளகுதுவர்‌ - 9 


பின்னர்ப்‌ பாகம்‌ 
;பனைதெ னங்கனி போ லவேப லகனியின்‌ - 9 
- வயிறாகி.. .. .. ௨29 
முன்னர்ப்பாகம்‌ : 18 எண்ணிக்கை 
பின்னர்ப்பாகம்‌ - 18 எண்ணிக்கை 


(குறிப்பு: இப்பாடலின்‌ முதல்‌ அடியில்‌ மூன்று கண்டி 
கைகள்‌ உள்ளன. நாலாவது கண்டிகை இடம்‌ பெற 
வில்லை. நாலாவது கண்டிகைக்குப்‌ பதிலாகவே 
தொங்கல்‌ இடம்‌ பெறுகிறது. எனவே ஒருகண்டிகை 
எவ்வளவு தாள அளவு பெறுகிறதோ அஃதே அளவு 
தான்‌ கண்டிகை பெறுதல்‌ வேண்டும்‌. கண்டிகைக்குப்‌ 
பின்வரும்‌ தொங்கலுக்கு இசையாளர்‌ தாம்‌ விரும்பும்‌ 
அளவுகளைத்‌ தந்து, தம்‌ போக்கில்‌ சுரப்படுத்தி இசை 
நூல்கள்‌ வெளியிட்டுள்ளனர்‌: இசைத்‌ தட்டுகளும்‌ 
வெளிவந்துள்ளன. சமபாத விருத்தத்தினின்றும்‌ திருப்‌ 
புகழின்‌ அமைப்பு தோன்றியதாகையால்‌, முன்னர்ப்‌ 
பாகமும்‌ பின்னர்ப்‌ பாகமும்‌ தாளக்‌ கணக்கில்‌ ஒத்‌ 
திருத்தல்‌ வேண்டும்‌. ஒர்த்தனையில்‌ சரணங்களின்‌ 
நான்கு அடிகளும்‌ கால அளவில்‌ ஒத்து நடத்தல்‌ 
போன்றும்‌, விருத்தங்களிலும்‌, கட்டளை கலித்துறை 
களிலும்‌, . தாண்டகங்களிலும்‌, நேரிசைகளிலும்‌, 
தேவாரங்களிலும்‌ நான்கு கண்டிகைகள்‌ ஒத்து நடத்தல்‌ 
வேண்டும்‌; தொங்கல்‌ என்பது நாலாவது கண்டி 
கைக்குப்‌ பதிலாக வருவது. திருப்புகழை ஒன்றாங்‌ 

காலம்‌, இரண்டாங்‌ காலம்‌ (முதல்‌ வாரநடை, 


செம்பாக வார நடை) பாடும்போது முன்னர்ப்‌ பாக 
மும்‌ பின்னர்ப்‌ பாகமும்‌ கணக்கில்‌ ஒத்திருந்தால்‌ 
தான்‌ திருப்பித்‌ இருப்பித்தாளம்‌ ஒத்துவருமாறு பாட 
வியலும்‌. எனவே நெடுங்காலமாக இருந்துவரும்‌ 
தவறு நீங்குதல்‌ வேண்டும்‌. தொங்கலைக்‌ கண்டிகை 
அளவு நேரத்தில்‌ பாடுதல்‌ வேண்டும்‌. 


தொங்கலைப்‌ பாடுதற்கு முறை உண்டு: அதனைப்‌ 
பெரும்பாலும்‌ மூன்றாம்‌ கால நடையில்‌ (முடுகி 
யல்‌ நடையில்‌) பாடுதல்‌ வேண்டும்‌. தொங்கலின்‌ 
இசையமைப்பு அடுத்த அடிச்‌ சுரத்துடன்‌ கொண்டு 
கூட்டப்படுதல்‌ வேண்டும்‌. தொங்கலுக்குரிய காலக்‌ 
கணக்கிளைப்‌ பலவகையில்‌ பகுத்துப்‌ பின்னியும்‌ 
பாடுதல்‌ சிறப்பாகும்‌. கீர்த்தனையில்‌ பல்லவி அடி 
யின்‌ ஈற்றில்‌ நிற்கும்‌ தனிச்சொல்லைப்பாடும்‌ முறை 
களில்‌ தொங்கலைப்‌ பாடுதல்‌ வேண்டும்‌. “பனியின்‌ 
விந்துளி' என்னும்‌ திருப்புகழை / 00 - 34242 - 9 
என்னும்‌ தாளத்திற்குப்‌ பதில்‌, வேறு தாளத்திலும்‌ 
அமைத்துக்‌ கொள்ளலாம்‌. / 0 -9-6-1-2-9 என்ற ' 
தாளமும்‌ பொருந்துவதே. தொங்கல்‌ பாடுகையில்‌ 
ஒன்பதைப்‌ படர்ந்து கொள்ளும்‌ பகுப்புக்கள்‌9--343- 
9; 4422-0; 947-9; 7489) 8471-9, தொங்கலுக்கு முழ 
வினை முழக்கும்போது பாடுநர்‌ அமைக்கும்‌ பகுப்‌ 


புக்்னை அறிந்து பருந்தும்‌ நிழலுமென 
முழக்குதல்‌ வேண்டும்‌. 

11. அருணகிரிநாதர்‌ சந்தஒலி கேட்டு 
மீட்படைய விரும்புதல்‌ : 


1. வரைத்தடம்‌ கொங்கை யாலும்‌ 
வனைப்படும்‌ செங்கை யாலும்‌ 
மதர்த்திடும்‌ கெண்டை யாலும்‌ 

- அனைவோரும்‌ 
வடுப்படும்‌ தொண்டை யாலும்‌ 
விரைத்திடும்‌ கொண்டை வாலும்‌ 


மருட்டிடும்‌ சிந்தை மாதர்‌ 
ர - வசமாகி 
4. எரிப்படும்‌ பஞ்சு போல 
மிகக்கெடும்‌ தொண்ட னேனும்‌ 
இனப்படும்‌ தொந்த வாரி 
- கரையேற 
இசைத்திடும்‌ சந்த பேத 
மொலித்திடும்‌ தண்டை 
இணைய்பதம்‌ புண்ட சீகம்‌ 
* அருள்வாயே 
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முருகன்‌ ஆடுகின்றான்‌; அவனுடைய இிருப்பாதத்‌ 
இன்‌ தண்டைகள்‌ ஒலிக்கின்றன; அந்த ஒலிகள்‌ சந்த 
வேறுபாடுகளைக்‌ காட்டும்‌ ஓலிகள்‌. அருண 
இரியார்‌ தம்‌ அகச்செவியால்‌ இந்தச்‌ சந்த வேறு 
பாட்டு ஒலிகளைக்‌ கேட்குந்தோறும்‌, புத்துயிர்‌ பெற்‌ 
றுத்‌ இருப்புகழ்ச்‌ சந்தங்கள்‌ ௮ருள்கின்றார்‌. மேலும்‌ 
பெண்டிர்மீது கொண்ட மோகக்‌ கடலினின்றும்‌ 
விடுதலையடைந்து கரையேறுகின்றார்‌. 


முருகனின்‌ ஆடல்‌ ஓலிகளைத்‌ தன்‌ ஆன்மிக அகச்‌ 
செவியால்‌ கேட்கின்றார்‌. முருகன்‌ ஆடுங்கால்‌ அவ 
னுடைய திருவடியில்‌ தண்டை, கிண்கிணி முதலிய 
வைகள்‌ சந்த ஒலிகளை உண்டாக்குகின்றன. அந்தச்‌ 
சந்த ஒலிகளில்‌ இருப்புகழ்ச்‌ சந்தப்‌ பாடல்கள்‌ 
அமைந்து மலர்கின்றன. இவ்வாறு ஆகும்‌ அனு 
பூதிச்‌ செய்தியினைத்‌ *தண்டைகள்‌ ஒலித்திடும்‌ சந்த 
பேதம்‌" என்று பாடியுள்ளார்‌. 


அருணகிரியார்‌ சந்தங்களை உருவாக்குங்கால்‌ இறை 
யோடு ஒன்றிய சிந்தனையுள்‌ மூழ்கி இருந்து முருகப்‌ 
பெருமானின்‌ சதங்கை ஒலி, தண்டை ஒலி, கிண்‌ 
இணி, சிலம்பின்‌ ஒலி முதலிய ஒவிகளை ஆன்மிக 
உணர்வினால்‌ கேட்டுப்‌ பாடல்களின்‌ சந்தங்களை 
உருவாக்கினார்‌ என்பதற்குப்‌ பிற சான்றுகள்‌: 


அருணகிரியார்‌ இருப்பரங்‌ குன்றத்தில்‌ முருகனின்‌ 
திருமுன்‌ நின்று தொழுகின்றார்‌. அவனது நடன 
ஒலியை அகச்செவியில்‌ கேட்டபோது சந்த 
அமைப்பு மனத்தில்‌ உருவாகின்றது. 


சந்தம்‌: தனத்தன தன்‌,ன தான - தனதானா 


பாடல்‌: திருப்பரன்‌ குன்ற 
இவ்வாறு 'இருப்பரங்குன்றம்‌ மேவும்‌' என்னும்‌ அடி 
யினின்றும்‌ சந்தம்‌ உருவாகின்றது. இந்தச்‌ சந்தத்திலே 
முருகனின்‌ நடன ஒலியும்‌ கேட்கின்றது; தவில்‌ ஒலி 
கேட்டுச்‌ சுத்தம்‌ அமைக்கிறது (608). 


இத்தி மித்திமி தீத தோதக 

தத்த னத்தன தான தீதிமி 

திக்கு முக்கட மூரி பேரிகை 
- தவில்போட 


தம்‌ அனுயூதியை வெளியிட்டுத்‌ தண்டைகள்‌ 'கலின்‌ 
கலின்‌ கலி' என ஒலிக்கக்‌ கேட்டு உருவான பாடல்‌: 


மேவு - பெருமாளே 


9. திருவகுப்பு என்னும்‌ நரல்‌: 


இது அருணகிரிநாதர்‌ அருளிய 25 நீண்ட திருப்‌ 
புகழ்ப்பாடல்கள்‌ கொண்ட ஒரு நூல்‌. முழு நூலுக்கும்‌ 
பெயர்‌ “திருவகுப்பு'; ஒவ்வொரு பாடலுக்கும்‌ 
பெயர்‌ “வகுப்பு”. 25 வகுப்புக்கள்‌ கிடைத்துள்ளன. 
இவற்றில்‌ சந்தங்கள்‌ கடல்போலப்‌ பொங்கி எழு 
இன்றன. ஒவ்வொரு வகுப்பிலும்‌ எதுகையில்‌ 
அமைநீத நான்கு பாதங்கள்‌ உள்ளன; ஒவ்வொரு 
பாதத்தின்‌ ழும்‌ இரண்டோ, நாலோ, ஆறோ, 
எட்டோ அடிகள்‌ அமைந்துள்ளன; இப்‌ பாதத்தின்‌ 
அடிகள்‌ மோனையில்‌ அமைக்கப்பட்டுள்ளன. உட்‌ 
பகுப்புக்கள்‌ யாவும்‌ முதற்‌ பாதத்தின்‌ சந்தக்‌ 
குழிப்பே பெறுகின்றன. பூத வேதாள வகுப்பு என்‌ 
னும்‌ பாடல்‌ மிகப்பெரிய “வகுப்பு”. இதிலே ஒவ்‌ 
வொரு பாதமும்‌ 20 பகுப்புக்கள்‌ பெறுகின்றன. 
'சித்த வகுப்பு என்னும்‌ பாடலே எல்லாவற்றைக்‌ 
காட்டிலும்‌ மிகப்‌ பெரிய பாடல்‌. இதில்‌ ஒவ்வொரு 
பாதமும்‌ 24 பகுப்புக்களைக்‌ கொண்டு விளங்குகின்‌ 
றது; எனவே 24% 4 - 96 பகுப்புக்கள்‌ (அடிகள்‌) 
உடையது. பூத வேதாள வகுப்பில்‌ தாளங்கள்‌, பண்‌ 
து இசைக்‌ கருவிகள்‌ இவற்றின்‌ பெயர்கள்‌ கூறப்‌ 
பட்டுள்ளன. எனவே இசை ஆய்வுக்கு உதவுவது. 


10. அருணகிரிநாதரின்‌ கலப்புச்‌ சந்தங்கள்‌: 


நடையே அடங்கிய பாடல்கள்‌ உண்டு. பலவகை 
கலந்த கலப்புச்‌ சந்தங்கள்‌ உண்டு. நடை வகைகள்‌: 
தட (3), தகதின(4), தகதூட (5), தகதிமிதிமி(6), 
தடை தகதிமி (7) முதலியன. இந்த நடைகளைக்‌ 
கலந்து உண்டாகும்‌ நடை கலப்பு நடை அல்லது 
கலப்புச்‌ சந்தம்‌ எனப்படும்‌. 


எ-டு: 
தகிட தகிட தகதிமி * 10 எழுத்து 
(3+3+4) 
தகதிமி தடை தகதிமி ௪ 11 எழுத்து. 
(4+3+4) 
தடை ததிகிட தொம்‌ தகதிமி - 12 எழுத்து 
(3+5+4) 


இவ்வாறு கலப்புச்சந்தங்கள்‌ அமைக்கலாம்‌. இனிக்‌ 
கலப்புச்‌ சந்தங்களின்‌ தாளக்‌ காலம்‌ காண்போம்‌. 'பனி 
யின்‌ விந்துளி' எனும்‌ திருப்புகழில்‌ ஓரடியில்‌ 17 எழுத்‌ 
துக்கள்‌; இவை அரைக்களையில்‌ அதாவது (2/8): என்‌ 
னும்‌ முறையில்‌ இரண்டு குறில்‌ எழுத்துக்கள்‌ ஓரெண்‌ 


ணிக்கையாகும்‌. எனவே 17 எழுத்துக்கட்கு 8.1/2 எண்‌ 
ணிக்கையாகும்‌. 


துறு 
சந்தம்‌ : | தகிட தாங்கிட | தாத ததிகிட 

ந ப 
எழுத்து: 

ணை கை கை 

இத்துடன்‌ எடுப்பு அரையிடம்‌ சேர்க்க - 1/2 4 8 1/2 


௫ 9 எண்ணிக்கைத்‌ தாளம்‌ ஆகும்‌. 5 * சீ - 9 என்று 
அமைக்கலாம்‌. /500 =5+2+2 = 9. 


(இருப்‌ பு.240) 


அரிகாம்போதி. /5 00. 
முன்னர்ப்‌ பாகம்‌ 


; பனியின்‌ விந்துளி போ லவேகருவினுறு - 9 
;மளவி லங்கொரு சூ சமாய்மி ளகுதுவர்‌ - 9 


பின்னர்ப்‌ பாகம்‌ 
;பனைதெ னங்கனி போ லவேப லகனியின்‌ - 9 
- வயிறாக... .. .. .. ௨59 


முன்னர்ப்பாகம்‌ : 18 எண்ணிக்கை 
பின்னர்ப்பாகம்‌ - 18 எண்ணிக்கை 


(குறிப்பு: இப்பாடவின்‌ முதல்‌ அடியில்‌ மூன்று கண்டி 
கைகள்‌ உள்ளன. நாலாவது கண்டிகை இடம்‌ பெற 
வில்லை. நாலாவது கண்டிகைக்குப்‌ பதிலாகவே 
தொங்கல்‌ இடம்‌ பெறுகிறது. எனவே ஒருகண்டிகை 
எவ்வளவு தாள அளவு பெறுகிறதோ அஃதே அளவு 
தான்‌ கண்டிகை பெறுதல்‌ வேண்டும்‌. கண்டிகைக்குப்‌ 
பின்வரும்‌ தொங்கலுக்கு இசையாளர்‌ தாம்‌ விரும்பும்‌ 
அளவுகளைத்‌ தந்து, தம்‌ போக்கில்‌ சுரப்படுத்தி இசை 
நூல்கள்‌ வெளியிட்டுள்ளனர்‌: இசைத்‌ தட்டுகளும்‌ 
வெளிவந்துள்ளன. சமபாத விருத்தத்தினின்றும்‌ திருப்‌ 
புகழின்‌ அமைப்பு தோன்றியதாகையால்‌, முன்னர்ப்‌ 
பாகமும்‌ பின்னர்ப்‌ பாகமும்‌ தாளக்‌ கணக்கில்‌ ஒத்‌ 
திருத்தல்‌ வேண்டும்‌. சஇர்த்தனையில்‌ சரணங்களின்‌ 
நான்கு அடிகளும்‌ கால அளவில்‌ ஒத்து நடத்தல்‌ 
போன்றும்‌, விருத்தங்களிலும்‌, கட்டளை கலித்துறை 
களிலும்‌, . தாண்டகங்களிலும்‌, நேரிசைகளிலும்‌, 
தேவாரங்களிலும்‌ நான்கு கண்டிகைகள்‌ ஒத்து நடத்தல்‌ 
வேண்டும்‌; தொங்கல்‌ என்பது நாலாவது கண்டி 
கைக்குப்‌ பதிலாக வருவது. திருப்புகழை ஒன்றாங்‌ 
காலம்‌, இரண்டாங்‌ காலம்‌ (முதல்‌ வாரநடை, 
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செம்பாக வார நடை) பாடும்போது முன்னர்ப்‌ பாக 
மும்‌ பின்னர்ப்‌ பாகமும்‌ கணக்கில்‌ ஒத்திருந்தால்‌ 
தான்‌ திருப்பித்‌ திருப்பித்‌ தாளம்‌ ஒத்துவருமாறு பாட 
வியலும்‌. எனவே நெடுங்காலமாக இருந்துவரும்‌ 
தவறு நீங்குதல்‌ வேண்டும்‌. தொங்கலைக்‌ கண்டிகை 
அளவு நேரத்தில்‌ பாடுதல்‌ வேண்டும்‌. 


தொங்கலைப்‌ பாடுதற்கு முறை உண்டு: அதனைப்‌ 
பெரும்பாலும்‌ மூன்றாம்‌ கால நடையில்‌ (முடுகி 
யல்‌ நடையில்‌) பாடுதல்‌ வேண்டும்‌. தொங்கலின்‌ 
இசையமைப்பு அடுத்த அடிச்‌ சுரத்துடன்‌ கொண்டு 
கூட்டப்படுதல்‌ வேண்டும்‌. தொங்கலுக்குரிய காலக்‌ 
கணக்களனைப்‌ பலவகையில்‌ பகுத்துப்‌ பின்னியும்‌ 
பாடுதல்‌ சிறப்பாகும்‌. கீர்த்தனையில்‌ பல்லவி அடி 
யின்‌ ஈற்றில்‌ நிற்கும்‌ தனிச்சொல்லைப்பாடும்‌ முறை 
களில்‌ தொங்கலைப்‌ பாடுதல்‌ வேண்டும்‌. "பனியின்‌ 
விந்துளி' என்னும்‌ திருப்புகழை 7, 00 - 54272 - 9 


என்னும்‌ தாளத்திற்குப்‌ பதில்‌, வேறு தாளத்திலும்‌ 
அமைத்துக்‌ கொள்ளலாம்‌. /; 0 -9:6+1+2-9 என்ற ' 


தாளமும்‌ பொருந்துவதே. தொங்கல்‌ பாடுகையில்‌ 
ஒன்பதைப்‌ பகர்ந்து கொள்ளும்‌ பகுப்புக்கள்‌3-43-43- 
9; தீ*5:9; 27:9; 1+8-9; 8471-9, தொங்கலுக்கு முழ 
வினை முழக்கும்போது பாடுநர்‌ அமைக்கும்‌ பகுப்‌ 
புக்களை அறிந்து பருந்தும்‌ நிழலுமென 
முழக்குதல்‌ வேண்டும்‌. ' 

11. அருணகிரிநாதர்‌ சந்தஒலி கேட்டு 
மீட்படைய விரும்புதல்‌ : 


1. வரைத்தடம்‌ கொங்கை யாலும்‌ 
வளனளப்படும்‌ செங்கை யாலும்‌ 
மதர்த்திடும்‌ கெண்டை மாலும்‌ 
்‌ - அனைவோரும்‌ 
வடுப்படும்‌ தொண்டை யாலும்‌ 
விரைத்திடும்‌ கொண்டை யாலும்‌ 
- வசமாகி 


% 


4, எரிப்படும்‌ பஞ்சு போல 


மிகக்கெடும்‌ தொண்ட னேனும்‌ 
இனப்படும்‌ தொந்த வாரி 

- கரையேற 
இசைத்திடும்‌ சந்த பேத 
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முருகன்‌ ஆடுகின்றான்‌; அவனுடைய இருப்பாதத்‌ 
தின்‌ தண்டைகள்‌ ஒலிக்கின்றன; அந்த ஒலிகள்‌ சந்த 
வேறுபாடுகளைக்‌ காட்டும்‌ ஒலிகள்‌. அருண 
கிரியார்‌ தம்‌ அகச்செவியால்‌ இந்தச்‌ சந்த வேறு 
பாட்டு ஒலிகளைக்‌ கேட்குந்தோறும்‌, புத்துயிர்‌ பெற்‌ 
றுத்‌ இருப்புகழ்ச்‌ சந்தங்கள்‌ அருன்கின்றார்‌. மேலும்‌ 
பெண்டிர்மீது கொண்ட மோகக்‌ கடலினின்றும்‌ 
விடுதலையடைந்து கரையேறு கின்றார்‌. 


முருகனின்‌ ஆடல்‌ ஒலிகளைத்‌ தன்‌ ஆன்மிக அகச்‌ 
செவியால்‌ கேட்கின்றார்‌. முருகன்‌ ஆடுங்கால்‌ அவ 
னுடைய திருவடியில்‌ தண்டை, ணெகிணி முதலிய 
வைகள்‌ சந்த ஒலிகளை உண்டாக்குகின்றன. அந்தச்‌ 
சந்த ஒலிகளில்‌ இருப்புகழ்ச்‌ சந்தப்‌ பாடல்கள்‌ 
அமைந்து மலர்கின்றன. இவ்வாறு ஆகும்‌ அனு 
பூதிச்‌ செய்தியினைத்‌ 'தண்டைகள்‌ ஒலித்திடும்‌ சந்த 
பேதம்‌: என்று பாடியுள்ளார்‌. 


அருணகிரியார்‌ சந்தங்களை உருவாக்குங்கால்‌ இறை 
யோடு ஒன்றிய சிந்தனையுள்‌ மூழ்கி இருந்து முருகப்‌ 
பெருமானின்‌ சதங்கை ஒலி, தண்டை ஒலி, கிண்‌ 
இணி, சிலம்பின்‌ ஒலி முதலிய ஒலிகளை ஆன்மிக 
உணர்வினால்‌ கேட்டுப்‌ பாடல்களின்‌ சந்தங்களை 
உருவாக்கினார்‌ என்பதற்குப்‌ பிற சான்றுகள்‌: 


அருணகிரியார்‌ இருப்பரங்‌ குன்றத்தில்‌ முருகனின்‌ 
திருமுன்‌ நின்று தொழுகின்றார்‌. அவனது நடன 
ஒலியை அகச்செவியில்‌ கேட்டபோது சந்த 
அமைப்பு மனத்தில்‌ உருவாகின்றது. 


சந்தம்‌: தனத்தன தன்ன தான - தனதானா 


பாடல்‌: திருப்பரன்‌ குன்ற 
இவ்வாறு 'இருப்பரங்குன்றம்‌ மேவும்‌ என்னும்‌ அடி 
யினின்றும்‌ சந்தம்‌ உருவாகின்றது. இந்தச்‌ சந்தத்திலே 
முருகனின்‌ நடன ஒலியும்‌ கேட்கின்றது; தவில்‌ ஒலி 
கேட்டுச்‌ சுத்தம்‌ அமைக்கிறது (602). 


இத்தி மித்தமி த தோதக 

தத்த னத்தன தான தீதிமி 

திக்கு முக்கிட மூரி பேரிகை 
- தவில்போட 


தம்‌ அனுபூதியை வெளியிட்டுத்‌ தண்டைகள்‌ 'கலின்‌ 
கலின்‌ கலி! என ஒலிக்கக்‌ கேட்டு உருவான பாடல்‌: 


மேவு - பெருமாளே 


தந்தன தனந்தனத்‌ த௯வெணச்‌ I 
செஞ்சது சதன்கைகொஞ்‌ இ த்‌ 
தண்டைகள்‌ கவிண்கலின்‌ கலினெனத்‌ 
-திருவான 
(திருப்‌ பு.21) 


இவ்வாறே சதங்கை ஒலியைக்‌ கேட்டுப்‌ பாடிய 
திருப்புகழ்ப்‌ பாடல்கள்‌: 707, 204, 703 முதலியன. 
பார்க்க? அருணகிரிநாதர்‌ (5) சந்தச்‌ சொல்லும்‌ தலப்‌ 
பெயரும்‌. 


12. அருணகிரிநாதர்‌ இயற்றியுள்ள நீளமான 
இருப்புகமுள்‌ சில: 


வித்து புன இன்புற்‌ றுருகட - 4 ஒர்‌ 
சித்திக்‌ கருவினி லுன்பச்‌ சிறுதுளி - சீர்‌ 
விரித்த கமலமெல்‌ தரித்து ளொருசுழி . - 28ர்‌ 
யிரத்த குளிகையொ டுதித்து வளர்மதி - 4 8ர்‌ 


ஒரு மடிப்பில்‌ கொண்ட ர்கள்‌ ... 76 
(திருப்‌ பு.5ச9). 


இவ்வாறு 16 சீர்கள்‌ கொண்ட மடிப்புகள்‌ 6 உள்ளன. 
76% 6 = 96 சீர்கள்‌ ஒரு பாத்திற்கு; 4 பாதத்திற்கு 96 X 
கீ ௫ 384 சீர்கள்‌. இந்தத்‌ இருப்புகழின்‌ சீர்களின்‌ மொத்த 
எண்ணிக்கை - 384. இவற்றை ஆதி தாளத்தில்‌ அமைத்‌ 
தால்‌ 88 ஆவர்த்தனம்‌ ஆகும்‌. பெரிய நீளமான இல 
திருப்புகழ்ப்‌ பாடல்கள்‌ சில வருமாறு: ' 


பாடல்‌ பாடல்‌ எண்‌ 
இத்‌ தாரணிக்‌ குள்‌ மறு - 154 
எதிர்‌ பொருது கவிகடின - 37 
தேனிருந்த இத மார்ப - 861 
அறுகு துனி பனியனைய - 868 
இகல்‌ கடின முக படவி - 5 
விகட பரிமள ம்ருகமத - 923 


13. அருணூரிநாதர்‌ அருளிய திருவெழு 
கூற்றிருக்கை 


1.2.3.4 


இருபிறப்‌ பாளரின்‌ ஓருவன்‌ஆயினை; 


ஓராச்‌ செய்கையின்‌ இருமையின்‌ முன்னாள்‌ 
நான்முகன்‌ குடுமி இமைப்பினிற்‌ பெயர்த்து 


மூவரும்‌ போத்து இருதாள்‌ வேண்ட 
ஒருசிறை விடுத்தனை 


1.3.3.4 


ஒரு நொடியதிலின்‌ இருசிறை மயிலின்‌ 

முந்நீர்‌ உடுத்த நானிலம்‌ அஞ்ச 

நீ வலஞ்‌ செய்தனை 

நால்வகை மருப்பின்‌ மும்மதத்‌ திருசெவி 

ஒருகைப்‌ பொருப்பன்‌ மகளை வேட்டனை; 
1.8,3.4.5.6 


ஒருவகை வடிவினில்‌ இருவகைத்‌ தாகிய 
மும்மதன்‌ தனக்கு மூத்தோன்‌ ஆல 
நால்வாய்‌ முகத்தோன்‌ ஐந்துகைக்‌ கடவுள்‌ 
அறுகு சூடிக்‌ களையேன்‌ ஆயினை 
ஐந்தெழுத்‌ ததனில்‌ நான்மறை யுணர்த்தும்‌ 
முக்கட்‌ சுடரின்‌ இருவினை மருந்துக்‌ 
கொரு குரு வாயினை 


1.2.3.4.5.6.7 


ஒருநாள்‌ உமைதிரு முலைப்பால்‌ அருத்தி 
முத்தமிழ்‌ விரகன்‌ நாற்கவி ராசன்‌ 

ஐம்புலக்‌ கிழவன்‌ அறுமுகன்‌ இதுனென 
எழுதரும்‌ அழகுடன்‌ கழுமலர்த்‌ துதித்தனை; 
அறுமீன்‌ பயந்தனை ஐந்துரு வேந்தன்‌ 
தான்மறைத்‌ தோற்றத்து முத்தலைச்‌ 
செஞ்ஞட்‌(ட) 

அன்றில்‌ அங்கிரி இருபிளன வாக ன்‌ 
ஒருவேல்‌ விடுத்தனை 


காவிரி வடகரை மேவிய குருகிரி இருந்து 
ஆறெழுத்‌ தந்தணர்‌ அடியிணை போற்ற 


1.8.3 ஏரகத்‌ திறைவன்‌ என இருந்‌ தனையே 
ஓரிரு வாகிய தாரகப்‌ பிரமத்‌ | (குறிப்பு: புகலியில்‌ வித்தகர்‌ போல அமிர்த கவி 
தொருவகைத்‌ தோற்றத்‌ இருமர பெய்து தொடை. பாட அடிமைதனக்‌ கருள்வாயே (இருப்‌ பு. 
ஒன்றாய்‌ ஒன்றி இருவரிற்‌ றோன்றி 169) எனக்‌ கொண்ட கோட்பாட்டுப்படி அருணகிரி 


யார்‌ எழுகூற்‌ றிருக்கையைப்‌ பாடியருளினார்‌. 


மூவா; 


அருணாசலம்‌. 


ஞானசம்பந்தர்‌ தம்‌ தந்தையார்‌ பதிகங்களை மனனஞ்‌ 
செய்து ஒதும்‌ கடினப்பாடு நீங்க எழுகூற்றிருக்கை ஒன்‌ 
றைப்‌ பாடிப்பதிகங்கள்‌ ஒதும்‌ பயனெலாம்‌ பெறுக 
என்று பாடியீந்தருளினார்‌. இதனை “எந்தைக்‌ கெழு 


கூற்றிருக்கை' என்பதால்‌ (பெரிய பு.சம்‌. 276) அறிய ' 


மாறு சேக்கிழார்‌ பாடியுள்ளார்‌. திருமங்கையாழ்‌ 
வாரும்‌ எழுகூற்றிருக்கை பாடியுள்ளார்‌. 


அருணகிரிநாதரின்‌ எழு கூற்றிருக்கை 


பார்க்க: எழுகூற்றிருக்கை 


காண்க:1. .அங்கயற்கண்ணி (பு .பெ.)பி.எஸ்‌. லோச்‌ 
சனா, இருப்புகழ்ப்‌ பாடல்களிற்‌ சந்தக்‌ கூறுகள்‌ பதிப்பு- 
3, (1989), விற்பனை - ஐந்திணைப்‌ பதிப்பகம்‌, 279 
பாரதி சாலை, இருவல்லிக்கேணி, சென்னை -5, 


2. வ.சு. செங்கல்வறாய பிள்ளை, அருணகிரிநாதர்‌ வர 
லாறும்‌ தூரலாராய்ச்சியும்‌, விற்பனை - வி.சி.தணிகைநா 
யகன்‌ '*சிவாலயா”", 10. வெங்கடராமன்‌ தெரு, ராஜா 
அண்ணாமலைபுரம்‌, சென்னை - 25, முதற்‌ பதிப்பு 
(1947), இரண்டாம்‌ பதிப்பு (1979). 


3. இருப்புகழ்ப்‌ பாராயணத்‌ தவ நெறித்‌ இருமுறை வள்ளி 
மலைத்‌ திருப்புகழ்‌ ஸச்சிதானந்தா ஸ்வாமிகள்‌ 
(தொ.ஆ) ஸ்ரீ வள்ளமலை ஸ்வாமி ஸ்ச்சிதானந்தா 
திருப்புகழ்‌ சபை, முதற்‌. பதிப்பு], நாலாம்‌ 
பதிப்பு(1978), சென்னை, பக்‌. 75. 


அருணாசலம்‌. மு. இவர்‌ 'தமிழ்‌ இலக்கிய வரலா 
று” என்னும்‌ நூற்களை வரிசையாக வெளியிட்டுள்‌ 
ளார்‌. இவற்றில்‌ இசை இயற்றியோர்‌, நாயன்மார்‌ 
கன்‌, ஆழ்வார்கள்‌, இசைப்புலவர்கள்‌ முதலியோர்‌ 
களின்‌ வரலாறுகள்‌ உண்டு, மேலும்‌ இசை பற்றிய 
வரலாற்றுக்‌ குறிப்புகளும்‌ உண்டு. 1985 இல்‌ “கருநா 
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டக சங்கதேம்‌ தமிழிசை ஆதி மும்மூர்த்திகள்‌” என்‌ 
னும்‌ நூலை எழுதி வெளியிட்டுள்ளார்‌. இந்‌ 
நூலையே விரிவாக்கி 'தமிழ்தாட்டின்‌ இசை மரபு” 
(The Mucical Tradions of Tamlf Nadu) என்று ஆங்கிலத்தி 
லும்‌ வெளியிட்டுள்ளார்‌ (1990). அதில்‌ “கருநாடக 
சங்தேம்‌' என்பது தமிழிசையே என்று வற்புறுத்தி 
திறுவிக்காட்டி யுள்ளார்‌. இவர்‌ சைவ சித்தாந்தத்தி 
லும்‌, தமிழ்‌, வடமொழி, ஆங்கிலம்‌ ஆகிய மொழி 
களிலும்‌ புலமை மிக்கவர்‌; இசை வரலாறுகளை 
ஆய்ந்து சான்றுகள்‌ காட்டி நிறுவும்‌ ஆற்றலுடைய 
வர்‌. முத்துத்‌ தாண்டவர்‌ (1525-1625), அருணாசலக்‌ 
கவிராயர்‌. (1711-1779), மாரிமுத்தாபிள்னை 
(1712-1787) முதலியோர்கள்‌ வாழ்ந்த வாழ்க்கை 
வரலாறுகளை ஆராய்ந்து விளக்‌ எழுதிய வரலாற்‌ 
றுப்‌ பேராசிரியர்‌. தேவார மூவர்‌ முதலியவர்கள்‌ 
வரலாறுகளை விளக்கியுள்ளார்‌. இவர்தரும்‌ 
வாழ்க்கை வரலாற்றுக்‌ குறிப்புக்கள்‌ இனி வரும்‌ 
காலத்தில்‌ இசை இலக்கண வரலாறுகளை எழுது 
வோர்க்குப்‌ பயன்படும்‌. 


(குறிப்பு: சங்க இலக்கியங்களில்‌ காணப்படும்‌ இசை 
இலக்கண வரலாறுகளும்‌ இசை இலக்கண நுணுக்கங்‌ 
கள்‌ பற்றிய விளக்கங்களும்‌ இவருடைய நூல்களில்‌ 
மிகச்சிறிய அளவிலே காணமுடிகிறது. நாட்டிய சாத்‌ 
இரத்தை சமசுகிருதமொழியில்‌ எழுதிய பரத முனிவர்‌ 
முதவில்‌ தமிழராயிருந்தவர்‌ என்றும்‌, முதலில்‌ தமி 
ழில்‌ பரத நாட்டிய சாத்திரத்தை எழுதினார்‌ என்றும்‌ 
ஒழ்க்காணும்‌ நூலில்‌ கூறியதற்குத்‌ தக்க சான்றுகளை 
இவர்‌ விளக்கவில்லை. 

‘The Musical Traditon of Tamil Nadu’ published by the inter- 


national Society for the investigation of Ancient Cilizations, 101. 
Mount Road, Madras - 600 032. > 


அருணைத்தலமும்‌ அருணகிரிநாதரும்‌. 


திருவண்ணாமலை என்னும்‌ பெயரின்‌ சுருக்கமே 
'அருணை' என்பது. இது இருப்புகழ்‌ பாடிய 
அருணகிரியாரின்‌ சொந்த ஊர்‌. இத்தலத்தில்‌ அரு 
ணூரியார்‌ முருகனின்‌ திருவருளைப்‌ பெற்று 
வேசையர்‌ மயக்கினின்றும்‌ விடுதலை பெற்றார்‌ 
என்னும்‌ குறிப்புகள்‌ இவருடைய . பாடல்களில்‌ 
உண்டு. திருவண்ணாமலைத்‌ தலத்தைப்‌ பற்றிப்‌ 
பல பாடல்களில்‌ பாடியுள்ளார்‌. 


ட 


“வித்து புளகத” என்னும்‌ பெரிய திருப்புகழ்‌ (559) 
அருணை பற்றியது. கமரிமலர்‌ என்னும்‌ திருப்புகழில்‌ 
(569) தாளங்கள்‌, முருகன்‌ பெயர்களைக்‌ கூறுங்கால்‌ 
ஒலிக்கின்றன என அருணகிரியார்‌ கூறியுள்ளார்‌. 


குமர குருபர குமர குருபர 
குமர குருபர குமர குரபர 
குமர குருபர குமர குரபர - எனதாளம்‌ 


குரைசெய்‌ முரசமொ டரிய விருதொவி 
டமட டமடம டமட டமவென 
குமுற இமிலைச லரி௫ னரிமுத -லிவை பாட 


(திருப்‌ பு.569) 


என்று பாடித்‌ திருவருணைக்‌ கோயில்‌ வழிபாட்டு ஒலி 
களைத் துய்த்து வருகின்றார்‌. இருவருணையில்‌ பாடிய 
இருப்புகழ்கள்‌ - 515-892 பாடல்கள்‌. இவை இவரது 
அருணை வாழ்க்கைக்‌ குறிப்புக்களினின்றும்‌ மலர்ந்த 
வைகள்‌. இசை வரலாற்றுச்‌ சிறப்புடையவை. 


அரும்பதவுரையார்‌. இவர்‌ சிலப்பதிகார 
நூலுக்கு முதலில்‌ உரை எழுதியவர்‌. இளம்பூரண 
ரும்‌ இவரும்‌ சமகாலத்தவர்கள்‌. இளம்பூரணரின்‌ 
காலம்‌ 1070 முதல்‌ 1095 வரை. எனவே அரும்பதவு 
ரையாசிரியரின்‌ காலம்‌ பதினோராம்‌ நூற்றாண்டு 
என அறியலாகும்‌. 


அரும்பதவுரையார்‌ தம்‌ உரையைப்‌ பெரும்பாலும்‌ 
குறிப்புரையாகவும்‌ சில இடங்களில்‌ பதவுரையாக 
வும்‌ எழுதியுள்ளார்‌. இவரது காலத்தில்‌ லப்பதி 
காரத்துக்கு உரை எழுத இசை இலக்கண நூல்கள்‌ 
இடைத்தன. இவருடைய உரையில்‌ மேற்கோன்க 
ளின்‌ முதல்வரியும்‌ இறுதி வரியும்‌ சுட்டிக்‌ காட்டப்‌ 
பட்டுள்ளன. அரும்பதவுரையாரைப்‌ பின்பற்றியே 
அடியார்க்கு நல்லார்‌ பெரும்பாலும்‌ உரை எழுதி 
யுள்ளார்‌. இவர்‌ மேற்கோள்களின்‌ முழு அடிகளை 
யும்‌ தருகின்றார்‌. அரும்பதவுரையார்‌ கூறியுள்ள 
பல்வேறு இசை இலக்கண நுணுக்கங்கள்‌ கிடைத்‌ 
தற்கரிய நற்செல்வங்கள்‌. இவருடைய பெயர்‌ 
“கவிச்‌ சக்ரவர்த்தி செயங்கொண்டார்‌' என்று மு. 
ஆபிரகாம்‌ பண்டிதர்‌ கருணாமிர்த சாகரத்துள்‌ 
(பக்‌.612,658) கூறியுள்ளார்‌. இவர்‌ இதற்குத்‌ தக்க 
சான்று காட்டவில்லை. அரும்பதங்கட்கு இலக்க 
ணக்‌ குறிப்பொடு, நல்ல செவ்விய துண்ணிய இசை 
பற்றிய இலக்கண விளக்கங்களைச்‌ சான்றுகளுடன்‌ 
தந்து ள்ளார்‌. ஆழமான இசையிலக்கண அறிவுடை 
யவர்‌. பஞ்சமரபு முதலிய பண்டைய இசை மரபு 
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நூல்களைக்‌ கற்றுத்‌ துறை போயெ இசை மேதை. 


அரும்பாலை. இது ஏழ்பெரும்‌ ஆதிப்‌ பாலை 
களுள்‌ ஒன்று. “எண்ணு முறை நிறுத்த பண்ணினுள்‌ 
ஞூம்‌” (அகநா.352:12-17) என்று சங்கச்‌ செய்யுள்‌ 
போற்றுவதால்‌ இது ஏழ்பாலை வரிசையில்‌ நாலா 
வதாக நிற்பது; செம்பாலையின்‌ உழை குரலாகப்‌ 
பண்ணுப்‌ பெயர்க்கக்‌ இடைப்பது. அதாவது அரி 
காம்போதியின்‌ மத்திமத்தை சட்சமாகக்‌ கொண்டு 
திரகபேதம்‌ செய்யக்‌ கிடைக்கும்‌ சங்கராபரண 
இராகம்‌. 


(1) - முதலில்‌ நிற்பது செம்பாலை (அரிகாம்‌.) 
(2) - அதன்‌ உழை குரலாகக்‌ கொண்டு பண்ணுப்‌ 
பெயர்க்க அரும்பாலை[சங்கரா.) கிடைக்கும்‌. 


அ. செம்பாலையில்‌ அரும்பாலை பிறக்கும்‌ முறை 


w w த்‌ 
க ப[(த[த[தி நி 
கை 6 காதானு நாணை ES சண னை சாரை SE சார்‌ அலாதன கணை கனை 
892 12141 
அ 
2 
(1)-செம்பாலை : ச ர்‌ கடம பத, நி 
(2)-அரும்பாலை : ச ரக்‌ மப த நி 
எனவே செம்பாலை என்பது அரிகாம்‌ போதி. 
அரும்பாலை என்பது சங்கராபரணம்‌. 


ப 
அ 


குரல்‌ குர லாயது செம்பாலை - (1) 


* ௪௪௭ ௪௪௪ ௧௧௯ ச்ம்‌ 


உழை குர லாயது அரும்பாலை - (2) 
(லெைப்‌.17:(13) அடியார்க்‌. 


(ஆ லெப்பதிகாரம்‌ புறஞ்சேரி இறுத்த காதையுள்ளும்‌ 
அரும்பாலையின்‌ இலக்கணம்‌ கூறப்பட்டுள்ளது: 
“உழைமுதற்‌ கைக்கிளை யிறுவாம்‌ கட்டி 

(லெப்‌.13: 109) 


என்ற அடிக்கு அடியார்க்கு நல்லார்‌ அரும்பாலை என்‌ 
னும்‌ இசையைப்‌ பிறப்பித்து” என்றும்‌ இது “குல முதற்‌ 
பாலைத்‌ இரிபு' என்றும்‌ கூறுவதின்றும்‌ அரும்பாலைக்கு 
சிய ஏறு இறங்கு நிரல்‌ நரம்புகளை அறியலாகும்‌. 
குலமுதற்‌ பாலை என்பது (1)-செம்பாலை (அரிகாம்‌.)7 
இதன்‌ உழைகுரலாகப்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்க்க (2)-அரும்‌ 
பாலை கிடைக்கும்‌. 


(இ) இனிப்பரிபாடலில்‌ அரும்பாலை இலக்கணம்‌ 
மிகத்‌ தெளிவாய்‌ விளக்கப்பட்டுள்ளது, 


“+ க்‌ -. குரல்கொண்ட 
கிளைக்‌ குற்ற வுழைச்‌ சுரும்பின்‌ கேழ்‌ கெழுபாலை 
(பரிபா.11:126) 


காந்தாரப்‌ பண்‌, இளிப்பண்‌, விளரிப்பண்‌, தாரப்‌ 
பண்‌ என்பன செம்பாலையாகிய அரிகாம்போதி 
யில்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்ப்பின்‌ காரணமாகம்‌ பெயர்‌ 
பெற்ற பண்கள்‌. செம்பாலையின்‌ விளரி குரலாகப்‌ 
பண்ணுப்‌ பெயர்க்க விளரிப்பண்‌(அனுமத்‌ தோடி) 
கிடைக்கின்றது. இப்‌ பெயர்களைப்‌ போன்றே, 
அரும்பாலைக்கு உழைப்‌ பண்‌: என்ற பெயர்‌ 
உண்டு என்பதைப்‌ பரிபாடல்‌ மூலம்‌ (11:126) 
அறிகின்றோம்‌. 


(ஈ) வீரமாமுனிவர்‌ தொகுத்த இசைக்‌ குறிப்பு 
வருமாறு: 


'உழையே குரலாயின்‌ அரும்பாலை” 
(சதுரகராதி - தொகையகராதி: இசை.7) 
(1928), பக்‌.298. 


இது 'நடுதிலைப்‌ பாலை” எனவும்‌ பெயர்‌ பெற்றுள்‌ 
ளது. மூல்லை, குறிஞ்சி, மருதம்‌, நெய்தல்‌ எனும்‌ 


நாற்றிணைகளுள்‌ நடுவுநிலைத்‌ இணை என்பது : 


பாலைத்திணை. ''நடுவு நிலைத்‌ இணையே நண்‌ 
பகல்‌ வேனிலொடு'' (தொல்‌.பொருள்‌.அகத்‌.9) 
என்பது தொல்காப்பியம்‌. 


முறைமையில்‌ இரிந்து 
நடுங்குதுயர்‌ உறுத்துப்‌ 
படிவம்‌ கொள்ளும்‌ 
(சிலப்‌.11:64-66) 


முல்லையும்‌ குறிஞ்சியும்‌ 
நல்லியல்‌ பிழந்து 
பாலை என்பதோர்‌ 


என்று சிலப்பதிகாரத்தில்‌ இளங்கோ பாலைநிலம்‌ 
பிறக்கும்‌ வகையைப்‌ பற்றி விளக்கியுள்ளார்‌. 
முல்லையாழின்‌ (அரிகாம்போதியின்‌) உழைகுரலா 
யின்‌ முல்லை யாழ்திரிந்து சுடுநிலப்‌ பாலைநிலத்‌ 
இற்குரிய அரும்பாலை என்னும்‌ பண்படிவம்‌ 
கொள்ளும்‌ என்று பொருத்திக்காட்டலாம்‌. குறிஞ்சி 
யாழின்‌ (நடபைரவியின்‌) கைக்கிளை குரலாயின்‌ 
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அரும்பாலை என்னும்‌ பண்படிவம்‌ கிட்டும்‌. இனி, 

*முல்லையாழும்‌ குறிஞ்சி யாழும்‌” முறைமையாகத்‌ 
திரிதல்‌ வேண்டும்‌. அரும்பாலையைத்‌ தோற்றுவித்‌ 
தற்கு அரும்பாலையே இடநிலைப்‌ பாலை என்‌ 
றும்‌, நடுநிலைப்‌ பாலை என்றும்‌ பெயர்‌ பெறுவது. 
இதற்குக்‌ காரணம்‌ அறிவோம்‌: 

1 8 3 1 g 3. 
lL: ms 
ஆகிய இவற்றிலே மத்திமத்திற்கு இருமருங்கும்‌ மும்‌ 
மூன்று சுரம்‌; ஏழ்‌ சுரங்களுள்‌ மத்திமம்‌ மத்தியில்‌ உள்‌ 
ளது. மத்திமம்‌ சட்சமாகப்‌ பிறப்பது இந்த அரும்‌ 
பாலை (உழை குரலாயது); இவ்வாறும்‌ இது நடுவுநி 


லைப்‌ பாலை அல்லது இடநிலைப்‌ பாலை என்பது 
பொருத்தமாகவுள்ளது. 


1) செம்பாலை, 2) படுமலை, 3) செவ்வழி, 4) அரும்‌ 
பாலை 5) கோடிப்பாலை, 6) விளரிப்பாலை, 7) மேற்‌ 
செம்பாலை என்னும்‌ ஆதி ஏழ்‌ பெரும்‌ பாலைகளுள்‌ 
நாலாவதாக, நடுவில்‌ நிற்பதாலும்‌ இது நடுநிலைப்‌ 
பாலை என்றும்‌ இடதிலைப்‌ பாலை என்றும்‌ பெயர்‌ 
பெற்றுள்ளது பொருத்தமாகும்‌. : 

(சிலப்‌. 10. “கட்டுரை! 14). 


அரும்பாலை என்பது வறண்ட நீர்‌ அற்ற நிலத்திற்‌ 
குரிய பாலை (அரும்‌ நிலம்‌ - நீர்‌ அரிதாயை சுடுநிலம்‌ 
நீரில்லாத வறண்ட நிலம்‌). சுடுநிலமாகிய அரும்‌ 
பாலை என்னும்‌ நிலத்திற்குரிய பெரும்‌ பண்ணாகிய 
பாலை “அரும்பாலை”. நிலத்தைச்‌ சுட்டும்போது 
“அரும்‌” என்பது நீரின்மையைக்‌ குறிக்கின்றது. அரும்‌ 
நிலம்‌ - சுடு சுரமாகிய பாலை நிலம்‌. அரும்பாலை 
என்னும்‌ பெரும்‌ பண்ணானது சுடுநிலப்‌ பாலைக்குரி 
யது எனவும்‌, இது இடநிலப்‌ பாலை எனவும்‌ பெயர்‌ 
பெறுவதானாலும்‌, இது செம்பாலையின்‌ உழைகுர 
லாகப்‌ பிறப்பதினாலும்‌, ஏழ்‌ பாலைகளுள்‌ முதற்‌ 
பாலையானது செம்பாலை என்ற தெளிந்த முடிவிற்கு 
வரலாம்‌; மேலும்‌ இந்த ஆய்வினின்றும்‌ செம்பாலை 
என்பது அரிகாம்போதியாகும்‌ என்ற முடிவிற்கும்‌ 
வரலாம்‌. 


இனிச்‌ செம்பாலை என்பது சங்கராபரணம்‌ ஆகும்‌ 
என்று சல இசையாராய்ச்சி நூல்கள்‌ தவறாகக்‌ கூறியுள்‌ 
ளன. 'தாரத்‌ துழை தோன்றப்‌ பாலையாழ்‌' 
(சிலப்‌.17:(13) அடியார்க்‌.) (பஞ்ச.) என்று கூறிய 
குறிப்பினுள்‌ தாரம்‌ என்பது மென்தாரத்தை மட்டுமே 
(கைல நிடாதம்‌) குறிப்பது. இந்தக்‌ கைசிக நிடாதம்‌ 
அரிகாம்போதியில்‌ இடம்பெறும்‌; இது சங்கராபர 
ணத்தில்‌ இடம்‌ பெறாது. எனவே செம்பாலை என்பது 
௮ரிகாம்போதியே யாகும்‌. முதற்‌ பாலையாகிய செம்‌ 
பாலைக்குப்‌ பிழையாக இன்றைய இராகம்‌ குறித்து 
விட்டால்‌, அதனொடு தொடர்புபட்டு 


வரும்‌ ஆறு பாலைகட்கும்‌ உரிய, ஆறு இராகங்க 
ளூம்‌, இந்த ஆறிலிருந்து பிறக்கும்‌ நூற்றுக்கணக்‌ 
கான கிளை இராகங்கள்‌ யாவுமே பிழைபட்டு 
விடும்‌. இசையிலக்கணம்‌ யாவும்‌ கெட்டுவிடும்‌ 
குழம்பிவிடும்‌. முல்லை, குறிஞ்சி ஆகிய திலங்களி 
லிருந்து பகுக்கப்பட்ட நிலம்‌ ஆதலால்‌ 'பாலை* 
என திலம்‌ பெற்றது. செம்பாலையினின்றும்‌ உழை 
குரலாகச்‌ சிறப்பாகப்‌ பகுப்பட்ட பண்‌ ஆதலால்‌ 
பாலை” எனச்‌ சிறப்புப்‌ பெயர்‌ ஆங்காங்குப்‌ பெறு 
வதுண்டு. பகுப்பப்பட்டது பாலை. ப(க)ல்ர்‌ பால்‌; 
பால்‌ - ஐ - பாலை. களை உறவுப்பண்ணாகப்‌ 
பகுக்கப்பட்டது சிறப்பான பகுப்புக்களுள்‌ ஒன்று. 
கீழ்க்காணும்‌ நூலில்‌ செம்பாலை என்பது சங்கராபர 
ணம்‌ என்று விளக்கப்பட்டுள்ளது பொருந்த 
வில்லை. i 


காண்க: Encyclopaedia of Tamil Literature, Vol. One, institute 
of Asian Studies, Thiruvanmtyur, Madras. (1990) pp.175-184. 


௨) அரும்பாலையானது சங்கராபரணம்‌ என்று பெயர்‌ 


பெற்றதன்‌ காரணம்‌: 


சுடுகாட்டில்‌ நடனமாடுபவன்‌ சங்கரன்‌; எனவே இது 
சங்கரனுக்குரிய பண்‌; சங்கரனுக்கு ஆபரணம்‌ போன்ற 
பண்‌ “சங்கராபரணம்‌, சிவனது ஆடு அரங்கம்‌ - 
௬டுகாடு; அது நீரில்லாத அரும்‌ நிலம்‌. அரும்‌” என்‌ 
பது இங்கும்‌ இன்மை சுட்டியது. நீரில்லாச்‌ சுடுபாலை 
நிலத்திற்கு உரிய பாலை (பண்‌) அரும்பாலையாகும்‌ 
என்று கூறப்பட்டது. 


ஆறலை கள்வர்‌ படைவிட அருளின்‌ 
மாறுதலைப்‌ பெயர்க்கும்‌ மருவின்‌ பாலை 
(பொருத.21...) 


என்பதில்‌ பாலை என்பது சுடு பாலை நிலத்திற்குரிய 
பெரும்பண்ணாகிய அரும்பாலையினையே குதிழ்‌ 
பது. இதன்‌ நரம்புகள்‌ யாவும்‌ வன்மை வகையின:- ரி, 
க ,த ,நி.. எனவே வன்பாலை மக்களாயெ மறவர்க 
ளூம்‌ வழிப்‌ பறிப்போரும்‌ விரும்பும்‌ பண்‌ஆகும்‌ இது. 
(மரு*இன்‌ - மருவின்‌ - பொருந்திய, இனிய; பாலை 
௪ பண்ணாகிய அரும்பாலை. ) இதன்‌ முன்னர்ப்‌ பாகம்‌ 
ச.ரி.க.ம, பின்னர்ப்‌ பரக ழ்‌-பதநிச்‌. க " என முன்‌ 
னர்ப்‌ பாகத்திலும்‌ 'த நிர ' எனப்‌ பின்னர்ப்‌ பாகத்து 
லும்‌ மருவி (பொருந்தி) வருவதால்‌, மருவின்‌ பாலை 
எனப்பட்டது. இவ்வாறு முன்னர்ப்‌ பாகத்திலும்‌ பின்‌ 
னர்ப்‌ பாகத்திலும்‌ சுரங்கள்‌ தம்‌ தான நிலையில்‌ ஒத்தி 
ருத்தலை 'ஒத்தநிலை” என்றார்‌ சேக்கிழார்‌ (பெரியப்‌. 


ஆனாய.24]). 


அரும்பாலை 


அரும்பாலையில்‌ தரம்புகள்‌ ஒத்தநிலை 


w w 
முன்னர்ப்‌ பாகம்‌: ர்‌ க்‌ 


பின்னர்ப்‌ பாகம்‌: ப த்‌ நீ்‌ 
ஆ A ஆ 


முத்திரையே முதலனைத்தும்‌ முறைத்தானம்‌ சோதித்து 
வைத்ததுளை யாராய்ச்சி வக்கரணை வழிப்போக்ல 
ஒத்தநிலை வுணர்ந்ததற்பின்‌ ஒன்றுமுதல்‌ படிமுறையாம்‌ 
அத்தகைமை ஆரோசை அமரோசைகளி னமைத்தார்‌ 

(பெரியபு. ஆனாய.24]). 


அரும்பாலையின்‌ தனிப்‌ பெருஞ்சிறப்பாவது “அரு 
ளின்‌ மாறுதலைப்‌ பெயர்ப்பது' என்று கரிகாற்‌ பெருவ , 
ளத்தானைப்‌ போற்றிப்‌ பாடிய பொருநராற்றுப்‌ படை 
நூலில்‌ முடத்தாமக்‌ கண்ணியார்‌ குறிப்பிடுகன்றார்‌. 
இதனால்‌ இன்று பாடும்‌ சங்கராபரணத்தின்‌ (அரும்பா 
லையின்‌) தொன்மையறியலாகும்‌. அருளின்‌ மாறுதல்‌ 
என்பது மறம்‌. “மறம்‌” என்பது கொடும்‌ கொலைச்‌ 
செயல்களைக்‌ குறிப்பது. தீய கொடுங்கொலைச்‌ 
செயல்களை ஆறலை கள்வரிடமிருந்து பெயர்த்து 
எடுத்துவிடும்‌ இனிய பாலையாழ்‌ என்று முடத்தாமக்‌ 
கண்ணியார்‌ இப்பண்ணின்‌ சுவையை அறிவிக்கின்‌ 
றார்‌. ஆறலை கள்வர்கள்‌, அரும்பாலையில்‌ வார்தல்‌, 
வடித்தல்‌ முதலிய எண்வகை இசை எழால்களைக்‌ 
கேட்ட போது, கொலைப்படைகளைக்‌ கைகளின்றும்‌ 
நழுவவிட்டு, அருள்‌ இரக்கம்‌ அன்பு முதலிய பண்புக 
ளைப்‌ பூண்டனர்‌. எனவே அருளுக்கு முரணான இருட்‌ 
குணங்களைத்‌ தோண்டிப்‌ பெயர்த்தெடுத்துவிடும்‌ 
பாலை என்கிறார்‌. ்‌ 

(பொருத. 21-22.நச்‌.) 


ஊர்‌ இணைதநரம்புகள்‌ ஏழு தொடுத்தால்‌ அரும்பாலை. 
உழை (ம) முதலாக இணை நரம்புகள்‌ ஒன்றின்‌ மேல்‌ 
ஒன்றாக மேலும்மேலும்‌ ஏழு தொடுத்தால்‌ அரும்‌ 
பாலை கிடைக்கும்‌. 
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சரிகமப. த 2 ஐ. எனவே சங்கராபரணம்‌, மேற்‌ 
ப வத்‌ இச்சட்டகத்துடன்‌ பொருத்திக்‌ 


காண்க: பழந்தமிழ்‌ இலக்கியத்தில்‌ இசையியல்‌ 
(1986), பக்‌. 181. 


(எ) அரும்பாலை இடமுறைத்‌ இிரிபில்‌: 


வலமுறைத்‌ இரிபிற்குச்‌ செம்பாலையானது அடிப்ப 
டைப்‌ பாலை; இடமுறைத்‌ இரிபிற்கு அடிப்படைப்‌ 
பாலையாகுவது அரும்பாலை. 


(குறிப்பு: மு.ஆபிரகாம்‌ பண்டிதர்‌ வலமுறைத்‌ திரி 
பிற்கு அரும்பாலையை அடிப்படைப்‌ பாலையாக்‌ 
இயது சிலப்பதிகார ஆசிரியர்‌ இளங்கோ காட்டியுள்ள 
குறிப்புக்களோடும்‌, அடியார்க்கு : நல்லார்‌ காட்டி 
யுள்ள குறிப்புக்களோடும்‌ பொருந்திவரவில்லை..) 


பார்க்க: இடமுறைத்‌ இரிபு, சங்கராபரணம்‌. 


அருவியிசை. பார்க்க: அருவியினோசையுமியங்க 
ளும்‌. 
அருவியினோசையுமியங்களும்‌. "குறிஞ்சி படி 
தமிழ்‌ இசை அருவியொடு . இன்னியம்‌ கறங்க! 
- குறிஞ்சிப்‌ பண்ணைப்‌ பாடி முழங்குகின்ற ஓசை 
மினையுடைய அருவியோடே இனிய பல்வேறு 
வாத்தியங்கள்‌ முழங்க (முருகு.280.நச்‌.) இங்கு முரு 
கனுக்குரிய குறிஞ்சிப்‌ பண்ணைப்‌ பாடி, முருகியம்‌ 
முழங்கினார்கள்‌ என்று அறிகிறோம்‌. முருகியம்‌ 
என்பது துடி, சிறுபறை, தொண்டகப்‌ பறை ஆகி 
யவை (முருகு.240 உரை); இவை முருக வழிபாட்‌ 
டில்‌ பயன்படுத்தப்பட்டமையால்‌ முருகயற்‌ கருவி 
கள்‌ எனப்பட்டன. 
பெருவரை மிசையது நெடுவெள்‌ எருவி 
முதுவாய்க்‌ கோடியர்‌ முழவில்‌ ததும்பி 
(குறுத்‌.76:1..) 
பாடின்‌ அருவிப்‌ பனிநீர்‌ இன்னிசைத்‌ 


தோடமை முழவின்‌ துதைகுர லாக 
(அகநா.&:3)(அகதா.318:5. ) 
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ஒருதிறம்‌, அண்ணல்‌ நெடுவரை க்‌ ததும்ப 
[பசிபா.17:13.. இ 


பாணி முழவிசை அருவிநீர்‌* 
(பரிபா..27:35) 


யாழும்‌ குழலும்‌ முழவும்‌ இயைந்தன 
(தஇணைமொழி.?..) 


துஞ்சா முழவின்‌ அருவி ஒலிக்கும்‌ 
மஞ்சுசூழ்‌ சோலை மலைகாண்‌ குவமென 
(சிலப்‌.25:6..) 


அருவி அரற்றிசை அணிமுழ வாக” 


(பெருங்‌.2:16:81) 


முழவின்‌ விசை மூரி முழங்கருவி” 
(வக.1193) 


அருவி தாழ்ந்து வீழ்ந்த வை முழவின்‌ ததும்பின” 
(வேக. 7264) 


'படுகண்‌ முழவின்‌ இமிழருவி வரையும்‌” 
(8வக.2172) 


"அருவித்‌ தரன்‌ மழலைம்‌ , 
ச *(சம்‌.1:10:1) 


மலையிலங்‌ கருவிகண்‌ மணமுழ வஇர” 


(சம்‌1:87:.9) 


(கம்பரா. பால.) 


முரசருவி த்ர மலைநாடற்கு 


“முரசருவி கார்க்கும்‌ மலைநாடற்கு” 
(கைநிலை.&.) 
அருவியொலிபோன்று தேர்‌ ஒலி. 


*குன்றிழி அருவியின்‌ வெண்தேர்‌ முடுகா' 
(குறுந்‌. 189:2) 


(அகதா. 164:17-19) 


வைணவக்‌ கோயில்களில்‌ 
ஆச்சாரியர்கள்‌, குருக்கள்‌ இருவர்‌ மூவர்‌ 
கூடி இறைவன்‌ திருமுன்னிலையில்‌ நின்று ஆடிப்‌ 
பாடி வழிபடும்‌ ஒருவகை நடனம்‌. இவர்கள்‌ அரசர்‌ 
வேடம்‌ பூண்டு கொள்வார்கள்‌. எனவே 'அரையர்‌ 
கள்‌” எனப்பட்டனர்‌. (அரசர்‌) அரையர்‌. ) தலையில்‌ 
தலைப்பாகையும்‌, இடுப்பில்‌ பஞ்ச கச்சையும்‌ 
மெய்யில்‌ நறுமண மாலைகளும்‌ பூண்டு கொண்டு 
பாதத்தில்‌ நடையடைவுகள்‌ போட்டு, திருமுன்னி 
லையில்‌ (சந்நிதியில்‌) முன்னும்‌ பின்னும்‌ நடந்து 
அழகு ததும்ப ஆழ, வைணவப்‌ பிரபந்தப்‌ பாடல்‌ 
களை நடித்துக்‌ காட்டுவார்கள்‌. இருட்டிணன்‌ 
விளையாடல்களையும்‌ வைணவ ஆழ்வார்களின்‌ 
வரலாறுகளையும்‌ எழிற்கை, பொருட்கை காட்டிப்‌ 
பாடலின்‌ பொருள்புரிய நடித்துப்‌ பக்தர்கட்குப்‌ பக்‌ 
தியூட்டுவார்கள்‌. இவர்கள்‌ நடனம்‌ ஒரு தனிவகை 
தடனம்‌. பாத அடைவுகளும்‌, கைமுத்திரைகளும்‌, 
மிகமிக எனியனவாகவும்‌, அரியனவாகவும்‌, சுருங்‌ 
கிய அனவில்காட்டப்பட்டுப்‌ பாசுரங்களின்‌ பொரு 
ளுக்கும்‌, பக்திச்‌ சுவைக்கும்‌, இறைமைச்‌ சிந்த 
னைக்கும்‌ அரையர்கள்‌ பார்வையாளர்களை 
அழைத்துச்‌ செல்வார்கள்‌. அரையர்கள்‌ மனப்பாட 
ஆற்றல்‌ மிக்கவர்கள்‌. நூற்றுக்கணக்கான பாகரங்‌ 
களை வரிசை தவறாமல்‌ ஆற்றில்‌ வெள்ளம்‌ போல்‌ 
இழுமென்‌ ஒலியால்‌ ஓரளவுக்குப்‌ பண்ணொலி 
கொடுத்துப்‌ பாடுவார்கள்‌; இது ஒருவகைத்‌ தமிழக 
ஒதுதல்‌ (காங) என்று கூறலாம்‌. இருவாய்‌ மொழி 
யில்‌ கூறப்பட்டுள்ள 19 பழம்பண்களுக்கும்‌, அரை 
யர்கள்‌ இன்று ஓதும்‌ பண்களுக்கும்‌ தொடர்பு 
இருப்பதாகத்‌ தெரியவில்லை. 


அரையர்‌ சேவை - 


இருவில்லிபுத்தூரிலும்‌, ஆழ்வார்‌ இருநகரியிலும்‌, 
திருவரங்கத்திலும்‌ ஆண்டு தோறும்‌ மார்கழி மாதத்‌ 
தில்‌ அரையர்களின்‌ நடனம்‌ காணலாம்‌. அரையர்க 
ளின்‌ குடும்பத்தினர்‌ மரபாக வழிவழியாக இந்த 
நடனத்‌ இருப்பணியைச்‌ செய்யத்‌ தம்மைப்‌ படை 
யல்‌ செய்து கொண்டுள்ளனர்‌. இக்குடும்பத்தினர்‌ 
தத்தம்‌ தொழில்‌ சம்பந்தமாக வேறூர்‌ சென்றிருப்பி 
னும்‌, நடன மாடும்‌ தலத்திற்குக்‌ குறித்த மாதத்தில்‌ 
வந்து நடனமாகிய இறைப்பணியை ஆற்றுகின்ற 
னர்‌. ஆண்டு முழுமையிலும்‌ வைகறையில்‌ பாசுரங்‌ 
களை மனனம்‌ செய்து கொண்டே வளர்ந்து வரு 
கின்றனர்‌. அரையர்களின்‌ தொகை குறையாமல்‌ 
வளர்த்தோங்குமாறு இருக்கோயில்களும்‌ அரசும்‌ 
ஆதரவு தந்து வருகின்றன. 


சொல்‌: அரசர்‌? அரையர்‌. அரசு) அரைசு. ராசர்‌? ராயர்‌ 
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(Royal. இனி வல்லின றகரமிட்டு, “அறையா” எனச்‌ 
சிலர்‌ எழுதியது தவறு. இது 'அறைகளுள்‌ தங்கி 
யிருப்பவர்‌' எனப்பொருள்படும்‌. 'அரயர்‌” என்று எழு 
தியதும்‌ தவறு. அர்‌*ஐ*அர்‌ - அரையர்‌. அர்‌*அரசுஃ 
அரசு, 'அர்‌' என்னும்‌ வேர்ச்சொல்லுக்குச்‌ இங்குச்‌ 
செம்மை” என்று பொருள்‌. “செம்மை” என்பது பண்‌ 
பையும்‌ நிறத்தையும்‌ இங்குக்‌ குறிக்கும்‌. *அர்‌' என்பது 
பல்பொருள்‌ தரும்‌ வேர்ச்சொல்‌. “அரையர்‌: என்பது 
சரி. 


பார்க்க: கதை செய்தலும்‌ அரையர்‌ சேவையும்‌. 
காண்க: ச.வேங்கடராமன்‌, மதுரை காமராசர்‌ பல்க 
லைக்கழகம்‌, அரையர்‌ சேவை, தமிழ்ப்‌ புத்தகாலவம்‌, 
இருவல்லிக்கேணி, சென்னை (1985). 


அல்பத்துவம்‌ - அருகி வரல்‌. அல்பத்துவசுரம்‌ 
-அருகி வரும்‌ சுரம்‌. ஓர்‌ இராகத்தைப்‌ பாடும்‌ போது 
மிகக்‌ குறைவாக ஒலிக்கப்பெறும்‌ சுரம்‌. (அற்பம்‌- 
குறைவு, சிறிது) அல்பத்துவம்‌ என்பதற்கு முரணா 
னது பகுத்துவம்‌. ஓர்‌ இராகத்தைப்‌ பாடும்போது 
பெரிதும்‌ ஒலிக்கப்பெறும்‌ சுரமே பகுத்துவ சுரம்‌. 
மிகுதியாகப்‌ பல்க ஒலிக்கப்பெறும்‌ சரமே பகுத்து 
வம்‌. அல்பத்துவசுரம்‌ - அரிதுவரும்‌ சுரம்‌; பகுத்து 
வசுரம்‌-பயின்று வரும்‌ சுரும்‌; பயின்று வரல்‌-அடிக்‌. 
கடிவரல்‌; நிறைவாக வரல்‌; பல்கிவரல்‌. 


எ-டு: ரபிப்பண்ணின்‌ ஏறு றங்கு நிரல்கள்‌: 
ம்‌ த்‌ ச்‌-ச்‌ த்‌ பம க இச்சுரங்களுள்‌ 
“நி.த* என்னும்‌ இரண்டும்‌ நீண்டு ஒலிப்பன. 'ரீ* 
ஒலிக்கும்‌ போது (௧)'8” என்று ஒலித்தல்‌ வேண்‌ 
டும்‌. '௧* வை அல்பத்துவமாக ஒலித்து “க* விவி 
ருந்து விரைந்து வழுக்கி “ரி' பிடித்தல்‌ வேண்டும்‌. 
இம்முறையிலே (நி) 'தா' ஒலிக்கும்‌ போது “நி' யை 
அற்பத்துவமாக ஒலித்து அதனின்று வழுக்கி 'த” 
பிடிக்க வேண்டும்‌. “ரி.த.” என்னும்‌ இரண்டும்‌ 
பகுத்துவசுரம்‌. “ரி சுரத்திற்குப்‌ பக்கத்தில்‌ நிற்கும்‌ 
அற்பத்துவம்‌ 'க' சுரம்‌. 'த' சுரத்திற்குப்‌ பக்கத்தில்‌ 
திற்கும்‌ அற்பத்துவம்‌ 'நி' - சுரம்‌. இவ்வாறு பாடு 
வது இன்று நடைமுறையில்‌ உள்ளது. 


சொல்‌: அற்பம்‌ என்னும்‌ தமிழினின்றும்‌ 'அற்பத்து 
வம்‌ என்று அமைவது சிறப்பு. 


பார்க்க? பகுத்துவம்‌. 


அல்லிப்பாவை. “அல்லிப்பாவை' என்பது சங்கக்‌ 
காலத்தில்‌ இருந்த அழகுவடிவாகிய பொம்மை. 
இது கைவல்லோனாற்‌ புனைந்து செய்யப்பட்டது 
என்றும்‌, அழகு பொருந்தியது என்றும்‌ புகழ்ந்து 
புறதானூற்றில்‌ பழம்‌ 


உரையாசிரியரால்‌. 


அல்வியம்‌ 


அலகிடல்‌ 


விளக்கப்பட்டுள்ளது (புறநா.33.உரை). மேலும்‌ 
பாவைகளை வைத்து ஆடும்‌ கூத்து சங்கக்‌ காலத்து 
இருந்தது. அது 'அல்லிப்பாவை ஆட்டம்‌ எனப்‌ 
புகழப்பெற்றிருந்தது. 


வரிவனப்‌ புற்ற 
அல்லிப்‌ பாவை ஆடுவனப்பு ஏய்ப்ப 


(புறதா.33:16...) 


பார்க்க: அல்லியம்‌. 

(குறிப்பு: அவி என்பது ஆணோ பெண்ணோ அல்லா 
தது; அல்லி ) அலி. இது பெண்மை மிகுந்த 'அல்லி* 
எனக்‌ கொள்ளலாம்‌. “பெண்ணோடு ஆண்‌ அலியாய்ப்‌ 
பிறவா உர ஆனவனே: என்று சுந்தரர்‌ இறைவனைத்‌ 
தேவாரத்தில்‌ போற்றுகின்றார்‌; 'பெண்‌ ஆணானாய்‌ 
பிரானை: என்றும்‌ போற்றுகின்றார்‌ (சுந்‌.7:66:3). 
இவை அல்லிப்பாவையாட்டம்‌ பற்றிய கருத்துடன்‌ 
தொடர்புடையவை அல்ல.) 


அல்வி யம்‌. இது சிலப்பதுகாரத்தில்‌ விளக்கப்ப 
டும்‌ பதினோரு வகை ஆடல்களுள்‌ ஒன்று: இதற்கு 


ஆறு உறுப்புக்கள்‌ உண்டு. 

-குறன்‌- 
அல்லியம்‌ மாயவன்‌ ஆடிற்று அதற்குறுப்புச்‌ 
சொல்லுப ஆஹாம்‌ எனல்‌ 


(சிலப்‌.3:14 அடியார்க்‌. மேற்‌.) 


அல்வியம்‌ என்பது மாயவன்‌ ஆடிய ஆட்டம்‌ பத்த 
னுள்‌ ஒன்று. அஞ்சன வண்ணன்‌ ஆடியஆடல்‌ பத்‌ 
துள்‌' ஒன்று என்றார்‌ அடியார்க்கு நல்லார்‌. கஞ்சன்‌ 
என்னும்‌ பகைவன்‌ மாயவனைக்‌ கொல்ல ஒரு 
யானையை ஏவினான்‌. கஞ்சனின்‌ வஞ்சகத்தால்‌ 
வந்த இந்த யானையின்‌ கொம்புகளை ஓடிப்பதற்‌ 
காக யானையின்‌ எதிர்‌ நின்று ஆடிய ஆட்டம்‌ “அல்‌ 
லியம்‌' என்பது. இது கதை தழுவிய கூத்து. எனவே 
'அல்லியத்‌ தொகுதி” என்றும்‌ பெயர்‌ பெற்றது. 


தொகுதி என்றார்‌ முகம்‌ மார்பு கை கால்களின்வட்‌ 
டணை அபிநய முதலியன இருந்தும்‌ தொழில்‌ 
செய்யாது நிற்றலின்‌ 
மாலோன்‌ ஆடும்‌ வைணவ நிலையே 
என்றார்‌. அல்லிய மென்பதனை அலிப்பேடு என்‌ 
பாரும்‌ உளர்‌ 
[லெப்‌.6:46-8. அடியார்க்‌.). 


சொல்‌: அல்‌*இயம்‌ - அல்லியம்‌. இயக்கம்‌ பெறாதது 


௪ அல்‌ இயக்கம்‌. 'தொழில்‌ செய்யாது நிற்றலே அல்லி 
யம்‌* என்று அடியார்க்கு நல்லார்‌ குறித்துள்ளது இங்கு 
வேர்ச்சொல்‌ விளக்கப்பயன்பட்டது. 


(குறிப்பு; அல்லியம்‌ ஆடல்‌ என்பதை அலிப்பேடு 
ஆடல்‌ என்பாரும்‌ உளர்‌ என்ற அடியார்க்கு நல்லார்‌ 
குறித்துள்ளார்‌ (சிலப்‌.6:26-8); “பேடு ஆடல்‌” என்பது 
பதினோராடலுள்‌ ஒன்று என அடியார்க்கு தல்லார்‌ 
தனியாகக்குறித்துள்ளமையாலும்‌ பதினோர்‌ஆடவில்‌ 
ஒரே ஆடல்‌ இருமுறை வரப்பெறாதாகையாலும்‌ 
பேடு ஆடல்‌ காமனுக்குரியதாகையாலும்‌ அல்வியத்‌ 
தைப்‌ பேடாடுதல்‌ என்று விளக்கியது பொருத்தமற்‌ 
றது. புறநா.33ஆம்‌ பாடற்குரிய பழையவுரையில்‌ அல்‌ 
லியக்‌ கூத்து குறிப்‌பிடப்பட்டுள்ளது.) 


அலகிடல்‌. தன, தனன முதலிய சந்த வாய்பாடுக 
ளால்‌ பாடற்‌ சொல்லிடங்கிய குறில்‌ நெடில்‌ எழுத்‌ 
துத்‌ தன்மையையும்‌, வலி மெலி முதலிய ஓசைத்‌ 
தன்மையையும்‌ அளவிட்டுக்‌ காட்டுவது 'அலஇடு 
தல்‌' எனப்படும்‌. வண்ணங்களாகய சந்தங்களை 
யும்‌, தேவாரத்‌ இருப்பாடல்களையும்‌ அலகிட்டுக்‌ 
காட்டுவது தொன்மை மரபாக வருவது. நாட்டுப்பு 
றப்‌ பாடல்களில்‌ ஒரு நங்கை பாடப்‌ பிற நங்கையர்‌ 
கள்‌ பாடலுக்குரிய சந்த வாய்ப்பாட்டிலே 
'தானானே தானானே என்று பக்கப்‌ பாட்டுப்‌ 
பாடும்‌ மரபு தொன்மை தொட்டு வருகிறது. 


தென்னா தெனாவென்று பாடுவரேல்‌ ஆனத்தி 
மன்னா இச்சொல்லின்‌ வகை 

(லெப்‌.3:26.அடியார்க்‌. ஆளத்திப்பகுதி) 
இந்த மேற்கோள்படி தென்னா தெனா என்னும்‌ 
சொற்களின்‌ வகைகளாகத்‌ தன்ன, தத்த, தய்ய முத 
லியன தோன்றின. 


எழுத்துக்கள்‌ சொல்‌ ப்யாடு 


இரண்டிற்கு மிக தன- தன்‌, 

மூன்றுக்கு படகு தன்ன - தன்ன-தான 

நாலுக்கு கடலலை தனதன -தன்‌,தன்‌,தாதா 

ஐந்துக்கு ஒரு படவு தனதனன -தாதான 

ஆறுக்கு நலிவு தனன தனன - தான தான 
மெலிவு 

ஏழுக்கு அழகு மறு தனன -தான தன்‌,தன்‌, 
மணம்‌ 


தனதன 


மேற்கண்ட வாய்பாடு வகைகளை அடுக்கும்‌ போது 
சந்தக்‌ குழிப்பு உண்டாகும்‌. மேலும்‌ இரண்டு குறிலுக்‌ 


கு.ப்‌ பதிலாக ஒரு நெடில்‌ என நிறுத்தினால்‌ வேறுபல 
வாய்பாடுகள்‌ தோன்றுகின்றன. திருப்புகழ்ப்‌ பாடற்‌ 
சொற்களில்‌ வலி, மெலி, இடையோசைகட்கு ஏற்‌ 
பச்‌ சந்தக்குழிப்பிலும்‌ ஒசை மாற்றம்‌ ஏற்பட்டு 
இணைந்து பொருந்தும்‌. எ-டு: 


பட்டப்பகல்‌ - தத்தத்‌ தன 
அங்கிங்க னாது - தந்திந்த தான 
நல்ல பிள்ளை - தய்ய தய்ய. 


எனவே வலிக்கு- 'த்‌', மெலிக்கு-'ந்‌', இடைக்கு-*ய்‌' 
என எழுத்துக்கள்‌ அமையும்‌. பாடல்களிலிருந்து எ-டு: 


பத்தித்‌ திரு நகை(பாடல்‌) 
தத்‌,தித்‌, தன தன (சந்தம்‌) 


முத்தைத்‌ தரு 
தத்‌,தித்‌, தன 


பொன்னார்‌ மேனிய னே (பாடல்‌) 


தன்னா; தானா னா (சந்தம்‌) 
மாதர்‌ ம டப்பிடி யும்‌ - மட (பாடல்‌) 
தானானா தத்‌,தானா னா; ;;தன (சந்தம்‌) 


சொல்‌: 'அலகு' என்னும்‌ சொற்குப்‌ பொருள்‌ அகலமு 


டையது என்பது (ஒப்பு: கத்தியின்‌ அலகு.) பாடற்‌” 


சொல்லின்‌ அகலத்தை அளவிட்டுக்‌ காட்டுவதே 

அலகிடுதல்‌. 

காண்க: விபு.யாழ்நூல்‌, தேவாரவியல்‌, 
ப.இ.இசையியல்‌, தாளவியல்‌, கழக வெளியீடு. 


(குறிப்பு: சந்தக்‌ குழிப்பு கூறுங்கால்‌, ஓசைகளை மட்டு 
மல்ல, தாளத்தின்‌ கால அளவுகளையும்‌ கண்டறிந்து 
சந்தச்‌ சொற்கட்டு அமைத்தல்‌ வேண்டும்‌; நிறுத்தல்‌ 
குறியிட்டுக்‌ கூறும்‌ முறை மலர வேண்டும்‌ சந்தச்‌ சொற்‌ 
கட்டிலே தாளக்‌ கால அளவுக்‌ கூறு இல்லை. அவற்று 
டன்‌ தாளமானம்‌ இணைத்துக்‌ கூறும்‌ முறை மலர 
வில்லை. அம்முறை இன்றியமையாதது; தாள அள 
வுக்‌ குறியீடுகள்‌ கால அளவைத்‌ இட்டப்படுத்தம்‌.) 


அலகு' ௪ தாளத்தின்‌ உறுப்பாகிய அலகு. அரைத்‌ 
துரிதம்‌, துரிதம்‌, அலகு வகைகள்‌” எனத்‌ தாளத்தின்‌ 
சிறப்பு உறுப்புக்கள்‌ மூன்று வகைப்படுவன. இவற்‌ 
றுள்‌ அலகு என்பது மட்டும்‌ ஆறு வகைப்படுவது. 
துரிதம்‌ என்பதும்‌ அரைத்துரிதம்‌ என்பதும்‌ வகை 
பெறாதவை. இவை இரண்டும்‌ முறையே இரண்டு 
எண்ணிக்கை ப.) ஓர்‌ எண்ணிக்கையும்‌ பெறுவன : 
இவை அலகு வகைகளுடன்‌ இணைந்து பல்‌ 
வகைத்‌ தாளங்களை உருவாக்குவன. 


1) மூன்றன்‌ அலகு - திரிச்சுரலகு (11016) 
2) நான்கன்‌ அலகு - சதுரச்சிரலகு (பெrபple) 


- கண்டலகு (பொர்பற6) 
4) ஆறனலகு - இசுரலகு (Sextuple) 

5) ஏழன்‌ அலகு - மிசுரலகு (sசptuple) 

6) ஒன்பான்‌ அலகு - சங்‌8ர்ணலகு (Nonuple) 


இவற்றின்‌ குறியீடு: 


3) ஐந்தன்‌ அலகு 


1 -78- ஒருதட்டும்‌ 2 எண்ணிக்கையும்‌ 
2 -/-ஒருதட்டும்‌ 3 ப 
3 -5- ஒருதட்டும்‌ 4 ப 
4 -/6- ஒருதட்டும்‌ 5 " 
5 -/7-ஒருதட்டும்‌ 6 ய்‌ 
6 -/- ஒரு தட்டும்‌ 8 ம்‌ 


எண்ணிக்கைகளை, சுண்டுவிரல்‌, மோதிர விரல்‌, நடு 
விரல்‌, ஆட்காட்டி விரல்‌ என்ற நிரலில்‌ முறையே 
2,3,4,5 என்‌ ஓரோர்‌ எண்ணிக்கைக்கு எண்ணுதல்‌ 
வேண்டும்‌. இதற்கு மேலே மீண்டும்‌ சுண்டுவிரல்‌ 


தொடங்கி எண்ணப்படும்‌. 


காண்க: பஞ்சமரபு - தாளவியல்‌, வீ.ப.கா.சு.உரை 
(1991). 


அலகு” ச சுருதி அளவு. 


நுண்‌ ஒலிமக்‌ கணக்காகிய சுருதிகளின்‌ சேர்க்கை 
'அலகு' எனப்படும்‌. எ-டு: 'சதுச்சுருதி ரிடபம்‌* 
என்பது நான்கு அலகுகள்‌ கொண்ட ரிடபம்‌. நாற்‌ 
சுருதி ரிடபம்‌. 


ஒற்றையலகு - குற்றிசையலகு 
இரட்டையலகு - முற்றிசையலகு 
மூவலகு - பற்றிசையலகு 
நாலலகு - நெட்டிசையலகு 


இவ்வாறு யாழ்நூல்‌ விபுலானந்தர்‌ பெயரிட்டுக்‌ காட்‌ 
டியுள்ளார்‌. இவர்‌ இப்பெயர்களை எங்கு பெற்றார்‌ 
எனக்‌ கூறவில்லை. பெயர்கள்‌ பொருத்தமாய்‌ அமைந்‌ 
துள்ளன. விபு.யாழ்நூல்‌ (1947), பக்‌. 81. 


சொல்‌: அலகு என்பது அகலமானது எனப்‌ பொருள்‌ 
படுவது. 


அலகு? சுருதி எண்ணிக்கை!, சுரங்களின்‌ சுருதி 
எண்ணிக்கை செம்பாலையின்‌ ஏழு நரம்புகட்கு 22 
அலகுகள்‌ மொத்தம்‌. செம்பாலையின்‌ ஏழு நரம்புக 
சூள்‌ ஒன்றொன்றுக்கும்‌ முறையே அலகுகளின்‌ 
எண்‌ அளவு: 


இப்பட்டியலில்‌ முதலில்‌ குறித்தவை தனித்தனி சுரங்‌ 
கட்கு உரிய எண்ணிக்கை அலகுகள்‌. அடுத்துக்‌ குறித்‌ 
துள்ளவை தொடர்ந்து வளர்ந்து வரும்‌ அலகுகளின்‌ 
எண்ணிக்கை. இவற்றிலே எப்போதும்‌ மாறாமல்‌ சுத்த 
மத்திமம்‌ வரை 9 அலகு எண்ணிக்கையாகவும்‌ பஞ்ச 
மம்‌ வரை 18 அலகுகள்‌ எண்ணிக்கையாகவும்‌ வரும்‌. 
இவை இரண்டையும்‌ கூட்ட 22 அலகுகள்‌ கிடைக்கின்‌ 
றன. இங்கு அலகு எனப்படுவது துண்ஒலிமம்‌ ஆகிய 
சுருதி அளவு. 


ச ம-9;ம ச்‌ - 13.9 * 13 - 22 அலகுகள்‌. 
அலகுக்‌ கணக்கு 22 எனும்‌ முறையில்‌ உள்ள பிழை? 


12 கோவைகள்‌ 


ச்‌- மல: 


இசை ஆய்வுக்கு அகரமாகிய மு.ஆபிரகாம்‌ பண்டிதர்‌ 
மேற்படிக்‌ கணக்கைக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. “ச” விலிருந்து 
“ப்‌ வரை 12 ன ரட்‌ என்பது திலைப்பான கணக்கு. 
இக்கணக்கு “நிதம்‌ ரிது வரை 13 அலகுக்குப்‌ பதி 
லாகப்‌ 12 அ கொள்ளுகின்றன. எனவே ஒரு 
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ஸ்தாயி ஆகிய மண்டிலத்திற்கு 22 அலகுகள்‌ எனக்‌ 
கொள்ளும்‌ முறையானது பிழைபட்டது என்று 
அளவை முறையில்‌ (தருக்க முறையில்‌) நிறுவுகிறார்‌. 

(கருணாமிர்த சாகரம்‌ (1917), பக்‌.642.) 


அலகுச் சுருதி பெற வாசித்தல்‌ -புல்லாங்குழ 
லில்‌ 12 சரக்‌ கோவைகளை ஊதும்‌ முறை. குழலில்‌ 
7 துளைகள்‌ உண்டு; அந்த 7 துளைகளுக்குன்ளனே 12 
தானச்‌ சுரங்களைச்‌ சுருதி அளவு பெறத்துளைகளை 
அளவில்‌ மூடி வாசித்தல்‌ வேண்டும்‌. 


முழுத்‌ துளையில்‌ ஓலிப்பன 
(2): பகுதி மூடிய துளையில்‌ ஒலிப்பன 


(1): 


இவ்வாறு எந்தெந்தச்‌ சுரங்களை எந்தெந்தச்‌ சுருதி 
அளவு பார்த்துத்‌ துளைப்பகுதியை மூடி ஊதினால்‌, 
எந்தச்‌ சுரம்‌ ஒலிக்கும்‌ என்று கட்டகப்படம்‌ காட்டு 
இறது. ரி” க்குரிய துளையைப்‌ பகுதி மூடினால்‌ ரி ஒலிக்‌ 
கும்‌. இதுவே சுருதி அளவு பெற வாசிக்கும்‌ முறை. 
ஆனாயர்‌ இவ்வாறு 'நமசிவய" என்னும்‌ ஐந்து எழுத்‌ 
துக்களையும்‌ சுரங்களின்‌ சுருதி அளவு தெரிந்து 12 
சுரத்தானங்களிடையே ஊதினார்‌ என்று செவ்விசைச்‌ 
செம்மல்‌ சேக்கிழார்‌ செப்பியுள்ளது பெரும்‌ சிறப்புச்‌ 
செய்தியாகும்‌. 
எடுத்த குழல்‌ கருவியினில்‌ எம்பிரான்‌ எழுத்தைந்தைத்‌ 
தொடுத்த முறை ஏழிசையின்‌ சுருதிபெற வாசித்தார்‌ 
(பெரிய பு.ஆனாய. 14) 


மேலும்‌ நாவுக்கரசர்‌ 
'தான நிலைச்‌ சுருதிகளில்‌ தரும்‌ அலங்‌ காரத்தன்மை” 
என்றார்‌ (பெரிய பு. தாவுக்‌.219). 


பார்க்க: சுருதி அளவு. 


அலகு - மாமாமாளவ கெளளைக்கு - 22 சுருதி. 


லகுச்‌ ச பெற... 


அலகு மொத்தத்‌ தொகை (ஒரு மண்டிலத்திற்கு): 


ஒரு தாயிவிற்கு (மண்டிலத்திற்கு] 12 அரைச்சுரங்கள்‌; 
இப்பன்னிரு அரைச்‌ சுரங்கட்கும்‌ உரிய மொத்த அல 
குத்‌ தொகையைப்‌ பண்டைத்‌ தமிழர்‌ 22 என்றனர்‌. 
மு.ஆபிரகாம்‌ பண்டிதர்‌ தம்‌ நூல்‌ கருணாமிர்த சாகரத்தில்‌ 
அலகுத்‌ தொகை 24 என்பார்‌ (1917), (பக்‌.643,674,679). 
பண்டைத்‌ தமிழர்‌ ஒரு மண்டிலத்தைச்‌ 'ச-ப!' உறவும்‌ 
'ச-ம' உறவும்‌ ஆகிய இரு உறவுகள்‌ சேர்ந்தவையாகக்‌ 
கணக்கிட்டனர்‌ (௪-ம-ப-ச்‌). 


ச-ப 13 சுருதி 


ஆக மொத்தம்‌ - 13 * 9 2 22 சுருதி 


(குதிப்பு: 'ப - ச்‌' இவற்றின்‌ உறவு 'ச - ம' என்பவற்றிற்‌ 
குரிய உறவு எனவே ௪-ம(9)ம-ச்‌ (13); 9413 - 22 
சுருதிகள்‌ ஒரு மண்டிலத்திற்கு.) 


இவ்வாறு மேற்காட்டிய இரு கிழமைகளின்‌ (-உறவுக 
ளின்‌) மொத்தத்‌ தொகையே 22 சுருதி ஆதலால்‌ ஒரு 
மண்டிலத்தின்‌ மொத்த அலகுத்‌ தொகையே 22 சுருதி 
கள்‌ ஆகும்‌. இதனை ஆங்கிலத்தில்‌ “Jப5£ 1௩020! என்‌ 
பார்கள்‌. ஆனால்‌ மு. ஆபிரகாம்‌ பண்டிதர்‌ 12 அரைச்‌ 
சுரங்கள்‌ எனக்கொண்டு 12 % 2 -22 சுருதி அலகுகள்‌ 
எனக்‌ கணக்கிட்டுக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. இது சமப்பகுப்பு 
அலகு முறையாகும்‌. ஆங்கிலத்தில்‌ (௩! Temperament) 
“ஈத்குவல்‌ டெம்பரமெண்ட்‌' என்பார்கள்‌. 


மு.ஆபிரகாம்‌ பண்டிதரின்‌ அலகுக்‌ கணக்கு: 


க[க Wi Li 
212 2 (2 | 12௬௬தஇகள்‌ 
Rs பவட காலகளை SD வேனை. ட்‌ 
ப[த|[த[நி|தி 
0 2 [212 = 10 சுருதிகள்‌ 


- 24 சுருதிகள்‌. 


ஆக மொத்தம்‌ - 14 * 10 


வேறு வகையிலும்‌ சுணக்கிட்டுக்‌ காட்டலாம்‌: 
12 அரைச்‌ சுரங்கட்கு 2 சுருதி வீதம்‌ (72 0 2): 22 
அலகுகள்‌. 


[||| [மப [க [சச | 


ole [« [| [oof] [ref of ol oe 2 2 


ஆக மொத்தம்‌ 24 அலகுகள்‌. 
அலகுபடுத்திக்‌ குழலில்‌ தொழில்‌ 


சய்தல்‌. 


குழலின்‌ துளைகள்‌ குரல்‌ முதல்‌ 4.4.3.2.3.3.2. என்ற 
அலகுகளில்‌ ஒலிக்கும்‌. (இடப்பக்கத்தின்‌ முதலிரு 
துளைகள்‌ மூடிச்‌ சட்சமம்‌ கொள்க) இந்த அலகு 
களை அல்லது மாத்திரைகளை மாற்றினால்‌ வேறு 
பண்கள்‌ பிறக்கும்‌.எ-டு:'சரிக ம ப த நி” என்னும்‌ 
ஏழெழுத்துற்குரிய அலகுகளை மாற்றித்‌ தொழில்‌ 
செய்ய இவற்றுள்ளே ஏழிசையும்‌ பிறக்கும்‌ என்‌ 
றார்‌. (சிலப்‌.3.26. குழல்பற்றி அடியார்க்‌. ) 


அலகுமாற்றம்‌. அலகு அளவுகளை ஒரு நரம்பிலி 
குந்து மறு நரம்பிற்கு மாற்றுவதனால்‌ புதுப்‌ பண்‌ 
கள்‌ உண்டாகுகின்றன. அலகு மாற்றம்‌ என்பது 
அலகு பெயர்த்தலாகும்‌; இது பண்ணுப்‌ பெயர்த்‌ 
தல்‌ போன்றது. அடியார்க்கு நல்லார்‌ 'துத்தம்‌ குர 
லாகப்‌ படுமலையாகும்‌' என்பது அலகு மாற்றத்‌ 
தால்‌, அலகுகள்‌ 4.4.3.2.4.3.2 என்னும்‌ வரிசை பண்‌ 
ணுக்கு ஏற்றவாறு நகர்வு பெற்று நிற்கும்‌; ஒரு சுரத்‌ 
தின்‌ அலகு எண்ணை வாங்கிப்‌ பிறிதோர்‌ சுரத்தின்‌ 
எண்ணோடு கொண்டு கூட்டிச்‌ சேர்த்தால்‌, வேறு 
ஒரு பண்‌ ஆகிவிடும்‌; இது கணிதமுறை. அடி 
யார்க்கு நல்லார்‌ செம்பாலையைப்‌ படுமலையாக்‌- 
குதற்குக்‌ கூறும்‌ “அலகுகளைக்‌ கொண்டு சேர்க்கும்‌ 
முறை: வருமாறு: 


௮) குரல்‌ குரலாய்‌ ஒத்து நின்றது செம்பாலை; இத 
னிலே குரலின்‌ பாகத்தையும்‌ இளியின்‌ பாகத்தை 
யும்‌ வாங்கிக்‌, கைக்கிளை, உழை, வினரி, தாரத்‌ 
திற்கு ஓரோ ஒன்றைக்‌ கொண்டு சேர்க்கத்‌ துத்தம்‌ 
குரலாய்ப்‌ படுமலைப்‌ பாலையாம்‌; இவ்வாறே 
திரிக்க இவ்வேழு பெரும்பாலைகளும்‌ பிறக்கும்‌. 
பிறக்குங்கால்‌ இரிந்த குரல்‌ முதலாக ஏழும்‌ பிறக்‌ 
கும்‌ என்றார்‌ (சிலப்‌. 17(13) அடியார்க்‌... 


ஆ) அலகு பெயர்க்கும்‌ முறையின்‌ விதி: 
குரலும்‌ இளியும்‌ எப்போதும்‌ 2,2 அலகு பெறும்‌. 
இவை குறைதலோ கூடுதலோ கூடாது. பிற நரம்புகள்‌ 
பண்ணிற்கு உரியனவாகும்போது அலகு எண்‌ வேறுப 
டும்‌. அலகு பெயர்க்கும்‌ போது, முதலில்‌, 


பிரிட்பு 


(2 4 2) 


குரலுக்குரிய 4 அலகில்‌ பாதியையும்‌, இளிக்குரிய ச 
அலகில்‌ பாதியையும்‌ பெற்று மொத்தமாக்கிக்‌ கொள்‌ 
ளல்‌ வேண்டும்‌; 2-2 -2, இந்த நாலு அலகுகளை ஒவ்‌ 
வொன்றாக நானு நரம்புகளாகிய கைக்கிளை, உழை, 
விளரி, தாரத்திற்குக்‌ கொண்டு சேர்க்கப்‌ படுமலைப்‌ 


பண்ணாகும்‌. 


இ) படுமலை என்பது நடபைரவியாகும்‌. 
துத்தம்‌ குரலாக அலகு பெயர்ப்பு 


(142) 


டாடா oe [fol 


(2+2) (142) 


(குறிப்பு: 4 அலகு பெற்ற நரம்புகளை “242” எனப்‌ 
பிரித்துக்‌ கொள்க; 3 அலகு பெற்ற நரம்புகளை '742* 
எனப்‌ பிரித்துக்‌ கொள்க; முதலில்‌ நின்ற தலைமைப்‌ 
பண்ணாகிய செம்பாலையின்‌ நரம்புகள்‌ நிற்கும்‌ வீட்‌ 
டிற்கு நேரே வரும்‌ ௪ழே விட்டின்‌ அலகுத்‌ தொகையை 
மட்டுமே எடுத்துக்‌ கொள்ளல்‌ வேண்டும்‌; வீடு விட்டுப்‌ 
புறம்‌ போதல்‌ கூடாது. செம்பாலைக்‌ குழலில்‌ துத்தம்‌ 
குரலாக வாசித்தால்‌ நடபைரவி வரும்‌. அலகுப்‌ 
பெயர்ப்பிலும்‌ நடபைரவியே வருதல்‌ வேண்டும்‌. 
சிலர்‌ வீடு விட்டுப்‌ புறம்‌ போந்து அடுத்த வீட்டில்‌ 
நின்று கணக்கிட்டுக்‌ கொண்டு துத்தம்‌ குரலானால்‌ 
கல்யாணி ஆகும்‌ என்பர்‌. இது தவறு. வீணையில்‌, 
புல்லாங்குழலில்‌, ன்னரியில்‌ செம்பாலையின்‌ துத்‌ 
தத்தைக்‌ குரலாகக்‌ கொண்டு வாசித்தால்‌ குறிஞ்சிப்‌ 
பாலை கிடைக்கும்‌. அதாவது அரிகாம்போதியின்‌ ரிட 
பத்தைச்‌ சட்சமாகக்‌ கொண்டு கரக பேதம்‌ செய்தால்‌ 
நடபைரவி கிடைக்கும்‌. அலகுக்‌ கணக்கு முறையி 
லும்‌ இம்முடிவே இடைத்தல்‌ வேண்டும்‌. ) 


ஈ) அலகு மாற்றத்திற்கு வெண்பா; 


குரவின்‌ பாகத்தை வாங்கியோ ரொன்று 
வரையாது தாரத்‌ தழைக்கும்‌ - விரைவின்றி 
ஏத்தும்‌ விளரி இனைக்‌8க்க வேந்திழையாய்‌ 
துத்தம்‌ குரலாகும்‌ சொல்‌ 
(சிலப்‌.17:13 அடியார்க்‌. ) 


வெண்பாப்ப டி அவகுப்‌ பெயர்ப்பு முறை முன்‌ 
னரே கட்டகத்தில்‌ காட்டப்பட்டுள்ளது. 


(சிறப்புக்‌ குறிப்பு: அலகுப்‌ பெயர்ப்பிலே, நின்ற 
பாலையின்‌ வீட்டுக்கு நேரே உள்ள அலகுகள்‌ மட்‌ 
டுமே கொள்ளுதல்‌ வேண்டும்‌; பண்ணுப்பெயர்ப்‌ 
பிலோ. அலகுப்‌ பெயர்ப்பிலோ கருவிப்‌ பெயர்ப்‌ 
பிலோ நின்ற பண்ணுக்குரிய வீடுகளை விடுத்துப்‌ 
புறத்தே உள்ள வீடுகட்குப்‌ போதல்‌ கூடவே 
கூடாது. முதலில்‌ நின்றுள்ள செம்பாலையின்‌ துத்‌ 
தம்‌ குரலானால்‌ பிறப்பது ஏழு பாலைகளின்‌ வரிசை 
களிலே இரண்டாவது நிற்கும்‌ பாலையாகிய படு 
மலையே. இன்றைய இராகங்களில்‌ கூறினால்‌, அரி 
காம்போதியின்‌ நிடபம்‌ சட்சமாகக்‌ கொண்டு இரக 
பேதம்‌ செய்து கொண்டால்‌ கிடைக்கும்‌ பண்‌ நட 
பைரவியே (பேராசிரியர்‌ பி.சாம்பமூர்த்தி, தென்‌ 
னிய சங்தே நூல்‌ காகச்‌ 5 என்பதன்‌ 
நரப்படைவு-சரி க" கம பத நி. எனவே படுமலைப்‌ 
பாலை என்பது பதே இவ்வாறே யாழ்‌ 
தால்‌ விபுலானந்த அடிகளாரும்‌ கூறியுள்ளார்‌. செயல்‌ 


அலகுவகை செம்பாலை... 


பாட்டிலே காண்போம்‌: புல்லாங்குழல்‌ செம்பா 
லைக்குத்‌ துளையிடப்பட்டுள்ளது. இதில்‌ ரிடபம்‌ 
முதல்‌ உச்ச ரிடபம்‌ வரை ஊதினால்‌ நடபைரவியே 
வரும்‌. குழவிலோ, யாழிலோ கின்னரியிலோ பண்‌ 
ணுப்‌ ,பெயர்த்துச்‌ சரிபார்த்துக்‌ கொள்ளுதல்‌ ஒரு 
முறையாகும்‌. படுமலைப்‌ பாலை என்பது குறிஞ்‌ 
சிப்‌ பெரும்பண்‌.) 


துத்தம்‌ குரலாதலைப்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்ப்பால்‌ 


சரிபார்த்தல்‌: 
~ 
1: ௪ 
டல. 


w w 
௧1/௧ ப தி 
ண 
நி ௪ க ப 
A A ஆ A 


1):அரிகாம்‌ போதி - செம்பாலை -(முல்லையாழ்‌] 


3). தடபைரவி ச படுமலைப்பாலை (குறிஞ்சியாழ்‌] 


அலகு (சுருதி) வகைக்கு இடைவெளிகள்‌. 


ஓரலகு 16/15 இடைவெளி 2 L1/15 
இரட்டையலகு 135/128 இடைவெளி ௪ 1.7/128 
மூவலகு 10/9 இடைவெளி = 1.1/9 
நாலலகு 9/2 இடைவெளி = 1.1/8 


அலகு வகை-செம்பாலை நரம்புகட்கு. 


oT bef be 
9-5] - [*[2]- (இ: [a]: (ச 


எனவே அலகு எண்கள்‌ வருமாறு: குசசீ; தூஃதீ; ௧-3; ௨-2) 
இ-4; விஃ3; தா-2 இவையாவன :கு.து.இ* இம்‌ மூன்‌ 
றும்‌ ஒவ்வொன்றும்‌ சீ அலகு பெறுவன; “க, வி'இவ்‌ 
விரண்டும்‌ ஒவ்வொன்றும்‌ 3 அலகு பெறுவன; 'உதா' 
இவ்விரண்டும்‌ ஒவ்வொன்றும்‌ 2 அலகு பெறுவன. 
இவற்றிற்குரிய நரம்புகள்‌. 


அலங்காரம்‌ 


அலங்காரம்‌ 


செம்பாலை - அரிகாம்‌ போதி 


இவ்வாறு செம்பாலைக்குரிய நரம்புகள்‌ பெறுகின்ற 
அலகு எண்ணிக்கைகளை விளக்குதற்கு இரண்டு மேற்‌ 
கோள்‌ பாடல்களைப்‌ பஞ்சமரபு நூலிலிருந்து அடி 
யார்க்கு நல்லார்‌ எடுத்துக்காட்டியுள்ளார்‌. 


செம்பாலை தரம்புகட்கு அலகு (1) வெண்பா 
குரல்துத்தம்‌ நான்கு கிளைமூன்‌ றிரண்டாம்‌ 
குறையா வுழைஇனி நான்கு - 
வினரிஎனின்‌ மூன்றிரண்டு தாரமெனச்‌ சொன்னார்‌ 


களரிசேர்‌ சுண்ணுற்‌ றவர்‌ 
(சிலப்‌, 17:12. அடியார்க்‌.) 
(2) பாடல்‌ 
குரலே துத்தம்‌ இளியிவை தான்கும்‌ 
விசாரி கைக்களை மும்மூன்‌ நாகத்‌ 
தளராத்‌ தார முழையிவை யீரிரண்‌ 
டெனவெழு மென்ப வறித்திஓ னோரே 
(மேற்‌. இடம்‌) 


அலங்காரம்‌ - அடுக்கணி; சுர அடுக்கு நிரல்‌; 
சுரங்களை தாள ௮மைப்புக்கு ஏற்ப வரிசை வரிசை 
யாய்‌ அடுக்கி இசைப்பது. 'வானில்‌ மின்னல்‌ 
கொடி தவழ்ந்து சென்றது போல்‌ இருந்தது அலங்‌ 
காரம்‌” என்று சேக்கிழார்‌ செப்புகிறார்‌. 

வந்திழிந்தா 

லெனவத்து 


தானநிறை சுருதிகளில்‌ தரும்‌ அலங்காரத்‌ தன்மை 
(பெரிய பு.நாவுக்‌. 4:2) 


வாகை மின்னுக்‌ கொடிகள்‌ 


சேக்கிழார்‌ காலம்‌ 15 ஆம்‌ நூற்றாண்டு ஆகையால்‌, 
இக்காலத்திற்கும்‌ முன்னரே அலங்காரம்‌ ஒருமுறை 
யில்‌ தமிழகத்தில்‌ இருந்தமையறியலாம்‌. மேலும்‌ 
“மாதவி நடன அரங்கேற்றத்திற்கு முன்னர்‌ தம்‌, 
அலங்காரம்‌ முதலியன கற்றுத்‌ தேர்ந்திருந்தாள்‌' 
என்ற உரையாசிரியரின்‌ குறிப்பு இங்கு ஒப்பு நோக்‌ 
குதற்குரியது. இவை அன்று ஒருவகை இசை வடி 


வங்கள்‌; இன்று வேறுவகை. 


பஞ்சமரபு வெண்பா 

சரிக மபதநிஎன்‌ றேழெழுத்தால்‌ தானம்‌ 
வரிபரந்த கண்ணினாய்‌ வைத்துத்‌-தெரிவரிய 
ஏழிசையும்‌ தோன்றும்‌ இவற்றுள்ளே பண்பிறக்கும்‌ 
சூழ்முதலாம்‌ சுத்தத்‌ துளை 

2 (சலெப்‌.3.அடியார்க்‌.) 
எனும்‌ வெண்பா தானம்‌ பாடும்‌ முறையிலிருந்து 
சுரம்‌ பாடும்‌ முறை தோன்றியதாகக்‌ கூறுகிறது. 
தனம்‌, தானம்‌, தனந்தனம்‌, தானந்தனம்‌, தானம்‌ 
தந்தனம்‌ என்ற தானவகைச்‌ சொல்லை அடுக்குதல்‌ 
போன்று சுரங்களை அடுக்கக்‌ கற்றுக்கொண்டனர்‌. 
தானம்‌ பாடுதல்‌, மிகத்‌ தொன்மையானது. 


பஞ்சமரபு வெண்பா 
வட்டணையும்‌ தூசியும்‌ மண்டலமும்‌ பண்ணமை௰ 
எட்டுடன்‌ ஈரிரண்டாண்‌ டெய்இயபின்‌-கட்டனைய 
இதக்‌ குறிப்பும்‌ அலங்கார மும்னெர 
சோதித்‌ தர்ங்கேறச்‌ சூழ்‌ 
(சிலப்‌.3:10-11. அடியார்க்‌.) 
(சீவக.672. நச்‌. மேற்‌. ) 


என்பதால்‌ மாதவி ஜயாண்டில்‌ தொடங்கி,12 வய 
துக்குள்‌ தேம்‌ அலங்காரம்‌ கற்று அரங்கேற்றத்திற்கு 
அணியம்‌ செய்தாள்‌. ஏழு ஆண்டுகள்‌ இசைப்‌ பயிற்‌, 
சிக்குமிய அமைப்புக்களும்‌ தொடர்ந்து படித்தற்‌ 
குரிய விரிவான பாடங்களின்‌ திட்டங்களும்‌ 
இருந்தன. 


சொல்‌: அலங்காரம்‌ - அழகுபடுத்திய நிலை; தாளத்தில்‌ 
சுரங்களை அழகிய முறைகளில்‌ அடுக்குதல்‌அலங்கா 
ரம்‌, சரங்களை வட்டணைக்குள்‌ வருமாறு ஈரிரண்டாய்‌, 
மும்மூன்றாய்‌, நானான்காய்‌... ஏறு நிரலில்‌, இறங்கு 
திரலில்‌ அடுக்குதல்‌ வேண்டும்‌. இவ்வாறு அடுக்குதற்‌ 
குத்‌ தானம்பாடும்‌ முறையும்‌ வண்ணங்களின்‌ வழிவந்த 
சந்தக்‌ குழிப்புக்களும்‌ பெரிதும்‌ உதவின. 


(குறிப்பு: லெப்பதிகாரத்தில்‌ ஆய்ச்சியர்‌ குரவையில்‌ 
ஆயநங்கையர்கள்‌ எழுவர்‌ கூடி ஆடுங்கால்‌ 'அணி 
நிறம்‌ பாடுகேம்‌ யாம்‌! என்று கூறிப்‌ பாடினார்கள்‌ 
(சிலப்‌.17:22). இங்கு 'அணிநிறம்‌' என்றது அடுக்கிப்‌ 
பாடும்‌ பண்ணின்‌ தன்மைகளைக்‌ குறிக்கின்றது; 
மேலும்‌ பாடல்களால்‌ உடலுறுப்புக்களை வருணித்‌ 
துப்‌ பாடுதலையும்‌ குறிக்கின்றது. ) 


ரஷ 


அலங்கார வரிசைகள்‌... 


அலங்கார வரிசைகள்‌ பிற்காலத்தில்‌ 

அதிகம்‌ தோன்றின. 

அலங்கார அமைப்பு வளர்ந்து தனி இலக்கியம்‌ 
ஆகியது. 1) அலங்காரங்களைச்‌ சில ஆவர்த்தனைக்‌ 
குள்‌ அடுக்கி அமைத்தல்‌ வேண்டும்‌. 2) இவ்வடுக்‌ 
குகள்‌ சுரங்களின்‌ இரண்டன்‌ அடுக்கு, மூன்றன்‌ 
அடுக்கு, நாலன்‌ அடுக்கு, ஐந்தன்‌ அடுக்கு, ஏழன்‌ 
அடுக்கு என்று வகை பெறும்‌. 3) இந்த அடுக்குகள்‌ 
ஆதாரசட்ச முதல்‌ தாரசட்சம்‌ வரையுந்தான்‌ அமைக்‌ 
கப்படும்‌. 4) ஏறுநிரல்‌ அடுக்குகள்‌ எத்தனையோ 
அத்தனையே இறங்கு நிரல்‌ அடுக்குகள்‌ அமைதல்‌ 
வேண்டும்‌. 5) இவை அனைத்தும்‌ சுரத்தானப்‌ பயிற்‌ 
சிக்கும்‌ தாளப்‌ பயிற்சிக்கும்‌ உரியனவாய்‌ இருத்தல்‌ 
வேண்டும்‌. 6) இவற்றை முதல்‌ நடையிலும்‌ வார 
தடையிலும்‌ (முதற்காலம்‌ இரண்டாம்‌ காலம்‌) பயி 
லுதல்‌ வேண்டும்‌. இந்த அலங்காரப்‌ பயிற்சிகளைத்‌ 
தோற்றுவித்தது திருப்புகழ்‌ நடையே எனலாம்‌. 
(குறிப்பு: இன்று புது அலங்காரங்கள்‌ இருப்புகழ்‌ 
தடையில்‌ மலருதல்‌ வேண்டும்‌; எ-டு: 


பாடல்‌: முத்தைத்‌ தரு பத்தித்‌ இருநகை 
அலங்‌: சாரீ கம்‌ சாரி கமகம்‌ 
காரம்‌: ர்கா மப ரீகா மபமப 
எண்‌: 1.1/2 +2 


54, 1 


இவ்வாறு திருப்புகழை அலங்காரமாகப்‌ பாடியும்‌, 
அலங்காரத்தின்‌ சுரத்தொடு பாடியும்‌ பயிலுதல்‌ மிக 
தல்ல பயிற்சியாகும்‌. இவ்வாறு பயிலும்‌ பயிற்சி முன்‌ 
னர்‌ இருந்தது என்பது கேள்வி.) 


ஒரு வகை வடிவில்‌ அலங்காரம்‌ 18 ஆம்‌ நூற்றாண்‌ 
டுக்கு (அடியார்க்கு நல்லார்‌ காலத்திற்கு) முன்னரே 
தோன்றியுள்ளது. மாதவி அலங்காரம்‌ தேம்‌ கற்றுப்‌ 
பின்‌ நடனக்‌ கலை பயின்றவள்‌ என்பதற்குச்‌ சான்று: 
கதக்‌ குறிப்பும்‌ அலங்கார மும்கிளரச்‌ 
சோதித்‌ தரங்கேரச்‌ சூழ்‌ 
(சிலப்‌.3:26 அடியார்க்‌; 2வக.673 நச்‌. மேற்‌.) 


முன்னரே இருந்த சில வகை அலங்கார வரிசைகளில்‌ 
மூன்னேற்றம்‌ செய்து சூளாதி சப்த தாள அலங்கார 
வரிசைகளை வேங்கடமகி மாயாமாளவ கெளள 
ராகத்தில்‌ அமைத்துப்‌ பரப்பினார்‌. வேங்கட மக, 
இந்த ஏழுதாள அலங்கார வரிசைகளைப்‌ பாடும்‌ 
முறைகளையும்‌ அவற்றால்‌ விளையும்‌ பயனையும்‌ 
விளக்கியுள்ளார்‌. 


சூளாதி தான அலங்காரம்‌ 


சரிகம கரிசரி கரி சரிகம 


1. துருவ தாளம்‌ 
ரிகமப மகரிக கரி சரிகம 


(4.4.2.4) 


2. மட்டிய தாளம்‌ சரிகரி சரி சரிகம 
(4.2.4) ரிகமக ரிக ரிகமப 


3. ரூபக தாளம்‌ சரி சரிகம ரிக ரிகமப 


(2.4) 


4) ஜம்மை தாளம்‌ சரிக சரி சரிகம 
(தாட்டியத்திற்கு) ரிகம ரி ரிகமப 


(5.2.2) 
5) இரிபுடை ரிகச ரிகம 
(2.2.3) நிகமரி கமப 


6) அடதாளம்‌ சரி சரி சரிசரிக ரிக ரிகம 


(2.2.5.5) ரிக ரிக ரிகரிகம கம கமப்‌ 
7) ஏக தாளம்‌ சரிகம 
(4) சரிகமப 


மேற்கண்ட முறையில்‌ பிற சுரங்களும்‌ ஏறு நிரல்களில்‌ 
தாரசட்சம்‌ வரை அடுக்கப்படும்‌. பிற்பாடு இறங்கு 
நிரல்கள்‌ அமைக்கப்பட்டுள்ளன. இந்த அலங்கார அங்‌ 
கங்களை மாற்றியும்‌ பயில்வதுண்டு. முதலில்‌ மாயா 
மாளவ கெளளையிலும்‌ பின்னர்‌ வேறு இராகங்களி 
லும்‌ பயிற்சிகள்‌ இன்று தரப்படுகின்றன. 


காண்க: (1) 5. Seetha, Tanjore as a Seat of Music 
(1981), pp. 338-394. 


(2) P. Sambamoorthy, south Indian Music Book 1l, “Alankaras 
for 35 thalas ” (1976), 02.46-67. 


(3) ராஜா அண்ணாமலை, “தமிழிசைக்‌ கருவூலம்‌” - 18 
ஆம்‌ தொகுதி, அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்‌ கழகத்து 
இசைத்‌ தமிழ்‌ வெளியீடு - 18 (1949), 35 அலங்காரம்‌, 
பக்‌-15, 


அலாரிப்பு - பரத தாட்டியத்தின்‌ முதற்‌ பகுதி; இது 
தாளச்‌ சொற்கட்டுகள்‌ உள்ளடங்கிய பாடலுக்கு 
நடனம்‌ ஆடிப்‌, பலவகை வணக்கங்கள்‌ செய்து 
காட்டும்‌ நடனமாகும்‌. இறைவன்‌, தட்டுவக்‌ குரு, 
தண்ணுமை ஆசான்‌, குழலாசான்‌, கின்னர ஆசான்‌, 
சபையோர்‌ ஆகியவர்க்கு வணக்கம்‌ செலுத்தும்‌ 
வகையில்‌ நடன அவிநயங்கள்‌ அமைக்கப்பட்டி 
ருக்கும்‌. இது நாட்டியத்தின்‌ முதற்‌ பகுதியாகை 


அலம்‌ 


ஆஹி] 


அலிக்கை 


அவததவாத்தியம்‌ 


யால்‌, உடலின்‌ உறுப்புக்கள்‌ இயக்கம்‌ உற்றுப்‌, பயிற்சி 
பெற்று விரைந்து செயல்படச்‌ செய்வதாகும்‌. கால்‌, 
கழுத்து, கை, முகம்‌, கண்‌ முதலிய உறுப்புக்களுக்குப்‌ 
பயிற்சிகள்‌ அலாரிப்புப்‌ பகுதியில்‌ தரப்படும்‌. 


சொல்‌: அலர்‌* இப்பு-அலரிப்பு ) அலாரிப்பு. 
அலர்தல்‌ - மலர்தல்‌, தோன்றுதல்‌; நடனக்கலை அரங்‌ 
கில்‌ நடனக்கலை அலர்தல்‌ அல்லது மலர்தல்‌ என்று 
பொருள்படுவது; தென்னிசை நாட்டியத்திற்கே உரி 
யது இப்பகுதி. அலாரிப்பு-தமிழ்ச்சொல்‌. 


பார்க்க: நாட்டி யக்கலை. 
காண்க: 1) கே.என்‌. தண்டாயுதபாணி பிள்ளை, ஆட 
விசை வமுதம்‌ நாட்டியக்‌ கலாலயம்‌, சென்னை (1974). 


&) Tanjore as a Seat of Music (1981), pp.16,176, 241, 243, 
275, 293, 567. 


3) பரதம்‌ காசி நாத கவி, மன்னர்‌ சகி, பரதம்‌ நாரண 
கவி ஆகியோர்‌ இயற்றியது, “சப்தம்‌ என்னும்‌ தாளச்‌ 
சொற்கட்டு, தஞ்சை சரசுவ்தி மகால்‌ வெளியீடு - 220 
(1985), பக்‌.30-63. 


அலிக்கை . நடன வகைக்‌ கைகள்‌ ஆறனுள்‌ ஒன்று 
அலிக்கை என்பது. சுத்தானந்தப்‌ பிரகாசச்‌ செய்யுள்‌ 
ஒன்று அலிக்கையின்‌ ஆறுவகைகளைப்‌ பெயர்‌ 
குறித்துக்‌ கூறுகிறது. 


சர்ப்பசிரம்‌ வண்டு தனிமுகுளம்‌ கத்திரிக்கை 
விற்பனஞ்சேர்‌ கோசங்க பித்தமுடன்‌- அற்புதமே 
ஆகும்‌ அலிக்கைகள்‌ . ஆறென்‌ றுரைப்பாரே 
பாகுஅணனைய சொல்லாய்‌ பரிந்து 
(சிலப்‌.3.18.அடியார்க்‌. மேற்‌, ) 


பார்க்க: அல்லியம்‌. 


(குறிப்பு: அலிக்கைகள்‌ ஆறு என்று குறித்துவகைப்‌ 
படுத்துக்‌ காட்டுவதால்‌ அலியாட்டம்‌ இலக்கணம்‌ 
வகுக்கப்‌-பெற்றுச்‌ சிறப்பாய்‌ விளங்கெமை அறியலா 
கும்‌.) 
அவசேதம்‌- அவசேடம்‌; தவறான மிச்சம்‌. மிச்சம்‌ 
ஆனதில்‌ தவறாக உள்ளது. நாலினுள்‌ முழக்குக்‌ 
கணக்கு: 
(1.3/4 + 1.3/4) -2,1/2 11 - 8 


இங்கு மத்தள முழக்கு அளவில்‌ இறுதியில்‌ உள்ள 
ஒன்று எனும்‌ எண்ணிக்கை தவறாயது. இது அவ 


சேதம்‌ ஆகியது. 3.1/2 யுடன்‌ 1/2 சேர்த்தால்‌ நாலா 
கும்‌. ஒரெண்‌ சேர்த்தால்‌ சீ. 1/2 ஆகிவிடும்‌. எனவே 
தவறாய சேதம்‌ உள்ளது. எ-டு: 


1.3/4 1.3/4 
நடை: தா இ தட தாதி தடை 3.1/8 
அவசேதம்‌: தகதின 1 - 4.1/2 


இங்கு அவசேதம்‌ 'தகதின' என்பது; உரிய சேதம்‌ “தக* 
என்பது. 
பார்க்க: கொட்டிச்‌ சேதம்‌. 


அவதாளம்‌ - தப்புத்தாளம்‌. அவதாளமானது, 
சிறந்த நிகழ்ச்சிகளின்‌ மங்கலத்தைக்‌ கெடுத்துத்‌ 
இமையைக்‌ கொடுக்கும்‌ என்னும்‌ நம்பிக்கை மாந்த 
ரிடம்‌ மிகுந்து இருந்தது. எனவே எந்த மங்கல 
நிகழ்ச்சியிலும்‌ தப்புத்‌ தாளம்‌ வந்துவிடாதபடி 
தாளத்‌ இறமையாளர்களைக்‌ கொண்டு நிகழ்ச்சி 
களை மங்களகரமாகத்‌ தொடங்குவது வழக்கம்‌. 
சான்று: மாதவி நடனத்தின்‌ போது நன்மைகள்‌ மல 
ரவும்‌ இமைகள்‌ ஒழியவும்‌ தாளமுழுக்குகள்‌ முழங்‌ 


கப்பட்டன. 


ரியல்‌ பொலிய நீரல நீங்க” என்பதற்கு உரை வரு 
மாறு: தாள வியல்பு பொலிவு பெற அவதானம்‌ நீங்க 
என்றுமாம்‌ (சலப்‌.3:135 அடியார்க்‌); இது அடி 


அவதாளமானது பலவகையில்‌ உண்டாகலாம்‌. 


1) தான எண்ணிக்கைகளின்‌ ஊடே வரும்‌ இடை 
வெளி ஒரேரிராய்‌ இல்லாமல்‌ இருப்பது 


2) எடுத்‌ விரைவுக்‌ ம்‌ ஊடே தாழ்ந்து விடுதலும்‌, 
த்த காலம்‌ 

ஊடே மிக விரைந்து செல்லுதலும்‌ ஆய இரு வழிக 
ளில்‌ தப்பு தேரிடலாம்‌, ்‌ 

3) காலக்‌ கணக்கிலே குறைத்தாலும்‌ மிகுந்தாலும்‌ 
தானத்‌ தவறுநேரிடலாம்‌. 


அவநத வாத்தியம்‌. தோற்கருவிகள்‌. மத்தனம்‌, 
தண்ணுமை, கஞ்ரொ முதலியவைகள்‌ தோலால்‌ 
மூடப்பட்டவை, தோலின்‌ மேல்‌ அடித்து ஒலி எழுப்‌ 
பப்படுறெது, 

சொல்‌: தோற்கருவிகள்‌ - யாக ௦4 ஈembranophones. 

'அவநதம்‌' என்பது தோலால்‌ மூடப்பட்டது என்று 

பொருள்படுகிறது. இது வட சொல்‌. ஒரு பாத்திரத்தை 

அல்லது குடையப்பட்ட ஒருகருவியைத்‌ தோலால்‌ 

மூடியதால்‌ இப்பெயர்‌ பெற்றது என்றார்‌ பி.சி. தேவா. 


அவரோகணம்‌ 


பார்க்க: இசைக்கருவிகள்‌, தோற்கருவிகள்‌. 
காண்க; P.C. Deva, ‘Musical Instruments’ (1899), 5.26, 


(குறிப்பு: இன்று உயர்‌ செவ்விசைத்‌ தோற்கருவிகளாக 
விளங்குபவை: 1) மத்தளம்‌, 3) போலக்‌, 3) கஞ்சிரா, 
4) தவில்‌. 

தோற்கருவி £ (Percussion Instruments.) கன்றுக்குட்டித்‌ 
தோல்‌ , மாட்டுத்தோல்‌, ஆட்டுத்தோல்‌ முதலிய 
வற்றை மென்மையாய்‌ ஒலிக்கும்‌ கருவிகட்குப்‌ பயன்‌ 
படுத்துகின்றனர்‌. கஞ்சிராவிற்கு மட்டும்‌ உடும்புத்‌ 
தோல்‌ பயன்படுத்துகின்றனர்‌) 


காண்க: ௪. Sambamoorthy, Catalogue of Musical Instruments 
exhibited in government Museum, govt publications, Madras 
(1978), PP. 18-19. 


அவரோகணம்‌. ஒரு பண்ணுக்குரிய சுரங்கள்‌ 
படிப்படியாய்க்‌ குறித்த வரிசையில்‌ இறங்கி வரு 
வது அவரோகணம்‌. இவ்வாறு இறங்கி வருவது 
பண்ணுக்கு ஏற்றாற்‌ போலப்‌ பல வகைப்படும்‌. 


1) தேர்‌ நிறை அவரோகணம்‌ - சுரங்கள்‌ வரிசை 

மாறாமல்‌ இறங்கி வருதல்‌ . 

எ-டு; அரிகாம்‌: ச்நி்‌ த பம கரி 

தாட்டைக்‌ குறிஞ்சி: ச தி தமகசச 

3) திறத்து அவரோகணம்‌ 

மோகனம்ச்த பக ரி ச 

4) பிறழ்ச்சி அவரோகணம்‌ 

ஸ்ரீராகம்‌: ச்நிபதநிப மரி க ரிச. 
பார்க்க: அவரோகணம்‌, அவரோகிவர்ணம்‌. 
சொல்‌: அவர்தல்‌ - தாழ்தல்‌, இறங்குதல்‌. 
உகம்‌ - செல்லுதல்‌; ஓகம்‌ - செல்லுதல்‌ (ஓக-செல்லு) 
உகம்‌ ? ஓகம்‌ . சுரங்கள்‌ படிப்படியாய்‌ அவர்தல்‌ 
(தாழ்ந்து இறங்குதல்‌) பெற்றுச்‌ செல்லுதல்‌ அவரோ 
கணம்‌. 
(ஒப்பு: அவரோகம்‌ - அம்ரோசை. அவலுதல்‌ - பள்ள 
மாதல்‌. 'அவலாகு ஒன்றோ: (புறநா. 187). பிறழ்ச்சி: 
வக்ரமம்‌. 
அவரோ வர்ணம்‌: இறங்கு நிரல்‌ சுரங்கள்‌ 

மிகுதியாக ஒலிக்கப்பட்ட வர்ணம்‌; இறங்குநிரல்‌ 

மிக்க வர்ணம்‌. எ-டு: 


அவலச்சுவை வவிதயம்‌ 


சங்கராபரண வர்ணத்தில்‌ இறங்குநிரல்‌ 
ச்‌ சா சநித ரிச்‌ நிறி தத பம கம-பதநிதா...' - 
இப்பகுதியில்‌ முதலிலிருந்து சுரங்கள்‌ இறங்கி வரு 
கின்றன. வர்ணங்களில்‌ இறங்கு திரலும்‌ ஏறுதிர 
லும்‌ மாறிமாறி வந்து இனிமைதூட்டும்‌. 


சொல்‌: அவர்தல்‌- இறங்குதல்‌ ஓகல்‌- செல்லுதல்‌ ஒஓகி- 
செல்லுதலையுடையது. ஓசையால்‌ பண்ணின்‌ நீர்மை 
களையும்‌ தாளப்பின்னல்களையும்‌ வருணிப்பது 'வரு 
ணம்‌”. 


அவலச்சுவை - துன்பச்சுவை. துன்பம்‌, துயரம்‌, 
அல்லல்‌, இழப்பு முதவிய நேரிடுகையில்‌ ஏற்படும்‌ 
துய்ப்பு 'அவலச்சுவை” எனப்படும்‌. அருணகிரிதா 
தர்‌ தன்‌ வாழ்வில்‌ முதலில்‌ நேர்ந்த தீவினைகளால்‌ 
நொந்து பாடியுள்ளார்‌. பட்டினத்தார்‌ தம்‌ அன்னை 
யார்‌ இறந்து விட்டதற்குப்‌ புலம்புகின்றார்‌. அரிச்சந்‌ 
இரன்‌ நாடகம்‌ அவலச்சுவை நாடகம்‌. அதிகமான்‌ 
இறந்தபோது ஒளவைப்‌ பிராட்டியார்‌ அவனருளை 
நினைந்து புலம்புகின்றார்‌. மாணிக்கவாசகர்‌ 
இறைமை உறவுக்கு ஏங்கிப்‌ புலம்பு கன்றார்‌. 


பாவிடை ஆடு குழல்யோல்‌ சுரந்து பரந்ததுள்ளம்‌ 
ஆகெடுவேன்‌ உடையாய்‌ அடியேன்‌உன்‌ 


அடைக்கலமே 
(இருவாச. 415... 


சொல்‌: அவலுதல்‌ - பன்ளமாதல்‌. இங்கு மனநிலை 
தாழ்ந்து வீழ்ந்து விடுதல்‌ - அவலம்‌. அவல்‌ * அம்‌ - 
அவலம்‌. 


பார்க்க: சுவை, மெய்ப்பாடு. 


அவலச்சுவை யவிநயம்‌. இழப்பினால்‌ நேரி 
டும்‌ துன்பச்‌ செயல்‌. இது தொல்காப்பியர்‌ கூறி 
யுள்ள அழுகை என்னும்‌ மெய்ப்பாட்டுடன்‌ 
தொடர்பு உடையது. 


இளிவே இழவே அசைவே வறுமையென 
விளிவில்‌ கொள்கை அழுகை நான்கே 
(தொல்‌.பொருள்‌..249.] 


அவலச்‌ சுவைக்குரிய செயல்கள்‌: வாடிய முகங்‌ 
காட்டல்‌, கண்ணீர்‌ வடித்தல்‌, தளர்ந்து நடத்தல்‌, 
கண்‌ மயங்குதல்‌, இடும்பையுற்றமை காட்டல்‌, 
உளறிப்‌ பேசுதல்‌, பிதற்றிச்சொல்லுதல்‌, கைவீச்சு 
தொசித்துப்‌ பொறுமையில்லாதிருத்தல்‌ 
முதலியன. 


அவிக்‌ சுவரம்‌ 


சொல்‌: அவலச்சுவை பார்க்க. 


அவிக்ருதி சவரம்‌ - வகை பெறாக்‌ கோவை... 


(கோவை-கோக்கப்படும்‌ சுரம்‌) விக்ருதி சுரங்கள்‌ 
என்பன வகைபெறு கோவைகள்‌. அவை ரி,க,.ம, 
த,நி என்னும்‌ ஐந்து சுரங்களுள்‌ ஒவ்வொன்றும்‌ இரு 
வகை பெறுவன. அவிக்ருதியாகிய சுரங்கள்‌: 
(வகை பெறாதன) சட்சமமும்‌ பஞ்சமமும்‌. சட்சம்‌ 
தொடக்கமாதலால்‌ ஓருமைநிலை வேண்டும்‌. 
எனவே வகை பெறல்‌ கூடாது. பஞ்சமம்‌ என்பது 
சட்சமத்துடன்‌ இணைந்து ஒலிப்பது. இது ஒரே ஒரு 
சுரந்தான்‌ இணையாக இணைந்து ஒன்றிப்பது. 
எனவே வகை பெறவில்லை; சட்சம்‌ வகை பெறாத 
தால்‌, அதனுடன்மிக்கு இணையும்‌ பஞ்சமமும்‌ 
வகை பெறவில்லை. மேலும்‌ அது அடி.மணையாக 
வும்‌ நிற்பது. 


அவிநயக்‌ களம்‌ நான்கு. நிற்றலும்‌, இயங்க 
லும்‌, இருத்தலும்‌, கடத்தலும்‌ என. இவற்றை 

'அவிதய நிலம்‌ நான்கு' என்றும்‌ கூறுவார்கள்‌. 
(சிலப்‌.3:152-4. அடியார்க்‌) 


அவிநயக்‌ கூத்து - கதை தழுவாது பாட்டினது 
பொருளுக்குக்‌ கைகாட்டி வல்லபஞ்‌ செய்யும்‌ பல 
வகைக்‌ கூத்து. இதற்கு முரணானது கதை தழுவி 
வரும்‌ கூத்தாகும்‌. 
(சிலப்‌.3:12.அடியார்க்‌. ) 
அவிநயம்‌ - உடலின்‌ உறுப்புக்களால்‌ நடித்துக்‌ 
கருத்தை விளக்குவது. 


சொல்‌: அவ்வுதல்‌ - ஓட்டுதல்‌; போன்று இருத்தல்‌ . ஒரு 
தொழிலை அல்லது வினையைப்‌ போன்று நடித்து 
நயப்படுத்துதல்‌. அபிநயம்‌. (வடசொல்‌) - மிக அடை 
வித்தல்‌. 


அவ்வி-நயம்‌ - அவ்விநயம்‌ ) அவிநயம்‌. 


(குறிப்பு: சிலப்பதிகாரத்தில்‌ அவிநயம்‌ என்றே அடி 
யார்க்கு நல்லார்‌ பயன்படுத்துகின்றார்‌ “அபிதயம்‌' 
என்ற வடிவத்தைப்‌ பயன்படுத்தவில்லை; நாட்டியக்‌ 
கைகளை எழிற்கை, தொழிற்கை, பொருட்கை என்‌ 
றும்‌ ஒற்றைக்கை, இரட்டைக்கை என்றும்‌ தமிழக 
நாட்டிய நன்னூல்கள்‌ பகுத்துள்ளன. ) 


அவிநயமிருபத்து நான்கு. 

1) வெகுண்டோ னவியம்‌ விளம்புங்‌ காலை 
மடித்த வாவு மலர்ந்த மார்பும்‌ 
துடித்த புருவமுஞ்‌ கட்டிய விரலும்‌ 
கன்றின வுள்ளமொடு கைபுடைத்‌ இடுதலும்‌ 


அன்னதோக்கமோ டாய்ந்தனர்‌ கொளலே' 


ச) பொய்யில்‌ காட்சிப்‌ புலவோ சாய்ந்த. 
ஐய முற்றோ னவிநய 'முரைப்யின்‌ 
வாடிய வுறுப்பு மயங்கிய தோக்கமும்‌ 


3])மடியி னவிநயம்‌ வகுக்குங்‌ காலை 
நொடியொடு பலகொட்‌ டாவிமிக வுடைமைவு 
மூரி நிமிர்த்துலு முனிவொடு புணாதலும்‌ 
காரணமின்றி மாழ்ந்துமடிந்‌ இருத்தலும்‌ 
பிணியு. மின்றிச்‌ சோர்ந்த செலவோ 
டணிதரு புலவ ராய்ந்தன ரென்ப 


4) களித்தோ  னவிநயங்‌ கழறுங்‌ காலை 
ஒளித்தவை யொனியா னுரைத்த வின்மையும்‌ 
சுவிழ்ந்துஞ்‌ சோர்ந்துந்‌ தாழ்ந்துந்‌ தனர்ந்தும்‌ 

ந சொல்லொடு மிழற்றிச்‌ சாங்தலும்‌ 
கவிகைக்‌ கவர்ந்த கடைக்கணோக்‌ குடைமைசும்‌ 
பேரிசை யாளர்‌ யேணினணர்‌ கொனலே 


5)உவந்தோ னவிநவ முரைக்குவ்‌ காலை 
இனிதி னியன்ற வுள்ள மு? 
முனிவஷி னகன்ற முறுவனகை யுடைமையும்‌ 
இருக்கைவுஞ்‌ சேறலுங்‌ கானமும்‌ பிறவும்‌ 
ஒருங்குட  னமைந்த குறிப்பிற்‌ றன்றே 


அழுக்கா றுடையோ ஸவிநய முரைப்பின்‌ மலர்ந்துங்‌ கவிழ்ந்தும்‌ வருபடை பியற்றியும்‌ 


இழுக்கொடு புணர்ந்த விசைப்பொரு அலர்ந்துயிர்ப்‌ புடைய வாற்றலு மாகும்‌ 
ளுடைமையும்‌ 
கூம்பிய வாயுங்‌ கோடிய வுரையும்‌ 18)இன்றுமி லுணர்ந்தோ ஸனவிநய மியம்பின்‌ 
ஓம்பாது விதர்க்குன்‌ கைவகை . யுடைமையும்‌ ஒன்றிய குறுங்கொட்‌ டாவியு முயிர்ப்பும்‌ 
ற்‌ காய்‌ வெகுளி வுடைமையும்‌ . தூங்யெ முகமுந்‌ துளங்கிய வுடம்பும்‌ 
காரண மின்றி மெலிந்தமுக முடைமையு ஒங்கிய திரிபு மொழித்தவுங்‌ கொளலே 
மெலிவொடு புணர்ந்த விடும்யையு மேவரப்‌ ்‌ ழ்‌ டத்‌ 
பொலிவு மென்ப பொருந்துமொழிப்‌ புலவர்‌ 13)செத்தோ  னவிநயஞ்‌ செப்புங்‌ காலை 
அந்தக வச்சமு மழிப்பு மாக்கலும்‌ 
7)இன்பமொடு புணர்த்தோ னவிநய மியம்பில்‌ கடித்த நிரைப்பலின்‌ வெடித்துப்‌ பொடித்துப்‌ 
துன்ப நீங்கித்‌ துவர்த்த யாக்கையும்‌ போந்ததுணி வுடைமையும்‌ வலித்த வுறுப்பு 
தயங்கித்‌ தாழ்ந்த பெருமகிழ்‌ வுடைமையு மெலிந்த வகடு மென்மைமிக வுடைமையும்‌ 
மயங்கி வந்த செலவுநனி  வுடைமையும்‌ வெண்மணி தோன்றக்‌ கருமணி சுரத்தலும்‌ 
அழகுன்‌ ஞூறுத்த சொற்பொலி வுடைமையும்‌ உண்மையிற்‌ புலவ குணர்ந்தவாறே 
எழிலொடு புணர்ந்த நறுமல ருடைமையும்‌ ட ம்‌ ர்‌ 
கலங்கள்‌ சேர்ந்தகன்ற தோண்மார்‌ புடைமையும்‌ 14)மழைபெவ்யப்‌ பட்டோ னவிநயம்‌ வகுக்கின்‌ 


இழிதக வுடைய வியல்புநனி வுடைமையும்‌ 


ர்‌ - 

ண்‌ நு கட்கம்‌ அல்ப மெய்கூர்‌ நடுக்கமும்‌ பிணித்தலும்‌ படாத்தை 

8) தெய்வ முற்றோ னவிநயஞ்‌ செப்பிற்‌ மெய்பூண்‌ டொடுக்யெ முகத்தொடு புணர்த்தலும்‌ 
கைவிட்‌ டெறிந்த கலக்க முடைமையு ஒனிப்படு மன்னி லுலறிய கண்ணும்‌ 

மடித்தெயிறு கெளவிய வாய்த்தொழி விளியினுத்‌ துளியினு மடிந்தசெவி வுடைமையும்‌ 

லுடைமையும்‌ கொடுகிவிட்‌ டெறிந்த குளிர்‌ மிக வுடைமையும்‌ 

துடித்த புருவமுந்‌ துளங்க நிலையும்‌ நடுங்கு பல்லொலி யூடைமையு முடியக்‌ 

செய்ய முகமுஞ்‌ சேர்ந்த செருக்கும்‌ கனவுகண்‌ டாற்றா னெழுதலு முண்டே 


எய்து மென்ப வியல்புணர்ந்‌ தோரே 
9)ஞஞ்ஞை வுற்றோ னவிநய நாடிற்‌ 15)பனித்தலைப்‌ பட்டோ னவிநயம்‌ பக்ரி 


பன்மென்‌ றிறுயெ நாவழி வுடைமையும்‌ னடுக்க முடைமையு நகைபடு நிலைமையும்‌ 
துரைசேர்ந்து கூம்பும்‌ வாயு தோக்கனர்க்‌ சொற்றனர்ந்‌ இசைத்தலு மற்றமி லவதியும்‌ 
குரைப்போன்‌ போல வுணர்வி லாமையும்‌ போர்வை விழைதலும்‌ புந்திநோ வுடைமையும்‌ 
விழிப்போன்‌ போல விழியா இருத்தலும்‌ நீறாம்‌ விழியுஞ்‌ சேறு மூனிதலும்‌ 
விழுத்தக வுடைமையு மொழுக்கி லாமையும்‌ இன்னவை பிறவு மிசைந்தனர்‌ கொளலே 
வயங்கிய த இிறவும்‌ 

மேவிய ட விளல்குமொ, ழிப்‌ “லவர்‌ | 18%உச்சிப்‌ பொழுதின்‌ வந்தோ விநயம்‌ 
இஃது ந்த அனவ | எச்ச மின்றி யியம்புங்‌ காலைச்‌ 
சொரியா நின்ற பெருந்துய ருழத்து 
10)சிந்தையுடம்‌ பட்டோ னவிநயத்‌ தெரியின்‌ தெரியா நின்ற வுடம்பெரி யென்னச்‌ 
முந்தை யாமினு முணரா நிலைமையும்‌ சிவந்த கண்ணு மயர்நீத நோக்கமும்‌ 
பிடித்த கைமே லடைத்த கவினு பயந்த தென்ப பண்‌ புணர்ந்தோரே 

முடித்த றாத கரும நிலைமையும்‌ 

ட யாது  முணரா நிலைமையும்‌ 
றி 17)நதாணா முற்றோ னவிநய நாடின்‌ 

மென்ப யொருந்து லவர்‌ ்‌ க 

புல்லு மொழிப்‌ 4 இறைஞ்சியு தலைய மறைந்த செய்கையும்‌ 
வாடிய முகமுங்‌ கோடிய வுடம்பும்‌ 
17)துஞ்சா நின்றோ  எவிநயந்‌ துணியின்‌ கெட்ட வொளியுங்‌ கழ்க்கணோக்கமும்‌ 
எஞ்சுத வின்றி மிருபுடை மருங்கு ஒட்டின ரென்ப வுணர்ந்திசி னோரே 


18)வருத்த முற்றோ னவிநயம்‌ வகுப்பிற்‌ 
பொருத்த மில்லாப்‌ புன்சுணுடைமையும்‌ 
சோர்ந்த யாக்கையுஞ்‌ சோர்ந்த முடியும்‌ 
கூர்ந்த வியர்வுங்‌ குறும்பல்‌ லுயாவும்‌ 
வற்றிய வாயும்‌ வணங்கிய வுறுப்பும்‌ 
உற்ற தென்ப வுணர்ந்திகி னோரே 
19)கண்ணோ வுற்றோ னவிநயங்‌ . காட்டி 
னண்ணிய கண்ணீர்த்‌ துளிவிரற்‌ றெறித்தலும்‌ 
வளைந்தபுரு வத்தொடு வாடிய முகமும்‌ 
வெள்ளிடை நோக்கின்‌ விழிதரு மச்சமும்‌, 
தெள்ளிதிற்‌ புலவர்‌ தெளிந்தனர்‌ கொளலே 
20)தலைநோ வுற்றோ னவிநயஞ்‌ சாற்றி 
னிலைமை யின்றித்‌ தலையாட்‌ டுடைமையும்‌ கோடிய 
விருக்கையுந்‌ தளர்ந்த வேரொடு 
பெருவிர லிடுக்கிய நுதலும்‌ வருத்தி 
ஒடுங்கிய கண்ணொடு பிறவும்‌ 
இருந்து மென்ப செந்நெறிப்‌ புலவர்‌ 
£3) அழமற்றிறம்‌ பட்டோ னவிதய முரைப்பின்‌ 
நிழற்றிறம்‌ வேண்டு நெறிமையின்‌ விருப்பும்‌ 
அழலும்‌ வெயிலுஞ்‌ ௬டர௬ு மஞ்சலும்‌ 
நிழலு தீருஞ்‌ சேறு முவத்தலும்‌ 
பனிநீ குவப்பும்‌ பாதிரித்‌ தொடையலும்‌ 
துனிவிர வீர மருநெறி யாக்கலும்‌ 
புக்கு துன்பமொடு புலர்ந்த யாக்கையும்‌ . 
தொக்க தென்ப துணிவறித்‌ தோரே 
24). முற்றோ னவிநதயஞ்‌ செப்பி 
னோதிய பருவர வுள்ளமோ டுழத்தலும்‌ 
ஈர மாகிய போர்வை யுறுத்தலும்‌ 
ஆர வெயிலுழந்‌ தழலும்‌ வேண்டலும்‌ 
உரசியு முரன்று முயிர்த்து முரைத்தலும்‌ 
தக்கன பிறவுஞ்‌ சாற்றினர்‌ புலவர்‌ 
33)வெப்பி னவிநயம்‌ விரிக்குங்‌ காலைத்‌ 
தப்பில்‌ கடைப்பிடித்‌ தன்மையுத்‌ தாகமும்‌ 
எரியி னன்ன வெம்மையோ டியைவும்‌ ' 
வெருவரு மியக்கமும்‌ வெம்பிய விழியும்‌ 
நீருண்‌ வேட்கையு நிரம்பா வலியும்‌ 
ஒருங்‌ காலை யுணர்ந்தனர்‌ கொளலே 


24)கொஞ்சிய மொழியிற்‌ கூரெயிறு மழித்தலும்‌ 


பஞ்சியிண்‌ வாயிற்‌ பனிநுரை கூம்பலும்‌ 
தஞ்ச மாந்தூர்‌ தம்முக நோக்கியோர்‌ 
இன்சொ விவம்புவான்‌ போலியம்‌ பாமையும்‌ 


டோன்ற னவிந்யமென்ப 
(சிலப்‌.3.13 அடியார்க்‌. அவிதயப்பகுதி) 


நஞ்சுண்‌ 


பார்க்க: நட்டம்‌, நடனம்‌, தாட்டியம்‌. 


அழகர்‌ குறவஞ்சி ச அழகர்‌ மீது இயற்றப்பட்ட 
இசை நாடகம்‌. கவி குஞ்சர பாரதியார்‌ (1810-1896) 
எனும்‌ பெரும்‌ தமிழ்ப்புலவரும்‌ இசைப்‌ புலவரு 
மானவரால்‌ இயற்றப்பட்டது; நாடகக்‌ 8ர்த்தனைக 
ளால்‌ (தருக்களால்‌) ஆகியது. இந்நாடகத்தில்‌ சுந்தர 
ராசப்‌ பெருமாள்‌ என்னும்‌ தெய்வம்‌ நாடகத்‌ தலை 
வன்‌. இதில்‌ குறவன்‌, குறத்தி இவர்களுடைய 
காதல்‌ உரையாடல்கள்‌ இன்பம்‌ பயக்கும்‌ நயமு 
டைய பகுதிகள்‌. 


பார்க்க: குற்றாலக்‌ குறவஞ்சி, பெத்தலகேம்‌ குற 
வஞ்சி, குறவஞ்சி நாடகம்‌, கவி குஞ்சர பாரதி. 


அழகர்‌ கோவில்‌ இசைத்‌ தூண்கள்‌ . தென்‌ 
னிந்தியாவில்‌ மதுரைக்கருகில்‌, அழகர்‌ கோயில்‌ 
மலை உள்ளது. இது மேற்குத்‌ தொடர்ச்சி மலை 
யின்‌ ஒரு பகுதி. இம்மலையின்‌ அடிவாரத்திலுள்ள 
அழகர்‌ கோயிலில்‌ சில அழகிய இசைக்‌ கற்றூண்‌ 
கள்‌ உள்ளன. இவற்றினை மரச்சுத்தில்களால்‌ தட்டி 
இசைப்பது வழக்கம்‌. இத்‌ தூண்களை நாட்டியம்‌ 
ஆடும்‌ போது பாட்டிற்கிசையாகவும்‌, தாளமாக 
வும்‌ இசைத்தார்கள்‌. இத்தாண்கள்‌ அருகில்‌ நடன 
மாடுதற்கு இடம்‌ விடப்பட்டிருக்கின்றது. 


பார்க்க: இசைக்‌ கற்றூண்கள்‌. 


அழுத்தம்‌ . ஒரு இசை ஒலிக்கு உரிய 1) நீளம்‌ 
(Duration ) 8) செறிவு (0௭்‌)3) தரம்‌ (10) 4) சுருதி 
அளவு (பாகு ஈச) என்னும்‌ நான்கு இயல்புகளுள்‌ 
செறிவு என்பது அழுத்தம்‌. பாடலுக்கு அடி.ப்படை 
யாய்‌ நிற்கும்‌ ஒருகட்டைச்‌ சுருதிக்கு ஒலிக்கும்‌ 
வீணை நரம்பின்‌ ஒலியினும்‌ அஃதே ஒரு கட்டைச்‌ 
சுருதி அளவுக்கு ஒலிக்கும்‌ புல்லாங்குழலின்‌ ஒலி 
யானது செறிவு மிக்கது. ஆனால்‌ இரண்டும்‌ ஒரு 
கட்டைச்‌ சுருதிக்கு ஒலிப்பனவே. 
பார்க்க : ஒலியியல்‌. 

அள்ளல்‌. இது வார்தல்‌, வடித்தல்‌ முதலிய எட்டு 
வகை இசைக்‌ கரணத்துள்‌ ஒன்று; மிக விரைவில்‌ 


பல சுரங்களை ஒன்றுகூட்டி அள்ளி ஒலித்தல்‌ அள்‌ 
ளல்‌ ஆகும்‌ (சிலப்‌.7:12). 


பார்க்க : இசைக்‌ கரணம்‌, அளகம்‌. 


அள்ளுதல்‌ - ஒலிகளை அள்ளித்‌ திரனாய்‌ எடுத்தல்‌; 
செறித்தல்‌ (மதுரைத்‌ த.சங்‌.அக.]). (ஒப்பு: சேற்றை. 
அள்ளுதல்‌ போன்று ஒலிகளை அள்ளி எடுத்தல்‌.) 


பார்க்க: அள்ளல்‌. 


அளகம்‌ - உருட்டுச்‌ சொல்‌. இரள்‌ நடைச்‌ சொற்கட்‌ 
டுகள்‌. 
“அனகம்‌ - திரன்‌ சாலி' என்றார்‌ திருவான்மியூர்‌ 
மத்தளவியல்‌ வெண்பா நூனுடையார்‌: 73, 74, 75 
ஆகிய வெண்பாக்களின்‌ உரைகள்‌ காண்க. ஒலிவ 
கைகன்‌ பவைற்றை ஒன்றாகச்‌ (சேற்றை அள்ளுவது 
போல்‌) சேர்த்து ஒலித்து அள்ளுவது அளகம்‌. 


சொல்‌: அள்ளூ, அளகம்‌. 
கசார்க்க அள்ளல்‌. 


அளந்து நிற்றல்‌ - தாளக்‌ காலத்தை அளந்து 
அதற்குட்பட்டு நிற்றல்‌, தாளக்‌ கால அனவினுக்‌ 
குள்‌ நிற்றல்‌. பாட்டினைக்‌ கால அளவுக்குட்படுத்‌ 
திப்‌ பாடுதல்‌. குழவிலே பாட்டினைக்‌ கால அளவுக்‌ 
குட்பட்டு ஊதுதல்‌ முதலியன அளந்து நிற்றலின்‌ 
பாற்படும்‌. 


(பரிபா. 7:79..) 


அளபிறந்து உயிர்த்தல்‌ - உயிர்‌ எழுத்துக்குரிய 
மாத்திரை அளவினைக்‌ கடந்து நீண்டு ஒலித்தல்‌, 
இஃது இசைமுறையில்‌ இசை நிரப்பவும்‌, பண்‌ 
ணீர்மை காட்டவும்‌ நீள ஓலிக்கப்படுகிறது . நீண்டு 
ஓலிப்பதற்கும்‌ மாத்திரைக்‌ காலக்‌ கணக்குண்டு. 
'அளபிறத்தூ உயிர்த்தலும்‌ ன கள” 

(தொல்‌. எழுத்‌.33) 


அளபெடை. இசைத்துறையிலும்‌ எழுத்துக்கள்‌ 
தத்தம்‌ மாத்திரை அளவில்‌ நீண்டு ஒலித்தல்‌. இஃது 
உயிரன பெடை, ஒற்றளபெடை என இருவகைப்ப 
டும்‌., இது தாளத்தில்‌ நிரப்பவும்‌ பண்ணீர்மை காட்‌ 
டவும்‌ நிகழும்‌. 
சொல்‌ : அளபு*எடு*ஐ - அனபெடை. எழுத்து 
நீளமான ஒலியை எடுத்துக்‌ கொள்ளுதல்‌ (நன்‌ 
னால்‌. எழுத்‌.6). 


பார்க்க? அளபிறந்து உயிர்த்தல்‌, அளபெடை 
வண்ணம்‌. 


அளபெடை வண்ணம்‌ . தொல்காப்பியர்‌ கூறி 

யுள்ள 20 வண்ணங்களுள்‌ ஒன்று; இது 1) உயிரள 

பெடை 2) ஒற்றன பெடை பயின்று வரப்‌ பாடுவது. 

“அளபெடை வண்ணம்‌ அளபெடை பயிலும்‌ 

(தொல்‌. பொருள்‌:538) 

1) உயிரளபெடை: *மராஅ மலரொடு விராஅய்ப்‌ 
ப்ராஅம்‌* 


2) ஒற்றளபெடை: 'கண்ண்‌ டண்ண்‌ னெனக்‌ கண்‌ 
டுவ்‌ கேட்டும்‌” (மலைபடு.352)இவ்வரியை (தொல்‌. 
செய்‌.) 220 ஆம்‌ சூத்திரத்திற்குப்‌ பேரா. நச்‌. , எடுத்‌ 
துக்‌ காட்டாகக்‌ காட்டியுள்ளனர்‌. இது யாப்ப ரங்க 
லக்‌ காரிகை ஒழிபியலில்‌ எட்டாம்‌ பாடலின்‌ உரை 
யிலும்‌ எடுத்துக்‌ காட்டப்பட்டுள்ளது. ஒற்று அள 
பெடுத்து ஓரலகு ஆகுவது ஒற்றளபெடை. இசை 
மில்‌ ஒற்று வேண்டிய அளவு நீண்டு ஒலிக்கும்‌. 


அளவடி விருத்தம்‌ - கலிவிருத்தம்‌. இது நாற்சரடி 
யால்‌ வரும்‌ விருத்தமாதலின்‌ இப்பெயர்த்து. 
(காரிகை. செய்‌. 13). 


அளவு (1) - 'கொட்டும்‌ அசையும்‌ தூக்கும்‌ அள 
வும்‌” எனப்படும்‌ தாளச்‌ செய்கைகள்‌ நான்கனுள்‌ 
ஒன்று: இதற்குக்‌ கால மாத்திரை மூன்று; குறிவடி 
வம்‌ (2); இதனைத்‌ தொழில்படுத்தும்‌ முறை : 
தாக்கின கையோசை நேரே மூன்று மாத்திரை பெறு 
மளவும்‌ வருதல்‌. 


சொல்‌: இச்‌ சொல்‌ தானத்தின்‌ காலத்தை அளப்பதைக்‌ 
குறிப்பதால்‌ 'அளவு* எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. 


பார்க்க: பாணி. 


அளவு (2) - எழுத்துக்களின்‌ ஓசையை அளக்கும்‌ 
அளவு; இது மாத்திரை எனப்பட்டது; குறிலுக்கு 
ஒரளவு என்றும்‌ நெடிலுக்கு ஈரனவு என்றும்‌ தொல்‌ 


காப்பியர்‌ மரபுமுறைவிதியை எடுத்துரைத்‌ 
துள்ளார்‌. 

ஓரனவு இசைக்கும்‌ குற்றெழுத்‌ தென்ப 
ஈரனவு இசைக்கும்‌ நெட்டெழுத்‌ தென்ப 


(தொல்‌. எழுத்‌.3.4) 


அளவு நிரம்ப நிறுத்தல்‌ . வார நடையில்‌ 
நான்கு சுரங்கள்‌ ஒலித்தன என்றால்‌, அதன்‌ அளவிற்‌ 
குள்ளே அதற்குரிய கூடை நடையில்‌ எட்டுச்‌ சுர 
மும்‌, இரள்‌ நடையில்‌ பதினாறு சுரமும்‌ என இரட்‌ 
டித்துச்‌ செல்லும்‌. இந்த அளவுச்‌ சுரங்களைக்‌ கால 
அளவுக்குள்‌ நிரப்பி நிலைபெறச்‌ செய்தல்‌ வேண்‌ 
டும்‌, இது போன்று கால அளவுக்குள்‌ உரிய சுரங்‌ 
கள்‌ நிரம்பி நிற்கச்‌ செய்வது 'அளவு நிரம்ப நிற்கச்‌ 
செய்தல்‌” எனப்படும்‌ (சிலப்‌.3:07. அடியார்க்‌. ]. 


(குறிப்பு: சுரங்கள்‌ 1,1/2, 1/2, 1/8, 1/16 என்று எண்‌ 
ணிக்கை பெறும்‌; பப்பாதியாகக்‌ குறைந்தொலிக்கும்‌; 
ஒரு கால அளவுக்குள்‌ நாலு சுரங்கள்‌ நிரம்ப நிற்கச்‌ 
செய்யுங்கால்‌, நான்கிற்கும்‌ ஊடே ஒரே கால இடை 
வெளி பெறுவது இன்றியமையாதது. ) 


அற்புதச்‌ சுவை-வியப்பு கொள்ளுதற்‌ சுவை. 
இயற்கையிறந்த செயல்களைக்‌ கண்டு கொள்ள 
லால்‌ நேரும்‌ வியப்பு மன நிலை. 


அற்புத மான அமுத தாரைகள்‌ 
ஏற்புத்‌ துளை தோறும்‌ ஏற்றினன்‌ 
(திருவாச.3:174). 


அற்புதத்‌ திருப்பாடல்‌. 
சம்பந்தரின்‌ முதலாம்‌ திருமுறையில்‌ 


1) ஞானசம்பந்தர்‌ பிரமபுரத்‌ திருக்கோயில்‌ தீர்த்தங்‌ 
கரையில்‌ மூன்று அகவைக்‌ குழந்தையாக இருந்த 
போது ஞானப்‌ பாலூட்டிய சவனுமையைச்சுட்டிக்‌ 
காட்டிப்‌ பாடிய பனுவல்‌: 
* தோடுடைய செவியன்‌” 

2) இருக்கோலக்காவில்‌ பொற்றாளம்‌ பெறப்‌ 


பாடிய பனுவல்‌: 
மடையில்‌ வாளை” 


(சம்‌.1:1:1) 


(சம்‌.1:23:1) 


3) கொல்லை மழவன்‌ மகளிர்‌ முயலக நோய்‌ நீங்கப்‌ 
பாடிய பனுவல்‌: 


“துணி வளர்‌ தங்கள்‌” (சம்‌. 12441] 
4) கொங்கு நாட்டுப்‌ பனிநோய்‌ நீங்கப்‌ பாடிய 
பனுவல்‌: 

'அவ்வினைக்‌ இவ்வினை" {சம்‌.1:116:1) 


5) மதுரையில்‌ சமணரை அனல்‌ வாதத்தில்‌ வென்ற 
போது பாடிய பனுவல்‌: 


“போக மார்த்த பூண்முலையாள்‌! (சம்‌.1:49:1) 


6) ஆண்பனை பெண்பனையாக மாறப்‌ பாடிய 
பதிகம்‌; 
'பூந்தோத்‌ தாயன' (சம்‌. 1:58:1) 
7) இருவீழி மிழலையில்‌ பெற்ற பழங்காசின்‌ 
வட்டம்‌ தீரப்‌ பாடிய பனுவற்‌ பதிகம்‌: 


(வாக தரவே காசு நல்குவர்‌” (சம்‌.1:92:1) 


8) திருநீலகண்ட யாழ்ப்பாணர்‌ யாழில்‌ அடங்கா 
வண்ணம்‌: பாடிய யாழ்முரிப்பதிகம்‌: 
“மாதர்‌ மடப்பிடியும்‌" (சம்‌.1:136:1) 


இவை முதற்றிருமுறையின்‌ அற்புதத்‌ இருப்‌ 
பதிகங்கள்‌. 


அற்புதத்‌ திருப்பாடல்‌ சம்பந்தரின்‌ இரண்டாம்‌ இரு 
மு 9 


1]அறத்‌ துறை யீசர்‌ முத்துச்சிவிகை, குடை, சின்னம்‌ 
தந்தருவியதைப்‌ போற்றிய பனுவல்‌: 


“எந்தை ஈசன்‌.. ...* (சம்‌.2:90:1) 


2) பாம்பு கடித்து இறந்த வணிகன்‌ மகள்‌ உயிர்‌ பெறப்‌ 
பாடிய விடத்தீர்ந்த பனுவல்‌: 
'சடையாய்‌ எனுமால்‌.. " (சம்‌.2:16:1) 

3)இருமுறைக்‌ காட்டில்‌ கதவம்‌ அடைக்கப்‌ பாடிய 
பனுவல்‌: 


“சதுரம்‌ மறை'.. (சம்‌.2:37:1) 


ச)நாளும்‌ கோளும்‌ தீயன அல்ல எனப்‌ பாடிய 
கோளாறு பதிகம்‌: 


“வேயுறு தோழி பங்கன்‌... £ (௪ம்‌.2:65:1) 


ச)கூன்‌ பாண்டியன்‌ வெப்பு நோய்‌ நீங்கப்‌ பாடிய பனு 
வல்‌: 


மந்திர மாவது நீறு...” (௪ம்‌.2:66:1) 


6)எலும்பைப்‌ பெண்ணாக்கப்‌ பாடிய பனுவல்‌: 
மட்டிட்ட புன்னையம்‌ கானல்‌” (சம்‌.2:47:1) 


இவை இரண்டாம்‌ திருமுறையில்‌ அற்புதத்‌ திருப்பதி 
கங்கள்‌. 


அற்புதத்‌ இருப்பதிகப்‌ பாடல்‌ சம்பந்தரின்‌ மூன்றாம்‌ 
திருமுறையில்‌ 


1)திருஞான சம்பந்தர்‌ தமக்கு உபநயனம்‌ நிகழ்த்திய 
போது பாடியது பஞ்சாக்கரத்‌ திருப்பதிகம்‌. 


2]தத்தையர்‌ வேன்விக்குப்‌ பொன்‌ வேண்டிப்‌ பாடிய 


பதிகம்‌- 


“இடரினும்‌ தனரினும்‌.."  (தே.அ.முறை.2889), 


3)மதுரையில்‌ சமணர்கள்‌ இட்ட '8 பரவுக 
பாண்டியர்க்கு' என்று பாடிய பதிகம்‌- 
*யையவே சென்று பாண்டியர்க்காகவே.,” 
(தே.அ.முறை..2188). 
4)சமணரொடு வாதிடுவற்கு இறைவன்‌ இருக்‌ 
குறிப்பறியப்‌ பாடிய பதிகம்‌- 
“காட்டு மாவது வேத வேள்வியை. 
(தே.அ.முறை..3298) 


8)சமணரொடு நிகழ்த்திய அனல்வாதில்‌ பாடிய 
பதிகம்‌- 
“தளரினவளர்‌..* (தே.அ.முறை..2670). 
6)புனல்‌ வாதில்‌ பாடியது 'வாழ்க அந்தணர்‌: 
(தே.௮.முறை.3378). 


7)சமணரை-வென்று இறை வாழ்த்தாகப்‌ பாடியது- 
'வன்னியு மத்தமும்‌” ...? (தே.௮.முறை.3140) 


8)திருமணத்தின்‌ போது நமச்சிவாய பதிகம்‌- 
காதலாகிக்‌ கசிந்து...” (தே.௮. முறை.3220). 
இவை மூன்றாம்‌ இருமுறையில்‌ உள்ள அற்புதத்‌ 
திருப்பதிகங்கள்‌. 
அற்புதத்‌ இருப்பதிகப்பாடல்‌ அப்பரின்‌ இருமுறையில்‌ 
1)சூலை நோய்‌ நீங்கித்‌ தமக்கையார்‌ இட்ட நீறு 
பூசியபோது பாடியது- 


“கூற்றாயினவாறு விலக்க...” 


(தே.௮.முறை.4159). 


2)சமண மன்னன்‌ யானையால்‌ இடறச்‌ செய்தபோது 
பாடியது” 
“கண்ண வெண்‌ சந்தனச்‌ சாந்து” 
(தே.அ.முறை.சீ]69). 


3)கடலில்‌ கற்றூண்‌ மிதக்கப்‌ பாடியது - 


சொற்றுணை வேதியன்‌” (தே.அ.முறை. £262). 


4)கற்றூணில்‌ மிதந்து கரையேறப்‌ பாடியது - 
சன்றாளுமாய்‌” [தே.அ. முறை. 5071). 


5)இடபம்‌ சூலக்‌ குறிகளைத்‌ தம்‌ உடலில்‌ பொறுத்‌ 
தருனப்‌ பாடியது - 
*யொன்னார்‌ திருவடிக்கு ஒன்றுண்டு விண்ணப்பம்‌” 
(தே.அ௮.முறை.4185). 


6)அப்பூதி அடிகளின்‌ மூத்த மகன்‌ பாம்பு நஞ்சி 
விருந்து மீளப்‌ பாடியது- 
“ஒன்று கொலாம்‌ அவர்‌” (தே.அ.முறை.4335). 


7)கயிலை செல்லுகையில்‌ இடைவெளியில்‌ குளத்தில்‌ 
மூழ்‌இத்‌ இருவையாற்றில்‌ வந்தெழுந்து பாடியது- 
மாதர்‌ பிறைக்‌ கண்ணி வானை” 

(தே.௮. முறை. 4179). 
இவை இருமுறையில்‌ அப்பர்‌ பாடியுள்ள அற்புதத்‌ 
திருப்பனுவல்கன்‌. 
அற்புதத்‌ இருப்பனுவல்கள்‌ சுந்தரமூர்த்திகவாமிகள்‌ 

வரவாற்றில்‌ 


1)ஆவண ஒலை காட்டி இறைவன்‌ ஆட்கொண்டது 
(சுத்‌. 7:17:10; 7:68:6). 


2)காஞ்சியில்‌ ஒருகண்‌ பெற்றபோது 
(சுத்‌. 7:61 பதிகம்‌). 
3)'ஆலந்தானுகந்‌ தமுது' (சுத்‌. 7:61:1) 


ச)குருகாவூரில்‌ பொதிச்‌ சோறு பெற்றது 
“பாடுவார்‌ பசி தர்ப்பாய்‌' (சுத்‌. 7:29:38). 


5)சங்கிலி நாச்சியாரை இறைவன்‌ மணம்‌ செய்வித்தது 
'வங்கமலி கடல்‌ தஞ்சை” (சுத்‌. 751212). 


6)திருவாரூரில்‌ மற்றைக்‌ கண்‌ வேண்டிப்‌ பெற்றது 


“விற்றுக்‌ கொள்வீர்‌ ஒற்றவியல்‌* (சுத்‌. 7:95:2). 
7)தோழனாக இறைவன்‌ அருளியது 
'எழிசையாய்‌ இசைப்பயனாய்‌ ' (சந்‌. 7:51:10). 


பணக 


8)பொன்னை இறைவன்‌ திருமுது குன்னூரில்‌ 
அளித்தது 

“பொன்‌ செய்த மேனியினீர்‌: (சுந்‌. 7:2 
5:2). 


9)யானையைக்‌ கயிலைநாதன்‌ அனுப்பியது 


'தானெனை முன்படைத்தான்‌' (சுந்‌.7.100:1). 
10)வன்தொண்டர்‌ பெயர்‌ பெற்றது 
'தன்மையினா லடியேன்‌' (சுந்‌.7:17:2). 


11)வேந்தர்‌ மூவரும்‌ உடனிருப்பத்‌ திருப்பரங்குன்றில்‌ 
வழிபாடு செய்தது 
“அடிகேளுமக்‌ காட்‌ செய்ய” (சுத்‌.7:2:11). 
அற்புத நிகழ்ச்சிகள்‌ மாணிக்கவாசகர்‌ 
கண்டவை. 


அற்புதப்‌ பத்து (இருவாச. சீ!. முழுமையும்‌) 
இணைமலர்க்‌ கழல்காட்டி அறிவு தந்தனை 
ஆண்டு கொண்டருளிய அற்புதம்‌ அறியேனே.. 
(இருவாச. 41:10) 


அகம்‌ புகுந்தாண்டு கொண்டதோர்‌ அற்புதம்‌ 
(திருவாச.தீ1:5) 
திருவாச. 51,26 முழுமையும்‌ மணிவாசகர்‌ கண்ட 


அதிசய நிகழ்ச்சிகள்‌. 


அறற்குழல்‌ . ஏழிசை நரம்புகட்குரிய சுருதி அள 
வில்‌ 7 சுரங்களும்‌ ஒலிக்குமாறு இடைவெளிகளை 
வரையறுத்துத்‌ துளைகள்‌ அமைக்கப்பட்ட குழல்‌ 
அறற்குழல்‌. | 
அறற்‌ குழல்‌ பாணி தரங்கியரொடு” (சிறுபாண்‌. 
162}. 


சொல்‌: அறல்‌ - அறு * அல்‌; வரையறுக்கப்படல்‌ - 

அறல்படல்‌. 

அறல்‌ - அறுக்கப்பட்ட தன்மை. 
ஒப்பு: அறல்‌ போல கூந்தல்‌ (பொருத.25]-) 

(குறிப்பு: குழலின்‌ துளைகள்‌ இசைச்‌ சுரங்களை அவ்‌ 

வவற்றிற்குரிய ஒலியோடு ஒவிப்பதைப்‌ பண்டை 

இசையோர்‌ இணை முறையால்‌ (௪-ப. உறவுமுறை] 

ஒத்துப்‌ பார்த்து ஆராய்ந்து அறிந்தனர்‌. ) 

காண்க: 'முத்திரையே முதலனைத்தும்‌* 

(ஆனாயர்‌.பு.] 

அறுகால்‌. வண்டுகட்கு ஆறுகால்‌ உண்டு. எனவே 

அவைகட்கு 'அறுபதம்‌* என்பது உறுப்பினடியாக, 


ஆகுபெயராயிற்று. ஆறு பாதம்‌ - அறுபதம்‌; ஆறு 
கால்‌, அறுபதம்‌ என்பன இரண்டும்‌உறுப்பினடி 
யாக உண்டான சினையாகு பெயர்கள்‌ 


“அறுகால்‌ வண்டு! (சுத்‌. 7271-9) 
*வெறிவாய்‌ அறுகால்‌ உழுகின்ற பூ! 
(திருவாச. 6:5) 


இங்கு மாணிக்கவாசகர்‌ ஆறு கால்களை உடைய 
உழவர்கள்‌ என்று வண்டுகளைக்‌. குறிப்பிடுகின்‌ 
றார்‌; அஃறிணை மருங்கினும்‌ உயர்திணைத்‌ 
தன்மை ஏற்றுகின்றார்‌. 

பார்க்க: கோத்தும்பி, வண்டுகளின்‌ பண்‌. 


அறுகால்‌ பறவை . அரிக்கிணைக்கு இசையூதும்‌ 
குழலிசை அறுகால்‌ (அருணாசல புராணம்‌. திருக்‌ 
கண்‌.சீ5) = அரிந்து ஒலிக்கும்‌ அரிக்கிணைப்‌ 
பறைக்கு ஏற்ப அரிந்து குழல்‌ இசைக்கும்‌ பறவை. 
எப்போது? அறுகாலாகிய வண்டுகள்‌ இல்லாத 
போது. அறுகால்‌ - அறுகிற போது, இல்லாத 
போது. இது இரட்டுற மொழிதல்‌. அறுகால்‌ 
பறவை (நற்‌, ௧:5; புறநா. 70:11.) 


அறுகால்‌ யாழிசைப்‌ பறவை - ஆறு கால்‌ 
களையுடைய வண்டு; இது பறக்கும்‌ போது 
யாழின்‌ நரம்புகள்‌ ஒலித்தல்‌ போன்று மென்மை 
யான ஒலி எழும்புவதால்‌ இப்பெயராயிற்று. நெய்‌ 
தல்‌ நிலத்து விளரிப்பண்‌ போல, குறிஞ்சி நிலத்து 
ப்டுமலைப்பண்‌ போல வண்டுக்‌ கூட்டத்தின்‌ ஒலி 
இருந்தது என்றனர்‌. இவ்விரண்டும்‌ மென்னரம்புப்‌ 
பண்கள்‌ (அகநா.332:6, 7]. 

அறுதி, .முழக்குச்‌ சொற்கட்டுகளைத்‌ 'தகதின தக 
தின தகதின' என்பன போன்று முழக்கிச்‌ செல்லுங்‌ 
கால்‌ ஆவர்த்தன இறுதியைக்‌ காட்ட முழக்கப்ப 
டும்‌ சொற்கட்டு அறுதி எனப்படுகிறது. 

சொல்‌: அறுதி என்பது கடைசி எனப்‌ பொருள்படுகி 

றது. இது முழவு முழக்கு வரிசைகளின்‌ இறுதியில்‌ 

திற்கும்‌; முழக்கு வரிசை முடிந்து விடுவதைக்‌ காட்‌ 

டும்‌. 

4 எண்ணிக்கைக்குள்‌ அறுதி (4/4) (எகதாளம்‌] 

14 1.1/4 1.1/4 1.1/4 

ததிடதொம்‌ ததிடெதொம்‌ ததிடைதொம்‌ 


1/4+ (1.1/3) 3.3/4-4 


இந்த அறுதி மூன்று மடிப்புப்‌ பெற்று வந்து நாலுக்‌ 
குள்ளேயே முடிவது; அகத்திலே முடிவு கொள்கிறது. 
இது ௮௧ அறுதியாக நாலு எண்ணிக்கைக்குள்ளே 
உள்ளது. 


எண்ணிக்கைகள்‌. 


1.1/2 1.1/2 2 


தகதினதோம்‌ தகதினதோம்‌ தகதின[தோம்‌) 
1.1/2 + 1.1/2 + 1 = 4 (1/2) 


கடைசி *தோம்‌' என்பது 1/2 எண்ணிக்கை பெற்று 
நாலு கடந்து புறத்தில்‌ சென்று ஏகதாளத்தின்‌ அடுத்த 
ஆவர்த்தத்தின்‌ முதல்‌ எண்ணிக்கையின்‌ தொடக்கமாக 
நிற்கிறது. இந்த அறுதியின்‌ கடைசித்‌ 'தோம்‌' புறத்‌ 
தில்‌ சென்று விழுகிறது; இது புறஅறுதி அல்லது தர்‌ 
மானம்‌. அறுதி பெரும்பாலும்‌ அகத்தினுள்‌ அடங்கி 
விடுகிறது. மேலும்‌ கடைசியை ஏதாவது ஒருவகை 
மூழக்கின்‌ வேறுபாட்டிலே காட்டுவதும்‌ அறுதி ஆக 
லாம்‌. அறுதிக்கும்‌ தீர்மானத்திற்கும்‌ இவ்வகை வேறு 
பாடு உண்டு. 


பார்க்க: தீர்மானம்‌, முத்தாய்ப்பு. 


அறுதி”. ஒர்த்தனைப்‌ பல்லவி அமைப்பிலே 
தொடக்கம்‌, நடை, துள்ளல்‌, அறுதி, விட்டிசை, 
தனிச்சொல்‌ என்னும்‌ பகுப்புக்கள்‌ உண்டு. கடைசி 
யில்‌ வரும்‌ தனிச்‌ சொல்லுக்கு முன்னரே ஒரு நெட்‌ 
டிசை உண்டு. இந்த நெட்டிசைக்கு முன்னர்‌ வரும்‌ 
சொல்லமைப்புக்கு 'அறுஇ எனப்பெயர்‌. 


பார்க்க பல்லவியமைப்பு. 


சொல்‌: அறுதி ௫ இல்லாமல்‌ போதல்‌. அதாவது கடை 
சியாக விடுதல்‌; அறு*தி-அறுதி. அற்றுப்போதல்‌- 
அறுதல்‌ - அறுதி. 


(குறிப்பு: அறுதி, தீர்மானம்‌, முத்தாய்ப்பு - இவை 
மூன்றும்‌ முடிவுப்‌ பகுதிகளைக்‌ காட்டுவனவே; ஆயி 
னும்‌ மூன்றற்கும்‌ வேறுபாடுகள்‌ உண்டு. ஆவர்த்தனத்‌ 
இன்‌ அகத்தினுள்‌ முடிவது அறுதி; புறத்தினில்‌ முடி. 
வது தீர்மானம்‌, இதற்கு ஒரு சிறிய எடுத்துக்காட்டு 
வருமாறு: 


அறுதி: தகதின தகதிமி 


மத்தள முழக்கில்‌ அறுதிக்கும்‌ இர்மானத்திற்கும்‌ 
வேறுபாடு: 


1 2 3 தீ 2தீ 


தகதிமி ததிம்த - 4 


தீர்மானம்‌: தகதின-தோம்‌ = 1.1/2 
தகதின-தோம்‌ = 1.1/8 
தகஇன -(-) -1 4 (தோம்‌) 


அறிவனார்‌. இவர்‌ பஞ்சமரபு என்னும்‌ பண்டைக்‌ 


கால இசை நூலை வெண்பாக்களில்‌ இயற்றியவர்‌; 
அடியார்க்கு நல்லார்‌ இவ்வெண்பாக்களின்‌ 
துணை கொண்டு சிலப்‌.பதிகாரத்திற்கு விளக்க 
வுரை எழுதியுள்ளார்‌. பஞ்சமரபு நூலின்‌ வெண்‌ 
பாக்களுள்‌ பலப்பலவற்றை மேற்கோளாகச்‌ சிலப்‌ 
பதிகாரத்தில்‌ அடியார்க்கு நல்லார்காட்டியுள்ளார்‌. 
பஞ்சமரபு: இன்றேல்‌ சிலப்பதிகாரத்திற்கு உரை 
இல்லை. 


அடியார்க்கு நல்லார்‌ சிலப்பதிகாரத்துக்‌ காதையா 
இய கடலாடு காதைக்கு உரை கூறுங்கால்‌ “செப்ப 
ரிய எந்து” என்னும்‌ வெண்பாவை எடுத்துக்‌ 
காட்டி, 'இவ்வெண்பாவை ' பஞ்சமரபுடைய அறி 
வனார்‌ செய்தார்‌' என்று குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. 


“செப்பரிய இந்து இரிபதை ர்ச்சவலை 
தப்பொன்று மில்லாச்‌ சமபாதம்‌ - மெய்ப்படிதும்‌ 
செந்துறை வெண்டுறை தேவபாணி வண்ணமென்ப 
பைந்தொடியாய்‌ இன்னிசையின்‌ பா 


என்றார்‌ பஞ்சமரபுடைய அறிவனார்‌ என்னும்‌ ஆசி 
ரியர்‌ என்க” - என்னும்‌ அடியார்க்கு நல்லாரின்‌ 
குறிப்பிலிருந்து, 1) பஞ்சமரபினை இயற்றியவர்‌ 
அறிவனார்‌ என்பதும்‌, 2) அவர்‌ பஞ்சமரபு நூலை 
வெண்பாக்களில்‌ இயற்றினார்‌ என்றும்‌, 3) அவர்‌ 
தொழில்‌ ஆசிரியத்‌ தொழில்‌ என்றும்‌, 4) செந்‌ 
துறை, வெண்டுறை, வண்ணம்‌ முதலிய செய்யுள்‌ 
வகைகளைக்‌ கூறுவதால்‌ தொல்காப்பியத்தினை 
தன்கு கற்றுத்‌ தேர்ந்து அதன்‌ செய்திகளின்‌ வழியாக 
வும்‌ தமக்கு முன்னோர்‌ செய்த நூல்களின்‌ வழியாக 
வும்‌ பஞ்ச மரபு நாலை இயற்றினார்‌ என்றும்‌, 
5)இசை நுணுக்கமுடைய சிகண்டியாரின்‌ வெண்‌ 
பாக்‌ கருத்துடன்‌ பஞ்சமரபு தரும்‌ இசைப்பாடல்‌ 
களின்‌ கருத்துக்கள்‌ பெரிதும்‌ ஒத்துள்ளன என்றும்‌ 
அறியலாகும்‌. 


அறிவனாரின்‌ ஊர்‌ சேறை என்பது. எனவே இவரைச்‌ 
*சேறை அறிவனார்‌' என்றும்‌ கூறுவர்‌. சேறை என்‌ 
பது பாண்டி௰ நாட்டுச்‌ சிற்றூர்‌. நூலில்‌ மதுரை மன்‌ 
னன்‌ இருமாறனைச்‌ கட்டுவதால்‌ இவரது காலம்‌ 
அவனதுகாலம்‌ எனலாம்‌. 


மன்னுயொதி யத்திருந்த மாதவத்தோன்‌ 
தாள்வாழ்த்திப்‌ 
பன்னு பனுவற்‌ றொகையுடன்‌ - துன்னருஞ்சர்ச்‌ 
சேறை அறிவனார்‌ செய்தமைத்த ஐந்தொகை 
கூறுதல்‌ இந்நூற்‌ குணம்‌ 
(பஞ்ச. பாயிரம்‌.5) 


இப்பாயிரவெண்பாவால்மேலும்‌அறிவன: பஞ்ச 
மரபுநூலுக்குமுதலில்‌இட்ட பெயர்ஜந்தொகைஎன்‌ 
பது.அறிவனார்செய்தமைத்தமற்றொர்நூல்‌ 'அறிவ 
னார்செய்தமைத்த பனுவல்தொகை'என்பது. 


பார்க்க: பஞ்சமரபு. 


குறிப்பு: பஞ்சமரபுப்‌ பழம்பனைஓலைஏட்டினைத்‌ 

தெய்வசிகாமணிக்‌ கவுண்டர்‌ பாதுகாத்துப்‌ பல்‌ 
லாண்டு வைத்துக்கொண்டிருந்தார்‌. பொள்ளாச்சி 
வள்ளல்‌, முனைவர்‌ நா.மகாலிங்கனார்‌ பெரும்‌ 
பணம்‌ செலவு செய்து பஞ்சமரபு நூலைப்‌ பண்ணா 
ராய்ச்சிப்‌ ப. சுந்தரேசனாரின்‌ குறிப்புரையுடனும்‌ 
தெய்வ சிகாமணியாரின்‌ பதிப்புரையுடனும்‌ வெளி 
யிட்டார்‌. அடுத்தபதிப்பையும்‌ வெளியிட்டுள்ளார்‌. 
சைவ சித்தாந்தக்‌ கழகத்தின்‌ ஆட்சியாளர்‌. 
இரா. முத்துக்குமாரசாமி அவர்கள்‌ அச்சேற்றி 
யுதவினார்‌(1991)-) 


அறைபறை - செய்தியைத்‌ தெரிவிக்கும்‌ பறை, 
செய்தியைச்‌ சொல்லும்‌ பறை. அறைதல்‌ - 
சொல்லுதல்‌, தெரிவித்தல்‌ (அறை எனும்‌ சொல்‌ 
லுக்கு இங்கு இடம்‌ நோக்கிப்‌ பொருள்‌]. நெய்‌ 
தற்பறை என்பது முழங்குங்கால்‌ மீன்‌ பிடிக்கக்‌ 
கடலில்‌ செல்லுதலையும்‌ மீன்குவியல்‌- இடைத்‌ 
துள்ளதையும்‌ மக்கட்குத்‌ தெரிவிப்பது. ஆகோட்‌ 
பறை என்பது 'ஏறு அடக்கியார்க்கு இவள்‌ 
உரியள்‌' என்பதைத்‌ தெரியப்படுத்துதற்கு முழக்‌ 
கப்படுவது. 


இனி வள்ளுவன்‌ என்பவன்‌ பறையறைந்து மன்‌ 
னர்‌ முடிநாள்‌, மணநாள்‌ முதலிய சிறப்பு 
நாளைத்‌ தெரிவிப்பவன்‌ என்று பசுமலை தாவ 
லர்‌ கணக்காயர்‌ ச. சோமசுந்தரபாரதியார்‌ முதன்‌ 
முதல்‌ ஆய்த்து நூலும்‌ கட்டுரைகளும்‌ வெளியிட்‌ 
டுள்ளார்‌. “அறையறை' என்பது வந்துள்ள 
இடங்கள்‌: 
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கஙவர்‌” 


(குறள்‌ 10... 


'அறைபறை யன்னர்‌ 


மறைபெறல்‌ ஊரார்க்கு அரிதன்றால்‌ எம்போல்‌ 
அறைபறை கண்ணா ரகத்து (குறள்‌ 1160) 
சொல்லின்னா? 
([இன்னாநாற்பது.23) 


அறைபறை அன்னார்‌ 


சொல்‌: “பற பற' என்று ஒலிப்பதால்‌ பறை எனப்‌ 
பட்டது; ஓலிவழிப்பெயர்‌. 


பார்க்க: பறை. 
காண்க: திருவள்ளுவர்‌,ச.சோமசுந்தர பாரதியார்‌, 
செந்தமிழ்ப்‌ பிரசுரம்‌, 58, மதுரைத்‌ தமிழ்ச்‌ ங்கம்‌ 
(1934). பக்‌.22. 


(குறிப்பு: அனைத்து முழவுகட்கும்‌ தொடக்கக்‌ 
காலத்தில்‌ பறை என்ற பெயர்‌ பொதுப்‌ பெயராக 
வழங்கியது. ‘நெய்தற்‌ பறை* நெய்தல்‌ நிலத்திற்கு 
உரியது. எனவே 'பறை' என்பது பொதுப்‌ பெயர்‌. 
“அழை பறை' (வினைத்‌ தொகை) அறை - தெரிவி, 
சொல்லு; வரையறுத்துச்‌ சொல்லுதல்‌ - அறைதல்‌. 
இது வழிப்‌ பொருள்‌.) 


அன்றிலோசை - 'வயிர்‌' என்னும்‌ ஊது கொம்‌ 
பின்‌ குரல்‌ போன்ற குரலில்‌ பாடும்‌ பறவையின்‌ 
ஓசை. 
ஏங்கு வயிர்‌ இசைய கொடுவாய்‌ அன்றில்‌” 
்‌ (குறிஞ்‌.279). 
அன்றில்கள்‌ பனைமரங்களில்‌ வாழும்‌ பறவை 
கள்‌. ஆண்‌ பெண்‌ அன்றில்கள்‌ காதல்‌ சிறந்து கூடி 
வாழ்வன. இவை ஒன்று இன்றேல்‌ மற்றொன்று 
பெரிதும்‌ வருந்தி வாடி அங்கும்‌ இங்கும்‌ பறந்து 
ஓடு, மோதி அரற்றும்‌. 
அன்றில்‌ குரல்‌* 
(நற்‌.303) 
(அகதா.360; குறுத்‌.160,301;கலித்‌. 129; புறநா. 98.) 


'துணைபுணர்‌ உயவுக்‌ 


அன்றில்கள்‌ காதற்‌ பறவைகள்‌; நடுயாமத்தில்‌ 
- தன்‌ துணையை நினைந்து ஆண்‌அன்றில்‌ ஏங்கி 
அகவும்‌; நீள நரலும்‌. நரலுதல்‌ - வருந்திக்‌ கத்து 
தல்‌. தலைவனைப்‌ பிரித்து ஏங்கும்‌ தலைவி, 
அன்றில்‌ ஏங்கி நரலுதலைக்‌ கேட்டுத்‌ தலைவ 

_னுக்காகத்‌ தானும்‌ ஏங்கிப்புலம்புவாள்‌. அன்‌ 
றில்‌ ஏங்கி தரலுதல்‌, வயிர்‌ என்னும்‌ இசைக்க 
ருவி ஒலியைப்‌ போன்று இரங்கும்‌ இசைப்பாட்‌ 
டொலவியாய்‌ இருக்கும்‌ என முன்னர்‌ சுட்டிக்‌ 
காட்டப்பட்டது. பெண்‌ அன்றிலின்‌ தலை 
சிவப்பு நிறக்கொண்டையையுடையது. 


சேவலோடு உறை 


செந்தலை 


நடுங்கவாள்‌ 


தாவினால்‌ 


இரவில்‌ விலகிய பெடையன்றில்‌ தன்துணை அகவி 
அழைக்க, உடன்‌ வந்து சேரும்‌. “இப்‌ பறவை பெற்ற 
பேறுயாம்‌ பெற்றிலமே' எனத்‌ தனித்திருந்த காதலர்‌ 
இரங்குவர்‌; 'ஏங்குவர்‌ பிரிந்தோர்‌ கையற நரலும்‌ 
நள்ளென்‌ யாமத்து” (குறுந்‌.160:3,4) என்று தலை 
வனை நினைந்து தலைவி கூறுவாள்‌. ஆண்‌ அன்றி 
லின்‌ காதற்‌ பாட்டு, தலைவியை வருத்தும்‌... 


அன்னிய சுவரம்‌ - ஒரு பண்ணுக்கு உரியதல்லாத 
வேற்று வரவுச்‌ சுரம்‌ (பி.சாம்‌.அக.). தமிழில்‌ 
இதனை இடைப்‌ பிறவரல்‌ கோவை எனலாம்‌. 
மாதவி, கோவலன்‌ பிரிந்த போது யாழை மீட்டி 
வேற்றுப்‌ பண்‌ விரவல்‌ (கலத்தல்‌) கேட்டு மயங்கு 
கிறாள்‌. வேறு விரவின' என்றார்‌ அரும்பதவுரை 
யார்‌ (சிலப்‌.8:43-2 அரும்‌.) எனவே அந்நிய 
சுவரம்‌ (வ) என்பதற்கு வேற்று விரவல்‌ சுரம்‌” 
என்று கூறிய வழக்கு அறியலாகும்‌. வேற்று விர 
வற்‌ சுரமும்‌ ஒரு பண்ணிலே குறித்த முறையிலே 
இந்த இடத்திலே இந்த அளவிலே இந்த நிரவிலே 
மட்டுமே வருதல்‌ நெறியாகும்‌ என்ற கட்டுப்பா 
டும்‌ தென்னிசை மரபில்‌ உண்டு. இடைப்பிற விர 
வினை “ஆக்சிடெண்ட்‌ * (6000ச(௮ ௩௦) என்பர்‌. 


(குறிப்பு: அன்னிய சுவரம்‌ கலத்தலை 'அயல்‌ விரவல்‌” 
எனலாம்‌. அயற்சுரக்கலப்புப்‌ பண்ணை, இன்று 'பா 
ஷாங்கஇராகம்‌' என்பர்‌, எ-டு: பிலகரியில்‌ கைசிதி 
நிடாதம்‌ அயல்‌ விரவுசுரம்‌. இது சங்கராபரணத்தின்‌ 
இளைப்பண்‌.) 


அன்னிய ராகக்‌ காகு . ஒரு ராகம்‌ பாடுங்கால்‌, 
மற்றோர்‌ ராகத்தின்‌ சாயல்‌ கலப்பதாகிய குற்றம்‌; 
இதனை 'அயற்‌ பண்‌ விரவு” என்றோ, “அயற்‌ பண்‌ 
சாயல்‌ கலப்பு' என்றோ 'அயல்‌ பண்‌ நிற விரவு” 
என்றோ குறித்தல்‌ பொருத்தமாகும்‌. 


அன்னைப்‌ பத்து . திருவாசகத்தில்‌ உள்ள பகுதி. 
தோழியானவள்‌ தலைவியை அன்னை என்றலும்‌, 
தலைவியானவள்‌ தோழியை அன்னை என்றலும்‌ 
உண்டு. 'அன்னை என்னை என்றலுமே உளனே” 
(தொல்‌. பொருளியல்‌. 246) என்ற தொல்‌ வழக்கின்‌ 
மரபு இது. அன்னைப்‌ பத்தின்‌ பாடல்கள்‌ அகப்‌ 
பொருட்‌ பாடல்கள்‌; இசைப்பாடல்கள்‌. 


அனந்த பத்‌. மநாப கோசாமி. 19 ஆம்‌ நூற்றாண்‌ 
டில்‌ தஞ்சையில்‌ வாழ்ந்த தமிழிசை நல்லறிஞர்‌. 
இசைக்‌ கதை செய்வதைத்‌ (காலட்சேபம்‌) தமிழ 
கம்‌ எங்கும்‌ பரப்பியவர்‌. சரபோஜி மன்னரின்‌ . 
அவைப்‌ புலவருள்‌ ஒருவர்‌. 18272 இல்‌ சுவாதித்‌ 
திருநாள்‌ மன்னரவையில்‌ இசைக்‌ கதை நிகழ்த்‌ 
இனார்‌. 
அனாகத நெகமம்‌ பின்னெடுப்பு; பின்னர்ப்‌ 
்‌. பாட்டை எடுத்தல்‌. தாளத்தின்‌ தொடக்கத்திற்குப்‌ 
பின்னர்ப்‌ பாடலின்‌ முதனலத்‌ தொடங்குவது; 1/4, 
1/2,3/4,1, 1.1/2 முதலிய இடம்‌ தள்ளிப்‌ பாடலைத்‌ 
தொடங்குவது உண்டு. அதீத கிரகம்‌ என்பது தாளத்‌ 
தொடக்கத்திற்கு முன்னர்‌, பாட்டை எடுப்பது. 
இது முன்‌ எடுப்பு எனப்படும்‌. பாட்டின்‌ எடுப்பி 
னால்‌, எடுப்பு எனப்படும்‌. பாட்டின்‌ எடுப்பி 
னால்‌, எடுப்பு வகைகள்‌ பெயர்‌ பெறுகின்றன. 


பார்க்க: எடுப்பு வகைகள்‌. 


அனாகத நாதம்‌ . இயற்கை இன்னொலி; ஆகத 
நாதம்‌ - செயற்கை இன்னொலி. அதாகத நாதம்‌ 
என்பது மாந்தனால்‌ உண்டாக்கப்படாது இயற்கை 
யில்‌ உண்டாகும்‌ ஓலி. எ-டு: இடி ஓசை, ஆற்றின்‌ 
ஒலி, அலையோசை முதலியன (பி.சாம்‌.௮க.). 


அனு - இன எழுத்தால்‌ வரும்‌ மோனை; இன 
எழுத்துக்கள்‌ ஐந்து வகைப்படுவன. 1) ௮.ஆ.ஐ. 
ஒள. 2) ௨,ஊ,ஒ,ஓ. 3) ஞ.ந. 4) ம.வ. 5]௪.த. 
இவ்வாறு ஐந்து வகை இன எழுத்துக்கள்‌ உள்ளன. 


அகரமொ டாகார மைகார மெளகான்‌ 
இகரகமொ ககார மெஏ - உகரமொ 
கோர மொ ஒ ருமவ தச்சகர 
மாகாத வல்ல வநது 


(இலக்‌.விளக்கம்‌. செய்யுளியல்‌ 39 உரை) 


இசைப்பாடல்கள்‌ மோனை அமைப்புக்கள்‌ 


பெற்று வருவன. 


அனை பின்‌, போல, கூட என்று பொருள்‌ தரும்‌ 
முன்னடை. 


அனுகரணம்‌ - ஒரு சுரத்தின்‌ ஒலியுடன்‌ சேர்த்துக்‌ 
கூட்டி ஒலிக்கப்படும்‌ மிக நுண்ணிய ஒலிமம்‌. நரம்‌ 
புக்‌ கருவியிலே அதுகரண ஒலியை நரம்பைத்‌ தட 
வுதலினால்‌ (தைவரலால்‌) உண்டாக்குவர்‌. இத 
னைத்‌ 'தைவரலால்‌ அநுசுருதி (அநுகரணம்‌) ஏற்று 
தல்‌' என்று பண்டையோர்‌ குறித்தனர்‌. 
'அனுசுருதி ஏற்றுதல்‌ தைவரல்‌' (வக.627.நச்‌,) 
அநுசுருதியைக்‌ (நுண்‌ ஒலியை) கூட்டி ஒலித்தற்கு 
நரம்பைத்‌ தடவுவார்கள்‌. இதை 'அனுசுருதி ஏற்று 
தற்‌ றைவரல்‌' என்று இசைத்‌ துறைக்‌ கலைச்‌ சொல்‌ 
லால்‌ குறித்தனர்‌. இனித்‌ தைவரலும்‌ ஏறுதைவரல்‌, 
இறங்கு தைவரல்‌ என இருவகைப்படும்‌. 


அனுகரண ஒலி - அனுவான ஒலி; மத்தளத்தில்‌ 
இடி முழங்குவது போன்று, ஆறு ஓடுவது 
போன்று ஓசை எழுப்பலாம்‌; ஒன்றன்‌ ஓசை 
போன்று மத்தளத்தில்‌ எழுப்பும்‌ ஓசையே அனுக 
ரண ஓசை அல்லது அனுவான ஓசை. 'அது' என்‌ 
பது போன்ற என்று இங்குப்‌ பொருள்படுவது. 
ஆறு ஓடல்‌, இடி. இடித்தல்‌ போன்ற ஒலிகளை 
மத்தளத்தில்‌ எழுப்புதலே அதுகரணம்‌ எழுப்புதல்‌. 
அநு- போல; கரணம்‌ - செய்தல்‌. அனுகரண 
வோசை வேறொன்று செய்வது போலச்‌ செய்யும்‌ 
ஒலி (மத்தன்‌. 40]. 


பார்க்க: அருவியினோசையுமியங்களும்‌, 
யொலி போன்று தேரொலி, 


அருவி 


அனுங்கல்‌ - சுரங்களுடன்‌ மிக நுண்ணிய சுருதி 
அளவுடைய ஒலிகளை இணைத்து நடுங்க ஓலித்‌ 
தல்‌ (அனுக்கல்‌, அனுக்குதல்‌, அனுங்கு], 
எ-டு: “அரிப்பறை அனுங்க ஆர்க்கும்‌” 
்‌ (€வக..2082:3). 


பார்க்க: கம்பிதம்‌. 


அனு சாரணி - தம்பூராவில்‌ உள்ள இரு சுருதி 
நரம்புகளுள்‌ ஒன்று; சாரணி நரம்புக்கு அடுத்தது 
அனுசாரணி நரம்பு; சட்சமத்திற்கு இசை கூட்டப்‌ 
பட்டது. சாரணி நரம்பும்‌ அனுசாரணி நரம்பும்‌ 
ஒன்றோ டொன்று ஒத்து இசைக்கும்‌. இவற்றுள்‌ 
ஒன்றை ஒலிக்கச்‌ செய்தால்‌, மற்றது தானாக 
அதிர்ந்து ஒலிக்கும்‌. இது ஒன்றன்‌ அதிர்ச்சித்‌ தாக்கு 
தலால்‌ நடைபெறுகிறது. 
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சொல்‌: 'ஒSympalheiic vibration’ எனும்‌ இந்த ஆங்கிலச்‌ 
சொல்‌ நரம்பின்‌ கண்ணோட்ட அதிர்ச்சி என்று 
பொருள்படுவது . (கண்ணோட்டம்‌ - இரக்கம்‌). 
இதனை 'ஒத்துறு அதிர்ச்சி: எனலாம்‌; 'எதிர்‌ஒலிப்புச்‌ 
சுரம்‌" எனலாம்‌. சார்‌*அணி - சாரணி. அனைத்து நரம்‌ 
புகட்கும்‌ அடிப்படையாகச்‌ சார்பாக இருந்து, 
அனைத்து நரம்புகளையும்‌ தோற்றுவிக்கும்‌ தரம்பு 
சாரணி; வீணையில்‌ அனைத்து இசை நரம்புகளையும்‌ 
தன்னைச்‌ சார்ந்து நிற்கச்‌ செய்யும்‌ நரம்பு. (சார்‌ - சார்பு; 
அணி அழ்கு. 'அது' என்பது பக்கம்‌, இணை, துணை 
எனப்‌ பொருள்படும்‌ முன்னடைவுச்‌ சொல்‌.) 


அனு சுரம்‌ - துணை ஒலி, கூட்டு நுண்‌ ஒலி. ஒரு 
சுரம்‌ ஒலிக்கும்‌ போது அதனை அழகுபடுத்த வேறு 
ஒரு நுண்‌ ஒலிமத்தைக்‌ கூட்டி ஒலிக்கப்படும்‌ 
ஒவியே அனுசுரம்‌. இதனை *உள்ளோசை: 
என்றனர்‌. “கூட்டு ஒலிமம்‌' என்பது பொருந்தும்‌. 


(குறிப்பு: நுண்‌ ஒலியைச்‌ சுரம்‌ எனல்‌ பொருத்தமற்‌ 

றது.) 

அனுசுருதி ஏற்றுதல்‌ - நுண்‌ ஒலி கூட்டுதல்‌ 
(வேக.627.நச்‌.) 


பார்க்க; அனுகரணம்‌. 


அனுதாத்தா . வேதம்‌ ஒதுதலில்‌ மூவகை ஒலி 
களை வட ஆரியர்கள்‌ பயன்படுத்தினர்‌: 
1)உதாத்தா, 2) அனுதாத்தா 3) சுவரிதா என்பன 
அவை. அவற்றைப்‌ பலவகையில்‌ கலந்து வேதம்‌ 
ஓதினர்‌. உதாத்தா - உயர்‌ ஓலி; அனுதாத்தா £ 8ழ்‌ 
ஒலி; சுவரிதா ச இடையொலி. 
தமிழில்‌ எடுத்தல்‌, படுத்தல்‌, நலிதல்‌ என்பன 
இங்கு ஒப்பு நோக்கற்குரியன. 

(ஒப்பு: உதாத்தா - Reise 5000; அனுதாத்தா -டலw6red்‌ 

ஊபாப ; சுவரிதா -/சராச01219 5௦. இம்மூன்றும்‌ சுரங்‌ 

கள்‌ அல்ல; ஓசை வகைகளே.) 


காண்க; The story of Indian Music. its growth and synthasis 
by OGoswamy, Asian Publishing House, Madras (1957), 
pp.3-5. 


அனு துரிதம்‌ - அரைத்‌ துரிதம்‌; தாளத்தின்‌ ஆறு 
உறுப்புக்களுள்‌ இஃது ஒன்று. தாள எண்ணிக்கைக 
ஞூள்‌ அரைத்துரிதத்திற்கு இரண்டு எண்ணிககை. 
துரிதத்தின்‌ செம்பாதியாகிய காலத்தை அரைத்‌ துரி 
தம்‌ பெறுகிறது. இதன்‌ குறியீடு அரை வட்டம்‌: 


பார்க்க: தாளத்தின்‌ உறுப்புக்கள்‌. 


அனுப்‌ பிராசம்‌ - வழியெதுகை: ஓர்‌ அடியில்‌ பல 
சீர்களிலும்‌ அமைத்த எதுகைச்‌ சொற்கள்‌. இவை 
தொல்காப்பியர்‌ காலத்திற்கும்‌ முன்னரே தமிழில்‌ 
இடம்‌ பெற்று வளர்ந்து திகழ்ந்து வந்துள்ள செய்‌ 
யுள்‌ தொடைகள்‌ ஆகும்‌. எ.டு: 
முத்தைத்‌ திருநகை 
சரவண 


தரு-பத்தித்‌ 
யத்துக்‌ கிறை-சத்திச்‌ 


எனும்‌ அருணகிரியாரின்‌ முதல்‌ திருப்புகழில்‌ 
வழிஎதுகை நிரம்பியுள்ளது. இதனை 'வல்விசை 
வண்ணம்‌” என்றார்‌ தொல்காப்பியர்‌. 


தாரத்தைப்‌ பிள்ளைகள்‌ சம்‌-சாரத்தை எண்ணித்‌ 
துர்வியா 
பாரத்திலே நமது-நேரத்தைக்‌ கழித்தால்‌ 


- நினைப்ப தெப்போது நெஞ்சே, . 


இது சர்வ சமய சமரசக்‌ £ர்த்தனையுள்‌ ஒன்று. இக்‌ 
ஒர்த்தனை முழுவதும்‌ வழிஎதுகை நிரம்பியுள்ளது. 


அனுபல்லவி -துணைப்‌ பல்லவி. ர்த்தனையில்‌ 
பல்லவி என்னும்‌ உறுப்புக்கு அடுத்து வருவது 
அனுபல்லவி; 


(குறிப்பு: பல்லவியைக்‌ காட்டிலும்‌ பொதுவாக அனு 
பல்லவி உயர்ந்து ஒலிப்பது; இது உயர்‌ பல்லவி என்‌ 
றும்‌, தொடர்‌ பல்லவி என்றும்‌ பொருள்படுவது. பல்‌ 
லவம்‌ - துளிர்‌; பல்குவது பல்லவம்‌. துளிர்கள்‌ துளிர்த்‌ 
துப்‌ பல்குவது போன்று, பல்லவியிலிருந்து கருத்து, 
துளிர்த்துப்‌ பாடற்சரணத்திலும்‌ அனுபல்லவியிலும்‌ 
பெருகுவதனால்‌ பல்லவி எனப்பட்டது. அநு" என்‌ 
பது பலயொருள்படுவது: “பின்னர்‌, போன்ற, 
அண்மை, உடனிருந்து ' என்று பொருள்‌ படுவதோர்‌ 
முன்னடைச்‌ சொல்‌. பல்லவியானது சமன்‌ மண்டிலத்‌ 
திலும்‌, அனுபல்லவி தாரமண்டிலத்திலும்‌ பெரும்பா 
லும்‌ இயங்குவது. அனுபல்லவி என்பது ஒருவரி, 
இருவரி அல்லது நாலுவரியால்‌ அமையும்‌. இருவரிக 
னாயின்‌ இரண்டாம்‌ வரியில்‌ துள்ளல்‌ நடையில்‌ 
தாளப்பின்னல்‌ சொற்கட்டின்‌ அமைப்பு இடம்‌ 
பெறும்‌. அனுபல்லவியிலும்‌ விட்டிசையும்‌; தனிச்‌ 
சொல்லும்‌ வருவதுண்டு. பல்லவியின்‌ முதல்‌ வரிக்கு 
எதுகையாக அனுபல்லவியின்‌ முதல்வரி பெரும்பா 
லும்‌ தொடங்கும்‌. இசையமைப்பிலே பல்லவியின்‌ 
தொடக்கத்‌இற்கும்‌ இதற்கும்‌ ஒரு தொடர்புண்டு. 
அனுபல்லவிக்கு முழவு தடை வேறுபட்டு முழக்கு 
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அனுலோமம்‌ பிரிதிலோமம்‌ 


தல்‌ வேண்டும்‌. நடையும்‌ துள்ளல்‌ பெற்று விளங்கு 
தல்‌ வேண்டும்‌.) 


அனுபல்லவித்‌ தோற்றம்‌: தேவபாணியில்‌ வரும்‌ தர 
வினை 'நிலை' என அடக்கி, முகத்திற்படும்‌ தர 
வினை முகநிலை எனவும்‌, இடையிற்‌ திற்கும்‌ தர 
வினை இடைநிலை எனவும்‌ பெயர்‌ கொடுத்தனர்‌. 
(சிலப்‌. 6:35, அடியார்க்‌.) (தொல்‌.செய்‌. 132.பேரா.) 
இவை ஒப்பு நோக்கற்‌ குரியன. 


பல்லவியும்‌ சரணங்களும்‌ பெற்று அனுபல்லவி இன்‌ 
றிக்‌ இர்த்தனைகள்‌ முதலில்‌ தோன்றின. பின்னர்ச்‌ சர 
ணத்தின்‌ கடைசியில்‌ உள்ள இரண்டு அடிகளை 
எடுத்து நிறுத்து "அனுபல்லவி என்ற அமைப்பைத்‌ 
தோற்றுவித்தனர்‌. சித்தர்கள்‌ பாடிய இவ்வமைப்பு 
டைய இர்த்தனை காணலாம்‌. எ-டு: 'ஆடுபாம்பே்‌ 
என்னும்‌ பாம்பாட்டிச்‌ சித்தர்‌ பாடல்‌ . இனி, அனுபல்‌ 
லவியும்‌ பல்லவியும்‌ தோன்றுதற்கு முன்னர்ச்‌ சரணங்‌ 
கள்‌ மட்டுமே ஒீர்த்தனைகளாக இருந்தன. பின்னர்ப்‌ 
பல்லவியும்‌, இதன்பின்னர்‌ அனுபல்லிவியும்‌ 
தோன்றின. 


அனுமந்தர தாயி - மெலிவுள்‌ மெலிவு மண்டி 
லம்‌ அல்லது அதி மெலிவு மண்டிலம்‌. இது மந்தர 
தாயினுக்குக்‌ ழே இறங்கி ஒலிக்கும்‌ தாயி, இதன்‌ 
சுரங்கட்குக்‌ ழே இரு புள்ளிகளைக்‌ குறியீடாக 
இட்டுக்‌ காட்டப்படும்‌. எ-டு: 


ம பத நி சரிகம 


அனுமந்தர தாயி மந்தர தாயி 


அனுமந்தரப்‌ பஞ்சமம்‌ - மெவிவுள்‌ மெலிவின்‌ 
மண்டில இளி; அதாவது மந்தரத்‌ தாயினுக்கும்‌ கழ்‌ 
நிற்கும்‌ தாயினில்‌ (ஸ்தாயி) பஞ்சமம்‌ - (ப); 
வீணையில்‌ இது நாலாவது நரம்பு. இது அனு 
மந்தரப்‌ பஞ்சமம்‌” என்று இன்று கூறப்பட்டு வருகி 
றது. 


பார்க்க: அனுமந்தரதாயி. 


அனுலோமம்‌ பிரதிலோமம்‌ அனுலோமம்‌ 
என்பதை விளக்கும்‌ ஒரு சிறு எ-டு? அனுலோமம்‌ 
என்பது 1,2,3 ஒழுங்கையும்‌, பிரதிலோமம்‌ என்பது 
3,2,1 என்கிற ஒழுங்கையும்‌ குறிக்கும்‌ என விளக்க 
லாம்‌. எண்கள்‌, நடை வகைகளைக்‌ குறித்தன. 


முதற்கால நடை 
இரண்டாம்‌ கால நடை 
மூன்றாம்‌ கால நடை 


(1) - முதல்நடை 
(2) - வார நடை 
(3) - கூடை நடை 


அனுலோமம்‌ பிரிதிலோமம்‌ 


1) அனுலோமம்‌: முறையாகப்‌ பல்லவி பாடும்‌ போது 


ஆரம்பித்த முதல்‌ காலத்தில்‌ கற்பனையாக மத்திம, 
துரிதகால நிரவல்‌ செய்தவுடன்‌ முதலில்‌ எடுத்த காலத்‌ 
திலேயே தாளம்‌ இருக்கப்‌, பல்லவியின்‌ இடத்திலி 
ருந்து முறையே முதல்‌ காலம்‌ ஒருமுறை, இரண்டாம்‌ 


காலம்‌ இரண்டு முறை, மூன்றாம்‌ காலம்‌ நான்கு. 


முறை வரும்படிப்‌ பாடுவது அனுலோமம்‌ எனப்‌ 
! படும்‌. 


2) பிரதிலோமம்‌: பல்லவியை மூன்றாம்‌ காலம்‌ பாடும்‌ ' 


போது திரவல்செய்தானவுடன்‌ தாளம்‌ மூன்றாங்‌ 
காலத்திலேயே . இருக்கப்‌, பல்லவியை மூன்றாங்‌ 
காலம்‌ ஒருமுறையும்‌, இரண்டாங்காலம்‌ ஒருமுறையும்‌, 
முதற்காலம்‌ ஒருமுறையும்‌ பாடவேண்டும்‌, இப்‌ 
படிப்‌ பாடும்போது மூன்றாங்காலத்‌ தாளமானது முதற்‌ 
காலத்தில்‌ பாட்டிற்கு 4 ஆவர்த்தனமாகவும்‌ இரண்‌ 
டாம்‌ காலத்தில்‌ பாட்டிற்கு 2 ஆவர்த்தனமாகவும்‌, 
மூன்றாம்‌ காலத்தில்‌ பாட்டிற்கு ஒரு ஆவர்த்தனமாக 
வும்‌ வரவேண்டும்‌. இவ்வாறு செய்து முன்காட்டிய 
அனுலோமமாகப்‌ பல்லவியைப்‌ பாடி நிறுத்தல்‌ பிரதி 
லோமம்‌ எனப்படும்‌. இன்னும்‌ இம்முறை அனுபவத்‌ 
இலிருந்து வருகிறது. மேலே சொல்லியவை பல்லவி 
எடுக்கப்படும்‌ இடத்தையே முக்கியமாகக்‌ 
கொண்டது. 


மற்றொரு முறை, அறுதியை முக்கியமாகக்‌ கொண்‌ 
டது; இது ஒவ்வொரு காலத்திற்கும்‌ பல்லவியும்‌ தாள 
மும்‌ எடுப்பு அடியிலோ தாள அட்சரத்திலோ துருதத்‌ 
திலோ ஒன்றாய்ச்‌ சேருவது. இந்த முறையில்‌ தாள 
அட்சரம்‌ ஒன்றுக்கு 16 எழுத்தாக வைத்து 12 எழுத்துத்‌ 
தள்ளி எடுக்கப்படும்‌. இது முக்கால்‌ இடம்‌ என்று 
வழங்கப்படுவது. இந்த இடத்தில்‌ எடுத்த பல்ல 
வியை அனுலோம முறையில்‌ இரண்டாங்காலம்‌ 
பாடும்‌ போது 6 எழுத்துத்‌ தள்ளி எடுத்துப்‌ பாடுவதும்‌ 
மூன்றாம்‌ காலம்‌ பாடும்போது 3 எழுத்துத்‌ தள்ளி 
எடுத்துப்பாடுவதும்‌' ட இவ்வாறு பாடும்‌ 
போது அறுதி சமத்திலேயே முடிந்துகொண்டு வரும்‌. 


(குறிப்பு: நடைகளை நேர்வரிசையில்‌ 1.2.3. எனக்‌ கூறு 
தல்‌ அனுலோமம்‌. இதற்குத்‌ தமிழ்‌ நேர்நிரல்‌, 3.2.1 
எனக்‌ கூறுதல்‌ பிரதிலோமம்‌. இதற்குத்‌ தமிழ்‌ முரண்‌ 
நிரல்‌; இது முதலில்‌ கூறிய நேர்‌ வரிசைக்கு முரண்‌ 
பட்டது. சிலப்பதிகாறத்தில்‌ *வாரமிரண்டும்‌ வரிசையில்‌ 
பாடல்‌: (சிலப்‌.3:136) என்று கூறப்பட்டது. நடைகள்‌ 
மூன்றினையும்‌ வரிசையில்‌ பாடுவதே அனுலோபம்‌ 
பாடுவதாகும்‌. வாரம்‌ பாடும்‌ முறைகளிலிருந்து 
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தோன்றியதே இது. மூன்று நடையை மூன்று இயக்‌ 
கம்‌ என்றும்‌ கூறுவர்‌. முதல்நடை, வாரநடை கூடை 
நடை என்பன.) 


அனுவாத - நட்பு நரம்பு. 


நின்ற நரம்பை விடுத்து, அத்ற்கு மேலே நாலாம்‌ 
நரம்பு நட்பு தரம்பாகும்‌ (0-3). 


சநரிரிக ௧ - ச ்‌ க்‌ 
01 2 89 ச = 0 - 4 

& 
குதுதுகை கை * கு ௬ கை 


(ஒப்பு: வாதிகரம்‌ - நின்ற நரம்பு; சம்வாதிசுரம்‌ ச 
இணை நரம்பும்‌ (௪ - ப),மேலும்‌ இளை நரம்பும்‌ 

(௪- ம) ஆகிய இரு நரம்பு வகைளையும்‌ சம்வாதியுள்‌ 
வடஇந்திய சங்தே சாஸ்திரத்தில்‌ அடக்குவார்கள்‌. 


அ௮னுவாதி - நட்பு நரம்பு (௪ - க) ; விவாதி சுரம்‌ - 
பகை நரம்பு. இணை, கிளை, நட்பு அல்லாத நரம்பு 
கள்‌ எல்லாம்‌ பகை நரம்புகள்‌; விவாத நரம்புகள்‌.) 


பார்க்க: இணை, கிளை, நட்பு ஆகிய பொருந்திசை. 


(குறிப்பு: ஐரோப்பிய இசையில்‌ ௪-த”(0-4) ்‌ என்னும்‌ 
நட்பு உறவை 'மேசர்‌ கார்டு” (Major chord) என்றும்‌, 
சக்‌ 10- 3) என்னும்‌ உறவை 'மைனர்‌ கார்டு * (84௦ 
chord) என்றும்‌ இருவகை ஒத்திசை உறவுகளாகப்‌ பகுத்‌ 
துள்ளார்கள்‌..) 


-/ அகரம்‌ முற்றிற்று /- 


ஏழிசைக்கு ஏழ்‌ உயிர்நெடில்‌ 


ஆ 


ஆ! . இசைப்‌ பாடலில்‌ வரும்‌ எழுத்துக்களை நீட்டி 
ஒலிப்பதற்குப்‌ பயன்படுத்தப்படும்‌ எழுத்துக்க 
ளுள்‌ ஆ” என்பது மிகச்சிறந்தது. நீட்டி ஒலிக்கப்ப 
யன்படுவனவற்றுள்‌ ஐந்து குறில்‌: ௮,இ,௨,௭,ஓ 
என்பன; ஐந்து நெடில்‌: ஆ,ஈ,௨,ஏ,ஓ 


என்பன. நீட்டி ஒலிப்பதை 'அளபெடை ' என்பர்‌. 


'கூ.தூ.கை.௨ஊ.ஈ.வீ.தா' என்பவை குரல்‌, துத்தம்‌, 
கைக்கிளை, உழை, இளி, விளரி, தாரம்‌ என்பவற்றின்‌ 
குறியீட்டு எழுத்துக்கள்‌. இவற்றைப்‌ பாடுதற்குப்‌ 
பயன்படுத்தவில்லை. 


எ-டு: 'க' அளபெடுத்தால்‌ '௧ஆஆ என்று ஆகும்‌; 
௧௮ஆ என்றும்‌ ஆகும்‌. 


குன்றாக்‌ குறிலைந்தும்‌ கோடா நெடிலைந்தும்‌ 


நின்றார்ந்த மந்நகரந்‌ தவ்வொடு-நன்றாக 
நீளத்தால்‌ ஏழும்‌ நிதானத்தால்‌ நின்றியங்க 
ஆளத்தி யாமென்‌ றறி, 


(சிலப்‌. ௨.வே.சா.பதிப்பு, 1985.பக்‌. 105) 
வித 2 I 
பார்க்க: ௮. 


ஆஃ. அகரம்‌ இயற்கையான ஒலியுடையது போன்று, 
ஆகாரமும்‌ இயற்கையான ஓலியுடையது. அடிவ 
யிற்றுப்‌ பகுதியில்‌ விதானத்திற்கு மேலே காற்றுப்‌ 
பைகள்‌ உள்ளன; இவற்றிலிருந்து காற்று மேலே 
கிளம்பி ஒலியைக்‌ குரல்வளையில்‌ உண்டாக்கு 
கின்றது. ஒலியை உண்டாக்கும்‌ காற்றுக்கு 'வளி' 
என்றுபெயர்‌. மூலாதாரத்துத்‌ தொடங்கிய காற்று, 
மேலே குளம்பி வளியாக, எழுத்துக்களின்‌ 
ஒலியை உண்டாக்குகின்றது. அவற்றுள்‌ இனிய 
இயற்கையான ஒலியுடையது ஆகாரம்‌. பல்லும்‌, 
உதடும்‌, நாவும்‌, மூக்கும்‌ ஆதிய உறுப்புக்களின்‌ 
உதவியின்றி, இயற்கையாக எழும்‌ உயிர்‌ நெடில்‌ 
ஆகாரம்‌ என்பது (சிலப்‌.3:26. அடியார்க்‌. மிடறு 
என்னும்‌ பகுதி). 


ச்‌ 


அஆ ஆயிரண்‌ 


டங்காந்‌ இயலும்‌” 
(தொல்‌. எழுத்‌.85) 


2 1 
பார்க்க:அ . 


ஆ. ஏழு இசை நரம்புகளுள்‌ குரல்‌ நரம்பைக்‌ குறிப்‌ 
பது 'ஆ' என்னும்‌ உயிர்‌ நெடில்‌ எழுத்து. 'ச.ரி.க. 
ம.ப.த.நி' என்னும்‌ சுர எழுத்துக்களால்‌ இசைப்‌ 
பயிற்சி செய்த காலத்திற்கும்‌ முன்னரே, இவற்றை 
ஆ, ஈ, ஊ, ஐ, ஓ, ஒள்‌ என்னும்‌ உயிர்‌ 
எழுத்துக்களால்‌ பயிற்சி செய்தனர்‌. ஏழு சுரங்கட்கு 
ஏழு உயிர்‌ நெடிலைப்‌ பயன்படுத்தினார்கள்‌. 
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ஆ ஊஏ ஓஓ ஒளளஎனும்‌ 


ஏழும்‌ ஏழிசைக்‌ கெய்தும்‌அக்‌ கரங்கள்‌ 

(பிங்‌. 1415) 
நீளத்தால்‌ ஏழும்‌ நிதானத்தால்‌ நின்றியங்க 
ஆளத்தி யாமென்‌ றறி 


(சிலப்‌.3:26.அடி யார்க்‌. மேற்‌.) 


சப்‌ 3 4 
பார்க்க: ௮ , ஆ. 


ஆ இசைத்‌ துறையில்‌ அடிப்படைச்‌ சுருதியாய்‌ 


ஒலிக்கும்‌ சட்சமத்துடன்‌ ஆகார ஒலியைச்‌ சேர்த்து 
ஒலித்துச்‌ சுருதி கூட்டிக்‌ கொள்ளுவது பாடுநரிடம்‌ 
உள்ள பழக்கம்‌. சுருதி கூட்டிப்‌ பார்க்கப்‌ பயன்‌ 
படும்‌ எழுத்துக்கள்‌ மகரமும்‌(ம்‌) அகரமும்‌ ஆகும்‌. 
'மகரத்தின்‌ ஒற்றால்‌ சுருதி விரவும்‌' என்பது சிலப்‌ 
பதிகாரத்தின்‌ உரை தரும்‌ கருத்து (சிலப்‌.3:26. அடி 
யார்க்‌. மேற்‌.மிடறு என்னும்‌ பகுதியில்‌). ம்‌” என்‌ 
னும்‌ ஒலியால்‌ ஒத்துக்‌ கூட்டிக்‌ (சுருதி சேர்த்துக்‌) 
கொள்வது இன்றும்‌ வழக்கில்‌ உள்ளது. மகர ஒலி 
யைக்‌ காட்டிலும்‌ ஆகார ஒலியே சேர்த்துக்‌ கொள்‌ 
வதற்குச்‌ சிறப்புடையது; இயற்கையானது; பரந்து 
பட்டுச்‌ செல்லுவது. 


ஆஃ. ஆ” என்னும்‌ உயிர்‌ நெடிலானது “இரண்டு 


அளபு” இசைப்பது. குறிலுக்கு ஒரு மாத்திரை 
நேரம்‌ என்றால்‌, நெடிலுக்கு இரு மாத்திரை 
நேரம்‌. ௮௮௮௮ என்று நான்கு உயிர்க்‌ குறில்‌ 
களைத்‌ தாளத்தில்‌ ஓரெண்ணிக்கைக்குள்‌ ஒலித்‌ 
தால்‌, ஒரு குறில்‌, கால்‌ எண்ணிக்கை பெறுகிறது. 
நான்கு எண்ணிக்கைகள்‌ சேர்ந்தது 
ஓரெண்ணிக்கை. குறிலுக்கு ஒரு மாத்திரை 


கால்‌ 


அல்லது கால்‌ எண்ணிக்கை என்றால்‌, நெடிலுக்கு 
இரு மாத்திரை அல்லது அரை எண்ணிக்கை. குறி 
லுக்குக்‌ கொடுக்கும்‌ நேரம்‌ போல, நெடிலுக்கு இரு 
பங்கு நேரம்‌ கொடுத்தல்‌ வேண்டும்‌. கண்ணிமைப்‌ 
பொழுது அல்லது கைநொடிப்‌ பொழுது ஒரு மாத்‌ 
திரையாகும்‌. 


பல அஅஅஅ 1/2 +1 
பலாஆ ஆ - 1/2+1 
ஒரு மாத்திரையுடைய குற்றுயிர்‌ 
அவற்றுள்‌ 
௮இ௨ எ என்னும்‌ 
அப்பால்‌ ஐந்தும்‌ 
ஓரளபு இசைக்கும்‌ குற்றெழுத்‌ தென்ப 
(தொல்‌. எழுத்‌. 3) 
இரண்டு மாத்திரையுடைய நெட்டுயிர்‌ 
ஆ ஊஏ ஐஓ ஒள என்னும்‌ 
அம்பால்‌ ஏழும்‌ 


ஈரளபு இசைக்கும்‌ நெட்டெழுத்‌ தென்ப 
(தொல்‌. எழுத்‌.) 
பார்க்க? மாத்திரை. 


ஆஃ, இசை பாடுங்கால்‌ தாள மானம்‌ (தாளத்தின்‌ 
கால அளவு) குறையுங்கால்‌ அதனை நிரப்பப்‌ 
பயன்படும்‌ எழுத்துக்களுள்‌ ஒன்று 'ஆகாரம்‌' 
என்பது. இன்று காற்புள்ளி(,), அரைப்புள்ளி(;) 
என்னும்‌ நிறுத்தற்‌ குறிகளைப்‌ பயன்படுத்தி இசை 
ஓசைகளின்‌ நீட்டத்தைத்‌ தெரிவிக்கின்றனர்‌. பண்‌ 
டைக்காலத்தில்‌ குறில்‌ உயிர்‌ எழுத்தையும்‌, நெடில்‌ 
உயிர்‌ எழுத்தையும்‌ பயன்படுத்தி இசை ஓசை 
களின்‌ நீட்டத்தைத்‌ தெரிவித்தனர்‌. 


இன்று பண்டு 

மாலா; ; மாலாஆ ஆ ௪1 *1/2+1/82 
மாலா,; மாலா அஆ 11/4 +1/2 
பாரு, ; பாரு ௨ ஊ - J/4+1/4+1/2 
வந்தே; ; வத்‌தேஏஏ-1 4 1/2 - 1/2 
அந்தோ; ; அந்தோ ஓஓ - 8/4-1/2-41/2 


இசையில்‌ மாத்திரை பெற்ற எழுத்துக்களை மேலும்‌ 
நீட்டி ஒஓலித்தற்கு உயிர்‌ எழுத்துக்களைக்‌ கூட்டி 
எழுதும்‌ முறையைப்‌ பின்பற்றி வந்தார்கள்‌. 
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நீட்டம்‌ வேண்டின்‌ அவ்வள புடைய 
கூட்டி எழூஉதல்‌ என்மனார்‌ புலவர்‌ 
(தொல்‌. எழுத்‌.6) 


(குறிப்பு: மேற்கண்டவாறு உகிர்‌ எழுத்துக்களைப்‌ 
பயன்படுத்தி உயிர்‌ எழுத்துக்கவின்‌ நீட்டத்தைக்‌ காட்‌ 
டிச்‌ சுரதாளக்‌ குறிப்புடன்‌ அச்ட்ட இசை நூற்கள்‌ 
முன்னர்‌ இருந்தன; புள்ளிகளைப்‌ பயன்படுத்தும்‌ 
முறை வந்தபோது, முந்தைய முறை வழக்கிழந்தது.) 


ஆஃ. “ஆ” என்பது ஆச்சாமரம்‌; இது இசைக்கருவி 
களைச்‌ செய்வதற்குப்‌ பயன்படும்‌ ஒருவகை 
உறுதியான மரம்‌; ஆச்சா மரத்தால்‌ நாகசுரம்‌, 
புல்லாங்குழல்‌ செய்தனர்‌. ஆ ' என்பது ஓரெழுத்து 
ஒரு மொழி. 


ஆவே ஆச்சா” 
(சேந்‌.மரப்பெயர்த்தொகுதி) 


பார்க்க: ஆச்சா மரம்‌. 


ஆக்கல்‌. ஒருவகை மத்தளமாகிய தண்ணுமையை 
முழக்குவோனின்‌ தொழில்களுள்‌ ஒன்று; இசை 
யரங்கு நிகழும்‌ போது, சிறுபறை, குடமுழா, சல்‌ 
லரி முதலிய முழவுகளை முழக்குவோர்‌ செய்யும்‌ 
குறைகளை அகற்றி, நிறைவை ஆக்குவது தண்‌ 
ணுமை முதல்வனின்‌ அரும்‌ தொழில்களுள்‌ 
ஒன்று. குறைகளை அகற்றி நிறைவை ஆக்குவது 
ஆக்கல்‌! என்னும்‌ தொழில்‌. இஃது அருந்‌ 
தொழில்‌; நுண்ணறிவுடனும்‌, பண்புடனும்‌ பற்று 
மையுடனும்‌ தண்ணுமை முதல்வன்‌ ஆக்கல்‌ 
தொழிலைச்‌ செய்வான்‌. முழவைத்‌ தாளம்‌ தவறி 
முழக்குதல்‌, வேற்றுத்‌ தாளத்திற்கு முழக்குதல்‌ முத, 
லிய குறைகளை அகற்றி நிறைவு செய்வது தண்ணு 
மையோனின்‌ கடமை. இன்றும்‌ மத்தள ஆசான்‌ 
இசையரங்கினில்‌ பிற முழவு ஆசிரியர்களுக்குத்‌ 
தலைவனாகத்‌ இகழ்ந்து வழி நடத்துகின்றான்‌. 


ஆக்கலும்‌ அடக்கலும்‌ மீத்திறம்‌ படாமைச்‌ 
சித்திரக்‌ சுரசம்‌ இதைவின்றிச்‌ செலுத்தும்‌ 
அத்தகு தண்ணுமை அருத்தொழில்‌ முதல்வன்‌ 


(சில.ப்‌.3:52-35) 


பார்க்க: அடக்கல்‌, சித்திரக்‌ கரணம்‌, தண்ணுமை 
முதல்வன்‌, மீத்திறம்‌ படாமை. 


ஆக்சிப்திகா - ஆளத்தி முகம்‌, ஆலாபனையின்‌ 


ஆரம்பம்‌. இது இராக ஆலாபனைக்குரிய பகுதி 


களுள்‌ முதற்பகுதி, மற்றைய பகுதிகள்‌:- வளர்ச்சிப்‌ 


பகுதி, உச்சப்பகுஇ, முடிப்புப்‌ பகுதி முதலியன. 


பார்க்க: ஆளத்தி 


காண்க? Dr.SSeetha, Tanjore as Seat of Music, Madras 
University (1981), pp.445,445. 


ஆகுளி. இது சங்கக்‌ காலத்தில்‌ பாணர்கள்‌ பெரி 
- தும்‌ பயன்படுத்திய ஒருவகைத்‌ தோற்கருவி. இது 
கை விரல்களால்‌ தட்டி இசைக்கப்பட்டது; இதன்‌ 
ஓசையை மலைப்டுகடாம்‌ என்னும்‌ சங்கக்‌ 
காலத்து நூல்‌ ஓர்‌ உவமையால்‌ விளக்குகின்றது. 
மலை முழைகளில்‌ (குகைகளில்‌) இருந்து 
கொண்டு கூவும்‌ குடினஞைகளின்‌ (பெருங்‌ கூகை 
களின்‌) குரல்கள்‌, எதிரில்‌ உள்ள மலை அடுக்கங்‌ 
களில்‌ பட்டு எதிர்‌ ஒலிக்கின்றன. இவை ஆகுளிகள்‌ 
இரட்டித்து ஒலிப்பதுபோன்று இருந்தன என்று 
மலைபடுகடாம்‌ விளக்குகின்றது: 


விரலூன்று படுகண்‌ 
குடிஞை இரட்டும்‌ 


ஆகுளி கடுப்பக்‌ 
தெடுமலை யடுக்கத்து 
(மலைபடு. 140...) 


பல்வேறு இசைக்‌ கருவிகளுடன்‌ சேர்த்து 
ஆகுளியை முழக்கினார்கள்‌ என்று கூறுவதால்‌ 
இஃது ஓர்‌ அரங்கிசைக்‌ கருவி என்று அறியலாகும்‌. 
மதுரைக்காஞ்சி என்னும்‌ நூல்‌ ஆகுளி பற்றிய அரிய 
செய்திகளை அறிவிக்கின்றது. யாழில்‌ இவவு என்‌ 
னும்‌ வார்க்கட்டுகளை நன்கு கட்டியமைத்துச்‌ 
செவ்வழி என்னும்‌ பண்ணைப்‌ பாடியும்‌, 'குரல்பு 
ணர்‌ நல்‌ யாழ்‌' என்னும்‌ பண்ணைப்‌ பாடியும்‌ நுண்‌ 
ணீர்மையுடைய ஆகுளி இரட்டச்‌ சாலினி என்ப 
வள்‌ தெய்வத்தைத்‌ தொழுது கொண்டாள்‌. 
(இரட்ட - மாறி ஒலிக்க) 


இவவுமெய்ந்‌ நிறுத்துச்‌ செவ்வழி பண்ணிக்‌ 
குரல்புணர்‌ நல்யாழ்‌ முழவோடு ஒன்றி 
தண்ணீர்‌ ஆகுளி இரட்டப்‌ பலவுடன்‌ 


(மதுரைக்‌.602 - 606) 
ஆகுளி என்பது மிகத்‌ தொன்மைக்‌ காலந்‌ 
தொட்டுப்‌ பாணர்கள்‌ பயன்படுத்தி வந்த கருவி 
என்பதைப்‌ புறநானூற்றுப்‌ பாடல்களால்‌ அறிகின்‌ 
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றோம்‌ (புறநா.64, 152,371). நெடும்‌ பல்வியத்தனார்‌ 
என்னும்‌ பல்கருவிகளை இசைப்பதில்‌ தேர்ந்த புல 
வர்‌ விறலியாற்றுப்படையாக அமைத்த ஓர்‌ சிறந்த 
பாடலில்‌ பாண்டியன்‌ பல்யாக சாலை முதுகுடு 
மிப்‌ பெருவழுதியைப்‌ போற்றிப்‌ புகழ்கின்றார்‌. 


நல்ல யாழ்‌, பதலை, ஆகுளி ஆகியவற்றைக்‌ 
கலப்பை என்னும்‌ இசைக்கருவிப்‌ பையில்‌ இட்டு 
அதன்‌ வானயச்‌ சுருக்கிக்‌ கூட்டி எடுத்துக்கொண்டு 
செல்லும்‌ விறலி என்று குறிப்பிடுகின்றார்‌. 


நல்யாழ்‌ ஆகுளி பதலையொடு சுருக்கிச்‌ 
செல்லா மோதில்‌ சில்வனை விறலி 
(புறநா. 64:1.) : 


இதனால்‌, பண்ணிசைக்‌ கருவியாகிய யாழைப்‌ 
போன்று, தாள இசைக்‌ கருவியாகிய ஆகுளி என்‌ 
பது சிறந்து பயன்பட்டது என்று அறியலாகும்‌. 


வல்வில்‌ ஓரியை வன்பரணர்‌ புகழ்ந்து பாடிய பாட்‌ 
டில்‌, வண்ணங்களைப்‌ பாடிய பொழுதும்‌, பல்வ 
கைக்‌ கருவிகளை இணைத்து முழக்கிய 
பொழுதும்‌ ஆகுளியும்‌ இடம்‌ பெறுகிறது. 


ஓரி கொல்லோ வல்லன்‌ கொல்லோ 
பாடுவல்‌ விறலியோர்‌ வண்ண நீரும்‌ 
மண்முழூா அமைமின்‌ பண்யாழ்‌ நிறுமின்‌ 
கண்விடு தாம்பிற்‌ களிற்றுயிர்‌ தொடுமின்‌ 
எல்லரி  தொடுமின்‌ ஆகுளி தொடுமின்‌ 
பதலை ஒருகண்‌ பையென இயக்குமின்‌ 


(புறநா. 152:12-17) 


இங்கு 'ஆகுளி தொடுமின்‌' என்பது ஆகுளியை 
விரலால்‌ முழக்குங்கள்‌ என்று பொருள்படுவது. 
மேலே விரலூன்று படுகண்‌ ஆகுளி என்பது எடுத்‌ 
துக்‌ காட்டப்பட்டுள்ளது. ஆகுளியின்‌ கண்புரம்‌ 
கெட்டியான தோலால்‌ ஆகியது 


அகன்றது, 

என்றும்‌ அறிகின்றோம்‌. 

கண்‌ இர ஆகுளி 

க்‌ ஸ்‌ (புறநா. 371:18) 
'சங்கொவி வயிரின்‌ ஓசை ஆகுளி 


தழங்‌ கானம்‌' ்‌ 
யு (கம்ப.வுத்த, 2863:1) 


ச்‌ ரி பனை று ச 

யு ல (பிங்‌. 1813) 
னு ப பண்குதுக் ப (சூளா.872.2) 
ர்‌ னி = > 

ஸ்‌ லு (மலைபடு. 3.நச்‌,] 


ஆ ச்சாமரம்‌ 


சொல்‌: ஆகு * உளி - ஆகுளி. ஆகம்‌ என்பது பெரிது 
ஆகுவது; புடைத்துப்‌ பெரிது ஆகுவது - ஆகம்‌. 
புடைத்து இருக்கும்‌ சிறு இசைக்‌ கருவியாதலால்‌ 
ஆகுளி என்று பெயர்‌ பெற்றது. உன்‌*+இ - என்பன 
விகுதிகள்‌. 

தொடாலின்‌ - விரலால்‌ கொட்டி முழக்கியவுடன்‌. 
ஆகுளி ஆலித்து - ஆகுளியைப்‌ பெரிதும்‌ முழக்கி. 
அகலித்து உ ஆலித்து. ஆகுளி இரட்டல்‌, ஆகுளி 
தழங்குதல்‌, ஆகுளி ஆலித்தல்‌,, ஆகுளி ஆர்ப்பரித்தல்‌' 
என்னும்‌ வழக்குகள்‌ நூல்களில்‌ காட்டப்பட்டுள்ளன. 


பார்க்க? சிறுபறை, தொண்டகம்‌, பதலை, 


ஆச்சா மரம்‌. இசைக்‌ கருவிகள்‌ செய்யப்‌ பயன்‌ 
படும்‌ ஒருவகை மரம்‌. இது கடினமான மரம்‌: 
வைரம்‌ பாய்ந்து விளங்குவது ; தேர்‌ அச்சு செய்தற்‌ 
கும்‌, நாகசுரம்‌, புல்லாங்குழல்‌ செய்வதற்கும்‌ 
பயன்படுவது; கருப்பு நிறமுடையது நீர்‌. 
ஆச்சா மரத்தின்‌ பிற பெயர்கள்‌: “சால, மராமரம்‌, 

ஆவே, ஆச்சா. 
(சேந்‌.மரப்பெயர்த்‌ தொகுதி) 


பார்க்க? ஆ. 


ஆசான்‌. ஒரு பண்ணியற்‌ பண்‌; பாலையாழ்த்‌ 
திறம்‌ (பிங்‌.1876). இஃது ஆறு நரம்புடையது 
என்று சிலப்பதிகார உரையாசிரியர்கள்‌ கூறி 
யுள்ளார்கள்‌. (சாடவ இராகம்‌ -Haxatonic 5௦௮/8.) இது 
சங்கராபரணம்‌ ஆகிய அரும்பாலையின்‌ கிளைப்‌ 
பண்‌. பாலையாழ்த்திறம்‌ என்று குறித்துக்‌ காட்டப்‌ 

்‌ பட்டுள்ளது (பிங்‌.1276). புறஞ்சேரி இறுத்த காதை 
யுள்‌ (சிலப்‌.13), அடியார்க்கு நல்லார்‌ “அரும்‌ 
பாலையை அம்பணவர்‌ என்னும்‌ பாட்டாண்மை 
யுடைய ஒருவகைப்‌ பாணர்கள்‌ இசைத்தனர்‌” 
என்றும்‌ கூறியுள்ளார்‌; இந்த அரும்பாலையின்‌ 
இளைப்‌ பண்ணே 'ஆசான்‌ பண்ணியல்‌' என்றும்‌, 
அந்தரி (காளி) வேடம்‌ தாங்கியவளை “ஆசான்‌' 
என்னும்‌ பண்ணியலைப்‌ பாடிப்‌ போற்றினார்கள்‌ 

என்றும்‌ அறிவிக்கின்றார்‌. 


'சதுபாய்ந்து செல்லும்‌ கலையை யுடைய பாவை 
போல்வாளது பாடற்பண்ணை ஆசான்‌ என்னும்‌ 
பண்ணியலாகிய தால்வகைச்‌ சாதியிலும்‌" என்றார்‌ 

(சிலப்‌.13: 110-112. அடியார்க்‌, ). 


ஆசான்‌ என்பது 'அரும்பாலையின்‌ பாடற்பணி* 


என்றதால்‌ மரபுப்படியே அரும்பாலையைப்‌ 
பாடிய பின்னர்‌ ஆசான்‌ சாதியைப்‌ பாடினார்கள்‌ 
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என்றறியலாம்‌. இது ச ர க்ப தந” என்னும்‌ 
சுரங்கள்‌ கொண்டது என அறியலாம்‌. இதில்‌ ம: 
நீக்கப்பட்டுள்ளது. இதற்கு மறுபெயர்‌ 'அங்கணர்‌ 
தம்‌ பாணி: என்பது. 


ஆசான்‌ என்னும்‌ பண்ணியலை உண்டாக்கிய முறை; 


உழைமுதற்‌ கைக்களை இறுவாய்‌ கட்டி 
வரன்முறை வந்த மூவகைத்‌ தானத்துப்‌ 
பாய்கலைப்‌ பாவை பாடற்‌ பாணி 
ஆசான்‌ திறத்து அமைவரக்‌ கேட்டுப்‌ 
பாடற்‌ பாணி அளைஇ ய்வரோடு 


(சில..ப்‌.13,109-113) 
*உழைமுதற்‌ கைக்கிளை இறுவாய்‌ கட்டி ' என்றது 
செம்பாலையின்‌ உழை குரலாகப்‌ பண்ணுப்‌ 
பெயர்க்கக்‌ கிடைக்கும்‌ அரும்பாலையைக்‌ 
குறித்தது. 


செம்பாலையில்‌ அரும்பாலைத்‌ தோற்றம்‌ 
w 
(lal le |] > [சி 4|2] ~ 
ANA SAAR 
A ஆ. ஆ. ஆ. 


(1): உழை முதலாகக்‌ கைக்கிளை இறுதியாக நிறுத்‌ 
தப்பட்டுள்ள செம்பாலை (அரிகாம்‌.. 


(2): உழை குரலாகப்‌ (மத்திமம்‌ சட்சமாகப்‌) பண்‌ 
ணுப்‌ பெயர்க்கக்‌ கிடைப்பது அரும்பாலை 
(சங்கரா... 


அரும்பாலையில்‌ பாடற்பாணியாக வந்தது 'ஆசான்‌ 
திறம்‌' என்னும்‌ பண்ணியல்‌; பாடற்பாணி என்பது 
முதலில்‌ பாடிய பெரும்‌ பண்ணின்‌ வழித்திறம்‌ 
[கிளைப்பண்‌). அரும்பதவுரையாசிரியர்‌ சிலப்பதி 
காரம்‌ 13:12 ஆம்‌ அடிக்குக்‌ கூறும்‌ குறிப்புரையில்‌ 
ஆசான்திறம்‌ என்னும்‌ பண்ணியலில்‌ பிறப்பது காந்தா 
ரம்‌ என்று அறிவிக்கின்றார்‌. “ஆசானுக்கு அகச்சாதஇ - 
காந்தாரம்‌; புறச்சாதி - சிகண்டி; அருகுசாதி - தசாக்‌ 
கிரி; பெருகு சாதி - சுத்த காந்தாரம்‌" என்று அவர்‌ 
உரையால்‌ அறிகின்றோம்‌. 


செம்பாலையில்‌ உழை முதலாகப்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்க்‌ 
கக்‌ கிடைப்பது அரும்பாலை; இந்த அரும்‌ 
பாலையின்‌ பிறப்புக்கு உரிய நரம்பாகிய உழை முதல்‌ 
இணை நரம்புகள்‌ ஆறு தொடுத்தால்‌ கிடைப்பது 


ஆசான்‌ என்னும்‌ பண்ணியல்‌. 


| (1: ]ச [ச[2]4[ச[ம]ம[ப]த[த [தி] | 
ட பைய்ப்ப்பபபப் 
| (3 ej (ரி: ௧ சினை 
(1): 12 தான நரம்புகள்‌ 

(2): இணை தரம்புகள்‌ உழை முதல்‌ மேலும்‌ மேலும்‌ 
தொடுத்து ஐந்து நரம்புகள்‌ கண்டு கொள்ளல்‌. - 


(3): எனவே ஆசான்‌ பண்ணியல்‌ - ச ரக்த. 
பார்க்க: அங்கணர்தம்‌ பாணி. 


ஆசான்‌ சாதி - அரும்பாலை (சங்கராபரணம்‌). 
இது ஏழ்‌ நரம்புகளையுடைய பெரும்பண்‌. 
டாக்டர்‌ உ.வே.சாமிநாதர்‌, 'அரசன்‌ சாதி என்பது 
ஆசான்‌ சாதி என்றாயிற்று ' என்று சிலப்பதிகாரம்‌, 
13: 110 ஆம்‌ அடிக்கு எழுதிய அடிக்குறிப்பில்‌ கூறி 
யுள்ளார்‌. மேலும்‌ “அரசன்‌ சாதி என்பது அரும்‌ 
பாலை" என்றும்‌ குறித்துள்ளார்‌. பரிபாடல்‌ உரையில்‌ 
பரிமேலழகர்‌ (பாரி.11:126-7) “அரசன்‌ சாதி என்பது 
அரும்பாலை" என்று குறித்துள்ளது ஒப்பு நோக்கற்‌ 
குரியது. இஃது எவ்வாறு அரசன்‌ சாதி ஆயிற்று 
என்றும்‌, இடமுறைத்‌ திரிபுக்கு அடிப்படை 
பாலை (சிலப்‌.அரங்‌.) ஆயிற்று என்றும்‌ காண்‌ 
போம்‌. இடமுறைத்‌ இரிபின்‌ பாலைகளுள்‌ 
தலைமை இடம்‌ கருதியும்‌ இடமுறையில்‌ இது 
குரல்‌ குரலாய்‌ நிற்பது கருதியும்‌ ஆசான்‌ சாதி: 
எனப்பட்டது. வலமுறைத்‌ இரிபிற்கு அடிப்படை 
யாய்‌ நிற்கும்‌ பாலையாகிய செம்பாலையைக்‌ 
*குவமுதற்‌ பாலை' என்று குறிப்பிட்டுள்ளது 
(சிலப்‌.13:109 அடியார்க்‌.) இங்கு ஒப்புநோக்குதற்‌ 
குரியது. 
(குதிப்பு: ஆசான்‌ சாதி வேறு; ஆசான்‌ வேறு. ஆசான்‌ 
சாதி என்பது ஏழு நரம்புப்‌ பெரும்பண்‌ ஆயெ அரும்‌ 
பாலை (சங்கராபரணம்‌); ஆசான்‌ என்பது ஆறு நரம்‌ 
புப்‌ பண்ணியல்‌; இது மத்திமம்‌ நீங்கிய சங்கராபர 
ணம்‌. வலமுறைத்‌ திரிபில்‌ .குரல்‌ குரலாய்‌ நிற்பது 
அரும்பாலை. இது தலைமையாகி இடமுறைத்‌ இரி 
பில்‌ அரசன்‌ போல்‌ நிற்பது. (அ(ற)சன்‌ சாதி 
ஆசான்‌ சாதி ரகரம்‌ நீங்க, முதல்‌ எழுத்தாகிய அகரம்‌ 
நீண்டு ஆகாரம்‌ ஆயிற்று. இதனை மொழியியலில்‌ 
“ஈடு செய்ய நீளுதல்‌' என்று குறிப்பிடுவார்கள்‌ 
(Compensative lengthening! -). 
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ஆசிடையிட்ட வெதுகை. பார்க்க: 
ஆசெதுகை. 


ஆசிரியச்‌ சீர்‌. ஆசிரியத்துள்‌ “நேர்‌” வகையும்‌ 
'நிரை' வகையும்‌ ஆகிய இரு சீர்கள்‌ வந்து சேரும்‌. 
இதனை அருட்டிரு பேப.போப்புப்‌ பேராயர்‌ குறி 
யீடுகளால்‌ விளக்கியவாறு இங்கு விளக்கலாம்‌. 
தேர்‌ என்பதற்குக்‌ குறியீடு (_); நிரை என்பதற்குக்‌ 
குறியீடு (ப). 


வாய்பாடு குறியீடு எ-டு 

நேர்‌ நேர்‌ ss தேன்பால்‌ 
நிரை நேர்‌ U: சுவைத்தேன்‌ 
நிரை நிரை பப பனிமலை 
நேர்‌ நிரை — (மி நீர்நிலை 


சொல்‌: *‘நேர்‌' என்பது தனித்தது என்று பொருள்‌ 
படுவது; 'திரை' என்பது ஒன்றுடன்‌ இணைந்து கூடி 
யது என்று பொருள்படுவது. தேசியக்கவி ௪ி.சுப்பிர 
மணிய பாரதி பாடிய இசைப்‌ பாடலில்‌ இவை 
இடம்‌ பெறுவது காண்க. 


பாடல்‌: 


ஆசெதுகை ௪ ஆசிடையிட்ட எதுகை; “ய்‌, ங்‌ ல்‌, ழ்‌," 


என்னும்‌ மெய்‌ எழுத்துக்களுள்‌ ஒன்று பாடலின்‌ 
அடிஎதுகைச்‌ சொல்லிடையே ஆசாக வருவது 
ஆசெதுகை. சொல்லில்‌ மேற்காட்டிய ஒற்றெழுத்‌ 
தானது முற்காலத்தில்‌ மிகச்‌ சிறிதே ஒலித்து வந்‌ 
தது; கால அடைவில்‌ அவ்வொற்று நீங்கியது 
(காரிகை,.43. உறை]. 


ர்‌ சிறிதே ஒலித்துப்‌ பின்னர்‌ நீங்கியமைக்கு எ-டு: 
்‌ நீர்த்த) நீத்த; 
ய்‌” நீங்கியதற்கு எ-டு: பாய்ச்சு ? பாச்சு. 
ழ்‌” நீக்கியமைக்கு எ-டு: போழ்து b போது. 
ல்‌” நீங்கியமைக்கு எ-டு: கால்‌ படி? காப்படி 
(வழக்கு) 


சொல்‌: 'ஆசு' என்பது சிறுமை என்று பொருன்படு 

வது. ஆசு - சிறுமை (பிங்‌.3124);(இிவா.பண்புப்‌ 

பெயர்த்‌ தொகுதி); ஒப்பு: 'ஆசுமன்பிலாத" - சிறிது 

மன்பிலாத (வேக. 2002.நச்‌.) ஆசு * எதுகை - 

ஆசெதுகை. 

பார்க்க! எதுகை. 

ஆட்டனத்தி. இவன்‌ கூத்தாட்டில்‌ சிறந்தவன்‌; 
ஆடுகள மகன்‌. சங்கக்‌ காலத்தில்‌ வாழ்ந்தான்‌. ஆதி 
மந்தியின்‌ கணவன்‌; இவனது அழகினைப்‌ பழம்‌ 


செந்‌ தமிழ்‌ நா டெனும்‌ போதினிலே : 
குறியீடு: _. ப _ ப ப 2 


செய்யுட்கள்‌ போற்றியுள்ளன 'கச்சினன்‌, சுழலினன்‌, 
தார்‌ மார்பினன்‌, கரிய சுழன்ற தலைமயிரினை 


உடையவன்‌' என்றும்‌ (அகதநா:76. 7-9), 'இண்ணிய 
தோளினன்‌' என்றும்‌ (அகநா.272-6). இத்தகைய கண 
வனைக்‌ காவிரி வெள்ளத்தில்‌ இழந்த ஆதிமந்தி 'அவ 
னைக்‌ கண்டதில்லையோ: என்று அரற்றிக்கொண்டு 
ஊரெல்லாம்‌ தேடித்‌ தேடி அலைந்தாள்‌; இறுதியில்‌ 
அவளுக்கு ஆட்டனத்தியை மருதியென்பவள்‌ 
காட்டினாள்‌ (அகநா.222:5-12.). 


சொல்‌: ஆட்டு * அன்‌ * அத்தி - ஆட்டனத்தி. ஆட்டு 


௪ பலவகை ஆட்டங்கள்‌. 
பார்க்க: ஆட்டு, ஆதிமந்தி, 
ஆட்டு ஆடுதல்‌. குரவையாட்டு 


மன்றுதொறு நின்ற குரவை சேரிதொறு 
உரையும்‌ பாட்டும்‌ ஆட்டும்‌ விரைஇ 
(மதுரைக்‌, 615) 


பார்க்க: ஆடல்‌, ஆடுகளம்‌, ஆதிமந்தி, புனலாடல்‌. 


ஆட்டுக்கும்‌ பாட்டுக்கும்‌ பண்பா. இது 
நாவுக்கரசர்‌ மொழிந்த தொடர்‌; இரட்டுற மொழி 
தலுக்கு நல்ல எடுத்துக்காட்டு. இத்‌ தொடர்‌ இரு 
பொருள்‌ பற்றியது. ஆடற்கலையையும்‌ பாடற்‌ 
கலையையும்‌ விளக்குவது. 
ஆட்டுக்கும்‌ பாட்டுக்கும்‌ பண்பா போற்றி? 
(நாவுக்‌.6:5:2) 


'பண்பா' என்பதற்கு இருபொருள்‌: 


1) பண்பா - பண்பையுடையவனே! 
2) பண்பா - பண்‌ * பா - பண்ணிறைந்த பாடலே! 


ஆட்டுக்கும்‌ பாட்டுக்கும்‌. என்பதற்கு 

இருபொருள்‌: 

1) ஆடற்கலையிலும்‌ பாடல்‌ கலையிலும்‌ பண்பா 
டுடையவனே 

2) ஆடலுக்கும்‌ பாடலுக்கும்‌ பண்‌ நிறைந்த பாடல்‌ 
மயமானவனே. 


சொல்‌: ஆட்டு (பெயர்ச்சொல்‌) - 'விளையாட்டு. 
'ூம்பொதி நறுவிரைப்‌ பொழில்‌ ஆட்டு அமர்ந்து” 
(கிலப்‌.8:197) 


ஆடக சாலை ௫ நாடகம்‌, நடனம்‌, கூத்து முதலிய 
ஆடல்வகைகட்குரிய பெரிய அரங்கசாலை. 
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விழவோடு ஒலிமிகு மங்கையர்கள்‌ ஆடகசாலை 
முழவோடு இசைநட முன்செயும்‌ முதுகுன்று 
(சம்‌.1:12: 7] 


சொல்‌: ஆடு * அக * சாலை - ஆடகசாலை - ஆடுதலுக்‌ 
குரிய இடத்தை உள்ள்டக்கிய சாலை. “சால்‌” என்பது 
பெருமை சுட்டுவது. .சால்‌ * ஐ சாலை. சாலை 
என்பது நீளமும்‌ பெருமையும்‌ குறித்தது. ஆடு - 
ஆட்டம்‌; முதனிலைத்‌ தொழிற்பெயர்‌, : 


ஆடணி - ஆடுதலுக்கு ஏற்ற அழகு. 
'ஆடணிப்‌ பந்தல்‌” (அகநா. 98:13-15) 


ஆடணிப்பந்தல்‌ - ஆடுதலுக்கு ஏற்ற அழகு செய்‌ 
யப்பட்ட பந்தல்‌. முருக வழிபாட்டில்‌ பல இயங்‌ 
கள்‌ முழங்க, அழகு செய்யப்பட்ட பெரிய பந்த 
லின்‌ 8ழ்‌ வேலன்‌ வெறியாடினான்‌ என்று மேற்‌ 
கண்ட பாடல்‌ விளக்குகின்றது. 


அத்தியின்‌ ஆடணி” (அகதா.396:11) 
ஆட்டனத்தி என்பவன்‌ ஆடலுக்கேற்ற அழகு செய்‌ 
யப்பட்டிருந்தான்‌. அவனது ஆடணியைக்‌ கண்டு 
காவிரி என்னும்‌ நங்கை அவனை விரும்பினாள்‌. 
அவனைக்‌ கவர்ந்துகொண்டு சென்று விட்டாள்‌. 
(அகநா.396:11-14). 


ஆடரங்கு - ஆடுகளம்‌, ஆடும்‌ மேடை. ஆடரங்கு 
என்பது: நடனம்‌, நாடகம்‌, கூத்து முதலியவை 
களை ஆடுதற்குரிய அரங்கம்‌; இனிப்பாடரங்கு 
என்பது குரற்பாட்டு, கருவிப்பாட்டு ஆகியவை 
களை நடத்துதற்குரிய அரங்கம்‌. 


நாடகத்தில்‌ கூத்தை நவிற்றுமலர்‌ நாடொறும்‌ 
ஆடகத்தால்‌ மேய்ந்தமைந்த அம்பலத்தின்‌ 
ஆடரங்கே 
(திருவிசைப்பா, பூந்துருத்தி நம்பி காட தம்.பி.2:8) 
இங்கு அரங்கு என்பது ஆகுபெயராய்‌ அரங்கில்‌ 
நிகழும்‌ நிகழ்வுகளைக்‌ குறித்தது. 
பார்க்க: அரங்கு ஆடுகளம்‌. 
ஆடல்‌ - ஆடுதல்‌; நடனமாடுதல்‌, கூத்தாடுதல்‌, 
விளையாடுதல்‌ என்பவற்றில்‌ பின்னடையாகியது 
'ஆடுதல்‌' என்பது. 


(லெப்‌.10:10) 
(லைப்‌.22:99) 


அரங்கும்‌ ஆடலும்‌ தூக்கும்‌” 


_ ஆடல்‌ 


சொல்‌: ஆடு - அசை, இயங்கு. ஆடல்‌ என்பது நடனம்‌, 
நாட்டியம்‌, கூத்து முதலியவைகளைக்‌ குறிக்கும்‌ 
பொதுச்சொல்‌. 

ஆடு * அல்‌ - ஆடல்‌ - அசைதல்‌, 


ஆடல்‌". (பதினொரு வகை) 'பதினோராடல்‌ கூறு 
வர்‌ (சிலப்‌.6:38.அடி யார்க்‌. ). ஆடல்‌ வகைகளின்‌ 
பகுப்பு பல வகைப்படும்‌. 


பார்க்க: கூத்து வகை பதினொன்று, ஆடற்குறுப்பு, 
ஆடற்றொகைக்‌ குறிப்பு. 


ஆடல்‌? ௫ நடன ஆட்டங்களை ஆடுதல்‌, நடனமாடு 
தல்‌, கூத்தாடுதல்‌. 


1. ஆடலின்‌ தோற்றம்‌ வளர்ச்‌ 


மலைகளிலும்‌ காடுகளிலும்‌ வாழ்ந்த ஆதி மாந்தர்கள்‌ 
தமக்கு ஒர்‌ அரிய பொருள்‌ கடைத்துவிட்டபோது, 
மிகவும்‌ மகிழ்ந்து 'ஆகோ! ஏகோ! அய்யாகோ குய்‌ 
யாகோ!' என்று கூக்கூரலிட்டுக்‌ கைகளைத்‌ தட்டிக்‌ 
கூடிக்‌ குதித்தார்கள்‌. அப்போது ஆட்டங்களும்‌ பாட்‌ 
டுக்களும்‌ தோன்றின. இவை பல நூற்றாண்டுகளாகப்‌ 
படிப்படியாய்‌ வளர்ந்தன; செப்பமும்‌ சர்மையும்‌ 
அடைந்தன. கட்டுப்பாடுகளும்‌ க்ணக்கு அமைப்பு 
களும்‌ பெற்றுப்‌ பல்வேறு வகை ஆட்டங்களாக 
உருமாறின, 

£. சங்க இலக்கியங்களில்‌ ஆடற்குறிப்புக்கள்‌ 
தொல்காப்பியத்தில்‌ பொருளதிகாரத்தில்‌ போர்க்க 
ளத்தில்‌ போர்‌ வீரர்கள்‌ ஆடிய பல ஆட்டங்களைப்‌ 
பற்றிய குறிப்புக்கள்‌ உள்ளன. முன்‌ தேர்க்குரவை 
(தொல்‌.பொருள்‌.75), பின்‌ தேர்க்குரவை (தொல்‌. 
பொருள்‌.73), வாளமலை (தொல்‌.பொருள்‌. 72), 
கழல்‌. நிலை [தொல்‌.பொருள்‌.63), வாடாவனள்ளி 
(தொல்‌.பொருள்‌.63), வெறியாடல்‌ (தொல்‌.பொ 
ருள்‌.65] முதலிய ஆட்டங்களைத்‌ தொல்காப்பியர்‌ 
குறிப்பிடுகிறார்‌. 
த்தில்‌ பாட்டிலும்‌ எட்டுத்தொகையிலும்‌ ஆடல்‌ 
வகைகள்‌ குறிப்பிடப்பட்டுள்ளன. கலித்தொகையின்‌ 
அடவுள்வாழ்த்துப்‌ பாடலில்‌, சிவபெருமானார்‌ ஆடி 
யது கொடுகொட்டி என்பது. இது கடினமான தாளப்‌ 
பின்னல்‌ நிறைந்த கொட்டுகளுக்கு ஆடிய அருமைப்‌ 
பாடு நோக்கிக்‌ கொடுகொட்டி எனப்பட்டது. 
கொட்டு நோக்கிக்‌ கொட்டிச்‌ சேதம்‌ என்னும்‌ பெய 
ரும்‌ பெற்றது. இதற்கு உமையாள்‌, சர்த்தாளம்‌ புறந்‌ 
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ஆடல்‌ 


தந்து உதவினாள்‌ (பார்க்க: கொடுகொட்டி); பாண்ட 
ரங்கம்‌ சிவனாடுகையில்‌ உமையாள்‌ தூக்குத்‌ தானம்‌ 
புறந்தந்து உதவினாள்‌; அவன்‌ கபாலம்‌ ஆடுங்கால்‌, 
உமையாள்‌ பாணித்தாளமிட்டு உதவினான்‌. இந்த 
மூன்று நடனங்களும்‌ முறையே சர்‌, தூக்கு, பாணி 
என்னும்‌ மூன்றுவகைத்‌ தாளங்கட்கும்‌ ஆடியவை. 


மேலும்‌ சங்க இலக்கியங்களில்‌ பல்வேறு வகை 
ஆடல்களைப்‌ பற்றிய குறிப்புக்கள்‌ உள்ளன. மல்லா 
டல்‌ (அகநா.386:2), குரவைக்‌ கூத்து வகைகள்‌ (அகநா. 
20:17, 292:10; பதிற்‌.73:11), பேய்‌ நொடி (கலித்‌. 
௨.௪), வெறியாடல்‌ (நற்‌.273:4), துணங்கை (குறுந்‌.31:2), 
வாடா வள்ளி (குறுத்‌.216:2), விறலியாடல்‌ (பதிற்‌. 
58:1), துடிதாங்கல்‌ (அகநா.218:19), கயிறாடல்‌ (குறிஞ்‌ 
சிப்‌.189-194), வள்ளை (மலைபடு.322)), பாவை 
ஆடல்‌ (புறநா.33:16), அருவி ஆடல்‌ (புறதா.251:7), 
கடல்‌ ஆடல்‌ (புறநா.339:4), குட்டத்துப்‌ பாய்ந்தாடல்‌ 
(புறநா..223:6-10), உவகைக்கூத்து (கலித்‌.88:24), துடி 
ஆடல்‌ (அகநா.265:190), (அகநா.260:19), வெறிக்‌ 
கூத்து (புறதா.22.), கோடியர்‌ கூத்து (தற்‌.212:3). 


3. லெப்பதிகாரத்தில்‌ ஆடற்குறிப்புக்கள்‌ 


சிலப்பதிகாரத்தை ஆடல்வகைகளை அறிவிக்கும்‌ 
கருவூலம்‌ என்று கூறலாம்‌, இளங்கோவடிகள்‌ தம்‌ 
நூலில்‌ பல்வேறு வகை ஆடல்களைக்‌ கூறியுள்ளார்‌; 
அவற்றினை விளக்குதற்குப்‌ பல தமிழ்மொழிக்‌ கூத்து 
நூல்களினின்றும்‌ அரும்பதவுரையாசிரியரும்‌ அடி 
யார்க்கு நல்லாரும்‌ மேற்கோளாகப்‌ பாடல்களை 
எடுத்துக்‌ காட்டியுள்ளார்கள்‌. அறிவனாரின்‌ “பஞ்ச 
மரபு: சிகண்டியாரின்‌ 'இசை நுணுக்கம்‌ *, சியாமளேந்‌ 
இரரின்‌ 'பரத சேனாபதீயம்‌", மதிவாணரின்‌ 'நாடகத்‌ 
தமிழ்‌ நூல்‌: என்னும்‌ ஐந்து பழம்‌ நூல்களை அடி 
யார்க்கு தல்லார்‌ குறிப்பிட்டுள்ளளார்‌. மேலும்‌ 'நாட 
கத்‌ தமிழ்‌ நூலாகிய பரதம்‌ என்பது இறந்துபட்ட நூல்க 
ளுள்‌ ஒன்று' என்று அடியார்க்கு நல்லார்‌ குறிப்பிடு 
இன்றார்‌. (சிலப்‌.உ.வே.சா.பதிப்பு (1955),பக.9). 
மேலும்‌ பரத சேனாபதீயம்‌ என்பது நாடகத்தமிழ்‌ நூல்‌ 
என்றும்‌, இது வெண்பாவால்‌ இயற்றப்பட்டது என்‌ 
றும்‌, இது ஆதிவாயிலார்‌ என்னும்‌ ஆசிரியரால்‌ இயற்‌ 
றப்பட்டது என்றும்‌ குறிப்பிட்டுள்ளார்‌ (மேலது, பக்‌. 
10). மேலும்‌ இறந்துபட்ட 'பரதம்‌' என்னும்‌ நூலினின்‌ 
றும்‌ வினோதக்‌ கூத்தினை விளக்க அடியார்க்கு நல்‌ 
லார்‌ ஒரு வெண்பாவை எடுத்துக்‌ காட்டியுள்ளார்‌ 
(மேலது, பக்‌.191). இங்கு மேற்காட்டிய சான்று 
களால்‌ பரதம்‌ என்பது பண்டைய நூல்‌ என்றும்‌, அது 
வெண்பாக்களால்‌ இயற்றப்பட்டது என்றும்‌ 


அறியலாகும்‌. நாலினடியாக ஆகிரியரின்‌ பெயர்‌ 
கூறும்‌ பண்டைய மரபுப்படி பரதம்‌ இயற்றியவரைப்‌ 
“பரதம்‌ உடையார்‌! என்று குறித்துப்‌ பேசலாம்‌. 
எனவே வடதாட்டில்‌ பரதரால்‌ இயற்றப்பட்ட பரத 
சாத்திரம்‌ வேறு; தமிழகத்தில்‌ நாடகத்‌ தமிழ்‌ நூலாக 
வெண்பாக்களால்‌ இயற்றப்பட்ட 'தமிழ்ப்‌ பரதம்‌" 
வேறு என்று அறியலாகும்‌. 


எழிற்கை, தொழிற்கை, பொருட்கை எனவும்‌, 

ஒற்றைக்கை, இரட்டைக்கை எனவும்‌, சுவைகள்‌, 
அவிதயம்‌, உடம்பு திலைகள்‌, கால்‌ நிலைகள்‌, பாத 
அடைவுகள்‌ எனப்‌ பல்வேறு பகுப்புக்களைக்கொண் 
டது எனவும்‌ கொள்வது நாடகத்தமிழ்‌ நூல்களின்‌ 
கோட்பாடு. பரத முனிவர்‌ வடமொழியில்‌ எழுதியது 
“பரத நாட்டிய சாத்திரம்‌' என்பது. 'பரத நாட்டியம்‌" 
என்ற சொல்லுக்குப்‌ பாவம்‌, ராகம்‌, தாளம்‌ என்ற 
சொற்களின்‌ முதல்‌ எழுத்துக்களைக்‌ கூட்டி உருவாக்‌ 
கப்பட்டது என்று பொருள்‌ எழுதிவருவார்‌ பலர்‌ 
(தஞ்சை, பல்கலைக்கழக வாழ்வியல்‌ கலைக்‌ 
களஞ்சியம்‌, 'ஆடல்‌' என்னும்‌ சொல்‌; தொகுதி... 
(1986).பக்‌,246-350). இம்‌ மூன்று முதல்‌ எழுத்துக்‌ 
களைச்‌ சேர்த்தால்‌ “பாராதா' என்று முதலில்‌ ஆகியது 
என்பதற்கும்‌ அவை பின்னர்க்‌ குறுகிப்‌ 'பரத” 

என்றாகி, 'ம்‌' சேர்ந்தது என்பதற்கும்‌ பழஞ்‌ சான்றுகள்‌ 
இல்லை. இவ்விளக்கம்‌ முன்னர்த்‌ தோன்றிய 
சொல்வின்‌ எழுத்துக்களை வைத்துப்‌ பின்னர்ப்‌ 

பொய்யாய்ப்‌ புனைந்து பொருத்திக்‌ காட்டுவதாகும்‌. 


இனி நாடகத்‌ தமிழ்‌ நூல்களுள்‌ ஒன்றாகிய 'பரதம்‌* 
என்பது 'பர' என்னும்‌ வேர்ச்சொல்‌ வழி பிறந்தது. 
(ஒ.நோ: பரப்பு - விரிவானது; பரவை - பரந்துபட்ட 
கடல்‌; பரவு - விரிவாகு. பரதர்‌ - பரந்துபட்ட கடலில்‌ 
சென்று வாழ்வர்‌) பரந்துபட்ட ஆடலும்‌, பரந்துபட்ட 
பாடல்‌ ஓசையும்‌, எண்ணற்றுப்பரந்து அமையும்‌ அவி 
நயங்களும்‌, கால்‌, உடல்நிலைகளும்‌ கொண்டது 
“பரதம்‌”. இது 'வெண்பாவினால்‌ ஆக்கப்பட்ட தமிழ்‌ 
நூல்‌. நாடகத்‌ தமிழ்‌ நூற்களுள்‌ ஒன்று' என்றார்‌ 
டாக்டர்‌ உ.வே. சாமிநாதையர்‌ (சிலப்‌, அரும்பத முதலிய 
வற்றின்‌ அகராதி). 


சிலப்பதிகாரத்தில்‌ மாதவி நாட்டிய நன்னூல்‌ நன்கு கற்ற 
றிந்து அதன்‌ நெறிகளுக்கேற்ப ஆடினாள்‌. அவள்‌ 
வேத்தியல்‌ நாட்டியத்திலும்‌ பொதுவியல்‌ நாட்டியத்‌ 
இலும்‌ தேர்ந்து விளங்கினாள்‌ (இலப்‌.3:49..); தமிழ்‌ 
முழுதறிந்த புலவர்கள்‌ கூறிய ஆளத்தியின்‌ பதினோர்‌ 
நீர்மைகளை அறிந்து பாடினான்‌ (சிலப்‌.9:41..)) 
யாழும்‌ குழலும்‌ சீரும்‌ (தாளமும்‌) மிடறும்‌ (குரல்‌ 


Wo 


இசை) தாழ்குரற்‌ றண்ணுமை இவற்றுடன்‌ இசைந்த 
பாடல்களைப்‌ பாடினாள்‌ (சிலப்‌..3:26-28). முதல்‌ 
நிலம்‌, வார நிலம்‌, கூடை நிலம்‌ இவற்றில்‌ பாடல்‌ 
களை நிறுத்திப்‌ பாடினாள்‌. அவள்‌ காலத்திலே, பண்‌ 
ணுப்‌ பெயர்ப்பு முறைகள்‌ விரிவாய்‌ இருந்தன; ஏழ்‌ 
பெரும்‌ பாலைகள்‌ (சம்பூர்ண இராகங்கள்‌) பெரு 
வழக்குப்‌ பெற்றிருந்தன (லப்‌.3:80-90]. செம்பாலை 
முதலிய ஏழ்பெரும்‌ பாலைகள்‌ (முறையே அரிகாம்‌ 
போதி, நடபைரவி, இருமத்திமங்‌ கொண்ட தோடி, 
சங்கராபரணம்‌, கரகரப்பிரியா, தோடி, கல்யாணி 
ஆகிய ஏழ்‌ பெரும்‌ பண்கள்‌) மாதவி காலத்தில்‌ பெரு 
வழக்குப்‌ பெற்றிருந்தன. இவற்றின்‌ திறப்பண்களும்‌ 
வழங்கி வந்தன. இப்பண்களில்‌ இயற்றப்பட்ட 
பாடல்கள்‌ நடனத்திற்குப்‌ பெரிதும்‌ பயன்பட்டன. 


தமிழ்‌ மொழிக்கேயுரிய இடமுறைத்‌ திறிபையறிந்து 


- அப்பண்களில்‌ பாடல்களைப்‌ பாடினான்‌. பாடல்‌ 


கட்குத்‌ தாளமாக இருவகைத்‌ தாளங்களும்‌ எண்‌ 
வகைத்தூக்குகளூம்‌ பயன்பட்டன. இவற்றை 
யெல்லாம்‌ தமிழக நாட்டிய நன்னூலினின்றும்‌ 
மாதவி ஏழாண்டுகள்‌ கற்றுத்‌ துறையோகியவளாக 
இருந்தாள்‌ என்று இளங்கோ கூறியுள்ளார்‌. 


சிலப்பதிகாரம்‌ சுட்டிக்காட்டியுள்ள இசை இலக்க 
ணம்‌ என்னும்‌ விளக்கனைக்‌ கொண்டு அதற்கு முன்‌ 
னர்‌ இருந்த சங்கக்‌ கால இசையியலையும்‌ அதற்குப்‌ 
பின்னர்‌ இருந்த தேவாரக்‌ கால இசையியலையும்‌ 
நன்கு விளங்கிக்‌ கொள்ளலாம்‌. சிலப்பதிகாரப்‌ பண்‌ 
இலக்கணத்தின்‌ வழியாக இன்றைய இராகங்களைக்‌ 
கண்டுபிடிக்கலாம்‌. 


£. தேவாரத்தில்‌ ஆடற்குறிப்புக்கள்‌ 


இருஞான சம்பந்தர்‌ நாட்டியத்திற்கென்று தாளத்தில்‌ 
உருவாக்கிய இசை உருக்களுள்‌, “பந்தத்தால்‌ வந்தெப்‌ 
பால்‌! என்னும்‌ இருத்தாளச்சதிப்‌ பதிக்ம்‌ தலையாயது. 
இது தாள மாலிகையாக அமைந்தது. அப்பரடிகள்‌ 
உருவாக்கிய யாவும்‌ தாளத்திற்கும்‌ பண்ணுக்கும்‌ உரி 
யவை. அவை நடனத்திற்குப்‌ பாட மிகவும்‌ ஏற்றவை. 
தாள அமைப்பில்‌ இருத்தாண்டகத்‌ இருப்பாடல்‌ சிறந்‌ 
தது. தாண்டகம்‌ என்பது எண்‌ ஏர்‌ விருத்தம்‌. இதன்‌ ஒரு 
பாதியடியில்‌ இரு கண்டச்‌ சொல்லும்‌ இரு இசரச்‌ 
சொல்லும்‌ இருக்கும்‌: 

1 


(17 + 4) இவ்வாறு எழுத்தளவு 


3 3. 
4 4 ட ௩ = - 
மிகப்‌ பெரும்பாலான தாண்டகங்கள்‌. 


கொண்டவை 


*சிறையாரும்‌ மடக்‌ கிளியே' என்னும்‌ சம்பந்தர்‌ 
பாடல்‌ காதற்‌ சுவைப்பாடல்‌. இதில்‌ பறவைகளைத்‌ 
தாது விட்டதாகப்‌ பாடியுள்ளார்‌. தேவாரம்‌, நாலாயிர 
திவ்வியப்‌ பிரபந்தம்‌ முதலிய இலக்கியங்களில்‌ உள்ள 
அகத்திணைப்‌ பாடல்கள்‌ பிற்காலப்‌ பதங்களுக்கு 


முன்னோடியாகும்‌. சம்பந்தர்பாடிய இருத்தாளச்‌ 
சதியும்‌, அராகம்‌ என்னும்‌ முடுகியல்‌ பாடல்களும்‌ 
பிற்கால இசையமைப்பிலே உள்ள தில்லானா, 
வருணங்கள்‌ முதலியவற்றிற்கு முன்னோடிகள்‌. 


வாரப்‌ பாடல்களுக்குத்‌ (௧.பி.7-9 ஆம்‌ நூற்‌. 
தமிழக நாட்டியங்கள்‌ ஆடப்‌ பெற்றன. 


வாரப்‌ பாடல்களில்‌ £ர்த்தனையின்‌ கூறுபாடு அதிகம்‌ 
உண்டு. பல தேவாரப்‌ பாடல்கள்‌; 8ர்த்தனைகளா 
கவே உள்ளன. 'அவ்வினைக்‌ கிவ்வினை' என்பதின்‌ 
இசை உருக்‌ கொண்டது தியாக ராச சுவாமிகள்‌ பாடிய 
“ஸ்ரீ கணபதிநீ' என்னும்‌ செளராஸ்டிர ராகப்பாடல்‌. 
இவ்வாறே பல எடுத்துக்காட்டுகள்‌ காட்டலாம்‌. 


வாரப்‌ பாடல்‌ என்பது மூன்றன்‌ நடை, நாலன்‌ நடை, 
ஐந்தன்‌ நடை, ஏழன்‌ நடை (இிசுரம்‌, சதுரச்சிரம்‌, கண்‌ 
டம்‌, மிசுரம்‌) என்னும்‌ நடைகளில்‌ அமைந்தனவாயும்‌ 
இழுமென்னும்‌ இசை ஒலியுடையனவாயும்‌, எழுத்‌ 
துக்கள்‌ அளவு கொண்டனவாயும்‌ விளங்கும்‌. 


வார மென்பது வகுக்குங்‌ காலை. 
- தடைமினும்‌ ஒலியினும்‌ எழுத்தினும்‌ நோக்கித்‌ 
தொடையமைந்‌ தொழுகும்‌ தொன்மைத்‌ தென்ப 


(சிலப்‌.7:12-76.அரும்‌.) 


இந்த இலக்கணங்கள்‌ உடையனவே 8ர்த்தனைகளும்‌. 
ஞானசம்பந்தர்‌ *குறிகலத்த இசை: என்றதன்‌ பொருள்‌ 
'தாளப்‌ பின்னல்கள்‌, பண்ணின்‌ தானச்‌ சுரப்பின்னல்‌ 
கள்‌ கலந்த பாடல்‌' என்பது. வாரப்‌ பாடல்களுக்கு 
நடனம்‌ ஆடப்பட்டது என்பதை, 


காந்தார இசையமைத்துக்‌ காரிகையார்‌ பண்பாடக்‌ 
கவினார்வீதி 
தேந்தே மென்று அரங்கேறிச்‌ சேயிழையர்‌ நடமாடும்‌ 


(சம்‌.1:130:6) 


என்னும்‌ பாடலால்‌ அறியலாம்‌. அகப்பொருள்‌ 
பாடல்கள்‌ பல தேவாரத்தில்‌ உண்டு, இவற்றினின்று 
தோன்றியவையே காதற்சுவை மிக்க 'பதம்‌' என்னும்‌ 
உருக்கள்‌. 'பந்தத்தால்‌ வந்தெப்பால்‌' என்னும்‌ 
தொடர்‌ - தீந்தாத்தோம்‌ என்னும்‌ ஓசையுடையது; 
இருத்தாளச்‌ சதிப்‌ பகுதிகள்‌ எழுத்தளவு கொண்ட 
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இசை உருக்கள்‌. அதிலே நடையுண்டு. இத்தகு தேவா 
ரப்‌ பாடல்கள்‌ பல உண்டு; இவற்றின்‌ வழித்‌ தோன்றி 
யதே 'தில்லானா' என்னும்‌ இசை உருக்கள்‌. (பார்க்க: 
தில்லானா). இவை ஞானசம்பந்தர்‌ இசை இலக்கண 
மொழியில்‌ 'குறி கலந்த இசை' எனப்படும்‌. ' தொண்‌ 
டரஞ்சு களிறு ' என்னும்‌ தேவாரப்‌ பாடலினை (சம்‌.2: 
1/2:1) படிமுறை வளர்ச்சி என்னும்‌ இசைக்கோல வடி 
வில்‌ அதாவது ஆற்று வெள்ள திறைப்பு முறையில்‌ 
அமைத்து பாடுவதுண்டு. 


வழிபாடு செய்யும்‌ 

இண்டை கட்டி வழிபாடு செய்யும்‌ 

மலர்‌ இண்டை கட்டி வழிபாடு செய்யும்‌ 
சுரும்பார்‌. மலர்‌ இண்டை கட்டி வழிபாடு செய்யும்‌ 
(சம்‌.2:114:1) 


என்னும்‌ முறையில்‌ சிறுகச்‌ சிறுக வளர்ச்சியுறும்‌ செய்‌ 
யுள்‌ முறையிலிருந்து, வளர்ச்சி முறைத்‌ தாள முழக்‌ 
குக்‌ கோலங்களும்‌, வளர்ச்சி முறைச்‌ சுரம்பாடும்‌ 
கோலங்களும்‌ தோன்றின. 


மேலும்‌ திருவிராகப்‌ பாடல்கள்‌ முடுகு நடையின. 
இவற்றினின்றும்‌ உருட்டு இசைச்‌ சொற்கள்‌ தோன்‌ 
றின. 'தலையே நீ வணங்காய்‌' என்னும்‌ தேவாரத்தில்‌ 
முதலில்‌ எடுத்த அடி, மீண்டும்‌ பல்லவிபோல்‌ பாடப்‌ 
படுகின்றது. 


முதனடை, வாரம்‌, கூடை, திரள என்னும்‌ காலப்ப 
டுத்திப்‌ பாடும்‌ இசைக்‌ கணக்கு முறையினின்றும்‌ மல்‌ 
லாரி தோன்றியது. எனவே இன்றைய நடன இசைக்‌ 
கும்‌ தடனத்தாள முழக்கு முறைக்கும்‌ தேவார மூவர்‌ 
கள்‌ ஆதி மூலமும்‌ அடிமரமுமாய்‌ விளங்குவது அறிய 
லாகும்‌. 


5. தேவாரம்‌ பாடுதற்குரிய இசையிலக்கணங்கள்‌.. 


அப்பரின்‌ இருத்தாண்டகத்தில்‌ காணப்படும்‌ இசைக்‌ 
காலச்‌ சொற்கட்டுப்‌ பின்னலமைப்பு பிற்கால வரு 
ணம்‌, இல்லானா முதலியவைகளின்‌ பின்னலமைப்‌ 
புக்கு முன்னோடியாக விளங்கியது. தாண்டகம்‌ என்‌ 
னும்‌ சொல்லானது 'தாண்டு' என்னும்‌ தமிழ்‌ வேர்ச்‌ 
சொல்லடியாகப்‌ பிறந்தது. இவ்வமைப்பை இசைத்‌ 
துறையில்‌ பெரும்வாரியாகப்‌ புகுத்தியமையால்‌, அப்‌ 
பரடிகள்‌ 'தாண்டக வேந்து” என்று பெயர்‌ பெற்றார்‌. 
நடனத்துறையில்‌ உள்ள 'தாண்டவம்‌' என்னும்‌ சொல்‌ 
லும்‌ ' 'தாண்டு"' என்பதனடியில்‌ பிறந்தது. 108 தாண்ட 
வம்‌, தாண்டவம்‌, 7தாண்டவம்‌ முதலியவை இறை 
வன்‌ சிவனால்‌ ஆடப்பெற்றவை எனச்‌ சைவ 
ஆகமங்கள்‌ கூறுகின்றன. தென்னகக்‌ கோயில்‌ 
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கற்சிற்பங்களில்‌ அவை காட்சியளிக்கின்றன. தண்‌ 
டுவ முனிக்கு அருளியது என்றால்‌ தண்டுவம்‌ 
என்றோ 'தாண்டுவம்‌' என்றோ சொல்‌ இயற்கையாக 
அமைத்திருக்கும்‌. சிவன்‌ ஆண்மை மிக்க ஆற்றலில்‌ 
தாண்டி ஆடியது தாண்டவம்‌. அவன்‌ அழகும்‌ மென்‌ 
மையும்‌ ததும்ப ஆடியது குழகம்‌, (குழகு - அழகு; 
மென்மை) 'பேய்‌ முழவங்‌ கொட்டக்‌ கூலி பாடக்‌ 
குழகன்‌ ஆடும்‌: (மூத்த.1:8). 
8. இன்றைய நாட்டியம்‌ 

தேவாரக்‌ காலத்திற்கும்‌ (இ.பி.' 7-9 ஆம்‌ நாம்‌.) மூன்‌ 
னரே தமிழகச்‌ நோர்‌ பேரூர்ச்‌ சமூக விழாக்களிலும்‌ 
கோயில்‌ விழாக்களிலும்‌ நடனங்கள்‌ ஆடப்பெற்றன. 
இந்த ஆட்டங்களைச்‌ 'சதிர்‌ ஆட்டம்‌, தேவராட்டம்‌, 
தாசியாட்டம்‌” என்று கூறினார்கள்‌. வாரப்‌ பாடல்‌ 
களுக்கு ஆடிய ஆட்டங்களைத்‌ 'திருப்பாட்டு அடைவு” 
என்று கூறினார்கள்‌. வாரப்‌ பாடல்கள்‌ தாளத்திற்குப்‌ 
பாடப்‌ பெற்றவை. பெரும்பாலானவை எழுத்‌ 
தெண்ணிப்‌ 


பாடப்பெற்றவை. பண்டையக்‌ 
காலத்தில்‌ தேவபாணியைப்‌ பாடி இசையரங்கு 
களைத்‌ தொடங்கினார்கள்‌. தேவபாணிகள்‌ 


கடவுளரைமப்‌ போற்றிப்‌ பாடிப்‌ பணிந்து கொண்ட 
பாடல்கள்‌. கடவுளை வாழ்த்தித்‌ தொடங்கிய இம்‌ 
முறையைப்‌ போலத்‌ தற்கால நாட்டியங்களில்‌ தோடய 
மங்கலம்‌ பாடிக்‌ கடவுளை வாழ்த்துகின்றார்கள்‌. 
தேவபாணியில்‌ முதலில்‌ மாயோனைப்‌ பாடிக்‌ 
கடவுளை வாழ்த்தினார்கள்‌. தேவபாணியில்‌ முதலில்‌ 
மாயோனைப்‌ பாடிய பின்னர்‌, வருணப்‌ பூதர்‌ நால்‌ 
வரையும்‌ சந்திரனையும்‌ போற்றிப்பாடிப்‌ பணியும்‌ 
வழக்கம்‌ பண்டு தமிழகத்தில்‌ இருந்தது. பிற்‌ 
காலத்தில்‌ அவை நாட்டிய ஆசான்மாரைப்‌ பணிந்து 
கொள்ளும்‌ பகுதியாக அமைந்தது. 

இவற்றிற்குப்‌ பின்னர்‌ 'அலாரிப்பு' என்னும்‌ நடனம்‌ 
நடைபெறுகிறது. அலாரிப்பு என்பது தமிழ்ச்‌ சொல்‌; 
அலர்தல்‌ - மலர்தல்‌. நடனம்‌ இப்போது அலர்நிலை 
யில்‌ உள்ளது. பின்னர்‌, பூத்து விரிந்து மலர்ந்து விளங்‌ 
கும்‌. அலாரிப்புக்குப்‌ பின்னர்‌ ஜதிஸ்வரம்‌, சப்தம்‌, 
பதவர்ணம்‌, பதம்‌, ஜாவளி,இல்லானா, சுலோகம்‌, 
விருத்தம்‌, பத்யம்‌ முதலிய பகுதிகள்‌ இடம்பெறும்‌. 
இவற்றைத்‌ தஞ்சைக்காரர்களாகிய நாற்பெரும்‌ நாட்‌ 
டிய நற்‌ கலைஞர்கள்‌ நாடெங்கும்‌ சென்று தென்னக 
நாட்டியத்தில்‌ புகுத்தி வளம்‌ பெறச்‌ செய்தனர்‌. மேற்‌ 
கூறிய நாட்டியப்‌ பகுதிகளில்‌ வேறு நாட்டிய மேதை 
களும்‌ உருக்களை எழுதியுள்ளனர்‌. 

7. அவிநயமும்‌ அடைவுகளும்‌ 
நாட்டியத்தில்‌ பாடற்பொருளை அவிதயமும்‌ முக 
நிலையும்‌ உடல்நிலையும்‌ விளக்குகின்றன. நாட்டியத்‌ 
தின்‌ தாளப்‌ பகுதிகளை விளக்க மெருகு ஊட்டுவது 
பாத அடைவு. பாதம்‌ தரையில்‌அடைந்து பல நிலைக 
ளையும்‌ இயக்கங்களையும்‌ எய்துவதால்‌, அடைவு" 
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எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. குத்தடைவு, தட்டடைவு, 
வடிம்பலம்பலடைவு முதலிய அடைவுகளின்‌ பெயர்‌ 
குள்‌ யாவும்‌ தமிழ்ச்‌ சொற்கள்‌. தேவாரத்திற்கு ஆடும்‌ 
நடனத்தையே “இருப்பாட்டடைவு ' என்றனர்‌. அடை. 
வுகள்‌ செய்து ஆடுதற்குரிய பழந்தமிழ்‌ சொல்‌ அடிபெ 
யர்த்து ஆடுதல்‌ என்பது: இந்த அடைவுகளின்‌ பெயர்‌ 
கள்‌ ல நாட்டுப்புறக்‌ கலைகளாகிய சலெம்பம்‌, ஒயிற்‌ 
கும்மி, கோலாட்டம்‌ முதலியவற்றிலும்‌ தொன்று 
தொட்டு வழங்கி வருகின்றன. 
ஆடல்‌ என்பது நட்டம்‌, நடனம்‌, நாட்டியம்‌ எனப்‌ 
பலவகைப்படுவது. நட்டம்‌ என்பது பாடல்‌ இன்றித்‌ 
தாளத்திற்கு மட்டும்‌ ஆடும்‌ ஆட்டம்‌. இதனை நிர்த்‌ 
தம்‌' என்பார்கள்‌. நடனம்‌ என்பது தாளத்துடன்‌ பண்‌ 
ணுடன்கூடிய பாடலின்‌ கருத்துகளை நடித்தும்‌ அவித 
யித்தும்‌ காட்டி ஆடும்‌ ஆட்டம்‌. இதனை “நிருத்தியம்‌: 
என்பார்கள்‌. நாட்டியம்‌ என்பது கதை தழுவிய பாடல்‌ 
களுக்கு அவிதயித்து ஆடல்‌ புரிவது. 
8. தென்னக நாட்டிய வகைகள்‌ 
பாகவத மேன நாட்டியம்‌, குறவஞ்சி நாட்டியம்‌ 
போன்றவை பதினாறாம்‌ நூற்றாண்டை ஒட்டித்‌ 
தோன்றியவை. கேரள நாட்டுக்‌ கதக்களியும்‌, ஆந்திர 
நாட்டுக்‌ குச்சுப்புடியும்‌, ஒரிசா நாட்டு ஒடிசியும்‌ பண்‌ 
டைய இந்திய நாட்டிய வகைகளினின்றும்‌ இடைக்கா 
லத்தில்‌ தோன்றி வளர்த்து வளமுற்றவைகள்‌. கேரள 
நாட்டில்‌ இன்றுள்ள சாக்கியர்‌ கூத்து, சிலப்பதிகார 
காலத்திலிருந்து (இ.பி.2ஆம்‌ நூற்‌. ) வழிவழி வருவது. 
தொகுப்புரை தொல்காப்பியத்திலும்‌ பாட்டிலும்‌ 
தொகையிலும்‌ சிறு கூத்துக்கள்‌ தோன்றின. சிலப்பதி 
காரத்தில்‌ முறையான நாட்டியம்‌ வளர்ந்திருந்தது. ள்‌ 
தேவாரப்‌ பாடற்கு நாட்டியம்‌ நெறிமுறைகளுடன்‌ 
ஆடப்பட்டது. குறவஞ்சி, பள்ளு நாட்டியங்கட்குப்‌ 
பின்னர்‌ தஞ்சாவூர்‌ நாட்டியப்‌ பந்ததிகள்‌ வளர்ந்தன. 
ஆடலாசிரியனின்‌ அமைதி. சிலப்பதிகாரத்‌ 
இல்‌ ஆடலாசிரியரின்‌ இலக்கணங்கள்‌ கூறப்‌ 
பட்டுள்ளன. 
1) இருவகைக்‌ 
தோன்‌ ஆதல்‌. த்‌ , 
5) புற நர்டகங்களையும்‌ விலக்குறுப்புக்களையும்‌ 
சேரப்‌ புணர்க்கும்‌ வல்லனாதல்‌. i 
3) அகக்‌ கூத்துகளையும்‌ அவற்றிற்கு உரிய பாடல்க 
ளையும்‌ அறிந்து ஆடவல்லனாதல்‌. 
4) தாளங்களையும்‌ அவற்றின்‌ வழிவந்த பாணி, 
தூக்கு, சர்‌ முதலியவற்றையும்‌ அறிந்தவனாதல்‌. - 
5) பிண்டி, பிணையல்‌, எழிற்கை, தொழிற்கை எனும்‌ 
நான்கு வகைகள்‌ பற்றிய நூலறிவுடையோனாதல்‌. 
6) அவிநயங்களைச்‌ செய்துகாட்ட வல்லனாதல்‌ 
(சிலப்‌.3:12-28. அடியார்க்‌.) 
பார்க்க: அரங்கேற்று காதையில்‌ இசைக்‌ கூறுபாடுகள்‌. 


கூத்தன்‌ இலக்கணம்‌ அறிந்‌ 


ஆடலிசையமுது. ஆடல்‌ இசை அமுது என்‌ 
னும்‌ நாட்டிய நூலை, நாட்டியக்‌ கலா சக்ரவர்த்தி 
பத்மஸ்ரீ கே.என்‌.கண்ட பாணி (14.7.1921-12 10.1974) 
அவர்கள்‌ தம்முடைய நாட்டியக்‌ கலாலய வெளி 
யீடாக வெளியிட்டுள்ளார்‌ (10.9.7972). நாட்டியக்‌ 
கலாலய மாணவர்கட்கு 25 ஆண்டுகள்‌ கற்பித்துக்‌ 
கண்ட பட்டறிவினால்‌ இயற்றப்பட்டது இந்நூல்‌. 
இசை நாட்டிய வகுப்புகளுக்குப்‌ பாடப்புத்தமாக 
விளங்க வேண்டிய சிறப்பு வாய்ந்தது என்றுதாம்‌ 
அவித்த முகவுரையில்‌ சித்தூர்‌ சுப்ர 
மணியபிள்னை:' இதனைப்‌ போற்றியுள்ளார்‌ 
(0.9.74). இந்நூலில்‌ 9 சதிசுவரங்களும்‌ , 9 பதவர்‌ 
ணங்களும்‌, 9 பதங்களும்‌, 13 இல்லானாக்களும்‌, 9 
சதிகளும்‌ ஆக ௮9 இசை உருக்கள்‌ உள்ளன. சதிசுவ 
ரங்களின்‌ பெயரைத்‌ தொடக்கச்‌ சதித்‌ தொடராலே 
தண்டபாணி குறித்துள்ளார்‌. எ-டு: 


தாகு தணம்தரிதா - அம்சாநந்தி-ரூபகம்‌ 
தரித்த தணதணதா - சங்கரா. -ரூபகம்‌ 
,தத்திண்ணம்‌; தகுந்தரி - கிடதக - இராகமாலிகை - 


மிசுர சாய்ப்பு 


சதிசுவரங்கவில்‌ - தான அமைப்புக்கள்‌ பின்னப்பட்‌ 
டுன்ளன. இவற்றில்‌ காணப்படும்‌ குறைப்பு முறையி 
லமைந்த சுவரக்‌ கோவைகள்‌ இனியவைகன்‌. பதவர்‌ 
ணங்கள்‌ நடிப்புக்கும்‌, நாட்டியத்தின்‌ ஆடல்வகைகட்‌ 
கும்‌ பெரிதும்‌ இடம்‌ தருவனவாய்‌ அமைக்கப்பட்டுள்‌ 
என. இழுமென்‌ சொற்கள்‌ ஆற்றொழுக்காக ஓடுகின்‌ 
றன்‌, இவற்றில்‌ சிட்டை சுவரங்களும்‌, எத்துக்கடை 
சாகித்தியங்களும்‌ பதங்களை மிக்க அழகு செய்வன. 
பதவாணங்களில்‌ அனுபல்லவியை அடுத்துச்‌ சிட்‌ 
rd சுரச்சொற்கட்டிலே பாடலடிகள்‌ அமைந்துள்‌ 
என. சரணத்தை அடுத்துப்‌ பெரும்பாலும்‌ நான்கு 
எததுக கடை அடிகள்‌ சுரத்துடன்‌ வளர்ச்சிமுறையில்‌ 
அமைத்துள்ளன. இவையாவும்‌ காலக்கணக்குக்‌ சட்‌ 

மனத்தில்‌ நாட்டிய இர்‌ வகையில்‌ 
ந ர்‌ அபிதயத்திற்குரிய 


நூலின்‌ இறுதியில்‌ ஆக்கு ஐந்து, இசுரத்இற்கு ஐந்து 
ட வதும்‌ சதிகளில்‌, குறைப்பு, நிறைப்பு, இவற்‌ 
ட இணைப்பு, தட்டடைப்பு, விட்டிசைகள்‌ முத 
ப அமைப்புகளில்‌ கோவைக்‌ கட்டுக்கோப்புகள்‌ 
நிறைந்துள்ளன, ஆடலிசையமுது தென்னக தாட்டிய 
மரபில்‌ மலர்ந்த தாட்டிய இலக்கிய நன்னூல்‌. 

காண்க: கே, என்‌. தண்டாயுத ரணிபிள்ளை, 


க முதம்‌” நாட்டியக்‌ கலாலயம்‌, 49. நாலா 
வது ௫௫, அபிராமபுரம்‌, சென்னை (1974). 
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ஆடலிறைவன்‌. சிவன்‌ ஆடற்கலை இறைவன்‌. 
இவன்‌ 'ஆடும்‌ தொழிலான்‌' என்று (சம்‌.1:88:6) 
போற்றப்படுகிறான்‌. சிவன்‌ ஆடல்‌ பலவகைப்ப 
டும்‌; ஆடல்‌ முறைகளும்‌ உண்டு.அவன்‌ ஆடல்‌, 
இறையியல்‌ கருத்துக்கனை உட்கொண்டது. அவ 
னது ஆடற்குப்‌ பயன்படும்‌ கருவிகள்‌: - இன்னரம்‌, 


குடமுழவம்‌, கொக்கரை, கொடுகொட்டி, கைத்‌ 
தாளம்‌, துடி, பறை, முழவு முதலிய பல்லாயிரக்‌ 
கருவிகள்‌ பயன்படுகின்றன. குழல்‌, வீணை, யாழ்‌ 
முதலிய பண்ணார்‌ கருவிகளும்‌ பயன்படு 
கின்றன, (இருவிசைப்பா:25, 107, 106, 155, 174, பிற 
தேவார அடங்கன்‌ முறை: 706, 710, 794,3618 பிற]. 
"மறைகள்‌ பாட ஆடுவான்‌' (அ.டங்‌.496), 'உமை 
யாள்‌ காண ஆடுவான்‌: (இருவிசைப்பா 237), 
“பிழையா வண்ணங்கள்‌ பாடி ஆடுவான்‌" 
(அடங்‌.584), “பஞ்சுரம்‌ பாடி... ஆடுவான்‌! 

(அடங்.8918), 'சுடலையில்‌ இடமுற நட நவில்‌ 
பவன்‌? (அடங்.3748), “தருமறைப்‌ பொருள்‌ 
விளங்க நடம்‌ புசிவான்‌' (அடங்.3729), “நந்தி முழ 
வம்‌ கொட்ட தடமாடுவான்‌' (அடங்.1810), 'குறட்‌ 
பூதங்கள்‌ வேத இதம்‌ பாடி வர ஆடுவான்‌” 

(அடங்‌.3580). இறைவன்‌ அழித்தல்‌ தொழிலுடன்‌ 
அமைதிக்‌ குணமும்‌ மாந்தரிடம்‌ மலரச்‌ செய்பவன்‌ 
என்பதைச்‌ சேக்கிழார்‌ குறித்துள்ளார்‌: “இருத்து 
சாத்து விகமே யாக, இந்து வாழ்‌ சடையான்‌ ஆடும்‌ 
ஆனந்த எல்லையில்‌ தனிப்‌ பெருங்‌ கூத்தின்‌ வந்த 


பேரின்ப வெள்ளம்‌' (பெரிய பு.தடுத்தாட்‌ 
கொண்ட.106). 
பார்க்க; ஆனந்தக்‌ கூத்தன்‌, ஆனந்தத்‌ தாண்டவம்‌, 
கூத்தன்‌. 
ஆடலின்‌ கூறுபாடுகள்‌ 


1) 


'தாண்டவம்‌, திருத்தம்‌, நாட்டியம்‌ என்னும்‌ 
மூன்று கூறுபாட்டினுள்‌ நாட்டியம்‌ என்றது! 
புறநடத்தை (சிலப்‌. 3:158-159. அடியார்க்‌]; 
தாண்டவம்‌ என்பது வரலாற்று நிகழ்ச்சியை 
விளக்கியாடுவது. நாட்டியம்‌ என்பது பாடற்‌ 
கருத்தை வினக்கி ஆடுவது. நட்டம்‌ என்பது தாள 
அமைப்புக்கு ஆடுவது. நடம்‌ என்பதும்‌ நட்டம்‌ 
என்பதும்‌ ஒன்று. நடனம்‌ என்பதும்‌ நடம்‌ என்ப 
தும்‌ ஒன்று. தாண்டவம்‌ என்பது வன்மையறி 
ஆடுவது, நடனம்‌ என்பது மென்மையற 
ஆடுவது. இவ்வேறுபாடுகள்‌ பின்னர்‌ நீங்கியது: 


2)ஆடலில்‌ உடலுறுப்புகளின்‌ இயக்கங்கள்‌ பல கூறு 
பாடுகளையுடையன. பாத அடைவுகள்‌, வினைக்‌ 
கையின்‌ கரணங்கள்‌, உடல்‌ நிலைகள்‌, கண்‌ இயக்‌ 
கங்கள்‌, கால்‌ நிலைகள்‌, கால்‌ இயக்கங்கள்‌, பல 
வகை நடைகள்‌, தாவுதலாகிய தாண்டுதல்கள்‌ முத 
லியன. மெய்ப்பாடுகளைக்‌ காட்டும்‌ இயக்கங்கள்‌ 
மிகச்றெந்தவைகள்‌. இவையாவும்‌ ஆடற்கலையின்‌ 
அகவுறுப்புகள்‌. இனி, இதன்‌ புறவுறுப்புக்களாக, 
பண்‌ இசைக்‌ கருவிகளும்‌ தாள இசைக்கருவிகளும்‌ 
விளங்குகின்றன. உடைகளும்‌ அணிகலன்களும்‌ 
திரையமைப்பு, மேடையமைப்பு முதலியவை 
களும்‌ ஆடவின்‌ புறவுறுப்புக்களே. உள்ளத்தால்‌ 
உடலில்‌ தோன்றுவன அக உறுப்பின்‌ தோற்றம்‌ 
(சிலப்‌.3:16.அடியார்க்‌.ஆடலும்‌ என்ற பகுதி). 


ஆடற்‌ குறுப்பு . பதினோருவகை ஆடல்கள்‌ 
ஒவ்வொன்றுக்கும்‌ உரிய உறுப்புக்கள்‌ 
கூறப்பட்டுள்ளன. ்‌ 
குறட்பாக்கள்‌ 


1) அல்விய மாயவ னாடிற்‌ றதற்குறுப்புச்‌ 
சொல்லுப வாறா மெனல்‌. 

2) கொட்டி கொடுவிடையேோ ணடிற்‌ றதற்குறுப்‌ 
பொட்டிய நான்கா மெனல்‌, 

4) அறுமுகத்தோ னாடல்‌ குடைமற்‌ றதற்குப்‌ 
பெறுமுறுப்பு நான்கா மெனல்‌, 

4). குடத்தாடல்‌ குன்றெடுத்தோ னாட லதனுக்‌ 
கடைக்குப்‌ வைத்துறுப்‌ பாய்ந்து 

5) பாண்டரங்க முக்கணா னாடிற்‌ றதற்குறுப்‌ 
பாய்ந்தன வாறா மெனல்‌ 

6) நெடியவ னாடிற்று மல்லாடன்‌ மல்லிற்‌ 
கொடியா வுறுப்போரைத்‌ தாம்‌. 

7) துடியாடல்‌ வேன்முருக னாட லதனுக்‌ ' 
கொடியா வுறுப்போரைர்‌ தாம்‌ 

8) கடைய மவிராணி யாடிற்‌ றதனுக்‌ 
கடைய வுறுப்புக்க ளாறு 


9) காமன தாடல்பே டாட லதற்குறுப்பு 
10) மாயவ ளாடன்‌ மரக்கா லதற்குறுப்பு 
நாமவகை சொல்லுங்கா னான்கு 


11) பாவை திருமக ளாடிற்‌ றதற்குறுப்‌ 
போவாம லொன்றுடனே மொன்று. 


(கலப்‌.3: 12: அடியார்க்‌.) 
வெண்பா 


புரமெரித்தல்‌ சூர்மாத்‌ துளைபடுத்தல்‌ கஞ்சன்‌ 
உரனேரித்தல்‌ வாணனைவா ஸுய்த்தல்‌ -பெரிய 
அரன்முத லாகவே லன்முதன்‌ மாயோன்‌ 


அமர்முத லாடிய வாறு த 
(சிலப்‌..3:12 அடியார்க்‌.) 


பார்க்க! கூத்து வகை. 


காண்க: ஜாண்‌ ஆசிர்வாதம்‌ - தமிழர்‌ கூத்துக்கள்‌, 
உலகத்‌ தமிழாராய்ச்சி நிறுவனம்‌ (1988), பக்‌. 126-162. 
(குறிப்பு: குறட்பாக்களால்‌ விளக்கிய ஆடல்கள்‌ பதி 
னொன்று. அவை ஒவ்வொன்றற்கும்‌ உறுப்புகள்‌ 
கூறப்பட்டுள்ளன. . அடியார்க்கு நல்லார்‌ 'விலக்கு 
றுப்பு என்ற சொற்குப்‌ பொருள்‌ யாதோ எனின்‌: தலை 
வன்‌ செலுத்துகின்ற கதையை விலக்கியும்‌ அக்க 
தையை நடாத்தியும்‌ முன்பு செய்த கதைக்கே உறுப்பா 
குவ தென்க' என்றார்‌. 

(சிலப்‌.3:13.அடியார்க்‌. “சேதம்‌” என்னும்‌ பகுதி) 


உறுப்பு என்பது முதற்கதையொடு சேர்க்கப்படும்‌ 
ஆடலின்‌ பகுதி எனலாம்‌. நான்கு உறுப்பு என்பது 
நான்கு பகுதி எனப்பொருள்படுவது எனலாம்‌.) 


ஆடற்றொகைக்‌ குறிப்பு 


1) ஆடல்‌ பதினொன்று - அசுரரை வெல்ல அமரர்‌ 
ஆடிய ஆடல்‌ பதினொன்று. 
கடைகமமி ராணிமரக்‌ கால்விந்தை சந்தன்‌ 
குடைதுடிமா லல்லியமல்‌ கும்பம்‌-சுடர்விழியால்‌ 
பட்டமதன்‌ பேடுதிருப்‌ பாவையரன்‌ பாண்டரங்கம்‌ 
கொட்டியிவை காண்யதினோர்‌ கூத்து. 
(லெப்‌.3:14.அடியார்க்‌.)்‌ 
2) ஆடலாறு . அசுரரை வெல்ல அமரர்‌ நின்றாடிய 
ஆடல்‌ ஆறு. 
அல்வியம்‌ கொட்டி குடைகுடம்‌ பரண்டரங்க 
மல்லுடன்‌ நின்றாட லாறு (ூலப்‌.3.14.அடியார்க்‌.) 


3) ஆடலைந்து. அசுரரை வெல்ல அமரர்‌ வீழ்ந்தா 
டிய ஆடல்‌ ஐந்து. 


துடிகடையம்‌ பேடு மரக்காலே பாவை 
வடிவுடன்‌ வீழ்ந்தாட லைந்து 
(சிலப்‌.3:14.அடி யார்க்‌. ) 


(குறிப்பு: ஆடல்‌ ஐந்தும்‌ ஆடல்‌ ஆறும்‌ சேர்ந்து பதி . 


னொன்று. இப்பதினொன்றும்‌ வீழ்ந்தாடல்‌ நின்றா 
டல்‌ என்று இருவகையாகப்‌ பகுக்கப்பட்டன. _) 


ஆடிப்பாடி யலறிப்பரவுதல்‌ - ஆடிப்பாடி, 
உணர்ச்சிப்‌ பெருக்கில்‌ அழுதும்‌ அலறியும்‌ 
தொழுது கொள்ளல்‌. இம்‌ முறைமையை மணிவா 
சகர்‌ போற்றித்‌ திருவகவலில்‌ (4) விளக்குவது: 


தழலது கண்ட மெழுகது போலத்‌ 

தொழுதுளம்‌ உருகி அழுதுடல்‌ கம்பித்து 

ஆடியும்‌ அலறியும்‌ பாடியும்‌ பரவியும்‌ 
(திருவாச.4:60-62) 


அகங்குழைந்‌ தனுகுல மாய்மெய்‌ விதிர்த்து 

கற்றா மனம்போல கதறியும்‌ பதறியும்‌ 

மற்றோர்‌ தெய்வம்‌ கனவிலும்‌ நினையாது 
(திருவாச.4:67-74) 


ஆடிப்பாவை ௪ கண்ணாடியுள்‌ தெரியும்‌ பாவை. 
ஆடி என்பது கண்ணாடி. கண்ணாடி முன்னர்‌ 
நின்று ஆடுபவரின்‌ ஆடல்களை எல்லாம்‌ அப்ப 
டியே அதனுள்‌ இருக்கும்‌ பாவை செய்வது 
போன்று பரத்தையை விடுத்துத்‌ தம்‌ மனைக்கு 
வந்த தலைவன்‌ தன்‌ மனைவி விரும்புவன யாவும்‌ 
செய்வான்‌. 


எம்மிற்‌ பெருமொழி கூறித்‌ தம்மில்‌ 
கையும்‌ காலும்‌ தூக்கத்‌ தூக்கும்‌ 
ஆடிப்‌ பாவை போல 
மேவன செய்யும்தன்‌ புதல்வன்‌ தாய்க்கே 
(குறுந்‌.8) 
“ஆடியுட்‌ பாவைபோனீ யணங்யெை' 
(€வக.957) 


கண்ணாடி யனைய நீர்மைப்‌ 
பண்ணுடைச்‌ சொல்லியர்‌ தம்பா லோனே 
(திருவாரூர்‌ மும்மணிக்கோவை 19:17...) 


மாற்றிரி, ஆடி.ப்‌ பாவையோ டலர்நிழற்பாவை, 


114 


கைகான்‌ மெய்பிறி தெவையும்‌ பைப்பையத்‌ 
தூக்கிற்‌ தூக்கி மேக்குயர்‌ புயர்தல்‌ 
(ஞானாமிர்தம்‌ 6:20-23) 


ஆடிவந்த நற்பாவைபோ லடியார்‌ 
கூடவிளை யாடிவந்த கோமானே 
(தமிழ்‌ விடுதூது.258) 


சொல்‌: 'ஆடி' - முதற்‌ குறையையுடையது; 
குறிப்பினாற்‌ பொருளறிவித்தது (நன்‌.268. மயிலை. 
உரை). 'கண்ணாடி ' என்பதில்‌ கண்‌ என்பது நீங்கி ஆடி 
என்றாயது. 


(குறிப்பு: 'ஆடிப்பாவைபோல்‌' என்னும்‌ உவமை 
காமக்‌ இழத்தி, தலைவனை இகழ்ந்த போது பயன்ப 
டுத்தியது. அவள்‌ கூறுகிறாள்‌ 'தலைவன்‌ என்னு 
டைய வீட்டில்‌ வந்து என்னை வயமாக்குவதற்குரிய 
பெருமொழிகளைக்‌ கூறுகிறான்‌. பின்‌ அவனுடைய 
மனைவியின்‌ வீட்டில்‌ சென்று தன்‌ மனைவிக்கு 
அஞ்சி நடந்துகொள்வான்‌; கண்ணாடிப்‌ பாவை தன்‌ 
னைச்‌ சேர்ந்தவரின்‌ செயல்களையே செய்வது 
போன்று, தலைவன்‌ தன்‌ மனைவி விரும்புவன 
யாவையும்‌ செய்வான்‌' என்று கூறினாள்‌. (குறுந்‌.8) 


“கண்ணாடிப்‌ பாவையின்‌ செயல்‌ தன்னைச்‌ சேர்ந்தவர்‌ 
செயலாகவே இருக்கும்‌. ' 
(வக. 2327.நச்‌.) 


ஆடியடி பரவுவார்‌. 

1) 'பாடி ஆடிப்‌ பரவுவார்‌” (சம்‌.1:28-7) 
2) 'பாடி ஆடும்‌ மெய்‌ பக்தர்‌: (சம்‌.2: 109-9) 
3) “ஆதி தேவர்‌ அடியிணையே பரவும்‌ நிருத்தர்‌ ததர்‌' 


(சம்‌. 1:52:6) 
4) 'பண்ணிய நடத்தோ டிசைபாடும்‌ அடியார்கள்‌” 

(சம்‌.2:33:2) 
5) 'பாடல்‌ ஆடல்‌... பேணித்‌ தொழுவார்‌” 

(சம்‌. 1:52:2) 


6) 'திசைதொழுது ஆடியும்‌ பாடுவார்‌: (சம்‌.3:6:4) 
7) “பாடலாட லராய்வணங்கும்‌ அடியார்‌: 
(சம்‌.3:104:9) 
8) 'அடியார்‌ பரவி ஆடல்பாடல்‌ செய்‌ பழன நகரே 
(சம்‌.1:67:3) 


ஆடுகளம்‌ * ஆடரங்கம்‌; நாடகம்‌, கூத்து, நாட்டி 
யம்‌ முதலியவைகளை ஆடிக்காட்டும்‌ அரங்கம்‌. 
ஆடுகள மகளிர்‌ - ஆடுகளத்தில்‌ ஆடி நடிக்கும்‌ 


மகளிர்கள்‌. 


ஆடுமகள்‌' 


நாடக மகளிர்‌ ஆடுகளத்‌ தெடுத்த 
விசிவீங்‌ இன்னியம்‌ கடுப்ப (பெரும்பாண்‌.55) 
'அணங்குறு மகளிர்‌ ஆடுகளம்‌” 
(குறிஞ்சிப்‌.175) 
பார்க்க: ஆடரங்கு. 


ஆடுமகள்‌' - கயிற்றின்‌ மேல்‌ ஆடும்‌ மகள்‌. அரிக்‌ 
கூட்டு இன்னியங்கள்‌ முழங்கக்‌ கழைகளில்‌ உயரே 
கட்டிய கயிற்றிலே ஏறி நடந்து கடினமான தாளங்‌ 
கட்கு விரைந்து ஆடுகின்ற மகள்‌; இவள்‌ கயிறூர்‌ 
பாணிக்கு ஆடுமகள்‌. 


அரிக்கூட்டு இன்னியம்‌ கறங்க ஆடுமகள்‌ 
கயிறு ஊர்‌ பாணியில்‌ தளரும்‌ சாரல்‌ 
(குறிஞ்சிப்‌. 193..) 


“தனிக்‌ கயிற்றில்‌ - போநீள்‌ கழைக்‌ கோதையர்‌” 
(நளவெண்பா. சுயம்வர. 148) 


பார்க்க: ஆரியர்‌ கயிறாடு பறை. 


ஆடுமகள்‌” - வெறியாடு மகள்‌. கடவுட்குப்‌ 
படைதத கதிர்களை மிகவும்‌ உண்ட மயில்‌ ஆடி 
நடுங்குதல்போல, வெறியாடும்‌ மகள்‌ ஆடி நடுங்‌ 
கினாள்‌ என்று வெறியாடு மகளின்‌ ஆட்டத்தைக்‌ 
குறுந்தொகை வருணிக்கின்றது: 


கடியுண்‌ கடவுட்‌ ட்ட செழுங்குரல்‌ 

அறியா துண்ட மஞ்ஞை, ஆடுமகள்‌ 

வெறியுறு வனப்பின்‌ வெய்துற்று நடுங்கும்‌ 
(குறுந்‌. 105) 


'அணங்குறு மகள்‌ ஆடுகளம்‌ கடுப்ப” 
(குறிஞ்சிப்‌. 175) 


(குறிப்பு: ஆடுமகள்‌ என்பது நடனம்‌ ஆடுபவளையும்‌, 
கயிற்றின்‌ மேல்‌ ஆடுபவளையும்‌, வெறியாடுபவளை 
யும்‌, நீராடு மகளையும்‌ குறிக்கும்‌. இடம்‌ நோக்கிப்‌ 
பொருள்‌ கொள்க.) 


ஆண்டாள்‌. ஆழ்வார்களுள்‌ ஒருவர்‌. திருவரங்கப்‌ 
பெருமானையே மணப்பேன்‌ என்று உறுதிபூண்டு 
வாழ்ந்த நங்கை. இறைவனுக்கு எனத்‌ தொடுத்து 
வைக்கப்பட்ட மாலையைத்‌ தாம்‌ சூடிக்கொடுத்‌ 
தார்‌ ஆதலால்‌ இவர்‌ 'சூடிக்‌ கொடுத்த நாச்சியார்‌' 
என்று பெயர்‌ பெற்றார்‌. இவர்‌ பாடிய நூல்கள்‌, 
திருப்பாவையும்‌ (இவ்ய. 474-503), நாத்சியார்‌ திரு 
மொழியும்‌ (இவ்ய.502-626) ஆகும்‌. திருப்பாவை 
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30 பாக்களை உடையது. பாவை நோன்பைப்‌ பாடுவ 
தாக அமைந்துள்ளது. நாச்சியார்‌ திருமொழி 143 பாக்‌ 
களை உடையது. கண்ணன்‌ மேல்‌ கொண்ட காதலில்‌ 
பல்வேறு நிலைகளைப்‌ புலப்படுத்திப்‌ பாடப்பட்ட 
வையாகும்‌. மாணிக்கவாசகரின்‌ திருவெம்பாவை 
யோடு ஒப்பிடத்தக்கது திருப்பாவை. 


பண்ணாறுநா வின்மறை யோர்புது வைமன்னன்‌ 
பட்டர்‌ பிரான்‌ கோதை சொன்ன 
(திவ்ய.555) 
என்று ஆண்டாள்‌ நான்மறைப்‌ பாடல்களைப்‌ போற்‌ 
றிப்‌ பாடியுள்ளார்‌. ஆண்டாள்‌ கண்ணனுடன்‌ தான்‌ 
மணமகள்‌ கோலத்தில்‌ இருப்பதைக்‌ கனவாகக்‌ கண்டு 
இவ்வாறு பாடுகிறார்‌: 
மத்தளம்‌ கொட்ட வரிசங்கம்‌ நின்றூத 
முத்துடைத்‌ தாமம்‌ நிரைதாழ்ந்த பந்தற்‌ ஒழ்‌ 
மைத்துனன்‌ நம்பி மதுசூதன்‌ வந்தென்னை த்‌ 
கைத்தலம்‌ பற்றக்‌ கனாக்கண்டேன்‌ தோழி! நான்‌ 
(திவ்ய.561) 
இவர்‌ மணவிழாவில்‌ மத்தளம்‌ கொட்டவும்‌, சங்கு 
ஊதவும்‌ சடங்குகள்‌ நடைபெறவும்‌ கனவு கண்டார்‌. 


ண்டாள்‌ 


சந்திரகிரித்‌ திருமலைக்‌ கோயிலில்‌ உள்ள ஒரு கல்‌ 
வெட்டு, ஆண்டாளின்‌ திருப்பாவைப்‌ பாடல்களைக்‌ 
கோயிலில்‌ பாடுவதற்கு நிவந்தம்‌ விட்டதாகக்‌ 
கூறுகின்றது. 


“புரட்டாசித்‌ திருநாளில்‌ திருப்பாவை பாடுதற்கு 
அமுது படிக்கு கல அரிசியும்‌' என்று குறிப்பிடுகிறது. 
புரட்டாசியில்‌ நடைபெறும்‌ திரு 
விழாவில்‌ ஆண்டாளின்‌ திருப்பாவை பாடுதற்குக்‌ 
கல அரிசி அமுது படைக்க ஒதுக்கப்பட்டுள்ளது. 


திருப்பாவை நோன்பு மார்கழி மாதத்தே நடை 
பெறுவது என்பதைத்‌ இருப்பாவையின்‌ முதற்‌ 
பாட்டே அறிவிக்கின்றது. 


மார்கழித்‌ இங்கள்‌ மதிநிறைந்த நன்னாளால்‌ 
நீராடப்‌ போதுவீர்‌! போதுமினோ நேரிழையீர்‌! 
(இவ்ய.474) 


ஆண்டாள்‌ பெரும்‌ தமிழ்ப்‌ புலமை சான்றவர்‌: இருப்‌ 
பாவையின்‌ 30 பாடல்களும்‌ எட்டடி நாற்சீர்‌ ஒரு விகற்‌ 
பக்‌ கொச்சகக்‌ கலிப்பாக்கள்‌. நாச்சியார்‌ இருமொழி 
யின்‌ திரு மொழிப்‌ பாடல்கள்‌ முறையே அறுசீர்க்‌ 
கழிநெடிலடி ஆசிரிய விருத்தம்‌, எழு?ர்க்‌ கழிநெடி 
லடி விருத்தம்‌, கலிவிருத்தம்‌, தரவு கொச்சகக்‌ 
கலிப்பா, கலிநிலைத்‌ துறை முதலியவைகளாலாகி 
யவை. ஆண்டாளின்‌ பாடல்கள்‌ யாவும்‌ அகப்‌ 
பொருட்டுறையிலமைந்த பாடல்கள்‌. திருப்பாவைப்‌ 
பாடல்களில்‌ இறையியல்‌ கருத்துக்கள்‌ அடங்கியுள்‌ 
ளன. கண்ணன்மேல்‌ பொங்கி எழும்‌ காதலைப்‌ பல 
அகத்துறைகளில்‌ நிறுத்திப்‌ புலப்படுத்துயுள்ளார்‌. கற்‌ 
பனைத்‌ திறமும்‌, கவிதைச்‌ சுவையும்‌, வருணனை 
நுணுக்கமும்‌ பாடல்களில்‌ நிரம்பியுள்ளன. நாச்சியார்‌ 
இருமொழியை ஒன்று முதல்‌ பதினான்கு பகுப்புகளா 
கப்‌ பகுத்துள்ளனர்‌. 


கனிவண்டு எங்கும்‌ கலந்தாற்போல்‌ 
> * 5 ப்‌ தடந்தோ ல்‌ Q 
மினிர நின்று விளையாட 
விருந்தா வனத்தே கண்டோமே 
(இவ்ய::644) 


என்று ஆண்டாள்‌ தாம்‌: விரும்பியது போன்று திருவ 
ரங்கத்தின்‌ அழகிய மணவாளனாகிய பெருமாளுடன்‌ 
ஒன்றித்து விட்டார்‌. நாச்சியார்‌ தந்தை பெரியாழ்வார்‌ 


ஒருமகள்‌ தன்னை வுடையேன்‌ 
உலகம்‌ நிறைந்த புகழால்‌ 
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திருமகள்‌ போல வளர்த்தேன்‌ 
செங்கண்‌ மால்தான்‌ கொண்டு போனான்‌ 
(இவ்ய:300) 


என்று தாம்‌ பாடியது உண்மையென அறிந்தார்‌. 


ஆணி .. பத்தரின்‌ இரு விளிம்புகளையும்‌ ஒரு சேரத்‌ 
தைத்து முடுக்னெ சின்னஞ்சிறு ஆணிகள்‌. (சிறு 
பாண்‌.223) பத்தரின்‌ விளிம்புகள்‌ இரண்டும்‌ சேர்த்‌ 
தற்குத்‌ திறந்த துளைகளின்‌ வாயை மறைத்தற்கு 
முடுக்கிய ஆணிகள்‌ நண்டின்‌ கண்களைக்‌ கண்‌ 
டாற்‌ போன்று இருந்தன. 
அளைவாழ்‌ அலவன்‌ கண்கண்‌ டன்ன 
துளைவாய்‌ தூர்ந்த தரப்பு அமைஆணி 
[ பொருந...) 
கோடே பத்தர்‌ ஆணி நரம்பே 
மாடகம்‌ எனவரும்‌ வகையின தாகும்‌ 
(பொருந.21.நச்‌.]. 


இப்பாடலடிகளில்‌ (1) கோடு, (2) பத்தர்‌, (3) 
ஆணி, (4) நரம்பு, (5) மாடகம்‌ என்ற ஐந்து உறுப்‌ 
புக்களைக்‌ குறித்துள்ளதால்‌ கோட்டில்‌ பொருந்‌ 
திய திவவு என்னும்‌ உறுப்பையும்‌ கூட்ட ஆறு 
ஆகும்‌. இங்கு ஆணி என்றது மாடகத்தில்‌ உள்ள 
நரம்பு முறுக்கும்‌ ஆணி, 
(குறிப்பு: நரம்பு முறுக்குதற்குரிய ஆணிவேறு; அவை! 
வணரில்‌ உள்ளவை; பத்தர்‌ விளிம்புகளைத்‌ தைத்த 
ஆணி வேறு; அவை விளிம்புகளில்‌ உள்ளவை. 
ஒன்றை மற்றொன்றாக எண்ணுவது தவறு.) 


பார்க்க: யாழின்‌ படம்‌, 


ஆணீ£- யாழ்‌ நரம்புகளை இறுக்கியமைக்கத்‌ 
திருகும்‌ ஆணி. (சிலப்‌.7:1 - உரைகள்‌) 


ஆதவ வாத பய சாயை. இவை நான்கும்‌ 
யாழுக்கு வரும்‌ குற்றங்கள்‌; வெயில்‌, காற்று, நீர்‌, 
நிழற்‌ குற்றங்கள்‌: ஆதவ - வெயில்‌; வாத - காற்று; 
பய - நீர்‌; சாயை - நிழல்‌. இவை நான்கும்‌ யாழிலே 
குற்றம்‌ வருதற்குக்‌ காரணமானவை. 


“குற்றம்‌ நீங்க யாழ்‌? (சிலப்‌. 7(2).4) 


குற்றமாவன:- ஆதவ வாத பய சாயை யென்பன; 
- என்னை? 


அதார சட்சமம்‌ 


சீவக சிந்தாமணியிலும்‌ 'நோய்‌ நான்கு நீங்கி! (720) 
என்றார்‌. (சிலப்‌.7: (1).4. அரும்‌. மேற்‌.) 


(குறிப்பு: வெயிலில்‌ வெடிப்புற்று, காற்றில்‌ அலைப்‌ 
புண்டு, நீரில்‌ அழுகுதல்‌ உற்று, நிழலில்‌ நொய்மை 
யுற்றுக்‌ கிடக்கும்‌ மரங்களால்‌ யாழ்‌ செய்தல்‌ கூடாது. 
மாணிக்கம்‌ முதலிய மணிகளில்‌ நேரிடும்‌ குற்றங்கள்‌ 
இங்கு ஒத்துப்‌ பார்த்தற்குரியன: 


காற்றினும்‌ மண்ணினும்‌ கல்லினும்‌ நீரினும்‌ 
தோற்றிய குற்றம்‌ துகளறத்‌ துணிந்தவும்‌ 
(சிலப்‌.14:193...) 


ஆதார சட்சமம்‌ - அடிப்படைக்குரல்‌. பாடுநர்க்‌ 
கும்‌ பிற கருவியாளர்க்கும்‌ தொடர்ந்து ஒலித்து 
நின்று உதவுவது - ஆதார சட்சம்‌; இது அடிப்ப 
டைச்சுருதி எனப்படுவது. இது இருவகைப்படும்‌. 


1) பாடுநன்‌ தன்தன்‌ குரல்‌ வளத்திற்கு ஏற்றவாறு 1, 
1 
ன்‌ 2 முதலிய கட்டைச்‌ சுருதி போன்று வைத்துக்‌ 


கொள்வார்கள்‌. 
1 
> 
சுருதிகள்‌. இவைகளை ஒத்திகைப்‌ பெட்டியில்‌ 
(ஆர்மோனியத்தில்‌) ஏற்றிவைத்துக்கொள்வார்‌ 
கள்‌; அல்லது சுருதிப்‌ பெட்டியில்‌ (DRONE) அமைத்‌ 
துக்‌ கொள்வார்கள்‌. 


1 1 1 1 A ல 
1, 12,2, 22,3, 4, 4, 5, 5- 6, 6-, 
2 3, 4 42 5 52 6 67 7 எனபன கட்டைச 


ஆதார சட்சம்‌ ஆர்மோனியத்தில்‌ 
௫௫) 62 62 
ர்‌ க்‌ ம2 தூ நீ 


» » 


டூ © © டூடு ஒட டு 


கட்டைச்‌ சுருதிகள்‌ - 


_— 
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ஆதிதாளம்‌ 
(குறிப்பு: ஒத்திசைப்‌ பெட்டியில்‌ கட்டைச்‌ சுருதி 


கள்‌ 1, 12 2,2 5 3 வரை அரை அரையாக உயர்ந்து 


செல்கின்றன. £32'கட்டைச்‌ சுருதி என்பது ஒன்று 
இல்லை; மூன்றுக்குப்‌ பின்னர்‌ 4 கட்டை சுருதியே 
உள்ளது; இது 'சுத்த மத்திமம்‌' எனப்பெயர்‌ பெற்‌ 
றது; அதாவது 'மெல்லுழை நரம்பு'. இது சட்சமத்‌ 
துடன்‌ பொருத்தி நோக்க ஒரு முழுமைச்‌ சுரமே 
ஆகும்‌; இது சட்சமத்திற்குக்‌ களை நரம்பு (0 

5) ஆகும்‌. ஆடவர்க்கு ஒன்று முதல்‌ மூன்றுவரை 
இயல்பான பொதுவான ஆதார சுருதியாக அமை 
யும்‌. பெண்டிர்க்கு நாலு முதல்‌ ஏழுவரை ஆதார 
சுருதியாக அமையும்‌. அவரவர்‌ குரல்‌ வளத்திற்கு 
ஏற்ப எடுத்துக்‌ கொள்ளும்‌ ஆதார சுருதியைத்‌ 'தன்‌ 
தன்‌ ஆதார சுருதி! என்று குறிப்பது பொருத்தம்‌ 
ஆகும்‌. அவரவர்க்குரிய அடிப்படை சுருதியைக்‌ 
கண்டுபிடித்து அமைத்துக்‌ கொள்ளுதல்‌ இன்றிய 
மையாதது. தன்‌ தனக்குரிய அடிப்படைச்‌ ௬௬ 
இயை ஆங்கிலத்தில்‌ 'ரிலேடிவ்‌ பிட்ச்‌' (19806 


Pitch) என்பர்‌. 


2) இனி அனைத்து நர்டுகளும்‌ ஒப்புக்கொண்டு ஆதா 
ரக்‌ குரலின்‌ ('' N௦6) சுருதி அளவை நிறுவியுள்ளன. 
இதனை 14௦09 Standard Pitch (௨' = 440 Hz(1939)-) 
என்று ஆங்கிலத்தில்‌ குறிப்பிடுவார்கள்‌. 


பார்க்க: அடிப்படைக்‌ குரல்‌ 


காண்க: New Oxford Companion to Music, Oxford University 
Press, 1983, ‘Absolute Pitch’ - p.5981, Pitch - 
pp. 1443-1444. 


ஆதிதாளம்‌ - எட்டு எண்ணிக்கைத்‌ தாளம்‌. இது 
மிகப்‌ பழம்‌ தாளம்‌; ஆகையால்‌ ஆதிதாளம்‌ எனப்‌ 
பெயர்‌ பெற்றது. இதற்குரிய பழம்‌ பெயர்‌ எட்டன்‌ 
மட்டம்‌ என்பது. எட்டு எண்ணிக்கைகளை இரு 
சமப்‌ பாகங்களாக நாலு * நாலு (4 * 4- 8) என்று 
பகுத்து அமைத்தனர்‌. இவ்வாறு பண்டைக்‌ காலத்‌ 
தில்‌ இருசமப்‌ பாகமாய்ப்‌ பகுத்த பகுப்பின்‌ 
வழியே இன்றும்‌ இரு சமமாகப்‌ பகுத்து ஆதி 
தாளம்‌ போடப்படுகிறது. இதனை நிகழ்த்தும்‌ முறை 
களைக்‌ குறியீடுகளால்‌ விளக்குவோம்‌. 


ஈளம்‌ 


ஈனம்‌ 


ஆதிதாளச்‌ செயல்முறை 


| | | 0 Jol 0 fo 


உ - கையைத்‌ தட்டுதல்‌. 


ஜ்‌ - விரலால்‌ எண்ணுதல்‌. சுண்டு விரல்‌, மோதிர 
விரல்‌, நடுவிரல்‌, ஆட்காட்டி விரல்‌ என்ற வரிசை 
யில்‌ எண்ணுதல்‌ வேண்டும்‌. இவை ஒலியில்லாச்‌ 


செயல்கள்‌. 


/£ - இது வலக்கையை வீசுதல்‌. இதுவும்‌ ஒலி 
யில்லாச்‌ செயலே. 


(குறிப்பு: ஆதிதாளம்‌ என்பது 
ஒன்று தட்டி மூன்று எண்ணலும்‌ (-7 
ஒன்று தட்டி ஒன்று வீசுதலும்‌ (=0) 
மீண்டும்‌ ஒன்று தட்டி ஒன்று வீசுதலும்‌ (-0) 
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தாளம்‌ என்பது மிகப்‌ பண்டைய தமிழ்ச்சொல்‌. 
எனவே ஆதித்தானம்‌ என்று கூறுவதே பிழையற்ற 
தாகும்‌. ஆதிதாளம்‌ என்பது பண்புத்‌ தொகையாக 
ஆதியாகிய தாளம்‌ என்று பொருள்படும்‌. இப்பொரு 
வில்‌ இத்தொடர்‌ வழங்கப்படவில்லை; எனவே இது 
தவறாய தொடர்‌; இங்கு வழக்கு நோக்கி மட்டுமே 
இடம்‌ பெற்றுள்ளது . ஆதிதாளம்‌ என்பதே பிழையற்‌ 
றதும்‌ பொருள்‌ உடையதும்‌ ஆகும்‌. ஆதியில்‌ தோன்‌ 
றிய தாளம்‌ என்றும்‌ ஆதியிலிருந்து வழங்கிவரும்‌ 
தானம்‌ என்றும்‌ பொருள்‌ பெறுவதால்‌ வேற்றுமை 
உருபும்‌ பயனும்‌ உடன்‌ தொக்கத்‌ தொகையாதலால்‌ 
ஆதித்‌ தாளம்‌! என்று இரட்டுதலுற்று, 'த்‌* இடம்‌ 
பெறுதல்‌ வேண்டும்‌. ஓற்றைத்‌ தானம்‌, இரட்டைத்தா 
எம்‌, விரைவு நடைத்தானம்‌ என்பனவற்றில்‌ இரட்டு 
தல்‌ காண்க; 'ஒஓற்றைத்தானம்‌' -(சிலப்‌.29:(22) 
அரும்‌.)-) 


ஆதிநாட்டை அந்தத்துச்‌ சுருட்டி. இது 
இசை அரங்குநெறி பற்றிய ஒரு பழமொழி; பாட 
லிசையரங்கு, தொடங்குங்கால்‌ நாட்டை எனும்‌ 
பண்பாடி, முடிவுறுங்கால்‌ சுரட்டி எனும்‌ பண்‌ 
பாடுதல்‌ வேண்டும்‌ என்று. பொருள்படுவது. 


காண்க; PSambamoorthy, South Indian History of Music, 
(1982), p. 218. : 


॥ 


ஆதிமந்தி. இவர்‌ சங்கக்‌ காலத்து இசைப்‌ புலவர்‌; . 


கரிகால்‌ பெருவளத்தானுடைய இருமகள்‌. 
இவளுடைய கணவன்‌ ஆட்டனத்தி என்பவன்‌ 
மிக அழகு வாய்ந்தவன்‌; ஆடுகளமகன்‌; காவிரி 
வெள்ளப்‌ பெருக்கில்‌ ஆற்றில்‌ விளையாடிக்‌ 
கொண்டிருக்கும்‌ போது, காவிரி ஆறு இவனை 
அடித்துக்கொண்டு போய்விட்டது. கணவனை 
இழந்த ஆதிமந்தி, அவனைக்‌ கண்டதில்லை 
யோ? என்று நாடுதோறும்‌ ஊருதோறும்‌ 
அலைந்து அலைந்து கேட்டுப்‌ பெரிதும்‌ கலங்கிக்‌ 
கண்ணீர்‌ சிந்தி வருந்தினாள்‌ (அகநா.236: 16-21). 
கழாஅர்ப்‌ பெருந்துறையில்‌ புனலாட்டு விழாவில்‌ 
ஆடிய ஆட்டனத்தியின்‌ அழகு நலன்களை எல்‌ 
லாம்‌ வியத்து ஆதிமந்தி பாடினாள்‌ (அகநா. 76: 7-9; 
842:6). இறுஇயில்‌ ஆதிமந்இிக்கு மருதியென்பாள்‌ 
ஆட்டனத்தியைக்‌ காட்டினாள்‌. (அகநா.272:8-12). 
யானும்‌ ஓர்‌'ஆடுகள மகளே; என்னொடு துணங்‌ 
கையாடிய பெருமைமிக்க என்‌ தலைவனும்‌ ஆடு 
கன மகனே என்று பாடினாள்‌. 


திருவிழாக்‌ காலங்களில்‌ வீரர்கள்‌ புனல்‌ விளை 
யாட்டுப்‌ போர்‌ நிகழ்த்துவது மரபு. 


மள்ளர்‌ குழீஇய விழவி னானும்‌ 

மகளிர்‌ தழீஇய துணங்கை யானும்‌ 

யாண்டுங்‌ கோனை 

வானுமோ ராடுகள மகளே வென்கைக்‌ 

கோமடீ சிலங்குவனை நெகிழ்த்த 

பீடுகெழு குரிரிலுமோ ராடுகள மகனே 
(குறுந்‌.31) 


காணேன்‌ மாண்டக்‌ 


சொல்‌: மள்ளர்‌ குழீஇய விழவு - வீரர்‌ கூடியுள்ள சேரி 
விழா. மகளிர்‌ தழீஇய துணங்கை - மகளிர்‌ தம்முள்‌ 
தழுவி ஆடுகின்ற துணங்கைக்‌ கூத்து. மாண்*தக்‌ 
கோன்‌-மாண்டக்கோன்‌. ஆடுகள மகள்‌ - கூத்துக்கள்‌ 
ஆடுகின்ற களங்களில்‌ ஆடித்‌ திறம்‌ புரிபவனே. மந்தி 
என்பது 'மன்‌' என்னும்‌ வேர்ச்‌ சொல்‌ வழிப்‌ பிறந்த 
தமிழ்ச்சொல்‌. மன்‌ : பெருமை, நிலைபெறு. மன்‌*திஃ 
மந்தி. கோடு * ஈர்‌ * இலங்கு * வளை - கோடீரிலங்கு 
வளை - சங்கினை அறுத்துச்‌ செய்த விளங்குகின்ற 
வளையல்‌. வளை நெகிழ்த்த குரிசில்‌ - ஆணழகனா 
இய ஆட்டனத்தி, தன்‌ ஆடல்‌ திறத்தால்‌ என்‌ உடல்‌ 
உயிர்‌ உளம்‌ நெகிழச்‌ செய்த பெருமைக்குரியவன்‌. 
'ஆகெள மாட்சியை 


இப்பாடல்‌ மகளின்‌ 


உணர்த்துவது. 


ஆதியாம்‌, ஆயிரம்‌ நரம்பினையுடையது ஆத 
யாழ்‌; இதுஇந்த நரம்புகளோடு, பெருங்கலம்‌ என்‌ 
னும்‌ யாழின்‌ உறுப்புக்கள்‌ யாவற்றையும்‌ பெற்றி 
ருந்தது. 'பெருங்கலமாவது பேரியாழ்‌; அது 
கோட்டினது அளவு பன்னிரு சாணும்‌, வணரளவு 


சாணும்‌, , .பத்தரளவு பன்னிரு சாணும்‌, இப்‌ 
பெற்றிக்‌ ்‌ கேற்ற ஆணிகளும்‌, 
இவவும்‌ உத்தியும்‌ பெற்று ஆயிரங்கோல்‌ 


தொடுத்து இயல்வது. என்னை? 


ஆயிர நரம்பிற்‌ றாதியா மாகும்‌. 

ஏனை ஸூறுப்பு மொப்பன கொளலே 

பத்தர தளவும்‌ கோட்டின்‌ தளவும்‌ 

ஒத்த வென்ப இருமூன்‌ நிரட்டி 

வணர்சா ணொழித்தென வைத்தனர்‌ புலவர்‌ 


என நூலுள்ளும்‌, 

தலமுத லூழியில்‌ தானவர்‌ தருக்கறப்‌ 

பூலமக ளாளர்‌ புரிநரம்‌ பாயிரம்‌ 

வலிபெறத்‌ தொடுத்த வாக்கமைப்‌ பேரியாழ்ச்‌ 
செலவுமுறை யெல்லாச்‌ செய்கையில்‌ தெரிந்து 
மற்றவை யாமும்‌ சுற்றுமுறை பிழையான்‌ 


(4.3:57-5) எனக்‌ கதையினுள்ளும்‌ கூறினாராகலான்‌, 
பேரியாழ்‌ முதலிய இறந்தனவெனக்‌ கொள்க” 


மேற்காட்டிய 'அடியார்க்கு நல்லாருரை, உரைப்‌ 
பாயிரம்‌” என்னும்‌ பகுதி, சிலப்பதிகாரம்‌ 

(௨.வே.சா.பதிப்பு, 1955), பக்‌.9 இல்‌ காணப்படுவது. 
இதில்‌ 'கதை' என்று குறிக்கப்பட்டது பெருங்க 
தையை. மேற்காட்டிய பாடவிலிருந்து பிங்கல நூலில்‌ 


"ஆயிர தரம்பிற்‌ றாதி யாழாகும்‌' என்பது மட்டும்‌ 
எடுத்துத்‌ தரப்பட்டுள்ளது. 


ஆதியிசைகள்‌ ௪ பண்டைக்‌ காலப்‌ பண்கள்‌. 
இவை 11991 என்று அரும்பதவுரையாசிரியர்‌ குறித்‌ 
துள்ளார்‌. “இசையாவது தரப்படைவால்‌ உரைக்‌ 
கப்பட்ட 11991 ஆகிய ஆதியிசைகளாம்‌' - 
(சிலப்‌.3:க5. ஈருரைஞர்கள்‌]). இங்கு நரம்புகளின்‌ 
அடைவு என்பது நரப்படைவு என்று ஆகியது. 
நரம்பு அடைவு - நரப்படைவு. தரம்படைவு 
என்பது ஒரு பண்ணின்‌ நரம்புகட்கு முன்னர்‌, 
பின்னர்‌, இடையில்‌ என்னும்‌ மூன்று இடத்தும்‌ 
ஒரு சுரத்தை அல்லது பல சுரங்களைச்‌ சேர்த்துப்‌ 
பல்வேறு வகைப்பண்களைத்‌ தோற்றுவிப்ப 
தாகும்‌. ஒரு சிறு எ-டு: 


முன்னடைவால்‌ பண்கள்‌ 
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மேலே காட்டிய எடுத்துக்காட்டுக்களில்‌ 'ம' என்றால்‌ 
ம', மீ என்னும்‌ இரண்டையும்‌ கொள்ளுக. 'கம' என்‌ 
றால்க! ம!;க' ம£; க£ ம!; க£ ம? என நாலு வகைகளை 
, யும்‌ கொண்டு வகைகளைப்‌ பெருக்கிக்‌ கொள்க. இவ்‌ 
வாறு பிறவும்‌ கொள்ளுக. இவ்வாறு முன்னர்‌ இட்ட 
நரம்படைவாலும்‌, பின்னர்‌ இட்ட நரம்படைவா 
லும்‌, இடையிட்ட நரம்படைவாலும்‌, முன்னர்‌ பின்‌ 
னர்‌ இட்ட நரம்படைவாலும்‌, முன்னர்‌ இடையில்‌ 
இட்ட நரம்படைவாலும்‌, பின்னர்‌ இடையில்‌ இட்ட 
நரம்படைவாலும்‌ பண்‌ வகைகளாகிய இறத்திறப்‌ 
பண்‌, திறப்பண்‌, பண்ணியல்‌, பெரும்பண்‌, ஒரீஇய 
பண்கள்‌ (வர்ஜராகம்‌) இவற்றை உறழ 11,991 பண்கள்‌ 
கிடைக்கின்றன என்று பண்டைக்காலத்தில்‌ கணக்‌ 
கிட்டிருக்கின்றார்கள்‌. இம்முறையை 'நரப்படைவு 
முறையால்‌ பண்ணுண்டாக்கல்‌” என்னும்‌ தொடரால்‌ 
குறிக்கலாம்‌. குழிப்‌ பெருக்க முறையால்‌ (ஈச௱ப£௦ா 
& Combination) பண்கள்‌ பலவாறு இளைத்துக்‌ கடலெ 
னப்‌ பெருகி நிற்கும்‌.இனி, மேற்காட்டிய சிலப்பதி 
காரஅடிக்கு அடியார்க்கு நல்லார்தந்துள்ள விளக்கம்‌: 


'உயிருயிர்‌ மெய்யென வுரைத்தவைம்‌ பாலினும்‌, உட 
றமி ழியலிசை யேழுடன்‌ பகுத்து, மூவேழ்‌ பெய்தந்‌... 
தொண்டு மீண்ட பன்னீராயிரம்‌, கொண்டனரியற்றல்‌ 
கொளை வல்லோர்‌ கடனே என்னும்‌ சூத்திரத்தால்‌ 
உறழ்ந்து கண்டு கொள்க” என்பது. 

(சிலப்‌.3:45. அடியார்க்‌.) 


பார்க்க: ஆதியாழ்‌ 


காண்க: வ.சு.கோமதி சங்கரையர்‌, இசைத்‌ தமிழ்‌ இலக்‌ 
கண விளக்கம்‌, பதிப்புத்துறை, மதுரைக்‌ காமராசர்‌ 
பல்கலைக்கழகம்‌, மதுரை (1984), பக்‌.289-298. 


(குறிப்பு: அடியார்க்கு நல்லார்‌ மேற்காட்டிய பாடல்‌ 
முழுமையாகக்‌ கிடைக்கவில்லை. அவருக்குக்‌ 
கிடைத்த சிதைந்த பகுதியை அப்படியே தந்துள்ளார்‌. 
மேற்காட்டிய மேற்கோள்‌ பாடலில்‌ “இசை ஏழ்‌' என்‌ 
றது ஏழ்‌ பெரும்‌ பாலைகளை. அவையாவன: செம்‌ 
பாலை, படுமலைப்பாலை, செவ்வழிப்பாலை, 
அரும்பாலை, கோடிப்பாலை, விளரிப்பாலை, மேற்‌ 
செம்பாலை. இனி, இவற்றிலே இசை நரம்புகளை 
மாற்றி அவற்றின்‌ வகையைப்‌ பெய்தலால்‌ 32 பெரும்‌ 
பண்‌ இடைக்கும்‌ (பார்க்க: பெய்தல்‌ முறை). ஒவ்‌ 
வொரு பெரும்‌ பண்ணிலும்‌ ஆறு நரம்புப்‌ பண்ணி 
யல்‌ ஆறு பிறக்கும்‌; ஒவ்வொரு பெரும்‌ பண்ணிலும்‌ 
ஐந்து நரம்புத்‌ திறப்பண்கள்‌ 21 இடைக்கும்‌ (பார்க்க: 
இறப்பண்கள்‌). இனி இவற்றிலே பிறழ்ச்சிப்‌ பண்கள்‌ 
(வக்ர ராகங்கள்‌) ஏராளம்‌ கிடைக்கும்‌. இவற்றை 
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யெல்லாம்‌ உறழ்ந்து கணக்கிட்டார்கள்‌. இங்கு 'ஆதி 
யிசைகள்‌' என்ற தொடரில்‌ 'இசைகள்‌' என்றது 
பெரும்‌ பண்கள்‌, பண்ணியல்கள்‌, திறப்பண்கள்‌, 
திறத்திறப்‌ பண்கள்‌ இந்நான்கையும்‌ உறழ்ந்து ஆகு 
இன்ற பண்கள்‌, பிறழ்ச்சிப்‌ பண்கள்‌ முதலியன எல்‌ 
லாம்‌ அடங்கும்‌ 


ஆபிரகாம்‌ பண்டிதர்‌, மு. 


ஆபிரகாம்‌ பண்டிதர்‌ 


மு.ஆபிரகாம்‌ பண்டிதரின்‌ பணிகள்‌ பற்றிய 


குறிப்புக்கள்‌ 


1. தமிழக முழுமைக்கும்‌ உதவிய நற்பெரும்‌ மருத்து 
வர்‌; 2. கடல்‌ போன்ற கருணாமிர்த சாகரம்‌ எனும்‌ 
இசை நூல்‌ இயற்றியவர்‌; 3. வீணை வித்தகர்‌; 4. கற்றறி 
ஞர்‌ போற்றிய இசை ஆராய்ச்சி அன்பர்‌; 5. பெரும்‌ 
புலவர்களைப்‌ புரந்து பேணிய வள்ளல்‌; 6. இசைமா 
நாடுகள்‌ இனிது நடத்தியவர்‌; 7. பரோடா, “இந்திய 


இசை மாநாட்டில்‌" 24 சுருதி பற்றிச்‌ சொற்பெருக்கு 
ஆற்றிய ஆய்வாளர்‌; 8. சுருளிமலைத்‌ துறவியார்‌ ௧௬ 
ணானந்தர்பால்‌ அரிய மருந்து முறைகளைக்‌ கற்றுக்‌ 
கொண்ட அறிஞர்‌; 9. சிலப்பதிகார இசை நுணுக்கங்‌ 
களையும்‌ சங்க இலக்கிய இசையியல்புகளையும்‌ முதன்‌ 
முதல்‌ ஆய்ந்து பிற ஆய்வாளர்க்கு வழிகாட்டியாய்‌ 
நின்று நிலவுபவர்‌; 10, மேலைநாட்டார்க்குத்‌ தென்‌ 
னக இசைபற்றிய கட்டுரைகள்‌ எழுதியும்‌, கருணா 
மிர்த சாகரத்தை ஆங்கிலத்தில்‌ எழுதியும்‌, ஜரோப்பிய 
இசையியலையும்‌ தமிழ்‌ இசையியலையும்‌ ஒப்பீடு 
செய்தும்‌ கட்டுரைத்தனர்‌; 11. பழம்‌ இசைநூல்களைத்‌ 
இரட்டி அச்சிட்டு அளித்து மறைந்து போகாமல்‌ 
போற்றிக்‌ காத்த இசைப்புலவர்‌; 12.அவர்தம்‌ ஆராய்ச்‌ 
சியில்‌ அவர்‌ காணமுடியாமல்‌ திகைத்த இடங்களும்‌ 
சில உண்டு; 18. இருபத்திரண்டு சுருதிக்கணக்கு 
முறையில்‌ குறைபாடுகள்‌ என்றும்‌, இருபத்திநான்கு 
சுருதிக்கணக்கு முறையே ஏற்றற்‌ குரியது என்றும்‌ தம்‌ 
நால்‌ நெடுக விளக்கியுள்ளார்‌. 


கருணாமிர்த சாகரத்தின்‌ முதன்மை 


நெடும்பல நூற்றாண்டுகள்‌ தமிழ்‌ இலக்கியங்களில்‌ 
காணும்‌ இசைப்பகுதிகளைப்‌ பெரும்புலவர்கள்‌ 
ஆராய்ந்தார்கள்‌ இல்லை; 16 முதல்‌ 19ஆம்‌ நூற்றாண்டு 
வரை தெலுங்கு, சமசுகிருதம்‌ முதலிய மொழிகளில்‌ 
எர்த்தனைகளும்‌ இசையிலக்கணங்களும்‌ எழுதும்‌ 
போக்கு. பெரிதும்‌ வளர்ந்து வந்தது. தெலுங்கு, மராட்‌ 
டிய மன்னர்களின்‌ அவைக்களத்தில்‌ இந்நிலை மிகப்‌ 
பெருக தின்றது. 'தமிழிசைபற்றித்‌ தமிழில்‌ ஒன்று 
மில்லை! என்று சொல்லிவந்தகாலம்‌ ஆபிரகாம்‌ பண்‌ 
டிதரின்‌ காலம்‌; பண்டிதர்‌ கவலையுள்ளத்துடன்‌ எழு 
இயுள்ளது: '...சங்தேத்திற்குச்‌ சங்தே ரத்னாகரர்‌ எழு 
இய நாலே முதல்நூல்‌ என்றும்‌, அது சிறந்ததென்றும்‌, 
தமிழ்மக்களுக்குச்‌ சங்தேமே தெரியாதென்றும்‌ சொல்‌ 
லுகிறார்கள்‌' என்று கூறிக்‌ கவலைப்படுகிறார்‌. 


எனவே, 18-ஆம்‌ நூற்றாண்டு முதல்‌ 20 ஆம்‌ 
நூற்றாண்டு வரை, தமிழிசை ஆராய்ச்சியில்லாத த்‌ 
இருண்டகாலம்‌ எனலாம்‌. முதன்முதல்‌ கருணாமிர்‌ 
தக்‌ கடலில்‌ இசையாராய்ச்சி என்னும்‌ ஞாயிறு உதய 
மாகியது. இருபதாம்‌ நூற்றாண்டில்‌, சிலப்பதிகார 
இசை நுணுக்கங்களை ஆய்ந்தார்‌ மூ. ஆபிரகாம்‌ பண்‌ 
டிதர்‌; பல இசை மேதைகளுடன்‌ இசைபற்றிய அறிவு 
பெறுதற்குக்‌ கலந்துரையாடினார்‌; இசை நுணுக்கம்‌ 
ஆழமாக உணர்ந்துகொள்ள வேண்டுமென்றால்‌ 
வீணை, புல்லாங்குழல்‌ இவற்றில்‌ ஒன்றைத்‌ திறம்பட 
இசைக்கும்‌ அறிவு இன்றியமையாதது என்னும்‌ 


உண்மையை அறிந்தார்‌. எனவே, தஞ்சையில்‌ மிகச்‌ 
சிறந்த அரண்மனை வீணையாசிரியரிடம்‌ வீணை 
பயின்றார்‌. தம்முடைய திருமிகு மகளார்‌ இருவருக்‌ 
கும்‌ வீணை கற்றுத்தர ஆசிரியர்களை அமர்த்தினார்‌. 
பல நெடும்‌ ஆண்டுகள்‌ இரவு பகலாக இசை நூல்க 
ளைக்‌ கற்றும்‌, கலந்துரையாடியும்‌, பழம்‌ இசைப்பனு 
வல்களைத்‌ திரட்டியும்‌ தமிழிசை நுணுக்கங்கள்‌ பல 
வற்றை ஆய்ந்தும்‌ அறிந்து, 1917-இல்‌ கருணாமிர்த 
சாகரம்‌ ' என்னும்‌ நூலை வெளியிட்டார்‌. தம்முடைய 
அருட்குரு முனிவர்‌ கருணானத்தர்‌ மீது பற்று ப்பூண்டு 
நன்றி மறவாது தம்‌ இசை நூலுக்கும்‌ 'கருணாமிர்த 
சாகரம்‌' எனப்‌ பெயரிட்டு நாளும்‌ நன்றியுடை 
மையை தாடெங்கும்‌ கூறி அறிவித்தார்‌. 


தமிழிசையின்‌ தொன்மை 


'சங்கத ரத்னாகரம்‌ முதலிய நூல்கள்‌ காலத்தாற்‌ 
பிற்பட்டவை. சாரங்க தேவர்‌ 13 அல்லது 7சீ ஆம்‌ 

தூற்றாண்டினர்‌; காசுமீர்‌ நாட்டினர்‌; ரத்னாகரத்தை 
இந்துத்தான இசை நூலாக எழுதினார்‌. தென்னிந்திய 
சங்தேப்‌ பண்டிதர்‌ அவரைத்‌ தம்மைச்‌ சேர்ந்தவர்‌ 
என்று சொல்லிக்கொள்ள முயற்சிக்கன்றார்‌' என்று 
கூறியுள்ளார்‌ (கருணாமிர்த சாகரம்‌, பக்‌.1088); 
மேலும்‌ மு.ஆபிரகாம்‌ பண்டிதர்‌ கூறுவது: இரண்டா 
யிரம்‌ ஆண்டுக்கு முன்னர்‌ நிலவிய இசையிலக்கணத்‌ 
தைச்‌ சிலப்பதிகாரம்‌ நிறுவுகிறது. தொல்காப்பியர்‌ 
காலத்திற்கும்‌ முன்னைய சில பாடல்கள்‌ எட்டுத்‌ 
தொகையுள்‌ உள்ளன, அவற்றின்‌ இசைக்குறிப்பாலும்‌ 
சிறப்பாகக்‌ குறிஞ்சிப்பண்‌, விளரிப்பண்‌, செம்பா 
லைப்பண்‌, படுமலைப்பண்‌ முதலிய பண்களாலும்‌, 
ஏழிசை நரம்புப்‌ பெயர்களாலும்‌, பாட்டும்‌ தொகை 
யும்‌ கூறும்‌ பறை வகைகளாலும்‌, யாழின்‌ அமைப்பு 
முதலியவற்றாலும்‌ பைந்தமிழ்‌ இசையிலக்கணத்தின்‌ 


தொன்மையும்‌ வளப்பமும்‌ அறியலாகும்‌. இதற்குச்‌ 


சான்றுகள்‌ பலப்பல காட்டி நூலுள்‌ மீண்டும்‌ மீண்டும்‌ 
விளக்கியுள்ளார்‌ பண்டிதர்‌ அவர்கள்‌. 
கருணாமிர்த சாகரத்தின்‌ அமைப்பு 


இத்தால்‌ 1917 இல்‌ வெளிவத்தது; பெருந்தாளில்‌ கால்‌ 
அளவினவாய்‌, 1346 பக்கங்கள்‌ கொண்டது; நாலு 
பகுப்புகளாகப்‌ பகுக்கப்‌ பெற்றுள்ளது. 


முதற்பாகம்‌ 

பண்டைத்‌ தமிழகம்‌ பற்றியும்‌ முத்தமிழிலக்கணம்‌ 
பற்றியும்‌ கூறுவது; இது இசைப்புலவர்களின்‌ பெயர 
கராதியும்‌ கொண்டுள்ளது. 


இரண்டாம்‌ பாகம்‌ 


இசைச்சுருஇிகள்‌ 24 என்றும்‌, 22 சுருதிமுறை பிழைப்‌ 
பட்டது என்றும்‌ விளக்குவது. 

மூன்றாம்‌ பாகம்‌ 

இப்பாகம்‌ நூலின்‌ மிகச்‌ றந்த பாகம்‌; பெரும்‌ பண்‌ 
கள்‌, திறப்பண்கள்‌, பண்ணுப்பெயர்த்தல்‌, ஆலாப 
னம்‌, முற்காலப்‌ பிற்கால நூற்களில்‌ கூறியுள்ள இரா 
கங்களின்‌ தொகை, இணை, கிளை, பகை, நட்பு என்‌ 
னும்‌ பொருந்திசைச்‌ சுரங்களைக்‌ கண்டுகொள்ளும்‌ 
முறைகள்‌ முதலியவற்றை விளக்குவது. 


நான்காம்‌ பாகம்‌ 


ஆயம்‌, சதுரம்‌, திரிகோணம்‌, வட்டமாகிய பாயப்பா 
லைகள்‌ நான்கு, யாழ்‌ வகைகள்‌, மாந்தன்‌ உடலுக்கும்‌ 
யாழ்‌ வடிவுக்கும்‌ உள்ள ஒப்பீடு முதலியவற்றை 
இப்பாகம்‌ விளக்குவது. 


இசையாய்வுக்கு வழிகாட்டிய தூல்‌ 


சிலப்பதிகாரத்தில்‌ நிறைய இசைக்குறிப்புக்கள்‌ ஆங்‌ 
காங்கு கடக்கின்றன. அவற்றைச்‌ சேர்த்துக்கண்டால்‌ 
ஒருமுழு இசை இலக்கணம்‌ கிட்டுகிறது. பன்னிரண்டு 
தான நரம்புகளை நிறுத்திக்‌ குரல்‌ குரலாக மாறுதல்‌ 
பண்ணுங்கால்‌ (கரக பேதம்‌) பன்னிரு பண்கள்‌ 
கிடைக்கின்றன. இவற்றை ஒரு வட்டத்தில்‌ 18 இசைக்‌ 
கட்டகங்கள்‌ வரைந்து நன்கு விளக்கியுள்ளார்‌; மாறு 
முதலை விளக்கியுள்ளார்‌; மாறு முதல்‌ பண்ணுவதற்‌ 
குப்‌ (இரக பேதம்‌) 12 தானச்‌ சுரங்களுக்குரிய 12 இராசி 
கனை ஒரு வட்டத்திலும்‌, 12 தானச்‌ சுரங்களை மற்‌ 
றொரு வட்டத்திலும்‌ வரைந்து, ஒரு வட்டகத்தை 
நிலையாகச்‌ செய்து நிறுத்தி, அந்த நிற்கும்‌ வட்டகத்‌ 
இன்‌ மீது சுற்றும்‌ வட்டகம்‌ சுற்றி வரச்செய்யும்‌ போது 
பாலைகள்‌ பிறப்பதைக்‌ காட்டுகின்றார்‌. 


வலமுறைத்‌ இரிபில்‌ இவர்‌ அடிப்படைப்பாலையைச்‌ 
சங்கராபரணம்‌ என்று கொண்டதால்‌, ஏழு பெரும்‌ 
பாலைகட்குரிய இன்றைய இராகங்களை இவரால்‌ 
காணமுடியாது போயிற்று. ஆனால்‌ விபுலானந்த அடி 
களாரும்‌, பேராசிரியர்‌ பி.சாம்பமூர்த்தியாரும்‌ இக்‌ 
கலைக்களஞ்சியத்‌ தொகுப்பாளர்‌ வீ.ப.கா.சுந்தரமும்‌ 
அடிப்படைப்‌ பாலையை அரிகாம்போதி என்று 
கொண்டு, பண்டைய ஏழ்‌ பெரும்‌ பாலைகட்குசிய 
இன்றைய ஏழ்‌ பண்களைத்‌ தெளிவாய்‌ ஐயமறக்‌ 
கண்டுபிடித்து வரிசையில்‌ நிறுத்திக்‌ 
காட்டியுள்ளார்கள்‌. 
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இவ்வாறு இராகம்‌ இணைத்துக்‌ காட்டப்பெற்ற ஏழ்‌ 
பாலைகளும்‌ சிலப்பதிகாரம்‌ முழுவதிலுமுள்ள 
இசை நெறிகளுக்கும்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்த்தல்‌ முதலிய 
முறைகளுக்கும்‌ பொருந்துவனவாய்த்‌ திகழ்கின்றன. 


குரல்குரலாகப்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்க்கும்‌ முறையை 
மு.ஆபிரகாம்‌ பண்டிதர்‌ மிகத்‌ தெளிவாய்க்‌ காட்டியுள்‌ 
ளார்‌. இவர்‌ காட்டிய பண்ணுப்‌ பெயர்ப்புமுறை 
போன்ற முறையே விபுலானந்த அடிகளாரும்‌, பேரா 
சிரியர்‌ பி.சாம்பமூர்த்தியாரும்‌ தம்முடைய பல நூல்க 
ளில்‌ பின்பற்றியுள்ளனர்‌. இவரே பழந்தமிழிசை 
ஆய்வுப்‌ பணியைத்‌ தொடங்கியவர்‌. 


2. இணை, கிளை, பகை, நட்பு ஆகிய, இசைபுணர்‌ 
குறிநிலைகள்‌ என்னும்‌ பொருந்து இசைக்‌ கோவைக 
ளைத்‌ (1௦௦ N௦t65) இறம்படத்‌ தெளிவுபட முதன்‌ 
முதல்‌ விளக்கியுள்ளார்‌; இவரது விளக்கமே சிலப்‌ 
பதிகார உரையாசிரியர்களின்‌ கருத்துகளுடன்‌ 
பொருந்துவது; இவைபற்றிய விபுலானந்தர்‌ 
விளக்கம்‌ பொருந்தவில்லை. 


3. வலமூறைத்திரிபு, இடமுறைத்திரிபு இவற்றிற்கு 
ரிய வேறுபாடுகளைக்‌ காண முயற்சி செய்துள்ளார்‌; 
முழுவெற்றி காணவில்லை எனலாம்‌. 


சுருங்கக்கூறின்‌ சிலப்பஇகாரத்திலும்‌ பாட்டிலும்‌ 
தொகையிலும்‌ காணப்படும்‌ ஒவ்வொரு அமைப்பு 
கட்கும்‌ விளக்கம்‌ கூற இவர்‌ முயன்றிருப்பது பெரி 
தும்‌ பாராட்டுதற்குரியது. 


கருணாமிர்த சாகரம்‌ முதன்முதல்‌ எழுதப்பட்ட 
தமிழிசையாய்வுப்‌ பெருநூல்‌. ஆதலின்‌ இது பிற்கால 
ஆய்வாளர்களுக்கு வழிகாட்டி, ஒளியூட்டி, மேலும்‌ 
மேலும்‌ இசை ஆய்வுகள்‌ செய்யத்‌ தூண்டியது 
எனலாம்‌. 


1, “யாழ்நூல்‌ யாத்த விபுலானந்த அடிகளார்க்கும்‌ 
“பாணர்‌ கைவழி' என்னும்‌ ஆய்வுநூல்‌ எழுதிய ஆ.௮. 
வரகுண பாண்டியர்க்கும்‌, 'சிலப்பதிகாரத்து இசை 
துணுக்கம்‌' எழுதிய இசைப்‌ பேரறிஞர்‌ ஏ௬ு. இராம 
நாதர்க்கும்‌ சைவ சித்தாந்தக்‌ கழகத்தின்‌ ஆதரவு பெற்ற 
'பழந்தமிழிசை' தாலின்‌ ஆசிரியர்‌ கு. கோதண்ட 
பாணியார்க்கும்‌,  'யாழும்‌ இசையும்‌” எழுதிய 
மூ.இராகவனார்க்கும்‌ 'பழம்‌ தமிழிலக்கியத்தில்‌ 
இசையியல்‌' எனும்நூல்‌ ஆசிரியர்க்கும்‌ பெரிதும்‌ வழி 
காட்டிய முதல்‌ ஆய்வுநூல்‌ மு. ஆபிரகாம்‌ பண்டிதரின்‌ 
நாலே. இசைபற்றி இந்நூலில்‌ கூறாதது இல்லை என 
லாம்‌; எனவே சாகரம்‌ அதாவது கடல்‌ என்ற பெயர்‌ 
இந்நூற்குப்‌ பொருந்துவதே. 


சிலப்பதிகார இசைப்பற்றி மு.ஆபிரகாம்‌ பண்டிதர்‌ 
ன்னை ;துக்களின்‌' கருக்கம்‌ வருமாறு: 


தமிழகம்‌ முழுமைக்கும்‌, இந்தியப்‌ பெருநாடு முழு 
மைக்கும்‌ சிலப்பதிகாரம்‌ காட்டும்‌ செந்தமிழிசை 
யிலக்கணம்‌ முழுமையானதும்‌ முதன்மையானதுமாய்‌ 
வழிவழி வருவதுமாய்‌ விளங்குகிறது. சங்கேத இரத்தி 
னாகரம்‌ முதலிய வடமொழி இசையிலக்கண நூல்கள்‌ 
சில, காலத்தாற்‌ பிற்பட்டவை. சிலப்பதிகாரத்துள்‌ 
அடங்கிய பண்களை உண்டாக்கும்‌ பல்வேறு முறை 
களாகிய தாரத்தாக்கம்‌, இடமுறைத்திரிபு முதலிய 
வையும்‌, வலமுறை மெலிதல்‌ இடமுறை மெலிதல்‌, 
நேர்பாலை காணல்‌ முதலியவையும்‌ உலகில்‌ பிற 
நாடுகளில்‌ மிகப்‌ பண்டைக்காலத்தில்‌ கடையா, 
அனைத்திந்தியாவிற்கும்‌ உரிய இசைச்‌ செய்திகள்‌ 
தலம்பில்‌ பல உள்ளன. சிலப்பதிகாரம்‌ 2000 ஆண்டு 
தான்‌ முந்தியது என்றாலும்‌ அதற்கும்‌ முந்திய 1000 
ஆண்டு இந்திய இசை அமைப்பையும்‌ வளர்ச்சியை 
யும்‌ வரலாற்றையும்‌ சுட்டிக்‌ காட்டுவது. ஆதலால்‌, 
தொன்மையான, புதுமையான இந்திய இசையிலக்‌ 
இயக்‌ கருஷலங்களுள்‌ தலையாயது சிலப்பதிகாரம்‌ 
தரும்‌ இசை இலக்கணமே. அது உலையாது வழிவழி 
வளர்ந்து வருவது; இறந்துபட்ட இசைச்‌ செய்தி 
யன்று. எனவே அனைத்து இந்திய இசைக்கும்‌ முழு 
மையான விரிவான அடிப்படையான இசையிலக்க 
ணம்‌ கூறுவது சிலப்பதிகார நூல்‌. அதிலே கோவை 
இலக்கணம்‌ (சுவர இலக்கணம்‌), பண்‌ இலக்கணம்‌ 
(இராகலட்சணம்‌), ஆளத்தி இலக்கணம்‌ (ஆலா 
பனை இலக்கணம்‌), தாள அடிப்படை இலக்கணம்‌, 
கொட்டு முழக்குமுறை இலக்கணம்‌, இசைக்கருவி 
- களின்‌ இலக்கணம்‌ முதலிய பல்வேறு இசையிலக்‌ 
கணங்கள்‌(1/ப910010ஐ) அடங்கிய, ஈடு இணையில்லாத 
மிகப்‌ பழம்‌ இசைச்‌ சுரங்கமாக விளங்குகிறது 
என்கிறார்‌ மு.ஆபிரகாம்‌ பண்டிதர்‌. 


இ.பி. இரண்டாம்‌ நூற்றாண்டில்‌ எழுதிய சிலப்பதிகார 
இசை நூலுக்கு இரண்டு உரைகள்‌: *10 ஆம்‌ நூற்‌ 
றாண்டு உரை-அரும்பதவுரை, 17 ஆம்‌ நூற்றாண்டு 
உரை - அடியார்க்கு நல்லார்‌ உரை” என்று கூறிப்‌ பத்து 
நூற்றாண்டுக்கும்‌ மேலே. இசை மரபு தொடர்ந்து 
வருவதையும்‌ நன்கு கூறி, ஆங்காங்கு மு.ஆபிரகாம்‌ 
பண்டிதர்‌ விளக்கியுள்ளார்‌. 'சங்தே இரத்தினாகர நூல்‌ 
சிலப்ப்திகாரத்தின்‌ அரும்பதவுரைக்கு 200 ஆண்டுகள்‌ 
பிற்பட்டது” என்கிறார்‌ மு.ஆபிரகாம்‌ பண்டிதர்‌ 
(கருணாமிர்த சாகரம்‌, பக்‌.628). 


ஆபிரகாம்‌ பண்டிதர்‌, மு. 


அரும்பத உரையாசிரியர்‌ பற்றி மு.ஆபிரகாம்‌ பண்டிதர்‌ 


மேலும்‌ அரும்பத உரையாசிரியர்‌ யார்‌ என்று அறி 
யாத நிலையில்‌ “கவிச்‌ சக்கரவர்த்தி செயங்‌ 
கொண்டான்‌ என்பவரே அரும்பத உரையாசிரியர்‌' 
என்று மு.ஆபிரகாம்‌ பண்டிதர்‌ கூறியுள்ளார்‌; இம்மூடி 
வுக்கு வருவதற்குரிய சான்றுகளைப்‌ பண்டிதர்‌ விளக்‌ 
காமல்‌ விடுத்தது பெரிய இழப்பு (கருணா. 655, 612). 


ஒத்திசை நரம்புகள்‌ பற்றி மு.ஆபிரகாம்‌ பண்டிதர்‌ 


'நரம்பு' என்பது சுரம்‌; இரு நரம்புகள்‌ தம்முன்‌ ஒன்று 
பட்டு இசைப்பதை (ஒத்து ஓலிப்பதை/ 'இசைபுணர்‌ 
குறிதிலை” என்கிறார்‌ இளங்கோவடிகள்‌. தென்னக 
இசையிலக்கணத்தில்‌ ஒத்திசை நரம்புகளை இணை, 
கிளை, நட்பு என்று மூன்று வகைப்படுத்தியுள்ளனர்‌. 
இணை: என்பதற்குச்‌ சிலம்புரையாசிரியர்‌ கூறிய 
விளக்கத்தைப்‌ பல ஆய்வாளர்கள்‌ தவறாக விளங்கிக்‌ 
கொண்டனர்‌. நுண்மாண்‌ நுழைபுலமிக்க மு.ஆபிர 
காம்‌ பண்டிதர்‌ 'நின்ற நரம்பிற்கு மேல்‌ ஏழாம்‌ நரம்பு 
இணை" என்று தெளிவு படுத்தியுள்ளார்‌. அவர்‌ விளக்‌ 
கிய முறை வருமாறு: 


ஏழாம்‌ நரம்பு இணை 


எனவே சட்சத்திற்குப்‌ பஞ்சமம்‌ இணை நரம்பு. அது 
நின்ற நரம்புக்கு மேல்‌ ஏழாம்‌ தரம்பு; இதனை நிலை 
நாட்டக்‌ கல்லாடத்துள்‌ காணப்படும்‌ 'ஏழாம்‌ 
நரம்பிணை' என்னும்‌ மேற்கோளையும்‌ எடுத்துக்‌ 
காட்டியுள்ளார்‌. (கருணா. பக.652, 698, 587); நின்ற 
நரம்பை விடுத்து அதற்கு மேல்‌ எண்ணிக்‌ காணும்‌ 
முறை இளங்கோவடிகள்‌ காட்டியமுறை; அம்முறை 
யினையே பின்பற்றக்‌ கல்லாடர்‌ இணை, கிளை, 
நட்பு, பகை நரம்புகளைத்‌ தெளிவு படுத்தியுள்ளார்‌. 
(கல்‌,100:14. உரை) இம்முறையையே இன்றும்‌ நாம்‌ 
பின்பற்றினால்‌ - பழம்‌ மரபு விடாமல்‌ தொடரலாம்‌; 
பழம்‌ செய்யுளை விளங்கிக்‌ கொள்ளலாம்‌. 


இவ்வாறு இவர்‌ விரிவாய்‌ விளக்கியிருத்தாலும்‌, பின்‌ 
னர்‌ வந்த பெரும்‌ முனைவர்கள்‌, ஆய்வாளர்கள்‌ பல 
பேர்கள்‌ தம்‌ ஆய்வு நூல்களில்‌ இணை என்பது 'ச -ரி' 
போன்றவை என்றும்‌, '௪ - ச்‌: போன்றவை என்றும்‌ 
பிழைபட வெளியிட்டுள்ளனர்‌. இது சிலம்பு உரை 
யாசிரியர்களின்‌ விளக்கத்திற்கு முரண்பட்டது; 
நீக்கற்குரியது. 


௬ இ ஆபிரகாம்‌ பண்டிதர்‌, (மு. 


24 ௬௬இகள்‌ பற்றி மு.ஆபிரகாம்‌ பண்டிதர்‌ 


பண்டைத்‌ தமிழிசை நூல்களில்‌ 22 அலகுகவின்‌ 
கணக்கே கூறப்பட்டுள்ளன. இவை-இணை, கிளை 
முதலிய ஒத்திசையால்‌ மலர்ந்தவை (பப! [nlonationl, 
மு. ஆபிரகாம்‌ பண்டிதர்‌ தம்‌. நூலில்‌ மிகப்‌ பெரிது 
விரித்துரைத்துள்ளார்‌. இவர்‌ கணக்கு, 'சமதிலைப்‌ 
பகுப்புமுறை * (600௮ Topசாகaாசஊ!! எனப்படுவது; இது 
தென்னக இசையுலகில்‌ புது நெடும்‌ ஆராய்ச்சி. 


22 அலகுக்‌ கணக்கு முறையில்‌ உள்ள பிழைகள்‌” 
(மு.ஆபிரகாம்‌ பண்டிதர்‌ காட்டியுள்ளது] 


ச-ப, முறையில்‌ தரம்புகள்‌ 13 அலகுகள்‌ கொள்ளல்‌ 
வேண்டும்‌. 


0+ 4 343௨42 ௩௪ 
த நி = 13 அலகு 


க ம ப 
௪-ப, முறையில்‌ இணை நரம்புகள்‌ தொடுத்துச்‌ செம்‌ 
பாலை நரம்புகள்‌ ஆக்கப்பட்டமையால்‌ எல்லா 
இணைநரம்புகளும்‌ 13 அலகுகள்‌ கொள்ளுதல்‌ 
வேண்டும்‌; 

நி மம ச்சு ப;ப. நி ம. த 
தீ க்‌ என்னும்‌ இணை நரம்புத்‌ தொகுப்பு ஒவ்‌ 
வொன்றும்‌ முறையே 13 அலகுகள்‌ கொள்ளுதல்‌ 
வேண்டும்‌. அவ்வாறு கொள்ளாமையால்‌ 22 அலகு 
கள்‌ கொள்ளுதல்‌ பிழைபட்ட அமைப்பு முறை என்று 
மு.ஆபிரகாம்‌ பண்டிதர்‌ விளக்கியுள்ளார்‌; அவர்‌ 
விளக்கம்‌ வருமாறு: 
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இணை முறையில்‌ மேலே காட்டப்பட்டுள்ள (8) 
"ரி-த* 2 18 அலகு பெற்று வருவதால்‌ 2 அலகுக்‌ கணக்கு 
முறை பொருந்தாதது என்று மு.ஆபிரகாம்‌ பண்டிதர்‌ 
காட்டியுள்ளார்‌; இதுகாறும்‌ இதனை மறுத்துக்‌ 
கட்டுரைத்தவர்‌ எவருமில்லை எனலாம்‌. 


பண்டிதர்‌ கொண்ட முதற்‌ பெரும்பாலை 


ஏழ்பெரும்‌ பாலைகள்‌ (இராகங்கள்‌) தமிழிசையில்‌ 
மிகமிகத்‌ தொன்மையானவை. இவற்றுள்‌ ஆறு 
பாலைகள்‌ அடிப்படைபாலையாகிய செம்பாலையி 
னின்றும்‌ தோன்றியவை; அந்த அடிப்படைப்‌ பாலை 
யாகிய செம்பாலையைச்சங்கராபரணம்‌ எனப்‌ பண்டி 
தர்‌ கொண்டார்‌. இவருக்குப்‌ பின்னர்‌ ஆய்ந்த அறிஞர்‌ 
கள்‌ செம்பாலையை அரிகாம்போதி என்று கண்டு 
பிடித்துள்ளனர்‌. 'தாரத்து உழை தோன்றப்‌ பாலை 
யாழ்‌' என்னும்‌ பஞ்சமரபு வெண்பாவின்‌ அடியை 
அடியார்க்கு நல்லார்‌ எடுத்துக்காட்டிச்‌ செம்பாலை 
யின்‌ ஏழுநரம்புகள்‌ இவை என்று விளக்குகின்றார்‌ 
(சிலப்‌.17.13). இங்கு, தாரம்‌ என்பது மென்தாரத்தைக்‌ 
(நி*) குறிக்கின்றது. கைசிக நிடாதம்‌ அரிகாம்‌ 
போதியில்‌ தான்‌ இடம்‌ பெறும்‌; சங்கராபரணத்தில்‌ 
இடம்‌ பெறாது. எனவே செம்பாலை என்பது 
அரிகாம்போதியே. 


இசை ஆய்வுக்குப்‌ பண்டிதர்‌ எடுத்துக்‌ கொண்ட 
தூல்கள்‌: 
1. வெங்கடமகிக்கு முன்னர்‌ எழுதிய இசைக்‌ 
குறிப்புகள்‌ 
2. சதுர்த்‌ தண்டிப்‌ பிரகாசிகை 
3. சங்கே பாரிசாதம்‌ 
ச்‌. சுர மேளக்‌ கலாநிதி 
5. சங்தே ரத்னாகரம்‌ 
6. சட்ராக சந்ரோதயம்‌ 
7. இராக விபோதம்‌ 
8. சின்னச்சாமி முதலியார்‌, (எம்‌.ஏ) எழுதிய “தழை 


தாட்டு இசை: 

9. வியாசர்‌ கடகம்‌ 

10. திவாகரம்‌ 

17. பிங்கலம்‌, 12. பரிபாடல்‌, 13. தென்னிந்திய அலகு 
முறை (கைப்படிவம்‌/ 


14-17. நால்வர்‌ தேவாரப்‌ பாடல்கள்‌. 
18, சீவகசிந்தாமணி 

19. கலித்தொகை, 20. கல்வெட்டுகள்‌, 
21, தண்டியலங்காரம்‌ முதலியன. 


இந்நூல்களின்‌ அரிய செய்திகளை ஆங்காங்கு மேற்‌ 
கோள்களாகக்‌ காட்டிக்‌ குறிப்பிடுகின்றார்‌. இந்நூல்‌ 
களுள்‌ லெ இப்போது இடைத்தில; மேற்கண்ட. வட 
மொழியில்‌ எழுதப்பட்ட பல நூல்களைத்‌ தென்னக 


பிரகாம்‌ பண்டிதர்‌, 


இசைக்கு மூல நூலாக மு.ஆபிரகாம்‌ பண்டிதர்‌ கொள்‌ 
ளவில்லை. சிலப்பதிகாரம்‌, அதன்‌ இருபெரும்‌ உரை 
கள்‌, பன்னிரு திருமுறை, நாலாயிர திவ்ய பிரபந்தம்‌ 
முதலியவற்றில்‌ காணப்படும்‌ இசைச்செய்திகளை 
யும்‌, பத்துப்பாட்டு, எட்டுத்‌ தொகை தரும்‌ இசைச்‌ 
செய்திகளையும்‌ தென்னக இசைக்கு மூலமாகக்‌ 
கொண்டு நெடுக விளக்கியுள்ளார்‌. 
மு.ஆபிரகாம்‌ பண்டிதரின்‌ நற்பண்புகள்‌ 
மு.ஆபிரகாம்‌ பண்டிதர்‌, தாம்வாழ்ந்த காலத்தில்‌ 
நாட்டை ஆண்ட ஆட்சியாளர்கள்‌, அறிஞர்கள்‌, 
புலவர்கள்‌, இசைவல்லுநர்கள்‌ முதலியோருடன்‌ 
நெருங்கிய தட்பும்‌, பழக்கமும்‌, கடிதப்‌ போக்குவரத்‌ 
துக்களும்‌ கொண்டிருந்தார்‌. நற்பெரும்‌ நட்புச்‌ செல்‌ 
வர்‌ இவர்‌. கருணாமிர்த சாகர நூலைக்‌ கற்றுப்‌ பண்பு 
மிகுந்த பண்டிதருடன்‌ பழக இன்புற்ற நண்பருள்‌ 
திலரைக்‌ குறிப்பிடல்‌ நலம்‌: சோழவந்தான்‌ ஆராய்ச்சி 
அறிஞர்‌ அரசன்‌ சண்முகனார்‌, பெரும்‌ பேராசிரியர்‌ 
உ.வே. சாமிநாதர்‌, அரிகர பாரதியார்‌, அரிகேச 
நல்லூர்‌ எல்‌. முத்தையா பாகவதர்‌, விசயநகர அரச 
ரவை வீணை வேங்கடரமண தாசர்‌, திருவாவடுதுறை 
ஆதீன மகா சந்நிதானம்‌ அம்பலவாண தேசிக 
மூர்த்திகள்‌, தஞ்சை எல்‌. உலகநாதர்‌, மு.இராகவர்‌, 
எ.எச்‌.விவாச்சு  சிட்ராங்கு வேதுரை, ஜெ.எசு. 
சாண்ட்லர்‌, இரு. செல்வகேசவராயர்‌, இரு.வி. 
கல்யாண சுந்தரர்‌ ஆகியோர்‌ நட்புப்‌ பூண்டிருந்தார்‌. 
இரு வி.கல்யாண சுந்தரத்தின்‌ பாராட்டு 
உண்மை வழுவாத தமிழ்‌ உயிர்‌ 

யாழின்‌ புலமையும்‌ ஏழின்‌ புலமையும்‌ 

தோற்றிய தந்தை; சாற்று தமிழுயிர்‌ 

உண்மை வழுவா நண்பன்‌ 

ஆபிரகாம்‌ மாயூல்‌ வோனே 

(கருணா., முகவுரை பக்‌.77] 

மு.ரா. கந்தசாமிக்‌ கவிராயர்‌, பண்டிதரிடம்‌ உதவிகள்‌ 
பெற்றுப்‌ படுதோய்‌ நீங்கப்பெற்று, மனமெல்லாம்‌ 
உருகிப்‌ போற்றியது. 

இடமுதவிப்‌ பொருளுதவி 

ஏவலா னரையுதவி இனிய கூறி 

உடலிலுள பிணியகல மருந்துதவி 

உபகரிப்போ ருண்டோ ! உண்டோ!!! 

கடலுலகி விவையனைத்தும்‌ ஆபிரகாம்‌ 

இடகுகச ரீரசம்பத்‌ தாதியுட 

சிவன்‌ வாழ்க செகத்இன்‌ மன்றோ 


(கருணா., முகவுரை பக்‌. 76) 


கந்தசாமிக்‌ கவிராயர்‌ 30 பாடல்களால்‌ உள்ளமெல்‌ 
லாம்‌ உருகிப்‌ போற்றுகிறார்‌. சிலகவிகளைப்‌ படித்த 
போதும்‌ இதை எழுதும்‌ போதும்‌ என்‌ கண்கள்‌ கண்‌ 
ணீர்‌ கசிகின்றன. எத்துணை இன்துணை! முற்றிலும்‌ 
முற்றிய பற்றுமையாய்‌ முழுதும்‌ நோய்‌ நீக்கி அருள்‌ 
பொழியும்‌ ஆற்றல்மிக்க அன்புடையவர்‌ ஆபிரகாம்‌. 
மகாமகோபாத்தியாயா்‌ உ.வே.சாமிநாதர்‌ பாராட்டு 
பழைய தமிழ்‌ நூல்களாகிய சிலப்பதிகாரம்‌ முத 
லியவற்றைச்‌ செவ்வனே ஆராய்ந்து... விளக்கிய 
தூல்‌.... ” -(கருணா., முகவுரை பக்‌.95) 

திரு.வி.மு. இராகவரின்‌ பாராட்டு 

"கருணாமிர்த சாகரம்‌ என்னும்‌ பெயருக்கேற்ப முற்கா 
லத்தும்‌ பிற்காலத்துமுள்ள சங்தே விஷயங்களை எல்‌ 
லாம்‌ இந்நூலிடையே பரந்து டைத்தலால்‌, இது தமிழ்‌ 
மக்கட்கு ஓர்‌ பெரிய நிதியே". 

முத்தமிழ்ச்‌ சங்கத்‌ தலைவர்‌ வானந்த யோகி அறிவர்‌ 
(டாக்டர்‌) சண்முகனார்‌ - பண்டிதரின்‌ இசைத்‌ திறமை 
யில்‌ மயங்கிப்‌ பாராட்டுகிறார்‌ 'வீசம்‌, அரைக்கால்‌, 
முக்கால்‌, அரைமுக்கால்‌, முதவிய காலக்கணக்கில்‌ 
சுரம்‌ பாடும்‌ திறத்தவர்‌' என்று. 

வாணி நிகர்த்த மனையாரும்‌ வலத்திற்‌ இயைந்த 


_ சாணை பிடித்த இரத்தினம்போல்‌ தகுந்த முறையில்‌ 
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சஇசேர்த்து 
வீணை முதலாம்‌ வாத்தியத்தில்‌ விளங்கிக்‌ கைதேர்‌ 
விதிதவறா 
தாணை யுடன்வீ சத்தரைக்கா லரைமுக்‌ காலிற்‌ 
சுரவமைப்யே, 
(கருணா., முகவுரை பக்‌.98) 


பண்டிதரின்‌ நன்றியுணர்வு 


கருணானந்தரிடம்‌ மருந்துமுறை கற்றதால்‌, நூலுக்குக்‌ 
கருணாமிர்த சாகரம்‌, மருந்துகளுக்குக்‌ கருணாமிர்த 
மாத்திரை, கருணாமிர்த லேகியம்‌, நிறுவனத்திற்குக்‌ 
கருணாமிர்த வைத்திய சாலை முதலிய பெயர்‌ 
களிட்டுத்‌ தம்‌ உள்ளத்‌ தாமரையில்‌ கருணானந்தரின்‌ 
ஒளியை எழுதிக்‌ கண்டார்‌. பாண்டி நாட்டின்‌ மீதும்‌ 
பாண்டிய மன்னர்‌ மீதும்‌ மூண்ட பற்றுமையால்‌ மகன்‌ 
மார்க்குப்‌ 'பாண்டியன்‌' என்றே பெயரைப்‌ பின்‌ 
அடையாகச்‌ சூட்டினார்‌. செல்வ மகளிர்கள்‌. மரகத 
வல்லியாரும்‌ கனகவல்லியாரும்‌ பரோடா மன்னர 
வையில்‌ தென்னக இசையின்‌ இட்ப நுட்பங்களை 
நிலைநாட்டிய கலையரசியர்கள்‌; இசை இலக்கணம்‌ 
நெறியாகக்‌ கற்றுத்‌ துறைபோஇயவர்கள்‌. 


ப 


தென்னன்‌ குலத்துத்‌ தோன்றலெனத்‌ 
தெளிவாய்க்‌ காட்டுத்‌ திருநாமம்‌ 
மன்னுஞ்‌ சுந்தர பாண்டியனை 
மகனாக்கிய ஜோதிப்‌ பாண்டியனை 
துன்னுங்‌ குணமா பாண்டியனைச்‌ 
சோர்வில்‌ சவுந்தர பாண்டியனைத்‌ 
தன்னின்‌ புதல்வ ராய்ப்படைத்த 
தன்னிக ரில்லாத்‌ தாட்டீகள்‌, 


என்று சென்னை எப்பா ஹைஸ்கூல்‌ தமிழ்ப்பண்டிதர்‌ 
எம்‌. தேவபிரகாசத்தின்‌ சாத்துக்‌ கவியால்‌ 
அறிகிறோம்‌. (கருணா., முகவுரை பக்‌.115). 


பண்டிதர்‌ தமிழிசை வளரக்‌ காட்டும்‌ வழி 


1. 'பண்களுக்குரிய சுரங்களை அவற்றின்‌ வகையைக்‌ 
குறிக்காமல்‌ எழுதி வருவது கூடாது' (பக்‌.908) 
என்று கூறி-சுவரம்‌ எழுதும்‌ புது முறையை 
வற்புறுத்தியுள்ளார்‌. 


2. 'மேலும்‌ சுரக்‌ குறிப்புகளை தொடர்ந்து வசனம்‌ 
போல்‌ எழுதி வருகிறார்கள்‌. இது நீக்கற்‌ குரியது' 
(பக்‌.908) என்று கூறிக்‌ காலக்கணக்குடன்‌ சுவரம்‌ 
எழுதுமுறை வளர வழிகாட்டிப்‌ பரப்பினார்‌. 

4. தாளத்தின்‌ பெயரை மட்டும்‌ எழுதுகிறார்கள்‌. 
அதோடு தாள அங்கங்களையும்‌ எழுதுவது பெரி 
தும்‌ உதவும்‌” என்று கூறித்‌ தாளக்‌ குறியீட்டு முறை 
யைப்‌ புகுத்தியுள்ளார்‌. 

4 


'சங்தேத்தைச்‌ சுர எழுத்துக்களினால்‌ குறிப்பது 
சுலபமாயிராது. பல்வேறு நாட்டினரும்‌ தெரிந்து 
"கொள்ளக்கூடிய சித்திர எழுத்தால்‌ 'ஃச்டாவ்‌ 
நொடேசன்‌: மர்‌ ரம்ப) எழுதுதல்‌ நல்லது: பல 
நாட்டவர்க்கும்‌ பயன்படும்‌! என்கிறார்‌. 


தமிழ்‌ இசையை எழுதுவதற்கு மேலைநாட்டிசை 
எழுது முறைகளைப்‌ பின்பற்ற வேண்டும்‌ என்று 
வற்புறுத்தினார்‌; தாமே எழுதிக்காட்டினார்‌ 
(பக்‌.909); இவ்வாறு தமிழிசை எழுதுமுறை வளர்ந்‌ 
துவரத்‌ தக்க வழிகள்‌ காட்டியுள்ளார்‌. 


முடிவு: தென்னக இசையை ஆராய்ந்து வளர்த்து வளப்‌ 
படுத்தியவர்கள்‌ பலபேர்கள்‌. அவர்களுள்‌ காலத்தால்‌ 
முந்தியவரும்‌, உள்ளம்‌, உடல்‌, பொருள்‌, உயிரனைத்‌ 
தையும்‌ இசைக்கே எனத்‌ தத்தம்‌ செய்தவரும்‌ ஈடு 
இணையில்லா மிகப்‌ பெருநூல்‌ ஆக்கி இசையைக்‌ 
காத்தவரும்‌, பலப்பல ர்‌இருத்தக்‌ கருத்துகளைச்‌ செப்‌ 


227 


பிச்‌ செந்தமிழைச்‌ செப்பமுறச்‌ செய்து வழிகாட்டியவ 
ரும்‌ இல்லம்‌ முழுவதையும்‌ நல்லிசை மயமாக்கி 
விளங்கியவரும்‌ ஆகிய மு.ஆபிரகாம்‌ மூதறிஞருக்குத்‌ 
தமிழகம்‌ தக்க வகையில்‌ நன்றி செலுத்தல்‌ வேண்டும்‌. 
காண்க: மு.ஆபிரகாம்‌ பண்டிதர்‌ கருணாமிர்த சாகரம்‌” 
முதற்‌ புத்தகம்‌, லாலி எலக்டிரிக்‌ அச்சுக்கூடம்‌, 
தஞ்சாவூர்‌ (1917); 

வீ.ப.கா.சுந்தரம்‌, தமிழிசை வளம்‌, மதுரைப்‌ பல்க ' 
லைக்கழகம்‌, பதிப்புத்துறை (1985), பக்‌.160-122. 


ஆம்ப ல்‌ஃ இஃது ஓர்‌ நீர்மலர்‌; இது நெய்தல்‌ நிலத்‌ 
துக்‌ கருப்பொருள்களுள்‌ ஒன்று. “மெல்விலை அரி 
யாம்பல்‌” -(மதுரைக்‌.251). இம்மலர்‌ மாலையில்‌ 
தளையவிழ்க்கும்‌. மேலும்‌ இது கொக்கின்‌ உரு 
வம்‌ போன்று தோன்றும்‌ (குறுத்‌.122:1-2). நெய்தல்‌ 
நிலம்‌ என்பது கடலும்‌ கடல்‌ சார்ந்த நிலமும்‌. 


பார்க்க: ஆம்பல்‌". 


ஆம்பல்‌” . ஆம்பல்‌ மலர்‌ அடியாகப்‌ பெயர்‌ பெற்ற 
பண்‌ - 'ஆம்பலந்தீம்‌ பாணி' என்பது. இந்தப்‌ பண்‌ 
ணுக்குத்‌ துளையிடப்பட்ட குழல்‌ “ஆம்பலந்தீங்கு 
ழல்‌' என்பது. இப்பண்‌ நெய்தல்‌ திலத்திற்குரியது. 
ர்‌ ட்‌ ப்‌ திங்‌ ௬. தெ ப்‌ டி ர்‌ பாயி ற்ற ந 
(குறிஞ்சிப்‌.220) 
சொல்‌: ஆம்‌ - தீர்‌; ஆம்பு ஈ நீர்‌ (மதுரை.த.௪.௮. ) 
ஆம்பு * அல்‌ - ஆம்பல்‌ ௪ நீர்மலர்‌; தெய்தல்‌ நிலத்தின்‌ 
மலர்‌). 


ஆம்பலந்தீங்குழல்‌ ்‌. ஆம்பல்‌ என்பது பண்‌ 
ணைக்குறிக்கும்போது *மொழியாம்பல்‌ வாயாம்‌ 
பல்‌, முத்தாம்பல்‌* என்பன போன்ற அடைமொழி 
பெறும்‌. 'மெல்லிலை ஆம்பல்‌” என்பது போன்று 
அடைமொழி கொடுத்து மலரைக்‌ குறித்துக்‌ காட்‌ 
டுவதுண்டு. எ-டு: (உ.வே.சா. அடிக்குறிப்பு, 
குறிஞ்சிப்‌. 20). 


“ஆம்பல்‌ ஆய்‌ இதழ்‌ கூம்புவிட' - 'ஆம்பலினது அழ 
கிய இதழ்கள்‌ தளையவிழ' (குறிஞ்சிப்‌.20.நச்‌.) 
மாலை நேரத்தில்‌ ஆம்பலின்‌ இதழ்கள்‌ தளை 
யவிழ்த்து விடும்‌ (மலர்ந்து விடும்‌). ஆம்பல்‌ பண்‌ 
ணுக்குரிய நேரத்தைக்‌ குறித்துக்காட்ட ஆம்பல்‌ மலர்‌ 
தனையவிழ்தல்‌ கூறப்பட்டது. 'பல்‌ வயின்‌ கோவலர்‌ 
நேரத்தில்‌ ஆன்‌ நிரைகளை மந்தைகட்கு அழைத்துக்‌ 
கொண்டு போய்ச்‌ சேர்ப்பதற்காகக்‌, கோவலர்கள்‌ 
ஆங்காங்கு மேயும்‌ மாடுகனை அழைக்க, ஆங்காங்கு 
நின்று ஆம்பலந்‌ தீங்குழல்‌ என்னும்‌ பண்ணை இசைப்‌ 
பார்கள்‌. அப்பண்ணோசை கேட்டு மாடுகள்‌ ஒன்று 
இரளும்‌. எனவே ஆம்பலந்தீங்குழல்‌ என்பது பண்‌ 
என்றும்‌, மாலை நேரத்திற்குரியது என்றும்‌ தெளி 
வாய்‌ அறியலாகும்‌. 


“ஆம்பற்‌ குழல்‌” (கலித்‌. 108:62) என்பதற்கு 'ஆம்பலை 
யுடைய பண்ணாகிய குழல்‌" என்றும்‌, 'பையுள்‌ செய்‌ 
யாம்பனும்‌' (வக.1314) என்பதற்கு 'ஆம்பற்‌ பண்‌ 
ணையுடைய குழல்‌' என்றும்‌ நச்சினாக்கினியர்‌ எழுது 
வர்‌. இங்கு. நச்சினார்கினியர்‌ தெளிந்து இட்டமாக 
ரையார்‌ “ஆம்பல்‌ முதலானவை சில கருவி; ஆம்பல்‌ 
பனி ்‌* என்றார்‌ (சிலப்‌.17:20.௨ரை]. சிலப்பதி 
காரத்தில்‌ (17:(19)(20)(21)-) எனும்‌ இடங்களில்‌ ஆம்ப 
லந்திங்குழல்‌ முதலிய பெயர்கள்‌ பண்களையே குறிக்‌ 
இன்றன. இங்குக்‌ 'கேளாமோ” என்றது 'பண்ணைக்‌ 
கேளாமோ” என்று பொருள்படுகிறது. இனி, அடி 
யார்க்கு நல்லார்‌ஆம்பலந்தீங்குழல்‌ என்பதைக்‌ கருவி 
என்று காட்டுகின்றார்‌. 'கஞ்சத்தாற்‌ குமுத வடிவாக 
அணைசு பண்ணிச்‌ செறித்தலின்‌ ஆம்பற்‌ குழலா 
விற்று” என்றார்‌(சிலப்‌ 17(20) உறை). வளமிகு 
செல்வர்‌ உலோகத்தாற்‌ குமுத வடிவுடைய அணைசு 
பண்ணிச்‌ செறித்த பிற்காலத்திற்கும்‌ முன்னரே ஆடு 
மாடு மேய்க்கும்‌ ஆயனின்‌ மூங்கிற்‌ குழலானது ஆம்‌ 
பற்குழல்‌ என்று பண்ணினடியாகப்‌ பெயர்‌ பெற்று 
விட்டது. நெய்தற்‌ பெரும்பண்ணின்‌ களைப்பண்‌ 
ஆம்பல்‌. முல்லைத்‌ தீம்பாணியினின்றும்‌ பண்ணுப்‌ 
பெயர்க்கப்‌ பிறக்கும்‌ ஐந்து தரம்புப்‌ பண்களூள்‌ ஒன்று 
ஆம்பல்‌. பிற்காலத்துச்‌ சிற்சிலர்‌ செய்து செறித்த சிற்று 
றுப்பாகிய அணைசு வழி இக்குழல்‌ பெயர்‌ பெற 
வில்லை. நெய்தல்‌ நிலக்‌ கருப்பொருளாகிய இறப்‌ 
பண்‌ வழியாகப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. 


5்பற்‌ றொடுக்கும்‌ முறை - ஆம்பலந்‌ இங்‌ 
டன ன்‌ எனும்‌ பண்ணைக்‌ கண்டுபிடிக்கும்‌ முறை: 
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“யாழின்‌ பகுதி” என்று தொல்காப்பியர்‌ கூறியதற்‌ 
கேற்ப, தெய்தற்றிணைக்‌ கருப்பொருள்‌ - தெய்தல்‌ 
யாழ்‌ அதாவது விளரிப்பாலை (தோடி). பன்னிரு 
தானநரம்புகளை நிறுத்தி, அவற்றுள்‌ குரல்‌ உழைக்‌ 
கிழமையில்‌ (ச-ம உறவு முறையில்‌ - 0-5) ஏழு 
நரம்புகளைத்‌ தொடுத்துத்‌ தொகுத்தவற்றை 
வரிசைப்படுத்தினால்‌ வருவது - விளரிப்பண்‌. 
இதன்‌ திறப்பண்ணாயெ ஆம்பற்‌ பண்ணுக்கு ஐந்து 
நரம்புகளை உழைக்‌ கிழமையில்‌ (0-5) தொடுத்துத்‌ 
தொகுத்து வரிசையாக களால்‌ ஆம்பற்‌ பண்‌ 
கிடைக்கும்‌. இங்கு முல்லைத்‌ தீம்பாணிக்கு நரம்பு 
கள்‌ தொடுத்த முறையை ஒப்பு நோக்கி இம்‌ முறை 
யமைக்கப்பட்டது. இங்கு உழைக்கிழமை என்பது 
நின்ற நரம்பை விடுத்து அதற்கு மேல்‌ ஐந்தாம்‌ 
நரம்பு எனக்‌ கொண்டு சங்கிலித்‌ தொடராகத்‌ 
தொடுத்தல்‌ வேண்டும்‌. 


ஆம்பலந்‌ தீங்குழல்‌ கேளாமோ தோழி 
(லைப்‌. 17(20)-) 


குரல்‌ முதல்‌, உழைக்‌ கிழமை தொடுத்தது. 


ஆம்பற்‌ றிறப்பண்ணின்‌ ஏறு இறங்கு நிரல்‌ 'சகமத 
நி ச்‌' ஆதலால்‌, இது இன்றைய இந்தோனமாகும்‌. 
இதற்கு மற்றோர்‌ பெயர்‌ - இந்தளப்‌ பண்‌ என்பது. 
சங்கக்காலத்தில்‌ பெயர்‌ ஆம்பலந்தீங்குழல்‌; சிலப்பதி 
காரத்தில்‌ பெயர்‌ - இந்தளம்‌; இன்று பெயர்‌ 
இந்தோளம்‌. 


(குறிப்பு: ஆம்பலந்‌ தீங்குழல்‌, முல்லையந்‌ இங்‌ 
குழல்‌, கொன்றையந்‌ தீங்குழல்‌ என்பன மூன்‌ றும்‌ 
குழல்‌ வகைக்‌ கருவிகளே என்றும்‌, இவை பண்கள்‌ 
அல்ல என்றும்‌, ஒரு சாரார்‌ விரித்துக்‌ கூறியுள்ளனர்‌; 
ஆனால்‌ இவை பண்களே. முல்லையந்‌ இங்குழல்‌ 

என்பது மோகனம்‌ எனும்‌ பண்‌ என்று நாம்‌ கண்டு 
கொள்ளுமாறு இளங்கோவடிகளே விளக்கி 
யுள்ளதால்‌ (சிலப்‌.17:(77)(18)-)- அதனுள்‌ பிறக்கும்‌ 
பிற இரண்டும்‌, பண்களேயாகும்‌ என்பது மிகமிகத்‌ 
தெளிவு. முல்லையந்‌ தீங்குழல்‌ என்னும்‌ 


பண்ணுக்குத்‌ துளைகள்‌ இடப்பட்ட குழல்‌ ஆகும்‌ 
முல்லையந்‌ தீங்குழல்‌. இவ்வாறே பிற இரு குழல்க 
ளும்‌ பண்களுக்கு எனத்‌ துளைகள்‌ இடப்பட்ட குழல்‌ 
களே. “ஆம்பலும்‌ என்றது ஆம்பற்‌ பண்ணையுடைய 
குழலும்‌ ஆம்‌” என்று சீவக சிந்தாமணியில்‌ நச்சினார்க்‌ 
இனியர்‌ கூறுவதாலும்‌, 


“பகைகொள்‌ மாலையும்‌ பையுள்‌ செய்வாம்பலும்‌' 
(€வக.1314) 


என்று இருத்தக்கதேவர்‌ கூறுவதாலும்‌ ஆம்பற்பண்‌ 
என்பது மாலை நேரத்திற்குரியது; இது இதனுடைய 
தாய்ப்பண்‌ விளரியைப்‌ போன்றே இரங்கற்‌ சுவைக்கு 
ரியது எனப்‌ பொருள்படுவது; இதுவும்‌ இரங்கற்‌ 
சுவைக்குரியது. 'பையுள்‌ செய்‌ ஆம்பல்‌! என்பது 
துன்பம்‌ செய்யும்‌ ஆம்பல்‌; ஆம்பல்‌ என்பது ஒரு பண்‌ 
எனக்‌ காட்டும்‌ மற்றைச்‌ சான்றுகள்‌: 


1) ஆம்பலத்‌ தீங்குழல்‌ தெள்விளி பயிற்ற 
ஆம்ப லாமிதழ்‌ கூம்புவிட 
(குறிஞ்சிப்‌. 227...) 
3) ஆம்பலந்‌ தீங்குழல்‌ 


(ஐங்‌.815) 


மேற்கண்ட. அடியில்‌ 'ஆம்பற்‌ குழலானது தெளிந்த 
விளியாகிய ஒலியை ஓலிக்க* என்றமையால்‌ பண்‌ 
என்பது உறுதிப்படுகிறது. 'ஆம்பலிதழ்‌ கூம்பு 
விட* என்றதால்‌ அப்பண்‌ மாலைக்குரியது என்பது 
குறிப்பால்‌ அறியலாகும்‌, 


மேற்கண்டவற்றைத்‌ தொகுத்துக்‌ கூறுவோம்‌: 
ஆம்பல்‌ என்பது ஐந்து நரம்புடைய திறப்பண்‌. ஆம்‌ 
பல்‌ மலர்‌ நெய்தல்‌ திலத்திற்குரியது. ஆம்பற்‌ பண்‌ 
ணும்‌ நெய்தல்‌ நிலத்திற்குரியது. நெய்தல்‌ நிலத்திற்கு 
ரிய பெரும்‌ பண்‌ - விளரியாகும்‌; அது இன்றைய 
தோடி. எனவே நெய்தல்‌ நிலக்‌ கருப்பொருளாகிய 
விளரியின்‌ திறப்பண்ணே ஆம்பற்‌ பண்‌. குரல்‌ முதல்‌ 
குரலுழைக்‌ கிழமையில்‌ ஐந்து நரம்புகளைத்‌ தொடுத்‌ 
துத்‌, தொடுத்தவற்றை வரிசைப்படுத்தினால்‌ கடைப்‌ 
பது ஆம்பற்பண்‌. அதன்‌ சுரங்கள்‌ - சக” மத 

ச்‌, அது இன்றைய இந்தோளம்‌ அல்லது பண்டைய 
இந்தளம்‌ ஆகும்‌. 


ஆம்பலந்‌ தீங்குழலின்‌ ஐந்து நரம்பு அடைவும்‌, சேக்கி 
அடை வும்‌ பொருந்தியுள்ளன. எனவே ஆம்பலந்‌ திங்‌ 
குழல்‌ என்பது பண்ணினடியாக வந்த பெயர்‌; ஆனால்‌ 


அடியார்க்கு நல்லார்‌ 'கஞ்சத்தால்‌ குமுதவடிவாக 
அணைசு பண்ணிச்‌ செறித்தலின்‌ ஆம்பற்‌ குழலா 
விற்று என்று கூறியுள்ளது (சிலப்‌.17:20. உரையின்‌ 


கடைசிப்‌ பத்தி) 
முரண்பட்டது. 


சேக்கிழார்‌. விளக்கத்திற்கு 


ஆமந்திரிகை! ௪ இடக்கை எனும்‌ தோற்கருவி. 
“ஆமந்திரிகையாவது இடக்கை (சிலப்‌. 
2181-19). அரும்பதவுறையார்‌ விளக்கம்‌: 
இடக்கை என்பது தோற்கருவி; பல்லியங்கள்‌ கூடி. 
இசைக்கப்படுகையில்‌ அந்தத்தில்‌ அதாவது கடை 
சியில்‌ நின்று முழக்கப்படுவதால்‌ ஆகும்‌ ஓசையை 
'ஆமந்திரிகை' என்றார்‌. 


ஆமந்திரிகை”. முன்‌ சொன்ன குயிலுவக்‌ கருவி 
கள்‌ அனைத்தும்‌ பருத்தும்‌ நிழலும்‌ போல ஒன்‌ 
றாய்‌ நிற்ப” என்று அடியார்க்கு தல்லார்‌ விளக்கி 
யுள்ளார்‌ (சிலப்‌..3:721-8). குழல்‌ வழியாழும்‌, யாழ்‌ 
வழித்‌ தண்ணுமையும்‌, தண்ணுமை வழி முழவும்‌ 
இவையாவும்‌ கூடி நின்று இசைத்தன. 'மூழ 
வொடு கூடிநின்று வாச்சியக்‌ கூறுகளை அமைத்‌ 
தது ஆமந்திரிகை' என்றார்‌ அடியார்க்கு நல்லார்‌. 
கூடி நின்று இசைத்தது கருவி! என்று அரும்பத 
வுரையார்‌ கூறுவது பொருத்தமுடையதன்று. 
கூடி நின்றிசைக்கப்பட்ட ஓசை என்று இரண்டு 
உரைஞர்களும்‌ கூறினர்‌. கருவிகள்‌ கூடி இசைத்த 
இசைப்பு ஆமத்திரிகை. இதனை யாழ்நாலில்‌ 
(1947) விபுலானந்த அடிகளார்‌ ‘Orchestra’ என்றூ 
விளக்கியுள்ளார்‌ (பக்‌.18). 


காய்ப்‌ த போனன்‌: ம 
கூடிய குயிலுவக்‌ ௧௫ 

வழி நின்றது மாழே-லாழ்வழித்‌ 
தண்ணுமை தின்றது தகவே-தண்ணுமைப்‌ 
பின்வழி நின்றது முழவே-முழ்வொடு 
கூடிநின்‌ நிசைத்த தாமந்திரிகை 


(சிலப்‌.3:137-142) 


பின்னர்‌ முழவு இலம்பல்‌ ஆமந்திரிகை 
(9வக.675.நச்‌. மேற்‌.) 
குழல்தலைமையில்‌ கருவிகளை இந்த வரிசையில்‌ 
நிறுத்திச்‌ சங்கக்‌ காலத்திற்கும்‌ முன்னர்‌ இருந்தே 
ஆமத்திரிகைகள்‌ இசைக்கப்பட்டு வந்தன என்ப 
தைப்‌ பட்டினப்பாலை வழியாகவும்‌ அறியலாம்‌: 


முழவு அதிர, முரசு இயம்ப, 
விழவு அறாவியல்‌ ஆவணத்து 


(பட்‌.156-158) 


சிலப்பதிகாரத்தில்‌ தெய்வ வாரப்பரீட்ல்கள்‌ இரண்‌ 
பினை மாதவி நடன அரங்கேற்றத்திலே | தோரிய மடந்‌ 
தையர்கள்‌ கடவுள்‌ வாழ்த்தாகப்‌ பாடினார்கள்‌. அப்பா 
டல்களின்‌ ஈற்றிலே ஆமந்திரிகை என்னும்‌ கூட்டிசை 
முழக்கம்‌ முழங்கியது என்று இளங்கோ அறிவிக்கின்‌ 
றார்‌ (சிலப்‌.9:196..). ஆமத்திரிகையை விளக்குவன: 
'பாடிய வாரத்து ஈற்று நின்றிசைக்கும்‌ கருவிகள்‌ 
எல்லாம்‌” (சிலப்‌.3:747.. அடியா...) என்று கூறி, அடி 
யார்க்கு நல்லாரும்‌ 'அனைத்துக்‌ கருவிகளின்‌ கூட்‌ 
டிசை முழக்கு' என்றதாலும்‌ 'ஆமந்திரிகை" என்பது 
கருவிகளின்‌ கூட்டிசையையும்‌ குறிக்கும்‌ என்றறிய 
லாம்‌. 


என்ற பண்டையக்‌ கூத்த நூல்‌ மேற்கோளை நச்சி 
னார்க்கினியர்‌ சவக.188 ஆம்‌ செய்யுளின்‌ உரையிலும்‌ 
மேற்கோளாகக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. 


குழலோடு வனைவரவமும்‌ முழவரவமும்‌ 
கலவரவமும்‌ கவினி௰ அழமுகுறப்‌ பெற்ற மனைகள்‌ 
(வக. 124.நச்‌. ) 


தோற்பொலி முழவும்‌ யாழும்‌ துளையயில்‌ 
குழலு மேங்க 


என்று இங்குக்‌ கூறிய மூன்றும்‌ கூடி இசைப்பது ஆமந்‌ 
இரிகையாம்‌ (9வக.675.நச்‌.) என்றார்‌. இங்குத்தோற்‌ 
கருவிகள்‌, துளைக்கருவிகள்‌ நரம்புக்‌ கருவிகள்‌ எனும்‌ 
மூவகைக்கருவிகள்‌ கூடி முழங்குவது ஆமந்திரிகை 
என்றார்‌ நச்சினார்க்கனியர்‌. எனவே பல்வேறு பாடல்‌ 
உரைகளிலும்‌ தச்சினார்க்கினி௰ர்‌ கூட்டிசை முழக்கம்‌ 
என்றே கருத்து உரைத்துள்ளார்‌. 


சொல்‌: வாய்ப்பாட்டின்‌ அந்தத்தில்‌ இசைப்பதால்‌ 
*அந்திரிகை' என்று பெயராயிற்று. ஆம்‌*அந்திரிகை 
2 ஆமந்திரிகை. இறுதியில்‌ ஆம்‌(ஆகும்‌) 'அந்திரிகை” 
என பொருள்படுவது. “இசைத்தது = கூட்டிசை”. 
எனவே ஒருமையில்‌ முடிந்தது. ஆம்‌ - ஆகும்‌ - ஒன்று 
கூடி ஆகும்‌. (ஒ.தோ:ஆம்புடை -ஆகும்புடை. (வக. 
888); ஆம்‌ பொருள்‌ (- 828) - ஆகும்‌ பொருள்‌. 
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'ஆமத்தர” என்பது வடசொல்‌ - அழுத்தமான 
தொனி, முணுமுணுக்கும்‌ சத்தம்‌ (9 - ட 08 - Monier 
Williams Skt. Eng. Dict). 

பார்க்க: ஆவஞ்சி, இடக்கை, இசையர: இயற்கை 


யில்‌. 


(குறிப்பு: அத்துணை கருவிகளும்‌ கூடி நின்று இசைத்‌ 
தன என்று அஃறிணைப்‌ பன்மையில்‌ இளங்கோ 
முடிக்கவில்லை; “இசைத்தது ' என்று அஃறிணை ஒரு 


மையில்‌ முடித்துள்ளார்‌. ஒருமையில்‌ முடித்ததால்‌ ' 


இசைத்தது என்பது இடக்கை என்னும்‌ கருவி என்றார்‌ 
அரும்‌ பதவுரையாசிரியர்‌. இதற்கு மறுப்பாகவே அடி 
யார்க்கு நல்லார்‌ “இசைத்தது ஒசை' எனப்‌ பொருள்‌ 
விரித்துள்ளார்‌. இவ்விரு விளக்கங்களுள்ளே அடி 
யார்க்கு நல்லார்‌ விளக்கமே ஏற்றற்குரியது. கருவிகள்‌ 
கூடிநின்று இசைத்த கூட்டிசையை ஆமந்திரிகை 
என்று இளங்கோ குறித்துள்ளார்‌. இது சீவகசிந்தா 
மணி 675 ஆம்‌ பாடலின்‌ சழ்த்தரப்பட்டுள்ள மேற்‌ 
கோளால்‌ நன்கு உறுதிப்படுகிறது. குரவிசைக்குப்‌ 
பிற்பாடு, அதன்‌ அந்தத்தின்‌ இசைப்பது 'அந்திரிகை' 
எனப்பட்டது. இவ்வாறு ஒருமித்துக்‌ கூடி முழக்கும்‌ 
முறை இசையரங்கு நிகழ்ச்சிகளில்‌ பண்டைக்‌ காலத்‌ 
திலும்‌ இருந்தமை அறியலாகும்‌.) 


பார்க்க: இசையரங்கு இயற்கையில்‌. 
காண்க: ப.இ.இசையியல்‌ (1986), ப.க்‌.14-15. 
யாழ்நூல்‌ (1947) பக்‌. 18. 


ஆய்ச்சியர்‌ குரவையில்‌ இசைக்‌ குறிப்பு 
கள்‌ . ஆய்ச்சியர்‌ குரவை என்பது சிலப்பதிகாரத்‌ 
தின்‌ பதினேழாவது காதை. ஆய்ச்சியர்கள்‌ 
மூல்லை நிலத்து ஆய மகளிர்கள்‌. சிலப்பதிகாரத்‌ 
தில்‌ இவர்கள்‌ கண்ணகிக்கு வர இருக்கும்‌ தீங்குகள்‌ 
நீங்குமாறு முல்லை நிலத்து ஆயனாகிய மாய 
வனைத்‌ தொழுது வேண்டி, முல்லைப்‌ பெரும்‌ 
பண்ணையும்‌ அதன்‌ திறமாகிய (பாடற்‌ பாணியா 


இய) முல்லைத்‌ தீம்பாணியையும்‌ பாடிக்‌ குரவை, 


ஆடிப்‌ போற்றுகின்றனர்‌. ஆய்ச்சியர்க்‌ குரவைப்‌ 
பகுதி, இசைக்‌ குறிப்புகளும்‌, இசை இலக்கணங் 
களும்‌ நிறைந்து விளங்குகிறது. 

1) முல்லைப்‌ பெரும்பண்ணினுடைய தோற்றமும்‌ 
தொன்மையும்‌ கூறுகிறது; முல்லையாழ்‌ ஆகிய 
முல்லைப்‌ பெரும்‌ பண்‌ என்பது இன்றைய அரி 
காம்போதி என்று அறியத்‌ துணைபுரிகின்றது; 
இராசி வீடுகளின்‌ நேர்‌ கீழே 1 தானச்‌ 


பதால்‌, 


சுரங்களை நிறுத்தி முல்லைப்‌ பண்ணின்‌ சுரங்களை 
கூட்டுகிறது. இன்று வெளிவந்துள்ள பல்வேறு இசை 
நூல்கள்‌ முல்லைப்‌ பெரும்பண்‌ எது எனக்‌ காணத்‌ 
. தவறிவிட்டன. முல்லையாழ்‌ என்றது இன்றைய அரி 
காம்போதியே என்றும்‌ இதுவே தென்னிசைக்கு ஆதி 
அடிப்படைப்‌ பாலை என்றும்‌ அறியச்‌ செய்வது 
ஆய்ச்சியர்குரவையின்‌ உரைகளே, 


பார்க்க: அரிகாம்போதி, ஏழ்பெரும்பாலை, செம்‌ 
பாலை, முல்லையாழ்‌, கோடிப்பாலை, நேர்‌ பாலை, 


காண்க: Dr.S.Seetha - Tanjore as a ௧௦84 of Music, University 


of Madras ( 1981), p.7. 


3] முல்லைத்‌ இிம்பாணி: முல்லைப்‌ பெரும்‌ பண்ணின்‌ 
இலக்கணமேயன்றி, முல்லைத்‌ இம்பாணியின்‌ இலக்‌ 
கணமும்‌ ஆய்ச்சியர்‌ குரவை கூறியுள்ளது: 'குரல்‌ மந்த 
மாக” என்னும்‌ வெண்பாவில்‌ 'குது கை இவி கு? 
(ச.ரி க பாதச்‌.) என்னும்‌ ஐந்து நரம்புகள்‌ குரல்‌ 
முதல்‌ இணை தொடுக்கப்‌ பிறக்கின்றன. இவையே 
முல்லைத்‌ இம்பாணியின்‌ ஏறு இறங்கு நிரல்‌ வரிசை 
யாகும்‌. எனவே முல்லைத்‌ தீம்பாணி என்பது இன்‌ 
றைய மோகன ராகம்‌ ஆகும்‌ என்பது உறுஇப்படுகி 
றது. மேலும்‌ முல்லை யாழ்‌ என்பது செம்பாலை 
என்னும்‌ பெயரைப்‌ பெற்றது என்றும்‌ அறிகிறோம்‌. 


3) செம்பாலைக்கு நேர்‌ பாலை கோடிப்பாலை (கரக 
ரப்‌.) ஆகும்‌ என்று ஆய்ச்சியர்‌ குரவை கூறுகிறது. 
ஆய்ச்சியர்‌ குரவைக்கு, உரிய அரும்பதவுரையும்‌ அடி 
யார்க்கு நல்லார்‌ உரையும்‌ பல்வேறு இசை துணுக்கங்‌ 
களை விளக்குகின்றன. அவற்றைத்‌ தொகுத்துக்‌ குறிப்‌ 
பாகக்‌ கூறுவோம்‌. 


1) முல்லையாழ்‌ - செம்பாலை - அரிகாம்போதி, 
2) இதற்குரிய ஏழு இராசி வீடுகள்‌. 


3) தேர்பாலை - கோடிப்பாலை (கரகரப்‌. )(உழைக்‌ 
கிழமைப்‌ பாலை) , 

4) நேர்பாலைக்குரிய ஏழு இரா? வீடுகள்‌. 

5) கொன்றையந்‌ தீங்குழல்‌, முல்லையந்‌ தீங்குழல்‌, 
ஆம்பலந்‌ தீங்குழல்‌ என்னும்‌ மூன்றும்‌ இறப்‌ 
பண்கள்‌. 

6) குரவை கூத்து ஆடுதற்கு ஆயமகளிர்‌ தம்‌ கடவுள 
ரின்‌ பெயர்களைப்பூண்டு வரிசையில்‌ நின்றனர்‌ 
அவ்வரிசையினர்‌: 

3. மாயவன்‌, 2. இவனுடைய மனைவி, 3. நப்‌ 
பின்னை சீ.பலராமனின்‌ மூத்த மனைவி, 
5.பலராமன்‌, 6. பலராமனின்‌ இளைய மனைவி, 
7-.அசோதை ஆகிய எழுவரும்‌ செம்பாலையின்‌ 
தரம்புத்‌ தானங்களாகிய கு.து”.கை”.௨.இ. 

தா. என்பவற்றில்‌ முறையே. நின்று கூத்து 
ஆடினார்கள்‌. 

7) சில வரிப்பாடல்‌ வகைகள்‌ முதலிய பகுதிகள்‌ 
கொண்டது ஆய்ச்சியர்குரவை. 


ஆயப்பாலை . 'பாயப்பரலைகள்‌” என்னும்‌ நால்‌ 
வகைப்பாலையுள்‌ ஒன்று ஆயப்பாலை. 


ஆயம்‌, சதுரம்‌, இரிகோணம்‌, வட்டமெனப்‌ 
பாய நான்கும்‌ பாலை யாகும்‌ 
.... [சிலப்‌.77:72.. அடியார்க்‌.) 


ஆயப்பாலை என்பதற்கு அரும்பதவுரையார்‌ 
விளக்கம்‌: "ஈரேழ்‌ தொடுத்த செம்முறைக்‌ கேள்வி 
என்பது ஆயப்பாலையாய்‌ நின்ற பதினாற்‌ 
கோவை, பொலிந்து கோலினிது செப்ப 
முடைத்து' (சிலப்‌.3:70-71. அரும்‌.) என்பதாலும்‌, 
“பொலிந்து' என்பதாலும்‌, ஈரேழ்‌ தொடுத்த செம்‌ 
முறைக்‌ கேள்வியாகய சகோட யாழிலே ஓரேழ்‌ 
பாலை நிறுத்திப்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்க்க வேண்டிய 
திருப்பதாலும்‌ அதன்‌ நரம்பு அடைவுகள்‌ 
வருமாறு: 


சகோட யாழில்‌ 14 கோவைகள்‌ 


'உழை முதலாகக்‌ கைக்கிளை ஈறாக* (சிலப்‌.2:37.) என்றது உழைக்கு முதலாகிய கைக்களை தொடங்கி, கைக்‌ 


இளைக்கு ஈறாகிய உழையில்‌ முடிக்கப்‌ 14 கோவை என்று பொருள்படுகிறது. 


*-உழைக்கு முதல்‌ 


உழை முதல்‌ கைக்‌ 


த்ர 
1] 3 3 
க த தி்‌ ரி க 
ட்‌. என 
ENESENFREREAESEAEAEZESEAESEA 


கெக்கிளைக்த ஈறி 


இவ்வாறு பதினாற்‌ கோவைகளையுமுடைய 
பாலையே ஆயப்பாலை; “பஇினாற்‌ கோவைப்‌ 
பாலை நிலை'' [லெப்‌.3:9.அடியார்க்‌.) என்றதால்‌ 
ஆயப்பாலை. என்பது 14 கோவைகளையுடையது 
என்று அறியலாம்‌; (Chromatic Scale’ - The scale that 
inctudes all of the 12 pitches (and thus all of the 12 semitones) 
.contiined in an octavé)-(The New Har. Dict. of Mus.) ஆயப்‌ 
பாலையின்‌ சில கூறுகள்‌ (லாவோ) மட்டுமே 
பாடலில்‌ பயன்பட்டு வருகின்றன. 12 சுரங்களும்‌ 
சேர்ந்து ஒலிக்கும்‌ தனிப்பாலையாக ஆயப்பாலை 
என்றது செல்வாக்குப்‌ பெறவில்லை. பன்னிரு 
அரைச்‌ சுரத்துள்‌, சில சரங்களை ஒரு சேர வைத்து 
இசைப்பதுண்டு. 


(குறிப்பு: ஆங்கில 'குரேமேட்டிக்‌ இசுகேல்‌' 12 அரைச்‌ 
சுரமுடையது; தமிழ்‌ ஆயப்பாலை 14 அரைச்‌ சுர 
முடையது. 'உழைமுதல்‌' என்றது உழையை முதலாகக்‌ 
கொண்ட கைக்கிளை எனவும்‌, “கைக்கிளை இறு 
வாய்‌' என்றது கைக்கிளையைத்‌ தனக்குமுன்‌ இறுதி 
யாய்‌ கொண்டது எனவும்‌ பொருள்படுகின்றது. 
மேலே கண்ட வரை கட்டப்‌ படத்தில்‌ இவற்றை அறி 
யலாகும்‌.. 'குரோமேட்டிக்‌ இசுகேல்‌' (Cரomatic scale) 
என்பது அரைச்சுரங்களைக்‌ கொண்டது. 
‘kromatikos' (இரேக்கம்‌) என்பது நிறமுடையது எனப்‌ 
பொருள்படுவது. தமிழில்‌ “நிறப்‌ பாலை எனலாம்‌. 
ஆயம்‌ என்பது கூட்டம்‌. 14 கோவைகள்‌ நெருங்கிக்‌ 
கூட்டமாக இருத்தலால்‌ ஆயப்பாலை எனப்‌ பெயர்‌ 
பெற்றிருக்கலாம்‌. (ஒ.தோ: ஆயம்‌- மடவார்கூட்டம்‌. 
எ-டு. 'பண்ணையும்‌ ஆயமும்‌ (கம்பரா. பால. பாடல்‌ 
ஐச. வை.மு. கோபால கருஷ்ணமாசாரியார்‌, ஆசிரியர்‌ 
பதிப்பு.) 
ஆயன்‌ குழல்‌ - இருவள்ளுவர்‌ இருக்குறனில்‌ 
(1228) குறிப்பிடும்‌ மாலை நேரத்திற்குரிய பண்‌. 
இப்பண்ணைக்‌ கேட்டுத்‌ தலைவனைப்‌ பிரிந்திருக்‌ 
கும்‌ தலைவி மிகவும்‌ வருந்துவாள்‌ என்று வள்ளு 
வர்‌ குறிப்பிட்டிருப்பதால்‌, இத்தகு இனிய பண்‌ 
ணைக்‌ கேட்டு அவனுடனிருந்தால்‌ இது மிகவும்‌ 
இன்பமூட்டுவது என்று பொருள்படுகிறது. 
அவன்‌ இல்லாத போது இப்பண்‌, நெருப்புபோல்‌ 
சுடுகிறது. இது மாலைநேரப்பண்‌ ஆதலால்‌ அவன்‌ 
வருவான்‌ என்று தூது சொல்லி வருகிறது. அவனு 
டனிருந்தபோது இன்பமூட்டும்‌ கருவியாகிய இப்‌ 
பண்‌, அவனில்லாதபோது கொல்லும்‌ கருவி 
யாகியது. 
அழல்யோலும்‌ மாலைக்குத்‌ தூதாக ஆயன்‌ 


(குறள்‌.1228) 
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இக்குறன்‌, 
காலை கரும்பிப்‌ பகலெல்லாம்‌ போதாகி 
மாலை மலருமிந்‌ நோய்‌ 
(குறள்‌.1227) 


என்னும்‌ மாலை நேரத்‌ துன்பத்தை உணர்த்தும்‌ குற 
ளுக்கு அடுத்து வந்தது. இனி, ஆயன்‌ குழல்‌ என்பது 
மூல்லை நிலத்தில்‌ ஆடு மாடு மேய்க்கும்‌ ஆயன்‌ 
மாலை நேரத்தில்‌ ஆனிரைகளைத்‌ தம்‌ தொழுவம்‌ 
சேர்ப்பதற்காக ஊதும்‌ ஒரு வகைப்‌ பண்‌. முல்லை 
நிலத்துக்குரிய முல்லையாழ்‌ என்பது செம்பாலை. 
அது இன்றைய அரிகாம்போதி. முல்லை யாழின்‌ 
வழிப்‌ பிறக்கும்‌ இறப்பண்‌ முல்லைத்‌ இம்பாணி, 
இதுவே முல்லையாழில்‌ முதற்‌ பிறக்கும்‌ திறப்பண்‌. 


. இது குரன்‌ முதல்‌ இணை வழியில்‌ தொடுத்த ஐந்து 


நரம்புகளால்‌ ஆகியது. அது இன்றைய மோகனம்‌. 
இதனை 'குரண்‌ மந்தமாக” (சிலப்‌.17: (18), என்னும்‌ 
வெண்பாவால்‌ அறியலாம்‌. இதுவே முல்லைத்‌ திம்‌ 
பாணி (௪ பதச்‌) அல்லது ஆயன்குழல்‌ ஆகும்‌. 
இது கார்காலத்திற்கும்‌ மாலை நேரத்திற்கும்‌ உரியது. 


பார்க்க: ஆம்பலத்‌ தீங்குழல்‌, கொன்றையந்‌ 


தீங்குழல்‌, முல்லையந்‌ தீங்குழல்‌. 


சொல்‌: ஆயர்‌ - கூடிவாழும்‌ முல்லை நிலத்தார்‌. 
ஆய்‌*அர்‌ - ஆயர்‌; ஆய்‌ * அன்‌ - ஆயன்‌; ஆய்‌ * அம்‌ 
- ஆயம்‌ - கூட்டம்‌. ஆடு மாடுகளை மேய்த்துக்‌ 
கொண்டு, கூட்டம்‌ கூட்டமாய்‌ முல்லை நிலத்தார்‌ 
இரிந்ததால்‌ 'ஆயர்‌' எனப்பெயர்‌ பெற்றனர்‌. ஆயத்துக்‌ 
குரியவர்‌ ஆயர்‌. 


ஆயன்குழல்‌: ஆடு ,மேய்ப்பவனின்‌ குழல்‌. இங்கு 
கருவி ஆகுபெயராக ஐந்நரம்புப்‌ பண்ணை (இறப்‌ 
பண்ணை) உணர்த்தியது. 


ஒப்பு: முல்லையந்‌ தீங்குழல்‌ என்பது முல்லையந்‌ தீம்‌ 
பாணியை (மோகனத்தை) உணர்த்தியது இங்கு 
ஒத்துக்‌ காண்க. 


(குறிப்பு: 'செங்காற்பேடை.... கணவற்‌ காணாது குழ 
லிசைக்குரல்‌ குறும்பல அகவும்‌' (குறுத்‌.151:1-3) என்‌ 
னும்‌ குறிப்பு இங்கு நினைத்தற்குரியது. சேக்கிழார்‌ 
பெரியபுராணத்தில்‌ ஆனாய நாயனார்‌ வரலாற்றில்‌ 
ஐம்புழைக்‌ குழல்‌ பற்றித்‌ தரும்‌ அரியபல குறிப்புக்‌ 
களினாலும்‌ 'மாலை ஆயன்‌ குழல்‌' என்பது ஐத்‌ 
நரம்புப்‌ பண்‌ என்று அறியலாம்‌.) 


ஆயோ. சங்கக்‌ காலத்தில்‌ இனைக்‌ கதிர்‌ இன்ன 
வரும்‌ இனிகளை மகளிர்‌ விரட்டுவதற்கு இசைத்த 
நீண்ட ஓலமே (சத்தமே) 'ஆயேோ' எனப்பட்டது. 
இது ஆலோலம்‌ என்னும்‌ சொல்லினின்றும்‌ 
தோன்றியது. 'ஆலோ' என்றோ “ஆயோ: என்றோ 
ஆயமகளிர்‌ ஆர்ப்பரித்துக்‌, கதிர்களைத்‌ இன்னவ 
ரும்‌ பறவைகளை விரட்டினார்கள்‌. 'ஆயோன்‌' 
என்பது இச்சொல்வின்‌ மறுவடிவமாகும்‌. 


அஞ்சொற்‌ கனிகள்‌ ஆயோன்‌ என்னும்‌ 
அண்ணாமலையாரே 
(சம்‌.7:69:2) 


மையார்தடங்‌ கண்ணாள்‌ 2 ட மொழியாள்புனங்‌ 

காக்கச்‌ 
செவ்வேதிரிந்‌ தாயோவெனப்‌ போகாவிட விளிந்து 
செவ்வாவன இளிபாடிஞ்‌ பேர்ப்பத மலையே, 


(சுந்‌.7:79:4) 
இப்பாடல்களில்‌, 'ஆயோ: எனுங்‌ குரல்‌ அந்தோ 
புனத்தை அழிக்கின்றதே எனப்‌ 
பொருள்படுகிறது. 


பயிற்றிக்‌ இன்னை ஒப்பியும்‌ 
(குறிஞ்சிப்‌.100-101) 


*தெள்வினி இடையிடை. பயிற்றிக்‌ இள்ளை ஒப்‌ 
பும்‌' என்பதற்கு நச்சினார்கினியர்‌ 'பெரிய ஓசை 
யையுடைய தெளிந்த சொற்களை நடுநடுவே 
சொல்லிக்‌ இளியை ஓட்டுதலைச்‌ செய்தும்‌”. என்று 
உரை வகுத்தார்‌. 


புனம்‌ காவல்‌ கொண்டு ஆயோ என மொழியும்‌ 
(சூளாமணி. சுயம்வர. 104 


சொல்‌; அகல்‌ * ஓலம்‌ - ௮(௧) லோலம்‌ - ஆலோலம்‌ 
௪ நீளமான அகன்ற ஒலி. அ(க)ல்‌ * ஓல்‌ - ஆலோல்‌ 
ஆலோ? ஆயோ...ஒல்‌ * இ - ஓலி; ஒல்‌ ? ஒல்‌. ஓல்‌ 
* அம்‌ - ஓலம்‌. 

(குறிப்பு: இன்றும்‌ வள்ளித்‌ திருமண நாடகத்தில்‌ பர 
ணின்‌ மேல்‌ வள்ளி நின்று, காம்போதி இராகத்தில்‌ 
ஆலோலம்‌ - ஆலோலம்‌ - ஆலோ - ஆயோ என்று 


நீள ஒலியமைத்துப்‌ பாடிப்‌, பறவைகளை விரட்டும்‌. 
காட்சியுண்டு. விடுதலைப்‌ போரில்‌ பறவைகளை 
விரட்‌டுவதாகக்‌ குறிப்புப்‌ பொருவில்‌ வெள்ளையரை 
ஆட்சியினின்றும்‌ விரட்டுதல்‌ வேண்டும்‌ என்று 


உள்ளுறையமைத்துப்‌ பாடுவார்கள்‌. 'ஆயல்‌ ஓட்டும்‌ 


பெண்ணே" என்று பெரும்‌ புகழ்‌ பெற்ற கிட்டப்பா” 


- வேடனாகப்‌ பாடிவருவார்‌. இப்பாடலில்‌ சங்கரதாசு 


சுவாமிகள்‌ 'ஆயல்‌' என்னும்‌ சொல்லைப்‌ பயன்படுத்‌ 
இயுள்ளது இன்றுவரை, சம்பந்தர்‌ காலத்திற்கும்‌ முன்‌ 
னர்‌ தொட்டு, மரபாக வருவதைக்‌ காட்டுகிறது.) . 


ஆர்ப்பு? -மிகுத்த ஒலிப்பு. யாழின்‌ நரம்பு சரத 
அளவைக்‌ கடந்து மிகுதியாக ஒலித்தல்‌. 
வெம்பகை நீக்கும்‌ விரகுளி அறிந்து 
(சிலப்‌.8:30..) 
இவை நான்கும்‌ யாழிசை நரம்பின்‌ குற்றங்கள்‌ 
என்றும்‌, இவை நீக்குதற்குரிய குற்றங்கள்‌ என்றும்‌ 
இளங்கோவடிகள்‌ அறிவித்துள்ளார்‌. இது யாழ்‌ 
நரம்பினை அளவுக்கு விஞ்சி அதிருமாறு மீட்டு 
வதனால்‌ ஏற்படும்‌ குற்றம்‌. 
“ஆர்ப்பு - நரம்பின்‌ முழக்கம்‌” (சிலப்‌.4:30.அரும்‌./ 


தன்னுதால்‌ தெறவுந்தல்‌ அதிர்வென நாட்டினாரே 
(சலப்‌.8:29-30.அடியாாக. J 

* வர்ப்பெனப்படு அளவிறத்‌ இசைக்கும்‌". 
(சலப்‌.8:29-30.அடியார்க்‌.) 

“ஆர்ப்பு மாத்திரை இறந்த ௬௬௫ - ஒங்க விசைத்தல்‌". 
(சிலப்‌..8:29-30.அடியார்க்‌.) 


ஆர்ப்பு - ஆரவாரமாய்‌ ஒலிக்கும்‌ ஒலி. 

“சங்கம்‌ முழங்க வயிர்‌ ஆர்ப்ப (மதுரைக்‌. 183) என்‌ 
னும்‌ அடிக்கு நச்சினார்க்கனியர்‌ “சங்கம்‌ முழங்க 
வயிர்‌ ஒலிப்ப! என்று உரை கூறினார்‌. “சேரி விழ 
வின்‌ ஆர்ப்பு எழுந்தாங்கு' - *சேரிகளிலுள்ளார்‌ 
கொண்டாடுகின்ற விழாக்களினாலே ஆரவாரமெ 
ழுந்தாற்‌ போவே” என்றும்‌ உரை 
கூறினார்‌ (மதுரைக்‌. 619.நச்‌.). 

சொல்‌: ஆர்தல்‌ - நிறைதல்‌ 


13 அத 


ஆராய்தல்‌ - இணைவழிக்‌ கேட்டல்‌, பண்ணல்‌, 
'பரிவட்டணை, ஆராய்தல்‌ முதலிய எட்டுவகை 
இசைஎழால்‌ என்பவற்றுள்‌ இஃது ஒன்று (சிலப்‌. 
7:(1):5-9). ஆராய்தல்‌ என்பது இசைத்துறையில்‌ 
ஒரு பண்ணினை உண்டாக்கும்‌ முறையாகும்‌. 
ஆராய்தல்‌ என்பது குரல்‌ என்னும்‌ முதல்‌ நரம்பு 
தொடங்கிக்‌, குரல்‌ இளி (௪.ப.) உறவு முறையில்‌ 
எத்துணை நரம்புகள்‌ பண்ணினுள்ளே இருக்கின்‌ 
றன என்று கணக்கிட்டு அறிதலாகும்‌, மேலும்‌ எத்‌ 
. துணை நரம்புகள்‌ இணை, கிளை, நட்பு, பகை 
என்னும்‌ உறவிலே பண்ணினுள்‌. நிற்கின்றன 
என்று கணக்கிட்டு அறிதலும்‌ ஆராய்தல்‌ ஆகும்‌. 


ஆராய்தல்‌ என்பது அமைவரக்‌ இளப்பின்‌ 
குரன்முத லாக இணைவழி கேட்டும்‌ 
இணையி லாவழிப்‌ பயனொடு கேட்டும்‌ 
தாரமும்‌ உழையும்‌ தம்மில்‌ கேட்டும்‌ 
குரலும்‌ இளியும்‌ தம்மில்‌ கேட்டும்‌ 
துத்தமும்‌ விளரியும்‌ துன்னறக்‌ கேட்டும்‌ 
விளரி கைக்களை  விதியுளிக்‌ கேட்டும்‌ 
தனரா தாகிய தன்மைத்‌ தாகும்‌ 

(லெப்‌..:(1):5-8.அரும்‌. ) 


ஆராய்தல்‌ என்னும்‌ முறை 


(அர்‌: குரலும்‌ இளியும்‌ இணை 

(ஆ): இளியும்‌ துத்தமும்‌ இணை 
(இ): துத்தமும்‌ விளரியும்‌ இணை (ர த்‌) 
(ஈ): விளரியும்‌ கைக்களையும்‌ இணை (27 & ௧4) 
{உ}: கைக்கிளையும்‌ தாரமும்‌ இணை (45. நீ) 
(ஊஊ): தாரமும்‌ உழையும்‌ இணை (நீச ம?) 


இணை முறையில்‌ தொடுத்த நரம்புகளை ஏறுவரி 
சைப்படுத்தி நிறுத்தல்‌: 
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ஆ): அந்த இளியுள்‌ துத்தம்‌ பிறத்தல்‌ - A 
இ து (0௯7 


(இ): அந்தத்‌ துத்தத்துள்‌ விளரி பிறத்தல்‌ - 
து வி்‌ (07 


அ): குரலுள்‌ இளி பிறத்தல்‌ - கு இ (0௯7) ] 


(ஈ): அந்த விளரியுள்‌ கைக்கிளை பிறத்தல்‌ - 


கைதா (௦-2 17) 


கை: (0-2 ப 
(௨): அந்தக்‌ கைக்கிளையுள்‌ தாரம்‌ பிறத்தல்‌ - ] 
(ஊ): அந்தத்‌ தாரத்துள்‌ உழை பிறத்தல்‌ - , i 
தா ௨ (02 7) 
குறிப்பு: மேற்கண்ட தொடுப்பு முறைக்குச்‌ சூத்திரம்‌ 
செய்யும்‌ முறை: 
ஒ.தோ: 'தாரத்துழை தோன்றப்‌ பாலை யாழ்‌: (சிலப்‌. 
17:(13) அடியார்க்‌.) என்றாற்‌ போன்றே “குரலுள்‌ இளி 
தோன்ற மேற்செம்பாலை யாழ்‌” என்றாகும்‌. 
இவ்வாறு குரலிலிருந்து இணை நரம்புகள்‌ மேன்‌ 
மேல்‌ சங்கிலித்‌ தொடராக ஏழு நரம்புகள்‌ கோக்கப்‌ 
பட்டமையால்‌, மேற்செம்பாலையைக்‌ 'குரல்புணர்‌ 
நல்யாழ்‌? (மதுரைக்‌.605) என்று சங்கக்‌ காலத்தில்‌ குறித்‌ 
தனர்‌. இப்பெயர்‌ ஏழு நரம்புப்‌ பிறப்பு முறை 
கருதி இப்பண்ணுக்கு இடப்பட்டது. 
“பண்ணை ஆராய்தல்‌” என்பது கூறப்பட்டுள்ள 
இடங்கள்‌: 
தானநிலைக்‌ கோல்வடித்துப்‌ படிமுறைத்‌ 
தகுதியினால்‌ 
ஆனஇசை அஆராய்வுற்று அங்கணர்தம்‌ பாணியினை 
(பெரிய பு.சம்‌.135..) 
முத்திரையே முதலனைத்தும்‌ முறைத்தானம்‌ ்‌ 
சோதித்து 
வைத்த துளையாராய்ச்சி வக்கரணை வழிப்போக்கி 
(பெரிய பு.ஆனாய.24..) 


இம்‌ மேற்கோள்களால்‌ பெரியபுராணத்தில்‌ சேக்கி 


மார்‌ “ஆராய்தல்‌' என்பதை ஈரிடங்களில்‌ பயன்‌ 
படுத்தியுள்ளார்‌ என்றறியலாம்‌. 


சொல்‌: ஆர்‌*ஆய்தல்‌-ஆராய்தல்‌ - பொருந்தும்‌ வகை 
யில்‌ நரம்புகளைப்‌ பிரித்து நுணித்துக்‌ காணுதல்‌; ஆர்‌ 

- பொருத்தல்‌; ஆய்தல்‌ - நுணித்துப்‌ பிரித்துக்‌ 
காணுதல்‌. 


பார்க்க? குரல்புணர்‌ நல்யாழ்‌, மேற்செம்பாலை, 


(குறிப்பு: 'குரன்‌ முதலாக இணைவழி கேட்டும்‌! என்‌ 
னும்‌ மேற்கோளில்‌ 'கேட்டும்‌' என்பது இரண்‌ 
டறக்‌ கலந்து இணையாக ஒலிப்பதைச்‌ செவிப்‌ 
புலனால்‌ கேட்டறிந்தும்‌ என்று பொருள்படுகிறது. 
இம்முறையைச்‌ சங்க. இலக்கியக்‌ காலத்திற்கும்‌ 
முன்னரே இசைவாணர்கள்‌ தமிழகத்தில்‌ அறிந்‌ 
திருந்தனர்‌; இதனைப்‌ 'பாலை பண்ணல்‌' என்றனர்‌. 
“இளி நரம்பு” என்று பெயரிட்டமை இசை நுணுக்கம்‌ 
காட்டுகிறது. இனி-இணையாவது. இம்முறையால்‌ 
ஒவ்வொரு நரம்புச்‌ சுருதி அளவும்‌ நிறுத்து அமைக்கப்‌ 
பட்டது. இது தமிழிசையோரின்‌ ஆதிக்‌ கண்டுபிடிப்‌ 
புக்களில்‌ தலையாயது. இணையில்லாத வழி 
'பயனொடு கேட்டல்‌' என்னும்‌ புதிய முறையால்‌ 
புதுப்பண்‌ காணுதல்‌ வேண்டும்‌ என்று கூறப்‌ 
பட்டுள்ளது. பார்க்க: பயணொடு கேட்டல்‌.) * 


ஆரியமும்‌ தமிழும்‌ ஆனான்‌. இறைவன்‌ இரு 
மொழிகளையும்‌ சமமாக நினைப்பவன்‌; இரண்‌ 
டும்‌ அவன்‌ திருவருளால்‌ தோன்றியவைகள்‌ என்று 
கூற இடம்‌ தருபவை: 
ஆரியமும்‌ தமிழோடு இசை யானவன்‌? 
[நாவுக்‌.5:18:3) 
ஆரியன்‌ கண்டாய்‌ தமிழன்‌ கண்டாய்‌” 
(நாவுக்‌.6:23:5) 
*செத்தமி ழோடு ஆரியனை எரியனை” 
(நாவுக்‌.6:46:10) 
வடமொழியும்‌ தென்தமிமும்‌ ஆனவனை” 
(தாவுக்‌.6:87:1) 


மாரியும்‌ கோடையும்‌ .. ஃ 
ஆரியமும்‌ தமிழும்‌ உடனே சொலிக்‌ 
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காரிகை யார்க்கும்‌ கருணை செய்தானே 
(திருமூலர்‌. 109). 

அவிழ்க்கன்ற வாறும்‌ ... 

தமிழ்ச்‌ சொல்‌ வடசொல்‌ எனுமிவ்விரண்டும்‌ 

உணர்த்தும்‌ அவனை உணரவும்‌ ஆமே 
(இருமுலர்‌. 110). 


ஆரியர்‌ கயிறாடுபறை - ஆரியக்‌ கூத்தர்‌ கழை. 
யிற்கட்டிய கயிற்றின்‌ மேல்‌ நின்று ஆடும்பொழுது 
கொட்டப்படும்‌ பறை. 


ஆரியர்‌ கயிறாடு பறை” (குறுந்‌. 7). 


கயிற்றின்மேல்‌ நின்று ஆடுதற்கு ஏற்றாற்போல்‌ 
கொட்டும்‌ பறை - கயிறாடு பறை. தானத்திற்கு 
ஆடும்‌ நடத்தை இரண்டாக பகுத்தனர்‌ - ஆரிய 
நடம்‌, தமிழ்‌ நடம்‌ என்று: 


இருவகைக்‌ கூத்தாவன... ஆரியம்‌, தமிழ்‌" 


(சிலப்‌.3:12.அடியார்க்‌. உ.வே.சா.பதிப்பு.பக்‌.79) 


ஆரியத்‌ தமிழெனும்‌ ர்‌ நட.மிரண்டும்‌” 
(மேலது, உ.வே.சா. பதிப்பு,பக்‌.89) 


“ஆடியற்‌ பாணிக்கு ஒக்கும்‌ ஆரிய அமிழ்தப்‌ பாடற்‌, 
கோடிவர்‌* 
(கம்பரா. கிட்த்தா.481) 


(குறிப்பு: இரு மூங்கில்‌ கழையை நட்டு அவற்றி 
டையே கயிறு கட்டி, அக்கயிற்றின்‌ மேல்‌ தாளக்‌ 
கொட்டுக்கு ஏற்ப ஆடும்‌ ஆட்டம்‌; இது மிக்க அரு 
மைப்பாடு உடையது. அருமை தடம்‌ ஆதலால்‌ 
அரிய நடம்‌" எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. தமிழ்‌ தடம்‌ 
-இயற்கையான நடம்‌; இது தரையில்‌ ஆடும்‌ நடம்‌. 
கயிற்றின்மேல்‌ ஆடுதற்கு ஏற்பத்‌ தாழ்ந்த தானநடைக்‌ 
கொட்டினைக்‌ கம்பர்‌ “ஆடியற்‌ பாணி: என்றார்‌. காற்‌ 
நில்‌ ஆடுங்கால்‌ வாகை நெற்றுக்கள்‌ ஒலிப்பது 
போன்று பறை கொட்டப்பட்டது என்கிறது குறுந்‌ 
தொகை. 


“ஆரியர்‌ கயிறாடு பறையின்‌ கால்‌ யொரக்‌ 
கலண்வெொசை 
வெண்ணெற்று ஒலிக்கும்‌” 
(குறுந்‌.2) 


சொல்‌: அர்‌்*௨ அ ஆர்‌ (உகரம்‌ நீங்க, அதனை ஈடு 
செய்ய முதல்‌ எழுத்தாகிய அகரம்‌ நீண்டு ஆகரறும்‌ 
ஆகியது. அரு * இய இ: ஆர்‌ * இய உ ஆரிய. 
ஆரியக்‌ கூத்தினை ஆடியவர்கள்‌ தமிழ்‌ நாட்டுக்குரிய 
கோடியர்‌ என்பதைக்‌ கம்பர்‌ அறிவித்து அறிவூட்டு 
இன்றார்‌. (கம்பரா. கிட்கிந்தா.481) 


யார்க்க:ஆடுமகள்‌, ஆடியற்‌ பாணி. 


ஆரோகணம்‌ - ஒரு பண்ணிற்குரிய முழு நரம்பு 
களின்‌ ஏறு திரல்‌. 
ஆர்‌*ஓர்கணம்‌ > ஆரோகணம்‌. ஆர்‌ ட்‌ நிறைவு, 
ஏறுதல்‌; கணம்‌ - கூட்டம்‌. ஒ-ஓசை. ஆரோகணம்‌ 
.ச ஓறுதல்‌ வரிசையின்‌ ஓசைக்‌ கூட்டம்‌. 


பார்க்க:அம்ரோசை, அவரோகணம்‌, ஆரோசை, 


ஆரோசை - ஏறு நிரல்‌. 
ஒரு பண்ணுக்குரிய நரம்புகளுள்‌ சிலவற்றை ஏறு 
நிரலில்‌ இசைப்பது “ஆரோசை”; ஆரோசைக்கு 
எதிர்‌ 'அமரோசை*; அமரோசை - இறங்கு நிரல்‌, 


ஒத்தநிலை யுணர்ந்ததன்பின்‌ ஒன்றுமுதல்‌ 
படிமுறையாம்‌ 

அத்தகைமை ஆரோசை அமரோசை 
களின்‌அமைத்தார்‌. 


(பெரிய பு.ஆனாய.24) 


இங்கு *படிமுறையாம்‌ ஆரோசை' என்னும்‌ 
தொடர்க்குப்‌ பொருள்‌: சுரங்களின்‌ எண்ணிக்கை 
யைப்‌ படிப்படியாய்‌ உயர்த்திச்‌ செல்வது படி 
முறை ஆரோசை ஆகும்‌. 


சரிகம தீ சுரம்‌ 
சரிகமப உத சுரம்‌ 
ச ரிக மபத - § சரம்‌ 
சரிசுமபதநி - 7 சுரம்‌ 
சரிக மபத நிச்‌ - ௪ ௬ம்‌ 


இம்முறையிலே சுரங்களை இறக்கிக்‌ கொண்டுவரு 
வது 'படிமுறை அமரோசை'யாகும்‌. 
சொல்‌: ஆர்தல்‌ - நிறைதல்‌. மேலும்‌ மேலும்‌ சுரங்‌ 


களை உயர்த்திக்‌ கொண்டு (ஆர்வு செய்துகொண்டு) 
போகின்றமையால்‌ ஆரோசை எனப்பட்டது. 
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ஆலங்காட்டாண்டி ச ஒருவகை வரிக்‌ கூத்து. 
இது 'கோத்த வரிக்‌ கூத்தின்‌ குலம்‌' என்று அடி 
யார்க்கு தல்லார்‌ கூறியுள்ள கூத்து வகைகளுள்‌ 
ஒன்று. அகன்ற சுடுகாட்டின்‌ கண்‌ சிவன்‌ ஆடிய 
ஆட்டம்‌ (சிலப்‌. 3:13.அடியார்க்‌.) (உ.வே.சா. 
பதிப்பு), 1955, பக்‌.88, வரி,24, 


பார்க்க: கோத்த வரிக்கூத்தின்‌ குலம்‌. 


(குறிப்பு: 'ஆலங்காட்டாண்டி' என்பது ஆடியவனின்‌ 
பெயர்‌; இது அவன்‌ ஆடிய ஆட்டத்திற்கு ஆகி வந்தது; 
கருத்தாவாகு பெயர்‌.) 


ஆலாத்துப்‌ பாடல்‌ - ஆரத்திப்‌ பாடல்‌. இருமண 
மக்களை வாழ்த்தி வரவேற்பதற்குப்‌ பாடும்‌ மங்க 


ளமான பாடல்‌. மஞ்சள்‌ குங்குமம்‌ ஆகியவற்றை . 


நீரில்‌ கரைத்து ஓர்‌ அழகிய தட்டில்‌ ஊற்றி, அத்தட்‌ 
டினைஇரண்டு மூன்று பெண்கள்‌ ஏந்திக்‌ கொண்டு 
ஆலாத்திப்‌ பாடலைப்‌ பாடுவது வழக்கம்‌, இந்த 
நீரை மணமக்கள்‌ பாதங்களில்‌ ஊற்றுவார்கள்‌. 
"மணமக்கள்‌ நீடு வாழ்க! என்றும்‌, "கண்ணேறு 
ஏற்படாது வாழ்க” என்றும்‌ வாழ்த்திப்‌ பாடும்‌ 
பாடல்‌ ஆராத்திப்‌ பாடல்‌. சிறு எ-டு: 


குங்குமத்தால்‌ ஆலாத்தி 
கோடி கோடி ஆலாத்தி 
மஞ்சளால்‌ ஆலாத்தி 
மங்களமாய்‌ அலாத்தி 


சொல்‌: ௮(க)ல்‌ * ஆத்தி - அ(க)லாத்தி - ஆலாத்தி, 
ஆலாத்தி நீரின்‌ தட்டை அகலமாய்ச்‌ சுற்றிச்‌ சுற்றி 
அசைப்பதால்‌ அகலாத்தி எனப்பெயர்‌ பெற்றது. 
அ(க)ல்‌ ௫ ஆல்‌; இதில்‌ *க' நீங்க, முதல்‌ எழுத்து 
அதனை ஈடு செய்ய நீண்டது. (ஒஓ.நோ: அகல்‌ மரம்‌ 
b ஆல்மீரம்‌) இமைகள்‌ அகலப்‌ பாடுதல்‌ எனினும்‌ 
பொருந்தும்‌. ஆர்‌ * அத்தி - ஆராத்தி. (வ) ர) 
ஆலாத்தி 1 ஆராத்தி. 'ஆரத்தி என்பது சிதைந்த 
சொல்‌ வடிவம்‌. 'ஆராத்திரிகம்‌ (மதுரைத்‌ த.௪.௮௪.) 
- இரவிலே.சுவாமி முன்னிலையில்‌ தீபம்‌ ஆலாட்டிக்‌ 
காட்டுதல்‌. இது வடசொல்‌; ராத்திரி எனும்‌ சொல்‌ 
வழிப்‌ பிறந்தது. 


ஆலாபனம்‌- ஆளத்தி: இது இராகத்தை வளர்த்து 
விரிவாக்கிப்‌ பாடுதல்‌. ஓர்‌ இராகத்திற்குரிய சுர 
நிரல்‌ கெடாமல்‌, சுரங்களைப்‌ பல்வேறு அடுக்கு 
வகைகளில்‌ அடுக்கிப்‌ பின்னி 


உன்ளோசை 


ப்ப 


[கமகங்களையும்‌) வகைகளையும்‌ இசைத்துக்காட்டி 
உணர்ச்சிகளையும்‌ சுவைகளையும்‌ உண்டாக்கப்‌ 
பாடுதல்‌ 'ஆலாபனம்‌ பாடுதல்‌” ஆகும்‌. இதனை 
'ஆலாபனை* என்றும்‌ கூறுவர்‌. இதற்குரிய சங்கக்‌ 
காலப்பெயர்‌ “ஆளத்தி' யாகும்‌. 


இராகம்‌ பாடுவதில்‌ - தொடக்கம்‌, வளர்ச்சி, உச்சம்‌, 
முடிவு ஆகிய நிலைகள்‌ உண்டு. மேலும்‌ முதனடை, 
வாரம்‌, கூடை, திரள்‌ ஆகிய நடைகளிலும்‌ சுர ஒவிக 
ளைப்‌ பின்னுதல்‌ வேண்டும்‌. இராகத்தை அகல 
மாய்ப்‌ பாடுதல்‌ அல்லது அகலித்துப்‌ (ஆலித்துப்‌) 
பாடுதல்‌ ஆலாபனை. இதற்கு 'இராகவர்த்தினி” 
என்றும்‌, 'இராகத்‌ தரங்கிணி என்றும்‌ பெயருண்டு. 
ஆளத்தி இலக்கணம்‌ கூறும்‌ நூல்களைப்‌ பிற்காலத்‌ 
தில்‌ வடமொழியிலும்‌ தெலுங்கிலும்‌ தஞ்சை மன்னர்‌ 
களின்‌ ஆதரவில்‌ தமிழ்நாட்டுத்‌ தமிழர்கள்‌ 
எழுதினார்கள்‌. 


சொல்‌; ஆலுதல்‌ - நீன ஒலித்தல்‌; அகவுதல்‌. எ-டு: 
அன்னச்‌ சேவல்‌ மாறெழுந்து ஆலும்‌ (நீளமாய்‌ அகவி 
ஒலிக்கும்‌) (புறதா.725:4); ஆலாயித்தல்‌ - இராகத்தை 
விரிவாகப்‌ பாடுதல்‌. ஆலாபு*அன்‌*அம்‌:ஆலாபனம்‌ 
(ஒ.நோ: ஆவர்த்தி, ஆலவட்டம்‌, ஆலி, ஆலவிடம்‌/. 
ன(க)ல்‌ - ஆல்‌, இவ்வாறு 'க' நீங்க முதல்‌ எழுத்து! 
நீண்டது. (ஒ.நோ: ப (க)ல்‌ - பால்‌ - பகுப்பு.) 


பார்க்க: ஆனத்தி 


காண்க; ராக ஆலாபனைகளும்‌ தாயங்களும்‌, தஞ்சை, 
சரசுவதி மகால்‌ வெளியீடு 80 (1958). 


ஆலிடம்‌ - இது நடனத்தில்‌ ஒருவகைக்‌ கால்‌ 
நிலை. அம்பு எய்தற்குச்‌ சொல்லப்படும்‌ நால்‌ 
வகை நிலையுள்‌ ஒன்று, அது வலக்கால்‌ முழந்‌ 
தாளை முன்வைத்து இடக்காலைப்‌ பின்வாங்கி 
நிற்பது. இவாகரத்திலே 'வலக்கான்‌ மண்டலித்‌ 
இடக்‌ கான்‌ முந்துறும்‌, அதன்பெயர்‌ ஆலிட நிலை 
யதாகும்‌' என்று சொல்லப்பட்டது. நால்வகை 
திலைகளாவன: ஆலிடம்‌, பிரத்தியாலீடம்‌, பைசா 
சம்‌, மண்டலம்‌ என்பன (மதுரைத்‌ த.௪.௮௧.). 
இனிச்‌ சிலப்பதிகாரத்தில்‌ உ.வே.சா.வின்‌ அடிக்‌ 
குறிப்பு வருமாறு: அறுவகை நிலையாவன 
1) வைணவம்‌, 2) சமநிலை, 3) வைசாகம்‌, 
4) மண்டலம்‌, 5)ஆலீடம்‌, 6) பிரத்தியாலீடம்‌ 
(சிலப்‌.3:13.அடியார்க்‌.அடிக்குறிப்பு). 
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இனிச்‌ வெப்பதிகாரத்தில்‌ கூறப்பட்ட சுத்தானந்தப்‌ 
பிரகாசம்‌ என்னும்‌ நூற்படி, தேசிக்குரிய கால்கள்‌ 24 
வகையுள்‌ ஒன்று ஆலீடம்‌ (சிலப்‌.3:16.அடி யார்க்கு 
நல்லார்‌ உரைக்கு அடிக்குறிப்பு, பக்‌.90). 
பார்க்க: தேசிக்குரிய கால்கள்‌. 24 
(பணை நிலப்‌ புரவி ஆலும்‌ ஓதையும்‌” (சிலப்‌.13:127) 


சொல்‌: அ(க)லும்‌ * ஓதை - ஆலுமோதை. ௪1: த: 
ஓசை? ஓதை. 


ஆவஞ்சி. பறைகட்குத்‌ தோற்‌ போர்வை மூடுங்‌ 
கால்‌, விலங்குகளின்‌ அடிவயிற்றுத்‌ தோலையே 
இட்டு மூடுவார்கள்‌. பெண்‌ விலங்கின்‌ அடிவயிற்‌ 
றுத்‌ தோல்‌ நீண்டு கொடுப்பது. ஆவின்‌ வஞ்சித்‌ 
தோலால்‌ போர்க்கப்பட்ட பறை 'ஆவஞ்சி 
யாகும்‌" என்றார்‌ அடியாக்கு நல்லார்‌. "ஆவஞ்சி 
எனினும்‌, குடுக்கை எனினும்‌, இடக்கை.எனினும்‌ 
ஒக்கும்‌. ஆவினுடைய வஞ்சித்‌ தோலைப்‌ போர்த்‌ 
தலால்‌ ஆவஞ்சி என்று பெயராயிற்று; குடுக்கை 
யாகச்‌ செய்து அடைத்தலால்‌ குடுக்கை என்று 
பெயராயிற்று; வினைக்‌ கிரியைகள்‌ 'இடக்கையால்‌ 

செய்தலின்‌ இடக்கை என்று பெயராயிற்று " 
(இலம்‌. 3:26.அடியார்க்‌. 7. 


சொல்‌: ஆவஞ்சி - ஆவின்‌ (பசுவின்‌) அடிவயித்றுத்‌ 
தோலால்‌ மூடப்பட்ட இடக்கையாகிய பறை. 
ஆ - பசு. வஞ்சி - நீளுதலும்‌ சுருங்குதலும்‌ ஆகிய 
வஞ்சகச்‌ செயலுடைய தோல்‌. வஞ்சிப்பது - வஞ்சி. 
(ஒப்பு: குடையானது விரிவதும்‌ சுருங்குவதும்‌ உடை 
மையால்‌ அதுவும்‌ 'வஞ்சி' எனப்பட்டது) (பிங்‌. ஒரு 
சொல்‌ பல்பொருள்‌ வகர வருக்கம்‌). பசுவின்‌ அடி 
வயிற்றுத்‌ தோலானது நீளுதலும்‌ சுருங்குதலும்‌ 
பெறுவது. சற்றுத்‌ தண்ணீர்ப்‌ பதம்‌ ஏற்று நீண்டு, 
மென்மையாகி நெகிழ்ந்து கொடுக்கும்‌; தாழ்ந்து 
ஒலிக்கும்‌. கஞ்சிராவின்‌ உட்பகுதியில்‌ தண்ணீர்ப்ப 
தம்‌ இன்று இடுவது தாழ்குரல்‌ தருவதற்குச்‌ செய்வதா 
கும்‌. வெப்பம்‌ ஏற்றத்‌ தோலின்‌ ௬ருதி ஏறி ஒலிக்கும்‌. 


பார்க்க: இடக்கை, குடுக்கை. 


(குறிப்பு: இடக்கையாகிய உடுக்கை வேறு; குடுகுடுப்‌ 
பைக்காரன்‌ வைத்திருக்கும்‌ உடுக்கை வேறு. இடக்‌, 
கையாகிய உடுக்கை குச்சியால்‌ தட்டி முழக்கப்‌ 
படுவது. குடுகுடுப்பை ஆகிய உடுக்கை - தொங்கும்‌ 
ஓர்நூலின்‌ நுனிப்பாசி இருமருங்கும்‌ சென்று தாக்குவ 
தால்‌ மிகமிக விரைந்து ஒலிப்பது. இதுபோன்றது 


சிவனார்‌ திருக்கரத்தில்‌ இருப்பது; தாக்கும்‌ நூல்‌ 
துனிப்பாசியற்றது. இது எப்படி ஒலித்ததோ தெரி 
யாது. இடக்கையால்‌ நடு வார்க்கட்டு தாளத்திற்‌ 
கேற்ப அமுக்கித்‌ தரப்பட்டும்‌, வலப்புரத்து மட்டும்‌ 
வலக்கரத்தின்‌ குச்சியால்‌ (குணிலால்‌) அடித்து முழக்‌ 
கப்படுவது. இவ்வேறுபாடுகளை நூல்கள்‌ எதுவும்‌ 
சொல்லாவிடினும்‌, தில்லைச்‌ சிதம்பரக்‌ கோயிலின்‌ 
உள்ளே இருக்கும்‌ சிவகாமி அம்மன்‌ கோயிற்‌ சிற்பங்‌ 
களால்‌ நன்கு அறியலாகும்‌. இடக்கை சுருஇக்கேற்ப 
ஒலிக்கும்‌ கருவி; ஆமந்திரிகையில்‌ இது கடைசியில்‌ 
ஒலிப்பதால்‌ அந்திரிகையாகும்‌; இது அக முழவுக்‌ 
கருவி.) 


ஆழ்வார்கள்‌ அருளிச்‌ செய்த பிரபந்தங்கள்‌ 


கள்‌ செல்‌ 
ஆம்‌ டப கடம்‌ 
1)பொய்கையாழ்வார்‌ முதற்‌ திருவந்தாதி 
3)பூதத்தாழ்வார்‌ இருண்டாந்‌ திருவந்தாதி 
்‌ பேயாழ்வார்‌ மூன்றாந்‌ திருவந்தாதி 
சிதிருமழிசையாழ்வார்‌ இருச்சந்தவிருத்தம்‌, 
நான்முகன்‌ 
திருவந்தாதி 


5) மதுரகவியாழ்‌ வார்‌ கண்ணி நுண்டிறுத்தாம்பு 
6)நம்மாழ்வார்‌ திருவிருத்தம்‌, 
திருவாசிரியம்‌, 
பெரிய இருவந்தா$, 
திருவாய்மொழி 
7)குலசேகராழ்‌ வார்‌ பெருமாள்‌ திருமொழி 
ச)பெரியாழ்வர்‌ பெரியாழ்வார்‌ 
_திருமொழி 
இருப்பாவை, நாச்சியார்‌ 
திருமொழி 
10) தொண்டரடிப்‌ £ இருமாலை, 
பொடியாழ்வார்‌ இருப்பள்ளியெழுச்சி 
1] )இருப்பாணா வார்‌. அமலனாதிப்‌ பிரான்‌ 
அ தருமங்கைகாழ்கார்‌.. பள இருமொழி; 
இருக்குறுந்‌ 
தாண்டகம்‌, 
தருநெடுந்தாண்டகம்‌, 
இருவெழு கூற்றிருக்கை, 
சிறிய திருமடல்‌, 
பெரிய திருமடல்‌, 


9) ஆண்டான்‌ 
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ற்வார்களின்‌ பிரபந்தங்களின்‌ 
பயர்கள்‌ 


1) முதற்‌ குறிப்பால்‌ பெயர்‌ பெற்றவை 
(1) திருப்பல்லாண்டு, (2) அமலனாகிப்பிரான்‌, 
(3) கண்ணிநுண்‌ சது தாம்பு. 


8) அந்தாதித்‌ தொடையால்‌ பெயர்‌ பெற்றவை 
(2) முதல்‌ இருஅந்தாதி, (2) இரண்டாம்‌ இரு 
அந்தாதி, (3) மூன்றாம்‌ இரு அந்தாதி. 


3) முதற்‌ குறிப்பாலும்‌ அந்தாதியாலும்‌ 
பெற்றவை 
(1) நான்முகன்‌ இரு அந்தாதி. 


4) பாடியவர்களாற்‌ பெயர்‌ பெற்றவை 
(1) பெரியாழ்வார்‌ இருமொழி, (2) நாச்சியார்‌ 
இருமொழி, (3) பெருமாள்‌ திருமொழி. 


5) அளவாற்‌ பெயர்‌ பெற்றவை 
(1) பெரிய இருமொழி, (2) திரு எழு கூற்றிருக்கை 


6) பாவாற்‌ பெயர்‌ பெற்றவை 
(1) திரு ஆசிரியம்‌, (2) இருச்‌ சந்த விருத்தம்‌. 


7) செயலாற்‌ பெயர்‌ யெற்றவை 
(1) இருப்பாவை, (8) இருப்பன்னி எழுச்சி. 


8) தன்மைலால்‌ பெயர்‌ பெற்றவை 
(1) இருவிருத்தம்‌, (2) இருக்‌ குறுந்தாண்டகம்‌, 
(3) இரு நெடுந்தாண்டகம்‌, (4) சிறிய திருமடல்‌, 
(5) பெரிய திருமடல்‌, (6) திருமாலை. 


9) சிறப்பால்‌ பெயர்‌ பெற்றது 
(1) திருவாய்‌ மொழி. 


ஆளத்தி - ஆலாபனை. 

- அடியார்க்கு நல்லார்விரிவாகச்சிலப்பஇகாரத்தில்‌ 
அரங்கேற்று காதையுள்‌ (சிலப்‌.3:26] ஆனத்தி பற்றி 
விளக்கி விரித்துரைத்துள்ளார்‌; ஆனத்தி பாடுதற்‌ 
குரிய பல்வேறு நெறிகளையும்‌ முறைகளையும்‌ 
விளக்‌ஒயுள்ளார்‌. இவை சிலப்பதிகாரத்திற்கும்‌ 
முன்னர்‌ இருந்து மரபாக வருகின்றன. இவற்றைப்‌ 
பார்த்து இடைக்காலத்‌இல்‌ வேறு நூல்கள்‌ இராக 
பத்ததி, இராகவர்த்தினி இராக இறையம்‌ 
முதவியன தோன்றியுள்ளன. இவை தஞ்சை, 
சரசுவதி மகால்‌ நூல்‌ நிலையம்‌ வெளியிட்டுள்ள 
நூல்களுள்‌ கில. 


மெய்‌ 


ஆளத்திக்குப்‌ பயன்படும்‌ சொற்கள்‌ 


ஆளத்தியின்‌ முழு இலக்கணம்‌ பஞ்சமரபிலும்‌ சிலப்‌ 
பதிகாரத்திலும்‌ காணப்படுகிறது; அது வளப்ப 
. மானது; காலத்தால்‌ முற்பட்டது. ஆளத்திக்கு வாய்‌ 
பாட்டுச்‌ சொற்களாகிய “தென்னா தெனா: எனும்‌ 

சொற்களை வைத்துப்‌ பண்ணை விரிவாகப்‌ பாடு 
வார்கள்‌. தென்னா, தெனா எனும்‌ சொற்களை 

உறமுங்கால்‌ பல தொடர்கள்‌ கிடைக்கின்றன. ' 


bp 


» 
» 


தென்ன தென்னா 
தென ? தெனா 
தென்ன ) தெனா 


தென்னா 
தெனனா 


தென்னா 


இவ்வாய்பாட்டின்‌ எழுத்துக்கள்‌ அள 
்‌ பெடுத்து ஒலித்து நீளும்‌. இனி 'தென்னா' எனும்‌ 
சொல்‌ பலவகையாக இவ்வாறு மாற்றம்‌ 
அடைகின்றது. 


தென்ன - 
தென்ன ட்‌ 
தெனா த 


தெத்த, தெந்த, தெய்ய 

தன்ன, தத்த, தந்த, தய்ய 

தனா - தனன தனனா - தனதன - 
தனன தனதன 

தனா தன்ன - தன்னா - தன்னனா 


தெனா - 
- தத்த - தந்த- தய்ய. 


தன்ன 


இன்று 'தனனா' என்னும்‌ சொல்‌ 'தரனா” என்று மாற்‌ 
நம்‌ அடைந்து பெருவழக்குப்‌ பெற்றுள்ளது. இவ்‌ 
வாறு தனா, தன்னா எனும்‌ சந்த வாய்பாடு, வல்லோ 
சையில்‌ 'தத்த* என்றும்‌, மெல்லோசையில்‌ “தந்த” என்‌ 
றும்‌, இடையோசையில்‌ 'தய்ய' என்றும்‌ மாற்றம்‌ 
பெறுகிறது. மேலும்‌ குறில்‌ நெடில்‌ அளவுகளையும்‌ 
பெற்று, அளபெடையாடிப்‌ பல்வேறு சந்த வாய்பாடு 
கள்‌ பெருகியுள்ளன. அவற்றை உறழப்‌ பல்வகை 
இசை உருவக்‌ கோலங்களும்‌ இடைக்கின்றன. 

தென்னா தெனாளன்று பாடுவரேல்‌ ஆனத்தி 

மன்னாஇச்‌ சொல்லின்‌ வகை 

(சிலப்‌.3:26. அடியார்க்‌. 'மிடறும்‌' என்னும்‌ பகுதி) 


ஆளத்திக்குப்‌ பயன்படும்‌ எழுத்துக்கள்‌ 


உயிர்க்குறில்‌ ஐந்து - ௮,இ,௨,௪,ஓ. 
உயிர்‌ நெடில்‌ ஐந்து - ஆ,ஈ,கள,ஏ,.ஓ. 
இரண்டு உயிர்மெய்‌ தத. 

ஒரே மெய்‌எழுத்து ம்‌. 


தெனாதென்னா தெனனா 
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ஆக மொத்தம்‌ - 5-54247 £13 எழுத்து ஓசைகளைப்‌ 
பயன்படுத்தல்‌ வேண்டும்‌ என்று பண்டைப்‌ பைந்த 
மிழ்‌ இசையோர்‌ நெறி வகுத்து ஓசைகளை இனிமை 
யாய்‌ இணைத்தமைத்துள்ளனர்‌. ஐ,ஒள என்னும்‌ 
உயிர்கள்‌ இ,௨ எனும்‌ உயிர்கள்பால்‌ சாருவன. 
எனவே அவை தனித்துக்‌ குறித்துக்‌ காட்டப்பட 
வில்லை, 


குன்றாக்‌ குறிலைந்தும்‌ கோடா நெடிலேழும்‌ 

தின்றார்ந்த மன்னகரம்‌ தவ்வொடு - நன்றாக 

நீளத்தால்‌ ஏழும்‌ நிதானத்தால்‌ நின்றியங்க 

ஆளத்தி மாமென்‌ றறி 

(சிலப்‌. 3:26.அடியார்க்‌. மிடறும்‌! என்னும்‌ 
பகுதி. 

நீளத்தால்‌ ஏழும்‌ நிதானத்தால்‌ இயங்கல்‌ 

ஏழு உயிர்‌ எழுத்துக்கள்‌, எழு சுரங்களைக்‌ குறிக்கும்‌ 

குறியீடாகப்‌ பண்டைக்காலத்தில்‌ இருந்தன. பின்னர்‌ 
ச.ரி.க.ம.ப.த.நி' எனும்‌ ஏழும்‌ கு.து.கை.௨.இ. 

வி.தா. என்பவைகட்குக்‌ குறியீடாக அமைந்தன. 


சா 
ஆ 
'ச.ரி.க.ம.ப.த.நி' என்னும்‌ குறியீடுகட்கு ஈடாகப்‌ 
பண்டு - 'ஆ, ஈ, ஊ, ஏ, ஐ, ஓ, ஒள' எனும்‌ உயிர்‌ 


எழுத்துக்களை வைத்துச்‌ சுரத்தானங்களை மனத்தில்‌ 
நிறுத்திப்‌ பயிற்‌) செய்தனர்‌ என்பதற்குச்‌ சான்றுகள்‌: 
குரலே துத்தம்‌ கைக்களை உழையே 
இனியே விளரி தாரம்‌ என்றிவை 


(பிங்‌.1408) 


ஆ ஊளஏ ஓஓ ஒளஎன்று த 
எதி (பிங்‌.1215) 


குரலே துத்தம்‌ கைக்களை உழைவே 
இளிலே விளரி தாரம்‌ என்றிவை ம 
எழுவகை இசைக்கும்‌ எய்தும்‌ பெ 
டு (சேற்‌.ஒலிப்‌.) 


சவ்வும்‌ ரிவ்வும்‌ கவ்வும்‌ மவ்வும்‌ 

பவ்வும்‌ தவ்வும்‌ நிவ்வும்‌ என்றிவை 

ஏழு மவற்றின்‌ எழுத்தே யாகும்‌. ஆல்‌ 
(சேத்‌.ஒலிப்‌.) 


ஆ ௮௭ஏ ஐல ஒனளனும்‌ 
இவ்வே ழெழுத்துக்கும்‌ ஏழிசை யுரிய 
(சேந்‌.ஓலிப்‌ பெயர்த்‌.தொகுதி) 


(குறிப்பு: “சவ்வும்‌,ரிவ்வும்‌' என்று சேந்தன்‌ திவாகரர்‌ 
குறித்துள்ளமை இவ்வொலிகள்‌ தமிழ்‌ ஒலிகள்‌ எனக்‌ 
காட்டுகின்றன. இந்த ஏழையும்‌ ஏழ்‌ எழுத்துக்கள்‌ என 


நிகண்டுகள்‌ சுட்டுகின்றன. இவற்றைக்‌ குரல்‌, துத்தம்‌ ' 


முதவிய சொற்களின்‌ பொருள்வழியமைந்த குறியீடு 
கள்‌ எனக்‌ கொள்ளுவதற்கு இடமுண்டு. '* - %- 
இவை போன்ற கூட்டல்‌ பெருக்கல்‌ குறியீடுகளை 
நாம்‌ எடுத்துத்‌ தமிழில்‌ 'கூட்டற்‌ குறி, கழித்தற்குறி, 
பெருக்கற்குறி' என்று கூறுவது போன்று 'ச,ரி,க' 
முதலிய எழுத்துக்களையும்‌ தமிழ்‌ வழியாக 
அமையும்‌ குறியீடுகளாகவும்‌ கொள்ளுவது புது 
வளர்ச்சி நெறியாகும்‌. சாரணை நரம்புகள்‌ என்பன 
தொடக்கச்‌ சுரங்களைக்‌ குறிக்கும்‌ வீணைநரம்புகள்‌ 
ஆகும்‌. சாரணைக்குச்சவ்வும்‌, ரீங்காரத்திற்கு ரிவ்வும்‌, 
கைக்களை அல்லது காந்தாரத்திற்குக்‌ கவ்வும்‌, 
மருவும்‌ சுரத்திற்கு மவ்வும்‌, பட்டடை நரம்பிற்குப்‌ 
பவ்வும்‌, பட்டடைக்குப்பின்‌ இருசுரம்‌ நிற்கின்ற 
வற்றுள்‌ முதலது தாழ்ந்தது தவ்வும்‌, அடுத்தது நிவப்பு 
(உயர்வு) ஆனது திவ்வும்‌ஆகும்‌. பஞ்சமம்‌ என்பதைக்‌ 
காட்டிலும்‌ “பட்டடை! (௪ இணைந்து பட்டு 
அடையும்‌ இளிநரம்பு) என்னும்‌ பெயர்‌, தொன்மை 
தொட்டுத்‌ தமிழ்‌ இலக்கியம்‌ கண்டது; இசை இலக்க 
ணம்‌ திறைந்தது. இசைக்‌ கண்டுபிடிப்புக்களுள்‌ இமய 
மானது. இவ்வாறே காந்தாரம்‌, கைக்கிளை என்பன 
நட்பாக மருவும்‌ தரம்புகள்‌ **+' இக்கூட்டற்குறியை 
ஐ என்றுதான்‌ சொல்லுதல்‌ வேண்டும்‌ என்று 
கூறுவது பொருந்தாது.) 

காண்க: சென்னை ராசா அண்ணாமலை மன்றம்‌, பண்‌ 


அனத்தி வகைகள்‌ 


ஆளத்தி பாடுவதைக்‌, குறில்‌, நெடில்‌ எழுத்துக்களை 
நோக்கி இரு பெரும்‌ வகைகளாக வகுத்தனர்‌. அவை 
அச்சு ஆளத்தி, பாரணை ஆளத்தி என்பன. 


1) அச்சு ஆளத்தி: அச்சு ஆளத்தி என்பது குறில்‌ 
எழுத்துக்களைவைத்து ஆளத்தி பாடுவது. 


தனன - தனதன - தனதனன - தனன தனதன - 
முதலிய வாய்பாடுகள்‌ முற்றிலும்‌ குறில்‌ எழுத்துக்‌ 
களால்‌ ஆனவை. மேலும்‌ காலக்‌ கணக்கிலும்‌ 
இவை நடை போடுவன: தாளத்தின்‌ ஓர்‌ எண்ணிக்‌ 


கைக்கு நாலு எழுத்து விழுக்காட்டில்‌ இக்‌ 
கணக்குகள்‌: 


டு ரதன்‌ 
-_|:| தனன தனன 


3 ஆ 1 
== ௭௮ =F 
தனதன - தன்தன்‌ 
ட ம 2 
தனன தனதன - தனன த்‌ ள்‌ 12-3 1 
தனதன யு னு 2 | 


இந்தச்‌ சந்த வாய்பாடுகள்‌ சந்தச்‌ செய்ல்க்ள்க்கு 
தாளக்கால அளவுகளைத்‌ தருபவை. 


அச்சு ஆளத்தி என்று ஏன்‌ பெயராயிற்று? குறில்‌ 
எழுத்து இசைக்‌ காலத்தை முதலில்‌ காட்டுவது. 
எனவே இதற்குக்‌ காட்டாளத்தி என்று மற்றோர்‌ பெய 
கும்‌ உண்டு. 'தனன' (4/4 எனும்‌ முறையில்‌) என்‌ 
பவை 3/4 எண்ணிக்கையைக்‌ காட்டும்‌. குற்றெழுத்‌ 
தாலே வருவது அச்சு ஆனத்தி. அச்சு - அடிப்படை. 
இங்குக்‌ காலத்தைக்‌ காட்டி ஒரு வேக நடையில்‌ 
செலுத்துவது அச்சு ஆளத்தியே. 
அச்சுக்கு எழுவாய்‌ குற்றெழுத்து என்றார்‌ 
அடியார்க்கு நல்லார்‌ (சிலப்‌..3:26. அடியார்க்‌. மிடறு 
என்னும்‌ பகுதி]. 


“ஓரளபு இசைக்கும்‌ குற்றெழுத்‌ தென்ப” 
(தொல்‌. எழுத்‌..3) 


“ஈரளபு இசைக்கும்‌ நெட்டெழுத்‌ தென்ப” 
(தொல்‌. எழுத்‌.£) 


எனவே அடிப்படையளவுடையது குறில்‌. இதைப்‌ 
போல்‌ இருமடங்கு அளவுடையது நெடில்‌. ஒரெண்‌ 
ணிக்கைக்கு 2 எழுத்து என்னும்‌ முறையில்‌ 'க'-கால்‌ 
எண்ணிக்கையும்‌, 'கா-அரை எண்ணிக்கையும்‌ 
பெறுவன. 


2) பரணை ஆளத்தி: இது இரண்டாம்‌ வகை ஆனத்தி 
யாகும்‌, அச்சாளத்தி குறிலால்‌ நடைபெறுவது. 
ஆனால்‌ பாரணை ஆளத்தி நெட்டெழுத்துக்களால்‌ 
நடைபெறுவது. அச்சுக்கு முரண்‌ பாரணை. நெடி 
லால்‌ ஆகிய பாரணை என்பது பண்ணின்‌ ஓசைக 
ளாகிய நிறங்களைக்‌ காட்டவும்‌ பண்ணின்‌ இலக்க 
ணங்களைக்‌ காட்டவும்‌ பெரிதும்‌ பயன்படுகிறது. 
எனவே பாரணை ஆளத்தி என்பது நிற ஆளத்தி 


என்றும்‌ பண்ணாளத்து என்றும்‌ மேலும்‌ வகுக்கப்பட்‌ 
டது. (திறம்‌ -1௦௩௮! லபா) பண்ணின்‌ நிறம்‌ - பண்ணிற்‌ 
குரிய வீரம்‌, இரக்கம்‌ முதலிய சுவைகளைக்‌ காட்டும்‌ 
ஓசைகள்‌. பண்‌ ஆளத்தியில்‌ பண்ணின்‌ நரம்பு வரிசை 
கலின்‌ ஓசைகள்‌ காட்டப்படும்‌. 


ஆளத்தி 
விச்சு பாரணை 
(காட்டாளத்தி) நிறவாளத்‌இ, 
பண்ணாளத்தி 


பாரணை, நெடிலோசைகள்‌ உடையதாகையால்‌ நிறத்‌ 
தைக்‌ காட்டுதற்கு மிகவும்‌ ஏற்றது. நிறம்‌ என்பது 
சுவையும்‌ உணர்வும்‌ சுட்டுவது எனக்‌ கண்டோம்‌. 
பண்ணாளத்தி என்பது பண்ணின்‌ ஆரோகண அவ 
ரோகணத்தை உள்ளடக்கியது; நரம்புப்‌ பின்னல்கள்‌, 
இணை, கிளை, தட்பு முதலிய பண்ணின்‌ இலக்கணங்‌ 
களைக்‌ காட்டுவது. எனவே தாளத்திற்கு அடிப்படை 
_ யாய்‌ ஆதரவாய்‌ நிற்கும்‌ குறில்‌ எழுத்துக்களால்‌ ஆக்‌ 
. கப்படுவது அச்சாளத்தி எனவும்‌, நெடில்‌ எழுத்துக்க 
ளால்‌ ஆக்கப்பட்டுச்‌ சுவைகளைக்‌ காட்டுவது நிறவா 
எத்தி எனவும்‌, பண்ணின்‌ இலக்கணங்களைக்‌ காட்டு 
வது பண்ணாளத்தி எனவும்‌ மூவகைப்படும்‌ என்று 
அடியார்க்கு நல்லாரின்‌ விளக்கங்களால்‌ அறியலாம்‌ 
(சிலப்‌.3:26. அடியார்க்‌, மிடறு என்னும்‌ பகுதியில்‌), 


சொல்‌: ஆளத்தி 
வழியாகப்‌ பொருள்‌: 
அ(க)ள்‌*அத்தி - அ(க/ளத்து உ ஆளத்தி, அகளம்‌ ௪ 
அகலம்‌, இராகத்தை அகலித்து விரித்துப்‌ பல்வகைச்‌ 
சுரப்‌. பின்னல்கள்‌ அமைத்துப்‌ பாடுவது ஆனத்தி. 
அகலம்‌ உ ஆலம்‌; அகள்‌*அசத்*இ-ஆகளத்தி ஓ 
ஆளத்தி. இதில்‌ 'அத்து **இ- விகுதிகள்‌. 


என்பதற்கு வேர்ச்சொல்‌ 


நிறவாளத்தி என்பது எண்வகைச்‌ சுவைகளையும்‌ 
பாடற்‌ பொருளுக்குரிய உணர்வுகளையும்‌ தழுவி 
அமைவது. பொருளின்‌ நிறம்‌ வேறுபட்டுக்‌ கண்‌ 
களைக்‌ கவர்வதுபோல்‌, பண்ணின்‌ ஓசைகள்‌ வேறு 
பட்டுச்‌ செவிப்புலத்தைக்‌ கவர்வதால்‌, இந்த ஒற்று 
மைப்‌ பாட்டினால்‌ பண்ணின்‌ நிறம்‌ எனப்பட்டது. 
பாரணை என்பது தெடில்‌ ஓசைகளால்‌ ஆவது. “பார 
ணைக்கு எழுவாய்‌ நெட்டெழுத்து" (சிலப்‌.3:26.அடி 
யார்க்‌. மிடறு என்னும்‌ பகுதி). பரு * பார்‌: பருத்தல்‌ 
- பெரியதாதல்‌ - நீண்டதாதல்‌ - விரிந்ததாதல்‌; பாரித்‌ 
தது பருமை; நீளமும்‌ அகலமுமானது. எனவே இரா 
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கத்தை நீளமும்‌ அகலமுமாகப்‌ பாடுவது பாரணை 
ஆகும்‌. பார்‌ - அண்‌ * ஐ பாரணை; அணை-விகுதி. 
பண்ணாளத்தி என்பது பண்ணின்‌ தன்மைகளையும்‌ 
நீர்மைகளையும்‌ காட்டுவது. எடுத்தல்‌, படுத்தல்‌, நலி 
தல்‌, கம்பிதம்‌, குடிலம்‌, ஒலி,உருட்டு, தாக்கு எனும்‌ 
பண்ணின்‌ எட்டுவகைச்‌ செயல்பாடுகளாலும்‌, ஓசை 
களை இயக்கும்‌ தானங்களாகிய நெஞ்சு, மிடறு, 
நாக்கு, மூக்கு, அண்ணாக்கு, உதடு, பல்‌, தலை 
என்னும்‌ எட்டு வகைகளாலும்‌ இயக்கப்படுவது 
பண்‌; இவ்விருவகைகளால்‌ பண்ணப்படுவதால்‌ 
*பண்‌' எனப்பட்டது. 


மவ்வும்‌ நவ்வும்‌ தவ்வும்‌ ஆளத்திக்கு 


"தானம்‌ பாடுதல்‌” என்பது ஆளத்தியின்‌ ஒரு பகுதியா 
கும்‌; இதற்குப்‌ பயன்படும்‌ எழுத்துக்கள்‌ - மவ்வும்‌, 
தவ்வும்‌, நவ்வும்‌ ஆகும்‌. மெய்யெழுத்துக்களுள்‌ இந்த 
மூன்று எழுத்துக்களை மட்டுமே ஆனத்தி பாடுதற்குப்‌ . 
பயன்படுத்துதல்‌ வேண்டும்‌ என்று கூறியுன்னார்‌ அடி 
யார்க்கு நல்லார்‌. தானம்‌ இசைப்பவர்கள்‌ இந்த 
மூன்று எழுத்துக்களைப்‌ புணர்த்து “ம்‌ த' என்றும்‌ 
“ம்த* என்றும்‌ 'ம்தத” என்றும்‌ 'அநந்த", அம்தநம்‌, ததம்‌ 
தநம்‌' என்றும்‌ இசைப்பார்கள்‌. பல்வேறு ஓசை வகை 
கள்‌ இம்மூன்று எழுத்துக்களால்‌ பிறக்கும்‌. இந்த மூன்‌ 
றெழுத்துக்களை உறழ்தல்‌ இன்னும்‌ பல்வகையோ 
சைகளைப்‌ பிறப்பிக்கும்‌. அவற்றுள்‌ சில வருமாறு: 


தநம்‌ - ம்தநம்‌ - அம்தநம்‌ 
தாதம்‌ - ம்தாதம்‌ - அம்தாதம்‌ 
தநம்‌ - தாதம்‌ - ம்தாநம்‌ 
தாதம்‌ - தம்‌ - ம்தாநம்‌ 
னந்தம்‌ - அனந்தம்‌ - தா ஆனந்தம்‌ 
ல்‌ தா்‌ ஆனந்தம்‌. 


என்றெல்லாம்‌ விரிந்து பரந்து செல்லும்‌. மூன்று 
எழுத்து ஓசைகளுள்‌ 'ந்‌” என்பது மூக்காகிய சாளரத்‌ 
இன்‌ வழி ஒலிப்பது; நவ்வினம்‌ சாளரத்திற்குரியது. 
'த' என்பது இயற்கை ஒலிப்புடையது. தவ்வினம்‌ 
தமிழுக்குரியது. 'ம்‌' என்பது வாய்மூடி தனி ஓசையில்‌ 
ஒலிக்கப்படுவது. மவ்வினம்‌ சுத்தத்திற்‌ குரியது. 
இயற்கை ஒலியும்‌ மூக்கொலியும்‌ இணைவதால்‌ ஒலி, 
நயம்‌ பெறுகிறது. 

(சிலப்‌.3:26.அடி.யார்க்‌. மிடறு என்னும்‌ பகுதி) 


ஆளத்தி பாடுதற்குப்‌ பகுப்புக்கள்‌ பதினோரு வகையின 


3. மூகம்‌ 7. வலிவு 

2. முறை 8. மெலிவு 

4. முடிவு 9. சமன்‌ 

சீ. நிறை 10, வரையறை 
க. குறை 31. நீர்மை, 

6. தழமை 


இவ்வாறு பதினொரு வகைப்படுத்திப்‌ பாடும்‌ திட்‌ 
டத்தை “வக்கிரித்‌ இட்ட ம்‌ என்று இளங்கோ குறித்துக்‌ 
கூறியுள்ளார்‌. 


இசையோன்‌ வக்லிரித்‌ இட்டத்தை உணர்ந்தாங்கு 
அசையா மரபின்‌ அதுபட வைத்து 
(கிலப்‌:3:47... 


என்ற அடிகட்கு அடியார்க்கு நல்லார்‌ உரைத்துள்ள 
விளக்கம்‌: 


“இசைப்புலவன்‌ ஆளத்தி வைத்த பண்ணீர்மையை 
முதலும்‌ முறையும்‌ முடிவும்‌, நிறையும்‌ குறையும்‌ கிழ 
மையும்‌, வலிவும்‌ மெலிவும்‌ சமனும்‌, வரையறை 
யும்‌, நீர்மையும்‌ என்னும்‌ பதினோரு” பாகுபாட்டினா 
னும்‌ அறிந்து, அறிந்த வண்ணம்‌ அவன்‌ தான நிலை 
யில்‌ எய்த வைத்த நிறம்‌ தன்‌ கவியினிடத்தே தோன்ற 
வைக்க வல்லனாய்‌. 

(சிலப்‌.3:427.ஈருரைஞர்கள்‌) 


ஆனத்து பாடுதலின்‌ உறுப்புக்கள்‌ (பகுப்புக்கள்‌) 


1. ஆளத்தியின்‌ தொடக்கமாகிய 'முதல்‌' என்பது 
பண்ணை விரிவாக்கம்‌ செய்தற்கு முன்னர்‌ நிகழும்‌ 
முதற்‌ பகுதியாகும்‌. ஒவ்வொரு பண்ணையும்‌ 
தொடங்குதற்கு எனச்‌ சில சுரங்களும்‌ முறைகளும்‌ 
உண்டு. ஆளத்தியின்‌ “முகம்‌” பாடுகையில்‌ மகரத்‌ 
இன்‌ ஒற்றால்‌ முதலில்‌ சுருதியோடு குரல்‌ ஒலியைக்‌ 
கூட்டிக்‌ கொள்ளல்‌ இன்றியமையாதது. ஓவ்‌ 
வொரு பண்ணுக்கும்‌ இந்தச்‌ சுரங்கவில்தான்‌ ஆலா 
பனம்‌ தொடங்குதல்‌ வேண்டும்‌ என்ற முறை 
யுண்டு. முகப்புப்‌ பகுதியுள்‌ பண்ணின்‌ முழு வடி 
வத்தையும்‌ தொட்டுக்‌ காட்டிவிடுவதால்‌ என்ன 
பண்‌ என்ற தெளிவு ட்டும்‌. அப்பகுதியில்‌ முதல்‌ 
நடை, வார நடை அதிகமாக இருத்தல்‌ வேண்டும்‌. 
அதனை ஏழு சுரங்களுள்‌ முதற்பகுப்பாகிய முன்‌ 
னர்ப்‌ பாகத்தில்‌ (மள 76a ௭2) தொடங்குவதே 
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சிறப்பும்‌ விரிவாக்கத்திற்கு ஏதுவானதும்‌ ஆகும்‌. 
கல்யாணி, மோகனம்‌, சங்கராபரணம்‌ என்னும்‌ 
இராகங்களுக்கு வன்‌ காந்தாரம்‌ (க்‌) ஆனத்தியைத்‌ 
தொடங்குதற்குரிய சுரமாகும்‌. சங்கராபரணம்‌ என்‌ 
னும்‌ அரும்‌ பாலையை ஆனத்தியாகப்‌ பாடுங்கால்‌ 
வன்கைக்களையை (௧ )முகம்‌ எனும்‌ பகுதியில்‌ 
கொண்டு தொடங்குதற்குக்‌ காரணம்‌ முன்னரே 
காட்டிய விளக்கத்தில்‌ வன்கைக்கிளையானது 
மேலும்‌ ழும்‌ இணை நரம்புகளையும்‌ (0-5 7), 
கிளை நரம்புகளையும்‌ (025) பெற்று, மேலும்‌ 
குரலுக்கு தட்புநரம்பாகவும்‌ (0 4) நின்று விளங்‌ 
குவதை அறியலாகும்‌ (பார்க்க: அரும்பாலை). 
இவ்வாறு பொருந்திசைகள்‌ பெறுவஇனாலே அந்‌ 
தர காந்தாரமாகிய வன்கைக்கிளையானது கிழமை 
நரம்பாகும்‌ தகுதி பெறுகிறது. முன்னர்ப்‌ பாகத்தில்‌ 
ஆளத்திக்கு 'முதல்‌' என்னும்‌ நரம்பாகும்‌ சிறப்பும்‌ 
பெறுகிறது. இவ்வாறு பொருந்திகைகனைக்‌ காண்‌ 
பதை மு.ஆபிரகாம்‌ பண்டிதர்‌ தம்‌ தாலுள்‌ புடமி 
டும்‌ முறை என்பர்‌. 


. ஆளத்தி முறை” என்பது ஆளத்தியின்‌ இரண்டாம்‌ 


பாகமாக அமைவது. இப்பகுஇயிலே இராகத்தின்‌ 
உயிரான சுரங்களைச்‌ சுற்றிப்பின்னிக்‌, கட்டுக்‌ 
கோப்புகளைக்‌ காட்டுதலும்‌ பலவகைச்‌ சுர அடுக்‌ 
குகளைக்‌ காட்டுதலும்‌ அடங்கும்‌. சிறப்பான சரக்‌ 
சுட்டுக்‌ கோப்புகளையும்‌, இணை, கிளை, நட்பு, 
பகை முதலிய பொருத்திசை வனப்புக்களையும்‌, 
தாட்டு வரிசைகளையும்‌, இரட்டை வரிசைகளை 
யும்‌ அலங்கார வரிசைகளையும்‌ நால்வகை நடை 
களிலும்‌ மூவகைத்‌ தாயி நிலைகளிலும்‌ நிறுத்திக்‌ 
காட்டுதல்‌ வேண்டும்‌, 


.. 'ஆளத்தியின்‌ முடிவுகள்‌' என்பன ஆளத்தியின்‌ ஒவ்‌ 


வொரு வகையினின்றும்‌ அடுத்த வகைக்குப்‌ போத 
லைக்‌ காட்டுவதற்காக அமைக்கப்படும்‌ இறுதி 
அமைப்புக்கள்‌ ஆகும்‌. இது மத்தள முழக்கு முறை 
யில்‌ உள்ள ௮றுஇ, இர்மாலம்‌ முதலிய முறைகளில்‌ 
அமைக்கப்படும்‌; அறுதியும்‌ தீர்மானமும்‌ காலக்‌ 
கணக்கு உடையவை; துள்ளலோசை மிக்கவை. 


. 'ஆளத்தியின்‌ நிறை” என்பது படிப்படியாய்ச்‌ சரக்‌ 


கட்டுமானங்களை வளர்த்து நிறைத்துக்‌ காட்டு 
வது; இது மேலும்‌ மேலும்‌ ஒவ்வொரு தாளப்‌ 
பகுதிக்கும்‌ ஏற்பப்‌ படிப்படியாய்‌ வளர்ச்சி முறை 
யில்‌ அமைத்துக்‌ காட்டப்படுகிறது. 


ச: 'ஆளத்தியின்‌ குறை” என்னும்‌ பகுதியில்‌ இசைக்‌ 
கட்டுமானங்களைப்‌ படிப்படியாய்ச்‌ சிறிதாக்கிக்‌ 
குறைத்துக்‌ காட்டப்படும்‌. 'ஆளத்தியின்‌ நிறை! 
என்பதற்கு முரணானது 'ஆளத்தியின்‌ குறை” என்‌ 
பது. குறைதல்‌ என்பது படிப்படியாய்க்‌ குறைதல்‌ 
என்றும்‌, பப்பாதியாய்க்‌ குறைதல்‌ என்றும்‌ இரு 
வகைப்படும்‌. இனி வேறு பொருளும்‌ நிறை, 
குறை என்பதற்குக்‌ கூறுவதுண்டு: ஆளத்தி பாடு 
கையில்‌ ஒரு சுரத்தை நிறைய ஒலிப்பது 'நிறை' 
என்றும்‌ குறிக்கப்படும்‌. ஒரு சுரத்தை மிகக்‌ குறை 
வாகத்‌ தொட்டுத்‌ தொடாது ஒவிப்பதும்‌, மிக 
அருகி ஒலிப்பதும்‌ “குறை' எனப்படும்‌. நிறை என்‌ 
பதைப்‌ “பகுத்துவம்‌' என்றும்‌, குறை என்பதை 
'அற்பத்துவம்‌' என்றும்‌, வடமொழிச்‌ சொற்களால்‌ 
இன்று கூறுவார்கள்‌. 


6. 'ஆளத்தியில்‌ இழமை' என்பது நான்கு வகைப்ப 
டும்‌: 1) குரல்‌ இளிக்கழமை என்பது இணை நரம்‌ 
புத்‌ தொடுப்பு அதாவது *௪-ப* உறவு முறைத்‌ 
தொடுப்பு. 2) குரல்‌உழைக்‌ இழமை என்பது இளை 
நரம்புத்‌ தொடுப்பு, அதாவது “ச-ம” உறவு முறைத்‌ 
தொடுப்பு. 3) குரல்கைக்கிளைக்‌ கிழமை என்பது 
நட்பு நரம்பு தொடுப்பு அதாவது '௪-௧* உறவு 
முறைத்‌ தொடுப்பு. 4) பகை நரம்புகள்‌ என்பன 
நின்ற நரம்புக்கு மேலே மூன்றாம்‌ நரம்பு தொடுக்‌ 
கும்‌ தொகுப்பும்‌, ஆறாம்‌ நரம்பு தொடுக்கும்‌ 
தொகுப்பும்‌ ஆகும்‌. : 


7, 'ஆளத்தியின்‌ வலிவு' என்பது இராகத்தை வலிவு 
மண்டிலத்தில்‌ நிறுத்திப்‌ பாடுவது. அவ்வாறு பாடி 
னும்‌ இடைஇடையே வலிவு மண்டிலத்தின்‌ சில 
சுரங்களையும்‌ சமன்‌ மண்டிலத்தின்‌ சில சுரங்களை 
யும்‌ சேர்த்துப்‌ பின்னுதலால்‌ தனிச்சுவையும்‌ தனி 
தயமும்‌ கிடைக்கும்‌, 


8. 'ஆளத்தியின்‌ மெலிவு ' என்பது மெலிவு மண்டிலத்‌ 
இல்‌ (தாயினில்‌) பண்ணின்‌ சுரங்களை இசைத்தல்‌. 


2. 'ஆளத்இயின்‌ சமன்‌: என்பது சமன்‌ மண்டிலத்தில்‌ 
பண்ணின்‌ சரங்களை இசைத்தல்‌. 


10, 'ஆளத்‌இயின்‌ வரையறை: என்பது இராகங்க 
விலே உள்ள சுர இயக்கக்‌ கட்டுப்பாடுகளைக்‌ 
குறிக்கும்‌; மேலும்‌ பண்ணைப்பாடுதற்குரிய 
பெரும்பொழுது சிறுபொழுது பற்றிய வரைய 
றைகளையும்‌ குறிக்கும்‌; பண்ணிற்கு உரித்தாகிய 
சுவை பற்றிய மரபுகளையும்‌ குறிக்கும்‌. 
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17. “ஆளத்தியின்‌ நீர்மை' என்பது ஒவ்வொரு பண்‌ 
ணுக்குரிய சுவை, உணர்வு, மெய்ப்பாடு, தாட்டு 
வரிசைகள்‌ முதலியவைகளைக்‌ குறிக்கும்‌. 


(குறிப்பு: பண்டைய ஆளத்தி பாடும்‌ முறைகள்‌ இன்று 
வரை இருந்து வருகின்றன; பன்னிரண்டாம்‌ நூற்‌ 
றாண்டில்‌ ஆளத்தியின்‌ மரபு முறைகளை அடியார்க்கு 
நல்லார்‌ விளக்கியுள்ளார்‌. அவை சென்ற நூற்றாண்டு 
களில்‌ கன்னடம்‌, தெலுங்கு, மலையாளம்‌ முதலிய 
மொழிகளில்‌ மொழிபெயர்க்கப்பட்டுன்ளன..] 


இனி ஆலாபனை அல்லது இராகம்‌ பாடுதல்‌ என்‌ 
பதை வடவர்‌ இசையில்‌ இருவகையாகப்‌ பகுத்து 
வைத்துள்ளனர்‌. குறித்த ஒரு வடிவக்‌ கட்டுப்பாட்டுக்‌ 
குள்‌ பாடுவதை 'ரூபக ஆலாப்தி' என்பர்‌. வடிவமில்‌ 
லாததை 'ரூபக மில்லாத ஆலாப்தி ' என்பர்‌, 


இனி.வடமொழி இசை நூல்களில்‌ இராகம்‌ பாடுதற்‌ 
குப்‌ பதின்மூன்று இலட்சணங்களைக்‌ கூறியுள்ளனர்‌: 
1) இரகம்‌, 2) அம்சம்‌, 3) தாரம்‌, 4) மந்திரம்‌, 8) நியாசம்‌, 
6) அபந்நியாசம்‌, 7) சந்நியாசம்‌, 8) வித்தியாசம்‌, 
9) பகுத்துவம்‌, 10) அல்பத்துவம்‌, 11) அந்தரமார்க்கம்‌, 
13) ஷாடவம்‌, 13) ஒனடவம்‌ என்பனவாகும்‌. 


இப்பதின்மூன்றுள்‌ சாடவம்‌, ஒனடவம்‌ என்பன பண்‌ 
வகைக்குப்‌ பெரிதும்‌ வழங்கும்‌ சொற்கள்‌; சந்தியாசம்‌ 
அபத்நியாசம்‌ என்பன இன்று வழக்ழெந்தவை என்று 
கூறுறொர்கள்‌, தாரம்‌ என்ற சொல்‌, தமிழ்ச்சொல்‌. 
ஆலாப்‌இ, ஆலாபனை என்பனவற்றின்‌ வேர்ச்‌ சொல்‌ 
லாகிய 'ஆல்‌' என்பது 'அகல்‌' எனப்‌ பொருள்பட்ட 
தமிழ்ச்சொல்‌, இராக ஆலாபனையைப்‌ பாடுதற்குரிய 
13 பாகுபாட்டை வகுத்தவர்‌ மதங்கர்‌; இவர்‌ கி.பி.5 
ஆம்‌ நூற்றாண்டினர்‌. இவர்‌ இளங்கோவின்‌ காலத்‌ 
இற்கு இரண்டு நாற்றாண்டுக்குப்‌ பிற்பட்டவர்‌. பல 
நூற்றாண்டுகளின்‌ மரபிசைத்‌ தமிழை விளக்கும்‌ 
இளங்கோ அடிகளாரும்‌, மரபாக வந்த நூலாகிய பஞ்‌ 
சமரபு என்னும்‌ நாலுடைய அறிவனாரும்‌ ஆளத்தி 
முறைகளை விரிவாக விளக்கியுள்ளனர்‌. 


தமிழின்‌ ஆளத்தி முறைகள்‌ இ.பி.இரண்டாம்‌ நாற்‌ 
றாண்டுக்கு முன்னர்‌ இருந்து தொடர்ந்து வருகின்றன. 
அவை மேன்மேலும்‌ வளர்ந்து வருகின்றன. தமிழில்‌ 
ஆளத்தி பற்றிய கலைத்துறைச்‌ சொற்கள்‌ பலவும்‌ தமி 
ழாகவே மாறாமல்‌ இருந்துவருகின்றன. வடமொழி 
ஆலாப்தியின்‌ 13 பகுப்புக்களை “*இரையோ தசலட்ச 
ணம்‌' என்பர்‌. இவற்றிற்குரிய தமிழ்ச்‌ சொற்கள்‌ வரு 
மாறு: சவரம்‌ - சுரம்‌, கோவை, நரம்பு. இரகசுரம்‌ = 
துவக்க சுரம்‌. அம்ச சுரம்‌ - இழமைச்சரம்‌. 


தார தாயி: தாரமண்டிலம்‌. சமன்தாயி : சமன்மண்டி 
லம்‌. மநீதரதாயி - மெலிவுமண்டிலம்‌. நியாயசுரம்‌ 
சநிறுத்தற்‌ சுரம்‌, தெடுஞ்சுரம்‌. அம்சசுரம்‌ - நிலை 
கொன்கோவை. அற்பத்துவம்‌ - அருகி வரும்‌ 
“கோவை, பகுத்துவம்‌ - பயின்று வரும்‌ கோவை. 
ஆலாப்தி, ஆனாத்தி முறைகள்‌ இந்திய நாட்டின்‌ 
வளம்‌ காட்டுபவை. 
ஆளத்திபாடுங்கால்‌ பொதுவாகத்‌ தாளங்களை எண்‌ 
ணிப்‌ போடுவது வழக்கமில்லை. ஆனால்‌ இரு உரை 
_ யாசிரியன்மாரும்‌ ஆளத்தியின்‌ பதினொரு நீர்மை 
களையும்‌ “தாள நிலையில்‌ எய்தவைத்தல்‌' வேண்டும்‌ 
என்ற ஒரு சிரிய சிறப்புக்‌ குறிப்பை நல்‌இயுள்ளனர்‌. 
அதற்கு உரிய விளக்கம்‌ வருமாறு: இராகம்‌ பாடுங்‌ 
கால்‌ 'தானா, தனனா, தென்னா தெனா' என்னும்‌ சந்த 
வாய்பாட்டுச்‌ சொற்கட்டுகளை ஒரு தான நடையில்‌ 
காலக்கணக்கு நெறியில்‌ இசைத்தல்‌ வேண்டும்‌. நாக 
சுரத்தினர்‌ இராகம்‌ இசைக்குங்கால்‌ தவுலார்‌ தாள 
இடைவெளியில்‌ இராகப்‌ பகுதிகளைப்‌ பகுத்து நிறுத்‌ 
அதற்குக்‌ குறிப்பாகச்சில தட்டுகள்‌ தொப்பிப்புரத்தில்‌ 
தட்டிக்காட்டுவார்‌; இம்முறை இன்று உள்ளது. இரா 
கப்‌ பகுதிகளை ஒரு தாளத்தின்‌ காலஅளவுகட்கு 
இடையே பொருத்திச்‌ செலுத்தி அமைத்தால்தான்‌ 
சுனை பிறக்கும்‌. வாரம்‌, கூடை, திரள்‌ நடைகள்‌ கால 
இடைவெளியில்‌ அமைதல்‌ வேண்டும்‌. பண்களின்‌ 
பகுதிகளைப்‌ பாடுங்கால்‌ ஒரு தான நடையை 
எடுத்துக்கொண்டு, அதிலே அமர்த்திக்‌ கொண்டே 
செல்லுதல்‌ வேண்டும்‌. -: 
ஆளத்தியிலக்கணங்களாக மேற்கூறிய செயற்பாடு 
கன்‌ யாவும்‌ இன்றுவரை தொடர்ந்து வருகின்றன. 
அவற்றிற்குரிய , துறைச்சொற்கள்‌ பண்டைய இசை 
யியலில்‌ காணப்படுகின்றன. இவை இத்திய நாட்டின்‌ 
வளம்‌ காட்டுபவை. 


ஆற்றின்‌ ஒலியும்‌ தேரொலியும்‌ . தேர்‌ ஓலி 
போன்றது காட்டாற்று ஒலி, அழகுமிகு பெரிய 
நெடிய தேர்கள்‌, பாறை நிலத்தில்‌ ஓடும்போது 
தேரின்‌ குடமும்‌ குதிரைக்‌ கால்களின்‌ குளம்பு 
களும்‌ இணைந்து முழக்கிக்‌ கொண்டு ஓடும்‌. இவை 
போன்று பாறைக்‌ குகைகளிலே பாய்ந்து விரைந்‌ 
தோடும்‌. மலையாறுகள்‌ ஒலிகளை ஒழுங்காக 
ழக்கிக்‌ கொண்டே ஓடுவன. நெடுந்தேர்‌ இயவு 
ச நெடுந்தேரின்‌ இலய முழக்கு. 
தேன்கமழ்‌ இண வேங்கை 


(அகநா. 118) 
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“கற்பா லருவியின்‌ நற்றோர்‌” 


(அகதநா..122:17) 
நல்‌எழில்‌ நெடுந்தேர்‌ இயவுவந்‌ தன்ன 
கல்யாறு ஒலிக்கும்‌ விடர்முழங்கு இரங்கிசை 
(மலைபபடு,323..] 
“இலங்குவெள்‌ னருவியொடு சிலம்பகத்து இரட்ட” 
(மதுரைக்‌.29..) 


'குன்றிழி அருவியின்‌ வெண்தேர்‌ முடுகு” 
(குறுந்‌. 189:2) 
துஞ்சா முழவின்‌ அருவி ஒலிக்கும்‌ 
மஞ்சுசூழ்‌ சோலை மலைகாண்‌ குவமென 
(லைப்‌.25:6..) 
“முழவின்‌ விசை மூரிமுழங்‌ கருவி? 

(சீவக. 1193) 
சொல்‌: எழில்‌ - அழகிய. இயவு - தாள இயக்கம்‌, 
இலயம்‌. வந்த அன்ன - வந்ததுபோல. கல்யாறு - 
மலைப்பாறை ஆறு. விடர்‌ முழங்கு இரங்கு இசை - 
விடுபட்ட பாறைக்‌ குகையில்‌ முழங்கும்‌ இரங்கிசை. 


ஆற்றுப்படை - வழிகாட்டுவதுபற்றிப்‌ பாடும்‌ 
ஓர்‌ இலக்கியத்துறை: தலங்களைப்‌ பெற்ற புலவர்‌ 
ஒருவர்‌, பெறாது அல்லல்‌ உறும்‌ ஒருவரை வழி 
யில்‌ கண்டு 'வருந்தற்க* எனத்‌ தேற்றி, இன்னாரி 
டம்‌ இன்ன வழியாகச்‌ சென்று, இன்னவாறு 
புகழ்ந்து பாடி, இன்ன இன்ன பரிசு 
களைப்‌ பெற்று, என்னைப்போல்‌ நலமுற்று நீரும்‌ 
வாழ்க என்று ஆற்றுப்படுத்திப்‌ பாடும்‌ இலக்கிய 
வகை “ஆற்றுப்படை இலக்கியம்‌” ஆகும்‌. 
சங்கக்‌ காலத்தில்‌ இசைத்‌ துறையினனாகிய 
பாணன்‌ ஒருவன்‌ பிற பாணனை ஆற்றுப்படுத்திய 
நெடும்‌ பாடல்கள்‌ உண்டு. இவை இசையினரின்‌ 
வாழ்க்கையை விளக்குபவை; இசைத்துறையின்‌ 
அகவலாகப்‌ பண்ணில்‌ பாடப்‌ பெற்றவை. இரு 
முருகாற்றுப்படை, பொருநராற்றுப்‌ படை, சிறு 
பாணாற்றுப்‌ படை, பெரும்பாணாற்றுப்‌ படை, 
கூத்தராற்றுப்‌ படை என்பன ஐந்தும்‌ பத்துப்‌ 
பாட்டுள்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளன. புறநானூற்றிலும்‌ 
பதிற்றுப்பத்திலும்‌ வந்துள்ள : ஆற்றுப்‌ படைப்‌ 
பாடல்கள்‌ 5 அடி முதல்‌ 31 அடி வரையிலும்‌ 
உள்ளன. 
ஆற்றுப்படைகளில்‌ பல்வேறு இசைச்‌ செய்திகள்‌ 
அறியப்படுகின்றன. இப்பாடல்களில்‌ அரசர்‌, வள்‌ 
ளல்களின்‌ போர்த்திறமும்‌, கொடைத்‌ திறமும்‌ 


___ ஆற்றுவரி 


வருணிக்கப்பட்டுள்ளன. மேலும்‌ பாணர்கள்‌, விறலி 
யர்கள்‌ முதலியவர்களின்‌ வறிய நிலைமை, அவர்தம்‌ 
இசைக்‌ கருவிகள்‌, பல பண்கள்‌, பண்களின்‌ தன்மை 
கள்‌, யாழின்‌ வருணனைகள்‌, விறலியரின்‌ வருணனை 
கள்‌, வள்ளல்கள்‌ அளித்த உணவு, உடை, பரிசு முதலி 
யவற்றின்‌ வருணனைகள்‌ உள்ளன. ஆற்றுப்‌ 
படைகளில்‌ இசைக்குறிப்புக்கள்‌ நிறைந்துள்ளன. 


சொல்‌: ஆறு-வழி; படை - படுத்துதல்‌. வழிப்படுத்து 
தலே ஆற்றுப்படை. இசை வாழ்க்கையினர்‌ ஒருவர்க்‌ 
கொருவர்‌ உதவி செய்யும்‌ பண்புடையவராகக்‌ இகழு 
வதை இது வற்புறுத்துவது. இசை வாழ்க்கையில்‌ 
மலர்ந்து திகழ்ந்த அன்பு, அருள்‌, இரக்கம்‌, ஒற்றுமை 
முதலியவற்றைக்‌ கூறுவது. 


ஆற்றுவரி . சிலப்பதிகாரத்தில்‌ கூறப்படும்‌ வரிப்‌ 
பாட்டு வகைகளுள்‌ இஃது ஒன்று. ஆற்றைப்‌ 
புகழ்ந்து பாடுவது ஆற்றுவரி. இங்குக்‌ காவேரி 
என்னும்‌ நங்கையானவள்‌ தன்‌ கணவனாகிய 
சோழ மன்னன்‌, 'கங்கை என்னும்‌ மங்கையைப்‌ 
புணர்ந்தாலும்‌ காவேரி நங்கை புலவாது கற்புடன்‌ 
நிற்பாள்‌' என்று கானல்வரி என்னும்‌ பகுதியில்‌ 
இளங்கோ பாடியுள்ளார்‌. 


வருணித்துப்‌ பாடும்‌ இசைப்‌ பாடலே வரிப்‌ 
பாடல்‌. ஆற்றினை வருணித்துப்‌ பாடுவதால்‌ 
இவை ஆற்று வரியாயின. 'இங்கள்‌ மாலை” 
என்றும்‌ “மன்னுமாலை' என்றும்‌, 'உழவரோதை' 
என்றும்‌.தொடங்கும்‌ பாடல்கள்‌ மூன்றும்‌ (சிலப்‌. 
கானல்‌. 7:(2), (3), (4)-) ஆற்றுவரி ஆகும்‌. (இவை 
மூன்றும்‌ ஒழுகு வண்ணம்‌ என்று அடியார்க்கு நல்‌ 
லார்‌ கூறினர்‌. இவை 'யாழிலிட்ட பாடல்கள்‌! 
என்று அரும்பதவுரையார்‌ கூறிய கருத்துப்படி இம்‌ 
மூன்றும்‌ இசைப்பாடல்கள்‌ என்று அறியலாகும்‌. 
துள்ளல்‌ நடைச்‌ சொல்லமைப்பு கொண்டு - தாளத்‌ 
திற்குப்‌ பாடப்பட்டவை எனத்‌ தெளியலாகும்‌. 


இப்பாடல்களில்‌ ஆற்றொழுக்குப்‌ போல சந்தம்‌ 
அமைத்து வழுக்கி ஒழுகி ஓடுகிறது. எ-டு: “இங்‌ 
கள்‌ மாலை வெண்குடையான்‌' என்னும்‌ பாடல்‌ 
தாள அளவில்‌ 'தாங்கு தாங்கு ததீம்‌" என்னும்‌ சந்தத்‌ 
தில்‌ அமைந்துள்ளது. பாடல்‌ முழுவதும்‌ மும்மை 
நடையில்‌ ரூபக தாளத்தில்‌ அமைந்து ஒழுகுகிறது. 
நீட்டம்‌ வேண்டில்‌ நீட்டி வேறு தாளத்திலும்‌ 
அமைக்கலாம்‌. சோழ மன்னன்‌ கங்கை என்னும்‌ 
தங்கையைப்‌ புணர்ந்தாலும்‌ அவனது மனைவியா 


14% 


கிய காவேரி என்னும்‌ மங்கை புலந்துவிடமாட்‌ 
டாள்‌. அது காவேரி மங்கையின்‌ பெருங்கற்பு தெறி 
என்று இளங்கோ ஆற்றினைப்‌ புகழ்கின்றார்‌; 
சோழப்‌ பெருவேந்தன்‌ கங்கைவரை படை எடுத்‌ 
துச்‌ சென்று வென்றதை இங்குச்‌ சுட்டுகின்றார்‌. 


பார்க்க: கானல்‌ வரி, வரிப்பாட்டு. 


ஆறலை கள்வர்‌ . ஊர்‌ விட்டு ஊருக்குச்‌ செல்லு 
வோரை இடைமறித்துக்‌ கொள்ளையடிப்பவர்‌ 
கனே ஆறலை கள்வர்கள்‌ (ஆறு - வழி. அலைகள்‌ 
வர்‌ துன்புறுத்தும்‌ கள்வர்‌). இவர்கள்‌ வறண்ட 
பாலை நிலத்து மக்கள்‌. இக்கள்வர்கள்‌ பெரிதும்‌ 
விரும்பிய பெரும்பண்‌ “அரும்பாலை” என்பது. 
இது நீர்‌ இல்லாத (அற்ற) பாலை நிலத்திற்குரிய 
பாலையாகியது (பண்‌ ஆகியது) அரும்பாலை, 
. (அருமை - இன்மை). இந்தப்‌ பண்‌ செம்பாலை 
யின்‌ (அரிகாம்போதியின்‌) உழையைக்‌ குரலாக்‌ 
சிப்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்க்கக்‌ இடைப்பது (மத்திமம்‌ 
சட்சமம்‌ ஆகிய இரகபேதம்‌). எனவே அரும்‌ 
பாலைக்குரிய இன்றைய இராகம்‌ - சங்கராபரணம்‌; 
சுடுகாட்டில்‌ நடனமாடும்‌ சங்கரனுக்கு ஆபரணம்‌ 
போன்ற பண்‌. 


பாணன்‌ நீர்‌ இல்லாப்‌ பாலை வழி செல்லுகையில்‌ 
ஆறலை கள்வர்‌ மறித்துக்‌ கொண்டனர்‌; கொல்ல 
முயன்றனர்‌. பாணன்‌ வெகு திறம்பட அரும்‌ 
பாலைப்‌ பண்ணைப்‌ பாடிக்‌ கள்வரின்‌ 
பாராட்டைப்‌ பெற்றான்‌; உய்ந்தான்‌. ' 


அரும்பாலையின்‌ சுரம்‌ பின்னல்களையும்‌ உள்‌ 
ளோசைகளையும்‌ கேட்டுக்‌ கள்வர்கள்‌ தம்‌ 
கொலைக்‌ கருவிகளைக்‌ (படைகளை) கையிலி 
ருந்து தழுவவிட்டனர்‌; அருள்‌ பொழிந்தனர்‌. 


ஆறலை கள்வர்‌ படைவிட அருளின்‌ 
மாறுதலை பெயர்க்கும்‌ மருவின்‌ பாலை 
(பொருத.21..) 


அருளின்‌ மாறுதல்‌ - கொடிய வலிய மறச்‌ செயல்‌ 
கள்‌. வழிப்பறிப்போர்‌ கொடிய வாள்‌ வேல்‌ அம்பு 
முதலியன கையில்‌ வைத்திருந்தனர்‌. அரும்‌ 
பாலைப்‌ பண்ணைத்‌ திருமணப்‌ பெண்‌ போன்று 
அலங்கரிக்கப்பட்ட யாழிலே வழிச்‌ செல்லும்‌ 
பாணன்‌ பண்ணிற்குரிய நிறமும்‌ சுவையும்‌ 
தோன்ற வாரியும்‌, வடித்தும்‌, உத்தியும்‌ நரம்பு 
அணிகளைப்‌ பொழிந்தும்‌ இசைத்தான்‌. கேட்டுச்‌ 


ஆறலை கள்வர்‌ 


சுவைத்த கள்வர்கள்‌ தம்‌ கையிலிருந்த கொலைக்‌ ௧௬ 
விகளை மெய்மறந்து நழுவவிட்டனர்‌ (படை விட்ட 
னர்‌). அரும்பாலையைப்‌ பொருநர்‌ ஆற்றுப்படை 
ஆசிரியர்‌ 'மருவின்‌ பாலை: என்றார்‌. மருவுதல்‌ - 
பொருந்துதல்‌. சங்கராபரணமாகிய அரும்பாலையில்‌ 
இணை நரம்புகள்‌ உழை முதற்‌ பொருத்தி (மருவி)ய 
மைந்தவை. 


ஆறலை கள்வரை மகிழ்வித்த மருவின்‌ பாலை 


[aA [சச புட [த [ரி 


8 ச 
\ \ 
15 | - [3-௪ 


ALES 

2-3] - [சத 6-7 

GAs: 
ந | ரி 


கட்டக வினக்கம்‌ 


(பொருந.22-23) 
(1): 12 தானச்‌ சுரங்கள்‌, 
(2): “ம” முதல்‌ மேன்மேல்‌ 7 இணைநதநரம்புகள்‌ (0-7), 
(2): இணைகள்‌ ஒன்றற்கு மேல்‌ ஒன்று தொடுத்த 


(4): தொடுத்த ஏழ்சுரங்களின்‌ வரிசை. 
இணைகள்‌ தொடுத்த முறை ன 
0-௫: ம ச்‌ 
(2) க சப = பூ] 
த்‌ 4]: பரி - ஸி 
(6]- தக ௪ 
இ: சி 


இவ்வாறு உழை(ம]) முதல்‌ இணை நரம்புகளை 
மேலும்‌ மேலும்‌ சங்கிலித்‌ தொடராகத்‌ தொடுத்துக்‌ 
கொண்டு சென்று, ஏழு நரம்புகள்‌ கண்டு. பில 
அவற்றை வரிசைப்படுத்தினால்‌ - கு, து, கை”, ௨', 
இ, ,தா” எனும்‌ நரம்புகள்‌ கிடைக்கின்றன. இவ்‌ 
வாறு உழை முதல்‌ இணைநரம்புகள்‌ மருவுவதால்‌ 
ஆகியது அரும்பாலை. எனவே இது 'மருவின்‌ 


பாலை ’ எனப்ப ட்டது ‘ இனசைகேட்டுக்‌ கள்வர்கள்‌ 
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ஆறுமுகனார்‌ 


தாம்‌ கொண்டிருந்த கொலைக்‌ கருவிகளைக்‌ 
கைவிட்ட கதை பிற்காலத்து இசைவாணர்களின்‌ 
வாழ்க்கையிலும்‌ உண்டு. 


பார்க்க அரும்பாலை, சங்கராபரணம்‌, நானிலப்‌ 
பெரும்பண்கள்‌. 
ஆறலை கள்வரின்‌ தண்ணுமை 


ஆறலை கள்வரின்‌ தண்ணுமை என்பது பாலை நிவத்‌ ' 


தில்‌ செல்லும்‌ வணிகர்‌ கூட்டத்தை ஆறலை கள்வர்‌ 
கள்‌ எதிர்த்துக்‌ கொன்று அவர்களுடைய பொருள்க 
ளைக்‌ கைக்கொள்ளும்போது பயங்கரமாகக்‌ கொட்‌ 
டும்‌ ஒருவகை முழவு. இத்‌ தண்ணுமையின்‌ வார்கள்‌ 
மிகவும்‌ இழுத்துக்‌ கட்டப்பெற்றிருக்கும்‌. இது கடு 
மையாய்‌ ஒலிக்கும்‌; கடுங்கண்‌ உடையது. 


வேட்டக்‌ கள்வர்‌ விசியுறு கடுங்கண்‌ 
சேக்கோள்‌ அறையும்‌ தண்ணுமை 
(அகநா. 63:17...) 
வேட்டையாடும்‌ கள்வர்களின்‌ தண்ணுமை கோல்‌ 
களால்‌ அறையப்படும்‌ தண்ணுமை. 
பார்க்க: ஆறலை கள்வர்‌. 


ஆறன்மட்டம்‌. சங்கக்காலத்தில்‌ பயின்ற .ஒருவ 
கைத்‌ தாளம்‌: ஆறு எண்ணிக்கையுடையது. 343 £6. 
இரு சமபாகமாகப்‌ (பின்னமற்ற முழு எண்‌ 

களாகப்‌] பிரிக்கக்‌ கூடியது மட்டத்தாளம்‌ 
(லைப்‌.3:16.அடி யார்க்‌... 


பிற மட்டத்‌ தாளங்கள்‌ வருமாறு 
8+2:z4; 33-6; 4228 
545410; 826213; 749274. 


பார்க்க: ஓரியல்‌ தாளம்‌, சாய்ப்புத்‌ தாளம்‌, மட்டத்‌ 
தாளம்‌, (குறிப்பு : ஆறன்‌ மட்டமும்‌, எட்டன்‌ மட்ட 
மும்‌ என்பன அரும்பதவுறையார்க்‌ காலத்திற்கு (24 
ஆம்‌ நூற்‌.) முன்னரே பெருவழக்குப்‌ பெற்றிருந்தன. 
'நாற்பத்தொரு தாளமும்‌ ஆறன்‌ மட்டம்‌ எட்டன்‌ 
மட்டம்‌ என்பனவும்‌... (சிலப்‌.3:16.அரும்‌. ஆடலும்‌ 
என்ற பகுதி.) 


ஆறுமுகனார்‌. காந்தத்‌ தொண்டர்‌, கலைமாமணி 
கவி ஆறுமுகனார்‌, 8ர்த்தனைகள்‌ இயற்றிய நற்ற 
மிழ்ப்‌ புலவர்‌. 1906, டிசம்பர்‌ 4ஆம்‌ நாள்‌ மதுரை 


ஆறெழுத்‌ தடக்கிய கேள்வி 


மாவட்டம்‌ திண்டுக்கல்‌ சார்ந்த இராமலிங்கம்‌ பட்டி 
யில்‌ பிறந்தார்‌. மதுர கவி முத்துக்‌ கிருட்டிண ராமா 
னுச தாசரிடம்‌ தமிழ்க்‌ கல்விகற்றுப்‌ புலமை அடைந்‌ 
தார்‌. 8ர்த்தனைகள்‌ இயற்றுவதில்‌ வல்லவர்‌. புகழ்‌ 
மிகு நாடகக்‌ கலைஞர்களான டி.கே. எஸ்‌.சகோதரர்‌ 
கள்‌ நாடகக்‌ குழுவிற்கு 20 ஆண்டுக்‌ காலம்‌ பாடல்கள்‌ 
எழுதித்‌ தந்து வந்தார்‌. ஐம்பது ஆண்டுக்‌ காலமாக 
நாட்டில்‌ புனைந்த சுமார்‌ ஆயிரம்‌ தேசியக்‌ 8ர்த்தனை 
களை நன்கு மனனமாக ஒப்பிக்கும்‌ திறத்தினர்‌; இசை 
யறிவுடையார்‌. 1970 இல்‌ தமிழக அரசு இவர்க்குக்‌ 
கலைமாமணிப்பட்டம்‌ தந்தது. மூதறிஞர்‌ ராஜ 
கோபாலாச்சாரியார்‌, சி.என்‌. அண்ணாத்துரை, நாவ 
லர்‌ கணக்காயர்‌ பசுமலை, ச.சோமசுந்தர பாரதியார்‌ 
ஆகியவர்கள்‌ இவருடைய பாடல்களைப்‌ பாராட்டி 
எழுதியுள்ளனர்‌. கவி, ஆறுமுகனார்‌ தம்‌ 84 ஆவது 
வயதில்‌ 1990-பிப்ரவரி 6 ஆம்நாள்‌ இவ்வுலகை 
நீத்தார்‌. 


காண்க: கெளரவ நிருபர்‌ இ.வ.மெய்கண்டாரின்‌ 
இதழ்‌, “இளந்தமிழன்‌” வெளியிடுமிடம்‌ (1990 மார்ச்‌, 
பக்‌.2,5,6.) அலுவலகம்‌. 7. ழைமாதாதெரு, மயிலாப்‌ 
பூர்‌, சென்னை. ்‌ 


ஆறெழுத்‌ தடக்கிய கேள்வி. ஆறெழுத்து 
டைய 'நாமோ குமாராய” என்பதற்கு 'நமக்‌ குமா 
ராய: என்ற பாட வேறுபாடும்‌ உண்டு. இவ்வாறு 
மந்திரத்தைப்‌ பாடலாகப்‌ பாடிப்‌ போற்றிப்‌ பணி 
யும்‌ மரபு இருந்தது. ஆறு எழுத்து மந்திரத்தை 
ஏரகத்துக்‌ கோயிவில்‌ அடியவர்கள்‌ பெரிதும்‌ பாடி. 
ஒலித்கார்கள்‌ என்று  இருமுருகாற்றுப்படை 
கூறுகிறது. 


உச்சிக்‌ கூப்பிய கையினர்‌ தற்புகழ்ந்‌(து) 

ஆறெழுத்து அடக்கிய அருமறைக்‌ கேள்வி 

நாஇயன்‌ மருங்கின்‌ நவிலப்‌ பாடி 
(முருகு.185-187) 


“நாவியன்‌ மந்திர நடுங்கா தோது” 
( மணிமே.23:88) 


பிற்காலத்தவர்கள்‌ ஆறெழுத்து மந்திரம்‌ என்பது 
'சரவணபவ ' என்று கூறுவார்கள்‌. இச்‌ சொல்லைத்‌ 
தாளக்‌ கணக்குடன்‌ &ர்த்தனையில்‌ வைத்துப்‌ பல 
புலவர்கள்‌ பாடியுள்ளனர்‌. 

கொட்டும்‌ 


- ஆறலைப்போர்‌ 


ஆறெறிபறை 


147 


பறை. வழிப்போக்கரைக்‌ கள்வர்கள்‌ மறித்து 
அடித்துப்‌ பறித்துக்‌ கொட்டும்‌ பறை. 


அறெறி பறையும்‌ சூறைச்‌ சின்னமும்‌. 
கோடும்‌ குழலும்‌ பீடுகெழு மணியும்‌ 
(லெப்‌. 12:40.) 
துடியொடு சிறுபறை வலிரொடு துவைசெய 
வெடிபட வருபவ ரெயினர்கள ரையிருள்‌ 
(சலப்‌.12:20..) 
பார்க்கG ஆறலை கள்வர்‌, ஆறலை கள்வரின்‌ 


தண்ணுமை. 


ஆனந்தக்‌ களிப்பு: சித்தர்கள்‌ தோற்றுவித்த 
துள்ளலோசை மிக்க ஒருவகை இசைப்பாடல்‌. 
ஆனந்தமாய்ப்‌ பாடுதற்குரிய யாப்பினில்‌ அமைந்‌ 
துள்ளவை ஆனந்தக்‌ களிப்புப்‌ பாடல்கள்‌. இவை 
பல்லவியும்‌ பல சரணங்களையும்‌ கொண்டுள்ள 
கீர்த்தனைகள்‌. 


1) ஆனந்தக்‌ களிப்பு 
பல்லவி 


பாவஞ்செய்‌ வாதிரு மனமே - நாளைக்‌ . 
கோபஞ்செய்‌ தேயமன்‌ கொண்டோடிப்‌ போவான்‌ 
(பாவ) 


1. சரணம்‌ 


சாபம்கொ டுத்திட லாமோ? - விதி 

தன்னைநம்‌ மாலேத டுத்திட லாமோ? 
கோபந்தொ டுத்திட லாமோ? - இச்சை 
கொள்ளக்க ருத்தைக்கொடுத்திட லாமோ? (பாவ) 


3. சரணம்‌ 


நந்தவ வத்திலோ ராண்டி - அவன்‌ 
நாலாறு மாதமாய்க்‌ குயவனை வேண்டிக்‌ 
கொண்டுவந்‌ தானொரு தோண்டி - மெத்தக்‌ 
கூத்தாடிக்‌ கூத்தாடிப்‌ போட்டுடை.த்‌ தாண்டி (பாவ) 
(கடு வெளிச்சித்தர்‌ பாடல்‌) 


மேற்கண்ட பாடலில்‌ பல்லவியானது இரெண்டு 
அடிகளையுடையது. இந்த இரண்டு அடிகளும்‌ 
மோனை என்னும்‌ தொடை பெற்று வருவன. 
பல்லவியை அடுத்து அனுபல்லவி இல்லை; 
நான்கடிகளையுடைய சரணங்கள்‌ இடம்‌ பெற்றுள்‌ 
ளன. சரணங்களின்‌ நான்கு அடிகளும்‌ ஈற்றில்‌ 


ஆனந்தக்‌ களிப்பு 


இயைபு என்னும்‌ தொடை பெற்று வருவன. இந்த 
நான்கடிகளும்‌ இறுதியில்‌ தனிச்சீர்‌ பெற்றும்‌ பெறா 
தும்‌ வரும்‌. இந்த நான்கடிகளுள்‌ முதலடியும்‌ மூன்‌ 
றாம்‌ அடியும்‌ எதுகையாக அமைந்துள்ளன. முதல 
டிக்கு இரண்டாம்‌ அடி மோனையாக அமைந்துள்‌ 
ளது. மூன்றாம்‌ அடிக்கு நான்காம்‌ அடி மோனையாக 
அமைந்துள்ளது. இவ்வாறு அமைவதால்‌ 8ர்த்தனை 
யின்‌ யாப்பு அமைதியைத்‌ தோற்றுவித்தது ஆனந்தக்‌ 
களிப்பின்‌ யாப்பு அமைதி என்று கூறலாம்‌. 


பாட்டு: நந்தவ னத்திலோ ராண்டி 


- அவன்‌ 
சந்தம்‌: தந்தன தத்தன தானா - தன 
முழவு: தங்‌,கிட தக்‌, தாதோம்‌ -தத. 
இவற்றைப்‌ பொதுமைப்ப டுத்தி இவ்வாறு கூறலாம்‌. 

1 2 2 நீ 
தகதின தகதின தாதோம்‌ . ;தன 
தகன தகன  தகதன  தாதோம்‌ 


மேற்காட்டிய 'தகதின' என்னும்‌ சொற்கட்டுக்குரிய 
பிற வகைகளைப்‌ பயன்படுத்தலாம்‌. இப்படி அமைந்‌ 
ததைத்‌ துள்ளல்‌ இசையில்‌ பாடப்படுகிறது. பெரும்‌ 
பாலும்‌ நாதநாமக்‌ இரியை, ஆனந்த பைரவி, செஞ்சு 
ருட்டி முதலிய இராகங்களில்‌ பாடுதற்கு ஏற்றவை. 


இனி, “ஆடு பாம்பே" என்னும்‌ பாம்பாட்டிச்‌ சித்தரின்‌ 
பாடலும்‌ ஆனந்தக்‌ களிப்பு என்னும்‌ அமைதியுடை 
யாய “தெளிந்து தெளிந்து தெளிந்தாடு பாம்பே" என்‌ 
பது இடம்‌ பெற்றுள்ளது. இது கீர்த்தனையமைப்பில்‌ 
ஒரு வளர்ச்சி நிலையாகும்‌. ஒர்த்தனை என்னும்‌ 
சொல்‌ வழக்குக்கு வந்தது பிற்காலத்தே. ஆனால்‌ ஒர்த்‌ 
தனை வகைகளின்‌ யாப்பு வடிவும்‌ இசை வடிவும்‌ 
சம்பந்தர்‌ காலத்திலே தோன்றிவிட்டன. 
. 2, ஆனந்தக்களிப்பு 
பல்லவி 
ஆறு பாம்பே தெளிந்து ஆடி பாம்பே - சிவன்‌ 
அடியிணைக்‌ கண்டோமென்‌ றாடுபாம்பே, 
முடுகு 
. ற்பே- ச 
த சித்‌ து தெளிந்து ஆடுயாம்‌ சிவன்‌ 
ஒர்பாதம்‌ சுண்டு தெளிந்து ஆடுபாம்பே 
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எள்ளில்‌ எண்ணெய்‌ போலவுயிர்‌ எங்கும்‌ நிறைந்த 

ஈசன்பத வாசமலர்‌ எண்ணி எண்ணியே 

உள்ளபடி அன்புபக்தி ஒங்கி நிற்கவே . 

ஒடுங்கி அடங்கித்‌ தெளிந்து அடுபாம்பே 
(பாம்பாட்டிச்‌ சித்தர்‌) 


பார்க்க: இத்தர்கள்‌ 


காண்க: சித்தர்‌ பாடல்கள்‌, த. கோ. வேந்தன்‌, நான்காம்‌ 
பதிப்பு, ஆகஸ்டு - 1987, பூம்புகார்‌ வெளியீடு எண்‌.27. 


(குறிப்பு: சர்த்தனையின்‌ பல்லவி அமைப்பில்‌ உள்ள 
அறுதி, விட்டிசை (விசிராத்து), கடைசியில்‌ தனிச்‌ 
சொல்‌ முதலியன முதலையின்‌ பகுப்புகளாக இடம்‌ 
பெற்றுள்ளன. முதலடியிலும்‌ இரண்டாம்‌ அடியிலும்‌ 
நான்கு எண்ணிக்கைகள்‌ உள்ளன. இவற்றைச்‌ சதுரச்‌ 
சர நடை, கண்ட நடை, இசுர நடை, மிசுர நடை 
என்னும்‌ நாலு நடைகளிலும்‌, கதிபேதம்‌ செய்து பாடு 
வார்கள்‌. எனவே ஆனந்தக்‌ களிப்பு என்னும்‌ பாடல்க 
ளைக்‌ இர்த்தனைகள்‌ எனலாம்‌. ர்த்தனைகளைத்‌ 
தோற்றுவித்தவர்களுள்‌ இத்தர்களுக்குப்‌ பெரும்பங்‌ 
குண்டு; பல்லவி, அனுபல்லவி, சரணம்‌ என்னும்‌ 
சொற்கள்‌ பிற்காலத்தில்‌ வழக்குக்கு வந்தன. இவற்‌ 
றின்‌ யாப்பு அமைதிகள்‌ சம்பந்தர்‌, அப்பர்‌ காலத்தில்‌ 
தோன்றின. சரணத்தின்‌ முதவிரண்டடிகள்‌ பல்லவியா 
யின; சரணத்தின்‌ பின்‌ இரண்டு அடிகள்‌ அனுபல்லவி 
யாயின. இசைவடிவில்‌ றுசிறு மாற்றங்கள்‌ பெற்று 
வளர்ந்தன. 


ஆனந்தக்குமார சாமி (22.8.1877 - 1947) 


இவர்‌ சிவநடம்‌ என்னும்‌ நூலை எழுதி இந்தியக்‌ 
கலையின்‌ தத்துவத்தையும்‌ நடராசரின்‌ ஆற்றலை 
யும்‌ பற்றி மேலை நாடுகளில்‌ பரப்பினார்‌. இதன்‌ 
மூலம்‌ உலகப்புகழ்‌ பெற்றார்‌. 1903 முதல்‌ 1907 
வரை தாதுப்‌ பொருளாராய்ச்சியில்‌ ஈடுபட்டு 
தோரியனைட்‌ (70௦121) என்னும்‌ தாதுப்‌ பொரு 
ளைக்‌ கண்டுபிடித்தார்‌. இதற்கு லண்டன்‌ பல்க 
லைக்கழகம்‌ “அறிவியற்‌ கலாதிதி*'என்ற பட்டம்‌ 
வழங்கியது (1906). அமெரிக்காவில்‌ போசுடனில்‌ 
கண்காட்சி சாலை அமைத்து, 1947 வரை தலைவ 
ராயிருந்து கலைப்பணிகள்‌ புரிந்தார்‌. இவர்‌ எழு 
இய நூல்களுள்‌ சில: 


1. Selected Examples of Indian Art 
2. Mirror of gesture 

3. History of Indian & Indonesian Art 
4. Dance of Shiva. 


ஆனந்தத்‌ தாண்டவம்‌ என்பது ஏழுவகைத்‌ - தாண்ட 
வங்களுள்‌ ஒன்று என்றும்‌, இது தில்லையில்‌ சிவன்‌ 
ஆடியது என்றும்‌, அவனுடைய ஐந்தொழில்களை 
விளக்குவது என்றும்‌ கட்டுரைத்துள்ளார்‌. 'இந்திய 
இசை' என்னும்‌ இவரது கட்டுரையில்‌ இந்திய இசைக்‌ 
கும்‌ மேலைநாட்டு இசைக்கும்‌ 
ஒற்றமை வேற்றுமைகளை விளக்கியுள்ளார்‌. 
பார்க்க; ஆனந்தத்‌ தாண்டவம்‌, 


உள்ள 


ஆனந்தக்‌ கூத்தன்‌. சிவ பெருமானார்க்குரிய 
ஒரு பெயர்‌. 


ஆனந்தக்‌ கூத்தன்‌ அருள்பெறில்நாம்‌ அவ்வணமே 
ஆனந்த மாகிநின்‌ றாடாமோ தோணோக்கம்‌ 
(இிருவாச.382) 
அனைத்தெலும்‌ புள்நெக ஆனந்தத்‌ தேன்சொரியும்‌ 
குனிப்புடை யானுக்கே சென்றூதாய்‌ கோத்தும்பி 
(இருவாச.217) 


ஆனந்தத்‌ தாண்டவம்‌ ஃ இது எழுவகைத்‌ தாண்‌ 
டவங்களுள்‌ ஒன்று; எழுவகைத்‌ தாண்டவங்கள்‌ - 
1.காளிகா தாண்டவம்‌, 2. கெளரி தாண்டவம்‌, 
3.மாலைத்தாண்டவம்‌, சீ. சங்காரத்தாண்டவம்‌, 
௧. இரிபுரத்‌ தாண்டவம்‌, 6. ஊர்த்துவத்‌ தாண்டவம்‌, 
7. ஆனந்தத்‌ தாண்டவம்‌ என்பன. இவ்வெழுவகை 
களுள்‌ “ஆனந்தத்‌ தாண்டவம்‌' தத்துவங்கள்‌ மிக்‌ 
கது; எழில்‌ நிறைந்தது; இறைவனின்‌ ஐவகைத்‌ 
இருவினைகளை விளக்குவது; அது சிதம்பரத்தின்‌ 
பொன்னம்பலத்தில்‌ இடையறாது ஆடப்படுவது. 


வெநடனச்‌ சிலைகளின்‌ காலம்‌ : மாமல்லபுரத்தி 
லுள்ள சிவ நடனச்சிலை மகேந்திரவர்மன்‌ காலத்‌ 
தது (௧௯௦-0); காஞ்சிபுரம்‌ கயிலாசநாதர்‌ கோயி 
வில்‌ உள்ள சிலை நரசிம்மவர்மன்‌ காலத்தது (700- 
728). இவ்விரு குகைக்‌ கற்சிற்பங்களும்‌ ஏழாம்‌, 
எட்டாம்‌ நூற்றாண்டின. சாளுக்கியர்‌ ஆட்சியில்‌, 
அவர்கள்‌ தலைமை நகர்‌ பர்தாமியில்‌ இருந்த 
சிலை ஆறாம்‌ நூற்றாண்டினது (க.பி.578). இச்‌ 
சிலைகள்‌ சாளுக்கியர்கள்‌ ஆண்ட பகுதியில்‌ 
காணப்பட்ட சிவநடனச்‌ சிலைகள்‌; காலத்தால்‌ 
முந்தியவைகள்‌ என்கிறார்கள்‌ வரலாற்று 
ஆசிரியர்கள்‌. 
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. தில்லையில்‌ ஆனந்தத்‌ தாண்டவச்சிலை: தில்லை 

- வனத்தில்‌ காளிதேவி கோயில்‌ கொண்டிருந்தாள்‌. 
"அவளது ஆணவத்தை அடக்குமாறு சிவபெரு 
மான்‌ ஊர்த்துவத்‌ தாண்டவத்தை ஆடி வென்றார்‌. 
தில்லை மரவனமாகத்‌ இகழ்ந்த தலம்‌; பின்னர்‌ 
சிதம்பரமாயிற்று. 


ஆனந்தத்‌ தாண்டவ வடிவக்காட்சகெள்‌: 

1.  மூயலகன்‌ (அபசுமாரா புருசன்‌) என்னும்‌ குள்ள 
இராட்சசன்‌ ஒரு பாம்பைக்‌ கையில்‌ பிடித்திருக்கச்‌ 
சிவனின்‌ வலப்பக்கம்‌ பார்த்துப்‌ படுக்கக்‌ கடத்தி 
மிதித்திருத்தல்‌. 


8, வலக்காலைச்‌ சற்று வளைத்து முயலகனின்‌ முது 
இல்‌ ஊன்றியும்‌, இடக்காலைத்‌ தூக்கியும்‌ வலப்‌ 
பக்கம்‌ வளைத்தும்‌ இருத்தல்‌. 


3. தலையின்‌ வலப்பக்கத்தில்‌ பிறை நிலா, மண்டை 
யோடு, கங்கை, மயிலிறகு ஆகியவைகளைத்‌ 
தாங்கியிருத்தல்‌. 

தீ. தலையின்‌ வலப்பக்கத்திற்கும்‌ இடப்பக்கத்இற்‌ 
கும்‌ மலர்களை உடைய சடைக்கற்றை விரித்துப்‌ 
பரத்தியிருத்தல்‌. 

5. வலக்காதில்‌ - 
பெறுதல்‌. 3 
இடக்காதில்‌ - தோடு மின்னப்‌ பெறுதல்‌. 


மகர குண்டலம்‌ மின்னப்‌ 


மார்பின்‌ குறுக்கே பூணூல்‌ அணிந்திருத்தல்‌. 


7. கழுத்தில்‌ - ஒரு பாம்பு அணிசெய்யப்‌ பெறுதல்‌. 
வலப்புயத்தில்‌ - ஒரு பாம்பு அணிசெய்யப்‌ 
பெறுதல்‌. 


8. நாலு கரங்களுள்‌ 
மேல்‌ வலக்கையில்‌ - துடி (உடுக்கை, அலலது 
தமருகம்‌) தாங்கி முழக்கியிருத்தல்‌. 

்‌ ஏழ்‌ வலக்கை - அஞ்சற்க என்று அபயம்‌ 
அளித்தல்‌. 
மேல்‌ இடக்கையில்‌ - அகல்‌ நெருப்பு சுடர்விடத்‌ 
தாங்குதல்‌. 
ஒழ்‌ இடக்கை வரமருட்கையாகத்‌ தொங்கவிட்‌ 
டிருத்தல்‌. 


ஆனநீதத்‌ தான்டலம்‌ 


9. இடுப்பைச்‌ சுற்றிக்கட்டிய துணி, காற்றில்‌ ஆடு 
தல்‌. வலப்பக்கத்து இடுப்பில்‌ சிறு மணிகள்‌ கட்‌ 
டிய சங்கிலியில்‌ ஒலித்தல்‌, 


ம, வலத்திருவடி - ஊன்றியிருத்தல்‌. 
இடத்திருவடி - தூக்கியிருத்தல்‌. 


11. இவை அனைத்தையும்‌ சுற்றித்‌ இருவாசியில்‌ சுடர்‌ 
கன்‌ ஒளிர்தல்‌. 
ஆகிய காட்சிகள்‌ எல்லையில்லா இறைமையழகு 
உடையவைகள்‌. 
இக்காட்சிகள்‌ அனைத்தையும்‌ தொகுத்துக்‌ 
காண்போம்‌: 
நான்கு இருக்கரங்கள்‌, மூன்று கண்கள்‌, மயிற்றோகை, 
கங்கை, பிறைநிலா, இவைவிளங்கும்‌ தலை, இருபக்‌ 
கங்களிலும்‌ விரிசடைகள்‌, மகர குண்டலம்‌ உடைய 
வலக்காது, தோடுடைய இடக்காது, புலித்தோல்‌ 
உடுத்த உடுப்பு, பூணூல்‌ மின்னும்‌ மார்பு, அபயமரு 
ளும்‌ வலக்கை, வரம்‌ அருளும்‌ இடக்கை, தூக்கிய 
திருவடி, ஊன்றிய திருவடி முதலியவைகளுடன்‌ சிவ 
னருளும்‌ அருட்காட்சி எல்லையில்லா இன்பம்‌ தரு 
வது; இறைமையே சிவன்‌ இருமேனியாகியது. இறை 
மையின்‌ செயற்பாடுகளே இருநடனங்கள்‌. 


ஐந்து தொழில்களையும்‌ வெனே செய்வதைக்‌ 
காட்டுவது ஆனந்தத்‌ தாண்டவம்‌. 
தடியில்‌ தோற்றம்‌ - படைத்தல்‌ 
அமைப்பில்‌ இதயும்‌ - காத்தல்‌ 
அங்கி (இ) யில்‌ சங்காரம்‌ - அழித்தல்‌ 
ஊன்றிய காலில்‌ நிரோதனம்‌ - மறைத்தல்‌ 
தூக்கிய காலில்‌ அருளுதல்‌ - தயை பொழிதல்‌ , 
இவற்றிற்குச்‌ செய்யுள்‌: 
தோற்றம்‌ துடியதனில்‌; தோயும்‌ இதியமைப்பில்‌; 
சாற்றிடும்‌ அங்கியில்‌ சங்காரம்‌ - ஊற்றமா 
கன்று மலர்ப்பதத்‌இல்‌ உற்றதிரோ தம்மூத்இி 
நான்ற மலர்ப்பதத்தே நாடு. 

(உண்மை விளக்கம்‌) 
ஆனந்தத்‌ தாண்டவத்தின்‌ உட்பொருள்கள்‌: 


1. சடைமுடி - பரந்து விரிந்த சடைமுடி, எட்டுத்தி 
சையிலும்‌ இருப்பவன்‌, எங்கும்‌ இருப்பவன்‌ என்‌ 
பதைச்‌ சுட்டுகிறது. நுண்ணிய சிகரமாகியது 
என்று இருமந்திரம்‌ உரைப்பதால்‌ சடைமுடி 
ஞானத்தைக்‌ குறிப்பது என்றும்‌ கொள்ளலாம்‌. 
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நிறைமதி - தக்கனின்‌ சாபத்தை ஏற்றுத்‌ தேய்மதி 
யாகச்‌ சிவனின்‌ திருவடி அடைந்தபொழுது 
இறைவன்‌ அதனை ஏற்று உய்வு அளித்ததை 
உணர்த்துவது. அடைக்கல மருளுபவன்‌ என்னும்‌ 
குறிப்பு உணர்த்துவது. மதியைப்‌ பட்டினத்‌ 
தடிகள்‌ இறைவனின்‌ தூய மதியைச்‌ சுட்டுகிறது 
என்பர்‌: 


தூமிசை சடைமிசைச்‌ சூடுதல்‌ தூதெறி 

யாமஇ கான்‌ளன அமைத்த வாறே” என்றார்‌. 
கங்கை- சிவன்‌ வான கங்கை ஆற்றினை அடக்கி 
யது அளவிலா ஆற்றலைச்‌ சுட்டுவது. கூப்பிய 
கரங்களுடன்‌ கங்கை சடையிடையே சிக்கி 
விளங்குகிறாள்‌. 


கபாலம்‌ (மண்டையோடு) - என்றும்‌ எங்கும்‌ மங்‌ 
களவடிவினன்‌ என்பதைச்‌ சுட்டுவது அல்லது 
விருப்பு வெறுப்பு அற்றவன்‌ என்பதைச்‌ 
சுட்டுவது. 


உடுக்கை - உடுக்கின்‌ ஒலி உலகை உண்டாக்கிக்‌ 
கொண்டே இருப்பதைச்‌ சுட்டுவது. ஒலி உல 
கைப்‌ படைத்தது; உலகை இயக்குவது “நாதப்‌ 
பறையினர்‌. அன்னே என்னும்‌ என்றார்‌ ம க 
வாசகப்‌ பெருமானார்‌. 

குழையும்‌ தோடும்‌: வலக்காதில்‌ குழையும்‌ இடக்‌ 
காதில்‌ தோடும்‌ அமைந்து உலகம்‌ ஆணும்‌ பெண்‌ 
ஹுமாய்‌ அமைந்தது.என அறிவிப்பது. 

இயகல்‌: இறைவனின்‌ இடக்கையில்‌ உள்ள அக 
லின்‌ இயானது அவனது அழிக்கும்‌ ஆற்றலை 


்‌ அறிவிப்பது. 


அபயகரம்‌: அல்லல்பட்டு ஆற்றாது அண்டிவரும்‌ 
உயிர்களுக்கு அபயம்‌ அளிப்பது ஜழ்வலக்கை. 
“தோயும்‌ இதி அமைப்பில்‌” என்று உண்மை விளக்‌ 
கம்‌ கூறும்‌; இது காத்தல்‌ தொழிலைக்‌ குறிப்பது. 


வரமருட்கை - இறைவனுடைய இடக்கைகளில்‌ 
ஒன்று குறுக்காகத்‌ தூக்கிய இருவடியைச்‌ சுட்டிக்‌ 
காட்டி, நீண்டு தொங்கும்‌. இதனை “கஜஹஸ்தம்‌* 
என்பர்‌, பக்குவமற்ற ஆன்மாக்களை நோக்க, 
"இதுதான்‌ இன்பமயமான புகலிடம்‌, இதனை 
இன்றே அடைந்து உய்க' என்று சுட்டுவது வரம்‌ 
அருட்கை. இது புரந்து பேணும்‌ புனிதம்‌ 
குறிப்பது. 


10. தூக்கிய திருவடி - இது முத்தியின்பம்‌ அளிப்ப 
தைச்‌ சுட்டுகிறது; உயிர்களை ஏற்று ஏற்றமுறச்‌ 
செய்வது; துயர்க்கடலைத்‌ துடைத்துத்‌ தூக்குவது. 

77. ஊன்றிய திருவடி என்பது ஒளி; ஒளியிடத்தில்‌ 
இருள்‌ பாடுபட்டுத்‌ தேய்ந்து, ஒனியுள்‌ ஒடுங்கி 
இல்லாததாகும்‌ என்னும்‌ குறிப்பை 
உணர்த்துவது. 

12. முயலகன்‌ என்பவன்‌ ஆணவ மலத்தின்‌ அடையா 
ளமாகிய அரக்கன்‌; அந்த முயலகனை 'அபஸ்மா 
ரம்‌' என்று ஆகமங்கள்‌ கூறும்‌. ஆணவத்தை அடக்‌ 
இனால்‌ உயிர்கள்‌ வீடுபெறும்‌ என்ற தத்துவத்தை 
உணர்த்துகின்றது முயலகன்‌ மீது ஆடும்‌ ஆட்டம்‌. 


13. திருவாசி என்பது ஓங்கார வடிவில்‌ கூத்தப்‌ பெரு 
மானின்‌ உருவம்மீது விளக்குகளை ஏந்தியுள்ள 
வளைவு. 'ஓங்காரமே நல்‌ திருவாசி” என்பது 
உண்மை விளக்கம்‌. திருவாசி ஒளியின்‌ வடிவம்‌; 
கூத்தப்‌ பெருமான்‌ இருஐந்தெழுத்தின்‌ ஓலி 
வடிவம்‌. எனவே ஒளி வடிவமே ஓலி வடிவம்‌. 


ஓங்கார மேநல்‌ இருவாசி உற்றதனில்‌ 

நீங்கா எழுத்தே நிறைகடராம்‌ - ஆங்காரம்‌ 

அற்றார்‌ அறிவரணி அம்பலத்தான்‌ ஆடலிது 

பெற்றார்‌ பிறப்பற்றார்‌ பின்‌ 

(உண்மை விளக்கம்‌) 

சொல்‌: தாண்டவம்‌ என்பது தண்டுவ முனிவன்‌ 
காணச்‌ சிவனாடியதால்‌ உண்டான பெயர்‌ என்று கூறி 
வரும்‌ விளக்கம்‌ சொற்பொருளுடன்‌ பொருந்தியமை 
யவில்லை. இது பொருந்தாப்‌ பெயர்‌. தாண்டுதல்‌ என்‌ 
பது குதித்தல்‌, எட்டு எடுத்து வைத்தல்‌, கால்‌ தூக்கி 
வைத்துத்‌ தாவுதல்‌, தவ்விக்‌ குதித்தல்‌ என்று பொருள்‌ 
படும்தமிழ்ச்சொல்‌. தாண்டு -௮ * அம்‌ : தாண்டவம்‌. 
காண்க: 1. ச. தண்டபாணி தேசிகரின்‌ ஆடவல்லான்‌" 
இருவாவடுதுறை ஆதின வெளியீடு (21.3.1967). 


2. செஸராடிப்‌ 072௧10 Studles Vol.3.3.(1995), Institute of Asian 
Studies, Madras. 


3. Hermann Kulka-cidemabara mahatmyp, Weisbaden, 
1970. 


4, CSivarama Murtl - Nateraja in Art, Thought and Literature, 
New Delhi {1974), 


5. Doug!es Barretis !ectures., The Dancing Siva In Early South 
indlan Art, The British Academy (1978), 2.26, a 


6. me P.R., Siva Nataraja, the Cosmic Dancer, p. 004 
(1 . 


7.  க.சி.கமலையா, ஆனந்த மா நடம்‌ - அசோக நகர்‌ 
சென்னை (1978). 


(குறிப்பு: சிவநடம்‌ எங்குமுளது என்றுமுளது என்பது 
ஒரு கருத்து; அதனை உள்ளத்துள்‌ காணுதல்‌ வேண்‌ 
டும்‌ என்பது மற்றோர்‌ கருத்து...) 
ஆகாய மன்றுள்‌ தடம்‌ 

1. ஆகாச மாமுட லங்கார்‌ முயலகன்‌ 

ஏகாச மாத்திசை யெட்டுந்‌ திருக்கைகள்‌ 

மோகாய முக்கண்கள்‌ மூன்றொனி தானாக 

மாகாய மன்றுள்‌ நடஞ்செய்‌ கன்றானே 


2. எங்கும்‌ திருமேனி எங்கும்‌ சிவசக்தி 
எங்கும்‌ சிதம்பரம்‌ எங்கும்‌ திருநட்டம்‌ 
எங்கும்‌ சிவமா யிருத்தலால்‌ எங்கெங்குத்‌ 
தங்கும்‌ சிவனருட்‌ டண்வினை யாட்டதே 
(இருமூலர்‌ திருமந்திரம்‌, இருக்கூத்து, தரிசனப்‌ 
படலம்‌) 


மனத்தகத்தே நடம்‌ 


ஊனநடனம்‌ ஒருபால்‌: ஒருபாலாம்‌ 
ஞானநடம்‌ தான்நடுவே நாடு 
(திருவருட்‌ பயன்‌) 


ஆனாய நாயனார்‌ காதையுள்‌ இசைக்‌ 
குறிப்புகள்‌ . சேக்ழொர்‌ இசை இலக்கணங்‌ 
களை விளக்குவதற்கு ஏதுவாக இக்கதையைக்‌ 
கொண்டு குழலியல்‌, குழலைச்‌ செய்முறை, குழல்‌ 
துளைகளின்‌ அளவும்‌ இடைவெளியும்‌, குழல்‌ 
துளைகளின்‌ பெயர்‌, மாறு முதற்‌ பண்ணல்‌ (கருக 
பேதம்‌),கோடிப்‌ பாலை உண்டாக்கு முறை, 
இசைப்புகலாகிய 4,5,6 நரம்புப்‌ பண்‌ உண்டாக்கு 
தற்குத்‌ துளைகளை மூடி ஊதும்‌ முறைகள்‌, மந்த 
ரம்‌, மத்திமம்‌, தாரம்‌ ஆகிய மூவகைத்‌ தான இயக்‌ 
கங்கள்‌, அஞ்செழுத்தை உள்ளுறையாக வைத்துப்‌ 
பண்களை ஊதுதல்‌, இசைக்கு உயிரினங்கள்‌ மயங்‌ 
குதல்‌, இறை இசைக்கு அருளும்‌ பரிசு முதவிய 
வைகளை நன்கு அமைத்துக்‌ கூறியுள்ளார்‌ சேக்கி 
ழார்‌. 


பார்க்க: பெரியபுராணம்‌ (திருத்தொண்டர்‌ 
மாக்கதை.) 


-/ ஆகாரம்‌ முற்றிற்று/- 
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ட்‌ 


இ! ச துத்த நரம்புக்குரிய உயிர்‌ ஒலி: ஏழு சுரங்களை 
ஏழு உயிர்‌ எழுத்துக்களை வைத்து ஒலித்தனர்‌. 


எனவே இ” என்னும்‌ குறிலும்‌ 'ஈ* என்னும்‌ நெடிலும்‌ 
துத்த நரம்பை (ரி) ஒலித்துக்‌ காட்டப்‌ பயன்படுத்தப்‌ 
பட்டன. 


பார்க்க: அ 


இ” - இகர ஈற்றுச்‌ சுர எழுத்துக்களாகிய *ரி,நி' 
ஆகிய இவற்றை நீட்டி அளபெடையாய்‌ ஒலிக்குங்‌ 
கால்‌ பயன்படும்‌ எழுத்து இகரம்‌, எ-டு: ரீஇஇ 
-நீஇஇ. 


இ? * மத்தள முழக்குச்‌ சொற்கட்டுக்கள்‌ சிலவற்றில்‌ 
இன்னோசை தருவது இகரம்‌. எ-டு: டெடடெ - திமி 
திமி- தகதின - தகதிமி - தாதன்‌ இன்னா: ரி, 
திமி, டி, தன்‌, இம்‌, இண்‌, கட்‌, இட, கடு, தரி, 
ததிடெ, தரிகிட - முதலிய முழவுச்‌ சொற்கட்டுக 
ளில்‌ இகர மெய்‌ பெரிதும்‌ கலந்து ஒலிக்கின்றது. 


4 ரக சான்‌ . ட ட எல்‌ ம்‌ 

இ“ - 'குன்றாக்‌ குறில்‌ ஐந்தும்‌: ஆளத்தி (ஆலா 
பனை) பாடுங்கால்‌ பயன்படுகின்றன. இந்த ஐந்து 
குறில்களுள்‌ இகரம்‌ ஒன்று. 

பார்க்க; ஆளத்தி. 


இ? - அகாரப்‌ பயிற்சி, இகாரப்பயிற்சி, உகாரப்‌ 
பயிற்சி என்ற மூவகைப்‌ பயிற்சிக்கும்‌ பயன்‌ 
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மேலே காட்டியவாறு. இகர ஓவியாலே ஏழு சுரங்க 
ளையும்‌ பாடுதல்‌ இகாரப்பயிற்சி எனப்படும்‌. 


இசை! - பொருந்து, உடன்படு. எ-டு: 
“அவருடன்‌ இசைந்து வாழ்வதே இன்பம்‌". 


£பாவோடு இசைதல்‌ இசை என்றார்‌” 
(சிலப்‌.3:36.உரை.மேற்‌.] 


இசை” - ஒலிசெய்‌. இசைத்த்து - ஒலித்தது. எ-டு: 
பறை இசைத்தது - பறை ஒலித்தது. 


'பறை எழுந்து இசைப்ப” (கலித்‌. 104:29) 


இசை - இயக்கு, ஒரு கருவியை இயக்கு. “இன்‌ 
னிசை வீணையில்‌ இசைத்தோன்‌ காண்க” -இனிய 
இசையை வீணையில்‌ இயக்கியோனைக்‌ காண்க 
(தஇருவாச.3:36). 


இசை” - இசை நரம்பு. எ-டு: ஏழிசைப்‌ பண்‌ - ஏழ்‌ 
நரம்புப்‌ பண்‌; ஐந்திசைப்‌ பண்‌ - ஐந்து நரம்புகளை 
யுடைய பண்‌; குரல்‌, துத்தம்‌, கைக்கிளை, உழை, 
இளி, விளரி, தாரம்‌ என்னும்‌ ஏழிசைகள்‌. 


“குரன்‌ முதலாக ஏழிசை” (சிலப்‌. ௪2... 


இசை? - பண்‌. எ-டு: '11991 ஆகிய ஆதி இசைகள்‌: 
(சிலப்‌.3:4. ஈருரைஞர்கள்‌, ஆடலென்னும்‌ 
பகுதி.) ஆதியிசைகள்‌ - ஆதிப்பண்கள்‌. இசையா 
வது நரப்படைவால்‌ உரைக்கப்பட்ட பதினோரா 
மிரத்துத்‌ தொள்ளாயிரத்து தொண்ணூற்‌ றொன்றா 
இய ஆதியிசைகளும்‌ ... * (லப்‌..3:23.மேற்படி...) 


இசை 6 ஓசை. எ-டு: ஏத்திசை, தூங்கிசை, ஒழு 
இசை முதலிய யாப்பியல்‌ தொடர்களில்‌ இசை என்‌ 
பது ஓசை குறித்தது. 


இசை? - இசைத்தமிழ்‌. 'இயல்‌, இசை, நாடகம்‌” 
என்னும்‌ தொடரில்‌ இசை என்பது இசைத்‌ தமி 
ழைக்‌ குறிக்கின்றது (இசைத்‌ தமிழ்‌ - இசையின்‌ 
இலக்கணம்‌). 


எ-டு: “ஆசான்‌ என்று... இசைத்‌ தமிழில்‌ கூறுவ” 
(சிலப்‌.13:112.அரும்‌.. ) 


௬ 
இசை“. இசைத்தல்‌ - பாடல்‌; இசைபாடு. எ-டு: 
“மூவேழ்‌ திறத்தை இசைத்துக்‌ காட்ட” 
(சிலப்‌.5:35-37 அடியார்க்‌. ) 


இசைக்கணிதவியல்‌ = இசையியல்‌ பற்றிய 
கணக்கு இயல்‌, அலகுக்‌ கணிதம்‌, ஒலி அளவுக்‌ 
கணிதம்‌, அலகு மாற்றுக்‌ கணக்கு, இணை, கிளை, 
நட்பு, பகை நரம்புகளைக்‌ கண்டுபிடிக்கும்‌ 
கணக்குமுறை, தாயுவின்‌ நிற்கும்‌ சுரங்களின்‌ சுருதி 
அளவுக்‌ கணக்குகள்‌, ஒலியியல்‌ கணக்குகள்‌, 
இசை மண்டில அளவுகள்‌, தாளவியல்‌, கொட்டு 
முழக்கு வகைகளின்‌ கணக்குகள்‌ முதலியவை. 


பார்க்க: அலகுப்பெயர்த்தல்‌. 


இசைக்‌ கரணக்‌ குறியறிந்து சேர வாசித்தல்‌ 


1) குழலிலும்‌ யாழிலும்‌ வாசிக்குங்கால்‌ பண்ணிலே 
உள்ள இணை, கிளை, நட்பு, நரம்புகளை அறிந்து 
சேர்த்து வாசித்தல்‌ பண்ணிசைக்‌ 
குறியறிந்து வாசித்தலாகும்‌. இவையே பண்ணின்‌ 
குறிகள்‌. 


2) தாளத்தின்‌ உள்ளே அடங்கியுள்ள தாளக்‌ காலப்‌ 
பகுப்புக்களை அறிந்து கொட்டுக்களை முழக்கி 
வாசித்தல்‌ தாளக்‌ குறியறிந்து வாசித்தலாகும்‌. 
எ-டு: “யாழ்ப்‌ பாடலும்‌ குழலின்‌ பாடலும்‌ 
கண்டப்‌ பாடலும்‌ இயைந்து நடக்கின்றபடி 
கேட்போர்‌ செவி கொள்ள அமைந்த கரணக்‌ 


குறியறிந்து சேர வாசித்தல்‌ வேண்டும்‌: 
(சிலப்‌.3:45 - 55 அடியார்க்‌. ). 
“குறிகலந்த இசை” (சம்‌.1:2:1) 
பார்க்க: குறி கலந்த இசை. 
இசைக்‌ கரணமெட்டு . கரணம்‌ என்பது 


கையின்‌ நுண்‌ தொழில்‌, கையின்‌ நுண்ணிய 
செயல்‌. யாழ்‌ நரம்பை இசைக்கும்போது விரல்‌ 
களால்‌ தெறித்தும்‌, வழுக்கியும்‌, உந்தியும்‌, 
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தள்ளியும்‌, அசைத்தும்‌ இயக்குவார்கள்‌. இந்த 
இயக்குக்கள்‌ எட்டு வகை என்று பண்டைத்‌ 
தமிழிசை இலக்கணம்‌ கூறும்‌ (சிலப்‌.7(1): 
70-16அரும்‌. ). 


1) வார்தல்‌ - தண்ணீரை மேலிருந்து 8ழே வார்ப்பது 
போல்‌, நரம்பின்‌ உயர்‌ ஒலி நிலையிலிருந்து தாழ்வு 
ஒலி நிலைக்கு வழுக்குதல்‌ (Decending 910௨). ஓ. நோ: 
நீர்வார்கண்ணை (சிலப்‌.20:28. ). 


2) வடித்தல்‌ - இது வார்தற்கு எதிர்மறையானது. தாழ்‌ 
ஒலி நிலையிலிந்து உயர்‌ ஒலி நிலைக்கு வழுக்கு 
வது (Ascending 91/06). இனி வார்தலை நீண்டு ஒலித்‌ 
தல்‌ என்றும்‌ வடித்தலை அகமும்‌ புறமும்‌ தள்ளி 
ஒலித்தல்‌ என்றும்‌ விளக்குபவர்கள்‌ உள்ளனர்‌. 


3) உந்தல்‌ என்பது நரம்பின்‌ சுரங்களை மேலும்‌ 
மேலும்‌ முன்னோக்கி அல்லது பின்னோக்கித்‌ தள்‌ 
ளுதல்‌ ஆகும்‌. எ-டு: ரீச, காரி, மாக, பாம, தாப, 
நீத, சாநீ, ரீச்‌ - இவை உந்தலில்‌ அமைந்தவை; 
இவற்றிற்கு முரணானவை இறங்கு உந்தல்‌ - ச்ரீ, 
நிசா, தநீ, பதா, மபா, கமா, ரிகா, சரி. 


உந்தல்‌ வகைகள்‌: மேல்நோக்கி உந்தலை - 
“வலிவில்‌ பட்டது ' என்றனர்‌. 8ழ்‌ நோக்கி உந்தலை 
- *மெலிவில்‌ பட்டது' என்றனர்‌. வரிசையாக உந்‌ 
தலை - 'நிரல்பட்டது' என்றனர்‌. வரிசையின்றி உந்‌ 
தலை - 'நிரல்‌ இழிபட்டது' என்றனர்‌. எனவே 
உந்தலை வலி உந்தல்‌, மெலி உந்தல்‌, நிரல்‌ உந்தல்‌, 
நிரல்‌ இழி உந்தல்‌ என்று பகுத்து அமைத்‌இருந்தனர்‌ 
பண்டைப்‌ பண்ணிலக்கண அறிஞர்கள்‌ (பார்க்க: 
உந்தல்‌.). 


4) உறழ்தல்‌ என்பது பிறழ்ச்சி ஆகும்‌. சரிகம என்ற 
வரிசை ஊடே ஒரு சுரம்‌ விடுத்துத்‌ தாண்டி பிறழ்‌ 
வாய்‌ 'ச-கரிகம' என்று அமைத்தல்‌. இனி இருசுரம்‌ 
விடுத்துத்‌ தாண்டி ச வகை: 


என்று பிறழ்ச்சியாய்‌ அமைக்கலாம்‌; இவ்வாறு ஒன்று 
விட்டோ இரண்டு விட்டோ தாண்டி அமையும்‌ 
பிறழ்ச்சியை இன்று “வக்ர பிரயோகம்‌” என்னும்‌ 


தொடரால்‌ பிற்காலத்திலே வட சொற்களால்‌ குறித்து 
வருகின்றனர்‌; எ-டு: ஆனந்த பைரவி: 


| 


5) உருட்டல்‌ என்பது இரண்டு, மூன்று முதலிய 
கோவைகளை விளைந்து, கூடை நடை, இரள்‌ நடை 
இயக்கத்தில்‌ இசைத்தல்‌. இளங்கோ “சீருடன்‌ உருட்‌ 
டல்‌' என்று குறித்துள்ளமையால்‌ - தாளத்திற்கு உட்‌ 
பட்டு, தாளத்திற்கு ஏற்ப உருட்டுதல்‌ வேண்டும்‌ 
என்றறியலாகும்‌. ஒரு தாள எண்ணிக்கைக்குள்‌ 4, 
8, 16 என்ற கால்‌ எண்ணிக்கைக்‌ கணக்கு அளவுக 


ச்‌ நித ப மக நச 


ளில்‌ எழுத்துக்களை உருட்டல்‌ எனப்‌ பொருள்படு 


1 2 4{ 8 16 


8 அரைக்கால்‌ ன 

௮4 ra; 

i6 
எண்ணிக்கைகளுள்‌ உருட்டல்‌: 


[சச - நிசரிசநி -தநிசாசா (5 * 5 * 6 எழுத்து]. 


8) தெருட்டல்‌ என்பது தெளிவு. செய்யுள்‌, கட்டுரை, 


பாட்டு முதலியவற்றுன்‌ பொருள்‌ தெளிவு வேண்டு 
தல்‌ போல, இசை ஒலிகளிலும்‌ தெளிவு வேண்டும்‌. 
தெளிவும்‌ திட்டமும்‌ சுரத்தானங்களை விட்டு வில 
காமல்‌, ஒன்றுபட்டு ஒலிப்பதால்‌ உண்டாகுகின்‌ 
றன. 


7) அன்னல்‌ என்பது மணலை அல்லது சேற்றினைக்‌ 
கூட்டிச்‌ சேர்த்து ஒன்றாக்கி அள்ளுவது போன்று, 
தனித்‌ தனிநிற்கும்‌ சுரங்களைக்‌ கூட்டிச்‌ சேர்த்து மிக 
மிக விரைவில்‌ ஒலிப்பது ஆகும்‌. உருட்டலைக்‌ 
காட்டிலும்‌ அள்ளல்‌ மிக விரைவு வாய்ந்தது. 
இதிலே சுரத்‌ தெளிவை அறிந்து கொள்ளல்‌ கடி 
னம்‌. சேற்றை அள்ளுதல்‌, மணலை அள்ளுதல்‌, 
சித்தியுள்ள பயறு வகைகளை அள்ளுதல்‌ முதலிய 
வழக்குகளை இங்கு ஒப்பு நோக்குக. அள்ளல்‌ - 
ஒன்றாகக்‌ கூட்டி மொத்தமாக்கி எடுத்தல்‌. 

8) பட்டடை என்பது குரல்‌ நரம்பு - இளி நரம்புடன்‌ 
ஒன்றுபட்டு இணைந்து இரண்டறக்‌ கலந்து 
அடைந்து ஒலித்தலே பட்டடை. பட்டு அடைதல்‌ 
உ பட்டடை, 'வண்ணப்‌ பட்டடை யாழ்‌ மேல்‌ 


என்ற தாளஅளவு முறை - 


“- 2 16 வீசம்‌. தாளத்தின்‌ இரண்டு 
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வைத்து” என்றார்‌ இளங்கோ, பனனிரண்டு 
கோவை வீடுகளில்‌ - கோவைகளை நிறுத்திக்‌ 
கொண்டு (சில்ப்‌.3:63) ஏதாவது ஒரு கோவைக்கு 
மேல்‌, ஏழாவது வீட்டுக்‌ கோவையே இணைக்‌ 
கோவை எனக்கொள்க (0-7) நின்ற கோவை 
விடுத்து அதற்கு மேலோ &ழோ எய்தும்‌ கோவை 
இணைக்‌ கோவை எனப்படும்‌. 

பட்டடைக்‌ கரணம்‌ - இலிஉறவு ஆகிய கரணம்‌ 


சுசி 4. 
பிப்ப்ப்பப்பபிை 


(சிலப்‌. 7:(1):10-16) 


ஒப்பு: பொருநராற்றுப்படையிலும்‌ 'வாரியும்‌ வடித்‌ 
தும்‌ உத்தியும்‌ உறழ்ந்தும்‌' (பொருந.28) என்று இசைக்‌ 
கரண முறைகள்‌ கூறப்பட்டிருப்பதால்‌ இவை சங்கக்‌ 
காலத்‌ தொன்மையன என்றறியலாகும்‌. எனவே சங்‌ 
கக்‌ காலத்திற்கும்‌ முன்னரே, இசைக்‌ கரணம்‌ என்னும்‌ 
இசை நரம்பு அசைவு வகைகளை அறிந்து வகைப்‌ 
படுத்தித்‌, துறைச்சொல்‌ அமைத்து நிறுத்தி, இலக்க 
ணம்‌ வளர்த்து வந்துள்ள வளம்‌ அறியலாகும்‌. 
இவற்றை சமசுகருதத்தில்‌ “கமகங்கள்‌' என்று 
குறித்துள்ளனர்‌. 

{Emballishment, graces, gilding, shakes, 240.) 


சொல்‌: யாழ்‌ நரம்புகளைத்‌ தெறித்தும்‌ முரித்தும்‌ 
வழுக்கியும்‌ அசைத்தும்‌ நடுக்கியும்‌ செய்யும்‌ கரத்தின்‌ 
நுண்‌ தொழில்‌ 'கரணம்‌' எனப்பட்டது. கர*அண்‌* 
அம்‌ - கரணம்‌; கரம்‌ தோற்றுவித்தற்‌ கருவி; 
கர்‌ * அம்‌ - கரம்‌. 


சைக்கருவிகள்‌ - தேவாரம்‌ 
ருவாசகத்தில்‌ 


இசைக்கருவிகள்‌ அப்பர்‌ தேவாரத்தில்‌ 


1) உடுக்கை (4:19:10) 

2) கல்லலகு [5:220:1,, [5:222:9), (6:224:1). 
3) கல்லவடம்‌ (5:205:2) 

ச) பலருமிட்ட கல்லவடங்கள்‌ (2:21:58) 


5) கின்னரம்‌ (2:33:25), (2:28:09), படக்‌ {5:132:1) 
(5:133:7), (5:168:9). 


6) பண்ணிடைச்‌ சுவையின்‌ மிக்க கின்னரம்‌ (2:43:3) 


7) குடமுழவம்‌ (5:377:5), 5:223:2), (6:206:4), 
(6:309:11). 


8) குழல்‌ (4:51:7), (2:84:11 ர்‌. (4:92:9), 4:104:7), 
{4:111:8), 5:120:1), (5:125:6), (5:216:10), (5:217:7), 
(5:223:8), (6:253:2}, (6:273:8). 


9) கொக்கரை (4:66:9), (4:111:8,9), (5:120:] He 
(5:725:5), (5:164:7), (5:127:7), (6:296:8}, (6:242: 1}, 
(6:262:4), (6:287:7), (6:290:7). 


10) கொடுகொட்டி (8:111:8), (3:130:1), (5:164:7), 
(5:205:1), (8:222:6,10), (3:223:2), (6:226:8), 
(6:242:6), (6:248:3}, (6:310:8). 


11) சங்கு-சங்கம்‌ (4:21:8), (4:102:6). 

72) சச்சரி (6:242:1), (6:287:7), (6:290:7). 

13) தக்கை (4:111:8), (6:290:7) 

14) தகுணிச்சம்‌ (4:117:3) 

18) தமருகம்‌ (6:277:8], 

75) தாளம்‌ (4:66:9), (4:104:7), (2:17:59), (5:206:1), 
(5:217:8:7), (5:882:10), (6:222:1), (6:290:7), 

1) கல்லவடம்‌ (1:64:3) 

2) இணை (7:36:9) 

3) குழல்‌ (17125) 

தீ) கொக்கரை (1:28:9), (1:49:6) 

5) கொடுகொட்டி (1:42:9) 

6) சங்கு (1:20:09) 


7) சல்வரி, தாளம்‌, தக்கை, தகுணிச்சம்‌, தத்தளகம்‌ 
(1:39:90). 


8) தமருகம்‌ (1:90:1) 

9) துந்துபி (1:49:6) 

10) பறை (1:86:1) 

11) பேரி (2:38:2) 

12) மண்ணார்‌ முழவு (1:42:48) 

13) மணி (1:55:8) 

14) மந்த முழவு (1:9:4) (1:10:1). 

25) முரசு (1:25:8) 

16) மொந்தை (1:29:47 

17) யாழ்‌ (1:87) 

இசைக்கருவிகள்‌ சுந்தரர்‌ தேவாரத்தில்‌ 
1) ஆழ்‌ பார்க்க: யாழ்‌” (25) 

2) கல்லவடம்‌ (7:82:59) 

3) கணை (7:26:90) 

4) குடமுழவு (7:56:9), (7:49:6). 

5) குழ்ல்‌ (7:12:5), (7:4:10), (7:12:5), (7:78:7). (7:32:7), 


(7:49:8), (7:95:09), (7:42:4), (7:4:10). 
6) கொக்கரை (7:36:9), (7:49:6). 


7) கொட்டு (7:30:52) *கொட்டாட்டுப்‌ பாட்டாக: 
(7.50:3}. 


8) கொடுகொட்டி (7:49:6) 
9) சங்கு (7:30:9). 

10) சல்லரி (7:36:9) 

11) தக்கை (7:36:9) 

12) தகுணிச்சம்‌ (7:26:9) 

13) தண்ணுமை (7:36:9) 

14) தத்தனகம்‌ (7:36:99 
15)தமருகம்‌ (7:49:6), (7:90:1). 
76) தாளம்‌ (7:98:9), (7:62:8). 
17) துடி (7:11:35), (7:50:7). 
18) துந்துபி (7:49:60) 


19) பறை (7:8:1), (7:9:8), (7:32:7), (7:53:4), (7:86:2). 
20) பேரி (7:16:2) 
21) மணி (7:55:8) 
22] முரசு (7:25:8) 


2) முழவம்‌ (7:42:6), (7:78:7). 
{7:93:9), (7:16:2), (7:42:4), 
(7:73:11), (7:4:10). 


[7:53:4), (7:42:68), 
(7:47:27, (7:55:8), 


24) மோந்தை (7:49:9) 


25) யாழ்‌ (ஆழ்‌) (7:8:7), (7:59:45), (7:71:1), (7:80:10), 
(7:59:5}, (7:87:8), (7:80:4). 


26] வீணை (7:36:9), 

[7:46:4). 
இசைக்கருவிகள்‌ - இருவாசகத்தில்‌ 
1) இயம்‌ (60:4) 


2) ஏழில்‌ (162:2) 
4] சங்கு {162:9), (206:1). 


4) துடித்த ((61:3) துடிப்ப (205:2). 

3) நாதப்பறை (2:108), (338:4), (365:4), (618:1). 
6) மணி(1:3), (3:24), (58:3), (418:3). 

7) மூருடு (01:3) 

8) யாழ்‌ (71:1) 


(7:42:9), (7:85:6), (7:33:5}, 


9) வீணை (371:1), (640:2). 


சொல்‌: இசைவாக இணைத்துச்‌ செய்யப்பட்டது 
இயம்‌; இசை. இயை ௫ இணை. 'இன்னியம்‌' - பழஞ்‌ 
சொல்‌; “வாத்தியம்‌ - பின்னர்த்‌ தோன்றியது. ஏழில்‌ 
* ஏழ்துளையுடையது; குழல்வகை. சங்கு - நீரில்‌ கூடி 
வாழ்‌ உயிரி. துடிப்பது - துடி. கருத்தைத்‌ தெரிவிப்ப 
தற்கு முழக்கப்பட்டது - பறை; பறைதல்‌ - சொல்லு 
தல்‌, யாழ்‌ - நரம்பால்‌ யாத்து (கட்டி) அமைக்கப்பட்‌ 
டது. வீனை ஓவியது வீணை. முருடு,முரசு, பேரி 
என்பன வல்லொலியுடையன. 


பார்க்க: எட்டுத்தொகை நூல்கள்‌, ஐங்குறுநூறு. கம்ப 
ராமாயணம்‌, திருவிளையாடற்‌ புராணம்‌, நாலாயிர 
திவ்ய பிரபந்தம்‌, பத்துப்பாட்டு. இத்த நூல்களில்‌ பல 
இசைக்‌ கருவிகளின்‌ பெயர்களும்‌ அவற்றைப்‌ பயன்‌ 
படுத்திய முறைகளும்‌ கூறப்பட்டுள்ளன. 
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இசைக்‌ கருவி வகைகள்‌ 


தமிழ்ப்பெயர்‌ வடமொழிப்பெயர்‌ ஆங்லைப்பெயர்‌ 
1. நரம்புக்‌ கருவி தத்த வாத்தியம்‌ Chordophones 
2. தோல்‌ கருவி அவதத வாத்தியம்‌  Membrenophones 
3. துளைக்கருவி சுசிர வாத்தியம்‌ Aerophones 
தீ. உலோகக்‌ கன வாத்தியம்‌ ‘ Autophones or 
கருவி kdiophonas 


சலதரங்கமும்‌ மரக்கட்டைகளால்‌ செய்யப்பட்ட 
தரங்க இசைக்கருவிகள்‌ முதவியனவும்‌ உலோகக்‌ 
கருவிகளின்‌ பாற்படுவன. எனவே இவை உலோ 
கத்தால்‌ ஆகிய கருவிகள்‌ எனப்படும்‌. மேற்கண்ட 
நான்கிற்கும்‌ முறையே எடுத்துக்காட்டுக்கள்‌: 
வீணை, இன்னரி, 2) மத்தளம்‌, கஞ்சிரா. 3) குழல்‌, 
ஆர்மோனியம்‌ (ஒத்திசைப்பெட்டி). ச)தாளம்‌, கைம்‌ 
மணி, சதங்கை என்பன... ஓத்திசைப்‌ பெட்டியில்‌ 
தோல்‌, மரப்பலகை கம்பிகள்‌ முதவியன இருந்‌ 
தாலும்‌, ஒலி பிறப்பது துளையிலே. எனவே அது, 
“துளைக்‌ கருவி” எனப்பட்டது. சலதரங்கம்‌ என்பது 
தண்ணீர்‌ கொண்டுள்ள பீங்கான்‌ கோப்பைகளில்‌ 
மரக்குச்சியால்‌ தட்டி இசைக்கப்படும்‌ கருவியாத 
லால்‌ பீங்கானே ஒலியை உண்டாக்குகின்றது. மரக்‌ 
கட்டைகளிலும்‌ கற்றூண்களிலும்‌ இசை உண்டாக்கப்‌ 
படுகிறது. இவைதவிர மின்னிசைக்‌ கருவிகள்‌ இப்‌ 
போது .பெருகிவருகின்றன. மின்னியக்கு மத்தளம்‌, 
மின்னியக்குக்‌ கின்னரி முதலியவை 
தோன்றியுள்ளன. 


இசைக்‌ கற்றூண்கள்‌. இவை இசைச்‌ சரங்களை 
ஒலிக்கும்‌ கற்றூண்கள்‌. இக்கற்றுரண்கள்‌ உள்ள 
கேர்யில்கள்‌:-1) மீனாட்சியம்மன்‌ கோவில்‌, 2) அழ 
கர்‌ கோயில்‌, 3) சுசீந்திரம்‌ கோயில்‌. சந்‌ 
இரம்‌ கோயிலில்‌ உள்ள இசைத்‌ தூண்கள்‌ நல்ல 
நயமுடன்‌ ஒலிக்கும்‌ கல்‌ வகையால்‌ செய்யப்‌ 
பட்டுள்ளன; மதுரை மீனாட்சியம்மன்‌ கோயிலில்‌ 
-மீனாட்ட இருமணம்‌ நடைபெறும்‌: ஆயிரங்கால்‌ 
மண்டபத்திலே இரண்டு பெருந்‌ தூண்கள்‌ 
உள்ளன, இலை - ஒவ்வொன்றிலும்‌ 28 இசைத்‌ 
தூண்கள்‌ உள்ளன. இவை 82 சுருதிக்கு எனச்‌ 
செதுக்கப்பட்டுள்ளனவா என ஆய்தல்‌ வேண்டும்‌. 
இந்த இசைத்‌ தூண்களுக்கு அருகில்‌ இறந்த பரந்து 
பட்ட வெளியுண்டு. இவ்வெளிகவில்‌ ஆடல்‌, 
பாடல்‌, நடைபெறும்போது இசைக்‌ கற்றுரண்கள்‌ 
தானமாகவும்‌ பண்ணாகவும்‌ இசைக்கப்பட்டன. 


துய்ய வுடம்பளவு தொண்ணுற்றா றங்குவியாம்‌ 
மெய்யெழுத்து நின்றியங்கும்‌ மெல்லத்தான 
-வையத்து 
இருபாலும்‌ நாற்பத்தோ டேழ்பாதி நீக்கிக்‌ 
கருவாகும்‌ ஆதாரம்‌ காண்‌ 
(சிலப்‌.3:26. அடியார்க்‌. மிடறு என்னும்‌ பகுதி) 
(பஞ்ச.42. வீ. ப.கா.௬. உரை.). 


இசைக்குரிய  தெய்வங்கள்‌.இருமால்‌ - 
பண்ணிசைக்கு; சிவன்‌ - கூத்தினுக்கு; நான்‌ 
முகன்‌ - முழவுக்கு. சரசுவதி - வீணைக்கு; 
நாரதன்‌ - தம்புருவுக்கு. 
மால்பாடும்‌ பாட்டினையும்‌ வார்சடையோன்‌ 
கூத்தினையும்‌ 
மேலாய நான்முகன்செய்‌ பாணியையும்‌ 
(பஞ்ச.2) 


இசைக்குரிய வெழுத்து. குழலில்‌ ஏழு துளை 
களில்‌ 7 சுரங்கள்‌ பிறக்கும்‌; அவை குறியீட்டு எழுத்‌ 
தால்‌ குறித்துக்‌ கூறப்படும்‌. அவ்வெழுத்துக்கள்‌: 
ச.ரி.க.ம.ப.த.நி என்பன. இந்தக்‌ கருத்தை அரும்‌ 
பதவுரையாசிரியர்‌ (10ஆம்‌ நூற்‌.) தருவதால்‌ 
அவர்‌ காலத்திற்கும்‌ சில நூற்றாண்டுகட்கு முன்‌ 
னரே சுரக்‌ குறியிட்டு எழுத்துக்கள்‌ தோன்றியிருத்‌ 
தல்‌ வேண்டும்‌. எழுத்துக்களைப்‌ பயன்படுத்தி 
இசையை முதலில்‌ பயிலத்‌ தொடங்கினார்கள்‌. 

இசைக்‌ இளவி - இசைப்பாடல்‌, சரிக மபதநியென்‌ றேழெழுத்தால்‌ தானம்‌ 
பன்னும்‌ இசைக்கிளவி பத்திமை பாடவல்லார்‌ பத்‌ வரிபரந்த கண்ணினாய்‌ வைத்து 
தர்‌ குணத்தினராய்‌... இருப்பவர்கள்‌ -(சுந்‌.7:64: 10). (-சிலப்‌.3:26.அடியார்க்‌. மேற்‌) 

(பஞ்ச.30.வீ.ப.கா.சு.உரை.). 


பார்க்க: சலதரங்கவிசை (ylophone). 


சொல்‌: கிளத்தல்‌ - மீண்டும்‌ மீண்டும்‌ சொல்லுதல்‌. 


இசைப்‌ பாடல்கள்‌ மீண்டும்‌ மீண்டும்‌ வழிவழியாகக்‌ பார்க்க: குடுமியான்‌' மலைக்‌ கல்வெட்டு. 
கேட்கப்பட்டுக்‌ கற்கப்படுவதால்‌ இசைக்‌களவிகள்‌ 
எனப்பெயர்‌ பெற்றன. இசைக்‌ திளைகொள்‌ துறை அஞ்சு . இத்‌ 


தொடர்‌ பெரிய புராணத்தில்‌ (ஆனாய.26இல்‌) 
இடம்‌ பெறுகிறது. இளை என்பது இங்கு 'ச:-ப” 
உறவுமுறை குறிப்பது. (இளை கொள்துறை' 
என்பது ஒன்றிலிருந்து மற்றதற்கும்‌, அந்த மற்றதி 
லிருந்து மேலும்‌ வேறொன்றுக்கும்‌ என இவ்‌ 


இசைக்குப்‌ பிறப்பிடமான மூலாதாரம்‌. 
உடம்பின்‌ முழு அளவு - 96 அங்குலம்‌; இதன்‌ 


நடுவிலே ஓரங்குலம்‌, மேலே 47 அங்‌, 8௦ 
2 


ச வாறே மேன்மேல்‌ செல்லுவதாகும்‌; ஒரு முதற்‌ 

1 i 1 ! கி யிலிருந்‌ வடாம்‌ இளையானது 

47- அங்‌. எனவே 47- 414 47 -96அங்‌. இங்‌, ளை ருந்து இரண்ட ச த்‌ 

2 ்‌ 2 2 ட்‌ சர்ப இளைத்தலும்‌ இரண்டாம்‌ இளையிலிருந்து மூன்‌ 

ஊடே உள்ள ஒரு அங்குல இடமே இசைக்கு மூலா றாம்‌ இளையானது இளைத்தலும்‌ என இவ்வாறே 

தாரம்‌ எனப்படுவது. இங்கிருந்தே காற்று மேலே ஒன்றுக்கு மேல்‌ ஒன்று இளைப்பதுவே களை 
எழும்பி வளியாகி, ஒலியை உண்டாக்குகிறது. கொள்‌ முறையாகும்‌. 
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சைக்கிளை கொள்‌... 


“தாய இசைக்‌ இளை கொள்ளும்‌ துறை யஞ்சின்‌ 
முறை” - (பெரிய பு. ஆனாய.86) என்று சுட்டிக்காட்டி 
ஒரு புதிய பண்ணாக்கும்‌ முறையைச்‌ சேக்கிழார்‌ 
பெருமானார்‌ விளக்கியுள்ளார்‌. ஒரு பண்ணுக்குரிய 
நரம்புகளை இணை முறையில்‌ ஒன்றுக்கு மேல்‌ ஒன்‌ 
றாய்த்‌ தொடுத்துக்‌ கொண்டே சென்று ஐந்து நரம்புக 
ளைக்‌ கண்டு பிடிப்பது 'இசைக்கிளைகொள்‌ துறை 
அஞ்சு' எனப்படும்‌. 


சரிரிககமமப - சப 


இணை நரம்பு 
01234567 047 


*ச-ப'இணைச்சுரங்கள்‌. இவை நின்ற நரம்புக்கு மேல்‌ 
"ஏழாம்‌ நரம்பு உறவு” எனப்படும்‌. இவ்வாறு 3 
இணை நரம்புகளைக்‌ இளைகொள்ளும்‌ துறை 
வழியே தொடுத்துப்‌ பண்ணுண்டாக்கினார்கள்‌. 


இசைக்‌ கிளைகொள்‌ ஐந்தன்‌ முறை 


(பெரிய புராணம்‌. ஆனாயர்‌ புராணம்‌. பாடல்‌ 26) 
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இவ்வாறு ஐந்து இணை நரம்புகளை ஒன்றற்கு மேல்‌ 
ஒன்றாகச்‌ சங்கிலித்‌ தொடராகத்‌ தொடுப்பதை “ஒரு 
இளையிலிருந்து மற்றோர்‌ இளையாகக்‌ இளைத்தல்‌ * 
என்னும்‌ தொடரால்‌ குறிக்கப்பட்டுள்ளது. இவ்வாறு 
மேன்மேல்‌ இளைத்தவைகள்‌ ஐந்து நரம்புகள்‌. இங்கு 
இளைத்தல்‌ என்பது இணையாக முளைத்தல்‌ என்று 
பொருள்ப்டுவது. ௪-ப; ப-ரி; ரி-த; த-௧. இது முல்லை 
யாழில்‌ இளைத்த இளைப்பண்‌ (அரிகாம்போதியின்‌ 
ஜன்ய ராகம்‌). இது ஆய்ச்சியர்‌ குரவையுள்‌ வரும்‌ 
வெண்பாவால்‌ விளக்கப்பட்டுள்ளது. இங்கு இசைக்‌ 
இளைக்‌ கொள்ளும்‌ ஐந்து நரம்புகளை இளங்கோ அடி 
களார்‌ விளக்கியுள்ளார்‌. ஆய்ச்சியர்‌ குரவையுள்‌ 
முல்லை யாழின்‌ (முல்லைப்‌ பெரும்பண்ணின்‌) 
இலக்கணம்‌ கூறப்பட்டுள்ளது. முல்லை யாழைப்‌ 
பாடி, முல்லைத்‌ தலைவனாகிய மாஙோனைத்‌ 
தொழுது முல்லை நிலத்துக்கு வர இருக்கும்‌ இங்குகள்‌ 
விலகுக என்று முல்லை நிலத்து ஆயர்‌ மகளிர்கள்‌ 
கண்ணி பொருட்டுக்‌ குரவையாடி 
வேண்டுகிறார்கள்‌. 


இந்த முல்லைப்‌ பெரும்பண்ணின்‌ இிறப்பண்‌ 
முல்லைத்‌ தீம்பாணி, முல்லைப்‌ பெரும்பண்‌ பாடிய 
'பின்னர்‌ அதன்‌ திறப்‌ பண்ணைப்‌ பாடும்‌ மரபுப்படி. 
முல்லைத்‌ தீம்பாணியை ஆய தங்கையர்கள்‌ பாடினார்‌ 
கள்‌. இதன்‌ ஏறு நிரலையும்‌ இறங்கு நிரலையும்‌ இளங்‌ 
கோவடிகள்‌ 2000 ஆண்டுகட்கு முன்னர்‌ ஒரு வெண்‌ 
பாவில்‌ விளக்கக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. 


வெண்பா 
குரன்மந்த மாக இலிசம னாக 
வன்முறையே துத்தம்‌ வலியாக - உரனிலா 
பின்றைவைய்‌ பாட்டெடுப்‌ பாள்‌ 
(எிலப்‌.17:(18)-) 


இப்பாடல்படி நரம்புகள்‌ தொடுப்பது: குரல்‌ இன்‌; 
இனி -5 வன்துத்தம்‌; வன்துத்தம்‌ -? வன்விளரி; 
வன்‌ விளரி ௮ வன்கைக்களை. இவை இணை 
முறையில்‌ (0-5. 7) தொடுக்கப்பட்டவை. கிடைத்த 
நரம்புகள்‌: குது.” .இ.வி£. (கூரி..க்‌.ப.த). 

தெய்வம்‌ உணாவே' என்னும்‌ தொல்காப்பிய நூற்‌ 
பாவிற்கு ({தொல்‌.பொருள்‌.20) உரை கூறுங்கால்‌, 
“யாழின்‌ பகுதி என்பது பண்‌; அது சாதாரி! என்றார்‌ 
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இளம்பூரணர்‌. பொருள்‌ என்னவென்றால்‌ 'யாழ்‌' 
என்பது பெரும்பண்‌. இங்கு முல்லையாழ்‌. “யாழின்‌ 
பகுதி' என்பது திறப்பண்‌. இங்கு முல்லை யாழில்‌ 
இளைத்த இறப்பண்‌; அது “சாதாரி”. இங்கு யாழின்‌ 
பகுதி என்பது பெரும்‌ பண்ணின்‌ பகுதியாகிய திறப்‌ 
பண்‌ என்று குறித்துக்‌ காட்டப்பட்டு அதற்கு எடுத்துக்‌ 
காட்டும்‌ தரப்பட்டுள்ளது. எனவே முல்லையாழின்‌ 
திறப்பண்‌ முல்லைத்‌ தீம்பாணி என்றார்‌ இளங்கோ. 
அதற்கு இளம்பூரணர்‌ காலத்தில்‌ 'சாதாரி' என்று 
பெயராயிற்று என்றறிகின்றோம்‌. எனவே “சாதாரி' 
என்பது மோகனம்‌; இதற்குப்‌ பழம்‌ இசை இலக்கண 
மேதைகளின்‌ கூற்றுக்கள்‌ போலே காட்டப்‌ 
பட்டுள்ளன. இன்றுள்ள சென்னை, இராசா அண்ணா 
மலைப்‌ பண்ணாய்வு மன்றம்‌ சாதாரி என்பதை சுப 
பத்து வராளியில்‌ ஓதுவார்கள்‌ பாடி வருவதை எடுத்‌ 
துக்காட்டியுள்ளது. இதற்கு எத்தகைய இலக்கியச்‌ 
சான்றுமில்லை., சாதாரி என்பது முல்லை யாழில்‌ 
பிறக்கும்‌ முல்லைப்‌ பகுதியாகிய சாதாரி என்று 
குறித்து இளம்பூரணர்‌ சுட்டிக்காட்டுவதால்‌ இது 
முல்லை யாழில்‌ பிறக்கும்‌ முல்லைத்‌ தீம்பாணி 
யாகும்‌. இது மோகனமே, முல்லைத்‌ தீம்பாணியின்‌ 
நரம்புகளும்‌ மோகனத்தின்‌ சுரங்களும்‌ ஒன்றே 
(பார்க்க: சாதாரி). 


இசை கூடும்‌ கிழமை - சுரங்கள்‌ கொள்ளும்‌ 
மூவகை உறவுகள்‌. இசை நரம்புகள்‌ கொள்ளும்‌ 
கிழமைகள்‌; இவை மூன்று வகைப்படுவன: 


0௯7; கு இ (சப) - இணைக்‌ கிழமை 
(2) 0 3; ௧-௨ (சம) - உழைக்‌ இழமை . 
2 கு க்‌ (ச ௧5) ச நட்புக்‌ கிழமை 


(1) மேற்கூறிய தலைப்பில்‌ இணைக்கிழமை விளக்‌ 
கப்பட்டது (சிலைப்‌.3:௧,௪.]. 


(2) சேக்கிழார்‌ குறிப்பிடும்‌ இந்தனப்‌ பண்ணை 
அடைய உழைக்கிழமை ('ச-ம' உறவு) மறையே 
பயன்படுகிறது. ச ம;ம்‌ -4 நி. க; 

க த்‌, இந்த ஐந்து சுரங்கள்‌ உழைக்‌ கிழமை 

யில்‌ தொடுக்கப்பட்டவை; இந்தளப்‌ பண்‌ 
என்பது இவ்வாறு அமைத்தது (௪ கம! ததி! ச்‌). 


சைகேட்கும்‌ விருப்பினன்‌ சிவன்‌ 


ம்‌ விருப்பினன்‌ சிவன்‌ 


உழைக்கிழமை ஐந்து | 


இந்த உழைக்கிழமையைச்‌ சேக்கிழார்‌ 'மும்மைப்படி 
கூடும்‌ கிழமை” என்றார்‌. 


இக்கும்‌ 
02327 518-1ஐூ.,ம- 1/0 


சட்ச முதலாகக்‌ கொண்டு தொடுத்தால்‌ மத்திமம்‌ 
ஆறாம்‌ சுரம்‌. இதனைச்‌ சேக்கிழார்‌ (3% 2 - 6) 'மும்‌ 
மைப்படிகூடும்‌ கிழமை: என்றார்‌; இதன்‌ பொருள்‌ 
இருமும்மைகள்‌ சேர்வதால்‌ ஆறு ஆகிய கிழமை என்‌ 
பது. இவ்வாறு ௪ ௯ ம (1-6) முறைப்படி ஐந்து சுரங்‌ 
கள்‌ தொடுத்துத்‌ தொகுத்தால்‌ வருவது இந்தளப்பண்‌. 


முறையால்‌ வரும்‌ மதுரத்துடன்‌ 
மொழி இந்தளம்‌ முதலில்‌ 
குறையாநிலை மும்மைப்படி 
கூடும்கிழ மையினால்‌ 
(பெரிய பு.தடுத்தாட்‌. 75) 
இந்தளப்‌ பண்ணை இன்று இசையாளர்கள்‌ இந்‌ 
தோளம்‌ என்பர்‌. ஓதுவார்‌ வேறு இராகம்‌ கூறுவது 
சேக்கிழார்‌ விளக்கத்திற்கு முரணானது; எனவே நீக்‌ 
கற்குரியது. 


இசை கேட்கும்‌ விருப்பினன்‌ சிவன்‌. 
வறுமையால்‌ வாடிய மக்கட்கு உணவு கொடுக்க 
அப்பரும்‌ சம்பந்தரும்‌ விரும்பிச்‌ சவ பெருமானை 
உதவுமாறு வேண்டினார்கள்‌. சிவன்‌ இருவருக்கும்‌ 
ஒவ்வொரு நாளும்‌ ஒரு காசு வைத்து அவர்களை 
எடுத்துக்கொள்ளுமாறு அருளினன்‌; நித்தமும்‌ இரு 
வரும்‌ திருஇருக்குக்குறள்கள்‌ பாடினார்கள்‌. இறை 
வன்‌ கேட்டு உவந்து காசு நல்கினான்‌. 
வாசி இரவே காசு நல்குவீர்‌ 
மாசின்‌ மிழலையீர்‌ ஏச வில்லையே 
[சம்‌.1:92:1] 
நின்று மலர்தரவி இன்று முதுகுன்றை 
நன்று மேத்துவீர்க்‌ கென்று மின்பமே 
-(௪ம்‌.2:94:1). 
அத்தன்‌ முதுகுன்றைப்‌ பத்தி யா௫நீர்‌ 
நித்த மேத்துவீர்க்‌ குய்த்தல்‌ செல்வமே -(சம்‌.1:93:2) 


361 


அந்தமில்‌ பாடலோன்‌” (சம்‌.1:115:2) 
பசக உச்சக்க ௧௧௧௪௨ அழகர்‌ 
கொக்கரையோடு பாடல்‌ உடையான்‌ [சம்‌.3:59:4) 


அரக்கனை அடர்த்தவ னிசைக்கினிது நல்கைருன்‌ 
அங்கணன்‌” (சம்‌. 3:78:8) 


“ஆடலான்‌ பாடலான்‌' (சம்‌.1:119 :2) 
*இசை பாடலும்‌ வரத்தினான்‌” (சம்‌.3:28:8) 
ல்‌ இராவணன்‌ வீழ்தர 

விடுத்தருள்‌ செய்திசை கேட்டவர்‌....... (சம்‌.3:9:6) 
இன்‌ குரல்‌ இசை கெழும்‌ யாழ்‌ முரலத்‌ 

தன்‌ கரம்‌ மருவிய சதுரன்‌ (சம்‌.1:112:1) 
“ஏழிசை பாடுவர்‌” (சம்‌.1:136:1) 
“ஒலி பாடியாடி' (௪ம்‌.2:86:10) 
“காட்டுளாடும்‌ பாட்டுளானை” (௪ம்‌.3:20:5) 
*குறிகலந்த இசை பாடலினான்‌' (சம்‌.1:2:1) 
“சொக்கம தாடியும்‌ பாடியும்‌” (சம்‌.3:9:9) 
*தாளத்தொலி பலவும்‌....... ஆனான்‌” (சம்‌.1:11:4) 


வைய தரலாம்‌ விணை பண்ணி நல்ல 
முழவ மொந்தை மல்கு பாடல்‌ செய்கையிட மோவார்‌ 


[சம்‌.1:73:8) 

'பங்கமில்‌ பாடலோ டாடல்‌ பாணி பயின்ற படிறர்‌” 
(சம்‌.1:43:2) 

“பண்ணமர்‌ பாடலினார்‌' (சம்‌.2:69:1) 
'பண்ணிகை.பாட நின்றாடினானும்‌” (௪ம்‌.3:7:1] 
“பண்ணிலாவிய பாடலோ டாடலர்‌” (சம்‌.2:105:3) 
'பண்ணிலாவு மறை பாடலினான்‌” (சம்‌.1:2:3) 
“பறை நவின்ற பாடலோ டாடல்‌ பேணிப்‌ பயில்‌இன்றீர்‌” 

[சம்‌.2:57:3) 
மறை வளர்‌ பாடலினார்‌” (சம்‌.2:69:4) 
பாட லாடல்‌ பயிலும்‌ பரமரே' (சம்‌.1:27:9) 
யி டல டாடலறாத 
விண்ண வண்ணத்தர்‌.......- (சம்‌..2:92:4) 
“பாலை யாழ்ப்‌ பாட்டுகந்தான்‌” (சம்‌.1:108:10) 
'பூகஞ்‌ சேர்ந்திசைப்‌ பாடலர்‌ ஆடலர்‌' (சம்‌.2:108:8) 
£பூதம்‌ பாட ஆடலான்‌' (சம்‌.2:99:5) 
மகிழ்ந்து பாடுவது வண்ணமே” (சம்‌.3:116:6) 


'மறைவளர்‌ பாடவினோடு மண்முழவம்‌ குழல்‌ மொந்தை 


பறைவளர்‌ பாடலினார்‌....... ச (சம்‌.2:69:4) 


மொந்தை முழாக்குழல்‌ தாளமோர்‌ விணை 

முதிரவோர்‌ வாய்மூரி பாடி (சம்‌.1:42:5) 

ர்கள்‌ விழுமியார்கள்‌ நின்கழல்‌ 

பாடலால்‌ வாயிலாய்‌ பரவ நின்ற பண்பனே 
(சம்‌.3:52:1) 


(தாவுக்‌.2:29:10) 
ட வெட்‌ எனிருல்‌இ ர்‌ பாட 
அங்கைவாள்‌ அருளினானூர்‌ அணி மறைக்காடு தானே 
(நாவுக்‌.தீ:34:10) 
மன்னவன்‌ விரலால்‌ ஊன்ற மணிமுடி நெரிய வாயால்‌ 
கன்னவின்‌ இதம்‌ பாடக்‌ கேட்டவர்‌ காஞ்சி தன்னுள்‌ 
இன்னவற்‌ கருளச்‌ செய்தார்‌ இலங்குமேற்‌ றனியனாரே. 
(நாவுக்‌.4:23:10) 
*இசை ஏழுகந்தார்‌' (சுந்‌. 7:19:42) 
தீர்‌ தமி? கேட்கும்‌ இச்‌ ல்‌ 
கரச நித்தம்‌ தல்கினீர்‌ (சுந்‌,7:88:8) 
*இன்விசை வீணையில்‌ இசைந்தோன்‌ காண்க” 
(இருவாச: 3:35) 


இதங்கள்‌ பாடுதல்‌ ஆடுதல்‌ அல்லால்‌ 
கேட்டறியோம்‌ உனைக்‌ கண்டறிவாரை 
(இருவாச. 20:5) 


இசைச்‌ செறிவு என்பது பாடற்‌ சொல்லுக்கு 
அமைத்த சுரங்களின்‌ ஓசைகள்‌, நெருக்கமாயும்‌ 
மிக்க விரைவாயும்‌ கூடைநடையில்‌ இயங்கச்‌ 
செல்லுவது ஆயெ செலவு, 'வாரப்‌ பாடல்‌ சொல்‌ 
லொழுக்கமும்‌ இசை ஒழுக்கமும்‌ உடையது; 
ஆனால்‌ கூடைப்‌ பாடல்‌ சொற்‌ செறிவும்‌ இசைச்‌ 
செறிவும்‌ உடையது' - (சிலப்‌.3:67. ஈருரைஞர்கள்‌). 
இந்தக்‌ கூடை நடைச்‌ செறிவுகள்‌ பாடலின்‌ 
பொருள்‌ நோக்கி வருதல்‌ வேண்டும்‌. எ-டு: இராம 
இராவணப்‌ போர்‌ வருண்னைவைச்சொற்‌ செறிவா 
யும்‌ இசைச்‌ செறிவாயும்‌ அருணாசலக்‌ கவி அமைத்‌ 
துள்ளதை இராம நாடகத்தில்‌ காணலாம்‌. கூடை 
இயக்கத்தின்‌ செறிவு, வார நடையிலும்‌ இரும 
டங்கு வேகமும்‌ விரைவும்‌ உடையதாகையால்‌ 
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சொல்லிலும்‌ இசையிலும்‌ செறிவு நிரம்பி திற்கின்‌ 
றது. வார நடை இரட்டித்தது கூடை நடை. எ-டு: 
இராம நாடகக்‌ கீர்த்தனை. 72,88. 


பார்க்க: நடை நான்கு, வார நடை, தேவாரம்‌. 


இசைஞானி காதலன்‌ - இசை ஞானியாருடைய 
மகன்‌. சுந்தரர்‌ திருத்தொண்டத்‌ தொகையுள்‌ சிறு 
சிறு சரிய அடைமொழிகளைத்‌ தந்து நாயன்மார்க 
ளைப்‌ போற்றியுள்ளார்‌. இங்கு 'இசை ஞானி 
காதலன்‌' என்று சுந்தரமூர்த்தி போற்றப்படுகிறார்‌. 
"இசைஞானி காதலன்‌ இரு நாவலூர்க்‌ கோன்‌! 
(சுந்‌.7:89:திருத்தொண்டத்‌ தொகை. 11). 
தண்புனலும்‌... நண்புடைய நன்‌ 
சடையன்‌ இசைஞானி சிறுவன்‌ 
(சுந்‌. 7:76:71] 


'என்பினைலே கலனாக... இசைஞானி சிறுவன்‌ 


(௪ம்‌.7:28:70) 
பார்க்க: இசை ஞானியார்‌. 


இசை ஞானி சிறுவன்‌ - இசை ஞானி என்ப 
வர்‌ சுந்தரமூர்த்தி நாயனாரின்‌ தாயார்‌. 'இசை 
ஞானி சிறுவன்‌' என்னும்‌ தொடர்க்குக்‌ கூறியுள்ள 
விளக்கம்‌: இசைஞானி சிறுவன்‌ என்பவர்‌, 
நம்பியா ரூரனாலிய வன்தொண்டர்‌” (சுந்‌.7:38:10), 
பார்க்க? இசை ஞானியார்‌. 


இசை ஞானியார்‌ ௪ அறுபத்து மூன்று நாயன்மா 
ருள்‌ ஒருவர்‌, சுந்தரமூர்த்தி நாயனாரின்‌ அன்னை 
யார்‌. சுந்தரமூர்த்தி நாயனார்‌ “இசை ஞானி 
சிறுவன்‌' என்று தாயாரின்‌ வழியாகப்‌ பெயர்‌ 
பெறுகின்றார்‌. 


“இசைஞானி சிறுவன்‌” (சந்‌. 7:28:10) 
“இசைஞானி காதலன்‌ இரு நாவலூர்க்‌ கோன்‌" 
(சுத்‌. 7:39:11) 


பார்க்க: சுந்தரமூர்த்தி நாயனார்‌. 


இசைத்தமிழ்‌ - முத்தமிழில்‌ ஒன்று. 
1) இயற்றமிழ்‌ - இயலின்‌ இலக்கணம்‌ 
2) இசைத்தமிழ்‌ - இசையின்‌ இலக்கணம்‌. 
3) நாடகத்‌ தமிழ்‌ - நாடகத்தின்‌ இலக்கணம்‌. 


சைக்‌ டிம்‌ . * > * ௫ 
க தன னற வனை ணை! ணாள கண ள்‌ 


இவை முத்தமிழ்‌ எனப்பட்டன. இவை மூன்றும்‌ ஒன்‌ 
றோடொன்று பின்னி இணைந்தவை. இசை 
யிலக்கண நூல்கள்‌ பண்டைக்‌ காலத்தில்‌ பல 
இருந்தன; அவை இறந்தன. 


'தமிழாவது - வட எழுத்து ஒரீஇ வந்த எழுத்தானே 
உறழ்ந்து கட்டப்பட்ட வாக்கியக்‌ கூறுகளும்‌, 
இயலிசை நாடகம்‌ என்று சொல்லப்பட்ட மூவகைத்‌ 
தமிழ்களும்‌" என்கிறார்கள்‌ சிலப்பதிகாரத்தின்‌ பண்‌ 
டைய ஈருரையாகிரியர்களும்‌ (சிலப்‌.3:25. 
ஈருரைஞர்கள்‌]. சிலப்பதிகாரத்தை 'இயலிசை நாட 
கப்‌ பொருட்றொடர்‌ நிலைச்‌ செய்யுள்‌' என அடி 
யார்க்கு நல்லார்‌ குறிப்பிட்டுள்ளதால்‌ (பதிகம்‌ 58-00. 
அடியார்க்‌. ) சிலம்பிற்கும்‌ பல நெடும்‌ நூற்றாண்டுக்கு 
முன்பிருந்து இம்முப்பகுப்பு வருவது அறியலாகும்‌. 


இசைத்தமிழ்‌ என்னும்‌ பகுப்புள்ளே அடங்கும்‌ இசை 
இலக்கண வகைகள்‌: (1) நரம்பிசை இலக்கணம்‌, (2) 
தரம்புகளுக்குரிய அலகுக்‌ கணக்கியல்‌, (3) நரம்புக 
ளின்‌ பெயர்களும்‌ முறையும்‌, (4) நரம்புகட்கடையே 
உள்ள ஓசை உறவு முறைகள்‌. இணை, இணை, நட்பு 
பகை நரம்புகள்‌, (5) பண்களின்‌ தோற்றம்‌ தொன்மை, 
(6) பண்கள்‌ நால்வகை நிலப்பகுப்புகட்கு, (7) ஆதிப்‌ 
பெரும்‌ பண்கள்‌ ஏழு. அவற்றிற்குரிய இன்றைய 
இராகங்கள்‌, (8) பெரும்பண்களின்‌ எண்ணிக்கைகள்‌, 
(9) பெரும்‌ பண்ணிவிருந்து இளைக்கும்‌ இளைப்‌ பண்‌ 
கள்‌, (10) இளைப்‌ பண்களை உண்டாக்கும்‌ வகைகள்‌, 
(11) ஆலாபனையின்‌ இலக்கணம்‌, (12) பண்ணுப்‌ 
பெயர்த்தல்‌, அலகு பெயர்த்தல்‌ (13) ஒரு பண்ணிற்‌ 
குரிய இலக்கணங்களைக்‌ கூறுதல்‌, (14) தாள 
வகைகள்‌: மட்டத்தாளம்‌, சாய்ப்புத்தாளம்‌, தாளத்‌ 
தின்‌ உறுப்புக்கள்‌, குறியிடுகள்‌., (15) கொட்டுகளை 
முழக்கும்‌ முறைகள்‌, (16) முழக்கு நடைகள்‌ - தத்த 
காரங்கள்‌, முழக்குச்‌ சொற்கட்டுகள்‌. அறுதி, தீர்மா 
னம்‌, கோவை, முத்தாய்ப்பு, (17) இசைத்தமிழ்த்‌ 
துறைச்‌ சொற்கள்‌, (18) இசைத்தமிழ்ப்‌ பெரியார்கள்‌, 
(19) பாடல்வகைகள்‌ உருக்கள்‌, பதம்‌, தம்‌, சுரசதி, 
சதிசுரம்‌, தில்லானா, சாவளி, வர்ணம்‌, (20) £ர்த்த 
னைக்கு முத்தைய இசை உருக்கள்‌ - தேவயாணி, பரி 
பாடல்‌, கலிப்பா, சிந்து, வெண்பா, தாண்டகம்‌, 
விருத்தம்‌ இரு நேரிசை, தாளச்சதிக்குப்பாடல்கள்‌, 
எழு கூற்றிருக்கை, (21) தேவாரவியல்‌, (28) இருப்பு 
கழ்‌. அமைப்புக்கள்‌, (23) 8ர்த்தனை அமைப்புக்கள்‌, 
வகைகள்‌, ஒர்த்தனைப்‌ பனுவல்கள்‌, (28) நாட்டுப்‌ 
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புறப்‌ பாடல்கள்‌, (25) இசைக்கருவிகள்‌ - பண்ணிசைக்‌ 
கருவிகள்‌ தான இசைக்கருவிகள்‌, (26) ஆடல்‌ இசை, 
(27) ஆடல்‌ வகைகள்‌ நட்டம்‌ (சொக்கம்‌), நடனம்‌, 
தாண்டவம்‌, நாட்டியம்‌, (28) ஆடலுக்குரிய பாத 
அடைவுகள்‌, (29) உடல்நிலைகள்‌, கண்டுயக்கம்‌, 
தலையியக்கம்‌, கழுத்து இயக்கம்‌, கைகளின்‌ முத்தி 
ரைகள்‌, கரணங்கள்‌, (30) நட்டுவாங்கம்‌, சதிக்கோர்‌ 
வைகள்‌, கவுத்துவம்‌, தண்டியம்‌, (31) நாடகத்தமிழ்‌, 
(32) தமிழிசை வரலாறு. 


(௮) இவை ஒவ்வொன்றிலும்‌ உட்பிரிவுகள்‌ பற்பல 
உண்டு, எ-டு: பண்‌ இசைத்‌ தமிழின்‌ வகைகளாக 
கண்ட இசை, நரம்பிசை, வங்கிய இசை முதவியவை 
இளைத்தோங்கி விரியும்‌. (ஆ) தொல்காப்பியம்‌, பத்‌ 
துப்பாட்டு, எட்டுத்தொகை, பஞ்சமரபு, சிலப்பதிகா 
ரம்‌, அதன்‌ இருபெரும்‌ உரைகள்‌ பன்னிருதிருமுறை, 
நாலாயிரதிவ்ய பிரபந்தம்‌, இருப்புகழ்‌, கீர்த்தனை 
நூல்கள்‌ நாட்டிய நூல்கள்‌ நாடக நூல்கள்‌ முதலியவை 
கள்‌ செய்திகள்‌ தரும்‌ மூல நூல்கள்‌ ஆகும்‌. (இ) கல்‌ 
வெட்டுகளும்‌, (ஈ) கோயில்‌ ஒழுகுகளும்‌, 
(௨) அகழ்வு ஆய்வுகளும்‌, (ஊ) பழம்‌ ஓலைச்‌ சுவடி 
களும்‌ செய்திதரும்‌ மூலங்களே. இவ்வாறு இசைத்‌ 
தமிழ்‌ என்பது கடல்போல்‌ விரிந்து பரந்து கிடப்பது. 
மேற்கரட்டியவை மிகச்‌ சுருக்கக்‌ குறிப்புக்களே. 


இசைத்‌ தமிழ்க்‌ கலம்பகம்‌. மொழிநூல்‌ 
அறிஞர்‌ ஞா. தேவநேயப்‌ பாவாணர்‌, தம்‌ மனைவி 
யார்‌ நேசமணி யம்மையாரின்‌ நினைவு வெளியீ 
டாக இசைத்‌ தமிழ்க்‌ கலம்பகம்‌' என்னும்‌ நூலை 
இயற்றி வெளியிட்டார்‌. இதில்‌ 303 இசைப்‌ பனு 
வல்கள்‌ உள்ளன. இவையாவும்‌ ஒர்த்தனைகன்‌. 
இசை உருவம்‌ அமைப்போர்‌ சிலரே உளராகை 
யால்‌, திரைப்பட இசை உருவங்களில்‌ சில பாடல்‌ 
களும்‌, இருவையாற்றுத்‌ இயாகையர்‌ முதலியோ 
ரின்‌ இசையுருக்களில்‌ தில பாடல்களும்‌, தாமே 
அமைத்த இசையுருக்களில்‌ தல பாடல்களும்‌ 
இயற்றியுள்ளார்‌. இவையாவும்‌ தனித்தமிழில்‌ 
மலர்ந்தவை. இந்நாலின்‌ பாடு பொருட்களாகிய 
இருமொழிக்கொள்கை, தமிழ்‌ மொழியை வளப்‌ 
படுத்துதல்‌, செந்தமிழ்ச்‌ சிறப்புக்கள்‌, அரசியல்‌ கட்‌ 
சிகள்‌, தமிழிசைச்‌ சிறப்பு, இந்திய ஒருமைப்பாடு, 
ஒன்றே குலம்‌ முதலியவை பற்றிக்‌ எர்த்தனைகள்‌, 
கண்ணிகள்‌, தேவார உருக்கள்‌, சிந்து உருக்கள்‌ 
இயற்றியுள்ளார்‌. சில எடுத்துக்காட்டுக்கள்‌: 


மிழ்க்‌ கலம்பகம்‌ 


1) இசைத்‌ தமிழ்‌ ஆய்ந்தோர்‌ நால்வரைப்‌ போற்று 


கின்றார்‌ பாவாணர்‌: 
பல்லவி 


என்றுமே கொண்டாடுவோம்‌ - இன்பமுடன்‌ நாம்‌, 
சரணம்‌ 
ஆபிர காம்பண்டிதர்‌ அண்ணா மலையரசர்‌ 
அரிய பாணர்கைவழி வரகுண பாண்டியனார்‌ 
சோமகந்‌ தரம்தந்த சாமிவரத நஞ்சை 
சொல்லரும்‌ புரட்சிப்பா வல்லன்‌ பாரதிதாசன்‌ 
(இசைத்‌. கலம்பகம்‌. ஈரத்‌. 258) 
2) பெரியார்கள்‌ பலரைப்‌ போற்றியுள்ளார்‌: எ-டு: 
பல்லவி 
சாமிநா தையர்மதிப்பே - சாற்றும்‌ பதிப்பே 
சாணம்‌ 
ஏழமுறு பாடங்கொளவும்‌ இலகருஞ்‌ சொல்லொழுங்கும்‌ 
ஏனைப்‌ பாடக்குறிப்பும்‌ இயலொப்புமை மேற்கோளும்‌ 
வேமுறு பசியினர்‌ விரும்பும்‌ உணவை எல்லாம்‌ 
விரவியுண்ணும்‌ அளவில்‌ வேறுவேறிட்ட போலும்‌ 
(இசைத்‌.கலம்பகம்‌. £ர்த்‌.221) 
3) தமிழிசையே கருநாடக இசையாகும்‌: 


1 
கூவும்‌ இனிய குயிலே 
மேவு ௧௬ தாடகமாய்‌ 
மிவிர்கின்ற தெனக்‌ கூவாய்‌ 


குலவும்‌ இன்றென அகவாய்‌ 
பார்க்க: தேவ நேயப்பாவாணர்‌, ஞா. 
காண்க: தேவநேயர்‌, இசைத்தமிழ்க்‌ கலம்பகம்‌, முதற்‌ 


பாகம்‌, நதேசமணியம்மை நினைவு வெளியீடு- 1 
(ஆண்டு இல்லை) சென்னை 24. 
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இசைத்‌ தமிழ்ச்‌ செய்யுட்டுறைக்‌ கோவை. 


இப்பெயருடைய இசைத்‌ தமிழ்‌ நரல்‌ ஒன்று இருந்‌ 
தது என்று யாப்பருங்கலக்‌ காரிகை உரைப்‌ பாயிரத்‌ 
திலிருந்து அறிய முடிகிறது. இந்தரவின்‌ உரைப்பா 
யிரம்‌ இந்நாலானது இச்செந்தமிழ்ச்‌ செய்யுட்களின்‌ 
முதலடிகளை நினைப்பூட்டுவதற்கு என அமைக்‌ 
கப்பட்ட இலக்கியம்‌ என்று அறிவிக்கின்றது. 


மேலும்‌ யாப்பருங்கலம்‌ என்னும்‌ நூலுக்குப்‌ புற 
னடையாக யாப்பருங்கலக்‌ காரிகை செய்யப்பட்‌ 
டது போல, இசைத்தமிழ்‌ நூல்‌ என்னும்‌ ஒரு முதல்‌ 
நூலுக்குப்‌ புறனடையாக இசைத்தமிழ்ச்‌ செய்யுட்‌ 
டுறைக்‌ கோவை என்னும்‌ நூல்‌ இயற்றப்பட்டது 
என்றறியலாம்‌. இந்நூலில்‌ முதல்‌ நரலில்‌ இருந்த 
பாடல்களையுணர்த்தும்‌ செய்யுட்களும்‌ இருந்தன 
என்பர்‌. 


இசைத்‌ தமிழ்ப்‌ பதினாறு படலம்‌. இது 


பதினோராம்‌ நூற்றாண்டுக்கு முன்னர்த்‌ தமிழகத்‌ 
இல்‌ இருந்த ஓர்‌ இசை இலக்கணதால்‌. அரும்பதவு 
ரையார்சிலப்பதிகாரத்திலுள்ள அரிய இசை இலக்‌ 
கணப்‌ பகுதிகட்கு உரை எழுத உதவிய நல்ல 
பெரிய இசைத்தமிழ்‌ நூல்‌. இதன்‌ பெயரினின்றும்‌ 
இது 16 படலங்களாகப்‌ பகுக்கப்பட்டும்‌, அப்பட 
லங்கள்‌ ஓத்துக்களாக வகுக்கப்பட்டும்‌ இருந்தமை 
அறியலாகும்‌. அரும்பதவுரையார்‌ இந்நூலின்‌ கர 
ணவோத்தில்‌ 'எட்டுவகை இசைக்‌ கரணங்கனைப்‌ 
பற்றிக்‌ காண்க” எனக்‌ குறிப்பிட்டுள்ளார்‌ 

(சிலப்‌. 7:(1):12-16.அரும்‌.]. 


இசைத்‌ தமிழ்ப்‌ பாமாலை. இஃது அண்ணா 


மலைப்‌ பல்கலைக்‌ கழகத்து இசைப்‌ போராசிரியர்‌ 
இசைப்‌ பேரறிஞர்‌ இசையரசு எம்‌.எம்‌.தண்ட 
பாணி தேசிகர்‌ அவர்களால்‌ இயற்றப்பெற்ற தமிழ்‌ 
ஒர்த்தனை நூல்‌ (12.12.1967); இதில்‌ 32 ஒர்த்தனைப்‌ 
பனுவல்கள்‌ உள்ளன. இவற்றின்‌ இசைவடிவமு " 
இயல்‌ வடிவமும்‌ தேசிகரால்‌ அமைக்கப்‌ 
பெற்றவை; இந்நூல்‌ இருபதாம்‌ நூற்றாண்டு கண்ட 
சீரிய செவ்விய தனித்தமிழ்‌ ததும்பும்‌ தமிழிசை 
தால்களுள்‌ ஒன்று. தேசிகர்‌ நற்றமிழ்‌ அறிஞர்‌; நல்‌ 
லிசை மாமேதை. இத்தகையோரால்‌ பாடலும்‌ 
பண்ணும்‌ அமைக்கப்பட்டுள்ளமையால்‌ அவை 
பருந்தும்‌ நிழலும்‌ போல, இணைந்து செல்லு 


்‌ சைத்தமிழ்ப்‌ பாமாலை 


இன்றன. இப்பனுவல்களுள்‌ சில கடவுளரின்‌ மாட்டு 
யைப்‌ பகர்வன. திருநாவுக்கரசரைப்‌ போற்றும்‌ 
பாடல்‌ மிக்க இனியது: 


(ஏமவதி) - பல்லவி - (ஆத) 
நாவுக்கரசனை ஞானக்‌ கொழுந்தனை 
தாவாலே வாழ்த்தி நலம்‌ பெறுவோம்‌ 
( நாவுக்‌.) 
- அனுபல்லவி - 
பாவுக்கரசனாம்‌ பண்புள்ள தமிழனாம்‌ 
பாவாணர்‌ போற்றும்‌ இருத்‌ தேவாரந்‌ தனைத்தந்த 
(நாவுக்‌. 
- சரணம்‌ - 
நாமார்க்கும்‌ குடியல்லோம்‌ தடலையில்‌ லோமென 
நவின்ற இருமறையாம்‌ நல்லோர்‌ வணங்குந்தமிழ்ப்‌ 
பாமாலையே புனைந்த பாவலனையெற்‌ நாளும்‌ 
பரவிப்‌ பணிந்து நோக்கிப்‌ பான்மையுடன்‌ வாழவே 
(தாவுச்‌.)] 
(இசைத்தமிழ்ப்‌ பாமாலை, பாடல்‌.38). 
அன்பு, பொறுமை, வாய்மை, ஈகை, பிறர்குறை 
கூறாமை என்னும்‌ அறங்களை மனத்திற்‌ பதித்து அற 
வழிக்‌ காற்றுப்படுத்தும்‌ இசைப்‌ பனுவல்கள்‌ இசைத்‌ 
தமிழ்ப்‌ பாமாலையில்‌ பல உள்ளன: எ-டு: 


மாபெரும்‌ புகழ்வரின்‌ மகிழ்ந்து துள்ளாதே (38) 


உயர்வு தாழ்வு பேசி உடல்‌ வளர்க்காதே (36) 
அமைதியடைந்தால்‌ அல்லல்‌ அகலும்‌ (44) 
அவையறிந்து பேச வேண்டும்‌ (43) 
சினமடையாதே 8றிவிழாதே (367. 


தமிழிசை இலக்கண மாட்சியைப்‌ போற்றும்‌ பாடல்‌ 

களூன்‌ ஒன்று: 

(கல்யாணி) - பல்லவி - 7 (ஆதி) 
ஏழிசை யாகிய இசை மகளே-என்றூம்‌ 
இன்பமே வடிவமாய்‌ நிற்பவளே-(-) 

- அனுபல்லவி - 


வாழி என்றே உனை வாழ்த்தி வணங்கவே 
வல்லமை தந்தருள்‌ உள்ளம்‌ மஇூழ்வுறும்‌-(-) 

- சரணம்‌ - 
பழந்தமிழ்‌ நூல்களில்‌ பண்கள்‌ எனப்‌ பிறந்தாய்‌ 
பாணர்‌ மிடற்றினில்‌ பண்புறவே வளர்ந்தாய்‌ 
குழலிலும்‌ யாழிலும்‌ குரல்‌ துத்தம்‌ கைக்கிளை 
உழையிளி விளரி தாரமு மாகிநின்றாய்‌. (28) 


1% 


மேலும்‌ தமிழிசை பற்றிய சில சிறந்த பாடல்கள்‌ 


இசைத்‌ தமிழ்ப்பாமாலையில்‌: . 
ஒசை ஒலியெலாம்‌ ஆனவனாம்‌ இறைவன்‌ (48) 
தமிழ்‌ மொழியைப்‌ போற்றுவோம்‌ (25) 
பண்‌ பொருந்தும்‌ இசையினிலே (50) 
பாடவேண்டுமே - இசை (29) 
பாடி மகிழ்ந்திடுவோம்‌ - பண்‌ (51) 
யாழின்‌ இனிமை யுடையாள்‌ (26) 
வாழிய ஏழிசையே (52) 


தமிழிசை இயக்கத்தை வளர்த்த செட்டிநாட்டர 
சர்கள்‌ - அண்ணாமலை அரசர்‌, மு.அ.முத்தைய வேந்‌ 
தர்‌ ஆகிய இருபெரும்‌ வள்ளல்களையும்‌ போற்றி 
வாடாத பாமாலை சூட்டி வாழ்த்தியுள்ளார்‌ -( பாடல்‌ 
2,3,4). 


எம்‌.எம்‌.தண்டபாணி தேசிகரின்‌ இசைப்‌ பனுவல்‌ 
கள்‌, பல அரிய இனிய, புதிய பண்ணிலக்கண நயம்‌ 
பூத்து விளங்குகின்றன. எ-டு: வந்தன தாரிணி, 
பவாநி, ரேவகுப்‌தி, அமிர்த வர்சினி, தாண்டவம்‌, 
பகுதாரி, கோகிலம்‌, சிவத்திகா, ஊர்மிகா, ஆந்தோ 
லிகா முதலிய பண்களின்‌ இணை, இனை, நட்புச்சுரக! 
கன்‌, நிறுத்தற்‌ சுரங்கள்‌, அரிது தொடும்‌ சுரங்கள்‌, 
உயிர்க்கிழமைச்‌ சுரங்கள்‌ முதலியவைகளின்‌ ஓசை 
நயத்தைப்‌ பின்னித்தெள்ளத்‌ தெளிவாய்ப்‌ புலப்படுத்‌ 
தியும்‌, சொற்பொருள்‌ ததும்ப இசைப்படுத்தியும்‌ 
பண்ணிலக்கணப்‌ பாடல்களாக்கியுள்ளார்‌. இசைத்த 
மிழ்‌ நிறைந்த தமிழிசைப்‌ பாடல்களின்‌ தொகுப்பு 
நரலே இசைத்‌ தமிழ்ப்‌ பாமாலை. i 
பார்க்க; தண்டபாணி தேசிகர்‌, எம்‌.எம்‌. 
காண்க: 1) எம்‌.எம்‌.தண்டபாணி தேசிகர்‌, இசைத்‌ 
கப்‌ பாமாலை, அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்‌ கழக 
வெளியீடு (1967). 


2) மேற்படி நூலில்‌ லெ.ப.கரு. இராமநாதன்‌ செட்டி 
யாரின்‌ அணிந்துரை. 


இசைத்‌ தமிழ்‌ நூல்கள்‌. பார்க்க: இசைநால்கள்‌. 


இசைத்‌ தமிழ்‌ வல்ல நாயன்மார்கள்‌. 
காரைக்காலம்மையார்‌, திருஞானசம்பந்தர்‌, இரு 
நாவுக்கரசர்‌, சுந்தரமூர்த்தி, ஆனாய நாயனார்‌, 
நம்பி ஆண்டார்‌ நம்பி முதலியோர்‌ இசைத்‌ 
தமிழில்‌ வல்ல நாயன்மார்கள்‌. 


இசைத்தான நிலைக்‌ கூறுபாடு 


கவுணியர்‌ நாவுக்கரசர்‌ பேயா ரிம்மூவர்‌ 

கற்குமிய விசைவல்லோ ரிசைத்தமிழ்தூல்‌ வல்லோர்‌ 

பவமணுகாத்‌ இருநாளைப்‌ போவாரா னாயர்‌ 

பாணர்பர மனைப்பாடு வாராக நால்வர்‌ 

புவனிக தையடிகள்‌ திருமூலர்‌ காரி 

பொய்யடிமை யில்லாத 'தமிழ்ப்புலவர்‌ சேரர்‌ 

நவமுடைய இவரைவ ரியல்வலோர்‌ நின்ற 

நாயன்மார்‌ தவம்புரிந்து நற்கதியை யடைந்தோர்‌ 
(சேக்கிழார்‌ நாயனார்‌ புராணம்‌. 46) 


இசைத்தான நிலைக்‌ கூறுபாடு 
வலிவு, மெலிவு, சமன்‌ என்னும்‌ மூன்று மண்டிலக்‌ 
கூறுபாடுகள்‌. எ-டு: வலிவும்‌ , மெலிவும்‌, சமனும்‌ 
என்று சொல்லப்‌ படாநின்ற தான நிலையினை 
குடைய இசைக்‌ கூறுபாடுகள்‌ எல்லாம்‌. 
(சிலப்‌. 3:93. அடியார்க்‌. ) 


இசை நயப்போர்‌ - இசை விரும்புநர்‌; இசைப்‌ 
பற்றாளர்‌; இசை நயம்‌ தெரிந்துணர்வோர்‌; இசை 
மகிழுநர்‌; இசை தயப்போர்‌. எ-டு: தயந்தோர்‌ 
(தொல்‌.பொருள்‌. சீசீ. (அடி.26); - (கலித்‌.32:13). 
தயப்பு -(குறுந்‌.219:1). 


இசை நாடகத்தமிழ்‌ . இடைக்காலத்தில்‌ இசை 
நாடகங்கள்‌, இசைப்‌ பாடல்களும்‌ விருத்தங்களும்‌ 
நிறைந்தனவாய்‌ இருந்தன. இவற்றில்‌ நடிப்பும்‌ 
உரையாடலும்‌ குறைவு; ஈர்த்தனைகள்‌ அதிகம்‌. 
இத்தகு நாடகங்களில்‌ இசைப்பாடல்கள்‌ படிப்படி 
யாய்க்‌ குறைந்து வந்தன. இன்று நாடகங்களில்‌ 
ஓரிரு பாடல்கள்‌ மட்டும்‌ இடம்‌ பெற்று வருகின்‌ 
றன, பண்டைக்காலத்தில்‌ (.பி.2ஆம்‌ நூற்‌.முந்‌ 
இயே) இசை நாடக நூல்கள்‌ தமிழில்‌ இருந்தன. 
சலெைப்பதிகாரம்‌ ஓர்‌ எடுத்துக்காட்டு. அச்சுக்‌ கலை 
தமிழகத்தில்‌ வந்தபோது 8ர்த்தனை நாடகங்கள்‌ 
நூற்றுக்கும்‌ மேலே அச்சாயின. எ-டு: “இசை நாட 
கத்‌ தமிழ்‌ நாலாவது ...* (சிலப்‌.பஇகம்‌.1-2 அடி 
யார்க்‌.) (உ.வே.சா. பதிப்பு-பக்‌.18]). 
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இசைநு 


இசை நாடகத்‌ தமிழ்‌ நூல்‌ - இந்த வகை நூல்கள்‌ 


பண்டைக்காலத்தில்‌ இருந்தன. அடியார்க்கு நல்‌ 
லார்‌ சிலப்பதிகாரத்தில்‌ பதிகவுரையில்‌ “இசை 
நாடகத்தமிழ்‌' என்று குறிப்பிட்டு அவற்றினுடை.ய 
அமைப்பையும்‌ குறித்துள்ளார்‌. நிலம்‌, கலம்‌, கண்‌ 
டம்‌, கருவி எனும்‌ நான்கும்‌ இசை நாடக நூல்களில்‌ 
இடம்‌ பெறுதல்‌ வேண்டும்‌. 1) இங்கு நிலம்‌ என்‌ 
பது இசைக்கு அடிப்படையாய்‌ நிற்கும்‌ தாளம்‌, 
கொட்டு முழக்குகள்‌ முதலிய இசைக்கூறுகள்‌. 
2) கலம்‌ என்பது யாழ்‌ முதலிய நரம்புக்‌ கருவி 
களின்‌ இசைக்கூறுகள்‌. 3) கண்டம்‌ என்பது குரலி 
சையின்‌ கூறுகள்‌. 4) கருவி என்பது குழல்‌ முதலிய 
துளைக்‌ கருவிகளின்‌ இசைக்கூறுகள்‌. இந்த நால்‌ 
வகை இசைக்கூறுகளும்‌ இசை நாடகங்களில்‌ மிகு 
தியாய்‌ இடம்‌ பெறுதல்‌ வேண்டும்‌. இவற்றில்‌ 
விலக்குறுப்புக்கள்‌ என்று குறிக்கப்பட்டிருப்பவை 
பக்கத்தில்‌ விரிந்தமைந்துள்ள சிறு இனைக்‌ கதை 
களாகும்‌. நாடகக்‌ கதையானது 7. முதல்‌ நிலை, 
2. வளர்ச்சி! நிலை, 3. உச்ச நிலை, 4. முடிவு நிலை 
என்னும்‌ பகுதிகளாய்ப்‌ பிரிந்து அமைதல்‌ வேண்‌ 
டும்‌. வண்ணம்‌, வரிப்பாடல்கள்‌, தம்‌, செந்‌ 
துறை, வெண்டுறை முதலிய இசைப்பாடல்‌ வகை 
கள்‌ இடம்‌ பெற்றிருத்தல்‌ வேண்டும்‌ என்கிறார்‌ 
அடியார்க்கு நல்லார்‌ (சிலப்‌.பதிகம்‌. 1-8 
அடியார்க்‌.], 


குரவைக்‌ கூத்தை ஆய்ச்சியர்‌ குரவையுள்‌ குறிப்‌ 
பிடுங்கால்‌ - “இது இசை நாடக நாலோரால்‌ விலக்‌ 
கப்படாத ஒன்று" என்றார்‌ அடியார்க்கு நல்லார்‌ 
(சிலப்‌. பதிகம்‌. 1-2.அடியார்க்‌. ). 


இசை நிறை . செய்யுளில்‌ ஓசை குறைவுபடும்‌ 


போது அதனை நிரப்புதற்கு.ம்‌ அதனை அளவில்‌ 
நிலைப்படுத்தி நிறுத்தற்கும்‌ இடும்‌ சொல்‌ 
{நன்‌.395). (Expletive used to fill a gap in the ஈண்ட... 


க்கம்‌ - சிகண்டியார்‌ என்னும்‌ இசைப்‌ 
பேரறிஞர்‌ இயற்றிய ஒரு நுணுக்கமான இசை 
இலக்கண நூல்‌ (சலப்‌.6:35. அடியார்க்‌.) இந்த 
நூலிலிருந்து அடியார்க்கு நல்லார்‌ மேற்கோள்‌ 
காட்டிச்‌ சிலப்பதிகார இசையிலக்கணங்களை 
விளக்கினார்‌. இந்நரல்‌ இன்று இல்லை. இது, 
சாரகுமாரன்‌ என்னும்‌ சயந்தகுமாரன்‌ இசையறிவு 
பெறுதற்‌ பொருட்டு, கெண்டி என்னும்‌ முனிவர்‌, 
வெண்பாவினால்‌ இயற்றப்பட்ட நூல்‌. சிகண்டி 
முனிவர்‌ அகத்திய முனிவரின்‌ பன்னிரு மாணவ 
ரன்‌ ஒருவர்‌. இது இடைச்சங்கம்‌ இருந்த காலத்தில்‌ 
இயற்றப்பட்ட நூல்‌ என்று இறையனார்‌ அகப்பொ 
ருளுரையால்‌ அறியலாகும்‌. 

(சிலப்‌.6:38.அடியாரர்க்‌.) 


இசை நூல்கள்‌. சலப்பதிகாரத்திற்கு உரை எழுது 
தற்கு அரும்பதவுரையார்க்கும்‌ அடியார்க்கு நல்‌ 
லார்க்கும்‌ துணையான நூல்கள்‌ சில; பல நூல்கள்‌ 
அவர்கட்குக்‌ கிடைக்கவில்லை. 


1. அகத்தியம்‌: அகத்தியர்‌ இயற்றியது; இயல்‌, 
இசை, நாடகமென்னும்‌ முத்தமிழுக்குரியது. 
தலைச்‌ சங்கத்திற்கு இலக்கண நூலாகத்‌ திகழ்ந்தது. 
நச்சினார்கினியர்‌ காலத்திற்கு முன்னே இறந்து 
விட்டது. 


2. இசை நுணுக்கம்‌: கண்டி முனிவரால்‌ இயற்‌ 
றப்பட்டது. 


பார்க்க: இசை நுணுக்கம்‌. 


3. இந்திர காவியம்‌: யாமனளேத்திரர்‌ என்னும்‌ ஆசி 
ரியரால்‌ இயற்றப்பட்ட இசை இலக்கண நூல்‌. 
சிலம்புக்கு உரை எழுத அடியார்க்கு நல்லார்‌ கைக்‌ 
கொண்ட நூல்களுள்‌ இஃது ஒன்று, 

(சிலப்‌. ௨.வே..சா.பதிப்பு] (1955) 


4. குண நூல்‌: இஃது அடியார்க்கு நல்லார்‌ காலத்‌ 
இற்கு முன்பே இறந்துபட்டது. அவர்க்குச்‌ ல சூத்‌ 
இரங்களே கிட்டின என்று எழுதியுள்ளார்‌. 


5. கூத்த நூல்‌: இது கூத்து பற்றிய நூல்‌. (குறிப்பு: 
இதன்‌ புதிய பஇப்பை ௪.து.சுத்தானந்த யோகி 
வெளியிட்டுள்ளார்‌. இது பழைய கூத்து நூலன்று; 
மிக மிகப்‌ பிற்காலத்து இசை யிலக்கணங்களையும்‌ 
கூறுவதால்‌ - புதிதாகப்‌ புனைந்தது.) 

பார்க்க: கூத்த நூல்‌. 

காண்க: (சிலப்‌.5:22-23. அடியார்க்‌.]. 


6. சயந்தம்‌ : இது நாடகத்‌ தமிழ்‌ நூல்‌; சயந்தனால்‌ 
இயற்றப்பட்டது. (சிலப்‌.3:12. அடியார்க்‌.) 


7. செயிற்றியம்‌: செயற்றியர்‌ இயற்றியது. இதன்‌ 
பெயரிலிருந்து இஃது அவிநயம்‌ பற்றியது 
எனலாம்‌; 12ஆம்‌ நூற்றாண்டுக்கு முன்பே, இறந்து 
விட்டது. 

காண்க: சிலப்பதிகாரம்‌ ௨.வே.சா.பதிப்பு (1950), 
பக்‌.661. 


8. தாளவகை யோத்து: பண்டைக்காலத்துத்‌ 
தாளங்களின்‌ வகைகளைப்‌ பற்றிக்‌ கூறியது; இந்‌ 
நூல்‌ தாளங்களை மட்டத்தானம்‌ என்றும்‌, ஓரியல்‌ 
தாளம்‌ என்றும்‌ இரு பிரிவுகளாகப்‌ பகுத்தது. 41 
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வகைத்‌ தாளங்கள்‌ இருந்தன; 'செம்முறை 
உறழ்பே மெய்ந்நிலை சுட்டல்‌ நீட்டல்‌ நிமர்த்தல்‌ 
என்பன வண்ணக்‌ கூறுபாட்டையும்‌ இருவகைத்‌ 
தாளக்‌ கூறுபாட்டையும்‌ ... காட்டும்‌... இஃ்தன்றித்‌ 
தாளவகை யோத்தினுள்ளும்‌ காணலாம்‌" 
(சிலப்‌,.3:26. அடியார்க்‌. ரும்‌ என்னும்‌ பகுதி. ).. 

9. பஞ்ச பாரதீயம்‌ : இது நாரத முனிவன்‌ 
இயற்றியது; இறந்துபட்டது (சிலப்‌. உரைப்‌ 
பாயிரம்‌. பக்‌.9.உ.வே.சா.பஇப்பு.1855.) இத்‌ 
நூலிலிருந்து 'இன்னிசை வழியதன்றி' என்னும்‌ 
அகவற்பாடல்‌ இடைத்துள்ளது (சிலப்‌.5:29- 
50.அடியார்க்‌.]. 


10. பஞ்ச மரபு: அறிவனார்‌ இயற்றியது. இதன்‌ 
பழம்‌ பெயர்‌ ஐந்தொகை மரபு. இஃது அடியார்க்கு 
நல்லார்‌ சிலம்புக்குப்‌ பொருள்‌ காண மிக அதிகம்‌ 
உதவிய நூல்‌; விரிவானது. டாக்டர்‌ ந.மகாலிங்‌ 
கனார்‌ முயற்சியால்‌ இன்று இந்நூல்‌ அச்சேறியுள்‌ 
ளது. இதற்கு வீ.ப.கா.சுந்தரம்‌ ஒப்பீட்டு விருத்தி 
யுரை எழுதியுள்ளார்‌. (1993) 


11. பரத சேனாபத்யம்‌: ஆஇவாயிலார்‌ இயற்றி 
யது; வெண்பாவால்‌ ஆகியது. சிலப்பதிகார விரி 
வுரைஎழுதுவதற்கு அடியார்க்கு நல்லார்க்கு உதவி 
யது. (குறிப்பு: இப்பெயரில்‌ இன்று ஒரு புதிய நூல்‌ 
வெளிவந்துள்ளது. இது வேறு.) - (சிலப்‌. 
உ.வே.சா.பதிப்பு, 1955, பக்‌.690.) 


12. பரதம்‌; இது நாடகத்‌ தமிழ்‌ நூல்‌. 
(சிலப்‌.உ.வே.சா.பஇப்பு, 1955, பக்‌.9) 


13, பெருங்குருகு: இது தலைச்‌ சங்கக்‌ காலத்து நூல்‌ 
(சிலப்‌.உ௨.வே.சா.பஇப்பு, 1955, பக்‌,703). 


(குறிப்பு: ஊது கொம்புகளைப்‌ பற்றியதால்‌ இப்‌ 
பெயர்‌ பெற்றிருக்கலாம்‌.) 


14.பெருநாரை: தலைச்‌ சங்கக்‌ காலத்து இசைநூல்‌. 
(லப்‌.உ.வே.சா. பதிப்பு, 1955, பக்‌.207). 
(குறிப்பு:இது குழல்‌ போன்ற ஊது கருவிகளைப்‌ 
பற்றியதால்‌ இப்பெயர்‌ பெற்றிருக்கலாம்‌. 


15. மஇவாணர்‌ நாடகத்‌ தமிழ்‌ நூல்‌: இது பாண்‌ 
டிய மன்னர்‌ மதிவாணர்‌ என்பவர்‌ இயற்றிய நாட 
கத்‌ தமிழ்‌ நூல்‌. அடியார்க்கு நல்லார்‌ காலத்தில்‌ 
இருந்தது; அவர்க்கு உதவியது. 
(சிலப்‌.௨..வே.சா.பஇப்பு, 1955, பக்‌.72). 


16. முறுவல்‌: நாடகத்‌ தமிழ்‌ நூல்‌: 
(சிலப்‌:உ.வே.சா. பதிப்பு, 1955, பக்‌.722). 

காண்க: ௮-இராகவன்‌ “இசையும்‌ யாழும்‌” கலை நூற்‌ 
பதிப்பகம்‌, இருநெல்வேலி விற்பனை: சைவசித்‌ 


தாந்த நூற்பதிப்புக்கழகம்‌, சென்னை. 


இசை நூல்‌ வழக்கு . இசை இலக்கணங்களைக்‌ 
கூறும்‌ நரல்கனிலே சொல்லப்பட்டு மரபாக வரு 
இற நெறிகளும்‌, முறைகளும்‌ வழங்கி வருவது 
வழக்கு; (வழங்கி வருதல்‌ - பயன்படுத்தப்பட்டு. 
வருதல்‌). எ-டு: 'எழ்‌ பெரும்பாலைகளின்‌ வரிசை 
என்பது இசை நூல்‌ வழக்கு” (சிலப்‌.3:59-0. 
அரும்‌..). 


இசை நூலின்‌ பயிற்சி. இதனைச்‌ 'சங்தே 
சாதகம்‌” என்று குறிப்பிடுவார்கள்‌. இசைப்‌ பயிற்சி 
கேள்வியறிவால்‌ செய்தல்‌ வேண்டும்‌. கேள்வியறி 
வுடன்‌ இசை தரல்‌ அறிவும்‌ இன்றியமையாதது. 
நூல்களைப்‌ பார்த்துச்‌ சுரத்தாளக்‌ குறிப்புக்களை 
வாசித்துப்‌ பாடும்‌ திறமையை வளர்த்துக்‌ கொள்‌ 
வது நல்லது. மேலும்‌ தாம்‌ பாடுவதைச்‌ சுரத்திலே 
எழுஇவைத்தல்‌ நல்ல இசைப்‌ பயிற்சி முறை 
யாகும்‌. இர்த்தனைகவின்‌ தோற்றம்‌, வளர்ச்சி, 8ர்த்‌ 
தனைகளின்‌ வடிவங்கள்‌, 8ீர்த்தனை பாடிய சூழல்‌ 
கள்‌, ஒர்த்தனை இயற்றியவர்களின்‌ வரலாறு 
முதலியவற்றைக்‌ கற்று அறிந்து இசை நூல்களை 
எழுதும்‌ திறமையை இசைபாடும்‌ பாடகர்கள்‌ 
பெறுவது இசைப்‌ பயிற்சியின்‌ முழுமையாகும்‌. 
கருவி இசைக்கு முன்னர்‌, முதலில்‌ வாய்ப்‌ பயிற்சி 


இன்றியமையாதது. வாய்ப்‌ பயிற்சியைத்‌ 
தொடர்ந்து கைப்பயிற்சி நடைபெறுவதே 
முறையாகும்‌. 


இசைப்‌ பயிற்சியின்‌ கூறுகள்‌. சுரம்‌ பாடப்‌ 
பயிலுதல்‌, நிரவல்‌, தனிப்பல்லவி, ஆளத்தி, 
தானம்‌ பாடுதல்‌, கவுத்துவம்‌ பாடுதல்‌ முதலியன 
இறமை வளர்த்தற்குரிய பயிற்சிகள்‌. சுராவனி வரி 
கைகள்‌; சண்டை வரிசைகள்‌, தேம்‌, வர்ணம்‌, ஈர்த்த 
னைகள்‌ என்னும்‌ வரிசையில்‌ கற்றுக்‌ கொடுக்கப்‌ 
படுகின்றன. இவற்றிலே தன்‌ ஆக்கப்‌ பயிற்சிகள்‌ 
தருதல்‌ வேண்டும்‌; கற்பனையாகத்‌, தாமே உண்‌ 
டாகப்‌ பாடும்‌ பயிற்சிகள்தாம்‌ மிகமிகத்‌ 
தேவைப்படுவன. 
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இசைப்படுத்தல்‌. பாடற்‌ சொல்களை இசைப 
டுத்தல்‌ என்பது பாடலுக்கு இசை வடிவம்‌ அமைத்‌ 
தல்‌. அதாவது பாடலுக்குச்‌ சுரம்‌ அமைத்து இசை 
வடிவம்‌ உண்டாக்குதல்‌. 'நாலுறுப்பும்‌ குறையா 
டில்லாத உருவுக்குச்‌ சொற்படுத்தியும்‌ இசைப்‌ 
படுத்தியும்‌ அறிந்து பாட்டும்‌ கொட்டும்‌ கூத்தும்‌ 
நிகழ்த்து...” -(சிலப்‌.3:150.ஈருரைஞர்கள்‌). 


(குறிப்பு: இசை உருவுக்குச்‌ சொற்படுத்தல்‌ என்பது ஓர்‌ 
இசை. வடிவுக்குப்‌ பொருந்தப்‌ பாட்டினை இயற்று 
தல்‌. சொல்லுருவுக்கு இசைப்படுத்தல்‌ என்பது பாட 
லுக்கு இசை வடிவம்‌ தாளத்துடன்‌ அமைத்தல்‌. நாலு 
உறுப்புக்கள்‌ என்பன நாலு அடிகள்‌ (வரிகள்‌); நாலு 
அடி கொண்ட தேங்கள்‌ இருந்தன. இன்று சுரத்தாளக்‌ 
குறிப்பு எழுதுதல்‌ என்று கூறுவார்கள்‌. பாடல்‌ இயற்‌ 
நுநர்‌ என்பவர்‌ யாப்பு நெறியில்‌ பாடலை அமைப்ப 
வர்‌. இசையமைப்பவர்‌ என்பவர்‌ இயற்றியுள்ள பாட்‌ 
டுக்கு இசை வடிவம்‌ தாளத்துடன்‌ அமைப்பவர்‌. 


பார்க்க: இசைப்பா, பரிபாடல்‌. 


இசைப்படுபொருள்‌ நான்கு வரம்பு. ஒரு 
குறித்த சொல்‌, உணர்ச்சியை வற்புறுத்த நான்கு 
முறை அடுக்கி வருவது அதன்‌ எல்லையாகும்‌. 


'இசைப்படு பொருளே நான்கு வரம்பாகும்‌' 
- (தொல்‌.சொல்‌. £23) 


இசைப்படுபொருள்‌ என்பது உணர்ச்சிகளை 
வெளிப்படுத்தும்‌ பொருள்‌ என்று ஆகும்‌. உணர்ச்‌ 
சியால்‌ இசைக்கப்படும்‌ பொருளில்‌ ஒரு குறித்த 
சொல்‌ நான்கு முறை அடுக்கி வரும்‌. எ-டு: 
பாடுகோ பாடுகோ பாடுகோ பாடுகோ” 

(தொல்‌. சொல்‌..423. இளம்பூரணர்‌ மேற்‌.) 


இசை நிறைத்து வரும்‌ சொல்கள்‌ நான்கு முறை 
அடுக்கி வருவன. வரம்பு நான்கு; எனவே 
குறைந்து வருதலும்‌ ஆகும்‌ என்பது பெறப்படு 
கிறது. மிகுந்து வரா. 
காண்க: தொல்காப்பியம்‌ சொல்லதிகாரம்‌, இளம்பூர 
ணருரை, கு... சுந்தரமூர்த்தியவர்களின்‌ விளக்கவுரையு 
டன்‌, கழக வெளியீடு (1987). 


இசைப்பதம்‌ ௪ அகப்பொருட்‌€ர்த்தனை. 
பார்க்க? பதம்‌. 


ர இசைப்பா. *இசைப்பா' என்றும்‌ “இசை அளவு 


பா' என்றும்‌ இரு வகைகள்‌ உள்ளன என்று அடி 
யார்க்கு நல்லார்‌ தம்‌ உரையில்‌ உரைத்துள்ளார்‌ 
(சிலப்‌.6:35.அடியார்க்‌.). இசைப்பா என்பன இசை 
யில்‌ பாடுதற்குரிய இதம்‌, கீர்த்தனை, பதம்‌, கிளிக்‌ 

_ கண்ணி முதலியன. 'இசை அளவு பா: என்பன 
இசையமைப்பை விரும்பி நிற்கும்‌ பாடல்கள்‌. 
இவை சொல்லுருவம்‌ பெற்று இசையுருவம்‌ பெற 
வேண்டியவை. 'இசை அளவு பாக்கள்‌" என்பவை 
இயற்றும்‌ பொழுதே இசை வடிவமும்‌ சேர்த்து 
ஒரே சமயத்தில்‌ இயற்றப்பட்ட பாடல்‌ இசை 
அளவு பா. தேவார மூவரும்‌ அருளிய திருப்பதிகப்‌ 
பாடல்கள்‌ இயற்றும்‌ பொழுதே பண்ணமைப்பு 
டன்‌ கூடிய இசையுருவத்தையும்‌ கொடுத்துக்‌ 
கொண்டே பாடிய பாடல்கள்‌. இவற்றைப்‌ :பண்‌ 
ணார்‌ பாடல்‌” என்றும்‌ 'பண்‌ சுமந்த பாடல்‌' என்‌ 
றும்‌ பண்டை இசையறிஞர்கள்‌ போற்றியுள்ளார்‌ 
கள்‌. 'இசை அளவுப்‌ பா' என்று இரட்டித்துக்‌ குறித்‌ 
தல்‌ கூடாது; இசை அளவு பா: என்று இரட்டிக்‌ 
காது கூறுதல்‌ வேண்டும்‌. இசையோடு அளவளா 
விக்‌ கொண்டு (கலந்து கொண்டு) வெளிவந்துள்ள 
பாடல்‌. அளவுதல்‌-ஒன்றித்தல்‌; கலத்தல்‌, இயற்‌ 
றும்‌ பொழுதே தாளத்துடனும்‌ பண்ணுடனும்‌ 
சேர்ந்து கலந்து இயற்றப்பட்ட பாடல்‌ - இசை 
அளவு பா; இயற்றமிழ்ச்‌ சொல்லும்‌ அது சுமக்கும்‌ 
பண்ணமைப்பும்‌ ஒரேசமயத்தில்‌ வருவன என்பது 
பொருள்‌. 


இசைப்பா” ௪ இருவிசைப்பா. இருமர்ளிகைத்‌ 


தேவர்‌ முதல்‌ சேதிராயர்‌ ஈறாகவுள்ள அருளாசிரி 
யர்‌ ஒன்பதின்மரும்‌ திருவாய்‌ மலர்ந்தருளிய இரு 
பத்தெட்டுத்‌ தருப்பதிகங்களைத்‌ திருவிசைப்பா 
என்றும்‌, சேந்தனார்‌ பாடிய பல்லாண்டிசையி 
னைத்‌ திருப்பல்லாண்டென்றும்‌ வழங்குதல்‌ மரபு. 
இவற்றைத்‌ திருவிசைப்பாமாலையென ஒன்றாக 
வழங்குவர்‌ திருமுறைகண்ட புராண ஆசிரியர்‌. 
சைவத்திருமுறை பன்னிரண்டினும்‌ எட்டாந்திரு 
முறையாகத்‌ திகழும்‌ திருவாசகம்‌, திருக்கோவை 
யார்யென்பவற்றையடுத்து ஒன்பதாம்‌ இருமுறை 
யென முறைசெய்து போற்றுஞ்‌ சிறப்பியல்பு இரு 
விசைப்பா இருப்பல்லாண்டு ஆகிய இத்திருப்பதி 
கங்களுக்கு உரியதாகும்‌. ஒன்பதாம்‌ திருமுறையில்‌ 
இருபத்தொன்பது திருப்பதிகங்கள்‌ உள்ளன. 
தேவாரத்‌ திருப்பதிகங்களைப்‌ போன்று இசை 
தலம்‌ வாய்ந்தவை. ஆதலின்‌ இவை திருவிசைப்பா 
என வழங்கப்பெறுவனவாயின. இத்திருமுறை 
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யின்‌ இறுதியிலுள்ள இருபத்தொன்பதாந்‌. இருப்‌ 
பதிகம்‌, எங்கும்‌ நீக்கமறக்‌ கலந்து விளங்கும்‌ எல்‌ 
லாம்‌ வல்ல இறைவனுக்குப்‌ பல்லாண்டிசை கூறி 
வாழ்த்துவதாகலின்‌ 'திருப்பல்லாண்டு* என்னும்‌ 
சிறப்புப்‌ பெயரைப்‌ பெறுவதாயிற்று. இவ்வொன்‌ 
பதாத்‌ இருமுறை முத்நூற்றொரு பாடல்களை 
யுடையதாய்‌ அளவிற்‌ சிறியதாய்‌ இருப்பினும்‌ 
திருக்கோயில்‌ வழிபாட்டில்‌ பஞ்சபுராணமென 
ஓதப்பெறும்‌. திருமுறைப்‌ பாடல்கள்‌ ஐந்தினுள்‌ 
இருவிசைப்பாவில்‌ ஒன்றும்‌ இருப்பல்லாண்டில்‌ 
ஒன்றுமாக இரண்டு திருப்பாடல்களை இத்திரு 
முறையிலிருந்து ஒதிவருகின்றனர்‌. இவ்வழக்கம்‌ 
இத்திருமுறையில்‌ மக்களுக்குள்ள ஈடுபாட்டினை 
நன்கு புலப்படுத்துவதாகும்‌ (சிலப்‌.6:35.அடி 
யார்க்‌.). 


இசைப்‌ பா வகை 1 பண்டைக்‌ காலத்தில்‌ 
வழங்கிவந்த இசைப்‌ பா வகைகள்‌: 1) செந்துறை, 
8) வெண்டுறை, 3) பெருந்தேவபாணி, சிறு தேவ 
பாணி, 4) முத்தகம்‌, 5)வண்ணம்‌, 6) வரிப்பாடல்‌ 
களாகிய ஆற்றுவரி, கானல்வாரி முதலியவை, 
7) முரண்மண்டிலம்‌ . இவ்வாறு ஏழு வகையாய்ச்‌ 
சிகண்டியார்‌ பகுத்துள்ளார்‌. ஆனால்‌ பஞ்சமரபு 
நூலார்‌ ஒன்பது வகைகளைக்‌ கூறியுள்ளார்‌. 

= வெண்பா 

செம்‌ வெண்டுறை 6 ணியிரண்டும்‌ 
வந்தன முத்தமே வண்ணகமே - கந்தருவத்து. 
ஆற்றுவரி, கானல்‌ வரிமுரண்‌ மண்டிலமாத்‌ 
தோற்றும்‌ இசைப்பாச்‌ கட்டு - (கெண்டியார்‌) 

- (லெப்‌.6:38.அடியார்க்‌. 
பார்க்க: இசையளவு பா வகை (இதில்‌ ஒன்பது 
பாவகை உள்ளன], 
காண்க: பஞ்ச மரபு. வீ.ப.கா.சு. உரையுடன்‌, புரவலர்‌: 
டாக்டர்‌ தா. மகாலிங்கம்‌ அவர்கள்‌, கழக வெளியீடு 
(1991). 
இசைப்‌ பா வகை“. இருபதாம்‌ நூற்றாண்டில்‌ 

வழங்கும்‌ இசைப்பா வகைகள்‌ : 1) இதம்‌, 2) வர்‌ 
ணம்‌, 3) சாவளி, 4) பதம்‌, 5) இல்லானா, 6) தரு, 
7) இபதை, 8)8ர்த்தனை. 9) கருதி முதலியன. 


இசைப்பர்வால்‌ சிலப்பதிகாரக்‌ காதை 
கள்‌ பெயர்‌ பெறுதல்‌. - சிலப்பதிகாரக்‌ 
காதைகளின்‌ பெயர்கள்‌ காரணப்பெயர்கள்‌: 


1) கானல்வரி (சிலப்‌.7) என்னும்‌ காதைப்‌ 
பகுதியில்‌ கோவலனும்‌ மாதவியும்‌ கடற்கானல்திலத்‌ 
துப்‌ பாடிய வரிப்பாடல்கள்‌ உள்ளன. கானல்வரிப்‌ 
பாடல்கள்‌ யாழிலிட்டுப்‌ பாடியவை. இந்த வரிப்‌ 


பாட்டு வழியாகக்‌ கானல்வரி என்று இக்காதை பெயர்‌. 


பெற்றது. எ-டு: 'கடலாடிய கோவலனும்‌ மாதவியும்‌ 
கழிக்கானலிடத்து யாழிலிட்டுப்‌ பாட்டு நிகழ்த்திய 
கானல்வரி; இஃது இசைப்பாவால்‌ பெற்ற பெயர்‌' 
(லெப்‌.பதிகம்‌.09.அடி.யார்க்‌,). 


2) மங்கல வாழ்த்துப்‌ பாடல்‌ (சிலப்‌.1) என்பது சில்ப்ப 
திகாரத்தின்‌ முதற்‌ காதை. இது பல்வேறு வகைத்‌ தாள 
நடைகளையுடைய இசைப்பாடல்களால்‌ மங்க 
லத்தை வாழ்த்துவதால்‌ வாழ்த்துப்‌ பாடல்‌' எனப்‌ 
பெயர்‌ பெற்றது; மேலும்‌ சிந்தியல்‌ வெண்பா, குறள்‌ 
வெண்பா, அகவல்‌ முதலிய இசைப்பாடல்‌ வகைக 
னாலும்‌ வாழ்த்துவதால்‌ வாழ்த்துப்பாடல்‌ எனப்‌ 
பெயர்‌ பெற்றது எனலாம்‌. 


3) வேட்டுவவரி (சிலப்‌. 12) என்னும்‌ பகுதியில்‌ 
அணங்கு மெய்ந்நிறீஇத்‌ தெய்வமுற்று ஏத்தல்‌, உரைப்‌ 
பாட்டு மடை, வள்ளிக்‌ கூத்து, வென்றிக்‌ கூத்து, முன்‌ 
னிலைப்‌ பரவல்‌, வெட்சிக்‌ குரலிசைத்துக்‌ காட்டல்‌, 
சுடரொடு, அணியொடு, துடியொடு, (சிலப்‌.12:(18) 
(19). (20)-) என்னும்‌ மூன்றும்‌ மூன்றடுக்கி முடுகிய 
லாய்‌ வந்த தாழிசைக்‌ கொச்சக ஒருபோகு (தொல்‌. 
செய்‌.129.நச்‌.)) கொற்றவையைப்‌ பரவும்‌ பலிக்‌ 
கொடைப்‌ பாட்டாகிய தாழிசைகள்‌ உள்ளன. வேட்டு 
வரின்‌ வரிப்பாடலால்‌ “வேட்டுவ வரி' எனப்‌ பெயர்‌ 


பெற்றது. 
4) ஊர்‌ சூழ்‌ வரி (லெப்‌,19) என்பதில்‌ கணவனை 
இழந்து கண்ணகி கதறிப்‌ புலம்பும்‌ வரிப்பாடல்களும்‌ 
பிறவும்‌ உள்ளன. ஊரின்‌ பெண்டிர்காள்‌! இது மற்‌ 
றைச்சிலம்பு-காணுங்கள்‌ என்று காட்டினாள்‌ 
கண்ணகி. 


த) குன்றக்‌ குரவை (சிலப்‌.24) என்பது குரவைக்‌ 
கூத்‌இற்குரிய பாடல்களால்‌ பெயர்பெற்றது. 


6) ஆய்ச்சியர்‌ குரவை (சிலப்‌.17) என்பது ஆய்ச்சியர்‌ 
குரவைக்கூத்திற்குரிய பாடல்களால்‌ பெயர்பெற்றது. 


7) வாழ்த்துக்‌ காதை (லெப்‌.29) என்பதில்‌ தேவந்தி, 
காவற்பெண்டு, அடித்தோழி முதலியோரின்‌ இசைப்‌ 
பாடல்களும்‌, ஆயத்தார்‌ வாழ்த்திப்‌ பாடிய வெண்‌ 
பாக்கள்‌, குறள்‌ பாடல்கள்‌, அம்மானை வரி, கந்துக 
வரி, ஊசல்வரி வள்ளைப்‌ பாட்டு முதலிய இசைப்‌ 
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இசைப்புகல்‌ நான்கு - 


பாடல்கள்‌ உள்ளன. எனவே சிலப்பதிகாரம்‌ 'இசை 
யிடையிட்ட இனிய செய்யுட்‌ காப்பியம்‌! என்று 
இக்கலைக்‌ களஞ்சியம்‌ கூறுவது பொருந்துவதாகும்‌. 


புல்லாங்குழலில்‌ 
குறித்த சில துளைகளில்‌ காற்றானது புகுந்து உண்‌ 
டாக்கும்‌ பண்‌ வகைகள்‌ நான்கு: 1) பெரும்‌ பண்‌, 
2) பண்ணியல்‌, 3) திறப்பண்‌, சீ) இறத்திறப்பண்‌. 
(1) எழு துளைகளில்‌ காற்றானது புகுந்து உண்டாக்‌ 
கும்‌ பண்‌ “ஏழ்புகல்‌: (பெரும்பண்‌). 
(2) மிறதுளை மூடியிருக்க, ஆறு துளைகளில்‌ காற்‌ 
றானது புகுந்து உண்டாக்கும்‌ பண்‌-அறுபுகல்‌ 
(பண்ணியல்‌). 
(3) இணி, ஐந்து துளைகளில்‌ காற்றானது, புகுந்து 
உண்டாக்கும்‌ பண்‌ ஐம்புகல்‌ (இறப்பண்‌). 
(4) பிறதுளை ஓவிக்காதிருக்க, நான்கு துளை 
களில்‌ காற்றானது புகுந்து உண்டாக்கும்‌ பண்‌ நாற்‌ 
புகல்‌ (இறத்திறப்‌ பண்‌). 
லெ துளை திறத்திருப்பினும்‌ ஒலிக்கா. ஏழு துளை 
களுள்‌ ஒன்றை மூடிக்கொண்டு வாசிக்க ஆறு 
துளைப்‌ பண்‌ கடைக்கும்‌; இரண்டை மூடிக்‌ 
கொண்டு வாசிக்க ஐந்து துளைப்‌ பண்‌ கிடைக்கும்‌; 
மூன்று துளைகளை மூடிக்கொண்டு வாசிக்க நாலு 
துளைப்‌ பண்‌ கிடைக்கும்‌. ஒலியுண்டாக்கும்‌ 
துளையை மட்டும்‌ கொள்க. 
ஆய்‌ இசைப்‌ புகல்‌ நான்கில்‌ அமைந்த புகல்‌ 
வகை எடுத்து 

பற்றுவன விடுப்பனவாம்‌ விரல்‌ 

நிரையில்‌ (பெரிய பு-ஆனாய.26) 
பண்‌ வகைகளைப்‌ பகுக்குங்கால்‌, புல்லாங்குழல்‌ 
வழியாகப்‌ “புகல்‌ வகை நான்கு' என்று பகுத்‌ 
இருந்தனர்‌, 
1) பெரும்பண்‌ - ஏழ்புகற்பண்‌ - ஏழ்‌ நரம்புப்‌ பண்‌ 
(சம்பூர்ண இராகம்‌). 
எ-டு: ஏழ்‌ பெரும்பாலைகள்‌, 
2) பண்ணியல்‌ - அறுபுகற்பண்‌ - ஆறு நரம்புப்‌ பண்‌ 
(சாடவ இராகம்‌). 
எ-டு: ஆசான்‌ எனும்‌ பண்ணியல்‌. 
3) திறப்பண்‌ - ஐம்புகற்பண்‌ - ஐந்து நரம்புப்‌ பண்‌ 
[ஒனடவ இராகம்‌). 
எ-டு: முல்லைத்தீம்பாணி. 
4) இறத்திறப்பண்‌ - நாற்புகற்பண்‌ - நாலு நரம்புப்‌ 
பண்‌ (சதுர்த்த இராகம்‌]. 


மேயதுனை 


எ-டு: எவையாவது சீ துளையின்‌ ஒலிப்பன (பெரு 
வழக்குப்பெறவில்லை]. 


இப்பெயர்களைச்‌ சேக்கிழார்‌ 'புகல்வகை" என்று 
சுட்டியுள்ளார்‌. காற்றானது 5 துளைகளில்‌ புகுந்து ௧ 
சுரத்தை உண்டாக்குவதால்‌ ஐம்புகற்பண்‌ என்று 
கொண்டார்‌; இின்னரத்தின்‌ நரம்பு மூலமாக "ஐந்து 
நரம்புப்‌ பண்‌” என்று பெயரிட்டாற்‌ போலக்‌ குழலின்‌ 
துளை மூலமாக ஐந்து புகற்‌ பண்‌ என்றார்‌. புகுதலாம்‌ 
தொழிலின்‌ பெயர்‌ சுரத்திற்கு ஆகவருவதால்‌ .இது 
தொழிலாகு பெயர்‌. இந்தால்வகைகளுக்கு ஆங்கிலப்‌ 
பெயர்கள்‌: “Hepta tonic, Hexa tonic, Penta tonic, Quadruple 
மா" (7,6,5,4. நரம்புப்‌ பண்கள்‌]. 


“விரல்‌ நிரலில்‌ துளை பற்றுவன விடுப்பன' என்று 
ஆனாய நாயனார்‌ புராணத்தில்‌ (26) சேக்கிழார்‌ செப்பி 
யதன்‌ பொருள்‌ வருமாறு: பண்ணாக்கு உரியனவாக 
ஏற்றுக்‌ கொண்ட துளைகளைப்‌ 'பற்றுவனவாம்‌ 
துளைகள்‌” என்றார்‌; பண்ணுக்கு உரியன அல்லாத 
துளைகளை மூடி, விட்டுவிட்ட துளைகளை “விடு 
படுப்பனவாம்‌ துளைகள்‌" (26) என்றார்‌. 


அண்மைய ய்‌ 
ட்‌ ச 


புகல்‌ வகை திறப்பதால்‌ மூடுவதால்‌ 
பற்றுவன விடுப்பன 
எழ்புகல்‌ துனை லை 
அறுபுகல்‌ 6 துளை 1துளை 
ஐம்புகல்‌ 5 துனை 3 துனை 
நாற்புகல்‌ “துனை 3 துளை 


(குறிப்பு: புல்லாங்குழலில்‌ எட்டுத்‌ துளைகளில்‌ இடு 


வதுவே இறப்பு; இறந்தவாய்‌ அருகில்‌ உள்ள துளை : 


எப்போதும்‌ திறந்து இருத்தல்‌ முறையாகும்‌. இடக்‌ 
கையின்‌ மூன்று விரல்களும்‌ (சுண்டு விரல்‌ நீங்க) 
வலக்கையின்‌ நான்கு விரல்களும்‌ (சுண்டுவிரல்‌ 
கொள்ள) ஆக ஏழு விரல்கள்‌ துளைகள்‌ மேல்‌ விளை 
யாடும்‌ (பார்க்க: குழல்‌). ஒலிக்கும்‌ துளையை மட்‌ 
டும்‌ கணக்கில்‌ கொள்க. 


சேக்கிழார்‌ ஆனாயர்‌ புராணத்தில்‌, குழற்கருவியின்‌ 
மூலம்‌ பண்‌ வகைகள்‌ தோன்றிய வரலாற்றினைச்‌ சுட்‌ 
டியுள்ளார்‌. ஒருதுளை, இருதுளை, மூன்றுதுளை என 
நிரலே மூடி வாசிக்க, முறையே பண்ணியல்‌, திறம்‌, 
திறத்திறம்‌ என்னும்‌ பண்வகைகள்‌ தோன்றிய வரலாற்‌ 
தைச்‌ சுட்டியுள்ளார்‌. 

புகல்‌ என்ற சொல்லைப்‌, பெரிய புராண நூல்கள்‌ 
சிலவற்றில்‌ 'புகழ்‌' என்று பதித்துக்‌ கொண்டு அதற்‌ 
குப்‌ பொருள்‌ கூறியுள்ளது அறிந்து நீக்கற்‌ 
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குரியது. குழலில்‌ பண்‌ வகைத்‌ தோற்றம்‌ தென்னிசை 
வரலாற்றில்‌ சிறப்பு வாய்ந்தது. தொன்மை தொட்டு 
வந்த மரபைச்‌ சேக்கிழார்‌ விளக்கியுள்ளார்‌. பரிபாட 
லில்‌ 'ஏழ்புழை ஐம்புழை' என்று கூறியது (பரிபா.5: 
22) இங்கு ஓப்பு நோக்கற்குரியது. 


இசைப்‌ புரவலர்‌ - இசைக்கு ஆதரவு தந்து, 
அருள்‌ உதவிகள்‌ புரிந்து பேணிக்காப்பவர்‌; 
இசைப்புலவர்களைப்‌ புரப்பவர்‌; பாணர்களைப்‌ 
புரந்த வள்ளல்கள்‌. 


காண்க: பத்துப்பாட்டு மூலமும்‌ நச்சினார்க்னியரு 
ரையும்‌ . உ.வே.சாமிநாதையர்‌ குறிப்புகளுடன்‌, 
தஞ்சாவூர்‌, தமிழ்ப்பல்கலைக்‌ கழகப்‌ பதிப்பு, 1985, 
பக்‌ ற. 


இசைப்‌ புலவன்‌ - இசைத்‌ துறையில்‌ கற்றுத்‌ 
துறைபோகிய புலமை மிக்கோன்‌; இசைப்‌ 
புலமையோன்‌. இவன்‌ யாழ்ப்‌ பாடலும்‌ வங்கியப்‌ 
பாடலும்‌ (குழல்‌ பாடலும்‌) இருவகைத்‌ தாளக்‌ 
கூறுபாடுகளும்‌ (மட்டத்தாளம்‌, சாய்ப்புத்‌ 
தாளம்‌), மிடற்றுப்‌ பாடலும்‌, மந்த சுரத்‌ தண்ணு 
மையும்‌, அகக்‌ கூத்து, புறக்‌ கூத்துப்‌ பஇனோராடல்‌ 
என்னும்‌ கூத்துகளும்‌ அறிந்த வல்லவனாய்‌ இருத்‌ 
தல்‌ வேண்டும்‌. இவற்றுடனே சேரச்‌ செய்த உருக்‌ 
களை இசை கொள்ளும்படியும்‌ இரதம்‌ பொருந்‌ 
தும்படியும்‌ புணர்க்கவும்‌ வல்லவனாய்‌ இருவ 
கைப்பட்ட பாடல்களுக்கும்‌ பொருளான இயக்‌ 
கம்‌ நான்கினையும்‌ அமைத்துத்‌ தேசாந்தரங்களின்‌ 
பாடைகளையும்‌ அறிந்து அந்தப்‌ பாடைகள்‌ இசை 
பூணும்‌ படியையும்‌ அறிந்து இயற்புலவன்‌ நினை 
வும்‌ நாடகப்‌ புலவன்‌ ஈடும்‌ வரவுகளும்‌ இவற்‌ 
லுக்கு அடைத்த பாடல்களும்‌ தம்மில்‌ சந்திக்குமி 
டத்துக்‌ குற்றம்‌ இர்ந்த நூல்‌ வழக்காலே வகுக்கவும்‌ 
விரிக்கவும்‌ வல்லவனாயுள்ளவன்‌ இசைப்புவவன்‌ 
என்றவாறு. (சிலப்‌.3:26-36. அடியார்க்‌.) 
மேற்கண்டவற்றைச்‌ சுருக்கிக்‌ காட்டலாம்‌: 


1) யாழ்‌ குழல்‌ அறிவுன்டமை 

2) மட்டம்‌ சாய்ப்புத்‌ தாள அறிவுடைமை 

3) தண்ணுமை முழக்குந்‌ திறம்‌ 

4) பதினோராடற்‌ கூத்து வல்லவன்‌ 

5) பாடற்கு இசை அமைக்கும்‌ திறமை 

6) முதனடை, வாரம்‌, கூடை, இரள்‌ எனும்‌ நான்கு 
நடைகளில்‌ பாடும்‌ திறன்‌. 


சை புணர்‌ லை 


7) பல்வேறு மொழிகளின்‌ பாடல்களை ஆராய்ந்த 
அறிவும்‌ பல்வேறு மொழிகளின்‌ அறிவும்‌ 


8) நாடகப்‌ பாடல்களையும்‌ இற்றமிழ்‌ பாடல்களை 
யும்‌ ஆய்ந்து நூல்‌ வழக்காலும்‌ உலகியல்‌ வழக்காலும்‌ 
அவற்றிற்கு உரை விரித்துரைக்கும்‌ புலமை ஆகிய 
இவையுடையவனே இசைப்புலவன்‌ (சிலப்‌.3:26- 
36.அடியார்க்‌.], 


மேலும்‌ இசைப்‌ புலவன்‌ இராக ஆலாபனை பாடும்‌ 
பதினோரு வகைப்‌ பாகுபாடுகளையும்‌ அறிந்து 
ஆளத்தி பாடும்‌ நுண்ணறிவுடையோனாகவும்‌ 
இகழல்‌ வேண்டும்‌. (சிலப்‌.3:41-42 அடியார்க்‌.) 
(குறிப்பு: இசையியலில்‌ செயல்துறை என்றும்‌, இயல்‌ 
துறை என்றும்‌ இரு பகுப்புக்கள்‌ உண்டு. செயல்துறை 
யோர்கள்‌ என்பவர்கள்‌ பாடுதுறையும்‌ இசைக்கருவித்‌ 
துறையையும்‌ அறிந்து செயல்படுதல்‌ இன்றியமை 
யாதது. செயல்பாட்டில்‌ மட்டும்‌ வல்லுநர்கள்‌ இசை 
யியல்‌ அறியாதறாயிருப்பின்‌, அவர்கள்‌ இசைத்‌ 
துறைக்குரிய. இரு கண்களுள்‌ ஒரு கண்ணுடைய 
வர்கள்‌ எனலாம்‌. 


இசை புணர்‌ குறிநிலை - , ஓர்‌ இசை நரம்பா 
னது இடைவிட்டு திற்கும்‌ மற்றோர்‌ இசை நரம்பு 
டன்‌ சென்று ஒன்றாகி ஒலிக்கும்‌ நிலை. ஒரு நரம்‌ 
பின்‌ ஓசை மற்றொரு நரம்பின்‌ ஓசையுடன்‌ பொருந்‌ 
தும்‌ நிலையே நரம்புத்தானதிலை. 'நின்ற நரம்பு" 
என்றும்‌, 'எய்தும்‌ நரம்பு" என்றும்‌ இருநிலை நரம்‌ 
புகள்‌ உண்டு. குறிநிலை என்பது எய்தும்‌ நரம்பு 
நிலை. ஈடு: சட்சமம்‌ என்பது நின்றிருக்க, அதனு 
டன்‌ பஞ்சம்‌ புணர்ந்ததென்றால்‌ சட்சம்‌ என்பது 
நின்ற நரம்பு; பஞ்சமம்‌ என்பது “எய்தும்‌ நரம்பு" 
அல்லது 'புணருகின்ற குறிநிலை தரம்பு'. இசைபு 
ணர்‌ குறிநிலைகள்‌ பண்டை இசைத்தமிழில்‌ 
மூன்று வகைப்படுவன:. 


1) ச-ப - இணை: (0-7) ஏழாம்‌ நரம்பு - இணை 
8) ச-ம - இளை: (0-5) ஐந்தாம்‌ நரம்பு - இளை 
3) ௪-௧” - நட்பு: (0-4) நாலாம்‌ நரம்பு - நட்பு. 


இவை மூன்றும்‌ இசைபுணர்‌ குறிநிலைகள்‌. 
எல்லா வகை நரம்புகட்கும்‌ இந்த மூன்று இசை 
புணர்‌ குறிநிலைகள்‌ உண்டு. இவற்றைப்‌ 'பொருந்‌ 
இசை: என்னும்‌ தொடரால்‌ குறிப்பிட்டுள்ளனர்‌. 


ணை (6-4 = Consonence (0-0) = சம்வாத 
இளை (0-5) ௪ ளெலாகா0 (C-F) = சம்வாத 


சை மண்டபம்‌ 


நட்பு (0-2) = Major chord (0-6) = அதுவாதி 
மேற்கண்ட நரம்பு வகைகளைக்‌ 8ழ்க்காணும்‌ வரி 
சையிலே எண்ணிப்‌ பார்த்துக்‌ கண்டு 
கொள்ளலாம்‌. 


இணை களை பகைநட்‌ பென்றுஇந்‌ நான்கின்‌ 
இசைபுணர்‌ குறிநிலை எய்த நோக்கி 


(சிலைப்‌.6:33) 


என்று பகுத்துக்‌ காட்டியுள்ளார்‌ இளங்கோவடி 
களார்‌. மாதவி தன்‌ யாழ்‌ நரம்புச்‌ சுருதி அளவுகளைச்‌ 
செப்பம்‌ செய்து கொண்டு இசைத்தாள்‌. 
(ிலப்‌.8:33-36) 


பார்க்கு: இணை, இளை, நட்பு, குறிகலந்த இசை, 
பொருந்திசை நரம்புகள்‌. 

காண்க: ப.த. இலக்‌. இசையியல்‌. பொருந்திசை. 
(குறிப்பு: வாதி, சம்வாத, அறுவாத என்னும்‌ பகுப்பு 
அமைப்புக்கள்‌ வேறு; இணை, கினை,தட்பு, பகை 
என்னும்‌ பகுப்பு அமைப்புக்கள்‌ வேறு; எனவே வேறு 
பட்ட இவைகளை இணைத்துக்‌ காட்டும்போது 
பகுப்பு முறைகளை அறிதல்‌ வேண்டும்‌. 


இசை புணர்த்தல்‌ - பாடலுக்கு இசையமைத்தல்‌. 
“மென்‌ பதத்து இசைபுணர்த்தனன்‌” 
(கம்ப.பால..288). 
பார்க்க: இசைப்பா. 


இசை மகள்‌ - சரசுவதி (பிங்‌.), இசை ஒலிகளின்‌ 
தெய்வம்‌, இசை மடந்தை. (சூடாமணி நிகண்டு). 
சரசுவதி - விணையுடையவள்‌; கலைக்குத்‌ 
தெய்வம்‌. 


இசை மண்டபம்‌ (402௮ ந). இது இசையை 
மிக்க எதிரொலிக்காமல்‌ ஒலியை இனிமையாக்‌ 
இத்‌ தருதற்கு உரிய அளவுகளில்‌ கட்டி, ஒலிப்பு 
அமைப்புக்கள்‌ பொருத்தப்பட்ட மண்டபம்‌. 
இதன்‌ தன்மைகள்‌: 


1) மண்டபம்‌ முழுமையும்‌ ஒலியை ஒரே தன்மை 
வாக்கிப்‌ பரப்புகின்ற அமைப்பையுடையது. 


2) எதிரொலியால்‌ ஒலிச்சிதறல்‌ உண்டாக்குவதைத்‌ 
தடுக்கும்‌ அமைப்புக்களையடையது. 


3) வெளியே உள்ள ஓசை, இரைச்சல்‌ முதலியன 
உள்ளே வராமல்‌ தடுக்கும்‌ அமைப்புக்‌ 
களையுடைய்து. 


இசை மணி 
1) தாளத்திற்குப்‌ பயன்படும்‌ சிறு சதங்கைகள்‌. 


2) இறை வழிபாட்டில்‌ பயன்படுத்தும்‌ கோயில்‌ மணி 
கள்‌. இங்கிலாந்து முதலிய மேலைநாட்டுக்‌ கிருத்த 
வக்‌ கோயில்களில்‌ உயர்‌ மணிக்கூண்டில்‌ நான்கு 
சுரங்கள்‌ (௪.க.த.ப.) இன்றேல்‌ ஆறு சுரங்கள்‌ 
(ச.ரி.க.ப.த.ச்‌) ஒலிக்கும்‌ மாபெரும்‌ மணிகள்‌ 
உண்டு. எ-டு: திருநெல்வேலி மாவட்டத்தில்‌ 
இடையன்‌ குடிக்‌ கிருத்தவக்‌ கோயிவில்‌ முனைவர்‌ 
அருட்டிரு கால்டுவெல்‌ பேராயர்‌ மாபெரும்‌ மணி 
கள்‌ நான்கு நிறுவியுள்ளார்‌. இவை இரவில்‌ 5 
மைல்‌ கல்‌ தாரம்‌ கேட்கின்றன; 'ச.க.த.ப." என்று 
ஒலிக்கின்றன. இம்‌ மணிகளை அடித்துப்‌ பாட்டு 
களை நான்கு பேர்‌ இசைப்பார்கள்‌. 


3) இசைப்‌ பாணர்கள்‌ தம்‌ கையில்‌ வைத்துத்‌ தட்டிக்‌ 
கொள்ளும்‌ சிறிய மணிகள்‌. 


பாடின்‌ படுமணி இரட்ட ஒருகை... (முருகு. 215). 


4) தேரின்‌ தட்டுகளைச்‌ சுற்றிலும்‌ சிறு சிறு மணிகள்‌ 
தொங்கும்‌. தலைவன்‌ தேர்‌ வரும்போது - தலைவி 
ங்கம்‌ ; பண்ணாகிய விளரியைப்‌ (தோடி: ச ரி! 

மப த 1 ஜா ) பாடிக்‌ கொண்டிருக்கின்றான்‌. 
தேரின்‌ மணிகளும்‌ அந்த விளரிப்‌ பண்ணையே 
இசைத்து விரைந்து வருகின்றன. விளரிப்‌ பண்‌ 
ணின்‌ நரம்புகள்‌ முழுவதும்‌ மென்வகை நரம்பு 
கள்‌. எனவே இரங்கற்‌ சுவைக்கு ஏற்றவை (விளி 


- தோடி). 
“சிறுநா ஒண்மணி விளரி ஆர்ப்ப” - (குறுந்‌. 336:3) 
இசை மரபு. மரபாக (வழி வழியாக) வரும்‌ 


இசைச்‌ செய்திகளைக்‌ கூறும்‌ ஓர்‌ இலக்கண நூல்‌. 
இது சங்கக்‌ காலத்தது. 


சிவக சிந்தாமணியில்‌ குறிப்பு: 
காந்தருவ தத்தையாரிலம்பகத்தில்‌ 'கருங்கொடிப்‌ 
புருவம்‌' என்னும்‌ பாடலில்‌ (658) நச்சினார்க்கினி 
யர்‌ இசைமரபுப்‌ பாடல்கள்‌ இரண்டினை மேற்கோ 
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ளாகக் காட்டி, “உள்ளாளம்‌' என்பதை விளக்கியுள்‌ 
ளார்‌; அவ்விரு பாடல்கள்‌: 


உள்ளாளம்‌ வித்துவுடன்‌ நாதம்‌ ஒவிதுருட்டுத்‌ . 
தள்ளாத தாக்கெடுத்தல்‌ தான்படுத்தல்‌ - மென்னக்‌ 
௧௬இ.நலிதல்கம்‌ பித்தல்‌ குடிலம்‌ 
ஒருபதஇின்மேல்‌ ஒன்றென்‌ நுரை 
(வக. 658.நச்‌. மேற்‌. காட்டிய இசை மரபு 
நூற்பாடல்‌) 


கண்ணிமையா கண்டத்‌ துடியா கொடிறாசையா 
பண்ணளவும்‌ வாய்தோன்றா பற்றெரியா 


கள்ளார்‌ நறுந்தெரியல்‌ சைதவன கந்தருவர்‌ 
உள்ளாளப்‌ பாடல்‌ உணர்‌. 
(சவக.658. நச்‌. மேற்‌.காட்டிய இசைமரபு 
தூற்பாடல்‌) 


(குறிப்பு : இசை மரபு என்னும்‌ நூல்‌ ஒரு பழைய இசை 
நூல்‌. மேற்காட்டிய இரு வெண்பாக்கள்‌ இசை மரபு 
நூலின்‌ வெண்பாக்கள்‌. இங்கு அடியார்க்கு தல்லாரோ 
அரும்பதவுரையாரோ இசைமரபுச்செய்யுட்களை 
மேற்கோளாகக்‌.காட்டவில்லை. இவர்கள்‌ நச்சினார்க்‌ 
இனியர்க்குச்‌ சுமார்‌ நாலைந்து தூற்றாண்டுகட்கு முத்‌ 
இயவர்கள்‌. நச்சினார்க்கினியர்‌ 15 ஆம்‌ தூற்றாண்டி 
னர்‌. இரு வெண்பாக்களை இசை மரபுக்குரியவை 
என்றார்‌ நச்சினார்க்கினியர்‌ (வேக. 658)-). 


இசைமலி தமிழ்‌ - இசை நிரம்பிய த்மிழாயெ 
தேவாரம்‌. 


*இசைமவி தமிழ்‌” (சம்‌.1:22:11) 

'சொற்றமிழ்‌ இன்னிசை மாலை” (சம்‌.3:16:11) 

“நாளும்‌ இன்னிசையால்‌ தமிழ்‌ பரப்பும்‌ தன்று 
(௬ந்‌. 628 


இசைமுறை தேவாரத்திற்கு வகுத்தது. 
ஆதித்தன்‌ குலமுதல்வன்‌ என்னும்‌ சோழமன்னன்‌ 
திருநாரையூரில்‌ வாழ்ந்து வந்தான்‌. அவன்‌ நம்பி 
யாண்டார்‌ நம்பி என்னும்‌ அடியவரின்‌ துணை 
கொண்டு இல்லை சென்று, தேவார ஓலைச்சுவடிக 
ளைத்‌ தேடிச்‌ சென்று இல்லை மூவாயிரம்‌ அந்த 
ணர்களிடம்‌ அவை இருக்கக்‌ கண்டு அவற்றைப்‌ 
பெற்றுத்‌ தொகுத்து முறைப்படுத்தினான்‌. 
எனவே, அச்சோழன்‌ 'இருமுறை கண்ட சோழன்‌" 
எனப்பட்டான்‌ (9-ஆம்‌ நூற்‌.). 


இவன்‌ இரு எருக்கத்தம்‌ புலியூரில்‌ இருநீலகண்ட 
யாழ்ப்பாணரின்‌ மரபில்‌ வந்த பாடினி என்னும்‌, 
இசை மரபு வழிகளை அறிந்த நங்கையைக்‌ கொண்டு 
தேவாரத்‌ இருப்பதிகங்கட்குரிய பழைய பண்‌ முறை 
களை அறிந்து அடியொற்றி இசையமைக்குமாறு 
செய்தான்‌. இங்ஙனம்‌ வகுத்த பண்முறை பல நூற்‌ 
றாண்டுகள்‌ சேக்கிழார்‌ காலம்‌ வரை (12 ஆம்‌ நூற்‌.) 
பெருஞ்செல்வாக்குப்‌ பெற்றிருந்தது. சேக்கிழார்‌ இந்‌ 
தளம்‌, கோடிப்பாலை முதலியவை பற்றியும்‌ பண்‌ 
ணுப்‌ பெயர்ப்பு முறைகள்‌ பற்றியும்‌ கூறியுள்ளார்‌. 
பார்க்க: நம்பியாண்டார்‌ நம்பி. 

காண்க: க. வெள்ளைவாரணர்‌, பன்னிரு இருமுறை வர 
லாறு - முதற்பகுதி, அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்‌ கழ 
கம்‌ (1962), பக்‌.13-21. 


இசை மூன்று. குரலிசை, குழலிசை, நரம்பிசை 
என மூன்றாகப்‌ பகுத்திருந்தனர்‌ பண்டைய 
இசையோர்‌. 


தரம்யொடு குழலே மிடற்றின இசையே 
இரங்கி மூவிசை யாகும்‌ என்ப, 
(பஞ்ச.1. உரை. மேற்‌.) 


இசை மொழி" 5 மெல்விய இசைபோன்ற ஓசை 
யுடைய சொல்‌; இசைக்கு ஏற்ற மெல்லோசை 
ஒழுக்குடைய மொழிகள்‌. சில சொற்றொடர்கள்‌ 
இசை ஓசைக்கு இடம்‌ தரா. எ-டு: மிக்குருதி, பைக்‌ 
குடர்‌. இச்சொற்களில்‌ மெல்லோசையில்லை; 
பிரித்துச்‌ சொன்னால்‌ பொருள்‌ புலப்படா. இந்த 
வல்லோசைச்‌ சொற்றொடர்கள்‌ வல்லிசை வண்‌ 
ணத்தில்‌ பயன்படுவன. இசை ஓசைக்கு இடம்‌ 
தரும்‌ இசைச்சொல்லில்‌ ஓசை ஒழுக்கும்‌, நெடில்‌ 
குறில்‌ இணைப்பும்‌, நெட்டோசை அமைப்பும்‌ 
மிகுதியாக விளங்கும்‌: எ-டு: வசந்த மாலை, 
முருகா, தேவதேவா போன்றவை இசைமொழி 
கள்‌ (பயக! words). 


இசை மொழி” ௪ இசையைப்‌ போன்று இனிய 


மொழிபேசுபவள்‌. “என்றவன்‌ இசைமொழி யேத்‌ ' 


தக்‌ கேட்டு” - (சிலப்‌.10:8); இசையின்‌ இளவி தேர்‌ 
வார்‌” (சம்‌.2:98:4). 


இசையஞ்சல்‌ இரட்டு. இசைக்‌ கருவிகள்‌, 
இசைப்‌ பெரியார்கள்‌ பற்றிய அஞ்சல்‌ தலைகள்‌ 
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இசையமுது 


அவ்வக்‌ காலத்துப்‌ பல நாடுகளில்‌ வெளியிருகி 
றார்கள்‌. அவற்றின்‌ தொகுப்பை 'இசையஞ்சல்‌ 
திரட்டு' என்கிறார்கள்‌ (Mப5!cal Philately). 


இசையமுது £௪ இசைப்‌ பாடல்கள்‌ கொண்ட நூல்‌; 


பாரதிதாசனார்‌ இயற்றியது. இதன்‌ முதற்பகுத 1980 
இல்‌ வெளிவந்தது. 1984இல்‌ இரண்டாவது பகுதி 
வெளிவந்தது. முதற்பகுதியில்‌ சிறுவர்‌, தமிழ்‌ 
நாடு, காதல்‌, பெண்கள்‌, தமிழ்‌ என்ற ஐந்து பகுப்‌ 
புக்கள்‌ உள்ளன; இரண்டாம்‌ பகுதியில்‌ காதல்‌, 
தமிழ்‌, பெண்கள்‌, நாடு, சிறுவர்‌, திராவிடர்‌ என்று 
ஆறு பகுப்புக்கள்‌ உள்ளன. மொத்தம்‌, 25 பாடல்‌ 
கள்‌ கொண்டுள்ளது இசையமுது. 1982 முதல்‌ 1985 
வரை 7 பதிப்புக்கள்‌ வெளிவந்துள்ளன. இதில்‌ 
உள்ள பாடல்கள்‌ நொண்டிச்‌ சிந்து வடிவத்தையும்‌, 
அகவல்‌ வடிவத்தையும்‌ கொண்டு விளங்குகின்‌ 
றன. இவை துள்ளல்‌ ஓசை மிக்கவை; கருத்துச்‌ 
சிறப்பும்‌ சொல்‌ வளப்பமும்‌ உடையவை. 


தெய்வங்களையும்‌ அரசர்களையும்‌, செல்வர்‌ 
களையும்‌ போற்றிப்‌ பாடிக்‌ கொண்டிருந்த தமிழ 
கத்தில்‌ தொழிலாளிகளையும்‌, கூலி வேலைக்காரர்‌ 
களையும்‌, பாடுபட்டு உழைப்பவர்களையும்‌ 
பற்றிக்‌ கீர்த்தனைகள்‌ இயற்றியுள்ளார்‌. பெண்கள்‌ 
முன்னேற்றம்‌, விதவைத்‌ திருமணம்‌, குறவன்‌, 
குறத்தி, பூக்காரி, கோடாலிக்காரன்‌, சுண்ணாம்‌ 
பிடிக்கும்‌ பெண்‌ முதலியோர்‌ வாழ்க்கையைச்‌ 
சித்தரிக்கும்‌ சர்த்தனைகளை இயற்றினார்‌. புகைப்‌ 
பிடித்தல்‌, வெற்றிலை போடல்‌, காப்பி குடித்தல்‌ 
முதலிய பழக்கங்களைப்‌ பற்றிய சர்‌ இருத்தக்‌ எர்த்த 
னைகள்‌ மலர்ந்துள்ளன. சில எடுத்துக்காட்டுகள்‌: 


- / தமிழ்‌ - உயிர்‌ / - 


1 
வாழ்வினில்‌ செம்மையைச்‌ செய்பவள்‌ நீயே 
மாண்புகள்‌ நீயே என்தமிழ்‌ தாயே 
வீழ்வாரை வீழாது காப்பவள்‌ நீயே 
வீரனின்‌ வீரமும்‌ வெற்றியும்‌ நீயே 


3 
செந்தமி ழே௨ யிரேநறுந்‌ தேனே 
செயலினை மூச்சினை உனக்களித்‌ தேனே 
நைந்தா மெனில்தைந்து போகும்‌என்‌ வாழ்வு 
நன்னிலை உனக்கெனில்‌ எனக்குந்தானே 
(இசையமுது -1 


- / வண்டிக்காரன்‌ வருணனை /- 
அதோ பாரடி அவரே என்கணவர்‌ 


இருப்பவர்‌ உள்ளே முதலாளி செட்டி 
ஏறுகால்‌ மேல்தான்‌ என்‌ சர்க்கரைக்கட்டி 
தெரியவில்‌ லையோடி தலையில்‌ துப்பட்டி 
சேரனே அவர்‌ என்றால்‌ அதில்‌ என்ன அட்டி. 


- / குறவன்‌ குறத்தி ஆட்டம்‌ / - 
{1) 


காடைக்காரக்‌ குறவன்‌ வந்து 
பாடப்‌ பாடக்‌ குறத்தி தான்‌ 
கூடக்‌ கூடப்‌ பாடியாடிக்‌ 
குலுங்கக்‌ குலுங்கச்‌ சிரித்தனள்‌ 
(8) 
சாடச்சாட ஒருபுறப்‌ பறை 
தகதக வென்‌ றாடினாள்‌ 
போடப்‌ போடப்‌ புதுப்புதுக்கை 
புதுப்புதுக்கண்‌ காட்டினாள்‌ (இசையமுது-1) 


இத நாட்டியத்திற்கேற்ற பல செயற்பாடுகட்கு இடம்‌ 
தருதற்கென்றே அமைக்கப்பட்டது. சங்க இலக்கியச்‌ 
செய்யுட்களை மிக எனிய மொழி நடையில்‌ ஒர்த்‌ 
தனைகளாக ஆக்கித்‌ தந்துள்ளார்‌. குறுந்தொகை 16,37, 
40,43 ஆம்‌ செய்யுட்களை இசையமுது, 8ர்த்தனை 
களாக்கித்‌ தருகிறது. பாரதிதாசனின்‌ இசையமுது 
நூல்‌-1 இர்த்தனைகட்குப்‌ புதுப்புதுப்‌ பாடு பொருள்‌ 
கள்‌ தந்துள்ளது. இவ்வாறு பாவேந்தர்‌ பாரதிதாசன்‌ 
தமிழிசையை முன்னேற்றியுள்ளார்‌. 


இசையமைத்தல்‌ உ பாடலுக்குச்‌ சுரதாளம்‌ 
அமைத்தல்‌; பாட ற்குப்‌ பண்ணமைத்தல்‌. பாடற்கு 
இசையமைப்போனுக்குப்‌ பண்ணின்‌ அறிவும்‌ 
தாளத்தின்‌ அறிவும்‌ இன்றியமையாதவை. பாடற்‌ 
பொருளுக்கு ஏற்ற பண்ணைத்‌ தேர்ந்தெடுத்தல்‌ 
வேண்டும்‌; இரக்கம்‌, அன்பு, அருள்‌, வீரம்‌, காமம்‌ 
முதலிய பண்புகட்கு ஏற்ற பண்களையும்‌ தாளத்‌ 
இன்‌ பல்வேறு நடைகளையும்‌ பயன்படுத்துதல்‌ 
அழகும்‌ உற்சாகமும்‌ ஊட்டும்‌. ீர்த்தனையில்‌ 
பல்லவியின்‌ எடுப்பு, நடை, அறுதி, அறுதியின்‌ 
வீழ்ச்சி, விட்டிசைப்பு, இறுதித்‌ தனிச்சீர்‌ என்ற 
பகுப்புக்கள்‌ உண்டு. பல்லவியானது மத்திய மண்‌ 
டிலத்திலும்‌ (மத்திய தாயுவிலும்‌), அனுபல்லவி 
தார மண்டிலத்திலும்‌, சரணம்‌ இவ்விரு மண்டிலங்‌ 
களிலும்‌ பெரிதும்‌ இயங்கும்‌. இவை இசையமைப்‌ 
பில்‌ கவாளிக்க வேண்டியவை. இற்றூர்ப்‌ புறப்‌ 
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- தொண்டரடிப்‌ பொடியாழ்வார்‌... 


பாடலின்‌ இசையமைப்பு எளியது; ஆனால்‌ செவ்‌ 
வியல்‌ இசைப்பனுவல்களின்‌ இசையமைப்பு துண்‌ 
ணியது. இதில்‌ விரிவாக்கங்கள்‌ (சங்கதிகள்‌) செவ்‌ 
வியனவாய்‌ அமைத்து இகழல்‌ வேண்டும்‌. 


இசையரங்கினிலே இசையாளர்கள்‌. பாட 
கர்கள்‌, கருவியாளர்கள்‌ அமரும்‌ இருக்கைகள்‌ 
ஓரொழுங்கினில்‌. அரங்கினில்‌ இருத்தல்‌ வேண்‌ 
டும்‌. கருவிகளுள்‌ சில இடப்பக்கத்தும்‌, சல வலப்‌ 
பக்கத்தும்‌, லெ பின்புறத்தும்‌ இருக்கை கொள்ளு 
தல்‌ வேண்டும்‌. இவ்வாறு இருக்கைகள்‌ ஒருவித 
ஒழுங்குக்குள்‌ வருவதால்‌ கருவியாளர்‌ யாவரும்‌ 
ஒருவரை ஒருவர்‌ நோக்கித்‌ தத்தம்‌ கருவிகளை 
இசைக்கவும்‌, பாடகர்‌ அனைவரையும்‌ நோக்கி 
இருந்து இயக்கவும்‌ ஏதுவாக இருக்கும்‌. 


இருக்கை ஒழுங்குகள்‌ அரங்க மேடையில்‌ 


1) பாடகர்‌ 6) கொன்னக்கோல்‌ 

2) மத்தளம்‌ 7) மோர்கிங்‌ 

3) கஞ்சிரா 8) கின்னரி 

4) கடம்‌ 9) தம்பூரா 

5) டோலக்‌ 10) பக்கப்பாடகர்‌ 
இசையரங்கு - தொண்டரடிப்‌ பொடி 


யாழ்வார்‌ பாடலில்‌. I 
ஆயர்களின்‌ வேய்ங்குழல்‌ ஓசையுடன்‌ காளை 
களின்‌ கழுத்து மணி ஒலிகளும்‌ கலந்து ஒலித்தன. 


மணிகள்‌ தாளமிட்டன; வண்டினம்‌ சுருதி மீட்டின. 
இளம்‌ எருமைகள்‌ தலையாட்டுச்‌ சுவைத்தன. 


மேட்டின மேதிகன்‌ தனைவிடும்‌ ஆயர்‌ 
வேய்ங்குழல்‌ ஓசையும்‌ விடைமணிக்‌ குரலும்‌ 
ஈட்டிய இசை இசை பரந்தன வயலுள்‌ 

இரிந்தன சுரும்பினம்‌ இலங்கையர்‌ குலத்தை 
(இவ்ய.920) - (தொண்டரடிப்‌. திருப்பள்ளி.4:1-2) 


இசையளவு பா வகை ஒன்பது. சிந்து, திரி 
பதை, சவலை வெண்பா, சமபாதம்‌ ஆகிய விருத்‌ 
தம்‌, செந்துறைப்‌. பாடல்‌, வெண்டுறைப்‌ பாடல்‌, 
தேவபாணிகள்‌, வண்ணம்‌ என்னும்‌ ஒன்பது 
வ்கைப்பாடல்கள்‌ இயற்றமிழ்‌ இசைப்பாடல்கள்‌. 


செப்பரிய சிந்து இரிபாதம்‌ சர்ச்சவலை 
i மில்லாச்‌ சமபாதம்‌ - மெய்ப்படியும்‌ 
கை வெண்டுறை தேவபாணி வண்ணம்‌ 
என்ப 
பைந்தொடியாய்‌ இன்னிசையின்‌ பா 
(பஞ்ச.வீ.ப.கா.சு. உரை.87) 


1) சிந்து - ஒருவகை வண்ணப்‌ பாடல்‌. துள்ளல்‌ ஓசை 
மிக்கது. 

2) இரிபாதம்‌ - இரிபாதத்தது; மூவடி முக்கால்‌ 
என்னும்‌ வெண்பா வகை சார்ந்தது. 

3) சவலை வெண்பா - ஒருவகை வெண்பா. 


4) சமபாதம்‌ - அடியும்‌ சீரும்‌ சமமாக ஒத்து வருகிற 
விருத்தப்‌ பாடல்‌. 

5). செந்துறைப்‌ பாடல்கள்‌ என்பனதாளத்தில்‌ அமைக்‌ 
காது, தாளமின்றிப்‌ பண்ணில்‌ மட்டும்‌ பாடும்‌ 
பாடல்கள்‌. 


6) வெண்டுறைப்‌ பாடல்கள்‌ என்பன தாளத்திற்கு 
இயற்றப்பட்ட இசைப்பாடல்கள்‌. இவை நாட்டி 
யுத்திற்கு, நடனத்திற்கு, கூத்திற்குப்‌ பெரிதும்‌ 
பயன்படுபவை. 

7) தேவபாணி என்பன தெய்வ வழிபாட்டுக்கு என்று 
அமைத்த தாளக்‌ கட்டுமையுடைய பாடல்கள்‌. சிறு 
தேவபாணி என்பன தேவபாணியுள்‌ ஒருவகை. 

4) பெரும்‌ தேவபாணி என்பன தேவபாணியுள்‌ 
மற்றோர்‌ வகைப்‌ பாடல்கள்‌. இவை வழிபாட்டிற்‌ 
குரிய இசைப்‌ பாக்கள்‌. 
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9) வண்ணம்‌ என்பன வல்விசை வண்ணம்‌, மெல்‌ 
லிசை வண்ணம்‌ முதலிய சந்தப்பாடல்கள்‌. தொல்‌ 
காப்பியர்‌ இருபது வகை வண்ணங்களைச்‌ 
சுட்டுகிறார்‌. 

இந்த ஒன்பது வகையும்‌ சங்கக்‌ காலத்து இன்னிசைப்‌ 

பாடல்கள்‌. வாரப்‌ பாடல்கள்‌, வரிப்‌ பாடல்கள்‌, பரி 

பாடல்கள்‌ முதலியன தாளத்துடன்‌ கூடிய பாடல்‌ 
வகையாகிய வெண்டுறையுள்‌ அடங்கும்‌. 

காண்க: சிலப்‌.6.35. அடியார்க்‌. 


இசையறி விலங்கு. இது இசையறிவில்‌ சிறந்த 
விலங்கு. 

பார்க்க: அசுணமா. 

காண்க: சீவக. 1202; பெருங்கதை. 1:47, 241:2.; சூனா. 

நாட்டுப்‌. 28. 


இசையாசிரியன்‌ ௪ இசைக்‌ குரு. 
பார்க்க: அடியார்க்கு நல்லார்‌, அரங்கேற்று காதை, 
இசைப்புலவன்‌. 


இசையாராய்ச்சி, வேதவனத்திற்குச்‌ சம்பந்தர்‌ 
சென்றபோது வேற்று நாட்டவர்‌ அவ்வூர்‌ வந்து 
தமிழக இசையாய்ந்து கொண்டிருந்தனர்‌. 
வேறுதிசை ஆடவர்கள்‌ கூறுமிசை 
தேறும்‌எழில்‌ வேதவன-மே 
(சம்‌.3:76:4} 


“விண்ணுலகு பெறினும்‌ விரும்பாது இசையாய்ந்‌ 
தார்‌ இசையோர்‌' என்று பெருங்கதை கூறுகிறது: 
விண்ணுலகு பெரினும்‌ விடுத்தற்‌ இசைவார்‌ 
பண்ணியல்‌ பாணி நுண்ணிசை ஓர்வார்‌ 
(பெருங்‌. 111:44;17-18) 


“இசை கற்று வல்லார்‌' - (சம்‌.2:106:11), 'தென்‌ 
சொல்‌ விஞ்சமர்‌ வடசொல்‌ திசை மொழி ஏழில்‌ 
நரம்பெடுத்துத்‌ துஞ்சு நெஞ்சிருள்‌ நீங்கத்‌ தொழு 
தொல்புகலூர்‌' -(௪ம்‌.2:92:7), “முறையால்‌ இசை 
பாடுவார்‌: - (சம்‌.3:9:8), 'இசைவரவு இட்டு இயல்‌ 
கேட்பித்து.. ஆடியும்‌ பாடுவர்‌: -(சம்‌. 3:9:6). 
பண்களின்‌ இயல்களையும்‌, பாணிகளின்‌ (தாளங்‌ 
களின்‌) வகைகளையும்‌, நுண்ணிசையாகிய உள்‌ 
ளோசைகளையும்‌, பாடல்‌ வகைகளையும்‌, 
பாடல்‌ யாப்பு முறைகளையும்‌ பிறவற்றையும்‌ 
.இசைப்புலவர்கள்‌ ஆராய்ந்து வந்தார்கள்‌. 
பார்க்க: ஆபிரகாம்‌ பண்டிதர்‌, மூ. 


இசையானவன்‌ சிவன்‌ 


இசையானவன்‌ சிவன்‌ 


(சம்‌.1:16:6] 

(சுந்‌. 7:51:10) 
'பாட்டகத்து இசையாக நின்றானை” (சுந்‌.7:62:3) 

பார்க்க: 'பண்ணாடப்‌ பாடலாக நின்றான்‌”. 

*கொட்டாட்டுப்‌ பாட்டாகஇியன்‌. 

“பண்ணும்‌ பதமேழும்‌". 


'என்னானவன்‌ இசையானவன்‌” 
'ஏழிசையாம்‌ இசைப்‌ பயனாய்‌” 


இசை யியற்றுநன்‌ - பாடற்கு இசையமைப்ப 

வன்‌, சொல்லுக்கு இசையுரு புணர்ப்பவன்‌. 
(ஒப்பு: பாடல்‌ இயற்றுநன்‌ - சாதித்யக்‌ கர்த்தா). 
பார்க்க: இசையமைத்தல்‌. 


இசையுந்‌ தமிழும்‌! - தேவாரத்தில்‌ மூவரும்‌ 
தமிழையும்‌ இசையினையும்‌ இணைத்துப்‌ பல 
இடங்களில்‌ குறிப்பிடுகின்றனர்‌: 
“இன்னிசையால்‌ தமிழ்‌ பரப்பும்‌ ஞானசம்பந்தன்‌” 
(சுந்‌.7:62:8) 
'ஏழிசையில்‌ தமிழால்‌ இசைந்தேத்திய பத்திமையும்‌! 
(சுந்‌.7:100:10) 
“ஒலி கொள்‌ இன்னிசைச்‌ செந்தமிழ்‌” (சுந்‌.7:67:11) 
'தமிழோடு இசை பாடல்‌ மறந்தறியேன்‌” 


(தாவுக்‌.4:1:6) 

 பண்ணிடைத்‌ தமிழ்‌ ஒப்பாய்‌” (சுந்‌.7:29:6) 

“இசை மலி தமிழ்‌? (சம்‌.1:2:11) 

'பண்ணும்‌ பதமேழும்‌ பலவோசைத்‌ தமிழனையும்‌” 

3 (சம்‌:1:11:4} 

“பண்ணின்‌ தமிழிசை?” (சுந்‌.7:76:7) 
'தென்னன்‌ தமிழும்‌ இசையும்‌ கலந்த சிற்றம்பலந்‌ 


(திருவிசைப்பா திருவாலி யமுதனார்‌. 3:2) 
'தாளும்‌ இன்னிசையால்‌ தமிழ்‌ பரப்பும்‌ (சுற்‌. 7:69:8) 
“தமிழோ டிசைகேட்கும்‌ இச்சை" 
“வண்டமிழ்‌ வல்லவர்கள்‌ ஏழிசை 

ஏழ்தரம்பினோசை' (சந்‌. 7:8:4:6) 


(சுத்‌. 7:68:86) 


இசையுந்‌ தமிழும்‌”. இசைக்‌ இர்த்தனைகளை 
எலிய தமிழில்‌ எழுதுவது மரபு. பல்லவியானது. 
ஒரு கட்டுரைக்குத்‌ தலைப்பிடுவது போன்று, பாட 
லுக்குக்‌ தலைப்பாக அமைதல்‌ வேண்டும்‌. று 
சிறு வாக்கியங்களில்‌ வரிகள்‌ முடிவதே சிறப்பு. 
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பழமொழிகள்‌, முன்னோர்‌ மொழிகள்‌ கீர்த்தனை 
யில்‌ இடம்‌ பெறுவது சிறப்பு. கீர்த்தனையில்‌ 
எதுகை, மோனை, இயைபு, வழிஎதுகை முதவிய 
தொடை வகைகள்‌ சிறந்து இடம்‌ பெறும்‌. அருணா 
சலக்‌ கவிராயர்‌, முத்துத்‌ தாண்டவர்‌ முதலியோர்‌ 
பாடல்கள்‌ தற்றமிழில்‌ இயற்றப்பட்டு, நல்ல 
இசையருவங்களில்‌ அமைக்கப்பட்டுப்‌ பின்‌ 
வாழ்ந்த இசையாளர்கட்கு வழிகாட்டின. 


இசையுருபு.. பாடலின்‌ இசை வடிவங்கள்‌ (Mப5'- 
08! 108), தேம்‌, ர்த்தனை, வருணம்‌, சுரசதி, சட்‌ 
டாசுரம்‌, தனிப்பெரும்‌ பல்லவி முதலியவற்றின்‌ 
வடிவங்கள்‌. பாடலின்‌ சொல்லுருவத்தைச்‌ 'சாகித்‌ 
தியம்‌: என்பர்‌. பாடலுக்குரிய பண்‌ வடிவத்தை 
இசையுரு என்பர்‌. இசையுருவைத்‌ “தாது ' என்றும்‌, 
பாடலின்‌ சொல்லுருவை 'மாது" என்றும்‌ கூறும்‌ 
வழக்கம்‌ இன்று உண்டு. 


இசையுருபு” * பாடலின்‌ ஒலி வடிவம்‌. இது 

பண்ணினாலும்‌, இசைச்‌ சுரங்களாலும்‌ தாளத்‌ 
இற்கு ஏற்ப ஆக்கப்படுகிறது. இராக ஆலாபனைக்‌ 
கும்‌ சுரச்‌ சேர்க்கையாகிய இசை வடிவுண்டு. 


பார்க்க: இசையமைத்தல்‌. 


இசையுருவ வியல்‌. இசை பற்றிய படங்கள்‌, 
கற்சிலைகள்‌, மரச்சிலைகள்‌, ஓவியங்கள்‌ முதலிய 
வற்றின்‌ இசையுருவவியல்‌ (Mica iconography) . 
இவற்றால்‌ பழங்கால இசைக்‌ கருவிகளை 
இசைத்த முறைகள்‌ முதலியவற்றையும்‌ 
அறியலாம்‌. 


இசையெழால்‌ எட்டுவகை. ஒரு பண்ணிலே 
நரம்புகளிடையே இயைந்து எழுகின்ற நுண்‌ 
ணோசை எழுச்சிகளை எழால்‌ என்றார்‌ இளங்கோ 
வடிகள்‌. 


என்‌ வகையால்‌ இசைஎழீடு 
பன்‌ பகையால்‌ பரிவுதீர்ந்து (சிலப்‌. 7:8..) 
பண்ணினை இசைக்குங்கால்‌ எழுகின்ற 


மையால்‌ 'பண்வகை இசைஎழால்‌' எனப்பட்டன. 
இவை எட்டு வகைப்படுவன என்று இளங்கோவ 
டிகளும்‌ பஞ்சமரபு அறிவனாரும்‌ வகைகளை வரி 
சைப்படுத்திக்‌ கூறியுள்ளார்கள்‌. 


1.. பண்ணல்‌ எழால்‌ என்பது குரல்‌ இளி (௪.ப) என்‌ 
னும்‌ இணை நரம்புகளை ஒரு பண்ணிலே கண்டு 
மூடிவுவரை கொண்டு சென்று காட்டுவதாகும்‌. 
வலக்கை பெருவிரல்‌ குரல்கொளச்‌ சிறுவிரல்‌ 
விலக்கின்றி இனிவழி கேட்டு இணைவழி 


இணைகொள முடிப்பது விளைப்பரு மரபில்‌ 
(சிலப்‌. 7:5. அரும்‌. மேற்‌. ) 
*குரல்‌இவி வழி கேட்டு” என்பது - “ச-ப' உறவு 
முறையில்‌ நரம்புகளை ஒன்றித்து இசைத்துக்‌ 
கேட்டு என்று பொருள்படும்‌. இதில்‌ முக்கியமா 
கக்‌ கருத்தில்‌ அறியவேண்டியது பண்ணுக்குரிய 
நரம்புகளை இணையவழி ஆராய்ந்து முடித்தல்‌ 
வேண்டும்‌ என்பது. 
பார்க்க: யொருந்திசை நரம்புகள்‌. 


2. பரிவட்டணை எழால்‌ என்பது முதல்நடை, வார 


நடை, கூடைநடை என்னும்‌ மூவகை நடையிலே 
சுரத்‌ தொகுதிகளை இசைத்துக்‌ காட்டி முடிவு 
கொள்ளுமாறு அமைத்தல்‌ வேண்டும்‌. 

காண்க: நடை வகைகள்‌. 


3. ஆராய்தல்‌ எழால்‌ என்பது ஒரு பண்ணில்‌ இணை 
நரம்புகளைத்‌ தொடுத்து இசைக்கும்போது, 
ஊடே சில நரம்புகள்‌ இணை நரம்புகளாக அமை 
யாமல்‌, இளை தரம்புகளாக, நட்பு நரம்புகளாக, 
பகை நரம்புகளாக அமைந்துவிடும்‌. இதனை மேற்‌ 
கோட்‌ பாடல்‌ “இணையிலா வழிப்‌ பயனொடு 
கேட்டல்‌” என்று சுட்டிக்‌ காட்டியுள்ளது. 
ஆராய்ந்து, இணை, கிளை, நட்பு, பகை இது இது 
என்று கண்டுபிடிப்பதால்‌ - இது ஆராய்தல்‌ என்று 
பெயர்‌ பெற்றுள்ளது. 

ஆராவ்தல்‌ என்பது அமைவரக்‌ இளப்பின்‌ 

குரல்முத லாக இணைவழி கேட்டும்‌ 

இணையிலா வழிப்‌ பயனொடு கேட்டும்‌ 

தாரமும்‌ உறையும்‌ தம்மில்‌ கேட்டும்‌ 

துத்தமும்‌ விளரியும்‌ துன்னறக்‌ கேட்டும்‌ 

விளரி கைக்கிளை விஇயுளிக்‌ கேட்டும்‌ 

தளரா தாலெ தன்மைத்‌ தாகும்‌ 

(சிலப்‌.7:5.அரும்‌. மேத்‌.) 

'துத்தமும்‌ விளரியும்‌ துன்றைக்‌ கேட்டும்‌! என்று 
சுட்டுகையில்‌ மென்துத்தமொடு மென்விளரியும்‌, 
வன்துத்தமொடு வல்விளரியும்‌ இணையும்‌ என்று 


ட்‌ 


விரிபொருள்‌ கொண்டு - அனைத்து இணை வகை 
களையும்‌ உள்ளடக்குதல்‌ வேண்டும்‌. இவ்வாறே 
பிற வகைகட்கும்‌ கொள்ளுதல்‌ இன்றியமை 
யாதது. 


4. தைவரல்‌ எழால்‌ என்பது தடவுதல்‌ என்று 
பொருள்படுவது. இது முது பழஞ்சொல்‌. பண்க 
ளின்‌ சுரங்களை வழுக்கியும்‌ நரம்புகளைத்‌ தடவி 
யும்‌ வரிசையாகப்‌ பிடித்துச்‌ செல்லும்போது ஒரு 


நடையுடனோ நடையின்றியோ ஒன்றோ 
டொன்று தொடுக்கப்பட்டோ (தொடையில்‌ 
பட்டோ) தொடுக்கப்‌ படாமலோ வழுக்க இசைக்‌ 
கலாம்‌. ஆனால்‌ எவ்வாறேனும்‌ வட்டணைக்குள்‌ 
(ஆவர்த்தத்‌இற்குள்‌) அமைதல்‌ வேண்டும்‌. 

தைவரல்‌ என்பது சாற்றுங்‌ காலை 

மையறு சிறப்பின்‌ மனம௫ழ்‌ வெய்தஇத்‌ 

தொடையொடு பட்டும்‌ படாஅ தாகியும்‌ 

நடைலவொடு தோன்றி காப்புநடை யின்றி 

ஓவாச்‌ செய்தியின்‌ வட்டணை ஒழுூச்‌ 

எரேற்று இயன்றும்‌ இவலா தா௫ுயும்‌ 

தீர வாரும்‌ திறைவது என்ப 

(சிலப்‌. 7:(1):5-8. அரும்‌. மேற்‌.) 

செலவு எழால்‌. ஒரு பெரும்‌ பாலையை (முழு 
இராகத்தை) இசைத்த பின்னர்‌, அதனுடைய பண்‌ 
ணியல்‌, திறம்‌, இறத்திறம்‌ இவற்றின்‌ வகைகளில்‌ 
ஒவ்வொன்றையும்‌ இசைத்துக்‌ காட்டிச்‌ செல்லும்‌ 
செலவும்‌, மூவகையியக்கமாகிய வலிவும்‌ மெலி 
வும்‌ சமனும்‌ எல்லாம்‌ பொலியக்‌ கோத்து இசைத்த 
லாகிய செலவும்‌, முதல்நடை, வாரநடை, கூடை 
நடை, இரள்‌ நடை ஆகிய நால்வகை நடைகளை 
இசைத்துச்‌ செல்லும்‌ செலவும்‌, பதினொரு ஆட 
லுக்குரிய பாடல்களை இசைத்துச்‌ செல்லும்‌ 


இசையெழால்‌ எட்டுவகை 


செலவும்‌, குரல்‌, குழல்‌, யாழ்‌, முழவு ஆகிய நான்கு 
பகுதிகட்கும்‌ ஏற்பச்‌ செல்லும்‌ செலவும்‌ குறிப்பதுவே 
செலவு என்னும்‌ எழால்‌ ஆகும்‌. 


செலவெனப்‌ படுவதன்‌ செய்கை தானே 

பாலை பண்ணே இறமே கூடமென 

தால்வகை மிடத்து நயத்த தாகி 

'இயக்கமு நடையும்‌ எய்திய வகைத்தாம்ப்‌ 

பதினோ ராடலும்‌ பாணியு மியல்பும்‌ 

விதிநான்கு தொடர்ந்து விளங்கிச்‌ செல்வதுவே 

(சிலப்‌. 7:(1): 5-8.அரும்‌. மேற்‌.) 

சொல்‌: செலவு என்பது செல்லுதல்‌. 'செலவிடை 
வழங்கல்‌ செல்லாமை யன்றே: (தொல்‌.பொருள்‌.கற்‌ 
பியல்‌.ச8) என்பதனால்‌ இப்‌ பொருண்மை யறியலா 
கும்‌. பல்வகைப்‌ பட்டவைகளாகிய பாலைப்‌ பகுப்‌ 
புக்கள்‌ ளைப்‌ பண்‌ பகுப்புக்கள்‌, நடை. வகைகள்‌, 
இயக்க வகைகள்‌, தாளக்‌ கூறுபாடுகள்‌ இவற்றினி 
டையே செல்லுதல்‌ 'செலவு' எனப்பட்டது. இச்‌ 
சொல்லினின்றும்‌ தோன்றி இப்பொருளில்‌ வழங்கு 
வதே 'சஞ்சாரம்‌' என்னும்‌ இன்றையச்‌ சொல்‌. 
6. விளையாட்டு எழால்‌. எழுவகை இசை எழால்‌ 

களைப்‌ பலவாறு கலந்தும்‌ உறழ்ந்தும்‌ 

அமைப்பது. ்‌ 


விளையாட்டு என்பது விரிக்கும்‌ காலை 

களவிய வகையின்‌ எழுவகை எழாதஅலும்‌ 

அனவிய தகையது அகும்‌ என்ப 

(சிலப்‌. 7:(1):5-8.அரும்‌.) 

சொல்‌: விளைதல்‌ - தோன்றுதல்‌. பலவகை எழால்‌ 
களை முன்பின்‌ மாற்றியமைத்து ஆடும்‌ ஆட்டத்தால்‌ 
வகைகளைத்‌ தோற்றுவிப்பதால்‌ விளையாட்டு எனப்‌ 
பெயர்‌ ஆயிற்று. 


7. கையூழ்‌ எழால்‌. பல்வேறு வகை வண்ணங்‌ 
களைப்‌ பற்றியும்‌, வனப்புக்களைப்‌ பற்றியும்‌ 
தொல்காப்பியர்‌ செய்யுளியலில்‌ குறித்துள்ளார்‌. 
சந்தங்களாகிய வண்ணங்களையும்‌ வனப்புக்க 
ளையும்‌ இசையமைத்து இன்பச்‌ சுவை தோன்ற 
அவற்றிற்கேற்ப இசைத்தல்வேண்டும்‌. வண்ணத்‌ 
இற்கேற்பப்‌ பண்ணும்‌, வனப்பினை விளக்குதற்‌ 
கேற்ற பண்ணும்‌, இப்பண்ணுக்கேற்ற தாள நடை 
யும்‌ அமைத்து இன்பமூட்டும்‌ பகுதிகளை உடை 
யது கையூழ்‌ என்னும்‌ எழால்‌. 

கையூழ்‌ என்பது கருதுங்‌ காலை 
எவ்விடத்‌ தானும்‌ இன்பமும்‌ சுவையும்‌ 
செவ்விதில்‌ தோன்றிச்‌ சிலைத்துவர வின்றி 
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தடைநிலை திரியாது நண்ணித்‌ தோன்றி 

நாற்பத்‌ தொன்பது வனப்பும்‌ வண்ணமும்‌. 
பாற்படத்‌ தோன்றும்‌ பகுதித்து ஆகும்‌. 

்‌ (கிலப்‌.7:(1):5-8.அரும்‌..] 


8. குறும்போக்கு எழால்‌. துள்ளல்‌, தூங்கல்‌, ௮௧ 
வல்‌ எனும்‌ மூவகை ஓசைகளுள்‌ துள்ளல்‌ ஓசை 
ஒன்று. குடக்குத்‌ துள்ளல்‌ என்பது ஒன்றோ 
இரண்டேர்‌ மூன்றோ எழுத்துக்கள்‌ இடைவிட்டுத்‌ 


துள்ளுவதாம்‌ ஓசை. 
அ. ர 
பரப P(r 


சிறு கால அளவுச்‌ சொல்களிலே ஊடே விட்டொ 
லித்துத்‌ துள்ளுவது 'குறும்போக்கு' எனப்‌ 
படும்‌. இவ்வாறு இந்த எட்டுவகை எழாலும்‌ பண்‌ 
ணின்‌ பகுதிகளை அழகு படுத்த எழுப்பப்‌ 
படும்‌ நுண்‌ ஓசைகள்‌ ஆகும்‌. எழீஇ-எழுவி 
(பரிபா. 14:24) 'எழால்‌' என்பதை “எழீஇ * என்றும்‌ 
கூறினார்கள்‌. இது “விளையாட்டு .... எழுவகை 
எழால்‌ அளவியது.... * என்ற மேற்கோளால்‌ அறிய 
லாகும்‌. (சிலப்‌. 7:5.அரும்‌.] 


இசை யெழால்‌ பிற நூல்களில்‌. 
எழால்‌ பஞ்சமரபில்‌: பஞ்சமரபு நூலுள்‌ சேறை 
அறிவனார்‌ கூறியுள்ள இசைக்‌ கரணங்கள்‌ எட்டு: 
1) பண்ணல்‌, 2) பரிவட்டணை, 3) ஆராய்தல்‌, 
4) தைவரல்‌, 5) விளையாட்டு, 6) கையூழ்‌, 
7) செலவு, 8) குறும்‌ போக்கு. 


பன்னிய பண்ணல்‌ பரிவட்‌ டணைதன்னொடு 
அன்னியா ராவ்தல்‌ தைவரல்‌ - மன்னும்‌ 
விளைலாட்டு கையூழ்‌ செலவு குறும்போக்கு 
வளையூட்டும்‌ கைமடவாய்‌ வைப்பு 
(பஞ்ச.12/. 
பஞ்சமரபு நூலுடையராகிய அறிவனாரும்‌, இளங்‌ 
கோவடிகளாரும்‌ எட்டுவகை இசை எழால்களை 
யும்‌ ஓரளவாய்‌ வரிசை மாறாமல்‌ கூறியுள்ளனர்‌. 
இவை மரபாக வருபவை. பொருநர்‌ ஆற்றுப்‌ 
படை, வேக சிந்தாமணி, திருக்குறளில்‌ பரிமேவழ 
கர்‌ உரை முதலியவற்றில்‌ காணப்படும்‌ குறிப்பு 
களால்‌ சங்கக்‌ காலந்தொட்டு மரபாய்‌ எழால்‌ 
வழங்கி வருவதையறியலாம்‌. 
எழால்‌ பத்துப்‌ பாட்டுன்‌: 
பாடல்‌ பற்றிய பயனுடை எழாஅல்‌ 
கோடியர்‌ தலைவ கொண்ட தறிக . 
(பொருநத.26...) 


எழால்‌ சேவேகிந்தாமணியில்‌: 
கலைத்‌ தொழில்களாவன .. பண்ணல்‌... 
குறும்போக்கு என்ற எட்டும்‌ 


(8வக.657.நச்‌, ) 


எழால்‌ பரிமேலழகர்‌ உரையில்‌: 
பாடற்‌ றொழில்களாவன - யாழின்‌ கண்‌ வார்தல்‌ 
முதலிய எட்டும்‌, பண்ணல்‌ முதலிய எட்டும்‌ 
(குறள்‌ 573. பரிமே..). 


இசை எழாலும்‌, இசைக்‌ கரணமும்‌ ஆக மொத்தம்‌ 76 
வகையை இளங்கோ அடிகள்‌ கானல்‌ வரியில்‌ ஒன்‌ 
நாக ஓரிடத்துச்‌ சுட்டுகின்றார்‌. இவை எட்டும்‌, பண்‌ 
களை யாழில்‌ வாசிக்கும்போது செய்யப்படும்‌ நரம்‌ 
புத்‌ தொழில்கள்‌. பாடலை இசைக்கும்‌ போதும்‌ இத்‌ 
தொழில்கள்‌ பண்ணில்‌ நடைபெறும்‌. இவை இசை 
நுணுக்கங்கள்‌. 


காண்க: இணை நரம்பு, நடைவகைகள்‌. 


இசை யெழுத்தியல்‌ - சங்தே லிபி பார்த்து 
இசையைப்‌ படிக்கும்படி இசையை எழுதுதல்‌ 
(பிரஜா). இதற்கு எழுத்துக்களும்‌, குறியீடுக 
ளும்‌ அடையாளங்களும்‌ பயன்படுத்தப்படுகின்‌ 
றன: தமிழிசையின்‌ சுரங்களை எழுதும்‌ முறை 
யைச்‌ “சரிகம எழுத்து முறை” என்பர்‌ (லவா ஈ௦- 
1௦0). சரங்களை எழுதும்போது சுரங்கள்‌ நிற்கும்‌ 
மண்டிலமும்‌ (தாயு) அவை ஒலிக்கும்‌ கால அள 
வும்‌ குறிக்கப்படுதல்‌ வேண்டும்‌, மேலும்‌ எழுத்‌ 
துக்கள்‌ ஒலிக்கும்‌ வேக அளவுகளையும்‌ குறித்தல்‌ 
வேண்டும்‌. 


அரக்‌ குறியிட்டு எழுத்துக்கள்‌ 
சரி ரி.க1.கஃ மம,ப.தர.த,நிபநி்‌. 
மண்டிலக்‌ குறிய்டுகள்‌: சழ்ப்புள்ளி, மேற்புள்ளி. 


(] சரிகம ட 42 1 எண்ணிக்கை (குறில்‌ கால்‌) 


2 A 
(2) சா ட % 2 - 1 எண்ணிக்கை (நெடில்‌ அரை) 


நிறுத்தற்‌ புள்ளியின்‌ அளவுகள்‌ 


1 5 - 
, 5- எண்ணிக்கை - 1 மாத்திரை 
கீ 


1 
; £- எண்ணிக்கை - 2 மாத்திரை 
2 


3 
சச அல்லது irs ச எண்ணிக்கை :.3 மாத்திரை 


3; - மஎண்ணிக்கை அல்லது நாலு மாத்திரை 


இவற்றைக்‌ கூட்டி எழுதப்‌ பிற எண்ணிக்கைகள்‌ 


ஆகும்‌. 


இம்‌ முறையில்‌ பிறவும்‌ கொள்க. 
வேக இயக்கக்‌ குறியீடு 


(9: சரிகமபதநிச- x ச்‌ எண்ணிக்கை பெறும்‌. 


1 1 . 
(3: சரிக மபதநிச க ௪௦3 எண்ணிக்கை 
1 16 2 
யெறும்‌. 


இக்கணக்கு ஒரு களைக்கு (3: 

இனி அரைக்களையைக்‌ குறிப்பது (3: என்னும்‌. 
குறியீடு; 

(3: இசண்டுகளையைக்‌ குறிப்பது. 

ப௦ : ஒரு தட்டு * ஒரு தட்டும்‌ வீச்சும்‌; ௦ ப - ஒரு 
தட்டும்‌ வீச்சும்‌ பின்‌ ஒரு தட்டும்‌ வசி இவ்வாறு குறி 
யிட்டு ஐந்து எண்ணிக்கை எனக்‌ கூறுவது 'குறியீட்டு 
முறைக்‌ குழப்பம்‌' விளைவிக்கும்‌. 

Lk /7 ௪ இவை அலகுவகைக்‌ குறியீடுகள்‌. 


காண்க P. Sambamoorthy, Souih ரன்றே Music 000007 
Madras, pp. 31-40. 


ப டம்‌ 


சையென்றகதன்‌ பெயர்க்‌ காரணம்‌ 


“இசை'யென்றதன்‌ பெயர்க்‌ காரணம்‌ 
இசை - சங்கேம்‌ (405/2); இசைநூல்‌, இசைதல்‌ 
என்பது பொருந்துதல்‌, சேர்தல்‌, இணைதல்‌ 
எனப்‌ பொருள்படுவது. இசையில்‌ பொருந்தி 
தடப்பன எவை? பாட்டு, பாடற்‌ பொருள்‌, கேட்‌ 
போரின்‌ சுவை, அறிவு, காலம்‌, பொழுது, பண்‌, 
சுவை, உணர்வு, தாளம்‌, தாளத்தின்‌ உட்காலப்‌ 
பகுப்பு, முழவு வகைகள்‌ இவை யாவும்‌ ஒன்று 
டன்‌ பலவும்‌, பலவுடன்‌ ஒன்றும்‌ இணைந்து 
சேர்ந்து திகழல்‌ வேண்டும்‌. 


ஆடற்‌ கமைந்த ஆசான்‌ தன்னொடும்‌ 

யாழும்‌ குழலும்‌ ரும்‌ மிடறும்‌ 

தாழ்குரல்‌ தண்ணுமை யாடலொடு இவற்றின்‌ 
இசைந்த பாடல்‌ இசையுடன்‌ படுத்து... 

(லெப்‌. 3:26-28) 
பாவோடு அணைதல்‌ இசை வென்றார்‌ - (மேற்படி). 
பல்‌ இயற்பாக்களுடனே நிறத்தை இசைத்தலால்‌ 
இசையென்று பெயராம்‌ (மேற்படி). 


இசையேழு. பார்க்க: இசையேழுகந்தார்‌. 


இசையேழுகந்தார்‌ !- ஏழிசைகளை விரும்பிக்‌ 
கேட்கும்‌ சிவபெருமானார்‌ (உகத்தல்‌ - கேட்டு 
மகிழ்தல்‌) - (சுந்‌.7:19:4). இசை ஏழு என்பது இரு 
பொருள்படுவது. 1) குரல்‌, 8) துத்தம்‌, 3) கைக்‌ 
இளை, தீ) உழை, 5) இளி, 6) விளரி, 7) தாரம்‌ 
என்னும்‌ ஏழ்‌ இசை நரம்புகள்‌ அல்லது ஏழ்‌ இசைப்‌ 
பாலைகள்‌. நரம்புத்‌ தானங்கள்‌ பன்னிரண்டுள்‌ 
எழு மட்டுமே பண்ணுக்குக்‌ கொள்ளப்பட்டன. 
எழு முழுமை சுரங்கள்‌; ஐந்து அந்தரச்‌ சுரங்கள்‌ 


7 ௪ 5- 12; இப்பன்னிரண்டுள்‌ பெரும்‌ பண்ணிற்கு . 


ஏழு நரம்புகள்‌ மட்டுமே கொள்ளப்படுவன. 
“இ ன Q 4 உத்‌ 
குடமுதல்‌ இடமுறையாக்‌ குரல்‌ துத்தம்‌ 
கைக்கிளை உழைஇனி விளரி தாரமென 
விரிதகு பூங்குழல்‌ வேண்டி௰ பெயரே 
(சிலப்‌.17:(13)8-10. 


(சுந்‌.7:19:4). 


துத்தம்‌ கைக்கிளை உழை௫இளி 
வினரிதாரம்‌ இசைப்பின்‌ கெழுமப்‌ பாடி 
(தருமுறை.11: இருவாலங்காட்டு மூத்த திருப்‌ 
பதிகம்‌ 9). 
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இசையேழுகந்தார்‌ 2. இத்தொடர்‌ ஏழிசை நரம்‌ 
புகளால்‌ உண்டாகிய ஏழு ஆதிப்‌ பெரும்பண்கள்‌ 
என்றும்‌ பொருள்படுவது. அவை வருமாறு: 
1) செம்பாலை, 2) படுமலைப்பாலை, 3) செவ்‌ 
வழிப்பாலை, 4) அரும்பாலை, 5) கோடிப்பாலை, 
6) விளரிப்பாலை, 7) மேற்செம்பாலை. 


பார்க்கு: நரம்புகள்‌ எழு, பாலைகள்‌ ஏழு. 
ஒப்பு: ஏழிசையாய்‌ இசைப்பயனாய்‌ (சந்‌. 7:81:10). 


இசை யொழுக்கம்‌. பாடலின்‌ இசையானது 
முரிந்து மூரிந்தும்‌, விட்டு விட்டும்‌ செல்லாமல்‌, 
ஆற்றின்‌ நீர்‌ஒழுக்கு வழுவழுவென ஒரே ஒழுங்‌ 
காக இழுமென ஓடுவது போன்று இசை ஒழுகி 
யோடுவது. 


(வாரப்பாடல்‌ சொல்லொழுக்கமும்‌ இனையொழுக்‌ 
கமும்‌ உடையது” (சிலப்‌.3:67.அடியார்க்‌. ]. 
பார்க்க: அகைப்பு வண்ணம்‌. 


இசையோடு இயற்றிய பாடல்‌. இயற்றமி 
மில்‌ இயற்றும்போது பாடிக்‌ கொண்டே இயற்றிய 
பாடல்‌. எ-டு: 'துல்விய இன்னிசையால்‌ துதைந்து 
சொல்லிய”! (சம்‌.1:5:11) (துதைந்து - இசைமிகச்‌ 
செறிந்து). தேவார ஜூவரும்‌ இசை 
வடிவையும்‌ இயல்வடிவையும்‌ பாடும்போதே 
அமைத்தனர்‌. ஆகையால்‌ *இசைமஸி தமிழ்‌” என்‌ 
றும்‌ (சம்‌.1: 89:71) (இசை செய்த படமலி தமிழ்‌” 
என்றும்‌ (சம்‌.1:1:121) குறிக்கப்பட்டன. எலப்பதி 
கார உரை கூறுகிறது - *இசைக்குச்‌ ல்‌ 
உருவுக்கு இசைப்படுத்தல்‌” என்று (சிலப்‌.3:150. 
அரும்‌.மேற்‌.]. 


இசை வரவு. ஒரு பண்ணுக்கு உரியனவாக வரு 
கின்ற சரக்‌ கோப்புக்கள்‌ எவையோ அவைகளே 
அப்பண்ணுக்கு இசைவரவு; பண்ணில்‌ வரும்‌ சரக்‌ 
கோவைகள்‌. 


வாகிய செம்பாலைக்கு 


எ-டு: அரிகாம்பே 
கம! பத்‌ நிச்‌ என்னும்‌ 


இசை வரவுகள்‌ - ௪ 
நரம்பு அடைவுகள்‌. 


இசை வரவுகள்‌ இட்டு இவல்‌ லேட்பித்து... 
இசைதொழுது ஆடியும்‌ பாடுவார்‌... 


(௪ம்‌.3:9:6) 


"பண்‌ வரவுக்குர்‌ சுரம்‌ குறைவுபடாமல்‌ நிறுத்தல்‌ * 
(சிலப்‌.3:65.அபடியார்க்‌.] பண்ணுக்கு ஏறு நிரலிலும்‌ 
இறங்கு நிரலிலும்‌ வருதற்குரிய சுரங்கள்‌ குறைவு 
படாமல்‌ நிரம்ப நிறுத்தல்‌ வேண்டும்‌. “இசை வரவு” 
(சம்‌.3:9:6). 


இடக்கை - இது ஒரு தோற்கருவி; இது பேரிகை, 
படகம்‌, இடக்கை, உடுக்கை, மத்தளம்‌ முதலிய 
தாள இசைப்‌ பறைகளுள்‌ ஒன்று (சிலப்‌.3:27.அடி 
யார்க்‌. தாழ்‌ குரல்‌ தண்ணுமை என்னும்‌ பகுதி). 
இதன்‌ இடை (நடுப்பாகம்‌) சுருங்கி இருக்கும்‌; 
இதனைத்‌ தோளில்‌ தொங்க விட்டுக்கொண்டு 
இடக்கையினால்‌ மத்தியில்‌ உள்ள வார்க்‌ கட்டு 
களை அழுத்திக்‌ கொடுத்துக்‌ கொண்டு பல்வகைச்‌ 
சுருதி அளவுக்கு இம்முழவினை முழக்குவார்கள்‌. 
வலக்கையில்‌ ஒரு குச்சி கொண்டு வலப்பக்கத்தில்‌ 
அடித்து வாசிப்பார்கள்‌. இக்குச்சியின்‌ நுனி சற்று 
வளைந்து இருப்பதனால்‌ இது குணில்‌ என்று 
பெயர்‌ பெறும்‌. இது ஒரு முகப்‌ பறை. அதாவது 
ஒரு பக்கத்தில்‌ மட்டும்‌ வாசிக்கப்படுவது. 
இடக்கை எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றதற்குக்‌ காரணம்‌ 
இடக்கையினால்‌ கருவியின்‌ நடுவிலுள்ள வார்க்‌ 
கட்டுகளை அழுத்திக்‌ கொடுக்க ஓசை வகைகள்‌ 
எழுவதனால்‌, இச்சிறப்புக்‌ காரணம்‌ கருதி “இடக்‌ 
கை” எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. இது வேறு பல பெயர்‌ 
கனைஙும்‌ உடையது என்று அடியார்க்கு நல்லார்‌ 
தம்‌ உரையுள்‌ குறித்துள்ளார்‌. “ஆவஞ்ச எனினும்‌, 
குடுக்கை எனினும்‌, இடக்கை எனினும்‌ ஓக்கும்‌” 
என்று குறித்துள்ளார்‌. “இதற்கு ஆவினுடைய வஞ்‌ 
சித்‌ தோலைப்‌ போர்த்தலால்‌ ஆவஞ்சி எனப்‌ பெய 
ராயிற்று” என்றார்‌. 'குடுக்கையாகக்‌ குடையப்‌ பட்‌ 
டிருப்பதால்‌ குடுக்கை என்று பெயராயிற்று " 
-(லெப்‌.3:26. அடியார்க்‌, தாழ்குரல்‌ தண்ணுமை 
என்னும்‌ பகுதி). 


(குறிப்பு: இடக்கையும்‌ உடுக்கையும்‌ ஒன்று என்று 
சிலர்‌ கூறியுள்ளனர்‌. உடுக்கை வேறு; இடக்கை 
வேறு. இருப்புகழ்‌ ஆசிரியர்‌ இரண்டையும்‌ வேறாகக்‌ 
கூறியுள்ளார்‌. 'இடக்கையும்‌ உடுக்கையும்‌ அதிர: 
(இருப்புகழ்‌.1002); உடுக்கை - இடக்கையில்‌ நிமிர்த்‌ 
துப்‌ பிடித்துக்‌ கொண்டு வலக்கை விரல்களால்‌ வாசிப்‌ 
பது; இடக்கை என்னும்‌ கருவியைத்‌ தோளிலிருந்து 
தொங்க விட்டுக்கொண்டு, வலக்கைக்‌ குணிலால்‌ 
வாசிப்பது. இடக்கை சல கோயில்‌ விழாக்களில்‌ சாமி 
சுற்றி , வரும்போது இன்றும்‌ வா௫க்கப்படுகிறது. 
விழாக்காலத்தீல்‌ சிறப்புத்‌ தரும்‌ இசைக்கருவிகளுள்‌ 


182 


டைக்காட்டுச்‌ சித 


இடக்கையும்‌ ஒன்று. இடக்கை என்னும்‌ கருவி 
ஆவின்‌ வஞ்சித்‌ தோலால்‌ போர்த்தப்பட்டது. பசு 
வின்‌ அடி வயிற்றுத்தோலால்‌ போர்த்தப்பட்டது. 
இத்தோல்‌ சுருங்கி விரிந்து நெகிழ்ந்து கொடுக்கும்‌ 
தன்மையது. எனவே இது வஞ்சனையுடைய தோல்‌ 
என்று சுட்டப்பட்டது. வஞ்சனையுடைய தோலால்‌ 
செய்யப்பட்டது வஞ்சி. உடுக்கும்‌ குடையப்பட்டுச்‌ 
செய்யப்படுவது; இடக்கையும்‌ அவ்வாறே செய்யப்‌ 
படுவதே. இடக்கை பெரியது. ஆனால்‌ உடுக்கு 
சிறியது. 


இடக்கையின்‌ அளவு. கல்லாட உரையில்‌ 
இடக்கைக்குக்‌ கூறப்பட்டுள்ள அளவுகள்‌: நீளம்‌ 
-76 விரல்‌; முகம்‌ - 10 குண்டு; இது துடி, தக்கை, 
படகம்‌, இமிலை, மத்தளம்‌ முதலிய கருவிகளு 
டன்‌ முழக்கப்பட்டது என்று கல்லாட உரை 
கூறுகிறது. 


இடைக்காட்டுச்‌ சித்தர்‌. மதுரைக்குக்‌ க்கி 
லுள்ள இடைக்காடு எனும்‌ ஊரில்‌ வாழ்ந்த சித்தர்‌. 
இவர்‌ இடையர்‌ இனத்தவர்‌ எனலாம்‌. இதனை 
வற்புறுத்தும்‌ சான்றுகள்‌ வருமாறு: “கோனே”, 
"கோனாரே, 'தாண்டவக்கோனே' என்ற சொல்‌ 
லாட்சியும்‌, பசுவை விளித்தல்‌, பால்‌ கறத்தல்‌, 
திடைகட்டுதல்‌, குழல்‌ ஊதுதல்‌ முதலிய ஆயர்‌ 
களுக்குரிய செயற்பாடுகளும்‌ இவருடைய பாடல்‌ 
களில்‌ காணப்படுகின்றன. இவருடைய பாடல்‌ 
களில்‌ “தாம்‌ தமி தமி தந்தக்கோனாரே: 'தீம்‌ திமி 
இமி இந்தக்கோனாரே' என்ற சொற்கட்டுகள்‌ 
துள்ளி ஓடுகன்றமையால்‌ ஆடிப்பாடும்‌ வழக்க 
முடையார்‌ என அறியலாம்‌. இவருடைய பாடல்‌ 
களில்‌, பல்லவியமைப்பும்‌ 
சரண அமைப்பும்‌ காணப்படுகின்றன. எ-டு: 


இர்த்தனையின்‌ 


பல்லவி 


ஆடுமயிலே நடமாடும்‌ மயிலே- எங்கள்‌ 
ஆஇயணி சேடனைக்‌ கண்டாடு மயிலே 


இவ்வடிகள்‌ பல்லவியாக அமைந்துள்ளன: முத 
லடி நடைச்‌ சிறப்பும்‌ சிறு அறுதியும்‌ விட்டிசைக்‌ 
குப்பின்‌ தனிச்‌ சொல்லும்‌ பெற்று விளங்குகிறது. 


ட்‌ ப்‌ 


அனுபல்லவி 


கூடுபோகும்‌ மூன்னங்கதி கொள்ளு 
மயிலே - என்றும்‌ 
குறையாமற்‌ மோனநெறி கொள்ளு மயிலே (ஆடு) 
(மயிலொடு கிளத்தற்‌ பாட்டு) 


தாண்டவக்‌ கோனார்‌ கூற்று: 


மனமென்னும்‌ மாடுஅடங்கில்‌ தாண்டவக்‌ 
கோனே - முத்தி 
வாய்ந்த தென்‌ றெண்ணேடா தாண்டவக்‌ கோனே 
சனமென்னும்‌ பாம்பிறந்தால்‌ தாண்டவக்‌ 
கோனே-யாவும்‌ 
சித்தி என்றே நினையேடா தாண்டவக்‌ கோனே. 


(தாண்டவ ராயக்‌ கோனார்‌ பாட்டு.) 


முதலடிக்கு எதுகையாக மூன்றாமடி அமைந்துள்‌ 
ளது. முதலடிக்கு மோனையாக இரண்டாமடியும்‌, 
மூன்றாமடிக்கு மோனையாக நான்காமடியும்‌, 
நான்கடிகளிலும்‌ ஈற்றில்‌ இயைபும்‌ அமைந்துள்‌ 
ளன. இந்தாலடிகளும்‌ சரணமாக அமைந்துள்ளன. 
இவர்‌ 'சாரீரம்‌' என்னும்‌ வைத்திய நாலை இயற்றி 
னார்‌. இவரைப்‌ போகர்‌ என்னும்‌ சித்தரின்‌ 
மாணாக்கர்‌ என்பர்‌. இவருடைய காலம்‌ கடைச்‌ 
சங்கத்தவர்‌ காலம்‌ என்பர்‌. இது ஆய்வுக்குரியது. 


தாண்டவராயக்‌ கோனார்‌ பாட்டில்‌ முழவுச்‌ 
சொற்சுட்டு 


தாத்தி மித்திமி தந்தக்கோ னாரே 
ஆனந்தக்‌ கோனா ரே-அருள்‌ 
ஆனந்தக்‌ கோனாரே. 


பார்க்க: அகப்பேய்ச்‌ சித்தர்‌, அழுகணிச்‌ ௪த்தர்‌, 
ஒளவையார்‌, சித்தர்கள்‌. 


இடை சுருங்கு பறைகள்‌ : இருமுகமும்‌ அகல 
மாய்‌ நடுப்பாகம வரவரச சுருங்கி அமைந்துள்ள 
பறை வகைகள்‌ அனைத்தையும்‌ குறிக்கும்‌ ஒரு 
சொல்‌ இடை சுருங்கு பறை என்பது. இடை 
சுருங்கு பறைகள்‌ சில: இமிலை உடுக்கு, துடி 
முதலியன. 


சொல்‌: இடை - நடுப்பாகம்‌; சுருங்கு - இரு முகங்களி 
லிருந்து நடு நோக்கிச்‌ சரிந்து சுருங்கிய, 
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(குறிப்பு: கவர்‌ கிளாசு '0பா கெெ' போன்றது 
இடக்கை என்பர்‌]. 


இடை பெருத்த பறைகள்‌ - நடுவிடம்‌ 
பெருத்த பறைகள்‌. இடை சுருங்கு பறைகளின்‌ 
வடிவத்திற்கு முரணான வடிவுடைய பறைகள்‌ 
இடைபெருத்த பறைகள்‌. இருமுகமும்‌ சுருங்‌ 
இயும்‌ நடுவிடம்‌ பெருத்தும்‌ அமைந்த வடிவுடைய 
பறைகட்குப்‌ பொதுப்‌ பெயர்‌: மத்தளம்‌, மத்தரி 
முதலியன இவ்வகையின. 


(குறிப்பு: மரக்கால்‌ போன்ற ஒரே அளவுள்ள குழாய்‌ 
போன்ற முழவுகள்‌ முதவில்‌ தோன்றின; பின்னர்‌ 
இடை சுருங்கு கருவி தோன்றியது. துடி - இடை 
சுருங்கு கருவி; இது சிவனார்‌ கையில்‌ இருப்பது. இது 
மிகமிக விரைந்து ஒலிப்பது. இவற்றிற்குப்‌ பின்னர்‌ 
இடை பெருத்த பறைகள்‌ தோன்றின. இவை இரண்‌ 
டும்‌ தோன்றி வளர்ந்தபோது மரக்காற்‌ பறை படிப்படி 
யாய்‌ வழக்கு இழந்தது.) 


இடைவெளி. குறித்து நிறுத்திய ஒரு இசை நரம்‌ 
புக்கும்‌ அடுத்துவரும்‌ இசை நரம்புக்கும்‌ 
இடையே இடைவெளி உள்ளது. அது சுருதிக்‌ 
கணக்கு அளவில்‌ அமைந்தது. (இந்த இடைவெளி 
கன்‌ சுருதி அலகுகள்‌ 2சீ எனக்‌ கொண்டால்‌ சம 
இடைவெளிகள்‌ எனப்படும்‌. ) 


இடைவெளி யலகுகட்கு அளவுகள்‌: 


3] முற்றிசை அலகு இடைவெளி 


4 


| 8) பற்றிசை அலகு இடைவெளி 
| 


3) நெட்டிசை அலகு இடைவெளி 


4) குற்றிசை அலகு இடைவெளி பட்டத்து 3 5 


இந்த இடைவெளிகள்‌ வடமொழியில்‌ ஏக ௬ருதி, 
திரிச்சுர சுருதி, சதுரச்சிர சுருதி முதலிய சொற்‌ 
களால்‌ கூறப்படுகின்றன. 


காண்க: யாழ்நூல்‌ (1947), பக்‌.81. 


ணை நரம்பு 


ணை முறை டெ 


இணை நரம்பு. 12 சுரத்‌ தானங்களுள்‌ நின்ற சுரத்தானத்தை விடுத்து அதற்கு மேல்‌ அல்லது 8ழ்‌ ஏழாம்‌ 
சுரம்‌, நின்ற சுரத்திற்கு இணை சுரமாகும்‌. 'இணையென்ப படுப ழும்‌ மேலும்‌ அணையத்‌ தோன்று மனவின 


என்ப” (சிலப்‌.8:33-24.அடி யார்க்‌. ]. 


“ஏழாம்‌ நரம்பு இணை நரம்பு” என்று கல்லாட உரையில்‌ இசை மரபுடையாரின்‌ சூத்திரம்‌ கூறுகிறது. 


மேலும்‌ மும்‌ இணை 


சீழ்‌ இணை 


த இல்‌! 


மேல்‌ இணை 


இவற்றுள்‌ “ச-ப' என்பதில்‌ சரிக ம ப* என்று ஏறிச்‌ செல்வதால்‌, ஏறிச்‌ செல்லலின்‌ இணையாகும்‌. “ச - ம' என்பதில்‌ 
ச நி த ப ம' என்று இறங்குதலால்‌ இறங்கிச்‌ செல்லலின்‌ இணையாகும்‌. இவற்றை முறையே மேல்‌இணை, 
£ழ்இணை என்று கூறலாம்‌. இரு நிலைகளிலும்‌ “0 - 7' என்ற தானமே உள்ளன. இவ்வாறு பொருந்தி இசைப்பதை 
இளங்கோ அடிகள்‌ 'இசை புணரும்‌ குறிநிலை' என்றார்‌ (சிலப்‌. 8:34.). இதனைக்‌ 'கூடும்‌ இழமை' என்றார்‌ 
சேக்கிழார்‌ - (பெரிய பு.தடுத்தாட்‌. 78). இழமை என்பது உறவு. 


இணை நரம்பு (Consonance) 


சொல்‌: இணைதல்‌ - சேர்ந்து ஒன்றாதல்‌. 
பார்க்க: இசைபுணரும்‌ குறிநிலை, பொருந்திசை 
நரம்பு. 


இணை முகப்‌ பறை. இரண்டு பக்கமும்‌ ஓசை 
எழுப்பும்‌ முழவுகளின்‌ பொதுப்‌ பெயர்‌. இணை 
முகம்‌ - இருமுகம்‌ - இரு பக்கம்‌. மத்தளம்‌ இரு 
முகப்‌ பறை; இதிலே வலப்பக்கம்‌ என்பது வலந்‌ 
தரை, என்றும்‌ கண்புரம்‌ என்றும்‌ பெயர்‌ பெறும்‌, 
இடப்பக்கம்‌ என்ப்து இடந்தரை என்றும்‌, தொப்‌ 
பிப்‌ பக்கம்‌ என்றும்‌ பெயர்‌ பெறும்‌. தவில்‌, மத்‌ 
தளி, மத்தளம்‌, பம்பை முதலியன இணைமுகப்‌ 
பறைகள்‌. இரண்டு முகங்களும்‌ இணைந்து ஒரே 
சமயத்தில்‌ சஃலித்தும்‌, தனித்தனி ஒலித்தும்‌ இன்‌ 
னோசை வகைகளை எழுப்பும்‌. 
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இணை முரண்‌. செய்யுளிலே அளவடியிலே 


யுள்ள நாவு சீர்களுள்‌ முதலிரு சீர்களை முரண்‌ 
தொடைகளாக நிறுத்தல்‌ (காரிகை. உறுப்‌.16). 
எ-டு: பகலும்‌ இரவும்‌ குழந்தையைக்‌ காத்தாள்‌. 


இணை முறை தொடுத்து ஏழ்பாலை 


தோற்றுவித்தல்‌. பஞ்சமரபு தாலார்‌ 'தாரத்து 
உழை தோன்றப்‌ பாலை யாழ்‌' என்றார்‌. மென்தார 
முதல்‌ இணை நரம்புகள்‌ ஏழினை ஒன்றிற்கு மேல்‌ 
ஒன்றாகச்‌ சங்கிவிபோல்‌ தொடுத்து ஏழினையும்‌ 
வரிசைப்படுத்தினால்‌ பண்‌ கிடைக்கும்‌. தாரத்து 
உழை தோன்றச்‌ செம்பாலை யாழ்‌ கடைக்கும்‌ 
என்று கூறியது கொண்டு கூறாத பல பாலைகளை 


யும்‌ இம்முறையில்‌ இணை நரம்பு கொடுத்து உண்‌ 


டாக்கலாம்‌. அவற்றிற்குரிய தெறியும்‌ முறையும்‌ 
வருமாறு: 


அ) தாரத்து உழை தோன்றப்‌ பாலையாழ்‌ 
(அரிகாம்‌..) 

ஆ) மென்‌ விளரியுள்‌ கைக்களை தோன்றப்‌ 
படுமலைப்‌ பாலை (நடபை.) 

இ) வல்லுழையுள்‌ துத்தம்‌ தோன்றச்‌ - செவ்‌ 
வழிப்பாலை (இரு “ம' தோடி] 


ஈ) உழையுள்‌ குரல்‌ தோன்ற அரும்பாலை 
(சங்கரா. ) 

௨) மென்துத்தத்துள்‌ விளரி தோன்ற விளரிப்பாலை 
(தோடி) 


ஊ) மென்கைக்கிளையுள்‌ தாரம்‌ தோன்றக்‌ கோடிப்‌ 
பாலை (கரகரப்‌. ) 

எ) குரலுள்‌ இனி தோன்ற - மேற்செம்பாலை - 
[கல்யா.] 


(குறிப்பு: இளி முதல்‌ 7 இணை நரம்புகள்‌ தொடுத்தால்‌ 
குரல்‌ நரம்பு இடைக்காது. வன்தார முதல்‌ எழு இணை 
நரம்புகள்‌ தொடுத்தால்‌ இரு உழையும்‌ இரு தாரமும்‌ 
இடைப்பதால்‌ தொன்முறையாகாது. மேலும்‌ குரல்‌ 
இளி கிடைக்காது. 


இம்முறையை இணைவழி ஆராய்தல்‌ என்றும்‌, 
இணைவழிக்‌ கேட்டல்‌ என்றும்‌, இணைநரம்பு 
தொடுத்து நிரம்ப நிறுத்திக்‌ காட்டல்‌ என்றும்‌, யாழ்‌ 
மேல்‌ பட்டடை வைத்தல்‌ என்றும்‌, யல பெயர்களால்‌ 
பண்டைப்‌ பாணர்கள்‌ குறித்து வந்தனர்‌ (சிலப்‌. 3:70... 
ஈருரைஞர்கள்‌). 


இணைமுறை தொடுத்தலால்‌ ஏழ்பெரும்‌ பாலை 


"O11 + 
ஒரிய வலிய 4 ஆன்‌ 


கை] கை ௨ & இ வி | வி| தா|தா 
சு ௯ ம ம ய த த தி தி 
அனு அ அத இதத அமு னு. 


|) சங்கரா. சங்கரா. அரும்பா.[ச. 


டைவ 


lm LA 


(குறிப்பு: சுரங்களின்‌ வகைகளை ஏறிய சுரம்‌, இறங்‌ 
தய சுரம்‌ என்று இருவகையாக மட்டும்‌ பகுத்து, ஏறிய 
சரங்களை மட்டும்‌ ற்‌ க ப, த்‌ ல்‌ நீ்‌ என்று குறிக்கப்‌ 
பட்டுள்ளன. குறியீடு பெறாதவைகள்‌ இறங்கிய 
வகையைச்‌ சேர்ந்தவைகள்‌. மேற்கண்டவாறு பண்‌ 
ணுப்‌ பெயர்ப்பு முறையால்‌ அமைந்துள்ள இன்றைய 
இராகங்களையும்‌ பண்டைய பண்களையும்‌ இணைத்‌ 
துக்‌ காட்டியவர்கள்‌ பேரா. பி. சாம்பமூர்த்தியாரும்‌, 
யாழ்நூல்‌ விபுலானந்த அடிகளாரும்‌, சென்னைப்‌ பல்‌ 
கலைக்கழக இசைத்துறைத்‌ தலைவர்‌ முனைவர்‌ எஸ்‌. 
தோ அம்மையாரும்‌ ஆவார்கள்‌.) 


காண்க: வி.ப.கா.சுந்தரம்‌, தமிழ்‌ இலக்கியத்தில்‌ இசை 
மியல்‌, கழக வெளியீடு (1986), ஏழ்‌. பாலை ஆய்ந்தோர்‌, 
பக்‌- 125 -151. 


இணை வழி ஆராய்தல்‌. குரல்‌ முதல்‌ ஏழாம்‌ 
நரம்பாகிய (0 - 7) இணை நரம்புகள்‌ ஏழினைச்‌ 
சங்கிலித்‌ தொடர்போல்‌ ஒன்றற்கு மேல்‌ ஒன்றாகத்‌ 
தொடுத்துப்‌, பின்னர்த்‌ தொடுத்த ஏழு நரம்புகளை 
யும்‌ வரிசைப்‌ படுத்திக்‌ கொண்டால்‌, மேற்செம்‌ 
பாலை கிடைக்கும்‌. 


ந்தளப்‌ பண்‌ பெரியபுராணத்தில்‌ 


£0 - 7' எனத்‌ தொடுக்கும்‌ முறை 


தொடுத்த ஏழு நரம்புகளையும்‌ வரிசைப்‌ படுத்தினால்‌ 


இடைப்பன: சரி கி ம ப த்‌ நி; இவை கல்யாணி 
யாகும்‌. [மேற்செம்பாலை]. 


பார்க்க? ஆராய்தல்‌, 
பண்ணல்‌. 


இணை நரம்பு, பட்டடை 


இந்தளப்‌ பண்‌ - பெரிய புராணத்தில்‌. 
இப்பண்ணின்‌ ஏறுதிரல்‌ இறங்குநிரல்‌ நரம்புகளை 
இசை வரலாற்றில்‌ முதன்‌ முதல்‌ சேக்கிழார்‌ 
தெரிவிக்கின்றார்‌. 


முறையால்வரும்‌ மதுரத்துடன்‌ மொழிஇந்தள 
முதலில்‌ 
குறையாநிலை மும்மைப்படி கூடும்கிழ மையினால்‌ 
வகையால்‌ 

இறைவான்மகழ்‌ இசைபாடினன்‌ எல்லாம்நிகர்‌ 
இல்லான்‌ 
(பெரிய பு.தடுத்தாட்‌. 73) 


பெரியபுராண வரலாற்றுப்‌ பேராசிரியர்‌ டாக்டர்‌ மா, 
இராசமாணிக்கனார்‌ *இந்த ஒரு பாடலே போதும்‌ 
சேக்கிழாரின்‌ இசைப்புலமை மாட்சியை அறிந்து 
கொள்ளுவதற்கு * என்றும்‌, 'இப்பாடலுக்குரிய நேரிய 
பொருளை இதுகாறும்‌, ஒருவர்‌ கூடத்‌ தெளிவுபடுத்‌ 
தாதது வருந்தற்குரியது ' என்றும்‌ கூறியுள்ளார்‌. 
இந்தளப்‌ பண்ணைக்‌ கண்டுபிடித்த முறை 
பன்னிரு சுரத்தானங்களிலே குரல்‌ ['ச') முதல்‌ இளை 
நரம்புகள்‌ ஐந்தைத்‌ தொடுத்தால்‌ இந்தளப்‌ பண்‌ 
கடைக்கும்‌; இளை நரம்பு என்பது “ச - ம: உறவு 
நரம்பு. அதாவது நின்ற நரம்பு முதலாவது ஆக ஆறா 
வது நரம்பு கிளை நரம்பு ஆகும்‌. இதனைச்‌ சேக்கிழார்‌ 
மும்மைப்படி கூடியது (3 ௬% 2 = 6) ஆகிய ஆறாம்‌ நரம்பு 
என்றார்‌. கட்டகங்களில்‌ இந்த நரம்புகளின்‌ தானங்‌ 
களைக்‌ காண்போம்‌. 


இந்தனத்திற்குக்‌ இளை நரம்புகள்‌ தொடுத்தல்‌ 


இவ்வாறு மும்மைப்படி கூடியதாகிய ஆறாம்‌ தான நரம்‌ 
புக்‌ கிழமையில்‌ சங்கிலித்‌ தொடராக மேலும்‌ மேலும்‌ 
தொடுத்துத்‌, தொடுத்த ஐந்து நரம்புகளை வரிசையில்‌ 
திறுத்த ஐந்நரம்புப்‌ பாணியாறெது. 
(ஒளடவராகம்‌]). 


187 


முறையால்‌ வருமதுரத்துடன்‌” என்னும்‌ பாடற்குப்‌ 
பதவுரை வருமாறு: 


இனிய ஓசையுடன்‌ 
இளை முறையால்‌ 
உண்டாகி வருகின்ற 
பாடப்படும்‌ பண்ணா 
கிய இந்தளம்‌ என்பது 
முதலில்‌ - குரலில்‌ முதலாகத்‌ 
தொட.ண்கித்‌. 
திறப்‌ பண்ணுக்குரிய 
ஐந்து நரம்புகள்‌ குறை 
யாத நிலையில்‌ 
மும்மை இருமுறை 
கூடினவாகிய ஆறாம்‌ 
கிழமையினால்‌ நறும்‌ 
புக்‌ ளைக்‌ கழனமை 
யினால்‌ (1-6) 


மதுரத்துடன்‌ 


முறையால்‌ வரும்‌ 


பவ) 


ர்‌ 


மொழி இந்தளம்‌ 


குறையா நிலை. 


மும்மைப்படி கூடும்‌ = 


திறைபாணி ௫ ஐந்து நரம்புகளையும்‌ 
உடைய முழுத்‌ இறப்‌ 
பண்‌ ஆகி. 

இசைகொள்‌ புணர்‌ - நரம்புகளின்‌ உறவிலே 
பொருந்துகின்ற 

நீடும்‌ புகல்‌ வகையால்‌ - நீடிய ஐந்து து ளையுள்‌ 

புகும்‌ தரம்யொலி 

வகையினால்‌ 

இறையான்‌ மகிழ்‌ 5 சிவபெருமான்‌ 
மகிழ்கின்ற 

இசை பாடினன்‌ £ இத்தனப்‌ பண்ணை 
அமைத்துப்‌ பாடினான்‌ 

எல்லாம்‌ நிகர்‌ - எல்லாவற்றிலும்‌ நிகர்‌ 

வல்லான்‌ ஆகிய வல்ல ஆணாய 


எனவே குரலிலிருந்து இளை முறையில்‌ ('ச௪-2 மா 
உறவுமுறையில்‌) தொடுத்துத்‌ தொகுத்த ஐந்து தரம்பு 
கள்‌ வருமாறு: 

கு கை! வி்‌ தா்‌ ஆய ஐத்து தரம்புகள்‌ 

சக்‌ ம த்‌ நீ்‌ ஆகிய ஐந்து சுரங்கள்‌ 
இவ்வாறு இந்தளப்‌ பண்‌ தோன்றுகிறது; சேக்கிழார்‌ 
ஈடு இணையில்லா முறையில்‌ இப்பண்ணின்‌ 
அமைப்யை விளக்கியுள்ளார்‌. இத்தளம்‌ என்பது தீப 
மூட்டியாகிய விறகுக்‌ கட்டை; இது பண்டைக்‌ காலத்‌ 
இல்‌ குடிசைகளில்‌ விளக்குபோன்று எரிக்கப்பட்ட 
ஒருவகை விறகுக்‌ கட்டை; இந்தக்‌ கட்டையிலிருந்து 


வேறுபடுத்திக்‌ காட்டவே அடைமொழி கொடுத்து 
“கொதி இந்தளம்‌” என்றார்‌. 'இந்தளத்தில்‌ இட்ட 
சிவந்த நெருப்பு" என்று நெடுநல்வாடையின்‌ (64 -66) 
பழம்‌ உரைகூறுகிறது. எனவே விளக்குபோன்று எரிக்‌ 
கப்பட்ட விறகுக்‌ கட்டைக்கு இந்தளக்‌ கட்டை என்று 
பெயர்‌. 


இவ்வாறு ஐந்நரம்புகளைக்‌ கொண்ட இந்தளப்‌ 
பாணியை இன்று (இராகம்‌) 'இந்தோளம்‌” என்பார்கள்‌. 
சம்பந்தப்‌ பெருமானார்‌ 39 பதிகம்‌ இந்தளப்‌ பாணி 
யில்‌ பாடியுள்ளார்‌. (சாதாரியில்‌ 33 பதிகம்‌, குறிஞ்சி 
யில்‌ 29 பஇகம்‌). இவற்றை ஒப்பிடும்போது இந்தளப்‌ 
பண்ணிலே சம்பந்தர்‌ அதிகம்‌ பாடி இப்பாணிக்குக்‌ 
(இறப்‌ பண்ணுக்குக்‌) காலத்தை வென்று நிற்கும்‌ 
லத்தை அருளிகுன்ளார்‌. 


(குறிப்பு: (1) மதுரப்பண்‌” என்பது, இப்பண்ணின்‌ 
எல்லா நரம்புகளும்‌ மென்வகை நரம்புகள்‌ ஆகை 
யால்‌, இது இன்னோசை மிக்க இறப்பண்‌: என்று 
பொருள்படும்‌. 


(2). 'முறைவால்‌ வரும்‌ இந்தளம்‌”. என்பது இப்பண்‌ 
ணின்‌ எல்லா மென்வகை நரம்புகளும்‌ இளை 
(1! ௮ 6) முறையில்‌ அமைந்து வருவதைக்‌ 
குறிக்கின்றது. 


(3) “மொழி இந்தளம்‌” என்பது விறகுக்‌ கட்டையாகிய 
இந்தளத்திவிருந்து வேறுபடுத்திக்‌ காட்டுவதற்காக 
வும்‌, பாடும்‌ பண்ணாகய இந்தளம்‌ என்று சுட்டுவதற்‌ 
காகவும்‌ *மொழி' என்னும்‌ அடை. கொடுத்துக்‌ கூறப்‌ 
(4) “முதலில்‌ குறையா நிலை” என்பது இனை நரம்பு 
களை முதல்‌ நரம்பாகிய குரலிலிருந்து தொடுத்தல்‌ 
வேண்டும்‌ என்று காட்டுவதற்குக்‌ கூறப்பட்டுள்ளது. 


(5) “கிழமை” என்பது இசை நரம்புகளின்‌ உறவு. 


(6) 'மும்மைப்‌ படி கூடும்‌ கிழமை” என்பது ஆறாம்‌ 
நரம்பு (1-5 6) நிலையில்‌ புணரும்‌ இசை உறவு; இது 
இளை நரம்பு உறவு என்பதைக்‌ காட்டுகின்றது. 


(7) 'நிறைபாணி” என்பது ஐந்து நரம்புகளையு 
முடைய இறப்பண்‌; குறையாத திறப்பண்‌ எனப்‌ 
பொருள்பட அடைமொழி பெற்றுள்ளது. 


(8) (மும்மைப்படி கூடும்‌” என்பது இரு மும்மைகளாகச்‌ 
சேர்த்து ஆறு ஆதிக்கூடும்‌ என்று பொருள்பட்டது. 


(9) 'புகல்வகை?” என்பது புல்லாங்குழல்‌ பற்றிய ஒரு 
சிறப்பான துறைச்சொல்‌. புல்லாங்குழலின்‌ ஐந்து 
துளைகளில்‌ ஊதுகாற்றுப்‌ புகுந்து, ஐந்து சுரங்களைத்‌ 
தோற்றுவிக்கும்‌. காற்றுப்‌ புகுவதால்‌ இப்பெயர்‌ பெற்‌ 


ஐது. புகு * அல்‌ - புகல்‌. இசை கொள்‌ புணர்‌ நீடும்‌ 
புகல்‌ வகை - பண்ணைத்‌ தோற்றுவித்தற்குச்‌ சுருதி 


அளவு கொண்டு மரபாக வரும்‌ ஐந்தன்‌ புகல்வகைப்‌ 
பண்‌. 


இவ்வாறு இலக்கியப்‌ பரப்பில்‌ இந்தளப்‌ பண்ணிற்குரிய 
ஏறுநிரல்‌ இறங்குநிரல்‌ நரம்புகளை முதன்முதல்‌ எல்‌ 
லாம்‌ நிகர்‌ நல்லாராவெ சேக்கிழார்‌ இனிது விளக்கித்‌ 
தமிழகத்திற்கு அருள்‌இன்றார்‌.) 


பார்க்க: இசை புகல்வகை, இந்தளப்‌ பாணி. 


இந்தளப்பாணி தேவாரத்தில்‌. இந்தளப்‌ 
பண்ணைத்‌ தேவாரம்‌ சிறப்பிடம்‌ தந்து போற்றி 
யுள்ளது. இரண்டாம்‌ திருமுறையில்‌ 1 - 39 பதிக 
மும்‌, நான்காம்‌ இருமுறையில்‌ 16,17,18 பதிகமும்‌, 
ஏழாம்‌ இருமுறையில்‌ 1 - 12 பதிகமும்‌, பதினோ 
ராம்‌ இருமுறையில்‌ 'எட்டியிலவம்‌' என்னும்‌ மூத்த 
திருப்பதிகமும்‌ இப்பண்ணைப்‌ பயன்படுத்‌ 
தியுள்ளன. இவை இதன்‌ சிறப்பைக்‌ காட்டு 
கின்றன. 


தால்வரும்‌ பாடிய பண்‌ - இந்தனம்‌ (இருமுறைகளில்‌) 
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(குறிப்பு: முனைவர்‌ ஏ.என்‌. பெருமாள்‌ 'தமிழர்‌ 
இசை: என்னும்‌ பெரும்‌ நூலில்‌ இந்தளம்‌ நாலாயிர 
திவ்ய பிரபந்தத்திலும்‌, தேவாரத்திலும்‌, இக்கால. 
இசையிலும்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளது என்றும்‌, இது 
தோடியின்‌ சன்னிய இராகம்‌ என்றும்‌ சுட்டிச்‌ சென்றுள்‌ 
ளவை இங்கு ஒப்பு தோக்கற்குரியவை (தமிழர்‌ இசை 
(1984), பக்‌. 202). 


சங்க இலக்கியங்களில்‌ இந்தளம்‌ என்னும்‌ பெயர்‌: 
நெடுதல்வாடையில்‌ ஆடன்மகனிர்‌ பாடும்‌ 
. பொருட்டு தடவில்‌ (நெருப்பு மூட்டிக்‌ கட்டை) 
நெருப்பிட்டு குளிர்‌ காய்ந்து கொள்ளுவார்கள்‌ என்‌ 
னும்‌ குறிப்பு உள்ளது. 
பகுவாவ்த்‌ தடவில்‌ செந்தெருப்பு ஆர 
ஆடன்‌ மகளிர்‌ பாடல்கொளப்‌ புணர்மார்‌ 
(நெடுநல்‌. 68...) 


தடவு என்றது இந்தன மரக்கட்டை. இதிலே 
நெருப்பு மூட்டிக்‌ குளிர்‌ காய்ந்து வெப்பமூட்டிக்‌ 
கொள்வார்கள்‌. இந்தளக்‌ கட்டைக்கு மற்றோர்‌ 
பெயர்‌ “தூபமூட்டி ' என்பது. மேலும்‌ மதுரைக்‌ காஞ்‌ 
சியில்‌: சில்லென்று குளிர்‌ காற்று இசைக்கும்‌ (பல்‌ 
புழை-) சாளரங்கள்‌ இருந்தன. இந்தளக்‌ கட்டைக 
னைத்‌ தபம்‌ ஏற்றி எரிக்கும்‌ போது சாளரங்களில்‌ சிறு 
காற்றுச்‌ சில்லென்று வீசும்‌; அப்போது பாடப்பட்ட 
பண்‌ சாளரப்பாணி, நம்பிகாடநம்பியின்‌ தேவாரத்‌ 
தில்‌ இப்பண்‌ குறிக்கப்பட்டுள்ளது. 


“சில்‌ காற்றிசைக்கும்‌ பல்புழை நல்லில்‌” 
(மதுரைக்‌.358/ 
இதுகாறும்‌ கூறியவற்றால்‌ சங்க இலக்கியப்‌ பரப்‌ 
பில்‌ 'இந்தளம்‌” என்னும்‌ பெயர்‌ தோன்றவில்லை 
என்றறியலாம்‌. இப்பெயர்‌ தேவாரக்‌ காலத்தில்‌ 
தோன்றியது. சங்கக்‌ காலத்தில்‌ இந்தளக்‌ கட்டையில்‌ 
மாலையில்‌ தபம்‌ ஏற்றிப்‌ பின்னர்‌ பாடப்பட்ட பண்‌, 
பிற்காலத்தில்‌ இந்தளம்‌ எனப்பெயர்‌ பெற்றது. 
பார்க்க: சாளரப்‌ பாணி, புகல்பண்‌, 
*இந்தளப்‌ பண்‌: என்னும்‌ பெயர்‌ சங்க இலக்கியத்‌ 
தில்‌ காணப்படவில்லை; ஆனால்‌ இப்பண்‌ மிகப்‌ 
பழங்காலத்துப்‌ பண்‌ என்று அறியலாகும்‌. முல்‌ 
லைத்‌ இம்பாணியினின்றும்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்க்கச்‌ 
சங்கக்‌ காலத்தவர்‌ கற்றிருந்தனர்‌. எனவே முல்லைத்‌ 
தீம்பாணியினின்றும்‌ பிறக்கும்‌ ஐந்து இறப்பண்க 
ளுள்‌ இந்தளமும்‌ ஒன்று. இது முல்லைத்‌ தீம்பாணி 
யின்‌ கைக்களை குரலாகப்‌ பிறப்பது. எனவே சங்க 
இலக்கியக்‌ காலத்தில்‌ இருந்த பண்‌ இது. மேலும்‌ 21 


திறப்பண்கள்‌ லெப்பதிகாரத்திற்கும்‌ முன்னர்‌ 
இருந்து வருவன. அவற்றுள்‌ ஒன்றே இத்தளம்‌. 
இந்தளம்‌ என்று பெயர்‌ பெற்றதன்‌ காரணம்‌: இந்த 
ளம்‌ என்பது பமாக எரிக்கப்‌ பயன்படுத்திய ஒரு 
வகை விறகுக்‌ கட்டை; இதனை பூட்டி என்பார்‌ 
கள்‌. மாலையில்‌ ஒளி மங்கி இரவு வரும்போது தீபமாக 
ஒளி ஏற்றப்படும்‌ விறகுக்‌ கட்டையே இந்தளம்‌; இந்த 
பெயர்‌ பெற்றது. இந்தோளத்தின்‌ ஆரோகணத்தை 
சமகமதநிசா' என்று கூறிவரினும்‌ “சகமதநிசா' 
என்று கொள்ளுவதே சிறப்பாகும்‌. இதனை நடபை 
ரவியின்‌ ளைப்‌ பண்‌ என்று கூறி வருவதைக்‌ காட்டி 
லும்தோடியின்‌ இளைப்பண்‌ என்று கூறுவதே சேக்கி 
மார்‌ காட்டியுள்ள இந்தளப்‌ பண்ணின்‌ இலக்கணத்‌ 
தோடு பொருந்துவதாகும்‌. “சாமஜவரகமன' எனும்‌ 
தியாகராஜ சுவாமிகளின்‌ 8ர்த்தனையும்‌ 'கருணாலய 
திதியே" என்னும்‌ மாயூரம்‌ வேதநாயகரின்‌ சர்த்தனை 
யும்‌ இந்தளப்‌ பண்ணில்‌ அமைந்தவை; இதில்‌ பால 
முரளி ஒருஷ்ணா - ஒரு இல்லானா இயற்றியுள்ளார்‌. 
பார்க்க: ஆம்பலந்தீங்குழல்‌, முல்லையந்தீங்குழல்‌. 


இந்திரகாளியம்‌. அடியார்க்கு நல்லார்‌ லெப்‌ 
பதிகார உரைப்‌ பாயிரத்தில்‌ குறிப்பிட்டுள்ளபடி 
இந்நூல்‌ நாடகத்‌ தமிழ்நூல்‌ என்றும்‌, சிலப்பதிகா 
ரத்திற்கு உரை எழுதுவதற்கு அவர்க்குப்‌ பயன்‌ 
பட்டது என்றும்‌ அறியமுடிறைது. இந்தூலோடு 
அவர்க்கு உதவிய பிறநூல்கள்‌: அறிவனார்‌ இயற்‌ 
திய பஞ்சமரபு, இசைநுணுக்கம்‌, ஆதிவாயிலார்‌ 
இயற்றிய பரத சேனாபதியம்‌, மதிவாணர்‌ தாட 
கத்‌ தமிழ்‌ என்பன. 
"இவ்வைந்து நூல்களும்‌ நாடகத்‌ தமிழ்‌ நூல்களா 
யினும்‌, இவை சிலப்பதிகாரமாகிய நாடகக்‌ காப்‌ 
பியக்‌ கருத்தறிந்த நூல்கள்‌ அல்ல என்பது அடி 
யார்க்கு நல்லாரின்‌ கருத்து. 
(லெப்‌. அடியார்க்‌. உரைப்பாயிரம்‌.) 


இனி, யாமளேந்திரர்‌ என்பது இந்திரகாளிய 
நூலாசிரியனின்‌ பெயர்‌. இவருடைய காலம்‌ 
அரும்பதவுரையாசிரியரின்‌ காலமாகிய பத்தாம்‌ 
நூற்றாண்டுக்கு முந்தியது எனலாம்‌. இத்திர காளி 
யர்‌ வேறு, யாமளேந்திரர்‌ வேறு என்று சில ஆய்‌ 
வாளர்கள்‌ கருதுகின்றனர்‌. 

காண்க: 1. சிலப்பதிகார நூலின்‌ ஈற்றில்‌ உ.வே.சா. 

எழுதியுள்ள “அரும்பத முதலியவை" என்னும்‌ 

குறிப்புப்‌ பகுதி. 


2. 


சிலப்பதிகாரத்தின்‌ உரைச்‌ சிறப்புப்‌ பாயிரம்‌, 
பக்‌.10. 


3. மு. அருணாசலம்‌, தமிழ்‌ இலக்கிய வரலாறு, ஒன்ப 
தரம்‌ நூற்றாண்டு - முதல்பாகம்‌, காந்தி வித்தியாலயம்‌, 
மாயூரம்‌ (1975), பக்‌. 287 - 296. 


(குறிப்பு: முதலில்‌ கூறிய ஐந்து நூல்களும்‌ நாடகத்‌ 
தமிழ்‌ நரல்களாயினும்‌, சிலப்பதிகாரத்தின்‌ நாடகம்‌, 
இசை, கூத்து, பாடல்கள்‌, தாளங்கள்‌ பற்றி அறிதற்குப்‌ 
போதிய செய்திகளை அளிப்பதற்குத்‌ தகுந்த நூல்கள்‌ 
இவையாகா என்பதனை அடியார்க்கு நல்லார்‌ தரும்‌ 
குறிப்பினால்‌ அறியமுடிறெது. சிலப்பதிகாரத்தினை 
முழுமையாக விளங்கிக்‌ கொள்ளப்‌ போதுமான எடுக்‌ 
துக்‌ காட்டுகளை இந்நரல்கள்‌ தரவில்லை. இதிலி 
ருந்து சிலப்பதிகாரத்தின்‌ நாடகக்‌ காப்பியத்‌ தன்மை 
யின்‌ ஆழத்தினை உணர முடிகின்றது. அறிவனார்‌ 
நூலிலிருந்து பல எடுத்துக்‌ காட்டுக்கள்‌ தரப்பட்டுள்‌ 
ளன. இந்திர காளியத்தினின்று ஒரு பாடல்‌ கூட எடுத்‌ 
துக்‌ காட்டப்‌ பெறவில்லை.) 


இம்மென்னுமோசை - *இம்‌: என்று ஒலி 
ளெப்புவதால்‌ வரும்‌ ஓசை. “இம்மென்‌ கடும்‌ 
பொடு: - “இம்‌: என்னும்‌ ஓசையையுடைய சுற்றத்‌ 
தோடு (மலைபடு. 286). இவ்வடிக்குரிய நயவுரை: 
சுற்றத்தார்‌ இசைப்‌ புலவராதலால்‌ “இம்‌ மென்‌ 
சுடும்பு” என்றார்‌. 


(இம்‌ மென்‌ முழவு” (சிறுபாண்‌. இறுதி வெண்பா) 


இம்‌ மென்‌ இமிரும்‌ வண்டு” (குறிஞ்சிப்‌. 147) 
வியன்‌ எழீஇவவை போல எவ்வாயும்‌ இம்‌என” 

(கலித்‌. 36:5) 
“இம்‌ என இமிர்தல்‌* (கலித்‌. 123:3) 


இமிர்தல்‌ - ஒலித்தல்‌; இம்‌ என ஒலித்தல்‌, 
நைவளம்‌ பழுதிய பாலை வல்லோன்‌ 
கைகவர்‌ நரம்பின்‌ இம்மென்‌ இமிரும்‌ 
மாதர்‌ வண்டொடு சுரும்பு நயந்திருந்த 
(குறிஞ்‌. 146 - 148) 


(இம்‌ என இமிர்தல்‌' (கலித்‌. 123:3) 
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_. இயக்கம்‌ நான்கு 


இமிழ்தல்‌ - முழங்குதல்‌. 
இமிழ்‌ கொண்ட தும்‌ இயம்‌! 
{ மலைபடு. 296) 
“இமிழிசை அருவியொ டின்னியம்‌ கறங்க* 
(முருகு.240) 
'இமிழ்கடல்‌ வேலியைத்‌ தமிழ்நா டாக்கெ' 
(சிலப்‌. 25:165) 


பார்க்க: இம்மென்னு மோசை, இமிர்தல்‌. 


இயக்கங்கள்‌ மூன்று. மூன்று மண்டிலங்களுள்‌ 
(தாயி) ஒவ்வொன்றிலும்‌ 12 தானச்‌ சுரங்கள்‌ கூடி 
நின்று இயங்கி ஒலிப்பது. இயக்கம்‌ மூன்று மண்டி 
லங்களில்‌ பரவுதல்‌ வேண்டும்‌. மந்தர மண்டிலம்‌, 
சமன்‌ மண்டிலம்‌, தாரமண்டிலம்‌ என்னும்‌ மூன்று 
மண்டிலச்‌ சுரக்‌ கூட்டத்தியக்கமே மூயவகையியக்‌ 
கம்‌ எனப்படும்‌. 


“மூவகை மியக்கமும்‌ முறையுளிக்‌ கழிப்பி” 

| (சிலப்‌.8:48) 
இங்கு மூவகை இயக்கம்‌ என்றது மூன்று மண்டி 
லங்கள்‌. வலிவும்‌ மெலிவும்‌ சமனும்‌ எல்லாம்‌ 
பொலிய: (சிலப்‌.3:93.. ). 


சொல்‌: இயங்குவது - இயக்கம்‌; இயங்குவது - செல்‌ 
லுவது; இயவு - செலவு. இயங்குநர்‌ - செல்லுநர்‌ 
(கலித்‌. 2:7). இயங்கும்‌ ஒலி - செல்லும்‌ ஒலி. 


பார்க்க: இயக்கம்‌ நான்கு, மண்டிலங்கள்‌. 


இயக்கம்‌ நான்கு. முதல்‌ நடை, வாரநடை, 
கூடைநடை, இரள்நடை என்று சொல்லப்படும்‌ 
தாளக்‌ காலத்தின்‌ நடைகள்‌ நான்கு. 


'இயக்கம்‌ நான்லனும்‌ முதனடை மிகவும்‌ தாழ்ந்த 
செலவினை யுடையது; இரள்‌ மிகவும்‌ முடுகிய 
நடையது. எனவே இவை தவிர்ந்து இடைப்பட்ட 
வாரப்பாடல்‌ சொல்லொழுக்கமும்‌ இசையொழுக்‌ 
கமும்‌ உடையது. இனி, கூடைப்‌ பாடல்‌ சொற்‌ 
செறிவும்‌ இசைச்‌ செறிவும்‌ உடையது. 


இவற்றுள்‌ 'வாரப்‌ பாடலின்‌ நடைச்‌ சிறப்பு 
நோக்கி, வாரப்‌ பாடலை அளவு நிரம்ப நிறுத்த 
வல்லனாகியன்‌ இசையாசான்‌' என்றார்‌ (சிலப்‌. 
3:87. அடியார்க்‌. ). இந்த நால்‌ வகை நடைகளும்‌ 
தாளக்‌ கால நடைகள்‌ ஆகும்‌. 


(குறிப்பு: வார நடையில்‌ வாரச்‌ செய்யுள்‌ பாடப்பட்ட 
தால்‌ “தே: எனும்‌ அடைமொழி பெற்றுத்‌ 'தேவாரம்‌: 
எனப்‌ பெற்றது. வாரம்‌ பாடும்‌ முறை பற்றித்‌ தொல்‌ 
காப்பியத்தில்‌ செய்யுளியலின்‌ 'முதல்‌ வழியாயினும்‌' 
என்னும்‌ நூற்பா விளக்குகிறது. ஒரு தாள எண்ணிக்‌ 

கைக்கு முதல்‌ நடை ஓரெழுத்து என்றால்‌ வார 
்‌ நடைக்கு ஈரெழுத்தும்‌, கூடை நடைக்கு நாலெழுத்‌ 
தும்‌, இரள்‌ நடைக்கு எட்டெழுத்தும்‌ எனக்‌ கொள்ளு 
தல்‌ மரபு. இந்நடைகள்‌ 'இயக்கம்‌' எனப்‌ பெயர்‌ பெற்‌ 
றன. இவை வேகத்தில்‌ இயங்குவன. ) 


நடையின்‌ வேகத்தைக்‌ குறியிட்டுக்‌ 
காட்டும்‌ முறை: 


முதல்‌ வார கூடை திரள்‌ 
நடை: நடை நடை நடை நடை 


ண ௮: இ 


இயக்கம்‌ நான்குள்ளே சுராவளி பாடுதல்‌: 


(குறிப்பு: முதல்‌ தடைக்கு வார நடை இரட்டியது; வார 
நடைக்கு கூடை நடை இரட்டியது. வார நடையின்‌ 
இயக்கம்‌ சொல்களைப்‌ பொருட்‌ புலப்பட ஒலிக்க 
இடம்‌ தகும்‌. பண்ணீர்மைகளைத்‌ (இராக இயல்‌ 
புகளை) தெளிவுற இசைத்துக்‌ காட்ட இடம்‌ தரும்‌. 
வார்தல்‌, வடித்தல்‌ முதலிய இசைக்கரணம்‌ இசைக்க 
இடைதிலம்‌ (இடைவெளி) உடையது. இன்று இந்த 
தடைகளை முறையே ஒன்றாங்காலம்‌, இரண்டாங்‌ 
காலம்‌, மூன்றாங்காலம்‌, நான்காம்‌ காலம்‌ எனக்‌ 
கூறிவருகிறார்கன்‌. 


'இந்நடைகளைத்‌ தொல்காப்பியர்‌ சுட்டிக்‌ 
காட்டியுள்ளார்‌. முதல்‌ நூலிலிருந்து வழிநாலை ஆக்கு 
தல்‌ வேண்டும்‌. முதல்‌ நடையின்‌ காலத்திலிருந்து 
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செம்பாதி சுருங்கியமைவது வாரநடை. சுருக்குங்‌ 
கால்‌, புதியன புகுத்தல்‌ கூடாது. உள்ளன விடுத்தல்‌ 
கூடாது. வார நடை பாடும்‌ முறைகளைப்‌ பின்பற்றி 
வழிநூல்‌ ஆக்குதல்‌ வேண்டும்‌ என்றார்‌ தொல்‌ 
காப்பியர்‌, : 


முதல்வழி யாயினும்‌ யாப்பினும்‌ சதையும்‌ 
வல்லோன்‌ புணரா வாரம்‌ போன்றே 
(தொல்‌. பொருள்‌. 653.) 
என்ற குறிப்புள்ளதால்‌ இசையின்‌ நால்வகை இயக்கத்‌ 
இன்‌ தொன்மையை அறியலாகும்‌. ) 


பார்க்க; வாரம்‌ பாடுதல்‌, வாரம்‌ புணர்த்தல்‌. 


வாத்தியம்‌, இசைக்கருவி. 


இயம்‌ = 
கடல்நடுவண்‌ கண்டன்ன என்‌ 
இயம்‌ இசையா மரபேத்தி 


(புறநா. 200.3..) 
“இயம்‌” அடைமொழி பெற்று வரல்‌; 


(1) “கூடுகொள்‌ இன்னியம்‌” - பொருந்தி ஒலிக்கும்‌ 
வாத்தியங்கள்‌. (புறநா. 153:11) 


(2) “அந்தரம்‌ பல்லியம்‌ கறங்க” - ஆகாயத்தினது துந்‌ 
துயி ஒலிப்ப. (முருகு. 153.நச்‌.) 


(3) குறமகள்‌ முருகுஇயம்‌ நிறுத்து" - குறச்சாதியாகிய 
மகள்‌ முருகன்‌ உவக்கும்‌ வாச்சியங்களை வாசிக்க 
(முருகு. 22.நச்‌.) 


(முருகனுக்கு உவந்த வாத்தியங்கள்‌ துடி, தொண்‌ 
டகப்பறை, சிறுபறை ஆகியனவாகும்‌.) 


சொல்‌: இயைத்து (சேர்ந்து) ஒலிப்பது இயம்‌. பகுதிக 
ளைச்சேர்த்து இயையச்‌ செய்யப்பட்ட கருவி - இயம்‌. 
பார்க்க: இன்னியம்‌, பல்லியம்‌, வாச்சியம்‌. 
(குறிப்பு: பத்துப்பாட்டுள்‌ 'வாத்தியம்‌' இடம்‌ பெற 
வில்லை.) 


இயம்புதல்‌ - இனிமையுற ஒலித்தல்‌; இனிமையு 
றக்‌ கூறுதல்‌. 
(புறநா. 36:10) 


சொல்‌: இயை - பொருந்து. இயை 1 இயம்பு. இயம்‌ 
பல்‌ - இனிமை பொருந்தக்‌ கூறுதல்‌. 


இயம்‌ வெளிப்படுத்தபின்‌ இசை வெளிப்‌ 
படீஇய - *இயம்‌ முன்னர்‌; இசை பின்னர்‌, 
(பெருங்‌, 1:37:114); முதலில்‌ வாத்தியங்களை 
இயக்குவார்கள்‌; பின்னர்‌ இசைப்பாட்டுப்‌ பாடு 
வார்கள்‌. 

பார்க்க: அந்தரக்‌ கொட்டு, முகமாடுதல்‌. 

(குறிய்யு: இன்றும்‌ சிற்றூர்‌ நாடகங்களில்‌ முதலில்‌ ௧௬ 

விகள்‌ முழங்கும்‌. பின்னர்தான்‌ நடிகர்‌ பாடிக்‌ 

கொண்டு இரையை விட்டு வெளியே வருவார்‌. தாக 

சர இசையரங்கில்‌ முதலில்‌ தவில்‌ முழங்கும்‌. பின்னர்‌ 
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நாகசுர இசை தொடங்கும்‌. இது கேட்போரைக்‌ கவர்‌ 
வதற்குரிய முறையும்‌ இசை அமைப்புமாகும்‌.) 


இயலிசை நாடகப்‌ பொருட்டொடர்‌ 
நிலைச்‌ செய்யுள்‌ - இயல்‌ தமிழ்‌, இசைத்‌ 
தமிழ்‌, நாடகத்‌ தமிழ்‌ என்னும்‌ மூவகை இலக்‌ 
கணங்களை உள்ளடக்கிய நூல்‌. "உரைப்‌ பாட்டை 
யும்‌ இசைப்‌ பாட்டையும்‌ உடைய இயலிசை நாட 
கப்‌ பொருட்‌ டொடர்‌ நிலைச்‌ செய்யுள்‌. ' இவ்‌ 
வகைக்குச்‌ சிலப்பதுகாரமே நல்ல எடுத்துக்காட்டு 
(லைப்‌. பதிகம்‌. 55-60. அடியார்க்‌. ). 


"இவ்வியலிசை நாடகப்‌ பொருட்டொடர்‌ நிலைச்‌ 
செய்யுளை அடிகள்‌ செய்கின்ற காலத்து இயற்‌ 
றமிழ்‌ நூல்கள்‌ நிரம்பா இலக்கணத்தனவா 
தலானும்‌ அந்நூலின்‌ முடிபே இதற்கு முடி 
பென்றுணர்க' (சிலப்‌. உரைப்பாயிரம்‌. பத்தி... 


இயவர்‌  வாச்சியக்காரர்‌. 


*இயவரும்‌ அறியாப்‌ பல்லியம்‌ கறங்க” 
(புறநா. 336:6) 
ககடிப்புக்‌ கண்ணறுர௨உந்‌ தொடித்தோள்‌ இயவர்‌' 
(பதிற்‌. 17:7) 


சொல்‌: இயவு - வாத்தியம்‌. இயவு * அர்‌ -இயவர்‌. 
பார்க்க: இயம்‌. 


இயவு* - செலவு. எ-டு: இராக இயவு - இராக 
சஞ்சாரம்‌; இராகச்‌ செலவு. இயவு என்பது செலவு 
என்னும்‌ பொருளில்‌ வத்துள்ள இடங்கள்‌: 


“இடிச்சர நிவப்‌ | ச இ ்‌ கொண்டொழுக. ? 
(மலைபடு.2) 
“வில்லுடை வைப்பின்‌ வியன்‌ காட்டியவு" 
(பெரும்பாண்‌, 82) 


சொல்‌: இயவு ? இயங்குதல்‌ - செல்லுதல்‌. 

(குறிப்பு: இராகச்‌ சஞ்சாரம்‌ என்னும்‌ சொல்‌ இன்று 
பெருவழக்குப்‌ பெற்றுள்ளது. இதற்குரிய தமிழ்ச்‌ 
சொல்லாகப்‌ 'பண்‌ இயவு” என்று அமைத்துக்‌ காட்டப்‌ 
பட்டுள்ளது. அங்கும்‌ இங்கும்‌ சென்று வருவது 
என்னும்‌ பொருளையுடையது இயவு. இயங்குதல்‌ - 
செல்லுதல்‌. இயங்குநர்‌ - வழிச்‌ செல்லுவோர்‌ 
(சிலப்‌:11.146). 


இயவு” : இலயம்‌. இசையின்‌ செயற்றுறை 
களாகிய பாடுதல்‌, முழக்குதல்‌, ஆடுதல்‌ முதலியவற்‌ 
றில்‌ நிகழும்‌ தாளத்தின்‌ காலச்‌ செலவு “இயவு' எனப்‌ 
படும்‌. இயவர்‌ - வாத்தியக்காரர்‌; முழக்குநர்‌. 
இயலுவது - இயவு; இயலுதல்‌ - நடத்தல்‌; இயங்குதல்‌ 
* செல்லுதல்‌. தாளத்தின்‌ ஒழுங்குற்ற செலவு - இயவு. 


'கலித்த இயவர்‌ இயம்தொட்‌ டன்ன” 

(மதுரைக்‌. 304) 
சொல்‌: இயைவு  இயவு. இயைந்தது (பொருந்தி 
யது) இயவு. தாள ஒத்துகள்‌ (தட்டுதல்களாகிய எண்‌ 
ணிக்கைகள்‌) ஒன்றோடொன்று பொருந்தி நடப்ப 
தால்‌ இயவு (இயைவு) எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. “இல 
யம்‌' என்பது பெருவழக்குப்‌ பெற்றுக்‌ கொண்டு, 
இயவு என்பதை ஒழித்தது. இயவர்‌ - இயவினுக்கு 
(லயத்தினுக்கு) ஏற்ப முழக்குநர்‌. “இடை. நெறிக்‌ 
கிடந்த இயவுகொண் மருங்கில்‌” (சிலப்‌. 27:68) 
என்பதுள்‌ 'இயவு" என்பதற்கு அடியார்க்கு நல்லார்‌ 
“செலவு” எனப்‌ பொருள்‌ கூறினார்‌. இயவு - கால்‌ 
நடைச்‌ செலவு, தாள தடைச்‌ செலவு. 


இயற்கையிசையரங்கு - இயற்கையில்‌ நடை 
பெறும்‌ இசையரங்கு. பறவைகள்‌, விலங்குகள்‌, 
அருவிகள்‌, கடலலைகள்‌, வண்டுகள்‌, தவளைகள்‌ 
முதலியவை இசை முழக்கம்‌ செய்வது இசையரங்‌ 
குகள்‌ நடத்துவது போல்‌ இருக்கும்‌. இவற்றைப்‌ 
புலவர்கள்‌ கண்டு வருணித்து மகிழ்வார்கள்‌: 


(1) இயற்கையிசையரங்கு அகநானூற்றில்‌: இயற்‌ 
கையில்‌ நிகழ்ந்த இசையரங்னை வருணிக்கின்‌: 
றது. கோடைக்‌ காற்று குழலிசைக்கின்றது; 
அருவி, முழவை முழக்குஇன்றது; மான்‌ கூட்டம்‌ 
தூம்பை ஒலிக்கின்றது; வண்டு யாழிசைக்கின்‌ 
றது; மந்திகள்‌ கேட்டும்‌ பார்த்தும்‌ மகிழமுன்றன; 
மயில்‌ - விறவியாக ஆடுகின்றது. இதற்குச்‌ 
செய்யுள்‌: 


ஆடமைக்‌ குயின்ற அவிர்துளை மருங்கில்‌ 
கோடை யவ்வழி குழவிசை மாகப்‌ 

பாடின்‌ அருவிப்‌ பனிநீர்‌ இன்னிசைத்‌ 
தோடமை முழவின்‌ துதைகுர லாகக்‌ 
கணக்கலை இகுக்கும்‌ கடுங்குரல்‌ தரம்யொடு 
மலைப்பூஞ்‌ சாரல்‌ வண்டு யாழாசு 

இன்பல்‌ இமிழிசை கேட்டுக்‌ சுவிரறந்து 
மத்தி நல்லவை மருள்வன நோக்கக்‌ 
கழைவனர்‌ அடுக்கத்து. இவலிஆடும்‌ மயில்‌ 


விழவுக்கள நனவுப்புகு விறலியியல்‌ 
தோன்றும்‌ நாடன்‌ 
(அகதா.82:1-9) 


(2) இயற்கை மிசையரங்கு - பொருநராற்றுப்‌ 
யாழ்‌ வண்டின்‌ கொளைக்‌ கேற்பக்‌ 
கலவ விரித்த மடமஞ்ஞஜை 
(பொருந.211..) 


(8) இயற்கையிசையரங்கு - சீவக சிந்தாமணியில்‌: 


(வக.6.) 
(4) இயற்கை யிசையரங்கு - சூனாமணியில்‌: 


தும்பிவாவ்‌ துளைக்கப்பட்ட சகம்‌... 

வம்யலாங்‌ குழலினேங்க மலியறை கரங்க மாக 

உம்பர்வான்‌ மேகசால மொலிமுழாக்‌ கருவி காக 

நம்பதேன்‌ பாட மஞ்ஞை நாடக நவில்க கரணாவ்‌ 
(சூனா. சயவதை. 194. ) 


்‌ (5) இயற்கை மிசையரங்கு - மணிமேகலையில்‌: 


(மணி.19:87 - 67 


(6 )இயற்கை யிசையரங்கு -கம்பராமாயணத்தில்‌: 


தண்டலை மயில்க ளாடத்தாமரை விளக்கத்‌ தாங்கக்‌ 
கொண்டல்கள்‌ முழவின்‌ ஏங்கக்‌ குவளைகண்‌ 

விழித்து நோக்கத்‌ 
தெண்டிரை எழினி காட்டத்‌ தேம்பிழி மகர யாழின்‌ 
வண்டுகள்‌ இனிதுபாட மருதம்வீற்‌ றிருக்கு மாதோ 


(கம்ப.பால.நாடு.4) 
(7) இயற்கை மிசையரங்கு - பெரிய புராணத்தில்‌: 


நீலமா மஞ்ஞை ஏங்க நிரைக்கொடி புறவம்‌ பாடக்‌ 
கோலவெண்‌ முகையேர்‌ முல்லை கோபம்வாய்‌ 
முறுவல்‌ காட்ட 
ஆலுமின்‌ இடைசூழ்‌ மாலை பலோதரம்‌ அசைய 
வந்தாள்‌ 
ஞாலநீ டரங்கி லாடக்‌ காரெனும்‌ பருவ நல்லாள்‌ 
(பெரிய பு.ஆனாய. 19) 


(8) இயற்கை மிசையரங்கு - தேவாரத்தில்‌: 


உரை சேரு மெண்பத்து ீ்‌.... .. 
வரைசேரும்‌ முடில்முழவ மயில்கள்பல நடமாட 
வண்டு பாட 
(சம்‌. 1:132:4) 


“நாடக மதாட-மஞ்னஞை பாட அரிகோடல்‌ 
கை மறிப்ப' 
(சம்‌.3:74:1) 


(9) இயற்கை யிசையரங்கு - திவ்ய பிரபந்தத்தில்‌; 


தொண்டரடிப்‌ பொடியாழ்வார்‌ இனிய இயற்கை 
யிசையரங்கினுக்கு ஒரு வருணனை அருள்கின்‌ 
றார்‌. ஆயர்கள்‌ குழல்‌ ஊத, அக்குழலோசைக்குக்‌ 
காளைகளின்‌ கழுத்து மணிகள்‌ முழவிசைக்க, 
வண்டுகளின்‌ ரீங்கார ஓசை ஒத்தாக இலங்கியது. 
இங்கு மனிதன்‌ முழக்கும்‌ குழலுடன்‌ இயற்கை 
உயிரிகளின்‌ இசையும்‌ கலக்கின்றது. எருமைகள்‌, 
இந்த இசை கேட்டுத்‌ தலையாட்டின என்பது 
வியப்பாக உள்ளது. 


மேட்டின மேதிகள்‌ தனைவிடும்‌ ஆயர்கள்‌ 
வேய்ங்குழ லோசையும்‌ விடைமணிக்‌ குரலும்‌ 
ஈட்டிய இசைதிசை பரந்தன வயலுள்‌ 
இரிந்தன சுரும்பினம்‌. 
; (இவ்ய. 920) 
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திருமங்கையாழ்வார்‌ அருளியவை: 


கொண்டலார்‌ முழவிற்‌ குளிர்வார்யொழில்‌ 
குலமயில்‌ நடமாட 
வண்டுதான்‌ இசைபாடிடும்‌ நாங்கூர்‌ 
வண்புருடோத்தமமே 
(இவ்ய. 1260) 


பொறியார்‌ மஞ்ஞை பூம்பொழில்‌ தோறும்‌ 
நடமாட 
நறுநாண்‌ மலர்மேல்‌ வண்டிசை பாடும்‌ நறையூரே, 
(திவ்ய. 1491) 
கானுலா மயிலின்‌ கணங்கள்‌ நின்றாடக்‌ 
... கணமுகில்‌ முரசம்‌ தின்றதிர 
தேனுலா வரிவண்டு இன்னிசை முரலும்‌ 
இருக்கண்ணங்‌ குடியுன்நின்‌ றானே 
(இவ்ய. 1754) 
இயற்கை மிசையரங்கு-பாரதிதாசனில்‌: 
வண்டுகள்‌ இசைபாட, மரங்கொத்தி மரப்பட்டை 
யில்‌ கொத்தித்‌ தாளம்‌ போட, நதி முழவிசைக்கத்‌, 
தாழம்பூக்கள்‌ பந்தலிட்டு நிற்கப்‌, பச்சைமயிலா 
டக்‌, குயில்‌ பின்பாட்டுப்‌ பாடத்‌, தமிழ்‌ நாடே நீ 
கண்டு மகிழ்‌ கொண்டாய்‌ என்பது பாடற்‌ கருத்து. 
இதில்‌ மரங்கொத்தி தாளமிட்டது என்றது புதிய 
சிறப்பு வருணனை. அவரது பாடல்‌: 
கோட்டுப்பூ நல்ல கொடிப்பூ திலநீர்ப்பூ 
நாட்டத்து வண்டெல்லாம்‌ நல்ல இசை பாய்ச்சக்‌ 
கொத்தும்‌ மரங்கொத்தி தாளங்‌ குறித்துவரத்‌ 
தத்தும்‌ புனல்தாவிக்‌ கரையில்‌ முழாமுழக்க 
மின்னும்‌ பசுமை விரிதாழம்பூம்‌ பந்தலிலே 
பன்னும்‌ படம்விரித்துப்‌ பச்சைமயி லாடுவதும்‌ 
பிள்ளைக்‌ கருங்குயிலோர்‌ பின்பாட்டு பாடுவதும்‌ 
கொள்ளை மகிழ்ச்சித்‌ தமிழ்நாடு கொண்டாய்‌ நீ. 
(பாரதிதாசன்‌, இசையமுது - (1) தாலாட்டு.) 


(குறிப்பு: “அழகன்‌ எரிப்பு என்னும்‌ நூலில்‌ பாரதி 
தாசன்‌ இயற்கையில்‌ காணும்‌ இசையைப்‌ பல பாடல்‌ 
களில்‌ வருணித்துள்ளார்‌. ) 


இயற்றுதல்‌ - இசைப்பாடலை அதற்குரிய யாப்பி 
லக்கணப்படி யமைத்தல்‌. இசைப்‌ பாடல்‌ அமைப்‌ 
பவர்‌ - பாடல்‌ இயற்றுநர்‌. இன்று இவரைச்‌ “சாகித்‌ 
இய கர்த்தா: என்று குறிப்பிடுவார்கள்‌. இசைப்‌ 
பாடல்‌ இயற்றுநர்கள்‌ இருவகைப்படுவார்கள்‌: 


1) இசைத்துறையின்‌ பண்ணறிவும்‌ தாள அறிவும்‌ 
பெற்றவராயும்‌ இயற்றுறையின்‌ யாப்பறிவும்‌ 
பெற்றவராயும்‌ இகழ்ந்து இயற்றுநர்‌ சிறப்பு 
வகையினர்‌. 


8) மற்றொரு வகையினர்‌ - யாப்பறிவு மட்டும்‌ பெற்ற 
வராய்‌ இயற்றுநர்‌. (1) முன்னரவர்க்கு எ-டு: இரு 
ஞான சம்பந்தர்‌, முத்துத்‌ தாண்டவர்‌, கோபால 
கிருட்டிண பாரதி, கோடீஸ்வர ஐயர்‌ முதலியோர்‌. 
(2) பின்னவர்க்கு எ-டு: பாரதிதாசன்‌ , கவி சுப்பிர 
மண்ய பாரதி; இவர்கள்‌ ஓரளவுக்குப்‌ பண்ணறி 
வும்‌ தாள அறிவும்‌ உடையவர்கள்‌. பண்ணறிவி 
லும்‌ பாடற்கருத்தறிவே சிறப்பானது. பாடலின்‌ 
உயிர்‌ - கருத்தே. 


(குறிப்பு: 'பண்ணென்னாம்‌ பாடற்‌ இயைபின்றேல்‌ 
கண்ணென்னாம்‌ கண்ணோட்ட மில்லாத கண்‌: 
(குறன்‌.573) என்று கூறி வள்ளுவர்‌ பாடற்‌ கருத்தை 
வற்புறுத்தயுள்ளார்‌. ஆனால்‌ பண்கள்‌ பாடற்‌ 
நொழில்களோடு இயைபுறல்‌ வேண்டும்‌ என்று பரி 
மேலழகர்‌ சிறப்பில்லாமல்‌ விளக்கியுள்ளார்‌. பண்‌ 
வேறு பாடற்றொழில்‌ வேறன்று; பண்ணுடன்‌ இரண்‌ 
டறக்‌ கலந்தவை பண்ணின்‌ நீர்மைகள்‌. அவை 
வினைப்படுத்த வெளிப்படுவன. கண்ணிலும்‌ சிறந்‌ 
தது இரக்கம்‌; பண்ணிலும்‌ சிறந்தது பாடலின்‌ 
பொருள்‌. ) 


இயன்‌ - வாச்சியம்‌. இயம்‌ இயன்‌ (போலி). 


வடிநரம்‌ பிசைப்பபோல்‌ வண்டொடு அரும்பார்ப்யத்‌ 
தொடிமகள்‌ முரற்சிபோல்‌ தும்பிவந்‌ இமிர்தர 
இயனெழீடு யவையபோல எவ்வாயும்‌ இம்மென 
கயனணி பொதும்பருட்‌ கடிமலர்த்‌ தேனூத 
(கலித்‌. 36: 3 - 6) 
இயைபுத்‌ தொடை. பாடலடிகளின்‌ இறுதி 
ஒன்றுமாறு தொடுத்தல்‌. 


“இறுவாய்‌ ஒப்பினஃது இயைபு எனமொழிப” 
(தொல்‌, பொருள்‌. 401) 


எத்துணை சிறிய ஒட்டு ... அதோயார்‌... 

குத்தின நெல்லைத்‌ இன்றுநம்‌ விட்டுக்‌ 

கூரையில்‌ நின்று நடத்திடும்‌ பாட்டு -(எத்‌) 
இப்பாடலில்‌ இயைபுத்‌ தொடை: வீட்டு- பாட்டு 
என்பன. (பாரதிதாசன்‌, இசையமுது -1) 
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இயைபு வண்ணம்‌. 'இயைபு வண்ணம்‌ இடை 
எழுத்து மிகுமே' (தொல்‌. பொருள்‌.519). *ய, ர, ல, 
வ, ௭, ழ' என்னும்‌ இடை எழுத்துக்கள்‌ மிக்கு 
வருவது இயைபு வண்ணமாம்‌. இயைபு வண்ணத்‌ 


திற்கு எ-டு: 


வால்வெள்‌ எருவி வரைமிசை யழியவும்‌ 
கோள்வல்‌ லுழுவை விடரிடை மியம்பவும்‌ 
வாளுகி ருளியம்‌ வரையக மிசைப்பவும்‌ 
வேலொளி வினக்ளொர்‌ வரினே 


யாரோ தோழி வாழ்க்‌ போரே 
(யாப்‌.வி.) 


“அரவி னதிர வுரி இய வரகு கதிரின்‌' என்ற இவ்வடி 
யில்‌ இடை எழுத்து மிக்கு வத்தமையின்‌ இயைபு 
வண்ணமாயிற்று. வன்மை மென்மைக்கு இடை 
நிகராகிய எழுத்தால்‌ வருதலின்‌ இயைபு வண்ண 
மென்றார்‌ (தொல்‌.பொருள்‌. 530. பேரா. ]. 


(குறிப்பு: வல்லிசை வண்ணம்‌, மெல்லிசை வண்ணம்‌ 
என்று பெயரிட்டதுபோல இடையிசை வண்ணம்‌ 
என்று தொல்காப்பியர்‌ பெயரிடவில்லை. இயைபு 
என்பது தொடை வகைகளில்‌ ஒன்றாகிய ஈற்று 
எதுகை. அப்‌ பெயரையே இங்கு வண்ணத்திற்கு இடு 
வது பொருத்தமாகத்‌ தோன்றவில்லை. இஃது 
'இடைபு வண்ணம்‌' என்று இருந்திருக்குமாயின்‌ 
மிகப்‌ பொருத்தமாகும்‌. 'இடையிசை வண்ணம்‌: 
என்று ' தொல்காப்பியர்‌ பெயரிடாததற்குக்‌ காரண 
முண்டு. “பக்க - முத்த - ஒப்ப - கற்ற: என்னும்‌ 
வல்லின எழுத்துக்கள்‌ இயைந்து ஓசை தருவது 
போன்று, பெய்ய, கர்வ, மெல்ல, ஒவ்வ, பன்ள என்‌ 
னும்‌ இடையின எழுத்துக்கள்‌ இயைந்து ஒசை தரா 
மையைக்‌ கேட்டுணரலாம்‌. இடை. எழுத்து வண்ணத்‌ 
திலே ஓசை இயைபு குறைவு. எனவே 'இடை.பு வண்‌ 
ணம்‌ இடைஎழுத்து மிகுமே' என்று :அமைந்திருந்‌ 
தால்‌ பொருத்தமாக இருக்கும்‌]. 


இரங்கற்‌ சுவையு மதற்குரிய பண்ணும்‌. 
இரங்கற்‌ சுவை என்பது இரக்கப்படும்‌ இன்பம்‌. 
எளியோருக்கும்‌ துன்புறுநர்க்கும்‌ இரக்கப்பட்டு 
அருள்புரிதல்‌, இன்பம்‌ தருதல்‌. இரங்கல்‌ என்பது 
கண்ணோட்டம்‌ புரிதல்‌. 
இரங்கற்‌ சுவைப்‌ பண்‌ என்பது விளரி. இது நெய்‌ 
தல்‌ நிலத்துக்குரிய நெய்தற்‌ பெரும்‌ பண்‌ (நெய்தல்‌ 
யாழ்‌). இதற்குரிய இன்றைய பண்‌ தோடி. நெய்தல்‌ 
நிலத்திற்குரிய கருப்பொருள்‌ நெய்தல்‌ யாழ்‌. 


க்‌ வட மர வக்கம்‌ 


தெய்தல்‌ யாழ்‌. இதற்கு உரிய உரிப்பொருள்‌ இரங்கு வார்தல்‌, வடித்தல்‌, உறழ்தல்‌ கமகங்களுடன்‌ 


தல்‌. நெய்தல்‌ நிலத்திற்குரிய பண்‌ விளரியாகும்‌. (சிலப்‌.27) ஒலிக்கப்‌ பெறுதல்‌ வேண்டும்‌.) 
இளங்கோவடிகள்‌ கானல்‌ வரியில்‌ (சிலப்‌.7) இப்‌ 
பண்ணைச்‌ சுட்டிக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. பார்க்க: நெய்தல்‌ யாழ்‌, விளரிப்பண்‌. 


துளையர்‌ விளரி தொடிதருந்‌ இம்பாவலை' 

(லெப்‌. 7:(48)-) இரட்டல்‌ ச மாறி ஒலித்தல்‌. '“காணம்‌ 'கல்‌' என்று 
இரட்டின””. காட்டிலுள்ள விலங்குகள்‌ எல்லாம்‌ 
கல்லென்னும்‌ ஓசையையுடையனவாய்‌ ஒன்றற்‌ 
கொன்று மாறி ஒலித்தன (குறிஞ்சிப்‌.227.நச்‌.). 
பாடலும்‌ ஆடலும்‌ மாறி மாறி நிகமுதல்‌ சிறப்பான 


மேலும்‌ இளங்கோ இந்த விளரிப்‌ பண்‌ எப்படிப்‌ பிறக்‌ 
இன்றது என்று கூறி இதன்‌ ஏழ்‌ நரம்புகள்‌ எவை என்று 
கண்டுபிடிக்கும்‌ முறையையும்‌ கூறியுள்ளார்‌. நெய்‌: 
தல்‌ சான்ற” என்னும்‌ அடிக்கு (மதுரைக்‌.325) இரங்க 


லாகிய உரிப்பொருளமைந்த* பறை என்று விளக்கி இசை முறையாகக்‌ கருதப்பட்டது என்று பரி 
யுள்ளார்‌ நச்சினார்க்கினியர்‌. பாடல்‌ மூலம்‌ அறிகின்றோம்‌. 
ஒரு திறம்‌ பரணர்‌ யாழின்‌ தீங்குசல்‌எழ 
இரங்கிசை முரசம்‌ ஈ இரக்கத்தை யுணர்த்தும்‌ ஒருதிறம்‌ யாணர்‌ வண்டின்‌ இமிரிசைஎழ 
வண்ணம்‌ கொட்டப்படும்‌ முரசம்‌. இது இரக்கச்‌ (பறரிபா. 17:10..) 


சுவையூட்டும்‌ வண்ணம்‌ தாழ்ந்த குரலிலும்‌, கால 
இடை வெளி இட்டும்‌ கொட்டப்‌ பட்டிருக்கலாம்‌, 
துள்ளல்‌ ஓசையில்லாது தூங்கல்‌ ஓசையுடையதாய்‌ 
அமைதி யூட்டுவதாய்‌ இருந்திருக்கலாம்‌. 


திருப்பரங்குன்றத்தில்‌ ஒரு பக்கத்தில்‌ பல்வேறு 
இசை முழக்கங்கள்‌ நிறைந்திருந்தன; அவ்விசை 
நிகழ்ச்சிகள்‌ மாறிமாறி ஒலித்தன என்று 17 ஆம்‌ 
பரிபாடல்‌ (10 - 24) வருணிக்கின்றது. யாழோசை 


நீண்டுதோன்று உயர்குடை நிழல்‌எனச்‌ யும்‌, வண்டோசையும்‌, குழலொலியும்‌, தும்பி முர 
சேர்ந்தார்க்கு லுதலும்‌, முழவின்‌ முழக்கமும்‌, அருவி ஒலித்த 
காண்தகு மதிஎன்னக்‌ கதிர்விடு தண்மையும்‌ லும்‌, ஆடுமகள்‌ நடனமும்‌, பூங்கொடியின்‌ ஆட்ட 
மாண்டநின்‌ ஒழுக்கத்தான்‌ மறுவின்றி மும்‌ மாறி மாறி எழுந்து ஒலித்தன என்று வருணிக்‌ 
வியன்ஞாலத்து கப்பட்டுள்ளன. 
யாண்டோரும்‌ தொழுதுஏத்தும்‌ இரங்குஇசை ்‌ ்‌ 
த னாய்‌ மாறுமா றுற்றனன போல்‌ மாறெதிர்‌ கோடல்‌ 
(கலித்‌.100:3 - 6) மாறட்டான்‌ குன்ற முடைத்து 


(பரிபா. 17:20..) 


இரங்குகுரல்‌ முரசமொடு வலம்புரி ஆர்ப்ப 


இரவுப்‌ புறங்கண்ட காலைத்‌ தோன்றி இரட்டியிசைத்தல்‌ என்பது ஒன்றற்கொன்று மாறி 


, யிசைத்தலாகும்‌. 
பரகால “மாறட்ட தானையான்‌' என்றும்‌ (பரிபா. 7:49), 
(குறிப்பு: இரங்கிசை இசைக்கப்படும்போது, இரங்கற்‌ 'மாறுமாறு எதிர்தல்‌' என்றும்‌ (பரிபா. 4:20), 
சுவைக்கு ஏற்பக்‌ கொட்டப்படும்‌ முரசம்‌ 'இரங்கிசை 'மாறட்டான்‌” என்றும்‌ (ப்ரியா. 17:21) 


ரசம்‌' எனப்பெயர்‌ பெற்றிருக்கலாம்‌. . 
ன தனி ன குறிக்கப்பட்டவை இரட்டியிசைத்தல்‌ துறையை 


நரம்பின்‌ இங்குரல்‌ நிறுக்கும்‌ குழல்போல்‌ விளக்குகின்றன; பிற ஒப்பு: இரட்டல்‌ (மதுரைக்‌. 
இரங்கிசை மிஞிரொடு தும்பி தரதுஊத 227, 299; முருகு:113 - 115). 
கலித்‌. 33:22. ப அக்‌ 
பள்‌ ’ சொல்‌: இரண்டு முறை. ஒலித்தல்‌ - இரட்டல்‌; இங்கு 
என்னும்‌ இடத்திலும்‌, கலித்தொகையிலும்‌ (100:3 - 6) மாறுவதால்‌ அது நேர்கிறது. இரண்டு 11 இரட்டு + 


*இரங்கிசை' என்று குறிக்கப்பட்டுள்ளது. இரங்கு அல்‌ - இரட்டல்‌. ஒ.நோ: உருட்டு - அல்‌ - உருட்டல்‌. 
சுவைப்‌ பண்ணில்‌ மென்வகைச்‌ சுரங்கள்‌ மிகுதியாய்‌ 
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இரட்டி" - இரட்டைக்‌ கை. (பிண்டி - ஒற்றைக்‌ 
கை.) பிணையல்‌ - இரட்டைக்‌ கை. எ-டு: அஞ்சலி 
என்பது இரண்டு கைகளால்‌ கும்பிடுவது. அஞ்சலி 
முதலாகப்‌ பதின்மூன்று வகை இரட்டைக்‌ கைகள்‌ 


உண்டு. 


பார்க்க: இரட்டைக்‌ கை பதினைந்து வகை. 


இரட்டி 2. ஒன்று என்னும்‌ தாளக்‌ கூறு இரண்‌ 
டாகப்‌ பெருக தடைபோடுவதை *இரட்டித்தது' 
என்பர்‌. “இரட்டித்தது இரட்டி என்பதற்கு 'இரட்‌ 
டித்தது இரட்டித்தல்‌' எனப்‌ பொருள்‌ : கூறப்‌ 
பட்டுள்ளது. (சிலப்‌..3:20. அடியார்க்‌.) 


பார்க்க: இயக்கம்‌ நான்கு, வாரநடை. 


இரட்டிக்‌ கிரட்டி- வார நடையில்‌ தாளக்‌ கூறா 
கிய ஒன்றானது இரண்டாய்ப்‌ பெருகுவது இரட்டி. 
இந்த இரட்டி, இரண்டு முறை வரும்போது நாலா 
கும்‌. (சிலப்‌. 3:20-21 ஈருரைஞர்‌. ]. 


பார்க்க: இயக்கம்‌ நான்கு, வாரநடை. 


இரட்டித்த' குரல்‌ - தாரத்தாயி சட்சமம்‌. எடுத்துக்‌ 
காட்டாக அடிப்படைக்‌ குரலின்‌ அதிர்வு எண்‌ 440 
என்றால்‌ தாரக்‌ குரலுக்கு அதிர்வு எண்‌ 880 ஆகும்‌. 
இதனை "இரட்டித்த குரல்‌" என்றும்‌ 'உச்சக்‌ குரல்‌" 
என்றும்‌ கூறுவது வழக்கம்‌ (ரச octave tons). 


பார்க்க: அடிப்படைக்‌ குரல்‌. 


இரட்டித்த நரம்பு. செம்பாலையின்‌ இளி 
தொடங்கி இளிவரை இசைத்தால்‌, இளி இரட்டித்த 
பண்ணாகும்‌. இங்கு இளியே முதல்‌ நரம்பு; 
அதுவே இறுதிநரம்பு. செம்பாலையின்‌ இளி 
முதல்‌ இளிவரை இசைத்துப்‌ பண்ணாக்கினால்‌, 

அது 'இளிவாய்ப்பண்‌' எனப்படும்‌. 

“குரல்வாய்‌ இளிவாய்க்‌ கேட்டனள்‌" 
(சிலப்‌. 8:35) 

“குரல்லாவ்ப்‌ பாணர்‌! 

(சிலப்‌.4:200/ 
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இளிவாய்‌ வண்டினோ டின்னின வேனிலொடு 
மலய மாருதந்‌ இரிதரு மறுகில்‌ 
(சிலப்‌. 25: 202...) 


இடமூறையில்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்க்கும்‌ போது 'குரல்‌ 
நரம்பு இரட்டிக்க வரும்‌ அரும்பாலை என்று விளக்‌ 
கப்பட்டுள்ளது (சிலப்‌. 3:59-60 அடியார்க்‌.) இங்கு 
இடமுறைக்கு அடிப்படைப்‌ பாலை கூறினார்‌. இங்கு 
இரட்டித்த ' குரல்‌ என்பது அடிப்படைக்‌ குரலைப்‌ 
போல இரு மடங்கு ஒலிக்கும்‌ மேல்மண்டிலக்‌ குர 
லைக்‌ (தார சட்சமத்தைக்‌ ] குறித்துக்காட்டும்‌ (௪. 
சுரம்‌.]. 


இரட்டித்‌ தொத்தல்‌. ஒரு தாளத்தை அதற்குரிய 
எண்ணிக்கைகளை எண்ணிப்‌ போடும்போது ஓர்‌ 
எண்ணிக்கைக்கு ஒரு தட்டு மட்டும்‌ தட்டிக்‌ 
கொண்டே போடுவது 'ஒற்றித்து ஒத்தல்‌' எனப்‌ 
பட்டது. தாளத்தின்‌ எண்ணிக்கைகளை விசால 
மாக்கிக்‌ கொண்டு, ஒரெண்ணிக்கைக்கு இரு தட்டு 
கள்‌ தட்டித்‌ தாளம்‌ போடுவது “*இரட்டித்து ஒத்தல்‌” 
எனப்பட்டது. ஒத்தல்‌ - தட்டுதல்‌; அடித்தல்‌. 
"தேசி என்னும்‌ தாள வகைக்கு ஒற்றித்து ஒத்தலும்‌ 
இரட்டித்து ஒத்தலுமே ஆகலின்‌' என்று விளக்கப்‌ 
பட்டுள்ளது (சிலப்‌. 3: 152. அரும்‌. 


(குறிப்பு: இன்று 'ஒரு களைச்‌ சவுக்கம்‌' என்று கூறுவது 
ஒற்றித்‌ தொத்தல்‌ ஆகும்‌ எனலாம்‌; “இருகளைச்‌ 
சவுக்கம்‌' என்று கூறுவது இரட்டித்து ஒத்தல்‌ ஆகும்‌ 


எனலாம்‌. 

1 2 
ஒருகளை:| |தகதின | தகதின 
இரு தகதின க்‌்‌ தகதன 1 தகதின 
களை: தகதின | தகதின | தகதின  த௲கதின 
இரட்டைக்கை. . நடனத்தில்‌ அவிநயத்துக்‌ 


காட்டப்படும்‌ 'கை' இணையா வினைக்கையும்‌ 
இணைக்கையுமென இரு வகைப்படும்‌. இவை 
ஒற்றைக்கை, இரட்டைக்கையென்றும்‌ வழங்கப்‌ 


படும்‌. இன்னும்‌ ஒரு சாரார்‌, ஒற்றைக்கை 
இரட்டைக்கையென்னும்‌ இவ்வகையோடு 
ஆண்கை, பெண்கை, அலிக்கை, பொதுக்கை 


யென்னும்‌ நான்‌இனையுங்‌ கூட்டி ஆறென்‌ 
பாருமுள்ளனர்‌. 


[9 த (21) * (அ ம்‌ ௩ மேலோ » ௯ 
கைவகை தன்னைக்‌ கருதுங்‌ காலை 
இணையா வினைக்கை யிணைக்கை யென்ன : 
அணையு மென்ப வறித்திச னோரே 
(சிலப்‌.5:18. அடியார்க்‌. பிண்டியும்‌ 
என்னும்‌ பகுதி). 


இரட்டைக்கை பதினைந்து வகை. இரட்‌ 
டைக்கை எனினும்‌, இணைக்கை எனினும்‌, 
பிணையல்‌ எனினும்‌ ஒக்கும்‌ (சிலப்‌, 3:18. 
அடியார்க்‌. . பிணையலும்‌ என்ற பகுதி). அடி 
யார்க்கு நல்லார்‌ கூறிய பதினைந்து இரட்டைக்‌ 
கைகள்‌: 
எஞ்சுதல்‌ இல்லா இணைக்கை இயம்பில்‌ 
அஞ்சலி தன்னொடு புட்பாஞ்‌ சவிவே 
பதுமாஞ்‌ சலியே கபோதம்‌ கற்கடகம்‌ 


காலைப்‌ பஇினைந்‌ தென்ப 
(சிலப்‌.3:18. அடியார்க்‌. பிணையலும்‌ என்ற 
பகுதி.) 


இனி, இங்குக்‌ கூறப்பட்ட கவுல்‌ 
முறையே காண்போம்‌. 


1) அஞ்சலி - கும்பிடுகை. இது இரண்டு கைகளும்‌ 
பதாகையாய்‌ (நேராகக்‌ கொடி போன்று விரித்து 
நிறுத்தியனவாய்‌) அகம்‌ ஒன்றுவது (உட்பக்கம்‌ 
சேர்வது]. 


(சிலப்‌.3:18.மேலது.) 
8) பூட்பாஞ்சலி - மலர்க்‌ கும்பீறி, இது இரண்டு 
கையும்‌ குடங்கையாய்‌ வந்து ஒன்றுவது. 


புட்பாஞ்‌ சலியே பொருந்தஇரு குடங்கைகும்‌ 
கட்டி நிற்கும்‌ காட்டியது என்ப. 
(சிலப்‌.3:18. மேலது. ) 
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3) பதுமாஞ்சலி - தாமரைக்‌ கும்பீட்டுக்கை. இது 
இருகையும்‌ பதும கோசிகமாகக்‌ [தாமரை மலர்வ 
தாகக்‌) காட்டுவது. 


பதுமாஞ்‌ சவிலே பதும கோ௫ுிகூம்‌ 


எனஇரு கையும்‌ இஙைந்துநிற்‌ பதுவே. 
(சிலப்‌.3:18.மேலது.) 


4) கபோதம்‌ - புறாக்கை. இரண்டு கையும்‌ கபோத 
மாகக்‌ கூட்டுவது (கபோதம்‌ ஆக - புறா போன்று). 


கருதுங்‌ காலைக்‌ கபோத இணைக்கை 


இருகையும்‌ கபோதம்‌ இணைனத்துநிற்‌ பதுவே. 
(சிலப்‌.3:18. மேலது.) 


5) கற்கடகம்‌ - நண்டுக்கை. இது தெரிநிலைக்‌ 
கையிரண்டும்‌ அங்குலி பிணைத்து வருவதெனக்‌ 
கொள்ளுவது. 


கருதுங்‌ காலைக்‌ கற்கட கும்மே 


தெரிநிலை யங்குவி இருகைவும்‌ பிணையும்‌. 
[சிலப்‌.3:18. சஷி 


6) சுவத்திகம்‌ - சுகிர்தக்கை; சுகநிலைக்கை. இது 
மணிக்கட்டிற்‌ பொருந்திய பதாகை இரண்டையும்‌ 
மணிக்‌ கட்டில்‌ ஏற்றிவைப்பது 


ஆரும்‌. 
(சிலப்‌..3:18. மேலது.] 


7) கடகா வருத்தம்‌ - குறுக்கறுகை; வளைவுக்கை. 
இது வளையின்‌ வாய்‌ இரண்டு கையும்‌ கடகமாய்‌ 
மணிக்‌ கட்டுக்கு ஏற இயைந்து நிற்பது. 


கருதிய கடகா வருத்தக்‌ கையே 
இருகைவும்‌ கடக மணிக்கட்டு இவைவது 
(லலைப்‌.3:18. மேலது.) 


8) நிடதம்‌ (௪) - முட்டிக்கை, இது முட்டியாக 
இரண்டு கையும்‌ சமம்‌ செய்வது. 


நிடதம்‌ என்பது நெறிப்படக்‌ னெப்பின்‌ 

முட்டி இரண்டுகை சும்சம மாகக்‌ 

கட்டி நிற்கும்‌ காட்டுத்‌ தென்ப 
(சிலப்‌.3:18.மேலது. 


மலர்க்கும்பீடு (புட்பாஞ்சலி) 


புறாக்கை (கபோதம்‌) 


தண்டுக்கை (கற்கடகம்‌) 


சுவத்திகம்‌ (சுர்தக்கை) 


பத்‌ 


குறுக்கிடுகை (கடகா வருத்தம்‌) 


அணைவுக்கை (உற்சங்கம்‌) 


ட 


மலர்க்கூடை (புட்ப புடம்‌) 


ட கருடன்‌ 
உச்சிதம்‌ (சிவலிங்கம்‌) 
ள்‌ ்‌ 
2 
சயந்தம்‌ (ஒன்றிப்புக்கை) பன்றி 
பேருண்டம்‌ 


9) தோரம்‌ - தோரணக்கை. இது இரண்டு கையும்‌ 
பதாகையாக்கி அகம்‌ புறம்‌ ஒன்றி முன்தாழ்ந்து 
திற்பது. 


தோரம்‌ என்பது துணியுங்‌ காலை 

இருகையும்‌ பதாகை அகம்புறம்‌ ஒன்ற - 

மருவிமுன்‌ தாழும்‌ வழக்கிற்று என்ப, 
(சலைப்‌.3:18. மேலது.) 


10) உற்சங்கம்‌ - அணைவுக்‌ கை. இது ஒருகை. 
பிறைக்‌ கையாகக்‌ கொண்டு, ஒருகை அராள 
மாக்க, இரண்டு கையும்‌ மணிக்‌ கட்டில்‌ ஏற்றி 
வைப்பது. 


உற்சங்கம்‌ என்பது உணருங்‌ காலை 

ஒருகை பிறைக்கை ஒருகை அரானம்‌ 

தெரிய மணிக்கட்டில்‌ ஏற்றிவைப்‌ பதுவே. 
(சிலப்‌.3:18.மேலது.) 


14) புட்ப புடம்‌ - மலர்க்‌ கூடை. இது குடங்‌ 
கையிரண்டும்‌ தம்மில்‌ பக்கங்‌ காட்டி நிற்பது. 


புட்பபுட மென்பது புகலுங்‌ காலை 
ஒத்த இரண்டும்‌ குடங்கையும்‌ இயைந்து 
(சிலப்‌.3:18. மேலது. 

12) மகரம்‌ - உச்சிதம்‌. இது கபோதம்‌ இரண்டும்‌ 

அகம்‌ புறம்‌ ஒன்ற வைப்பது. : 

மகரம்‌ என்பது வாய்மையின்‌ உரைப்பின்‌ 

கபோதம்‌ இரண்டு கையும்‌ அகம்புறம்‌ 

ஒன்ற வைப்பதென்று உரைத்தனர்‌ புலவர்‌ 


(சிலப்‌.3:18. மேலது.) - 


13) சயந்தம்‌. (குறிப்பு : இப்பகுதிக்கு அடியார்க்கு 
தல்லார்‌ குறிப்பு இல்லை). சயந்தனும்‌ 
ஊர்வசியும்‌ ஒருவரை ஒருவர்‌ நோக்கிக்‌ காதற்‌ 
பிணைப்புறுதலைக்‌ காட்டும்‌ கை என்று கூறல்‌ 
பொருந்துவதாகலாம்‌. (மேலும்‌ ஆராய்க. ) 


14) அபவயவத்தம்‌ - அடைக்கலக்‌ கை, இரு கையும்‌ 
௬௧ துண்டமாக நெஞ்சுற 'நோக்க நெகிழ்ந்து 
நிற்பது. 


அபவவத்‌ தம்மே அறிவுறக்‌ னெப்பின்‌ 
வஞ்சமில்‌ சுகதுண்டம்‌ இருகையும்‌ மாட்டுவில்‌ 
தெஞ்சுற நோக்‌. தெ௫ுழ்ந்து நிற்பதுவே. 


(சிலப்‌.3:18. மேலது.) 
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மொட்டில்‌ புறவு. முகுனக்‌ 
கையில்‌ கபோதக்‌ கையை எதிரிட்டுச்‌ சேர்ப்பது. 


15) வருத்தமானம்‌ - 


> உ. - = 
முகுனக்‌ கையில்‌ கபோதக்‌ கையை 
நெ௫ழைச்‌ சேர்த்து நெறியிற்‌ Hi 
(சிலப்‌.3:18.மேலது..] 


(குறிப்பு: மேற்கூறிய க்கும்‌ விளக்கமும்‌ 
மேற்கோள்‌ பாடலும்‌ அடியாக்கு நல்லார்‌ 3:18இல்‌ 
பிணையலும்‌ என்ற பகுதியில்‌ தந்துள்ளவை. தொகுப்‌ 
பாசான்‌ ஒவ்வொரு கையின்‌ வடசொற்கும்‌ தமிழ்ச்‌ 
சொல்‌ தந்துள்ளான்‌. ஒற்றைக்‌ கையின்‌ இரு வகை 
களைச்‌ சேர்க்க இரட்டைக்‌ கை ஆவதுண்டு. இதற்கு 
எ-டு : 15ஆவது கை. இனி, அடியார்க்கு நல்லார்‌ 
சிலப்பதிகாரத்தில்‌ கூறாத கைகள்‌ ிலவுண்டு. 
அவற்றைப்‌ பிற்கால நாட்டிய நூல்களில்‌ காணலாம்‌. 
மேலும்‌ நாட்டிய நங்கையர்கள்‌ தம்‌ கற்பனையில்‌ 
தாமே படைத்து அமைத்துக்‌.காட்டும்‌ கைகள்‌ உண்டு. 
எ-டு : துப்பாக்கியால்‌ சுடுதல்‌, வெடிகுண்டு வெடித்‌ 
தல்‌ முதலியவற்றிற்குக்‌ கைஅவிநயம்‌ காட்டலாம்‌.) 


இரட்டைக்கைகள்‌”. அடியார்க்கு தல்லார்‌ 


கூறாத பிற இரட்டைக்‌ கைகள்‌ : 


1) டோனா - மற்போர்க்‌ கை 

2) சிவலிங்கக்கை - கொடிக்கைமேல்‌ உச்சக்கை 

3) கத்தரீ சுவசுதிகம்‌ - கத்தரிக்‌ கோற்கை 

4) சங்குக்கை - சங்குக்கை, வளைக்கை. 

5) சகடக்கை - சக்கரக்கை, சகடக்கை, 

6) பாசக்கை - சங்கிலிப்பற்றுக்‌ கை 

7) லகக்கை - சுண்டுவிற்‌ சங்கிலிப்பிடிப்புக்‌ கை, 
நேயக்கை. 

8) மத்தியம்‌ - மீனக்கை 

9) கூர்மக்கை - ஆமைக்கை 

10) வராகக்கை - பன்றிக்கை 

11) தாகபந்தக்கை - பாம்புப்‌ பிணையற்கை, நாகபத்‌ 
தக்கை. 

12) கட்வாகசுத்தம்‌ - கட்டில்‌ கை 

13) பேருண்டப்‌ புட்கை - பெரும்‌ பறவைக்கை 

14) அவகித்தகசுத்தம்‌ - ஆணவக்கை 

35) சம்புடம்‌ - மூடிமறைக்கும்‌ கை 


காண்க : 1) பரதநாட்டிய கலாபூஷணம்‌ மாங்குடி 
துரைராஜ ஐயரின்‌ ஸ்வபோத பரததவநீதம்‌, ஈஸ்வரி 
பிரசுரம்‌, சென்னை (1957). 


2) “கை ஏடு” 06ஆம்‌ ஆண்டு சென்னையில்‌ கூடிய 
இரண்டாவது உலகத்‌ தமிழ்‌ மாநாடு வெளியீடு. 


3) ஆடவல்லான்‌, ஸ்ரீல ஸ்ரீசுப்பிரமணிய தேசிக பரமா 
சாரிய சுவாமிகள்‌ கட்டனளையிட்டருளியபடி வெளி 
விட்டது. திருவாவடுதுறை ஆதீன வெளியீடு எண்‌. 
224 (1967). 


இரட்டைத்‌ தாளம்‌ - இருசீர்ப்‌ பாணி. இருதட்டு 
தல்களை ஓரெண்ணிக்கைக்குக்‌ கொண்ட தாளம்‌. 
*இருசர்ப்‌ பாணிக்கு ஏற்ப ஒன்று யான்‌ பெட்டா 
அளவை - இரட்டைத்‌ தாளத்திற்குப்‌ பொருந்த ஒரு 
பாட்டினையான்‌ பேணிப்‌ பாடும்போது ' (பொரு 
த.71-73 உறை]. 


பார்க்க: இருசீர்ப்‌ பாணி, 


குறிப்பு: இரு சீர்ப்‌ பாணியை “இரண்டுகளைச்‌ 
சவுக்கம்‌” என்று கூறுவது பொருந்துவது. ) 


இரட்டையில்‌ செய்த கைத்தொழில்‌. நாட்‌ 
டியத்தில்‌ “ஒற்றையில்‌ செய்த கைத்தொழில்‌ இரட்‌ 
டையில்‌ புகுதல்‌ கூடாது ' என்ற விதியை இரு உரை 
சூர்களும்‌ சிலப்பதிகாரத்தில்‌ விதித்துள்ளார்கள்‌ 
(சிலப்‌. 3:20,21). “கூத்து வருகாலைக்‌ கூடை செய்த 
கை வாரத்துக்‌ களைதலும்‌, வாரம்‌ செய்த 
கைகூடையில்களைதலும்‌' என்னும்‌ லெப்பதிகார 
அடிகட்கு (3:20,21), இரண்டு உரையாசிரியர்களும்‌ 
கூறிய விளக்கம்‌ வருமாறு: “அகக்‌ கூத்து நிகமுமி 
டத்து ஒற்றையிற்‌ செய்த கைத்தொழில்‌ இரட்டை 
யில்‌ புகாமலும்‌, இரட்டையில்‌ செய்த கைத்‌ 
தொழில்‌ ஒற்றையில்‌ புகாமலும்‌ களைதல்‌" என்று 
கூறியுள்ளனர்‌. 


(குறிப்பு: உரையாசிரியர்கள்‌ தந்துள்ள விளக்கத்தை 
விளங்கிக்‌ கொள்ளுதல்‌ கடினமாக உள்ளது. இளங்‌ 
கோவடிகளின்‌ செய்யுள்‌ அடிகள்‌ எளிமையாகப்‌ 
பொருள்‌ கொள்ள ஏற்றவை. கூடை நடையின்‌ கையா 
னது வார நடையில்‌ முடிவுற்று நீங்குதல்‌ வேண்டும்‌; 
வார நடையின்‌ கையானது கூடை நடையில்‌ முடி 
வுற்று நீங்குதல்‌ வேண்டும்‌. வார நடை - இரண்டாம்‌ 
தால நடை: கூடை நடை. - மூன்றாம்‌ கால நடை. 


ஒருவகை நடைச்‌ சொல்கள்‌ தொடர்ந்து வரும்போது, 
அவற்றின்‌ முடிவைக்‌ காட்ட நடையின்‌ காலம்‌ வேறு 
படுவதுண்டு. எ-டு: /தகதின தகதின தகதின 
//தரிகிடதோம்‌; - இங்கு தகதின என்பது வாரதடை 
(4/2); தரிகிட தோம்‌; - என்பது கூடைநடை (8/8); 
இது பொருத்தமாகவில்லை எனில்‌ வேறு பொருள்‌ 
கொள்ளுவோர்‌ கொள்ளுக. ) 


இரண்டொத்துடைத்‌ தடாரம்‌- இரண்டு தட்‌ 
டுதல்களை ஒரு தொகுஇியாகக்‌ கொண்ட தாளம்‌. 
இத பழங்காலத்‌ தாளப்‌ பெயர்‌. தாள எண்ணிக்கை 
கள்‌ நடைபோடும்‌ போது, தம்மிடையே சமமான 
(ஒத்தவையான) இடைவெளியினைப்‌ பெறுவ 
தால்‌ தட்டப்படும்‌ எண்ணிக்கை 'ஒத்து' எனப்‌ 
பெயர்‌ பெற்றது. தம்மிடையே ஒத்து நடப்பது 
ஒத்து. ஒத்துதல்‌ - தாளத்தின்‌ தட்டுதல்‌. தடு * ஆரம்‌- 
தடாரம்‌. தடை பெற்றுப்‌ பொருந்தி இருப்பது. 
இரண்டு ஒத்துடைய தடாரம்‌ - இரண்டு தட்டுதல்‌ 
கள்‌ பொருந்திய ஒரு தொகுதி. எண்‌ ரான்‌ அமைந்‌ 
துன்ளது இத்தாளத்திற்கு அடியார்க்கு நல்லார்‌ 
எடுத்துக்‌ காட்டிய பாடல்‌. எனவே இரண்டு ஒத்‌ 
துடைத்‌ தடாரம்‌ நான்கு வரப்‌ பெறும்‌. 2% 4: &. 
பாடல்‌ வருமாறு: 


மலர்மிசைத்‌- இருவினை 
வலத்தினி-லமைத்தவன்‌ 

மறிதிரைக்‌-கடவினை 
மஇத்திட-வமைத்தவன்‌ 


“மலர்மிசைத்‌-இருவினை: என்பது இரண்டு தட்டு 
தல்கள்‌ பெற்ற ஒரு தடாரம்‌. இவ்வாறு நான்கு 
தடாரம்‌ வந்துள்ளன. ஒவ்வொரு தடாரமும்‌ 
இரண்டு ஒத்துகளைப்‌ பெறுகின்றது. 


'இரண்டொத்துத்‌ தடாரம்‌' என்பதை இன்று 
கூறிவரும்‌ தாளக்‌ குறியீட்டில்‌ 'இரண்டுகளைச்‌ 
சவுக்கம்‌' எனல்‌ பொருந்தலாம்‌. 


இத்தாளத்தை அடியார்க்கு நல்லார்‌ விளக்‌ 
கியுள்ளது வருமாறு: 


*மலர்மிசைத்‌ இருவினை ... ... ... மழைத்துமே” 
இஃது எண்சரோான்‌ வந்த கொச்சக ஒரு போகு. பண்‌- 
கெளடிகம்‌. தானம்‌ - இரண்டொத்துடைத்‌ தடாரம்‌. 
(சிலப்‌.6:34. அடியார்க்‌. மாயோன்‌ பாணியும்‌ என்ற 

பகுதியுள்‌ 3ஆவது பத்தி) 


இ 


(குறிப்பு :“மலர்மிசை' என்னும்‌ நாவெழுத்துக்களின்‌ 
தொகுதி 'திருவினை: என்னும்‌ நாலெழுத்துக்களின்‌ 
தொகுதியுடன்‌ ஒத்த அளவு பெற்று “இரண்டு ஒத்து" 
ஆவது அறியலாகும்‌. எனவே இதனை 'தாலெழுத்து 
ஒத்து எனல்‌ வேண்டும்‌. இவ்வாறு ஐந்தெழுத்து 
ஒத்து உடையது 'வண்ணமலர்‌ சரங்கோத்து' என்று 
சிறு தேவபாணிக்கு, அடுத்து எடுத்துக்‌ காட்டியுள்ள 
பாடல்‌. வடுகில்‌ ஒத்து, தேசியில்‌ ஒத்து (சலப்‌..3:154. 
அடியார்க்‌.) என்று கூறியவிடத்தில்‌ ஒத்து என்பது 
தாளம்‌ சுட்டியது. இனி ஒத்து என்பது கொட்டுமுழக்‌ 
கினையும்‌ குறிப்பது.) 


இரந்திரம்‌ ச தாள முழக்கிலே நேர்ந்துவிடும்‌ 
வேண்டாத, தவறான இடைவெளி. தண்ணுமை 
முதல்வன்‌, தனக்குத்‌ துணையாகத்‌ தன்னுடன்‌ 
வாசிக்கும்‌ பிற முழவுவகைக்காரர்கள்‌ மிகுந்த ஒலி 
களை எ.ழுப்பும்போது அவற்றை அடக்கி வாசிக்‌ 
கச்‌ செய்தும்‌, அவர்கள்‌ செய்யும்‌ குறைகளை திரப்‌ 
பியும்‌ இயக்குதல்‌ வேண்டும்‌. 
தண்ணுமை முதல்வன்‌ அவ்வாறு மிகுதியை 
அடக்கியும்‌ நிரப்புதல்‌ ஆக்கியும்‌ இயக்கும்‌ போது, 
தாளக்காலக்‌ கணக்கில்‌ இரந்திரம்‌ (இடைவெளி) 
நேர்ந்து விடாமல்‌ கருத்துடன்‌ இயக்குதல்‌ 
வேண்டும்‌. (சலப்‌.3:53 ஈருரைஞர்‌, ) 


இராகத்தாள மாலிகை - இராகமாலிகையும்‌ 
தாளமாலிகையும்‌ சேர்ந்து வரும்‌ பாடல்‌. மாலிகை 
என்பது மாலை. இசை வடிவத்தின்‌ ஒவ்வொரு 
பகுதியும்‌ வேறு இராகத்திலும்‌, வேறு தாளத்தி 
லும்‌ அமைக்கப்பட்டிருக்கும்‌. பாடற்பகுதியில்‌ 
தாளத்தின்‌ பெயரும்‌, இராகத்தின்‌ பெயரும்‌, 
பாடலை இயற்றியவர்‌ பெயரும்‌ குறிக்கப்பட்டி 
ருக்கும்‌. இராமசாமி இட்சிதர்‌ என்பவர்‌ நூற்றெட்டு 
இராகத்தாள மாலிகையை இயற்றியுள்ளார்‌. 


இராகம்‌ ஈ பண்‌, இராகம்‌ என்னும்‌ வட சொல்‌ 
லுக்கு ரஞ்சனையையூட்டும்‌ ஒலித்‌ தொகுப்பு 
என்று பொருள்‌. தெலுங்கு இசையில்‌ இராகங்‌ 


களைப்‌ பற்றிய இலக்கணங்களும்‌ தொகைகளும்‌ 


படிப்படியாய்‌ வளர்ந்து வந்துள்ளன. 
1. மேளகர்த்தா இராகங்கள்‌ 


இனை மொத்தம்‌ 72. இவற்றைச்‌ சுத்த மத்திமம்‌ 
கொண்ட மேளகர்த்தா இராகங்கள்‌ 32 என்றும்‌, 
பிரதி மத்திமம்‌ கொண்ட இராகங்கள்‌ 32 என்றும்‌ 
இருவகையாகப்‌ பகுத்துள்ளனர்‌. ஆரோகணத்தில்‌ 
வந்த ஏழு சுரங்களே அவரோகணத்திலும்‌ வரப்‌ 
பெற்ற இராகங்கள்‌ சம்பூர்ண ராகம்‌' எனப்‌ 
பட்டன. எ-டு. சரி க மபதநிச்‌-ச்நித்‌ 
பமக நிச (அரிகாம்போதி). . 


ஏழு சுரங்களிலும்‌ குறைந்த எண்ணிக்கையுடைய 
சுரங்களைக்‌ கொண்டுள்ள இராகங்களை :வர்ஜ 
ராகம்‌' (இளைப்‌ பண்கள்‌, திறப்‌ பண்கள்‌) என்பர்‌. 
இந்த வர்ஜராகங்களை ஏறு நிரலிலும்‌ இறங்கு 
நிரலிலும்‌ வந்த சுரங்களே வருதல்‌ நோக்கிப்‌ 
பலவகைப்‌ படுத்தியுள்ளனர்‌. 


சம்பூர்ண ராகங்களைக்‌ கர்த்தா இராகம்‌, தாய்‌ 
இராகம்‌, ஜனக ராகம்‌, மேளகர்த்தா இராகம்‌ முத 
லிய பெயர்களால்‌ குறிக்கின்றனர்‌, கடைச்‌ சங்க 
காலத்திலும்‌ சிலப்பதிகாரக்‌ காலத்திலும்‌ தேவா 
ரப்‌ பாலைப்பகுப்பு முறைவேறு. 


ராகம்‌ 


ராகம்‌ 


2. வர்ஜ இராகம்‌ (ஒரூஉப்‌ பண்‌]. 


மத்தியமாவதி (28) 


நாட்டைக்‌ குறிஞ்சி (28) 


ஜகன்‌ மோகினி (15) சகி மபநிச்‌ 
ச்நி பமக ரிச 


காம்போத (28) சரிக மப த்‌ 
ச்நித்‌ பமக 


பைரவம்‌ (17) 


3 வக்ர ராகம்‌ என்னும்‌ பகுப்பு 
இனி, சுரங்கள்‌ நேர்வரிசையில்‌ செல்லாது முறை 
மாறிப்‌ பிறண்டு செல்லுமானால்‌ அவை வக்ர ராகம்‌ 


(பிறழ்ச்சி? ராகம்‌) எனப்படும்‌. 
(அ) ஆரோகணத்தில்‌.மட்டும்‌ வக்ரம்‌ பெற்றது. எ-டு: 
ஆனந்த பைரவி (2) சக ரகம ப பட்ச 


ச்தி பமகசிச 


(ஆ) அவரோகணத்தில்‌ மட்டும்‌ வக்ரம்‌ பெற்றது. 


எ.டு: 
க ப்தி ஜி ச ஜி 
ச்‌ நீ்‌ த்‌ பம கம்‌ ர்‌ ச 
(இ) ஆரோகணம்‌ அவரோகணம்‌ இரண்டும்‌ வக்ரம்‌ 
பெற்றது. எ-டு: 
நிஇகெளளை (25) சகரி கமநிதமநிநிச்‌ 


ச்திதமகமபகரி ௪ 


ச்‌ 

ரச 
சரிக மய நிச்‌ 
ச்த ep 


சரி கிபதஃச்‌ 
ச்நி தபமக நிச 


சரிக மபத நிச்‌ 


ச்த்பம ச 


வக்ர ராகம்‌ வர்ஜமாயும்‌ இருக்கலாம்‌; தனை ஏக 
சுவர வக்ர ராகம்‌ (ஒற்றைச்‌ சுரப்‌ பிறழ்சசிப்‌ பண்‌), 
துவி சுவர வக்ர ராகம்‌ (இரட்டைச்‌ சுரப்‌ பிறழ்ச்சிப்‌ 
பண்‌), தீவி சுவர வக்ர ராகம்‌ (முச்சுரப்‌ பிறழ்ச்சிப்‌ 
பண்‌) என்று பகுப்பதுண்டு. 

பண்களின்‌ தோற்றமும்‌ வகையும்‌ பற்றிய பல்வேறு 
குறிப்புக்கள்‌ பழந்தமிழ்‌ இலக்கியத்தில்‌ காணப்படு 
கின்றன. அகநானூறு (102), குறிஞ்சிப்பண்‌ முதலிய 
பண்களின்‌ பெயர்களைக்‌ கூறுகின்றது. பண்ணுப்‌ 
பெயர்ப்பு முறை பற்றியும்‌ சங்க இலக்கியம்‌ குறிப்‌ 
பிடுகின்றது. பொருநராற்றுப்‌ படை (21,22) அரும்பா 
லையைக்‌ குறிப்பிடுகன்றது. 


மதுரைக்‌ காஞ்சி மருதப்பண்‌ (கரகரப்‌.) பற்றிக்‌ குறிப்‌ 
பிடுன்றது (687,658); மலைபடுகடாமும்‌ (534,536) 
குறிப்பிடுகன்றது. புறதானூறு(144) சீறியாழில்‌ செவ்‌ 
வழி (இருமத்திமத்‌ தோடி) இசைப்பது பற்றிக்‌ 


குறிப்பிடுகின்றது. சங்க இலக்கியங்கள்‌ ஐந்துவகை 
நிலப்பண்களையும்‌ அவற்றிற்குரிய மெய்ப்பாடுக 
னையும்‌ (சுவை, உணர்வு) சுட்டுகின்றன. முல்லைப்‌ 
பெரும்‌ பண்ணே (அரிகாம்போதி) ஆதி அடிப்ப 
டைப்‌ பண்‌ என்ற கருத்தும்‌, அதனின்றும்‌ பண்ணுப்‌ 

. பெயர்க்க ஏழு பெரும்‌ பண்கள்‌ கிடைகின்றன என்ற 
கருத்தும்‌ பற்றிய தெளிவும்‌ திட்டமும்‌ சலப்பஇகாரத்‌ 
திற்கும்‌ முன்னரே பெற்று விளங்கின. 'திறப்பண்கள்‌: 
என்பன எழிலும்‌ குறைத்த நரம்புகளை உடையவை. 
மலைநாட்டு மாந்தர்களின்‌ இசையில்‌ விளரி முதல்‌ 
விளரி வரை, தார முதல்‌ தாரம்‌ வரை வில்யாழில்‌ 
வாசிக்கும்‌ எளியமுறை உண்டு; இவ்வாறு பாடு 
முறையுண்டு. இவற்றினின்றும்‌ அந்திய இராகங்கள்‌ 
தோன்றின. 


அந்திய இராகங்கள்‌ 


(2) நிடாதாந்திய இராகம்‌ : ஆரோகணத்தில்‌ மத்திய 
தாயி திடாதத்தை இறுதியாகக்‌ கொண்டது. 
எ-டு: நாதநாமக்‌ கிரியை - நிசரிகிமபதநி 
-நிதபமகிரிசதி, 


(2) தைவதாத்திய இராகம்‌ : ஆரோகணத்தில்‌ மத்திய 

தாயி தைவதத்தை இறுதிச்‌ சுரமாகக்‌ கொண்ட 

இராகம்‌. எ-டு : ஓதுவார்கள்‌ இன்று தாமே வைத்‌ 

துக்‌ கொண்டு பாடும்‌ “குறிஞ்சி! 29) த நிச ர்‌ 
மப த்‌ -த பம ச pe த 


(3) பஞ்சமதாந்திய இராகம்‌: ஆரோகணத்தில்‌ மத்திம 
தாயிப்‌ பஞ்சமத்தை இறுதிச்‌ சுரமாகக்‌ கொண்ட. 
ராகம்‌. எடு தவக்‌ (29) ப த்‌ த்‌்‌ சரிகம 
ய -பமக ச ந்‌ தப. 

ஒரு இராகம்‌ வர்ஜமாகவும்‌ வக்ரமாகவும்‌ இருக்க 
லாம்‌. மேலும்‌ அன்னிய சுரக்கலப்பு ராகமாகவும்‌ 
இருக்கலாம்‌. எ-டு : அசாவேரி(8). சரிமபதச்‌ - 
ச்நிச்பதமப ரிகரிச; பிலகரி (89) ௪ ரிக” ப த“ச்ச்‌ நி 
திப ம கி ரி ௪. இதற்குரியதல்லாத கைசிக நிடா 
தம்‌ இதில்‌ லைப்பதால்‌ இது பாசாங்க ராகம்‌ (பிற 
சுரக்கலப்பு ராகம்‌]. 


இராகம்‌ பாடும்‌ காலவரையறை. இசை 
நூல்கள்‌ இக்கால வரையறையை விரித்துரைக்‌ 
இன்றன. ஒரு நான்‌ முழுதும்‌ இன்ன . இன்ன 
நேரத்தில்‌ இன்ன இன்ன இராகங்கள்‌ பாடத்தக்கன 
என்று அந்நூல்கள்‌ கூறுவனவற்றை அடியிற்‌ 
காணக்‌. 


1) தேசாட்சி, தேவகாந்தாரி, பாடி, தன்யாசி, மாருவ, 
தேவக்கிரியா, மந்தாரி, கெளரி, பூபாளம்‌ என்னும்‌ 
இவ்விராகங்கள்‌ விடியற்காலை 3 மணி முதல்‌ 6 
மணி வரையில்‌ பாடத்தக்கன. 


8) சுசாகுளி, கண்டாரவம்‌, இராமக்கிரியா, பிலகரறி, 
மலகரி, முகாரி, யமுனா, இரேவகுப்தி, பைரவி 
என்னும்‌ இந்த இராகங்கள்‌ காலை 6 மணிக்கு மேல்‌ 
9 மணி வரை பாடுதற்கு உரியன. 


3) மேகராகக்குறிஞ்சி, சாரங்கா, மத்தியமாவதி, 
தேசி, நீலாம்பரி, மங்களதேசிகம்‌, ஸ்ரீராகம்‌ என்‌ 
பன காலை 9 மணிக்கு மேல்‌ 12 மணி வரை பாடத்‌ 
தக்கன. 

ச) மோகனம்‌, கல்யாணி, காப்பி, கூர்ச்சரி, சங்கறாபர 
ணம்‌, பூர்வி, வசந்தா எனும்‌ இந்த இராகங்கள்‌ 
பகல்‌ 18 மணிக்கு மேல்‌ மத்தியானம்‌ 3 மணி வரை 
யில்‌ பாடத்தக்கன. 


5) நாராயணி, இந்தோளம்‌, செளராட்டி.ரம்‌, தோடி, 
இராமகலி, கெளரி, வராளி, பந்துவராளி, உசேனி, 
மாளவி, லலிதா என்னும்‌ இந்த இராகங்கள்‌ மத்தி 
யானம்‌ 3 மணி முதல்‌ மாலை 6 மாணி வரையிற்‌ 
பாடுதற்கு ஏற்றன. 


6) வேளாவளி, காம்போதி, சாவேரி, பேகடை, புன்‌ 
னாக வராளி, நாட்டை என்னும்‌ இராகங்கள்‌ சாயங்‌ 
காலம்‌ 6 மணி முதல்‌ 9 மணி வரை பாடத்தக்கவை. 


7) குண்டக்கிரியா, மனோகரி, மங்களகைசி, கேதாரி, 
ஆரி, சாவேரி, பங்கான, பெளனி என்னும்‌ இந்த 
இராகங்களை இரவு 9 மணியிலிருந்து 12 மணி 
வரை பாடத்தக்கவை. 


8) சோனி, சித்திரவேளா, கர்னாட, சுருட்டி, மஞ்சரி 
என்னும்‌ இந்த ராகங்கள்‌ இரவு 12 மணி முதல்‌ 3 
மணி வரை பாடத்தக்கனவாம்‌. 


ஒருநாள்‌ முழுவதும்‌ இடைவெளி இல்லாது, ஒவ்‌ 
வொரு மூன்று மணிக்கும்‌ உரிய இராகங்கள்‌ மேலே 
குறிப்பிடப்பட்டுள்ளன. இதில்‌ வரும்‌ சில இராகங்‌ 
கள்‌ மறைந்ததாலும்‌ மூன்று காலங்கள்‌ அனுபவத்திற்‌ 
குப்‌ பொருந்துவதாலும்‌ இராகங்களைப்‌ பாடுவதற்கு 
அம்மூன்று காலங்களை மட்டும்‌ வரையறை செய்து 
கொள்வது பொருத்தமாகும்‌. அதாவது காலை, 
மாலை, இரவு. என அமைத்துக்‌ கொண்டு, காலை 
ஐந்து மணி முதல்‌ பதினோரு மணி 
வரையில்‌ பூபாளம்‌, பெளனி, பிலகரி, தன்யாசி, 


சாவேரி, தேவமனோகரி, தேவகாந்தாரி, மத்தியமா 
வதி முதவிய இராகங்களையும்‌, மத்தியானம்‌ 2 மணி 
முதல்‌ 7 மணி வரை முகாரி, சாரங்கா, சுருட்டி, பூர்வ 
கல்யானி, சங்கரரபரணம்‌, காம்போதி, தோடி, கல்‌ 
யாணி முதலிய இராகங்களையும்‌ இரவு 7 மணிமுதல்‌ 
பைரவி, அடாணா, சகானா, கானடா, செளராட்டிரம்‌, 
பந்துவராளி, மோகனம்‌, ஆகிரி முதலிய ராகங்களை 
யும்‌ பாடலாமெனக்‌ கொள்வது தற்கால அனுபவ 
முறைக்குப்‌ பொருத்தமாகும்‌. ஆனால்‌ இராக கால 
முறை பற்றிக்‌ கருத்து வேறுபாடுகள்‌ பலவுண்டு. 


காண்க : க. பொன்னையாபிள்ளை, *இசையியல்‌ '" 


அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்கழக வெளியீடு (1944), 
பக. 30-51. 
G. Gosvamii, ‘The Story of indian Music - ts growth and Synthe- 


sis, Asia Publishing House, Bombay, Calcutta, New Delhi, Madras, 
(1957), Chapter - 10, Ragas round the clock, pp.88-95, 


இராக மாலிகை. ஓர்‌ இசைப்‌ பாடலின்‌ ஓவ்‌ 
வொரு பகுதியும்‌ ஒவ்வொரு ராகத்தில்‌ அமைந்த 
ருப்பது ராகமாலிகை. மாலையில்‌ பல மலர்கள்‌ 
கோக்கப்பட்டாற்போல பல இராக உருவங்கள்‌ 
கோக்கப்படுவதால்‌ இராகமாலிகை எனப்படு 
றது. ஒவ்வொரு இசைப்‌ பாடலின்‌ முடிவிலுள்ள 
இசை உருவமானது பல்லவியின்‌ இசையுருவோடு 
சென்று சேருமாறு இணைக்கப்பட்டிருக்கும்‌. 
ஓவ்வொரு இசைப்‌ பகுதியின்‌ முடிவிலும்‌ சிட்டை 
சர அமைப்பு இணைக்கப்பட்ட இராக மாலிகை 
கன்‌ உண்டு. 
சில இராக மாலிகைகளில்‌ இராகங்களின்‌ பெயர்‌ 
இரட்டுற மொழிதல்‌ முறையில்‌ குறிப்பாகச்‌ 
சுட்டிக்‌ காட்டப்‌ பெற்றிருக்கும்‌. எ-டு : “எனக்‌ 
கேதார மாகுவாய்‌' என்னும்‌ பகழ்‌ பெற்ற இராக 
மாலிகையில்‌ 'எனக்கே தாரம்‌ (மனைவி) ஆகு 
வாய்‌! என்றும்‌, எனக்‌ 'கேதாரப்‌,பண்‌ ஆகுவாய்‌* 
என்றும்‌ இரண்டு பொருள்கள்‌ அடங்கியுள்ளன. 
இன்று கவி சுப்ரமணியர்‌ இயற்றிய பாடல்களுள்‌ 
“சின்னஞ்சிறு இனியே! என்னும்‌ பாடலும்‌, 
*சொல்ல வல்லாயோ' என்னும்‌ பாடலும்‌ இராக 
மாலிகைகள்‌ கொண்ட பாடல்கள்‌ ஆகும்‌. 


சம்பந்தரியற்றிய தூதுப்‌. பாட லாகிய “வண்‌ 
டரங்கப்புனற்‌ கமலம்‌' (சம்‌.1:60:1-10) என்னும்‌ 
அகத்துறைப்‌ பாடல்கள்‌ நடனத்திற்கு இராக மாலி 
கையாகப்‌ பயன்படுகிறது. மேலும்‌ இிருத்தாளச்‌ சதி 
யாகிய ' பந்தத்தால்‌ வந்தெப்பால்‌” என்று தொடங்‌ 
கும்‌ பாடல்‌, தாள மாலிகை மட்டுமன்று, இராக 


இராகவன்‌ 


மாலிகையுமாகும்‌ என்பது 'இயவிசை இசையியல்‌ 
பாய்‌: என்னும்‌ தொடரால்‌ (சம்‌.1: 125:11) அறியலா 
கும்‌. இயலிசை என்பது யாப்பில்‌ அமைந்த இசை 


வடிவம்‌. 
அமைந்த வழிவம்‌.. 


இராக ரசத்திற்குரிய 


உவகைச்‌ சுவைக்கு 


நகைச்‌ சுவைக்கு 


கருணைச்‌ சுவைக்கு 


வீரச்‌ சுவைக்கு 


அச்சச்‌ சுவைக்கு 


அவலச்‌ சுவைக்கு 


வெகுளிச்‌ சுவைக்கு 


வியப்புச்‌ சுவைக்கு 


நடுநிலச்‌ சுவைக்கு எல்லா இராகங்களும்‌ பாடலா 
மென்பர்‌. ஒரு சுவைக்குரியதை வேறு சுவைக்கும்‌ 
ஆக்கலாம்‌. இவை குறிப்பே. 

: ௧. பொன்னையாபின்ளை, இசையில்‌, 
பல்கலைக்கழக இசைத்தமிழ்‌ 


காண்க 
அண்ணாமலைப்‌ 


இசையியல்‌ என்பது பண்களினால்‌ 


பண்‌ 


காபி, கல்யாணி, 
சுருட்டி, தன்யாசி, 
பூபாளம்‌, சிவப்‌ 
பிரியா 
முதலியவை. 


தோடி, வசத்தா, 
காபி முதலியவை. 
காம்போதி, பல 


மஞ்சரி, கானடா, 
ஆகிரி பிற. 
மத்தியமாவது, 
நாட்டை, 
அடாணா, பிற. 


மாளவி, அசா 
வேரி, பிற. 


ஸ்ரீராகம்‌, கேதார 


கெளளனை 
முதலியன. 


பியாக்கடை, 
பைரவி, அடாணா 
முதலியன. 


மோகனம்‌, 
பங்களா ராகம்‌ 
பிற. 


வெளியீடு-5 (1924), பக்‌.64-65. 


இராகவன்‌ 1971ஆம்‌ ஆண்டு 'இசையும்‌ யாழும்‌” 
என்ற நூலை வெளியிட்டார்‌; 375 பக்கங்‌ கொண்ட 
இசைதால்‌. இதன்‌ இறுதியின்‌ 30 படங்களைத்‌ 


தொகுத்து வெளியிட்டார்‌. இவரது முழுப்பெயர்‌ 
அருணாசலக்‌ கவிராயர்‌ இராகவன்‌. இந்நூலின்‌ 290 
ஆம்‌ பக்கத்தில்‌ செங்கோட்டி யாழினின்றே இன்‌ 
றைய வீணையும்‌ அதன்‌ பிரிவுகளாக இன்று மலிந்து 
கிடக்கும்‌ பல தந்திக்‌ கருவிகளும்‌ பிறந்தன என்பது 
எனது உறுதியான முடிவு" என்று கூறியுள்ளார்‌. உறுப்‌ 
புக்கள்‌ பலவும்‌ வீணையில்‌ இருப்பதால்‌ யாழினின்‌ 
றும்‌ வீணை பிறந்தது என்பது உறுதுிப்படுகின்றது 
என்று இராகவனார்‌ விளக்கியுள்ளார்‌. இவரது இம்‌ 
முடிபை முன்பே வரகுணபாண்டியர்‌, தாம்‌ எழுதி 
யுள்ள 'பாணர்‌ கை வழி: (1950) என்னும்‌ நூலிலும்‌ 
கூறியுள்ளார்‌ (பக்‌. 157-158). இராகவனார்‌ தம்‌ நாலில்‌ 
யாழின்‌ படிமுறை வளர்ச்சிகளை விளக்கியுள்ளார்‌. 
இவர்‌ 'நுண்கலைச்‌ செல்வர்‌' என்ற பட்டம்‌ 
பெற்றவர்‌: இவர்‌ சாத்தன்‌ குளம்‌ என்னும்‌ ஊரினர்‌. 
இவர்‌ எழுதிய பிற நூல்கள்‌ : 

1) தமிழ்நாட்டுத்‌ இருவிளக்குகள்‌ 

2) தமிழர்‌ பண்பாட்டில்‌ தாமரை 

மேற்காட்டிய இரு நூலும்‌ தமிழக அரசின்‌ முதற்‌ 
பரிசு பெற்றவை. 

3) தமிழகச்‌ சாவகக்‌ கலைத்‌ தொடர்புகள்‌. 

4) நம்‌ நாட்டுக்‌ கப்பற்கலை 

8) தமிழ்நாட்டு அணிகலன்கள்‌. 


சை நரம்புகள்‌ 


மேற்காட்டியவாற்றால்‌ ௮.இராகவனார்‌ தமிழகக்‌ 
கலை வளர்ச்சி வரலாற்றை விளக்கிய ஆராய்ச்சி 
யாளர்‌ என்றறியலாம்‌. 


இராசி 


பன்னிரண்டுக்குரிய 
நரம்புகள்‌ 


இசை 


- குரல்‌ 


- வல்விளரி 


- மென்தாரம்‌ 


இராமசாமி,மு.௮.மு.(எம்‌. ஏ.எம்‌.) ராஜா 


அண்ணாமலைச்‌ செட்டியாருக்குப்‌ பின்‌, அவரு 
டைய மகன்‌ ராஜா சர்‌ முத்தையா செட்டியார்தமிழி 
சைக்கு முழு ஆதரவு அளித்து வந்தார்‌. முத்தையா 
செட்டியாருக்குப்‌ பின்‌ அவருடைய மகன்‌ எம்‌.ஏ. 
எம்‌. இராமசாமி செட்டியார்‌௮ண்ணாமலைப்‌ பல்‌ 
கலைக்கழக ஆட்சிப்‌ பொறுப்பை ஏற்றுக்கொண் 
டார்‌. இவர்‌ புதிய துறைகளைத்‌ தோற்றுவிக்கும்‌ 
ஆர்வம்‌ கொண்டவர்‌. பல புதிய பணித்‌ இட்டங்‌ 
கள்‌ அமைத்துள்ளார்‌. நாட்டிய வகுப்புத்‌ இட்டங்‌ 
களைவிரிவாக்கியுள்ளார்‌. புத்தம்‌ புதுத்‌தலைப்புக 
வில்‌ இசையாராய்ச்சிகள்‌ செய்ய ஊக்கமும்‌ உதவி 
யும்‌ அளித்து வருறார்‌. தமிழ்‌ ஆராய்ச்சி நூற்க 
ளுக்கு அரசர்‌ முத்தையா செட்டியாரின்‌ பெயரில்‌ 
திறுவிய அறக்கட்டளையின்‌ வழியாகப்‌ பத்தாயி 
ரம்‌ ரூபாய்‌ பரிசு கொடுத்து வந்தனர்‌. முனைவர்‌ 
எம்‌.ஏ.எம்‌. இராமசாமி அவர்கள்‌ அத்தொகையை 
௧ ஆயிரம்‌ ரூபாயாக்கிப்‌ பரிசுக்குத்‌ தக்காரை நற்‌ 
பெரும்‌ நடுவர்‌ குழு தேர்ந்தெடுக்கச்‌ செய்து ஆண்‌ 
டுதோறும்‌ அரை இலக்கம்‌ ரூபாய்‌ பரிசு நல்கிய 
ருள்ஜறார்‌. 1968இல்‌ இப்பரிசை முனைவர்‌ வீ.ப. 
கா.சுந்தரம்‌ அவர்கட்கும்‌, 19இல்‌ ச.தண்டபாணி 
தேசிகர்‌ அவர்கட்கும்‌ பெரும்‌ விழா எடுத்து ஆளு 
தர்‌ அலெக்சாண்டர்‌ தலைமையில்‌ நல்‌ஓத்‌ தமிழாய்‌ 
வுக்கு மாட்சிமையூட்டினார்‌. 1990-இல்‌ முனைவர்‌ 
மீ.ப. சோமசுந்தரம்‌ அவர்களுக்கு அவர்‌ இயற்றி 
யுள்ள பல்வேறு துறையின்‌ அரிய நூல்களுக்காக 
முத்தையா வேந்தரின்‌ பிறப்பு மங்கலப்‌ பரிச நல்‌ 
கப்பெற்றது. மதுரையில்‌ தந்தையார்‌ பெயரில்‌ 'அர 
சர்‌ முத்தையா மன்றம்‌" அமைக்கப்பட்டுள்ளது. 
இதிலுள்ள தமிழிசைச்‌ சங்கத்தார்கள்‌ ஆண்டுதோ 
றும்‌ இசைவிழா எடுத்து நாட்டியம்‌ நாடகம்‌ நடத்த 
உதவியனித்து வருகிறார்கள்‌. 


இராம நாடகக்‌ நீர்த்தனை (1777- 1779) = 
அருணாசலக்‌ கவிராயரால்‌ எழுதப்பெற்ற, இராம 
பிரானுடைய வாழ்க்கையைப்‌ பற்றிய நாடகக்‌ 8ர்த்‌ 
தனை. நாடகங்களில்‌ உரைநடை மிகச்‌ சுருக்கமாக 
வும்‌ ஒர்த்தனைகள்‌ மிக அதிகமாகவும்‌ பயன்படுத்‌ 
தப்பட்ட காலத்தில்‌ இந்நூல்‌ எழுதப்பட்டது. கம்ப 
ராமாயணக்‌ கருத்துக்களை எவிய இனிய 8ீர்த்த 
னைகளாக மாற்றியமைத்துள்ளார்‌. இராமாயணக்‌ 
கருத்துக்களை அப்படியே மொழிபெயர்த்து 
அமைக்கப்பட்ட 8ர்த்தனைகள்‌ அல்ல இவை, இக்‌ 
ஒர்த்தனைகள்‌ கற்பனை வளம்‌ நிறைந்தவை; வரு 


ணனைகள்‌ மிகுந்தவை. இந்நூலைப்‌ பல காண்டங்‌ 
களாய்ப்‌ பிரித்து அமைத்துள்ளார்‌; அவை: 


1) பாலகாண்டம்‌, 2) அயோத்தியா காண்டம்‌, 

3) ஆரணிய காண்டம்‌, 4) கிஷ்கிந்தா காண்டம்‌, 
5) சுந்தர காண்டம்‌, 6) யுத்த காண்டம்‌ என்பன. 
கீர்த்தனைகளின்‌ தலைப்பிலே 8ர்த்தனையின்‌ தடு 
வண்‌ கருத்தை விளக்கி விருத்தங்கள்‌ அமைத்துள்‌ 
ளார்‌. 101 தருக்கள்‌ இந்நூலில்‌ உள்ளன. இவை 
பல்லவி, அனுபல்லவி, சரணங்கள்‌ உடையன. 
இவற்றைக்‌ ஒர்த்தனை என்று இந்த நூல்‌ குறிப்பிட 
வில்லை. ர்த்தனைக்குரிய இராகத்தில்‌ முதலில்‌ 
விருத்தங்களைப்‌ பாடிவிட்டுப்‌ பின்னர்த்‌ தருக்க 
ளைப்‌ பாடும்‌ முறை இருந்தது. நூலில்‌ மொத்தம்‌ 
127 விருத்தங்கள்‌, 20 இபதைகள்‌ உள்ளன. இபதை 
கன்‌ என்பன பெரும்பாலும்‌ ஈரடிகள்‌ பெற்றுள்‌ 
ளன. யுத்த வருணனைகளை இசைப்பாடலில்‌ வரு 
ணிப்பஇல்‌ அருணாசலக்‌ கவிராயரைத்‌ தலைசிறந்‌ 
தவராகக்‌ கொள்ளலாம்‌. 


கதை நிகழ்ச்சியின்‌ சுவைக்கேற்ற இராகங்களை 
யும்‌ தானங்களையும்‌ அருணாசலக்‌ கவிராயரே 
அமைத்துள்ளார்‌. ஈர்த்தனையின்‌ பல்லவிகள்‌ ஓரடி 
அல்லது இரண்டடிகள்‌ பெற்றுப்‌ பெரும்பாலும்‌ 
வருகின்றன. பல்லவியடிகள்‌ தனிச்சொல்‌ பெற்‌ 
றும்‌ பெறாதும்‌ வருகின்றன. அனுபல்லவியானது 
பல்லவிக்கு எதுகைச்‌ சொல்லில்‌ தொடங்குகின்‌ 
றது. பல்லவிகளைச்‌ லெ பாடல்களில்‌ இருபது 
அடிகள்‌ வரைக்கும்‌ அமைத்துள்ளார்‌. எ-டு : 'மூல 
பலச்‌ சண்டையைக்‌ கேளும்‌” என்னும்‌ த௬(72) மிக 
நீண்டது. கதைச்‌ செய்தியைத்‌ தருகின்ற இர்த்த 
னைக்கு மறுபெயர்‌ “தரு: என்பது. ஈர்த்தனைகள்‌, 
பல்லவி சரணங்களோடும்‌ இவற்றின்‌ இடையில்‌ 
அனுபல்லவியைப்‌ பெற்றும்‌, பெறாதும்‌ வருகின்‌ 
றன. அருணாசலக்‌ கவிராயர்‌ முத்துத்‌ தாண்டவ 
ருக்கு இளையவர்‌. மாரிழுத்தாப்‌ பிள்ளைக்கு ஒரு 
வயது மூத்தவர்‌. இவரது காலம்‌ 1711 முதல்‌ 1779 
வரை. இயாகராச சுவாமி, முத்துச்சாமி தீட்சதர்‌, 
சியாமா சாஸ்திரி ஆலய தெலுங்கு, சமஸ்கிருத 
மொழியின்‌ இசை மூவருக்கும்‌ காலத்தால்‌ முந்திய 
வர்‌. அம்மூவரின்‌ பாடல்கள்‌ பிற மொழியில்‌ 
அமைந்தாலும்‌ மரபாக வரும்‌ தமிழிசை தழுவிய 
இசையமைப்புடையவையே. தனக்குப்‌ பிற்பட்ட 
தமிழ்நாட்டின்‌ இசை இயற்றுநர்க்கு இராம நாட 
கக்‌ 8ர்த்தனைகள்‌ வழிகாட்டிகளாய்‌ அமைந்தன. 


'ஏன்பன்ளி கொண்டீர்‌ ஐயா - ஸ்ரீரங்க நாதா” என்னும்‌ 
மோகன ராகத்தில்‌ ஆதி தாளத்தில்‌ உள்ள பாடல்‌, 
பல்லவி அமைப்புக்கு ஓர்‌ எடுத்துக்‌ 
காட்டாக விளங்குகறது. இப்பாடலில்‌ 
ஸ்ரீ ரங்க நாதா' என்னும்‌ தனிச்சொல்‌ முதலடி 
ஈற்றில்‌ ஐந்து எழுத்துக்கள்‌ கொண்டு ஐந்தன்‌ சாய்ப்பு 


- (கண்ட சாய்ப்பு) நடையில்‌ அமைக்கப்பட்டுள்ளது. 


இதன்‌ அனுபல்லவி, பல்லவியின்‌ முதலடிக்கு எது 
கையாக, 


ஆம்பல்‌. பூத்தசய பருவத மடுவிலே 
அவதரித்த இரண்‌ டாற்று நடுவிலே 


என்று அமைந்துள்ளது. இங்கு அடிகளின்‌ ஈற்றிலே 
மடுவிலே, நடுவிலே என்னும்‌ இயைபு விளங்கு 
கின்றது. அருணாசலக்‌ கவிராயரின்‌ சர்த்தனைகளில்‌ 
பல 3,816 முதவிய அடிகளைக்‌ கொண்டு விளங்கு 
கின்றன சரணங்களில்‌ எதுகையும்‌, மோனையும்‌, 
இயையும்‌ மிகுந்து ஓசைகள்‌ ததும்பி நிற்கின்றன. 
சரண: இறுதியிலே முடுகுகளை ஆங்காங்கு அமைத்‌ 
துள்ளார்‌. பாடல்களின்‌ பல்லவிகள்‌, சங்கதி என்று 
சொல்லப்படும்‌ விருத்தி ஆக்கங்கள்‌ அமைத்தற்கு 
ஏதுவாக எழுத்துச்‌ சுருக்கம்‌ உடையனவாய்‌ விளங்கு 
இன்றன. எ-டு : 


1) “வந்தான்‌ வந்தான்‌ பரதா - ஸ்ரீ ரகுராமன்‌” 
(மத்தியமாவது ராகம்‌, அட.சாப்புத்‌ தாளம்‌) 


(தரு. 98) 
2). பாவ்ந்தானே அனுமந்தன்‌ பாய்ந்தானே” 
(சுருட்டி ராகம்‌, பக தாளம்‌) 
(தரு. 49) 
3): இன்னும்‌ சிறுபிள்னை போலே என்னை 
அழைக்கிறார்‌” . 
என்னும்‌ தருவின்‌ பல்லவி நாலடிகளைக்‌ 
கொண்டுள்ளது. 
சில புகழ்‌ பெற்ற ீர்த்தனைகள்‌ : 
4): காணவேணும்‌ இலட்சம்‌ கண்கள்‌ - தோதேவிதன்‌ 
காலுக்கு நிகரோ பெண்கள்‌” 


(தரூ.8) (சுருட்டி, அடசாப்பு.) 
8) “இந்த சேதுவைக்‌ கண்டால்‌ போமே" 
(மோகன ராகம்‌, அடசாப்பு.) 
(5௬.8) 
8): “எனக்குன்‌ இருபதம்‌ நினைக்க வரமருள்வாம்‌ 
ஸ்ரீராமச்சந்திரா” 


(செனராஸ்ட்.ரா ராகம்‌, இிரிபுடைத்தாளம்‌) (த௫.3) 


7) 'கண்டேன்‌ கண்டேன்‌: கண்டேன்‌- சதையைக்‌ : 
குண்டேன்‌-ராகவா' 
ஜி முகாரி இராகம்‌, அடதாளம்‌) [தரு.26) 


8) ஆரோ இவர்‌ யாரோ என்னயேரோ அறிவேனே” 
(தரு.13) 


என்னும்‌ பைரவி ஆதி தாளப்‌ பனுவல்‌ மிகப்‌ பெரும்‌ 
புகழ்‌ பெற்றது. 


9) 'அந்தராமர்‌ செளந்தர்யம்‌ அறிந்து சொல்லப்‌ 
போமோ: (கேதார கெளனை இராகம்‌, ஆதிதா 
ளம்‌) (தரு.8) முதலிய பாடல்கள்‌ மிகுந்த இசை 
நுணுக்கங்கள்‌ நிறைந்தவை. மிக நீளமான பாடல்‌ 
கள்‌ இராமராவணப்‌ போர்‌ பற்றி அமைத்துள்ளன. 
இவற்றில்‌ மத்தளச்‌ சொற்கட்டுகளும்‌ தத்தகாரங்க 
ளும்‌ பெருகி ஓடுகின்றன. மிகப்‌ பெரிய நீண்ட 
ஈர்த்தனைகளுள்‌ குறிப்பிடத்தக்கவை : “மூல பலச்‌ 
சண்டையை ராகவனுக்கும்‌ ராவணனுக்கும்‌”, 
“பாய்ந்தானே: அனுமந்தன்‌”, 'அடித்தானே ரகுரா 

ன்‌: முதலிய பாடல்களாகும்‌. ராம நாடகக்‌ சீர்த்‌ 
தனை நாலில்‌ இரண்டு வரி, நாலுவரிக்‌ கண்ணிகள்‌ 
இடம்‌ பெற்றுள்ளன. ர்த்தனைகளின்‌ தலைப்பில்‌ 
உள்ளவிருத்தப்‌ பாக்கள்‌ அவற்றின்‌ கருத்தை விளக்‌ 
குகின்றன. இவ்வாறு இசையமைப்பிலும்‌ சொல்‌ 
லமைப்பிலும்‌ சிறந்து 8ர்த்தனையின்‌ அமைப்பு 
நெறி காட்டுவன இராம நாடகக்‌ சர்த்தனைகள்‌. 


இராமநாதன்‌ எஸ்‌. முனைவர்‌ எஸ்‌. இராம 
நாதன்‌ 1917இல்‌ தென்னாற்காடு மாவட்டத்து 
வளவனூரில்‌ பிறந்தவர்‌. அண்ணாமலைப்‌ பல்‌ 
கனலைக்‌ கழகத்தில்‌ சங்தேபூஷணப்‌ பட்டம்‌ பெற்ற 
வர்‌: 19388 முதல்‌ வாய்ப்பாட்டு, வீணை ஆசிரியராக 
நற்பணியாற்றி வந்தார்‌. 


1964-68, 1970-72 ஆண்டுகளில்‌ அமெரிக்காவில்‌ 
உன்ன வெஸ்லியன்‌, கோலகேட்‌, இல்லினாய்‌, 
வாஷிங்டன்‌ பல்கலைக்கழகங்களில்‌ இசைப்‌ 
பேராசிரியராகப்‌ பணிபுரிந்தார்‌. இவரது டாக்டர்‌ 
பட்டத்து நூல்‌ 'சிலப்பதிகாரத்தில்‌ இசை' என்பதா 
கும்‌. இதற்குரிய பட்டம்‌ வெஸ்லியன்‌ பல்கலைக்‌ 
கழகத்தில்‌ கொடுக்கப்‌. பட்டது. 1968-0, 1973- 
77இல்‌ மதுரை சத்குரு. சங்தே வித்யாலய முதல்வ 
ராம்‌ இருந்தார்‌. அவ்வித்தியாலயம்‌ 1968இல்‌ மதுர 
கலா பிரவீணா என்னும்‌ பட்டத்தையும்‌" 1981இல்‌ 
தமிழ்நாடு. இயல்‌ இசை நாடக மன்றம்‌ 'கலை 
மாமணி! என்னும்‌ பட்டத்தையும்‌, சென்னை 


தமிழிசைச்‌ சங்கம்‌ 'இசைப்‌ பேரறிஞர்‌: என்னும்‌ பட்‌ 
டத்தைவும்‌ அளித்துப்‌ பெருமையூட்டின. இவர்‌ இசை 
யியல்‌ ஆய்விலும்‌, இசையரங்கு நிகழ்த்துவதிலும்‌, 
வகுப்புப்‌ பேராசிரியராகக்‌ கற்பிப்பதிலும்‌ திறமை 
பெற்றுத்‌ இகழ்ந்தவர்‌. எட்டு இசை நூல்களைச்‌ சுர 
தாளத்துடன்‌ வெளியிட்டுள்ள இசைத்‌ தொண்டர்‌. 


இவர்‌ இயற்றிய முக்வெமான தரல்கள்‌ : 


1. சிலப்பதிகாரத்திசை நுணுக்க விளக்கம்‌ 
2. தமிழகத்து இசைக்‌ கருவிகள்‌ 
3. சிலப்பதிகாரத்து இசைத்தமிழ்‌. 


“சிலப்பதிகாரத்திசை நுணுக்கம்‌! என்னும்‌ நூலில்‌ 
அலகுப்‌ பெயர்ப்பு முறையை (சுருதி மாற்றம்‌) விளக்‌ 
இயுள்ளார்‌(1956). இம்முறை புதியது. “துத்தம்‌ குரலா 
கப்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்த்தல்‌' என்னும்‌ தொடர்க்கு நின்ற 
பண்ணின்‌ துத்தத்தைக்‌ குரலாகக்‌ கொண்டு பண்ணுப்‌ 
பெயர்த்தல்‌ என்று பொதுவாகப்‌ பொருள்‌ கொள்ளப்‌ 
படும்‌. ஆனால்‌ இவர்‌ நின்ற பண்ணின்‌ குரலைத்‌ துத்த 
மாகக்‌ கொண்டு பண்ணுப்‌ பெயர்த்தல்‌ என்று 
பொருள்‌ கொண்டுள்ளார்‌. 
(சிலப்பதிகாரத்திசை நுணுக்கம்‌ (1956), பக்‌.57]. 


இவர்‌ செம்பாலைக்குரிய இராகம்‌ அரிகாம்போத (ச 
றி கி மப த! நி) என்று கொண்டுள்ளது சிறப்பாகும்‌. 
ஆனால்‌ பிற ஆறு பெரும்‌ பாலைகட்கும்‌ இவர்‌ வேறு 
இராகம்‌ கூறியுள்ளவை மேலும்‌ ஆய்தற்குரியவை. 


1) செம்பாலை - அரிகாம்போதி, 2) படுமலைப்‌ 
பாலை - கல்யாணி,3) செவ்வழிப்‌ பாலை - தோடி, 
சீ) அரும்பாலை - கரகரப்பிரியா, 8) கோடிப்‌ பாலை 
- சங்கராபரணம்‌, 6) விளரிப்பாலை - இருமத்திமத்‌ 
தோடி, 7) மேற்செம்பாலை - நடபைரவி. 


காண்க ; 1) வீ.ப.கா.சுந்தரம்‌. பழந்தமிழ்‌ இலக்கியத்‌ 
இல்‌ இசையியல்‌ (1986), ஏழ்பாலை ஆய்ந்தவர்கள்‌, 
பக்‌. சீர. 

3) எஸ்‌. இராமநாதன்‌, சிலப்பதிகாரத்து இசைத்‌ தமிழ்‌ 
(1981), பக்‌.71-77. விற்பனை : தமிழ்‌ எழுத்தாளர்‌ 
சங்கம்‌, இருவல்லிக்கேணி, சென்னை. 


(குறிப்பு வீணையில்‌ அல்லது குழலில்‌ செயற்படுத்தி 
னால்‌ எஸ்‌. ராமநாதர்‌ கூறும்‌ இந்த இராகங்கள்‌ வாரா. 
எ-டு : துத்த முதல்‌ துத்தம்‌ வரை குரல்‌ குரலாக இசைத்‌ 
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தால்‌ இவர்‌ கூற்றுப்படிக்‌ கல்யாணி வராது; நடபைர 
வியே வரும்‌. எனவே இவர்‌ ஆறு பாலைக்கும்‌ கூறி 
யுள்ள இராகங்கள்‌ இசைக்‌ கருவியால்‌ சோத்து நிறு 
விக்காட்ட இயலாதவை; அலகுப்‌ பெயர்ப்பில்‌ நின்ற 
பாலையின்‌ வீடுகளைவிட்டுப்‌ புறம்போந்து அலகுப்‌ 
பெயர்த்துள்ளார்‌. இவரது பண்ணுப்‌ பெயர்ப்பு முறை 
மேலும்‌ ஆராய்தற்குரியது.) 


இராமலிங்கம்‌ பிள்ளை. இவர்‌ சேலம்‌ மாவட்‌ 
டத்திலுள்ள மோகனூரில்‌ வேங்கடராமப்‌ 
பிள்ளை, மணியம்மை ஆகிய தம்பதியர்க்கு 1888 
ஆம்‌ ஆண்டு மகனாகப்‌ பிறத்தார்‌. இவர்‌ கல்லூரி 
யில்‌ பயிலும்‌ போதே தமிழ்ப்‌ பற்று மிக்கவராகத்‌ 
- திகழ்ந்தார்‌. கவிதையுள்ளம்‌ இளமையிலேயே 
வாய்க்கப்பெற்றவர்‌. நாடகம்‌ காண்பதில்‌ இவ 
ருக்கு விருப்பம்‌ மிகுந்திருந்தது. தெருக்கூத்தினை 
யும்‌ விடாது காண்பார்‌. ஓசை நயமும்‌ பொருட்‌ 
செறிவும்‌ உடைய பாடல்கள்‌ இவர்‌ மனத்தைக்‌ 
கவர்ந்தன. அக்கவர்ச்சியால்‌ பல பாடல்களைத்‌ 
தாமே பாடினார்‌. பிறகு நாடகப்‌ பாடல்கள்‌ பாடுவ 
தைத்‌ தொழிலாகவே கொண்டார்‌. 


நாடக மேதை கிட்டப்பாவுக்கு இவருடைய பாட்‌ 
டுக்களில்‌ நாட்டம்‌ மிகுதி. அவர்‌ நாளும்‌ புதுப்பு 
துப்‌ பாட்டுக்களை இராமலிங்கரிடம்‌ கேட்டுப்‌ 
பெறுவார்‌. புத்தகம்‌ தொகுக்கும்‌ அளவுக்கு இராம 
லிங்கர்‌ நாடகப்‌ பாடல்களைப்‌ பாடினார்‌. ஆனால்‌ 
அனைத்தும்‌ இன்று அழிந்தன. நூறு பாடல்கள்‌ 
கொண்ட நாட்டுக்‌ கும்மி” என்னும்‌ நாலை வெளி 
யிட்டார்‌. தமிழ்நாட்டின்‌ 'தேசியக்கவி' என்ற பட்‌ 
டம்‌ பெற்றார்‌. 'இசைத்தமிழ்‌: என்னும்‌ சிறு நூலில்‌ 
தமிழிசையின்‌ சிறப்பை நன்கு விளக்கியுள்ளார்‌. 


இராமலிங்க அடிகளார்‌ (1823 - 1874). இவர்‌ 
தென்னார்க்காடு மாவட்டத்தில்‌ மருதூர்‌ என்னும்‌ 
சிற்றூரில்‌ இராமையா என்னும்‌ புலவர்க்கும்‌ சின்‌ 
னம்மையாருக்கும்‌ 1823 ஆம்‌ ஆண்டு அக்டோபர்‌ 
5ஆம்‌ நாள்‌ பிறந்தார்‌. சென்னையிலும்‌, பின்னர்த்‌ 
இல்லையிலும்‌ வாழ்ந்தார்‌. வடலூரில்‌ 7865 இல்‌ 
சன்மார்க்க நிலையத்தைத்‌ தோற்றுவித்தார்‌. 
85,1.1972 இல்‌ 'சத்திய ஞான சபை' அமைத்தார்‌. 
இவர்‌ இயற்றியவை ஆறாயிரத்திற்கும்‌ மேற்பட்ட 
பாடல்கள்‌. இவற்றை ஆறு இருமுறைகளாகப்‌ 
பகுத்துள்ளனர்‌. இவை இருவருட்பா என்று போற்‌ 
றப்பட்டுப்‌ பெரும்‌ புகழ்‌ பெற்று விளங்குகின்றன. 


பகி 


வெண்பா, அகவல்‌, விருத்த வகைகள்‌, கட்டளைக்‌ 
கலித்துறை, வஞ்சித்‌ துறை, கண்ணி வகைகள்‌ 
முதலிய சங்கக்கால இசைப்‌ பாடல்‌ வகைகளில்‌ பல 
செய்யுட்களை இயற்றியுள்ளார்‌. இவை எளிய, 
இனிய உருக்கமான சொன்னடையில்‌ அமைந்துள்‌ 
ளன. இவருடைய இசைச்‌ செய்யுட்களைப்‌ புகழ்‌ 
வாய்ந்த நாடக மேதைகளும்‌ இசை அறிவு மாட்சி 
யுடையோரும்‌ பாடி மாந்தருக்குப்‌ பரவசமூட்டி 
வருகின்றார்கள்‌. "கோடையில்‌ இளைப்பாறிக்‌ 
கொள்ளும்‌ வகை கிடைத்த குளிர்‌ தருவே' என்னும்‌ 


விருத்தத்தை இராக மாலிகையாக நாடகமேதை' 


$6. கிட்டப்பா பாடிய இசைத்தட்டு இமயம்‌ போல்‌ 
இன்பம்‌ தருவது; கருத்துக்கேற்ற இசையமைப்பு 
பெற்றுள்ளது. 


இவருக்குக்‌ காலத்தால்‌ முற்பட்ட 8ர்த்தனை இயற்‌ 
றிய பெரும்‌ இசைவாணர்கள்‌ 1. சீர்காழி முத்துத்‌ தாண்‌ 
டவர்‌ (1525-1625), 2. அருணாச்சலக்‌ கவிராயர்‌ (1711- 
1779), 3. மாரிழுத்தாப்‌ பிள்ளை (1712-1787) ஆவார்‌ 
கள்‌. இவர்கட்கு முந்தி 14, 75, 16 ஆம்‌ நூற்றாண்டு 
களில்‌ அருணகிரி நாதரும்‌, தமிழகச்‌ சித்தர்களும்‌ 8ர்த்‌ 
தனைகள்‌ பாடி இசை வளமூட்டியவர்கள்‌ ஆவார்கள்‌. 
அருணகிரி நாதர்க்கும்‌ (15ஆம்‌ நூற்‌.) முன்னரே 14ஆம்‌ 
நூற்றாண்டில்‌ “ஆடுபாம்பே தெளிந்தாடு பாம்பே” 
என்னும்‌ பாம்பாட்டிச்‌ சித்தரது கீர்த்தனை தோன்றி 
யது. இவர்களுடைய இசை இலக்கண மரபில்‌ சிதம்ப 
ரம்‌ அருட்பெரும்‌ சோதி வள்ளலார்‌ தம்முடைய 8ர்த்‌ 
தனைகளை அமைத்துள்ளார்‌ என்பதற்கு ஆங்காங்கு 
ஓரிரு சான்றுகள்‌ தருதலே போதும்‌: 


பல்லவி 


அருமருந்‌ தொரு தனி மருந்திது 
அம்பலத்‌ தே கண்டேனே - (அரு) 
அனுபல்லவி 


இருமருந்துடன்‌ பாடும்‌ மருந்து 
இல்லையம்பலத்‌ தாடும்‌ மருந்து 
இருவினைகள்‌ அறுக்கும்‌ மருந்து 
ஏழையடியார்க்‌ இரங்கும்‌ மருந்து 
(முத்துத்தாண்டவர்‌. ) 
இதனைப்‌ போன்றே அருட்பெருஞ்சோதி வள்ளலா 
ரும்‌ இறைவனை மருந்தாக உவமித்து இரு 8ர்த்தனை 
கள்‌ பாடியுள்ளார்‌. 
பல்லவி 
நல்ல மருந்தும்‌ மருந்து - சுகம்‌ 
நல்கும்‌ வைத்திய நாத மருந்து 
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அனுபல்லவி 


அருள்‌ வடிவான மருந்து - நம்முன்‌ 
அற்புதமாக வமர்ந்த மருந்து 
இருளற வோங்கு மருந்து - அன்பர்க்‌ 
கன்புருவாக விருந்த மருந்து (நல்ல) 
இக்‌8ர்த்தனையில்‌ 29 சரணங்கள்‌ உள்ளன. இதனை 
ஓட்டியமைந்த மற்றொரு 8ர்த்தனை: 


பல்லவி 
ஞானமருந்திம்‌ மருந்து - சுகம்‌ 
நல்யெ சிற்சபா நாத மருந்து 


சரணம்‌ 


அருட்பெருஞ்‌ சோதி மருந்து - என்னை 
ஐந்தொழில்‌ செய்தற்‌ களித்த மருந்து 

பொருட்‌ பெரும்‌ போக மருந்து - என்னைப்‌ 
புறத்தும்‌ அகத்தும்‌ புணர்ந்த மருந்து (ஞான) 


முத்துத்‌ தாண்டவரின்‌ 8ர்த்தனை: 
தெண்டனிட்டே னென்று சொல்லடி- சுவாமிக்கு 


நான்‌ 


தெண்ட னிட்டே னென்று சொல்லடி. 


முத்துத்தாண்டவரின்‌ இப்பல்லவியை மட்டும்‌ வள்ள 
லார்‌ அப்படியே எடுத்து அமைத்துக்‌ சர்த்தனையின்‌ 
மரபினையும்‌ மாட்சியினையும்‌ அறியச்‌ செய்கின்றார்‌. 


தோடி பல்லவி ஆட 
தெண்ட னிட்டே னென்று சொல்லடி - சுவாமிக்கு 
தான்‌ 


தெண்ட விட்டே னென்று சொல்லடி. 
அனுபல்லவி 
தண்டலை விளங்குந்‌ இல்லைத்‌ தலத்தில்‌ பொன்னம்‌ 
பலத்தே 
கண்டவர்‌ மயங்க வேடம்‌ கட்டியாடு இன்றவர்க்கு 
பல்லவிகளின்‌ அமைப்பு: இசைத்துறையில்‌ சங்கதி என்‌ 
பது விரிவாக்கம்‌. இசை உருவ அமைப்பில்‌ விரிவாக்‌ 
கம்‌ பாடி அழகு படுத்துவதற்கு ஏற்றாற்போலே சொற்‌ 
சுருக்கமும்‌, சொல்லில்‌ எழுத்துச்‌ சுருக்கமும்‌ உறப்‌ 
பல்லவிகளை வள்ளலார்‌ அமைத்துள்ளார்‌: எ-டு, 
பல்லவி 
(1) இது நல்ல தருணம்‌ - அருள்‌ செய்ய - (இது) 
அனுபல்லவி 


பொது நல்ல நடம்‌ வல்ல புண்ணிய ரேகேளும்‌ 
பொய்வேதும்‌ சொல்கிலேன்‌ மெய்யே புகல்‌கிறேன்‌ 
(இது) 
பல்லவி 
(2) அஞ்சாதே நெஞ்சே - அஞ்சாதே, 
அனுபல்லவி 
வஞ்ச மிலார்தாம்‌ வருந்திடி லப்போதே 
அஞ்சலென்‌ பாரிதோ அம்பலத்‌ இருக்கின்றார்‌ (-) 
பல்லவி 
(3) அபவம்‌ அயவம்‌ அபலம்‌ 
சயையில்‌ நடஞ்செய்யும்‌ சாமிபா தத்திற்கே (-) 


4. 


பல்லவி 
(4): அற்புத மற்புதமே - அருன்‌ - (அற்‌) 
அனுபல்லவி 
சிற்பதம்‌ பொற்பதம்‌ ரே சிறந்தது. 


இந்த நாலு 8ர்த்தனைகளிலும்‌ சொற்குருக்கமும்‌ எழுத்‌ 
துச்‌ சுருக்கமும்‌ அமையப்‌ பாடியுள்ளார்‌. சீரிய பல்‌ 
லவி அமைப்பில்‌ காணப்படவேண்டிய அறுதியும்‌ 
விட்டிசையும்‌ அவற்றை அடுத்த தனிச்‌ ரும்‌ 
வள்ளலார்‌ பாடல்கள்‌ பெற்றுள்ளன. 


8ர்த்தனையுலகில்‌ வன்ளவாரின்‌ கருத்துப்‌ புரட்சி புதி 
யது; மிகமிக அரியது; சீர்காழியில்‌ வாழ்ந்து ரத்‌ 
தனை பாடிய மூவரும்‌ சிவனின்‌ நடனத்தை வருணித்‌ 
தனர்‌. வள்ளலார்‌ 'சிவனே என்னோடு நடனம்‌ 
ஆடவாரீர்‌' என்று காதல்‌ நெறிபூண்டு அழைக்கின்‌ 
றார்‌. பின்‌ சரணங்களில்‌ இறைவனைத்‌ தந்தை, தாய்‌, 
குரு எனப்‌ போற்றுகின்றார்‌. 


பல்லவி 


ஆடவாரீர்‌ என்னோ டாடவாரீர்‌ 
அம்பலத்தே அடுகின்றி ராடவாரீர்‌ 


சரணம்‌ 


என்னுயிருக்‌ குவிரானீர்‌ ஆடவாரீர்‌ 

என்னறிவுக்‌ கறிவானீ ராடவாரீர்‌ 
என்னுடையன்‌ பிற்கலத் ராடவாரீர்‌ 

என்னுடையுள்‌ எத்திருந்தி ராடவாரீர்‌ 
என்னுரிமைத்‌ தாயனையீர்‌ ஆடவாராீர்‌ 

எனதுதனித்‌ தந்தையரே யாடவாரீர்‌ 
என்னொருமைச்‌. சற்குருவே. யாடவாரீர்‌ 

என்னுடைய நாயகரே யாடவாரீர்‌. 

(அருட்பா. 


கவி. சி. சுப்ரமணிய பாரதியார்‌, கண்ணன்‌- என்‌ 
நண்பன்‌; பணியாளன்‌; நாயகன்‌; நாயகி: என்று 
தனித்தனிப்‌ பாடல்களில்‌ பாடுகின்றார்‌. 


அருட்பெரும்‌ சோதி நெறிநாட்டிய வள்ளலார்‌ இறை 
வன்‌ அருள்‌, அன்பு, ஒனி, ஒலி என்ற கருத்துக்களைப்‌. 
பரப்பினார்‌. இறைவழிபாட்டு முறையைப்‌ புதிய 
தாய்‌ அமைத்துக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. வள்ளலார்‌ பாடல்‌ 
கள்‌, சித்தர்கள்‌ தத்துவக்‌ கருத்துக்களை உள்ளுறை 
யாக அமைத்துக்‌ காட்டியதுபோல்‌ பல தத்துவக்‌.கருத்‌ 
துக்களை இசைப்‌ பாடல்களில்‌ கூறுகின்றன. 


': வானத்திலே மயிலாடக்‌ கண்டேன்‌ - 
மயில்‌ குயிலாச்‌சுதடி - அக்கச்சி 
மயில்‌ குயிலாச்சுதடி. 


என்னும்‌ இப்பாடலுக்குப்‌ பல தத்துவக்‌ கருத்துக்கள்‌ 
கூற இயலும்‌ . 


சங்கிலித்‌ தொடர்போல கருத்துக்களைப்‌ பின்னி வரு 
ணித்துத்‌ தொகுத்துக்‌ கூறி வள்ளலார்‌ இன்பமூட்டு 
வார்‌. 'குளிர்‌ தருவே, தருநிழலே! நிழலின்‌ கனிந்த 
கனியே! என்னும்‌ கருத்துப்‌ பின்னலைக்‌ 'கோடை 
யில்‌ இளைப்பாறிக்‌ கொள்ளும்‌ வகை' என்னும்‌ பாட 
லில்‌ காணலாம்‌. 


கருணைக்‌ கடலே அதிவெழுந்த கருணை 


வமுதே கனியமுதில்‌ 
தருணச்‌ சுவையே சுவையனைத்துஞ்‌ சார்ந்த 
பதமே தற்பதமே 
என்னும்‌ பாடலில்‌ கருத்துத்‌ தொடர்பினைக்‌ 
காணலாம்‌. 


உணர்வுச்‌ சுவைப்‌ பொருள்கள்‌ போன்றது. இறை 
வனை அனுபவித்து இன்புறுவது என்று பல இடங்‌ 
களில்‌ விளக்கியுள்ளார்‌. 


கொழுந்‌ தேனும்‌ செழும்பாகும்‌ குலவு பசும்பாலும்‌ . 


கூட்டியுண்டால்‌ போலினிக்கும்‌ குணங்கொள்‌ 
முடிக்‌ கனியே, 
(அருட்பா. இருமுறை 6: 11ச:15) 


வான்கலந்த மாணிக்க வாசக 


௧௧௪. oe * ௪௪௪: 


கருப்பள்‌ ந்றிலே தேன்கலந்‌ பணத்‌ 


(அருட்பா-திருமுறை கீ:12:7) 


பாலானைத்‌ தேனானைப்‌ பழத்‌ பானைப்‌ 
பலனுறு செங்கரும்பானை 
(அருட்பா , திருமுறை, 6:48:34) 


பதங்கள்‌: வள்ளலாருடைய பதங்கள்‌ 'ஆழ்ந்த இறை 
யியல்‌ கருத்துக்கள்‌' பொதிந்தவை; ஆன்மீகத்‌ தூண்டு 
தல்‌ தருபவை. சில பாடலடிகள்‌: 
1. எனக்கும்‌ உனக்கும்‌ இசைத்த பொருத்தம்‌ 

என்ன பொருத்தமோ 
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3. வாரும்‌ வாரும்‌ தெய்வ வடிவேல்‌ முருகரே! 


3, வருவாரழைத்துவாடி - வடலூர்‌ வடதிசைக்கே 
வந்தால்‌ பெறலாம்‌ நல்ல வரமே. 


கும்மிப்‌ பாடல்கள்‌ : சண்முகர்‌ கொம்மியில்‌ முருகனது 
பெருமை, மாட்சி, ஆட்சி முதலியவற்றைப்‌ போற்று 


துறவர்‌ வணக்கும்‌ புகழாண்டி - அவன்‌ 
தோற்றத்தைப்‌ பாடியடியுங்கடி. 
கண்ணிகள்‌: இவர்‌ பாடியுள்ள 'இருவடிக்‌ கண்ணிகள்‌, 
புலம்பல்‌ கண்ணிகள்‌, பேரன்புக்‌ கண்ணிகள்‌: 
முதலியவை தாயுமானவர்‌ பாடியுள்ள ஈரடிக்‌ கண்ணி 


களூடன்‌ ஓப்பிடத்‌ தக்கவை. 'வருகைக்‌ கண்ணி', 


'ஆணிப்‌ பொன்னம்பலத்தே', “வானத்தின்‌ மீது 
மயிலாட: முதலிய கண்ணிகள்‌ மூவடிக்‌ கண்ணிகள்‌. 
'அம்பலத்‌ தரசே ௨ருமருந்து” என்பவை நாமாவளி 
இலக்கியம்‌. இருவாசகத்தைப்‌ பின்பற்றியமைந்த 
வைகள்‌ -பிள்ளையார்‌ வாழ்த்துப்‌ போற்றிகள்‌, இரு 
வந்த பற என்பவை 
அருட்சோதி தெல்வமென்னை 
ஆண்டு கொண்ட தெய்வம்‌” 
(அருட்பா . இருமுறை 6: 6 : 3) 


என்னும்‌ பாடல்‌ பியாகடை. இராகத்தில்‌ ஆதியில்‌ 
அமைந்து பரவியுள்ள ஈர்த்தனை; 'தாயாகித்‌ தந்தையு 
மாய்‌ தாங்குகின்ற தெய்வம்‌” என்பது அம்சத்‌ தொணி 
யில்‌ கண்டசாய்ப்பில்‌ அமைந்துள்ளது. இரண்டும்‌ 
எண்டர்‌ கழிநெடில்‌ விருத்தங்கள்‌. இவற்றைக்‌ €ர்த்த 
னைகளாக மாற்றியுள்ள முறை போற்றத்தக்கது; முத 
லிரு அடிகள்‌ மடிப்புப்பெற்றவை; இவை பல்லவி 
அனுபல்லவியாகவும்‌, பின்னிரு அடிகள்‌ மடிப்புடன்‌ 
சரணமாகவும்‌ அமைக்கப்பட்டுள்ளன்‌. பிற விருத்தங்‌ 
களும்‌ இவ்வாறே அமைக்கத்‌ தக்கவை. 


இருத்தாண்டகம்‌: அடிகளாரின்‌ இருச்சாதனத்‌ தெய்வத்‌ 
இறம்‌ என்னும்‌ பகுதியின்‌ பாடல்கள்‌ ஏழும்‌ அப்‌ 
பரடிகள்‌ விரிவாக இயற்றியுள்ள தாண்ட 
யாப்பினில்‌ அமைந்தவை. சிறு எ-டு. ்‌ 
பழுக்கும்‌ ட்‌ 
(அருட்பா. இருமுறை 5:23: 3) 


மூவர்‌ முதவிகள்‌ அமைத்த யாப்பு நெறிச்‌ செய்யுட்‌ 
களாகிய தாண்டகம்‌, திருநேரிசை, திருவிருத்தம்‌ 
முதலிய யாப்பு வகைகளில்‌ அமைந்த பாடல்கள்‌ 
திருவருட்பா நூலில்‌ உண்டு. 


சித்திர வண்ணப்‌ பாடல்‌: சித்திர வண்ணம்‌ என்பது 
நெடில்‌ எழுத்தும்‌ குறில்‌ எழுத்துமாக இணைந்து 
வரும்‌ சந்த விசைப்பாடல்‌ (தொல்‌. பொருள்‌. 523. ) 

ஆலவாய தேயஞாய மாலஞாய வாஇயே 

துரவவாவ காவதேல தோவமேவய சோதியே 

ஆதவாத வேததே வாதவாத வாதியே 

சூதவாத பாதநாத சூதஜாத சோதியே 
என்னும்‌ திருஅருட்பா நல்லதோர்‌ எடுத்துக்‌ காட்டா 
கும்‌. இப்பாடல்‌ ரூபகதாளத்தில்‌ அல்லது இச்ர ஏகதா 
ளத்தில்‌ பாடுதற்கு உரியது. 
இராமலிங்க அடிகளார்‌ இயற்றமிழ்ப்‌ புலமையோடு 
இசைத்தமிழ்ப்‌ புலமையும்‌ பெற்றவர்‌. ஏறத்தாழ ஆயி 
ரம்‌ இசைப்பாக்கள்‌ பாடியுள்ளார்‌. ஒரு நாள்‌ கனம்‌ 
இருஷ்ண ஐயர்‌ மகாதேவ மாலையில்‌ ஒரு பாடலை 
அரியதோர்‌ பண்ணில்‌ இசைத்துக்‌ காட்டினார்‌. வள்ள 
லார்‌ வேறோர்‌ புதிய பண்ணில்‌ அதனை இசைத்துக்‌ 
காட்டினார்‌. இதனால்‌ அவரது இசைபாடும்‌ புல 
மையை நன்கறியலாம்‌. இவர்‌ 1874 இல்‌ சோதியுடன்‌ 
கலந்தார்‌. g 


இராவணனின்‌ இசையறிவு. 


1) இராவணன்‌ தன்‌ நாட்டுக்‌ கொடியில்‌ வீணை 
யைப்‌ பொறித்திருந்தான்‌; அவன்‌ 'விணைக்‌ கொடி 
யினன்‌' எனப்‌ போற்றப்பட்டான்‌; சாம வேதத்‌ 
திற்கு இசையமைத்தான்‌. 
8) கயிலை மலையை இராவணன்‌ பெயர்க்கத்‌ 
தொடங்கிய போது சிவபெருமானார்‌ தன்‌ விரல்க 
னால்‌ அம்மலையைக்‌ €ழே அழுத்தினார்‌. இராவ 
ணன்‌ மலையின்‌ 8ழ்ச்‌ சிக்குண்டு அழுந்தினான்‌. 
இறைவனின்‌ இரக்கம்‌ பெற்றுய்ய இரங்கற்‌ பண்‌ 
ணாகிய விளரிப்‌ பாலையைப்‌ (தோடி) பாடி 
னான்‌; தன்கை நரம்புகளை அறுத்துக்‌ இன்னரியில்‌ 
கட்டி இசைத்தான்‌. அன்புமயமாகிய வளனார்‌ 
இரங்கி அவனுக்கு வாளும்‌ நாளும்‌ அருளினார்‌ 
்‌ என்பார்கள்‌. 
இந்தப்‌ புராணச்‌ செய்திகளைத்‌ தேவாரம்‌ முதலிய 
நரல்களில்‌ காணலாம்‌. 
"அரக்கனை அடர்த்து அவன்‌ இசைக்இனிது 
நல்‌கியருள்‌ அங்கணன்‌! (சம்‌.3:78:8) 
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*கைந்தரம்பால்‌ வேததெங்கள்‌ பாடக்‌ கொடுத்தனர்‌! 
(நாவுக்‌. தீ; 49:10) 
“இரக்க இன்னிசை கேட்டவன்‌” ்‌ 
(தாவுக்‌. கீ: 48:10) 
அவன்‌ இன்னிசை கேட்டருள்‌ கொடுத்தவன்‌” 
(நாவுக்‌. ௧:63:11) 
“இராவணன்‌ கைந்நரம்பேழு கேட்டருள்‌ . ன க 
செய்தவன்‌” (நாவுக்‌. 5:89:17) 
“ஏழு நரம்பின்‌ இன்னிசைகேட்‌ டின்புற்‌ றானை” 
(நாவுக்‌. 6:58:10) 
அவன்தன்‌ வாயில்‌ இன்னிசை கேட்டு” 
(நாவுக்‌. 6:65:10] 
“அவன்தன்‌ வாயில்‌ இரக்கம்‌ கொண்ட... பரஞ்சுடர்‌" 
(நாவுக்‌.6.83.10) 
“சைநரம்பால்‌ வேததேங்கள்‌ பாடலுறப்‌ படுத்தவன்‌” 
(சுத்‌, 7:22:7] 
*தேசுடைய அரக்கர்‌ கோன்வரையெடுக்க அடர்த்‌ 


துத்‌ இப்பிய த.ம்பாடத்‌ தேரொடு வாழ்கொடுத்தீர்‌' 


(சந்‌. 7:46:7] 
'அரக்கன்‌ அற்றல்‌ அளித்தவன்‌ பாட்டுக்‌ கண்றிரங்‌ 
கிய வென்றியானை'.....- 
(சந்‌. 7:62:9) 

“இன்னிசை கேட்டு வலங்கை வானோடு 
நாமமும்‌ கொடுத்த வள்ளலை'....... 
(சந்‌. 7:68:9) 


அகத்தியர்‌ 'பொதியின்கண்‌ இருந்து, இராவண 
னைக்‌ கந்தருவத்தாற்‌ பிணித்து இராக்கதரை 
யாண்டு இயங்காமை விலக்க ' என்றார்‌ நச்சினார்க்‌ 
கினியர்‌. (தொல்‌. பாயிரம்‌. நச்‌.). 

'தென்னவன்‌ பெயரிய துன்னருந்‌ துப்பின்‌ தொல்‌ 
முது கடவுள்‌ பின்னர்‌ மேய பொருந' என்னும்‌ 
மதுரைக்‌ காஞ்சு (42 , 43) அடிகட்கு, நச்சினார்க்‌ 
கினியர்‌ 'இராவணனைத்‌ தமிழ்‌ நாட்டையாளாத 
படி. போக்கின, இட்டுதற்கரிய வலியினையுடைய 
பழமை முதிர்ந்த அகத்தியன்‌ பின்னே எண்ணப்‌ 
பட்டுச்‌ சான்றோனாயிருத்தற்கு மேவின ஒப்பற்ற 
வனே என்று விளக்கியுள்ளார்‌, இதனால்‌ தென்‌ 
னாட்டை ஆண்டு வந்த இராவணனை அகத்தியர்‌ 
பொதியின்‌ மலையுருகும்படி இசைபாடி இலங்‌ 
கைக்குப்‌ போக்கினார்‌ என்னும்‌ பண்டை வரலாறு 
அறியலாகும்‌. 


*இருக்குக்‌ குறள்‌. ஞானசம்பந்தரும்‌ தாவுக்கரச 
்‌ ரும்‌ திருவீழிமிழலை மடத்தில்‌ தங்கியிருந்த 
போது கொடிய பஞ்சம்‌ உண்டாயிற்று, இவர்கள்‌ 
இருவரும்‌ சிவனை நோக்கி உதவி அருளுமாறு 
வேண்டினார்கள்‌. இவன்‌ இவர்கள்‌ கனவில்‌ 

்‌.. தோன்றி “நீங்கள்‌ ப௫ிதர்த்துக்‌ - கொள்ளும்படி, 
நாளும்‌ பீடத்தின்‌ கிழக்குப்‌ பகுதியிலும்‌ மேற்குப்‌ 
பகுதியிலும்‌ படிக்காசு ஒவ்வொன்று. அளிக்கின்‌ 
றோம்‌” என்று அருளி மறைந்தார்‌. காலைதோறும்‌ 
காசு இருக்கக்‌ கண்டு எடுத்து வந்து மாற்றி 


ர வே 
1] 
௯ க்‌ - + - 
4 த்‌ 2 
இவ்வாறு 'தா இ தாத தோம்‌: f+ ல்‌ = 8] 


என்ற மூன்று பகுப்புடைய அலைப்பே பதிகம்‌ முழு 
ம தும க்க வை இவ்வடிகள்‌ 'தகிட தகிட தக" 


8 

க்‌ ண்ட ௭௯. 

தீ தீ 7 

தத பத்தன்‌ 'தஇிட தகிட தக' என்பது தாளத்‌ 
தின்‌ இரண்டு எண்ணிக்கைகள்‌ கொண்டது; துப்‌ 
ஒரு கண்டிகை எனலாம்‌. 


என்னும்‌ சொற்கட்டின்‌ வகை வேறுபாட்‌ 


இவ்வாறு 2 * 2-4) 8 - 2 - 2ஆக எட்டு எண்ணிக்கைகள்‌ 
கொண்டது ஒரு பகுதி. இரு இருக்குக்‌ குறள்‌ பாடல்‌ 
ஒவ்வொன்றிலும்‌ இந்த அமைப்புக்கள்‌ அமைந்துள்‌ 
ளன. இந்த நாலு கண்டிகைகளும்‌ வழி எதுகையில்‌ 
அமைத்து ஒரு புதிய யாப்பு அமைதியை இசை 
யூலகுக்குச்‌ சம்பந்தர்‌ அருளியுள்ளார்‌. சம்பந்தரின்‌ 
முதலாம்‌ இருமுறையில்‌ 92 முதல்‌ 96 வரையுள்ள 
பதிகங்கள்‌ யாவும்‌ இந்த யாப்பு வகையில்‌ 
அமைந்தவை. 


பார்க்க: குறிகலந்த இசை 

(குறிப்பு: *இருக்கை' என்பது பெயர்ச்சொல்‌. இது 
இருத்தல்‌ என்னும்‌ பொருள்பட்டது. காசு இருக்கை 
வைக்‌ கண்டு பாடிய பதிகம்‌ ஆதலால்‌ "இருக்குக்‌ 
குறள்‌' எனப்பட்டது. 'இரு' உயர்வு சுட்டும்‌ அடை 


ள்‌ கிவி ளகள வா னான ணார ளா னக கைக கிகி கிக்க கக ஊனை கண்ர்‌ சாண ன ச 
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அடியார்க்கு அமுது படைத்து வந்தனர்‌. சம்பந்தர்‌ 
காசு வட்டம்‌ கொடுத்து மாற்றப்பட்டது; நாவுக்கர 
சர்‌ காசு வட்ட மின்றி: மாற்றப்பட்டது. எனவே 
இந்த வேற்றுமையைத்‌ தவிர்ததருளுமாறு சம்பத்‌ 
தர்‌ பாடியருளிய பதிகமே 'இரு இருக்குக்‌ குறட்பதி 
கம்‌” எனப்பட்டது. (சம்‌. 1:92:1 - 11). 


வாச தர வேகாசு நல்கு வீர்‌ 
மான்‌ மிழலை வீர்‌ ப ்ற்்‌ இல்லை வே 


(சம்‌.1:92:1) 
காசு நல்கு வீர்‌ 
தான தன்‌,ன னா 
“தாகு தாங்கு தா | 
3 ல்‌ 3 + 2 | - 4 எண்ணிக்கை. 
4 { 2 


மொழி. இரண்டு அடிச்‌ சிறுமை நோக்கிக்‌ 'குறள்‌: 
எனப்பட்டது. வழி எதுகைத்‌ தொடர்கள்‌ நாலு 
அமைந்து ஓசையினிமையூட்டுகின்றன. 


இனி ஒரு சாரார்‌ இருக்கு வேதப்‌ பொருளையுடைய 
தால்‌ இப்பெயராயிற்று என்பர்‌. இருக. வெள்ளைவா 
ரணனார்‌ “இசைத்‌ தமிழ்‌: என்னும்‌ தம்‌ நூலில்‌ (1979, 
பக்‌. 79) “இருக்கு எனப்‌ போற்றப்பெறும்‌ வேத மந்து 
ரங்களைப்‌ போன்று இறைவனைப்‌ போற்றும்‌ மறை 
மொழிகளாய்‌ மந்திரங்களா யமைந்தமையால்‌ பொரு 
ளமைதி பற்றி 'இருக்கு' என்ற பெயர்‌ வழங்குகிறது * 
என்றார்‌. வழி : எதுகைகள்‌ வடமொழியில்‌ 
தொன்மைக்‌ காலத்தில்‌ இல்லை. இது 'குறிகலந்த 
இசையமைப்பு (சம்‌.1:2:1]. 

தாங்கு தாங்குதோம்‌ என்பது, தோம்‌ தாங்கு தாங்கு - 
தாங்கு தோம்‌ தாங்கு - தகிட தகிட தக - தக தகிட 
தட - தட ததிகிட தொம்‌ முதலிய பல்வேறு 
அமைப்பு வகைகளைத்‌ தோற்றுவிப்பது.) 


இருசீர்ப்‌ பாணி - இரட்டைத்‌ தாளம்‌. பண்டைக்‌ 
காலத்தில்‌ ஓரெண்ணிக்கையுள்‌ இரண்டு தட்.டுக்க 
ளைக்‌ கொண்டதை 'இருசீர்ப்‌ பாணி' என்றனர்‌. 
வெள்ளிகள்‌ வான்வெளியில்‌ முளைத்திருந்த ஒரு 
விடியற்‌ காலத்தில்‌ பாணன்‌, கண்‌ அகன்ற (இடம்‌ 


அகன்ற) தடாரிப்‌ பறையை இருசர்ப்‌ பாணிக்கேற்ப 
முழக்கினான்‌. அவனது பாடலும்‌ இருசர்ப்‌ பாணிக்கு 
ஏற்றது. இரண்டு எர்களையுடைய தாளம்‌ - இரு சீர்ப்‌ 
பாணி. 


பைத்த பாம்பின்‌ துத்தி ஏவ்ப்பல்‌ 
கைக்கச டு இருந்தஎன்‌ கண்‌அகல்‌ தடாரி 
இருப்‌ பாணிக்‌(கு) ஏற்ப விரிகதிர்‌ 
வெள்ளி முளைத்த நள்ளிருள்‌ விடிலல்‌ 
ஒன்றியான்‌ பெட்ட அளவையின்‌ 
(பொருந, 69 - 73) 
பார்க்க: இரட்டைத்‌ தாளம்‌, சர்த்தாளம்‌. 


இருடூங்கு வறுவாய்‌. யாழின்‌ பத்தரின்‌ உட்‌ 
பகுதி இருண்டு இருக்கும்‌. வறண்டு போன 
சுனையின்‌ கிடங்குபோன்று பத்தரின்‌ உட்பகுதி 
இருண்டு காட்சியளிக்கும்‌. வறுவாய்‌ - வறுமை 
யான வாய்‌. ஒளியற்ற தன்மை - வெற்றிடமிக்க 
தன்மை. 
'சுனைவறத்‌ தன்ன இருள்தூங்கு வறுவாய்‌' 
(பெரும்பாண்‌. 10) 
பார்க்க: யாழ்‌, யாழின்‌ படம்‌. 


இருந்தேத்துவார்‌ - மாகதர்‌. வைகறையில்‌ அரச 
னைச்‌ சூழ்நீது இருந்து வாழ்த்துபவர்கள்‌ சூதர்‌, 
மாகதர்‌, வேதாளிகர்‌ ஆகியவர்களாவர்‌. சூதர்‌ - 
நின்றேத்துபவர்‌; மாகதர்‌ - மாண்பேத்துவர்‌; 
(வேதாளிகர்‌ £ வைதாளிபாடுவார்‌) நாழிகைக்‌ 
கணக்கர்‌ -கடிகையர்‌, நாழிகையைக்‌ கணித்துக்‌ 
கூறுதர்‌. 


சூதர்‌ வாழ்த்த மாகதர்‌ நுவல 

வேதா ளிகரொடு நாழிகை இசைப்ப 

இமிழ்முர சிரங்க வேறுமாறு லைப்பப்‌ 

(மதுரைக்‌. 670 - 673) 

ஒப்பு: சிலப்‌. 5:48. மணிமே. 26: 50. 
சொல்‌: மாகதம்‌ - பெருமை; மாட்சிமை. அரசனின்‌ 
மாட்சிமைகளை எடுத்துப்‌ புகழ்ந்து போற்றுபவர்கள்‌ 
மாகதர்‌. 
பார்க்க: சூதர்‌, மாகதர்‌. 


இருப்பு ஒன்பது வகை. இசைக்‌ கருவிகளை 
வாசிக்குங்கால்‌ அமரும்‌ இருப்பு ஒன்பது வகைப்‌ 
படும்‌: 
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மாதவி, கோவலனிடமிருந்து யாழை வாங்கி.ஒன்‌ 
பது வகைப்பட்ட இருப்பினுள்‌ முதலாவதாகிய 
பதுமாசனத்தில்‌ அமர்ந்து வாசித்தாள்‌. இருப்பு 
களுள்‌ இரிதரவுடையனவாகிய யாணை, தேர்‌, 
புரவி, பூனை முதலியன மேல்‌ இருத்தல்‌. இரதர 
வில்லன மேவிருத்தல்‌ ஒன்பது வகைப்படும்‌. 
அவை - புதுமுகம்‌, உற்கடிதம்‌, ஒப்படியிருக்கை, 
சம்புடம்‌, அயமுகம்‌, சுவத்திகம்‌, தனிப்புடம்‌, 
மண்டிலம்‌, ஏகபாதம்‌ எனவிவை; என்னை? 


புதுமுகம்‌ உற்கட்‌ டிதமே ஒப்படி 

இருக்கை சம்புடம்‌ அயமுகம்‌ சவத்இகம்‌ 

தனிப்புடம்‌ மண்டிலம்‌ ஏக பாதம்‌ 

உளப்பட ஒன்பது மாகும்‌ 

இரிதர வில்லா இருக்கை என்ப 

ம்‌ ்‌ 

பன்னாள்‌ கழிந்த பின்னர்‌ முன்னாள்‌, 

எண்மெய்ப்‌ பாட்டிலு மிரக்கமெய்ந்‌ நிறீஇ, 

ஒண்வினை யோவியர்‌ கண்ணிய விருத்தியுள்‌, 

தலையத னும்பர்த்‌ தான்குறிக்‌ கொண்ட, 

பாவை நோக்கத்‌ தாரணங்‌ கெய்தி 

(பெருங்‌. 1:35:சீசீ - 48) 

எனப்‌ பெருங்கதையட்‌ கூறப்பட்டுள்ளது: 
(லெப்‌.8:23-26.அடியார்க்‌. மேற்‌.]). 


இருபத்தோரு திறம்‌ - இருபத்தோரு களைப்‌ 


பண்கள்‌; முழுப்‌ பண்கன்‌ அல்லது பெரும்பண்கள்‌ 
என்பவை ஏறு இறங்கு நிரல்கள்‌ ஓவ்வொன்றிலும்‌ 
ஏழு இசை நரம்புகளையுடையவை. ஆறு நரம்புக 
ளையுடையவை  பண்ணியல்‌' எனப்பட்டன; 
ஐந்து நரம்புகளையுடையவை 'திறப்பண்‌' எனப்‌ 
பட்டன; நாலு நரம்புகளையுடையவை “இறத்தி 
றப்‌ பண்கள்‌: எனப்பட்டன. இவற்றை வடமொழி 
யில்‌ சம்பூர்ண இராகம்‌, சாடவ இராகம்‌, ஒளடவ 
ராகம்‌, சதுர்த்த இராகம்‌ என்பார்கள்‌. இனிப்பண்‌ 
ணியல்‌, திறம்‌, இறத்திறம்‌ என்னும்‌ ளைப்‌ பண்க 
னைத்‌ 'இறப்பண்கள்‌' என்றும்‌ குறிப்பிடுவார்கள்‌ 


_(வர்ச இராகம்‌), இங்குத்‌..'இறம்‌ * என்றது கூறுபாடு 


(சிலப்‌. 13:106. அடியார்க்‌. ). 


ஒரு பெரும்‌ பண்ணில்‌ கிடைக்கும்‌ கிளைப்‌ 
பண்கள்‌ 21: 


பண்ணியல்‌ பண்‌  - 6 
திறப்பண்‌ சச 
௪2]  இிறப்பண்கள்‌ 


இறத்திறம்‌ என்பன தான்கு நரம்புகள்‌ உடைய மிகச்‌ 
சிறிய இராகம்‌. அவற்றை விரிவாக்கிப்‌ பாடுதல்‌ 


இயலாது. எனவே, அவை 21 இறங்களுள்‌ (இளைப்‌ 


்‌ பண்களுள்‌) சேர்க்கப்படவில்லை. 


சரிகமபதநி: எனும்‌ ஏழு வரிசையில்‌ சியை 


“மட்டும்‌ நீக்கவிடின்‌ 'சக ம ப த நி! என்று வரிசை 


பெறும்‌. இவ்வாறே 'க' வை நீக்க - சரி மபதநி 
என வரிசை பெறும்‌. இவ்வாறு நீக்கியவைகள்‌ 
வருமாறு: . 


பண்ணியல்‌ ஆறு உண்டாகும்‌ வகை: 


எனவே பண்ணியல்கள்‌ ஆறு கடைக்கும்‌ ஒவ்வொரு 
பெரும்பண்ணிலும்‌. இவற்றை '1) ரிய்யறு பண்‌, 
8) கவ்வறு பண்‌, 3) மவ்வறு பண்‌, 4) பவ்வறு பண்‌, 
5] தவ்வறு பண்‌, 6) நிய்யறு பண்‌” என்று பெயரிடுவது 
பொருந்துவதாகும்‌ (இிவாகர நிகண்டு ஆசாரிய, சவ்‌ 
வும்‌, ரிவ்வும்‌.... என்று குறிப்பிட்டமை இங்கு ஒப்பு 
நோக்குக]. 


ரிய்யறு அரிகாம்போதி அல்லது துவ்வறு செம்பாலை 
என்பது போன்று பெயர்கள்‌ இடுவது நரம்பு வரிசை 
வழியாகப்‌ பெயரிடுவது ஆகும்‌. 


திறம்‌ 15 உண்டாகும்‌ வகை: 


_ இறங்களை அதனுடைய * 
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ஆக மொத்தம்‌ இறப்பண்கள்‌ 18 


எனவே திறங்கள்‌ -5-3- 3 +3 * 1-15ஆக மொத்தம்‌ 
தளைப்பண்கள்‌ ஒரு பெரும்பண்ணில்‌ 6 4 18 - 21. 
இந்த 81 இளைப்பண்களை, 21 இறப்பண்‌ என்றோ 
'எழுமூன்று இறப்பண்‌' என்றோ “மூவேழ்‌ திறப்பண்‌” 
என்றோ குறிப்பிட்டனர்‌. பண்டைக்‌ காலத்தில்‌ குழ 
லில்‌ அல்லது யாழில்‌ ஒரு பெரும்பண்ணை இசைத்‌ 
துக்‌ காட்டிய பின்னர்‌, 21 நிறப்பண்களுள்‌ சிலவற்றை 
இசைத்து அவ்வவற்றின்‌ பண்ணீர்மைகளையும்‌ 
காட்ட வல்லவனே *பெரும்பாணன்‌” என்று யோற்றப்‌ 
பட்டான்‌. ஒரு பெரும்‌ பண்ணின்‌ வழியில்‌ பிறக்கும்‌ 
"என்றனர்‌. நைவ 
எம்‌ பழுநிய பாலை வல்லோன்‌: (குறிஞ்சிப்‌. 126); 
தைவளம்‌: (சிறுபாண்‌.36; பரிபா. 2620) என்னும்‌ 
குறிப்புக்களால்‌ இறப்பண்‌ அமைப்புக்கள்‌ சங்கக்‌ 
காலத்து வளர்ந்திருத்தமையறியலாகும்‌. இளைப்‌ 
பண்கள்‌ பற்றிய வகைமைகளைச்‌ சிலப்பதிகாரம்‌ 


சிறப்பாக விளக்குகிறது. 


குழலினும்‌ மாழினும்‌ குரல்முதல்‌ ஏழும்‌ 
வழுவின்‌ நிசைத்து வழித்திறம்‌ காட்டும்‌ 
(சிலப்‌. ௧. 38-37) 
கோவலன்‌ இந்தப்‌ பெரும்பாணர்கள்‌ கூடியிருந்த குடி 
விருப்பாகிய பெரும்பாணிருக்கைக்குச்‌ சென்று 
மூழ்ந்தான்‌. (பெரும்பாணிருக்கை: மதுரைக்‌.325; 
மணி,ர.37:8). 


இ ௬. ட்‌! 
லக்குமணப்‌ பிள்ளை, 


மேற்கண்ட அடிகளின்‌ உரையில்‌ 'மூவேழ்‌ திறத்தை 
யும்‌ குற்ற மின்றாக இசைத்துக்‌ காட்டப்‌ பெறுதற்கரிய 
இசைமரபினர்‌ வாழும்‌ இருக்கை” என்று விளக்கி 
வுன்னார்‌ அடியார்க்கு நல்லார்‌. 


இருஞான சம்பந்தர்‌ காலத்தில்‌ 21 இறங்கள்‌ வழக்கில்‌ 
இருந்ததால்‌ அவர்‌ 


(7+ 7+4+3=21). என்று இிருத்தாளச்‌ சதிப்‌ பதிகத்தில்‌ 
குறித்துள்ளார்‌ (சம்‌. 1: 126:11). 


(குறிப்பு : வல்வில்‌ ஒரியை வன்பரணர்‌ போற்றும்‌ 
போது “மூவேழ்‌ துறையும்‌ முறைவுளிக்‌ கழிப்பி” 
(புறநா.152:20) இசைத்தனர்‌ பாணர்கள்‌ என்று குறிப்‌ 
பிட்டுள்ளார்‌; இத்தொடர்க்கு வேறு பொருள்‌ கூறுவா 
ரும்‌ உளர்‌: 


“பண்களுக்‌ இன்றியமையாத மூவேழ்‌ திறம்‌ (சிலப்‌. 
5:35. அடியார்க்‌) என்ற அடியார்க்கு நல்லார்‌ குறிப்‌ 
பிலும்‌ 'மூவேழ்‌ திறம்‌' என்னும்‌ இசைச்‌ சொல்லை 
வழங்குவதால்‌ - 'மூவேழ்‌ துறை' என்னும்‌ புற 
நானூற்றுத்‌ தொடர்‌ (152) குறிக்கும்‌ பொருளை ஒப்‌ 
பீட்டு முறையில்‌ அறியலாம்‌. ) 


இலக்குமணப்பிள்ளை, தி. (1864 - 1950). 
, இவர்‌ இருபதாம்‌ நூற்றாண்டில்‌ இருவிதாங்கூரில்‌ 
வாழ்ந்த தமிழிசைப்‌ பேரறிஞர்‌; தமிழ்ப்‌ புலமை 
யும்‌, இசைப்‌ புலமையும்‌, வீணை இசைக்கும்‌ 
புலமையும்‌ உடையவர்‌. இவருடைய தந்தையார்‌ 
இரவியம்‌ பின்னை; நல்ல இசையறிஞர்‌. இலக்கு 
மணப்பிள்ளை நற்றமிழ்‌ பரப்பும்‌ தொண்டில்‌ 
நாட்டம்‌ கொண்டு படித்து 1884 இல்‌ இளங்கலைப்‌ 
(பி.ஏ) பட்டம்‌ பெற்றார்‌. தமிழ்க்‌ கல்வியைப்‌ 
பரப்பும்‌ ஆர்வங்கொண்டு 1 இல்‌ தம்‌ 
இல்லத்திலேயே *தமிழ்‌ பயில்‌ சங்கம்‌" என்பதை 
அமைத்து, அச்‌ சங்கத்தில்‌ இசை, குலை, தமிழ்‌ 

என்னும்‌ மூன்றிலும்‌ பலருக்கும்‌ பயிற்சி அளித்து 
வந்தார்‌. இவருக்கு வாழ்வில்‌ ஒரு பெரும்‌ ஆபத்து 
நேர்ந்தது. 182 இல்‌ அருவிக்கரை என்னுமிடத்தில்‌ 
ஆற்று வெள்ளத்துள்‌ அமிழ்ந்து இறையருளால்‌ 
உயிர்‌ தப்பினார்‌. தன்னுடைய நன்றியை என்றும்‌ 
காட்ட, 'ஞானானந்தன்‌ அடிமாலை* என்னும்‌ 
நூலை இயற்றிக்‌ கடவுளடியில்‌ காணிக்‌ 
கையாக்கினார்‌. 
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ஆங்கிலக்‌ கலைச்‌ சொல்லுக்கு நேரான தமிழ்ச்‌ 
சொல்களை ஆக்கும்‌ துறையில்‌ இவரை முன்னோ 
டியாகக்‌ கொள்ளுவார்கள்‌. வீணை இசைப்பதில்‌ 
வல்லுநர்‌; நற்றமிழில்‌ புதுப்‌ பொருட்களில்‌ புதுக்‌ 
கீர்த்தனைகளை இயற்றுவதில்‌ வல்லுதர்‌. அண்‌ 
ணாமலைப்‌ பல்கலைக்‌ கழகம்‌ இவர்க்கு 'வீணை 
வல்லுநர்‌: என்ற பட்டத்தையும்‌, “இசைத்‌ தமிழ்ச்‌ 
செல்வர்‌" என்னும்‌ பட்டத்தையும்‌ நல்கிப்‌ பெரு 
மைதுட்டியது. மேலும்‌ அண்ணாமலைப்‌ பல்‌ 
கலைக்‌ கழகம்‌ இவருடைய ூர்த்தனைகள்‌ பல 
வற்றைத்‌ தொகுத்து அவற்றைச்‌ சுரதாளக்‌ குறிப்‌ 
புக்களுடன்‌ வெளியிட்டுள்ளது. 


இவருடைய நாடகங்களுள்‌ குறிப்பிடத்‌ 
தக்கவை-லீல நாடகம்‌ (கிரேக்கம்‌), ரவிவர்மா 
நாடகம்‌, சத்தியவதி நாடகம்‌ (ம்பலின்‌), அரு 
மையாள்‌ நாடகம்‌ முதலியவை. 


தமிழிசையியக்கம்‌ அண்ணாமலைப்‌ . பல்கலைக்‌ 
கழகத்தில்‌ தோன்றியபோது சரிய இசை நுணுக்க 
மூடைய ஒர்த்தனைகளை வெளியிட்டும்‌, குடும்‌ 
பத்துடன்‌ சேர்ந்து இசையரங்குகள்‌, வீணை அரங்‌ 
குகள்‌ நிகழ்த்தியும்‌, கட்டுரைகள்‌ வரைந்தும்‌, 
சொற்பொழிவுகள்‌ செய்தும்‌ இயக்கத்தைப்‌ பரப்ப 
நற்பெரும்‌ தொண்டு செய்தவர்‌. 'கடவுளை நினை 
யாத மருட்கல்வி என்ன கல்வி: 'செத்தில்‌ வேலனே 
வந்தருள்‌ செய்வாய்‌ ' முதலிய €ர்த்தனைகள்‌ பல்ல 
வியமைக்கும்‌ முறைக்கு எடுத்துக்காட்டுப்போல 
அமைந்துள்ளன. இவருடைய இர்த்தனைகள்‌, 
அறம்‌, பொருள்‌, இன்பம்‌, கல்வி, சமுதாயச்‌ 
சீர்திருத்தம்‌ முதலிய பொருள்‌ பற்றியவைகள்‌. 


இவருடைய சீரிய இசைப்‌ பனுவல்களுள்‌ சில: 


1) ஈசனைக்‌ காண்போமே இசையில்‌ (மோகனம்‌. 
சாய்ப்பு) 


2) ஈசன்‌ அடியார்‌ எவரோ (சக்ரவாகம்‌. ஆதி) 
3) உள்ளம்‌ உருக்குவதே தேம்‌ (ஆனந்தபைரவி, ஆதி) 
4) எங்கும்‌ நிறைந்தாரே ஈசன்‌ (மோகனம்‌. ஆதி) 


5) ஞானக்‌ கண்‌ அன்றி நாம்‌ (இந்தோளம்‌. ஆதி) 


்‌ 6) தாயைப்‌ போற்றுங்கள்‌ (கானடா. ஆதி) 


'சான்றோர்கனைப்‌ போற்றிப்‌ புகழ்ப்யாமாலைகள்‌ 


சூட்டியுள்ளார்‌: சித்திரை நாள்‌ மகாராசா, சித்தரஞ்சன்‌ 


தாசு, அன்னிபெசன்ட்‌ அம்மையார்‌, . .மகாத்துமா 
காந்த, 
புக்ழ்ந்து அரிய ஊரத்தனைகளை இயற்றியுள்ளார்‌. . 


ராசாராம்‌ மோகன்ராய்‌ முதலியோரைப்‌ ' | 


..”. “இழைபு என்பது வல்லொற்று 
செய்யுளியல்‌ உடையாரால்‌ எழுத்‌ 


இலக்குமண பின்னை இவ்ற்றிவுள்ள. . நூல்கள்‌: . 


1) ஞானானந்தன்‌ அடிமாலை, 8) நினைவாட்ரி, 
3) இயற்கைக்‌ குறிப்பு, 4) ஆலயத்‌ இறப்பு,-5) புத்தர்‌ 
பெருமான்‌, 6) சத்தியவதி நாடகம்‌, 7) இரவி வர்மன்‌ 
| நாடகம்‌, 8) இருவாங்கூர்‌ இசையும்‌ இசைவாணரும்‌. 


இலக்குமண பிள்ளையின்‌ மாணாக்கர்கள்‌: 1). திருமதி 

இலட்சுமி நாராயண நாயர்‌ (ஆசிரியரின்‌ மகளார்‌), 
2) திருவாங்கூர்‌ இரங்கநாத ஐயர்‌, 3)சு8ந்தரம்‌-தானு 
சாத்திரி, சீ) இருவாங்கூர்‌ அரண்மனை வித்துவான்‌ 
பத்மநாப பாகவதர்‌, 5) அரிகதை வித்தகர்‌ சரசுவதி 
பாவ்‌ முதலியோர்‌. 


இவர்‌ & இனிய ராகங்களில்‌ இசைப்பாடல்கள்‌ இயற்‌ 

-றிவுள்னார்‌. 60 ஆவது மேனமாகிய நீதிமதியின்‌ களை 
இராகமாகிய அமைசேனாப்‌ பிரியா (சரிமபநிச்‌ - ச்நிப 
மரிச) என்னும்‌ அரிய புதிய இராகத்தில்‌ 8ர்த்தனை 
இயற்றியுள்ளார்‌. 


இவருடைய மகன்‌ இருமத லட்சுமி நாராயண நாயர்‌, 
தம்முடைய தந்தையார்‌ இயற்றியுள்ள 200 பாடல்க 
ளைச்‌ சுரதாளக்‌ குறிப்புடன்‌ 1949 ஆம்‌ஆண்டு வெளி 
விட்டுள்ளார்‌. ஓவ்வொரு பாடலுக்கும்‌ அடியில்‌ 
பாடற்பொருன்‌ ஆங்கிலத்தில்‌ சுருக்கமாகத்‌ தரப்‌ 
பட்டுள்ளது. 


இந்த நூற்றாண்டு கண்ட தலை சிறந்த முத்தமிழ்‌ 
மேதையருள்‌ ஒருவர்‌ இலக்குமண பிள்ளை. இவர்‌ 
தமது ௪6 ஆம்‌ வயதில்‌ 1950 ஆம்‌ ஆண்டு, ஏழிசை 
இறைவனின்‌ இணையடி எய்‌இனார்‌. 


இலயம்‌ சதுபிழையாமை ஆடல்‌ - தாளக்‌ 
காலச்‌ சொற்கட்டுப்‌ பிழைபடாமல்‌ ஆடுதல்‌. 
இயம்‌ - தாளத்தின்‌ கால அளவுகள்‌; இலயம்‌ - 
இயம்‌. 

கூடிய இலலம்‌ சதி பிழையாமை, கொடியிடை 
இைவன்‌ காண 

ஆடிய அழகா அருமறைப்‌ யொருளே 
(சுந்‌. 7: 69.2) 


கம்மி 


. இழைபு வண்ணம்‌ - வல்லோசையின்றி இழு 
“மென்‌ உயர்‌ மொழியால்‌ ஆகிய சந்தப்‌ பாடல்‌. 


யாதும்‌ தீண்டாது 
தெண்ணி. வகுக்‌ 
அப்பட்ட குறளடி முதலாப்‌ பஇனேழ்‌ நிலத்து ஐந்த 
டியும்‌ முறையானே உடைத்தாய்‌ ஓங்கிய சொற்‌ 
களான்‌ வருவது" (அடிகளாசிரியர்‌. தொல்‌. 


செய்‌,234) 


ஒங்யெ மொழியான்‌ ஆங்கண மொழியின்‌ 
இழையின்‌ இலக்கள்எம்‌ இயைந்த தாகும்‌ 
& (தொல்‌ பொருள்‌. 583) 


ளம்பூரணர்‌. இவர்‌ முதன்‌ முதல்‌ தொல்காப்‌ 
பியத்திற்கு உரையியற்றியவர்‌. அதனால்‌ “உரை 
யாசிரியர்‌' எனச்‌ சிறப்புப்‌ பெயர்‌ பெற்றவர்‌. 
அடியார்க்கு ல்லார்‌ சிலப்பதிகாரத்திலே 
இவரைப்‌ புகழ்ந்து .உரையாசிரியராகய இளம்பூ 
ரண அடிகள்‌” என்று சுட்டியுள்ளதால்‌, இவர்‌ துறவி 
என்றறியலாகும்‌; அடியார்க்கு தல்லார்க்குக்‌ காலத்‌ 
தர்ல்‌ முந்தியவர்‌. இவருரையில்‌ பல அரிய இசை 
இலக்கணக்‌ குறிப்புக்கள்‌ உள்ளன: கருப்பொருள்‌ 
களை உரைக்கும்‌ தொல்காப்பியச்‌ சூத்திரத்தின்‌ 
விளக்கத்தில்‌ 'யாழ்‌” என்பது பெரும்‌ பண்களாகிய 
முல்லையாழ்‌, குறிஞ்சி யாழ்‌, மருத யாழ்‌, நெய்தல்‌ 
யாழ்‌ என்பவற்றைக்‌ குறிக்கும்‌ என்று அறிவிக்கன்‌ 
றார்‌. முல்லையாழுக்குரிய முல்லை யாழ்ப்‌ பகுதி 
- முல்லைத்‌ இம்பாணி என்ற சரிய குறிப்யைக்‌ கூறி 
யுள்ளார்‌, அது 'சாதாரி' என்று இவர்‌ தரும்‌ குறிப்‌ 
பாலும்‌, சில்ப்பதிகாரத்தில்‌ அடியார்க்கு நல்லா 
ரின்‌ பதிகவுரை தரும்‌ குறிப்பாலும்‌ முல்லைத்‌ 
இம்பாணி என்பது இன்றைய *மோகனம்‌” 
என்றறியலாம்‌. 


முல்லைத்‌ இம்பாணியைப்‌ பற்றி இளங்கோவடி 
கன்‌ ஆய்ச்சியர்‌ குரவையுள்‌ தந்துள்ள விளக்கத்தின்‌ 
படி அது இன்றைய மோகனம்‌ எனக்‌ கொள்ள 
லாம்‌. முல்லைத்‌ தீம்பாணியை இளம்பூரணர்‌ 
“சாதாரி' என்கிறார்‌. இவற்றால்‌ சாதாரி என்பது 
மோகனம்‌ எனலாம்‌. 

பண்ணைத்‌ தோற்றுவிப்பதால்‌ 
எனப்‌ பெயராயிற்று என்று 
இசைக்‌ குறிப்பு. 


மேலும்‌ 
பண்ணத்தி” 
விளக்கியுள்ளது அரிய 


“மூதல்‌ .வழியாயினும்‌.. வல்லோன்‌ புணரா வாரம்‌ 
போன்றே என்னும்‌ நூற்பாவிற்கு வாரம்‌ .பாடுதல்‌ 
பற்றிய ஆழமான இசை இலக்கணத்தை விளக்கி 
வுன்னார்‌, இவர்‌ நன்னுலை மேற்கோள்‌ காட்டுவ 
தனால்‌ பதினோராம்‌ நூற்றாண்டிற்கு முந்தியவர்‌ 


= 
TCD. 


இளவேனிற்‌ காலம்‌. சித்திரையும்‌ வைக்‌ 
ஏம்‌ இளவேனிற்‌ காலம்‌. த்‌ 


1) கார்‌ - ஆவணி,.புரட்டாசி 
2) கூதிர்‌ - அப்பி, கார்த்திகை 
3) முன்பனி - மார்கழி, தை 

தீ) பின்பனி - மாசி, பங்குனி 

5) இளவேனில்‌ - சித்திரை, வைகாசி 


6) முதுவேனில்‌ - ஆனி, ஆடி 


இனி. .பன்னிரு சுரத்‌ .தானங்களுள்‌ குரல்‌ நீக்கி 
அதற்கு மேலே ஏழாம்‌ சுரம்‌ இளி எனப்பட்டது. 


ட்ட ்‌ (இனி) கண்டுபி ணன்‌ 


இதற்குரிய மறு பெயர்கள்‌: இணை நரம்பு, அகப்படு 
நரம்பு, பட்டடை நரம்பு என்பன. முதவில்‌ அடிப்ப 
டையாய்‌ நின்ற ஏதாவதொரு நரம்புக்கு மேலே 
ஏழாம்‌ நரம்பு முதலில்‌ நின்ற தரம்பிற்கு இணை நரம்‌ 
பாகும்‌. குரலும்‌ இனியும்‌ கணவனும்‌ மனைவியும்‌ 
போல இரண்டறக்‌ கலக்கும்‌ பொருத்திசை நரம்புகள்‌ 
என்று மு.ஆபிரகாம்‌ பண்டிதர்‌ புகன்றுள்ளார்‌. 
சொல்‌; பெயர்க்காரணம்‌: : இளிதல்‌. என்பது ஒன்றாதல்‌, 
சேருதல்‌, இணைதல்‌ என்று பொருள்படுவது. 
குரலோடு . இரண்டறக்‌ கலந்து இளிவதால்‌ 
(ஒன்றுவதால்‌) இனி என்று பெயர்‌ பெற்றது. 


பார்க்க: ஏழிசைப்‌ பெயர்க்காரணம்‌. 


(குறிப்பு: இணை தரம்பு குரலுடன்‌ இனிவதை (ஒன்‌ 
றித்து ஒலிப்பதை) மிகத்‌ தொன்மையில்‌ தமிழிசை 
யோர்‌ கண்டுபிடித்ததால்‌ அத்நரம்பின்‌ தன்மை 


நோக்கி - “இனி: என்று பெயரிட்டனர்‌; இக்கண்டு 
பிடிப்பின்‌ அடிப்படையில்‌ ஏழிசை நரம்புகளையும்‌ 
கண்டுபிடித்தனர்‌. காண்க: மலைபடு. 7. 


இளிக்ரெமம்‌. பட்டடை யாழ்மேல்‌ வைத்தல்‌ 
என்பது இளிக்கிரமத்தாலே பண்களை யாழ்மேல்‌ 
வைத்தல்‌ எனப்‌ பொருள்படும்‌. இலிக்ரெமம்‌ என்‌ 
பது குரல்‌ இளி முறையில்‌ நரம்புகளை ஒன்றற்கு 
மேலே ஒன்றாகத்‌ தொடர்ந்து அடுக்குவதாகும்‌. 
ச. ப;ப- த்தூ க்க ௮ திர; 
த்‌ ம, எனவே வற்றை நிரலாக அடுக்க 
சரிகமப த்‌ ச்‌ என்ற மேற்செம்பாலை 
(கல்யாணி) யாகும்‌. 


சொல்‌: இளி என்பது பட்டடை நரம்பு; இரமம்‌ 
என்பது வரிசை அல்லது நிரல்‌ (சிலப்‌. 3. 63. அடி 


யார்க்‌.) பார்க்க: இளி. 


'இளி குரலாக ஏழ்‌ நரம்பும்‌ வாசித்தல்‌. 


செம்பாலையின்‌ இனியைக்‌ குரலாகக்‌ கொண்டு 
பண்ணுப்‌ பெயர்த்தால்‌ இடைக்கும்‌ பண்‌ கோடிப்‌ 
்‌ பாலை, அதாவது அரிகாம்போதியின்‌ பஞ்சமம்‌ 
சட்சமாகக்‌ கொண்டு கிரகபேதம்‌ செய்தோமா 
னால்‌ கிடைப்பது கரகரப்பிரியா இராகம்‌. 


இளி குரலாகப்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்த்தல்‌ 


(1): - அரிகாம்போதி - செம்பாலை 
(2): - கரகரப்பிரியா - கோடிப்பாலை. 


செம்பாலையின்‌ இளிகுரலாகப்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்த்‌ 
தால்‌ கோடிப்பாலை இடைக்கின்றது என்பதை கட்‌ 
டக விளக்கம்‌ தெளிவுபடுத்தி உறுதியாக்குறெது. 
கூறிய பட்டடை (இளி) குரலாய்க்‌ கோடிப்‌ 
பாலையில்‌ நிறுத்தி: என்று சேக்கிழார்‌ பெரிய 
புராணத்துள்‌ ஆனாய நாயனார்‌ புராணத்தில்‌ (25) 
தெளிவூட்டியுள்ளது இங்கு ஒப்பு தோக்குதற்குரியது. 


காண்க: பழந்தமிழ்‌ இலக்கியத்தில்‌ இசையியல்‌ 
(1986), பக்‌. 180-197; 133. 


வி: குரலாக மேற்செம்பாலை 


(குறிப்பு: கோடிப்பாலை என்பது மருதயாழ்‌: (இன்‌: 
இம்மருத யாழ்‌ ஊடற்‌ கருப்‌. 


றைய கரகரப்‌.). 
பொருளுக்குரியது. 'மாதவி-குரல்வாய்‌ இளிவாய்க்‌ 
கேட்டனன்‌' என்னும்‌ தொடர்க்குப்‌ (சிலப்‌.8:34) 
பொருள்‌ -'முதலில்‌ அப்பண்ணின்‌ இளியைக்‌' குர 
லாய்க்‌ கொண்டு - இளி முதல்‌ இளிவரை இசைத்த 
னள்‌' என்பது. இது ஊடற்குரிய மருதயாழாகும்‌. 


செம்பாலையாகிய அரிகாம்போதியில்‌ புல்லாங்குழ 
லில்‌ பஞ்சமம்‌ முதல்‌ பஞ்சமம்‌ வரை இசைத்தால்‌ 
கரகரப்பிரியாப்‌ பண்‌ கிடைக்கும்‌. ஏழ்‌ பாலை வரிசை 
வருமாறு: செம்பாலை, படுமலைப்பாலை, செவ்வ 
ழிப்பாலை, அரும்பாலை, கோடிப்பாலை, விளரிப்‌ 
பாலை, மேற்செம்பாலை. இவை முறையே 
கு,து,கை,௨,இ.வி,தா என்னும்‌ இடங்களில்‌ பண்‌ 
ணுப்‌ பெயர்க்கப்‌ பிறப்பன. ஐந்தாவது பண்ணாகிய 
கோடிப்பாலை ஐந்தாம்‌ நரம்பாகிய இளிக்குரியது. 
இக்காரணங்களால்‌ கோடிப்பாலை என்பது கரகரப்‌ 
.பிரியாவே. 


இனி குரலாக மேற்செம்பாலை. இது 
இடமுறைத்‌ இரிபில்‌ மேற்செம்பாலையின்‌ பிறப்‌ 
புக்‌ கூறுவது. இடமுறைத்‌ இரிபிற்கு அடிப்‌ 
படைப்பாலை-அரும்பாலை (சங்கரா.). இது 
இறங்கு நிரலில்‌ நிற்க, இதன்‌ தாரக்‌ குரல்‌ முதலில்‌ 
இனி நின்று இறங்கு நிரலில்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்க்க 
வருவது மேற்செம்பாலை (கல்யாணி). 


(1): - அரும்பாலை - சங்கராபரணம்‌. 
(2): - மேற்செம்பாலை - கல்யாணி 


மேற்காட்டிய கட்டமைப்புச்‌ செயலில்‌ இனி, முத 
லிலும்‌ கடைசியிலும்‌ நிற்பது காண்க. இவையே 
'இனி' இரட்டித்த தன்மையாகும்‌. மேற்செம்‌ 
பாலை என்பது கல்யாணிப்‌ பண்‌ ஆகும்‌. மேலே 
காட்டிய. கட்டகத்தில்‌ அரும்பாலைக்குக்‌ குரல்‌ 
நரம்பு முதலிலும்‌ கடைசியிலும்‌ நின்று இரட்டித்‌ 


தமை காண்க . 


பார்க்க: இடமுறைத்‌ இரிபு. 
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இளிநரம்பு :-இரட்டித்த. மேற்செம்‌ 
பாலை... : பார்க்கா இலி குரலாக மேற்செம்‌ 


இளியுள்‌ _ துத்தம்‌ பிறத்தல்‌. படுமலைப்‌ 
பாலையின்‌ .இளியுள்‌ துத்தம்‌ பிறந்தால்‌ கோடிப்‌ 
பாலை பிறக்கும்‌. 


(1): : படுமலைப்பாலை - குறிஞ்சியாழ்‌ 


(2): : கோடிப்பாலை - மருதயாழ்‌. 

கோடிப்பாலை என்பது மருத யாழ்‌; இது ஊடற்‌ 
நிணைக்கு உரியது. மேலே வரைகட்டத்தில்‌ இளியுன்‌ 
துத்தம்‌ என்பதுவும்‌ பஞ்சமத்துள்‌ ரிடபம்‌. என்பதுவும்‌ 
ஒன்றே. மேற்படிப்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்ப்பில்‌ படும 
லைப்‌ பாலையின்‌ உழை குரலாக மருதயாழ்‌ பிறப்பது 
காண்க. இதுவே புறத்தொரு பாணிக்குரிய பண்‌. 


“புறநிலை மருதப்‌ பண்ணில்‌ மயங்கி ' என்றார்‌ (சிலப்‌. 
8224, அரும்‌.) 


பார்க்க: புறநிலை மருதப்‌ பண்ணில்‌ மயங்கி. 


இனிவாய்‌ வண்டு. 
குரல்வாய்ப்‌ பாணரொடு நகரப்‌ பரத்தரொடு 
திரிதரு மரபிற்‌ கோவலன்‌ போல 
வேனிலொடு 
மலய மாருதம்‌ இரிதரு மறுகில்‌ 
(சிலப்‌. 5:200-804) 
இங்குக்‌ 'குரல்வாய்ப்‌ பாணர்‌' என்றது “குரல்‌ 
குரலாய செம்பாலையைப்‌ பாடித்‌ இரிதரு பாணர்‌! 
எனப்‌ பொருள்படுவது; அடிப்படைப்‌ பாலை 
இதனால்‌ சுட்டப்பட்டது. 
கோவலனைப்‌ போல மந்த மாருதம்‌ (தென்றல்‌) 
உலாவியது. கோவலன்‌ குரல்‌ குரலாக நிற்கும்‌ 
செம்பாலையைப்‌ பாடித்‌ இரிகற பாணரொடும்‌ 
பரத்தரொடும்‌ உலாவி வருவது போன்றே, மந்த 
மாருதம்‌ இளி குரலாய இளவேனிற்குரிய மருத 
யாழைப்‌ (கோடிப்‌; கரகரப்‌.) பாடித்‌ இரியும்‌ 


வண்டினோடும்‌ இளவேனிலோடும்‌ சுற்றித்‌ திரித்‌ 
தான்‌. இச்‌ செய்யுளில்‌ பாணர்க்கு. வண்டும்‌, பரத்‌ 
தர்க்கு வேனிலும்‌, கோவலர்க்கு மாருதமும்‌ உவமம்‌ 
ஆயின. 


இனி “இவிவாய்‌ வண்டு: (சிலப்‌. 5: 208) என்பது 


3 | 4 


செம்பாலையின்‌. இளி குரலாகப்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்க்‌ 
கக்‌ கோடிப்பாலை வருவதைச்‌ சுட்டியது. கோடிப்‌ 
பாலை என்பது மருத யாழ்‌; 
ஊடற்றிணைக்கு உரிய பெரும்‌ பண்‌; இள 
வேனிற்கு உரியது. 


(சிலப்‌. 8.38), (2) 'இளி குரலாயது கோடிப்பாலை” 
-(இவா.) என்னும்‌ பகுதிகள்‌ ஒப்பு நோக்குதற்குரியன. 
இளவேனில்‌ என்பது சித்திரையும்‌ வைகாசியும்‌ 
ஆகிய காலம்‌. இளவேனில்‌ ஊடற்குரியது. ) 


இன்குரல்‌. (1) இனிய மிடற்றொலி எ-டு: இன்‌ 
குரல்‌ விறலியர்‌.., (2) இணிய ஒலி எ-டு: இன்குரற்‌ 


சீறியாழ்‌. இன்குரல்‌ தீம்தொடை -(நெடுதல்‌.68) 
இனிய குரலாகிய நரம்புத்‌ தொகுப்பு. 


இன்னிசை. (1)இனிய ஓசை. எ-டு: இன்னிசை 
யருவி, இன்னிசைப்‌ பறை. (2) இனிய பண்‌. எ-டு: 
இன்னிசைப்‌ பாடல்‌, இன்னிசை வீணை 
(3) இனிய சங்கேம்‌. எ-டு: இன்னிசைப்‌ பொழிவு, 


இன்னிசை முழக்கம்‌, இன்னிசை யறிவு. 
(4) இனிய அசை. எ-டு: இன்னிசை வெண்பா, 
இன்னிசையளன பெடை. 


- / இகரம்‌ முற்றிற்று / - 


௩1 துத்த நரம்பை (ரி) ஒலித்தற்குரிய உயிர்‌ நெடில்‌ 
எழுத்து. பண்டைக்காலத்தில்‌ எழு சுரங்களை ஏழு 
உயிர்‌ எழுத்துக்களால்‌ ஓலித்தனர்‌. 


பார்க்க: இ 
காண்க: இவாகர முனிவர்‌ அருளிய சேந்தன்‌ இவாகரம்‌, 


கழகப்‌ பதிப்பு, சென்னை (1958). ஒலி பற்றிய பெயர்த்‌ 
தொகுதி, பக்‌.238. 


ஈ5, சுரப்‌ பெயர்களுள்‌ ரீ, 'நீ। ஆகிய இரண்டில்‌ 
மட்டும்‌ ஈற்றில்‌ ஈகாரம்‌ ஒலிக்கப்பெறும்‌. 


குறிப்பு: தானம்‌ பாடுவதில்‌ தனம்‌, தானம்‌, ஆனந்தம்‌ 


முதலிய சொற்களில்‌ '௮,த,த,ம்‌: என்னும்‌ ஓசைகள்‌ 
ஒலிக்கப்படும்‌, ஈ,£,.மீ என்னும்‌ ஓசைகளைத்‌ தானம்‌ 
பாடுவதில்‌ கலப்பதில்லை; இங்கு, '8' முதலியன 
இன்னா ஓசை உடையன என்று கருதி விலக்கப்பட்டு 
வருகின்றன. ' 


ய்‌ » [3 » ௫ 
* . முழவுச்‌ சொற்கட்டுகளுள்‌ சில மெய்யெழுத்துக்‌ 
களுடன்‌ ஈகாரம்‌ சேர்ந்து ஒலிக்கும்‌. எ-டு 


தீர  - த௲ீங்கணதொம்‌, தாத்த, 

தீந்தாத்‌ தோம்‌, தங்‌ ட 
க்*ஈ ” இட, தரிடை, தாங்கே 
ம்ர்ஈ - 


திமீ, டெமி. 


ச்‌ . ச த 
ஈட்‌, * என்னும்‌ எழுத்து ஆகாரப்‌ பயிற்சி, கப்‌ 
பயிற்சி, ஊகாரப்‌ பயிற்சி என்ற மூவகைப்‌ பயிற்சி 


௪5. பண்ணை ஆளத்தியாகப்‌ பாடுங்கால்‌ ஈகாரம்‌ 


உதவுவது. ஆஈ,ஊ,ஏ,ஓ என்னும்‌ ஐந்து நெடில்‌ 


களுள்‌ ஆளத்திக்குப்‌ பயன்படும்‌ எழுத்து ஈகாரம்‌. 
குன்றாக்‌ குறிலைந்தும்‌ கோடா தெடிலை 
்‌ நீதும்‌ 


2] 


ஆனத்தி ஆமென்‌ றறி 


(சிலப்‌.3:26. அடியார்க்‌. மிடறு என்னும்‌ பகுதியில்‌) 


ஈர்ந்தண்‌ முழவு - ஈரப்படுத்திய தோற்‌ பகுதியை 
யுடைய முழவு. 


ஈர்ந்தண்‌ முழவின்‌ பாணி தாங்க" 
(புறுதா.1948:4) 


ஈர்ந்தண்‌ முழவின்‌ எறிகுணில்‌ விதர்ப்ப" 
(அகதா. 26:11) 


முழவின்‌ தோல்‌ நெகிழ்ந்து கொடுத்து இனிய 
ஓசையை எழுப்புவதற்காகச்‌ சிறிதளவு தண்ணீர்‌ 
.தடவி ஈரப்படுத்திக்‌ கொள்ளுவார்கள்‌. இவ்வாறு 
ஈரப்பதம்‌ ஏற்றிய தோலுடைய முழவு தாழ்ந்த ஒலி 
யைக்‌ கொடுக்கும்‌. இதனைத்‌ 'தாழ்‌ குரல்‌ தண்ணு 
மை” (சிலப்‌.3:27) என்றதாலும்‌ அறியலாம்‌. 


சொல்‌ ச ஈர்‌*ஈஅம்‌ > ஈரம்‌ ்‌ தண்‌ ட்‌) தணிந்த. 


ஒப்பு: ஈர்ந்தண்‌ கொழுநிழல்‌ - ஈரமும்‌ குளிர்ச்சியு 
முடைய கொழுவிய நிழல்‌ (குறுந்‌. 123. ). 


(குறிப்பு! இன்றும்‌ கஞ்சிராவின்‌ சுருதியை இறக்குதற்‌ 
குக்‌ கஞ்சிராத்‌ தோலின்‌ உட்புறத்தில்‌ சிறிதளவு தண்‌. 
ணீர்ப்பதம்‌ இட்டுப்‌, பக்குவப்‌ படுத்திக்‌ கொள்ளு 
வதுண்டு. மேலும்‌, மத்தளத்‌இன்‌ தொப்பிப்‌ புறத்தின்‌ 
கோவிலும்‌ தண்ணீர்ப்பதம்‌ இரும்‌ பழக்கம்‌ உண்டு. 


£ வெயப்பதஇணால்‌ தோல்‌ செறிந்து கரு ஏறி ஒஸிக்கும்‌; 


தண்ணீரினால்‌ நெ௫ழ்த்து ௬௫ இறங்கக்‌ “கும்‌ ஞூம்‌* . 
என்று ஒலிக்கும்‌.) 


ஈரி, மேல்வைப்பு 


ஈரசைச்‌ சர்‌ 


ஈரசைச்‌ சர்‌ ௪ இரண்டு அசைகளையுடைய சர்‌. 


-பொடலவில்‌/- ' 


நட்பு 1 அசைகள்‌ ஒன்றிய தனையும்‌ ஒன்றாத தனையும்‌ 


நேர்‌*நேர்‌ 


நிரை ௬நேர்‌ 


தேர்‌ ௬ நிரை 


நிரை*நிரை 


நேர்நேர்‌ 


நிரைநேர்‌ 


நேர்‌ %நிரை 


நிரை*நிரை 


முழவுச்‌ சொற்கட்டுக்களைப்‌ போன்றே இசைச்சுரங்க 
ளுக்கும்‌, இசைப்‌ பாடற்‌ சொற்களுக்கும்‌ அசைச்சீர்‌ 
பொருந்தும்‌. ஆனால்‌ இசைத்துறையில்‌ குறில்‌ வேறு; 
நெடில்‌ வேறு. “ப என்பதையும்‌ “பா என்பதையும்‌ 
இயற்றமிழ்‌ ஓரசையாகக்‌ கொள்ளும்‌. ஆனால்‌ இசைத்‌ 
தமிழ்‌ குறிலுக்குக்‌ கால்‌ எண்ணிக்கை என்றால்‌, நெடி 
லுக்கு அரை எண்ணிக்கை கொள்ளும்‌. இவ்வாறு ஏர்‌ 
கள்‌ எல்லாம்‌ இரு துறைகளிலும்‌ வேறுபடும்‌. 


பாடல்‌? செந்‌ நாடெனும்‌ போதஇினி- லே 


தமிழ்‌ 
சீர்‌: நே.நி. தே.நி தே.நி- நே 
சந்தம்‌: தந்‌,தன தாதன தாதன- தா; 
முழவு:  தாம்கிட தாதிமி தாதிமி- ட தா; 


இங்கு, 'தே'ஈநேர்‌; 'தி-நிரை. இனி ' புறா' என்னும்‌. 


சொல்‌ இயற்றமிழில்‌ நிரை எனும்‌ ஓரசையாகும்‌; 
ஆனால்‌ இசையில்‌ 3 மாத்திரை பெறும்‌. எனவே 
இங்கு முரண்பாடு உள்ளது; எனினும்‌ வெண்பா 
வகைகள்‌, விருத்த வகைகள்‌, தாண்டகங்கள்‌, நேரி 
சைத்‌ தேவாரங்கள்‌, குறுந்தொகைத்‌ தேவாரங்கள்‌ முத 
லிய இயற்றமிழ்ப்‌ பாடல்கள்‌ இசைப்பாடல்களே. 


-/ மத்தள முழக்கில்‌ /- 


நேரொன்‌ றாசிரியத்‌ தளை. 
இயற்சீர்‌ வெண்டளை. 


இயற்சீர்‌ வெண்டளை. 


திரையொன்‌ றாசிரியத்‌ தளை. 


ஒன்றிய சொற்கட்டு. 


ஒன்றாச்‌ சொற்கட்டு. 


ஒன்றாச்‌ சொற்கட்டு. 


ஒன்றிய சொற்கட்டு. 


ஈரசை கொண்டும்‌ மூவசை புணர்ந்துஞ்‌ 
சரியைந்‌ திற்றது சரெனப்‌ படுமே, 
(தொல்‌. பொருள்‌.320) 


என்னும்‌ தொல்காப்பியச்‌ சூத்திரம்‌ இசைத்துறைக்‌ 
காலக்‌ கணக்கினையும்‌ தெரிவிப்பது, அனைத்து எண்‌ 
களும்‌ இரண்டின்‌ மூன்றின்‌ பெருக்கங்களே. 2 % 2 - 
4. 342: 6.64 4: 10, இனி மூன்று என்பதும்‌ 2 * 1 
₹3. இவ்வாறே பிறவும்‌ கொள்க. 


ஈரடி மேல்வைப்பு. பாடலுக்குரிய ஈரடிக 
ளுக்கு மேலே, அவற்றையடுத்து, ஒரடியோ ஈரடி 
களோ வைப்பதே 'ஈரடி மேல்வைப்பு' எனப்படு 
வது. இனிப்பாடலுக்குரிய நாலடிகட்கு மேலே 
அடிகளைவைப்பது 'நாலடி'மேல்‌ வைப்பு' எனப்ப 
டும்‌. மேல்வைப்புடன்‌ கூடிய ஈரடிப்‌ பாடல்கள்‌ 
கொண்ட பதிகம்‌ ஞானசம்பந்தரின்‌ மூன்றாம்‌ திரு 
முறையில்‌ உள்ள பதிகம்‌. எ-டு: 


-/ பாடலடிகள்‌ /- 


ட மேகமமும்‌ கொல்லம்‌ பூதூர்‌ 
தட்டம்‌ ஆடிய நம்பனை யுள்கச்‌ 


-/ மேல்‌ வைப்பு /- 


செல்ல உத்துக சிந்தையார்‌ தொழ 
நல்கு மாறருள்‌ நம்பனே 
(சம்‌.3:6:2) 


இப்பாடவின்‌ முதல்‌ ஈரடிகள்‌, பாடலின்‌ அடிகள்‌; 
அடுத்த ஈரடிகள்‌, மேல்வைப்பு அடிகள்‌. இந்த ஆறாம்‌ 
பதிகம்‌ முழுவதிலும்‌ ஒவ்வொரு பாடவின்‌ ஈற்றிலும்‌ 
மேற்காட்டிய செல்ல உந்துக.. .. நம்பனே: என்னும்‌ 
மேல்வைப்பு வந்துள்ளது. இன்று 8ர்த்தனையின்‌ 
பல்லவி மீண்டும்‌ மீண்டும்‌ பாடப்படுவது போன்று, 
இந்தப்‌ பதிகத்‌ தேவாரப்‌ பாடல்‌ ஒவ்வொன்றின்‌ கடை 
சியிலும்‌ இந்த மேல்வைப்பு பாடப்பட்டது. சம்பந்த 
நின்மூன்றாம்‌ திருமுறையில்‌ உள்ள ஐந்தாம்‌ பதிகமும்‌ 
இவ்வாறே ஈரடி. மேல்வைப்புக்‌ கொண்டுள்ள பதி 
கமே. இந்த மேல்வைப்பு என்னும்‌ இசையமைப்பா 
னது இசைத்‌ துறையில்‌ மீண்டும்‌ மீண்டும்‌ பாடும்‌. 


பல்லவி போன்ற அமைப்புக்குத்‌ தோற்றுவாயாக உள்‌ 


ளது. மேலும்‌ இது தாளத்தின்‌ நடை மாற்றம்‌ பெறும்‌ 
பகுதியாகவும்‌ உள்ளது. 


சிலப்பதிகாரத்தின்‌ இசைப்பாடல்களில்‌ மேல்வைப்‌ 
புப்‌ பாடல்கள்‌: எ-டு: 


-/ பாடலடிகள்‌ /- 


மூவுலகு மீரடியான்‌ முறைநிரம்பா வகைமுடியத்‌ 
தாவியசே வடி சேர்ப்பத்‌ தம்பியொடுங்‌ கான்போந்து 
சோவரணாம்‌ போர்மடியத்‌ தொல்லிலங்கை 
கட்டழித்த 
சேவகன்சிர்‌ கேளாத செவியென்ன செவியே 


-/ மேல்வைப்பு அடி /- 


திருமால்‌8ர்‌ கேளாத செவியொன்ன செவியே 
(லப்‌.17:(35)-) 


இப்பாடலில்‌ ஐந்தாவது அடி, மேல்வைப்பு ஆகும்‌. 
இது நாலடிகட்கு மேலே வந்தமையால்‌ நாலடி மேல்‌ 
வைப்பு. சிலப்பதிகாறத்தில்‌ 17 ஆம்‌ காதையாகிய 
ஆய்ச்சியர்‌ குரவையுள்‌ (38) (36) (27) ஆசிய மூன்று 
பாடல்களிலும்‌ மீண்டு வரும்‌ மேல்வைப்பு அடிகள்‌ 
வருமாறு: 


(35) இல்‌ - 'திருமால்சர்‌ கேளாத செவியென்ன 


செவியே' 

(96) இல்‌ - 'கண்ணிமைத்துக்‌ காண்பார்தம்‌ 
கண்ணென்ன கண்ணே: 

(27) இல்‌ - 'நாராய ணாவென்னா தாவென்ன 
நாவே. * 


(குறிப்பு: இந்த மேல்வைப்பு முறையானது சிற்றூர்ப்‌ 
புறப்‌ பாடல்களிலிருந்து இலக்கியச்‌ செய்யுட்கு வந்த 
மையைச்‌ சிலப்பஇகாரத்தில்‌ வாழ்த்துக்‌ காதையுள்‌ 
(29) வந்துள்ள அம்மானை வரி, கந்துக வரி, ஊசல்‌ 
வரி, வள்ளைப்பாட்டு என்னும்‌ வரிப்பாடல்களால்‌ 
அறியலாகும்‌. இவற்றில்‌ மேல்வைப்புஅடிகள்‌ இடம்‌ 
பெற்றுள்ளன. இவை சிற்றூர்ப்புறப்‌ பாடலிலிருந்து 
இலக்கியத்தில்‌ இடம்‌ பெற்றவை. பல்லவியமைப்‌ 
புக்குத்‌ தோற்றுவாயாக இவையுள்ளன.) 


ஈர நிலத்தினெழுத்து. 'ஈரநிலத்தின்‌ எழுத்து 
ஆக இசைத்தல்‌” என்பது தாளத்தின்‌ ஒரெண்ணிக்‌ 
கைக்கு ஓரெழுத்தாக இசைத்தல்‌ என்று பொருள்ப 
டுகிறது. ஈரநிலம்‌ என்பது ஈர்க்கப்பட்ட (பகுக்கப்‌ 
பட்ட) தாளத்தின்‌ எண்ணிக்கை. உலகிலே நிலமா 
னது அடிப்படையாக இருப்பதுபோல்‌, தாளம்‌, 
இசைக்கு அடிப்படையாக நிற்பதால்‌ 'நிலம்‌' என்று 
குறிப்பிடப்பட்டுள்ளது.. எ-டு: 


ஈர நிலத்தின்‌ எழுத்தெழுத்‌ தாக 
வழுவின்றி இசைக்கும்‌ குழலோன்‌ 
(கிலப்‌...3:68... 7. 


பெரிய புராணத்தில்‌, ஆனாய நாயனார்‌ 'நமசிவய* 
என்னும்‌ ஐந்து எழுத்துக்களை ஐந்தெண்ணிக்கைத்‌ 
தாளத்தில்‌ இசைத்த முறைமை இங்கு ஒப்பு நோக்‌ 
கற்குரியது; முதலில்‌ விளம்ப காலத்திலும்‌, பின்‌ 
னர்த்‌ துரித காலங்களிலும்‌ “நமசிவய ' என்பதன்‌ 
_ ஐந்து எழுத்துக்களையும்‌ பகுக்கப்பட்ட தாள நிலங்‌ 
களில்‌ நிறுத்திக்‌ காலப்படுத்‌தி இசைத்தார்‌ என்று 
சேக்கிழார்‌ அடிகளார்‌ அறிவிக்கின்றார்‌. ஆனாயர்‌ 
குழலில்‌ ஈரநிலத்தை எழுத்தெழுத்தாக இசைத்தார்‌. 


=| சிவ 


தம | யத 


அன்பூறி மிசைப்பொங்கும்‌ அமுதவிசைக்‌ 
குழலொலியால்‌ 
வன்பூதப்‌ படையானி யெழுத்தைந்தும்‌ 
டக த டக ௬. 
(பெரிய பு.ஆனாய..22. ) 


வள்ளலார்‌ வாசிக்கு மணித்துளைவாய்‌ 
வேய்ங்குழவின்‌ 
உள்ளுறையஞ்‌ செழுத்தாக வொழுகியெழு 
மதுரவொவி 
(பெரிய பு.ஆனாய.39... ) 


சேக்கிழார்‌ கூறும்‌ இசை பெருக்குமுறையை ஒப்பு 
நோக்கிப்‌ பொருளை நன்கு அறிந்து கொள்ளலாம்‌. 


“ஈரதிலத்தின்‌ எழுத்தெழுத்தாக* என்பது ஐந்து எண்‌ 
ணிச்கைத்‌ தாளத்தில்‌ நிலங்களாகப்‌ (பாகங்களாகப்‌) 
பகுக்கப்பட்டுள்ளன என்று பொருள்படுவது. அதா 
வது ஐந்து எண்ணிக்கைகளாகப்‌ பகுக்கப்பட்டுள்‌ 
ளன. ஈர நிலம்‌ என்பது பகுக்கப்பட்ட தாளமாகிய 
நிலம்‌. அதாவது எண்ணிக்கையாகிய நிலம்‌. ஈர நடை 
யில்‌ 'ந-௰-௪சி-வ-ய' என்பது ஒரே ஒரு முறையும்‌, 
வாரநடையில்‌ அது இருமுறையும்‌, கூடைநடையில்‌ 
அது நான்குமுறையும்‌ என இசைக்கப்படுகின்றது; 
இவற்றை மேலே கட்டகங்களில்‌ கண்டறியலாம்‌. 
இவ்வாறு குழலோன்‌ மாதவி நடனத்திற்குப்‌ பாட 
லின்‌ எழுத்துக்களைப்‌ பகுத்துக்‌ குழலில்‌ இசைத்தான்‌. 
இம்முறையில்‌ பாடுவதை 'வாரம்‌ பாடுதல்‌' என்பார்‌ 


ஈராறு ராசிகளும்‌ பன்னிரு கோவைகளும்‌ 


கள்‌. இது தொல்காப்பியர்‌ காலத்திற்கும்‌ முன்னர்‌ 
இருந்து மரபாக வருவது. இனி மேற்கண்ட பாடல 
டிக்குச்‌ சிலப்பதிகார உரையாசிரியர்கள்‌ இருவரும்‌ 
தந்துள்ள விளக்கம்‌ வருமாறு: 


“ஆங்கு ஈர நிலத்தின்‌ எழுத்தெழுத்தாக வென்றது 
பாடலினிடத்துச்‌ சொன்னீர்மையின்‌ எழுத்துக்கள்‌ 
சிதையாமல்‌ எழுத்தை எழுத்தாக இசைக்கும்‌ குழ 
லோன்‌ என்றவாறு அன்றியும்‌ 'ச ரிக மபதநி' 
என்பாரும்‌ உளர்‌: (சிலப்‌.3:67. ஈருரைஞர்கள்‌]. 


இவர்கள்‌ குறித்துக்‌ காட்டியபடியே சுரங்களின்‌ எழுத்‌ 
துக்களை இசைப்பது இன்றுமுள்ளது.. 


எழுத்தெழுத்தாகச்‌ சரங்களை இசைக்கும்‌ முறை: 
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சொல்‌: ஈர நிலம்‌ - பகுக்கப்பட்ட நிலம்‌. ஈர்த்தல்‌ : 
பிளத்தல்‌; ஒன்றைப்‌ பிளக்கும்போது இரண்டாகின்‌ 
றது. அவ்விரண்டையும்‌ பிளக்க நாலாகின்றது. தாள 
இயக்கம்‌ மூன்றும்‌ முறையே, முதனடையில்‌ ஒன்‌ 
றும்‌, வார நடையில்‌ இரட்டித்து இரண்டும்‌, கூடை 
யில்‌ இரட்டித்தது இரட்டித்து நான்கும்‌ ஆகி இசைக்‌ 
கப்படுதல்‌ இங்கு ஒப்புநோக்கற்குரியது. நிலம்‌ - 
அடிப்படையாக நிற்பது. நில்‌*அம்‌ - நிலம்‌. தானமா 
இய அடிப்படையின்றேல்‌ இசை நிற்க முடியாது; 
எனவே அது நிலமெனப்பட்டது. 


ஈராறு ராசிகளும்‌ பன்னிரு 
கோவைகளும்‌. 
துலாம்‌ முதலாக உள்ள 12 இராசிகளும்‌ குரல்‌ முத 
லாக உள்ள 12 தானச்‌ சுரங்களும்‌ பொருத்தியமை 
வன. ஈராறு என்பது (6 2 £12). ஒரு மண்டிலத்திற்‌ 
குப்‌ (தாயிக்குப்‌) 18 தானச்‌ சுரங்கள்‌. அவையாவன: 


ராசிகளும்‌ பன்னிரு கோவைகளும்‌ 


ராசிகளும்‌ பன்னிரு கோவைகளும்‌ 


சரா 


12 இராசிகள்‌ வட்டத்துள்‌ 


எதிரும்‌ இராசி வலமிட மாக 
்‌ எதிரா விடைமீன மாக - முதிராத 
ஏரார்ந்த மண்டிலமென்‌ றெண்‌, 
(சிலப்‌.17:(13) அடியார்க்‌. மேற்‌.) 


இளங்கோவடிகளின்‌ காலத்திற்கும்‌ நெடும்‌ ஆண்டு 
கட்கும்‌ முன்னரே ஒரு மண்டிலத்தில்‌ 12 சுரங்கள்‌ நிற்‌ 
கின்றன என்பதைத்‌ தமிழிசையோர்‌ கண்டிருந்தனர்‌; 
12 சுரங்களினின்றும்‌ சுரங்கள்‌ சில தேர்ந்தெடுத்துப்‌ 
பண்ணுண்டாக்கினர்‌. ஆய்ச்சியர்‌ குரவைக்‌ கூத்தினை 
ஆடுதற்கு ஏழுபேர்கள்‌ 12 நரம்புகளுள்‌ செம்பாலைக்‌ 


- குரிய ஏழு நரம்புகட்கு ஈடாக நின்றனர்‌. குரல்‌ மேற்‌ ' 


குத்‌ இசையில்‌ இருக்க (குடமுதல்‌) அதற்கு எதிராக 
வட்டத்‌இன்‌ இழக்குத்‌ இசையில்‌ இளி இருந்தது. குர 
லைக்‌ குறிக்கும்‌ ஆயஇளமகளையும்‌, இளியைக்‌ 
குறிக்கும்‌ ஆயஇளமகளையும்‌ எதிர்‌ எதிராக 
முறையே மேற்கிலும்‌, கிழக்கிலும்‌ நிறுத்தினாள்‌ 
மாதரி. அவளே கூத்தினை நடத்தும்‌ தலைவி, பின்னர்‌ 
மற்றையப்‌ பெண்டிரை நிறுத்தி அவர்களுக்குக்‌ கோள்‌ 
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களின்‌ பெயர்களை இட்டாள்‌ என்று இளங்கோவடிக 
ளார்‌ கூறியுள்ளார்‌, 12 கோள்களைத்‌ தரையில்‌ 
வரைந்து அவற்றுள்‌ 7 கோணங்களில்‌ ஏழிசை நரம்பு 
கட்குரிய நங்கையரை நிறுத்தினாள்‌ என்றார்‌ 
இளங்கோ. ஏழுகோணங்களில்‌ ஆடுதர்‌ நிற்க, பிற 
ஐந்து கோணங்களில்‌ எவரும்‌ நிற்கவில்லை. அத்த 
எழுவர்க்குக்‌ குரல்‌, துத்தம்‌, கைக்கிளை, உழை, 
இளி, விளரி” தார! மென்று பெயரிட்டாள்‌. இந்த 
நரம்புகளின்‌ வகைகளை அவை நிற்கும்‌ இராசி வீட்‌ 
டின்மூலம்‌ அறிவித்துள்ளனர்‌ உரையாசிரியர்கள்‌ இரு 
வரும்‌. இவை முல்லையாழுக்குரிய (செம்பாலைக்கு 
சிய) நரம்புகள்‌. (அரிகாம்போதியின்‌ சுரங்கள்‌]. 


எழுவர்‌ இளங்‌ கோதையார்‌ 

என்றுதன்‌ மகளை நோக்கித்‌ 

தொன்றுபடு முறையா னிறுத்தி 

இடைமுது மகளிவர்க்குப்‌ 

படைத்துக்‌ கோட்‌ பெயரிடுவாள்‌ 

குடமுதல்‌ இடமுறை யாக்குரல்‌ துத்தம்‌ 

விரிதரு பூங்குழல்‌ வேண்டி௰ பெயரே... 
(லெப்‌.17:(18):3-10) 


ராசிகளும்‌ பன்னிரு கோவைகளும்‌ 


இங்குக்‌ “கோட்‌ பெயரிடுவாள்‌' என்று இளங்கோவடி. 
கனார்‌ கூறியமையாலும்‌, செம்பாலைக்குரிய நரம்புத்‌ 
தானங்களைப்‌ 12 இராசிகளுடன்‌ இணைத்துக்‌ காட்‌ 
டியே தெரிந்துகொள்ள வேண்டிய இருப்பதினாலும்‌, 
12 சுரத்‌ தானங்களை இளங்கோ காலத்தில்‌. அறிந்து 
இருந்தமை தெளியலாகும்‌. இளங்கோவடிகள்‌ 
“கோட்‌ பெயரிடுவாள்‌' என்று கூறிய குறிப்பினை 
விளக்குவதற்காக அரும்பதவுரையாரும்‌ அடியார்க்கு 
நல்லாரும்‌ ஆய்ச்சியர்‌ குரவையுள்‌ பலப்பல பண்டை 
யச்‌ சூத்திரங்களை மேற்கோளாகக்‌ காட்டியுள்ளனர்‌. 
பன்னிரு இராசிகளைப்‌ பன்னிரு தானதரம்புகளுடன்‌ 
இணைத்துக்‌ காட்டும்‌ பழம்‌ இசை இலக்கணச்‌ கூத்தி 
ரங்கள்‌ மூன்றினை மேற்கோளாகக்‌ காட்டியுள்ளனர்‌. 
அவை: 1) “இனி இடபம்‌ கற்கடகம்‌", 2) “குரல்‌ துலை 
வில்‌ துத்தம்‌” 3) 'துலைநிலைக்‌ குரலும்‌" என்னும்‌ 
அரிய பழம்‌ பாடல்கள்‌. இவை மூன்றும்‌ ஒரே பொரு 
ளுடையவை; இவை பன்னிரு கோள்களைப்‌ பன்‌ 
னிரு இரா? வீட்டில்‌ நேர்‌ நிறுத்தி இணைத்துக்‌ காட்டு 
இன்றன. இவ்வாறு இணைத்துக்‌ காட்டும்‌ சோதிட 
முறை பண்டு பெருகி இருந்தமையை மூன்று மேற்‌ 
கோள்கள்‌ காட்டுகின்றன. மற்றோர்‌ இடம்‌: 


ஆறிரு மதியினும்‌ காருக வடிப்பயின்று 
ஐந்து கேள்வியும்‌ அமைந்தோன்‌ எழுந்து 
(சிலப்‌,26:25) 


'ஆறிரு மதியினும்‌ - இராசி பன்னிரண்டிலும்‌* 
*காருக வடி - இரக நிலை ' 
(சிலப்‌.26:25, அரும்‌. ர 


இங்குக்‌ காட்டிய அடிகளும்‌ அவற்றிற்குரிய உரை 
களும்‌ 12 இராசி வீட்டினைப்‌ பற்றி அறிவிக்கும்‌ சான்‌ 
றுகள்‌. சோதிட முறைப்படி 12 இராசி வீடுகளிடையே 
யுள்ளபெ ஈருத்தங்களையும்‌ 12 தானச்சுரங்களிடை யே 
யுள்ள பொருத்தங்களையும்‌ இணைத்துக்‌ காட்டி 
இசை நரம்பின்‌ வகைகள்‌ விளக்கப்பட்டன. 


சூரியனுக்கும்‌ சந்திரனுக்கும்‌ 12 வீடுகளுள்‌ ஒவ்‌ 
வொன்றுக்கும்‌ ஒவ்வொரு வீடே. இவைபோன்றே 
சட்சமம்‌ பஞ்சமம்‌ ஆகிய ஒவ்வொன்றுக்கும்‌ ஒவ்‌ 
வொரு வீடே. பிற ஐந்து கோள்களுள்‌ ஒவ்வொன்றுக்‌ 
கும்‌ இரண்டிரண்டு வீடுகள்‌. 


இராசிகளுள்‌ தட்பு இராசிகள்‌, உறவு இராசிகள்‌, கண 
வன்‌, மனைவி இராசிகள்‌ இருப்பனபோல்‌ நட்புச்‌ 
சுரங்கள்‌ (0-2), கிளைச்சுரங்கள்‌ (0-5), இணைச்சுரங்‌ 
கள்‌ (0-7) இருக்கின்றன. இவற்றையெல்லாம்‌ மு.ஆபி 
ரகாம்‌ பண்டிதர்‌ மிக விரிவாக விளக்கியுள்ளார்‌. 


பார்க்க? செம்பாலை, வட்டப்பாலை. 


காண்க: கருணா. பக்‌. 700-701. 


ஈரேழ்‌ கோவை- பதிநான்கு தான நரம்புகள்‌. 
இவற்றினின்று வேனிற்‌ காதையில்‌ கூறப்படும்‌ மரு 
தப்பண்‌ நரம்புகளையும்‌, நால்வகைச்‌ சாதிப்‌ பண்க 
வின்‌ நரம்புகளையும்‌ தேர்ந்தெடுத்தான்‌ மாதவி. எவ்‌ 
வாறு தேர்ந்தெடுத்தாள்‌ என்பதை இளங்கோ விளக்‌ 
யுள்ளார்‌: 


பிழையா மரபின்‌ ஈரேழ்‌ கோவையை 
உழைமுதற்‌ கைக்களை இறுவாய்‌ கட்டி 
(சிலப்‌.8.33..] 


அரும்பதவுரையின்‌ வழி இவ்வடிகட்குப்‌ பொருள்‌: 
உழை முதல்‌ என்றதால்‌ அதற்கு முந்திய இனி நரம்பு 
குறித்துக்‌ கூறப்பட்டது. கைக்கிளை இறுவாய்‌ 
என்றதால்‌ கைக்களையை எற்றுக்கு அயலாகக்‌ 


௩ வீட 


ஈரேழ்‌ கோவை 


கொண்ட உழை நரம்பு சுட்டப்பட்டது. எனவே, 


இளி, விளரி, தாரம்‌, குரல்‌, துத்தம்‌, கைக்கிளை, 


உழை என்ற ஏழு கோவைகள்‌ சமன்‌ மண்டி லத்திலும்‌, 
மந்தர மண்டிலத்தில்‌ மூன்று கேவைகளும்‌, தார மண்‌ 


மெலிவு மண்டிலம்‌ 


சமன்‌ மண்டிலம்‌ 


ஈரேழ்‌ கோவை 


டிலத்தில்‌ நான்கு கோவைகளும்‌ ஆக மொத்தம்‌ (7-7), 
பதினான்கு கோவைகளில்‌ ஆகுகின்றன. (347-442 14) 


கண்ணிய 8ழ்மூன்‌ றாகி மேலும்‌ 


தண்ணல்‌ வேண்டும்‌ ஈரிரண்டு நரம்பே 
(சிலப்‌.8:37.. அரும்‌.) 


வழி இவ்வடிகட்குப்‌ 
பொருள்‌: இவர்‌ சமன்‌ மண்டிலத்தின்‌ 12 தான நரம்புக 
ளையும்‌ கூறிப்‌ பின்னர்‌ மந்தர மண்டிலத்தில்‌ உள்ள 
இரு தார நரம்புகளையும்‌ கூட்டிச்‌ சொல்லிப்‌ பதி 
னான்கு (2:12) என்கிறார்‌. இவர்‌ இந்தரம்புகள்‌ 
சகோட யாழில்‌ கட்டப்பட்டன என்ற செய்தியையும்‌ 


அடியார்க்கு நல்லார்‌ 


தருகின்றார்‌. 


இக்‌ குரன்‌ முதல்‌ ஏழினும்‌ முன்‌ தோன்றியது 'தாரம்‌ 
தாரத்துட்டோன்று ... பிறப்பு' என்றார்‌ (சிலப்‌.4:31. 
அடியார்க்‌.). மேலும்‌ இவர்‌ 'உழை குரலாய்க்‌ கைக்‌ 
இளை தாரமாகிய கோடிப்பாலை முதற்‌ பிறக்கக்‌ 
கட்டி என்றார்‌. 


கை கை தா [தா - செம்பாலை - 
பூ அரிகாம்போத 


இ வி | தா தா கை | கை கை பாலை - 
கரகரப்பிரியா 


உழை முதலாய்‌ 


“இங்கு அடியார்க்கு நல்லார்‌ விளக்கப்படி: 1) செம்பா 
லையில்‌ தாரமுன்‌ தோன்றியது என்பதற்கேற்ப பதி 
னான்கு நரம்பு, தார முதல்‌ காட்டப்பட்டன. 2) உழை 
முதலாகக்‌ கொண்டு தொடுக்கப்பட்டது. 3) “கைக்‌ 
இளை தாரமாகியது' என்று அவர்‌ குறித்தது சரியாகக்‌ 
கடைசியில்‌' வத்து நிற்கின்றது. 4) அவர்‌ குறித்த 
கோடிப்பாலையானது இளிகுரலாகப்‌: பண்ணுப்‌ 
பெயர்க்கக்‌ கட்டகத்தில்‌ கிடைத்துள்ளது. கோடிப்‌ 


கைக்களை ன ரன யது 


பாலையாகிய கரகரப்பிரியாவே வேனிற்காதைக்கு 
ரிய பண்‌. ஆனால்‌ அரும்பதவுரையாரின்‌ தரப்‌்படைவு 
விளக்கத்திலிருந்து கோடிப்பாலையினைக்‌ காண 
இயலவில்லை. எனவே முரண்பட்ட இரு விளக்கங்க 
சூள்‌ அடியார்க்கு நல்லார்‌ விளக்கமே பொருத்தமாக 
உள்ளது. பயன்படும்‌ செய்தியினைத்‌ தருகிறது. 'செம்‌ 
முறைக்‌ கேள்வி' என்பது சகோட யாழைக்‌ குறிப்பது 
என்பது இங்கு அறிதற்குரியது. 


ஈரேழ்தொடுத்த செம்முறைக்‌ கேள்வி - 
சகோடயாழ்‌. இதற்குப்‌ பதினான்கு நரம்புகள்‌; இது 
நால்வகை யாழினுள்‌ ஒன்று (சிலப்‌. 3:26, அடி 
யார்க்‌. யாமுமென்ற பகுதி). வேனிற்‌ காதையில்‌, 
மாதவி, சகோட யாழை வாங்க வாசித்தாள்‌. அரும்‌ 
பதவுரையார்‌ இவ்வியாழை வருணித்துள்ளார்‌. 
“பதினான்கு நரம்பினையும்‌, "உழை முதல்‌ கைக்‌ 
இளை இறுவாயாக என்பதனாலும்‌, மெலிவிற்‌ 
கெல்லை மநீதக்‌ குரலே” என்பதனாலும்‌, 'வலிவிற்‌ 
கெல்லை வன்கைக்‌ களையே” என்பதனாலும்‌ அறி 
இன்றோம்‌. எனவே 'ஈரேழ்‌ தொடுத்த செம்முறைக்‌ 
கேள்வி: (சிலப்‌.3:70) என்னும்‌ சகோட யாழ்‌ என்‌ 
பது செப்பமுடையதாகையால்‌ அதிலே செம்‌ 
பாலை, படுமலை முதலிய -ஏழ்‌ பாலைகளையும்‌ 
இணை நரம்பாகத்‌ தொடுத்து இசைத்துக்‌ காட்டல்‌ 
காரணமாக இருந்தது என்ற கருத்துக்களை 
ரேழ்‌ தொடுத்த செய்முறைக்‌ கேள்வியில்‌ 
ஓரேழ்‌ பாலை நிறுத்தல்‌ வேண்டி 
(சலப்‌.3:70..) 
என்னும்‌ அடிகளால்‌ இளங்கோவடிகளார்‌ 
அறிவிக்கின்றார்‌. 
சொல்‌: கோவைகள்‌ இணைமுறையில்‌ தொடுத்துச்‌ 
செப்பமுடைமை பெற்றிருந்தமையால்‌ செம்முறை 
என்னும்‌ அடைமொழியைச்‌ சகோட யாழ்‌ பெற்றது. 
*கேள்வி' என்பது இங்கு 14 நரம்புகளைக்‌ குறித்துப்‌ 
பின்னர்‌ அவற்றையுடைய யாழைக்‌ குறித்தது. இணை 
முறையில்‌ ஏழு நரம்புகளைத்‌ தொடுத்துக்‌ காட்டும்‌ 
முறை பண்டைக்‌ காலத்திலிருந்து. நரம்புகளின்‌ 
ஓசைஅளவினைச்‌ செவிப்‌ புலனால்‌ நுண்ணிதிற்கேட்‌, 
டறியப்‌ பட்டதலினாற்‌ “கேள்வி” எனப்பட்டது. 
காண்க: பழந்தமிழ்‌ இலக்யெத்தில்‌ இசையியல்‌ 
(1980), பக. 14. 


ஈரொற்றுவாரம்‌. மாதவியின்‌ நடனத்‌ தொடக்‌ 
கத்தில்‌ கடவுள்‌ வாழ்த்தாக வாரம்‌ இரண்டும்‌ வரி 
சையில்‌ தோரிய மடந்தையர்‌ பாடினார்கள்‌ என்று 
இளங்கோ அறிவிக்கின்றார்‌ (சலப்‌.3:134..). மாதவி 
நடனத்‌ தொடக்கத்தில்‌ தோரிய மடந்தையர்‌ வாரப்‌ 
பாடலை வாரம்‌ பாடுகிற மரபு முறையில்‌ பாடினார்‌ 
கன்‌. அவரே அம்முறையை விளக்கியுள்ளார்‌. 
வாரம்‌ என்பது இசைப்பாடல்‌; இதனைத்‌ தோரிய 
மடந்தையர்கள்‌ முதல்‌ நடையாகிய வார நடையி 
லும்‌ இரண்டாம்‌ நடையாகிய இரட்டித்த வாரநடை 
யிலும்‌ பாடினார்கள்‌ (இன்று இவற்றை 'முதற்‌ 
காலம்‌" என்றும்‌, “இரண்டாம்‌ காலம்‌: என்றும்‌ 
குறிப்பிடுவார்கள்‌.) ஆடலிலும்‌ பாடலிலும்‌ 


ஒழுங்கு நெறிமுறைகளைக்‌ கடைப்பிடிப்பவர்கள்‌ 
தோரிய மடந்தையர்கள்‌. (தோரியம்‌ - ஒழுங்கு 
முறைமை). எனவே வாரம்‌ இரண்டையும்‌ வரிசை 
யில்‌ பாடினார்கள்‌. 

“வார மிரண்டாவன: ஓரொற்று வாரம்‌ ஈரொற்று 
வாரமென்னும்‌ முறை: அவை தாளத்து ஒரு மாத்தி 
ரையும்‌ இரண்டு மாத்திரையும்‌ பெற்று வரும்‌” 
(சிலப்‌.3:133.. ஈருரைஞர்கள்‌; சிலப்‌.12: 155,அடி 
யார்க்‌.). இங்குத்‌ 'தாளத்து ஒரு மாத்திரை' என்று 
குறிப்பிட்டதுள்‌ தாளம்‌ என்பது தாளத்தின்‌ ஓரெண்‌ 
ணிக்கை என்று கொள்ளலாம்‌. ஓரெண்ணிக்கைக்‌ 


குள்‌ நாலு எழுத்து அடக்கமாகக்‌ கொண்டு பாடுவது 


இன்று ஒன்றாம்‌ காலம்‌ பாடுவது என்றால்‌, ஓரெண்‌ 
ணிக்கைக்குள்‌ எட்டு எழுத்து அடக்கமாகக்‌ 
கொண்டு பாடுவது இரண்டாம்‌ காலம்‌ பாடுவது 
எனப்படுகிறது. 
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வாரம்‌ என்னும்‌ இசைப்‌ பாடலை ஓரொற்று வாரமா 
இய ஒன்றாம்‌ காலத்தில்‌ முதலில்‌ பாடிப்‌, பின்னர்‌ 
ஈரொற்று வாரமாகிய இரண்டாம்‌ காலத்தில்‌ பாடித்‌ 
தோரிய மடந்தையர்கள்‌ கடவுளை வாழ்த்தினார்‌ 
கள்‌. பின்னர்‌ நடன நிகழ்ச்சிகளை மாதவி தொடங்கி 
னாள்‌. 


பார்க்க? ஈர நிலத்தின்‌ எழுத்து. 


ஈற்றசை  - இயற்‌ பாடல்களின்‌ கடைசிவடி 
யின்‌ ஈற்றிலே வரும்‌ அசை. அகவலில்‌ ஏ, ஓ, ஈ, 
ஆய்‌, என்‌, ஐ முதவியன ஈற்றசையாய்‌ வரும்‌. 
அவவல்‌ இசையண அகவன்‌ மற்றவை 
ஏஓஈ ஆய்‌ என்‌ ஐ என்‌ றிறுமே. 
(யாப்பருங்கலம்‌. 69) 
இசைப்‌ பாடல்களில்‌ அடிகளின்‌ ஈற்றில்‌, இன்‌ 
னோசை தருமாறு, ஏ, ஓ, முதலியவை ஈற்றசை 
யாய்‌ வரும்‌. 
(குறிப்பு: “கன்று குணிலா' எனத்‌ தொடங்கும்‌ இசைப்‌ 
பாடலும்‌ அதனை யடுத்து வரும்‌ பாடல்‌ இரண்டும்‌ 
'கேனளாமோ தோழி: என்று முடிவதால்‌ ஈகாரம்‌ ஈற்ற 
சையாய்‌ இசைப்பாட்டில்‌ வருவதறியலாகும்‌ 
(சிலப்‌.3:(19) (20) (21)-). ஏ, ஓ. ஈ முதலிய ஈற்றசை 
யாய்‌ இசைப்‌ பாடலடிகளின்‌ ஈற்றுச்‌ சொற்களின்‌ ஈறு 
இன்னோசை தரும்‌ எழுத்துக்களாகவே அமைப்பது 
வழக்கம்‌.]. 


-/ ஈகாரம்‌ முற்றிற்று /- 


(குறிப்பு: 'கும்‌ - தகும்‌ - ததகும்‌ - தாததகும்‌' - முதலிய 
சொற்களை வளர்ச்சிமுறையில்‌ நட்டுவனார்கள்‌ 
ட்ட ரன்ன த்‌ நாப ட ம்‌ அமைத்துச்‌ சுருதியடன்‌ இணைத்துக்‌ கவுத்துவங்க 
ச பன்னிரு உயிர்‌ எழுத்துக்களுள்‌ இது ஐந்தாம்‌ ளைப்‌ பாடுங்கால்‌ தனித்த இனித்த ஓசை பிறக்கும்‌.) 

; ம - . க தணித்த தத ஓ க்கு 

உயிரெழுத்து; இதனை 'உகரம்‌* என்று குறிப்பர்‌. 

இதன்‌ நெடில்‌ 'ஊ'; இதனை 'ஊகாரம்‌” என்று |. 
குறிப்பர்‌. உக்கிரம்‌. தத்திற்குரிய நான்கு உறுப்புக்களுள்‌ 
(அடிகளுள்‌) ஒன்று உக்கிரம்‌ என்பது. இதுவே தத்‌ 
தின்‌ முதன்மையான அழி; உக்கரம்‌ - முதலடி; 


2 = ச . ன 

உ. ஏழு உயிர்நெடிலும்‌ ஏழு இசைநரம்புகளைக்‌ துருவை ௪ இரண்டாம்‌ அடி; அபோகம்‌ - மூன்றா 
குறிக்கும்‌ வரிசை முறையில்‌ ஊகாரம்‌ கைக்கிளை |. மடி; பிரகலை - நான்காம்‌ அடி (சிலப்‌. 3:150. 
யைக்‌. (காந்தாரத்தைக்‌) குறிக்கும்‌; அதன்‌ குறில்‌ . ஈருரைஞர்கள்‌]. 
உகரம்‌. 


தத்தின்‌ அடிகள்‌ நான்கின்‌ பெயர்கள்‌ 


Fel ed bd eo 
கி ௧௧ தடவி நனி 
ஒன்‌ 


- உயிர்க்‌ குறில்‌ 
(8) 


(குறிப்பு: குறிலாக ஒலிக்கும்‌ சுரங்களைக்‌ குறிலால்‌ 
குறித்தல்‌ வேண்டும்‌. இங்கு ஐகாரம்‌, ஒளகாரம்‌ என்‌ 
பன குறில்‌ சுரங்களைச்‌ சுட்டும்போது ஐகாரக்‌ குறுக்க 
மாகவும்‌ ஒளகாரக்‌ குறுக்கமாகவும்‌ ஒலிக்கும்‌. அவை 
நெடிற்சுரங்களைச்‌ சுட்டும்போது நெடிலாக உகம்‌ - தலைப்பாட்டு. உகம்‌ என்பது பாடல்‌ இசை 
ஒலிக்கும்‌.) யரங்கில்‌ அல்லது ஆடல்‌ இசை அரங்கில்‌ பாடப்‌ 
லு படும்‌ முதற்பாட்டு; அரங்‌இசையின்‌ இடையில்‌ 
பாடப்படும்‌ பாட்டு 'ஒளகம்‌' எனப்படும்‌. எ-டு: 
மாதவியின்‌ நடன அரங்கில்‌ தோரிய மகளிர்கள்‌ 


- உயிர்‌ நெடில்‌ 


உக்கிரம்‌ - முதன்மையடி - முதலில்‌ நிற்பது 


துருவை - எருத்தடி - கழுத்து போன்று நிற்பது 
- சுரவெழுத்து அபோகம்‌ - ஈற்றயலடி  - கடைசிக்கு முந்தியது 
பிரகலை - ஈற்றடி - முடிவாய்‌ நிற்கும்‌ அடி. 


பார்க்க: உருக்கள்‌, தேம்‌, ர்த்தனை. : 


சொல்‌: உக்கிரம்‌ என்பது மிக ஓங்கியது என்று 
பொருள்படுவது, அதாவது முதலில்‌ நிற்பது. 


ம்‌. 1 
௨. முழவுச்‌ சொற்கட்டுகளுள்‌ ஈற்றில்‌ அல்லது 
இடையில்‌ தின்று இன்னோசை தரும்‌ எழுத்து 


உகரம்‌. எ-டு: முதன்முதல்‌ பாடிய வாரப்பாட்டு “உகம்‌” எனக்‌ 

தகு, தகு, தாங்கு, தீங்கு, தக்கு, இக்கு, தகுதிமி, கூறப்பட்டது. 

தாகுதணம்‌, ததகுதணம்‌, தனாங்கு, இரிகிடு முத - ழ்‌? 

லிய சொற்கட்டுகளில்‌ உள்ள உகரம்‌ இனிய ஓசை தலைப்பாட்டாவது உகம்‌ , 

தருகிறது. இது குற்றியலுகரமாக ஒலித்து இன்பம்‌ *இடைப்பாட்டாவது - ஒளகம்‌”. 

ஊட்டுறைது. (சிலப்‌. 24:186.அடியார்க்‌.) 

தலைப்பாட்டைப்‌ பாடும்‌ கூத்தியர்‌ தமித்து 

| ௨4 முழவுச்‌ சொற்கட்டாகிய  கும்காரத்தைக்‌ ... இருந்தனர்‌; மேலும்‌ இடைப்பாட்டைப்‌ பாடும்‌ 
குறிக்கும்‌ “கு” என்பதிலும்‌, “கும்‌' என்பதிலும்‌ கூத்தியரும்‌ வேறாய்த்‌ தமித்து , இருந்தனர்‌. 
்‌ இன்னோசையைத்‌ தரும்‌ எழுத்து உகரம்‌. எ-டு: இவர்கள்‌ யாவரும்‌ ஆடி முதிர்ந்த “தோரிய மகளிர்‌ 


| த ்‌ 5 . எ ௫ கள்‌' எனப்பட்டனர்‌ (சிலப்‌. 14:188.அடியார்க்‌.]. 
குகுகுகு - தகும்‌ தனந்தரிதா - கும்‌ குகும்‌ குக்குகும்‌ 
- தாகுதனந்தரிதா - கும்கும்‌ குகும்‌ குகும்‌-தகும்‌ | சொல்‌: '௨” ௫ உயர்வு குறித்த சுட்டு எழுத்து. 
தகும்‌ தாகும்‌ தாகும்‌ - தணந்தரிதா தாகும்‌ தானந்‌ 
தீரித்தா'. எ-டு: திருப்புகழ்‌ 1007, 1074. 
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உ௫ர்க்‌ கரணம்‌ 


உச்சச்‌ சாரணி 


ஒப்பு: ௨௮ உகு; உகு * அம்‌ - உகம்‌; உகத்தல்‌ - 
உயர்தல்‌; உகம்‌ - உயர்வு; உகப்பு - உயர்வு; உகப்‌ 
பாட்டு- உயர்வு கொண்ட பாட்டு. 'தனித்து"-ஒருமை 
வினை எச்சம்‌; 'தமித்து'- பன்மை வினைளச்சம்‌. 


உகிர்க்‌ கரணம்‌ - மத்தளம்‌ வாசிக்கும்‌ விரல்களின்‌ 
திறமை. 
“கூருகிர்க்‌ கரணம்‌ குறியறித்து சேர்த்து" 
(சிலப்‌. 3:52) 
என்பது விரலின்‌ அடிகளை தாளக்‌ கணக்குகளை 
அறிந்து சேர்த்து எனப்‌ பொருள்படும்‌. 


சொல்‌: உர்‌ - நகம்‌; இங்கு விரல்‌ எனப்‌ பொருள்‌ 
படுவது. பார்க்க? குறிகலந்த இசை. 


உகிர்‌ நிலைப்‌ பசாசக்கை. சிலப்பதிகார உரை 
கூறும்‌ 33 ஒற்றைக்கைகளில்‌ இஃது ஒன்று. பிண்டிக்‌ 
கைகள்‌ முப்பத்து மூன்றனுள்‌ இது 19 ஆவது கை. 


“பசாசமாவது பெருவிரலும்‌ சட்டு விரலுமன்றி 
ஒழிந்த மூன்று விரலும்‌ தம்மிற்‌ பொலிந்து நிற்பது 
என்க” (சிலப்‌.3:18.அடியார்க்‌. பிண்டியும்‌ என்ற 
பகுதி.) அப்பசாசந்தான்‌ மூன்று வகைப்படும்‌: அக 
நிலைப்‌ பசாசம்‌, முகநிலைப்‌ பசாசம்‌, உடர்நிலைப்‌ 
பசாசம்‌ என. அவற்றுள்‌ 'அகநிலைப்‌ பசாசம்‌' என்‌ 
பது சுட்டுவிரல்‌ நுனியில்‌ பெருவிரல்‌ அகப்‌ 
படுவது. 'முகுநிலைப்‌ பசாசம்‌' என்பது அவ்விரன்‌ 
முகங்கூடி உகர்விட்டு நிற்பது. *உரிர்நிலைப்‌ 
பாசம்‌" என்பது சுட்டுவிரலும்‌ பெருவிரலும்‌ உ௫ர்‌ 
நிலையைக்‌ கெளவி நிற்பது. 


ஒட்டி வளைந்த தகநிலை முகநிலை 

அவ்விரல்‌ நுனிகள்‌ கெளவிப்‌ பிடித்தல்‌ 

செவ்வி தாகும்‌ சிறந்த உ௫ர்நிலை 

உஜிர்துனை கெளவிய தொழிந்த மூன்றும்‌ 
தகைமையின்‌ நிமிர்த்தலும்‌ மூன்றற்கும்‌ தகுமோ 
(சிலப்‌.3:18.அடியார்க்‌. பிண்டியும்‌ என்ற பகுதி) 


பார்க்க! படம்‌ - ஒற்றைக்கை, 


உச்சக்‌ கட்டை மத்தளம்‌ - உயர்‌ சுருதியின்‌ 
1 ட 

மத்தளம்‌. 3, 4, ச 5, 5 ! 6 முதலிய சுரங்கட்கு 
ஓத்துக்‌ கூட்டப்பெற்ற மத்தளம்‌ உச்சக்கட்டை மத்த 
ளம்‌. மூன்று கட்டைக்குக்‌ ழ்‌ உள்ள சுரங்கட்கு 
ஒத்துக்‌ கூட்டப்பெற்ற மத்தளம்‌ 'தக்குக்கட்டை மத்‌ 
தளம்‌” என வழங்கப்படுகிறது. (நடப்பு வ.) 

சொல்‌: கட்டை என்பது ஆர்மோனியத்தின்‌ சுரக்‌ 

1 
கட்டையைக்‌ குறிப்பது. இதனை 1, Lo 2- முதலிய 


கட்டைச்‌ சுருதி என்று கூறுவது வழக்கம்‌. 
பார்க்க: அடிப்படைச்‌ சுருதி. - 
உச்சக்குரல்‌ - மேல்‌ தாயிக்‌ குரல்‌; இரட்டித்த குரல்‌; 
உயர்‌ குரல்‌ (Ths octave Note). 
'உச்சம்‌ தாரம்‌ ஓங்கும்‌ வல்லிசை' (சேந்‌.ஒலிப்‌. 11). 
ஒப்பு: ௨1: ௨௬;௨ 1 உது; உற உப்பு; உ 1 உய்வு; 
உச்சம்‌ - உயர்வு. 


(குறிப்பு: புல்லாங்குழலில்‌ ஒரு துளையில்‌ சிறிதளவு 


_ காற்றை ஊதினால்‌ தொடக்கக்‌ குரலும்‌, அதிக அளவு 
அதினால்‌ உச்சக்‌ குரலும்‌ கிடைக்கும்‌. எனவே 


புல்லாங்குழற்‌ கருவியானது உச்சக்‌ குரற்‌ கருத்தை 
ஆதியில்‌ ஊட்டியது. இது இயற்கையின்‌ குழல்‌; ஆதி 
மாந்தனுக்குக்‌ கற்பித்த இசையிலக்கணம்‌. ) 


உச்சச்‌ சாரணி. வீணையின்‌ தாள நரம்புகளுள்‌ 
ஒன்று; இது தார நரம்புச்‌ சாரணி அல்லது உயர்‌ 
மண்டிலச்‌ சாரணி எனப்படும்‌ (நடப்பு வ.]. 


சொல்‌: ௨௬ 1 உச்ச; உச்ச - அம்‌ - உச்சம்‌; ௨௪ - 
உயர்வு, எழுப்பு; உயர வரச்சொல்‌ - 'உ௫ர வரச்‌ சொல்‌" 
(தடப்பு வ.) சார்‌ * அணி - சாரணி - சார்பாகிய நரம்பு 
வரிசை. 

ஒப்பு: உயர்‌  உசர்‌ (ய 1: ௪). உயரமானவன்‌  ௨சர 
மானவன்‌ ? ஓசரமானவன்‌ (நடப்பு வ.. 
அடிப்படைச்‌ சாரணி - ஆதார சட்சமம்‌. சார்‌ * அணி 
௪ சாரணி, சுரங்களையும்‌ தோற்றுவித்து அவை 
தோன்றச்‌ சார்பாக அடிப்படையாய்‌ நிற்பதாகையால்‌ 
சாரணி' எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. அடிப்படைச்‌ 
சாரணியைப்‌ போல. இருமடங்கு ஒலிப்பது உச்சச்சா 
ரணி (The Octave 70) . 


காண்க: The New Har.Dic. of Music (1966), Pitch, ஐ.638. 


 உச௪த தாயி - வலிவு மண்டிலம்‌, சமன்‌ மண்டிலத்‌ 


திலும்‌ உயர்த்த மண்டிலம்‌. 


சொல்‌: உச்சம்‌ - உயர்வு. தாயி - ஸ்தாயி, மண்டிலம்‌. 
வலிவு மண்டிலம்‌ (ரர 0௦5/5) - தாரஸ்தாயி. 
பார்க்க: இயக்கம்‌ மூன்று, மண்டிலம்‌ மூன்று. 


உச்சத்தாயி வரிசை - சுராவளிப்‌ பயிற்சியில்‌ 
வலிவு மண்டிலச்‌ சுரங்களின்‌ வரிசை. உச்சத்தாயிச்‌ 
சுரங்கள்‌ ஒவ்வொன்றின்‌ மேலேயும்‌ ஒற்றைப்‌ 
புள்ளியைக்‌ குறியீடாக இடுவது வழக்கம்‌. எ-டு: 
சரிகமபதநி /ச்ரிக்ம்‌... 


பார்க்க: இயக்கம்‌ மூன்று, மண்டிலம்‌ மூன்று. 


உச்சித்தம்‌ : இரட்டைக்கை அவிநயங்களுள்‌ 
ஒன்று. இதன்‌ மறுபெயர்‌ மகரக்கை. மகரமென்றது 
கபோதமிரண்டு கையும்‌ அகப்புறமொன்ற 
வைப்பது; என்னை? அகமும்‌ புறமும்‌ ஒரே முறை 
யில்‌ நிற்க வைத்தல்‌. 
மகர மென்பது வாய்மைமி னுரைப்பிற்‌ 
கபோத மிரண்டு கையு மகம்புறம்‌ 
ஒன்ற வைப்பதென்‌ றுரைத்தனர்‌ புலவர்‌ 
என்றாராகலின்‌ உச்சித்தமென்பதும்‌ இதனது 
பெயர்‌. (சிலைப்‌.3:18. அடியார்க்‌. பிணையலு 
மென்ற பகுதியுன்‌ மகரக்கை.) 
பார்க்க: மகரக்கை. 


உசித்தாளம்‌. தாளத்திற்குரிய எண்ணிக்கைகள்‌ 
முழுவதிலும்‌ தட்டுதல்களாகத்‌ தட்டிப்‌, பின்னர்‌ 
இறுதி எண்ணிக்கையில்‌ மட்டும்‌ ஒலி இன்றிக்‌ 
கையை மேலே வீசுதல்‌. தட்டுதலும்‌ வீசுதலும்‌ 
உசித்தாளச்‌ செயல்கள்‌. இசைக்கதை நிகழ்த்துங்‌ 
கால்‌ (காலட்சேபத்தின்‌) தொடக்கத்தில்‌ இன்றும்‌ 
இத்தாளம்‌ பயன்படுத்தப்படுகிறது. 


ஆத தாளத்தில்‌ 1 -7 எண்ணிக்கையும்‌ தாளத்தின்‌ தட்டு 
தலைப்‌ பெற்று எட்டாம்‌ எண்ணிக்கையில்‌ மட்டும்‌ 
கை வீகதலைப்‌ பெறுகிறது; இஃது ஒலியிலாச்‌ 
செயல்‌. 


சொல்‌: உசுப்புதல்‌, - எழுப்புதல்‌. தட்டுதலின்‌ மிகுதி 
யால்‌ பேரொலி எழுப்புவதால்‌ “உசித்தானம்‌' எனப்‌ 
பெயர்‌ பெற்றுள்ளது (நடப்பு வ.]. 
ஒப்பு: ௨௭) உச்சி; ௨௪ - மேலானது; உயர்வானது. 
(குறிப்பு: இதனை ஊசித்தாளம்‌ என்றும்‌, ஊசுத்தானம்‌ 
என்றும்‌ ௨சுத்தாளம்‌ என்றும்‌ தவறாகக்‌ கூறுவர்‌.) 


உஞ்சவிருத்தி. பக்திப்‌ பாடல்‌ பாடி வீடுகளில்‌ 
உணவு பெற்று வாழ்ந்து இறைவனைப்‌ போற்று 
தல்‌, 
உன்சநல்‌ வி க்தி இ உத 
(காஞ்சிப்புராணம்‌ ஓழுக்‌. செய்‌. 36) 
திருவையாறு தியாகராச சுவாமிகள்‌ உஞ்சவிருத்தி i 
எடுத்துத்‌ தானும்‌ உண்டு, தம்‌ மாணாக்கர்களுக்கும்‌ 
உணவளித்து வந்தார்‌. ஒரு கயிற்றில்‌ தானியம்‌ 
வாங்கும்‌ சிறு செம்பு கட்டப்பட்டு அவரது 
தோளில்‌ தொங்கும்‌. அவர்‌ பாடிக்கொண்டு தெரு 
வழியிலே போகும்போது வீட்டினின்றும்‌ மகலிர்‌ 
வெளிவந்து அரிசியைச்‌ செம்பில்‌ இட்டு அவரைப்‌ 
பணிந்து வணங்கிச்‌ செல்வார்கள்‌. 


சொல்‌: உஞ்சம்‌ என்பது சிறிய தானியங்களைப்‌ 
பொறுக்க வாழ்தல்‌. உய்ந்து ? உஞ்சு; உஞ்சுதல்‌ - 
வாழ்தல்‌; வறுமை இடர்‌ மீறி வாழ்தல்‌ (மதுரைத்‌ 
த.௪ச.அக.])- 

ஒப்பு:'உஞ்சிவர்‌ போய்விடின்‌ நாய்க்குகன்‌ என்று 
எனை ஏசாரோ" (கம்பரா. குகப்‌. 14). 


'உய்ஞ்சி இவர்‌" என்பதில்‌ ய்‌” என்பது ஆசிடையாகி 
(சிறுமையாகி) குறைத்து ஒலிக்கப்‌ பெறுவது. 
உ(ய்‌)ஞ்சி 1 உஞ்சி. 


காண்க: பேரா. பி. சாம்பமூர்த்தி, இயாகராசர்‌, Nationa! 
Book Trust, India (1967), New Delhi, p.119. 

(குறிப்பு: உஞ்சவிருத்தி அரிசியால்‌ ஏனம்‌ நிறைந்ததும்‌ 
இயாகராசர்‌ வழக்கமாய்‌ தம்‌ வீடு திரும்புவார்‌. உஞ்ச 
விருத்தி எடுக்கத்‌ இருவையாற்றின்‌ சுற்றுப்புறங்களி 
லுள்ள சிற்றூர்களுக்கும்‌ இவர்‌ செல்வதுண்டு.) 


உட்காரத்‌ தட்டு - மத்தளத்தின்‌ வலப்புரத்தில்‌ 
வாய்க்கட்டையுடன்‌ பொருந்தியிருக்கும்‌ வட்ட 
கைத்‌ தட்டு. இது வெளித்‌ தோலுக்கு அடியில்‌ 
உள்ளே மறைந்திருக்கும்‌. 


சொல்‌: உட்குதல்‌ - உள்ளே வாங்கி இருத்தல்‌. உட்கு 
* ஆர * தட்டு - உட்காரத்தட்டு - உன்ளொடுங்கிப்‌ 
பொருந்தி இருக்கும்‌ வட்டகைத்‌ தட்டு. இது மேலே 
உன்ன கொட்டுத்‌ தட்டுக்கு உள்ளே உட்டு மறைத்து 
இருத்தலால்‌ 'உட்காரத்‌ தட்டு' எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது 
(நடப்பு வ.). இதனைப்‌ பிழைபட “உட்காரு தட்டு” 
என்றும்‌ 'உப்பாரு தட்டு” என்றும்‌ மத்தளவார்கட்டும்‌ 
தொழிலாளிகள்‌ கூறுகிறார்கள்‌. 

காண்க: மத்தளவியல்‌ செய்‌.54, வீ.ப.கா.சு.உரை. 


உடற்‌ குற்றங்கள்‌ - அங்க சேட்டை; ஒருவர்‌ 
பாடுங்கால்‌ அவர்‌ தம்‌ உடலில்‌ ஏற்படும்‌ குறைபா 
டுகள்‌. இவை நேரிடாமல்‌ காக்க வேண்டுவது அவ 
சியம்‌. உடற்‌ குற்றங்களாவன: 1) கண்‌ இமைத்தல்‌, 
8) கண்‌ ஆடுதல்‌, 3) புருவம்‌. ஏறுதல்‌, 4) கழுத்து 
வீங்குதல்‌, 3] கழுத்து துடித்தல்‌, 6) வாயைப்‌ பெரி 
தாகப்‌ பிளத்தல்‌, 7] பல்‌ தோன்றுதல்‌, 8) வயிறு 
குழிய வாங்குதல்‌, 9) அழுகை முகங்காட்டல்‌, 
10) தலை நடுங்குதல்‌ என்பனவாகும்‌. 


இவக சிந்தாமணியில்‌ காந்தருவதத்தையார்‌ இலம்ப 
கம்‌ 68ஆம்‌ செய்யுட்கு உரையெழுதிய நச்சினார்க்‌ 
இனியர்‌ முதலில்‌ உள்ள ஏழு குற்றங்களைத்‌ தம்‌ 
மேற்கோட்‌ செய்யுள்களில்‌ விளக்கக்‌ கூறியுள்ளார்‌; 
அச்‌ செய்யுட்கள்‌: 

கள்ளார்‌ நறுந்தெரியல்‌ கைதவனே கந்தருவர்‌ 

கஉள்ளாளப்‌ பாடல்‌ உணர்‌ 

(வக. காந்தருவ. 638.நச்‌. மேற்‌.) 
கருங்கொடிப்‌ புருவம்‌ ஏறா; சுயல்நெடும்‌ 


கண்ணும்‌ ] 
அருங்கடி மிடரும்‌ வில்மா; அணிமணி எவிறும்‌ 


எண்ணிவிவை: 


தோன்றா. 


இருங்கடல்‌ பவளச்‌ செவ்வாய்‌ இறந்தவன்‌ 
பாடினாளோ 

தரம்பொடு வீணை நாவில்‌ நவின்றதோ என்று 
நைந்தார்‌ (சீவக.காந்தருவ. 6548. நச்‌. மேற்‌.) 


பல்‌ தெரிதல்‌, கண்டம்‌ துடித்தல்‌, வாயை மிகவும்‌ 
திறத்தல்‌ முதலிய செயல்கள்‌ வெளியிலே தெரியுமாறு 
நிகழாமல்‌ உள்ளே அடங்கி ஒடுங்கி நிகழ்த்து கொண்‌ 
டிருக்கப்‌ பாடுதல்‌ 'உள்ளாளம்‌ பாடுதல்‌! எனப்‌ 
பட்டது. நச்சினார்க்கனியர்‌ காட்டிய ஏழு குற்றங்கள்‌ 
அன்றி, வயிறது குழிய வாங்கல்‌, அழுகை முகங்காட்‌ 
டல்‌, தலை நடுங்குதல்‌ என்ற மூன்று குற்றங்களையும்‌ 


பரஞ்சோதி முனிவர்‌ தம்‌ இருவிளையாடற்‌ 
புராணத்தில்‌, 

வயிறது குழியவாங்கல்‌ அழுமுகவ்‌ காட்டல்‌ 

செயி நனறல்‌ ரெம்‌ தடுக்குரல்‌ கண்ணாடல்‌ 

பமிரது மிடறு வீங்கல்‌ பைஎன வாய்‌ அங்‌ காத்தல்‌. 

(பரஞ். இருவினை. பு. விறகு விற்ற.29) 

என்ற செய்யுளில்‌ குறிப்பிட்டுள்ளார்‌, 
காண்க: வி.ப.கா.சுந்தரம்‌, தமிழிசை வளம்‌, மதுரை 
காமராசர்‌ பல்கலைக்கழகம்‌, பதிப்புத்துறை . 
வெளியீடு (1985). 


உடன்பட்டோனவிதயம்‌. பார்க்க: அவிநயம்‌. 


உடுக்கை. இது இடை சுருங்கிய ஒருவகைத்‌ 
தோற்பறை; இருமுகப்பறை. சிற்றுடுக்கை, பேரு 
டுக்கை என்ற இருவகையுண்டு. இவபிரான்‌ 
கையில்‌ வைத்து முழக்கப்படும்‌ கருவி சற்று 
டுக்கை, மிக மிக விரைந்து ஒலிக்கும்‌ கருவிகளுள்‌ 
தலையாயது. பேருடுக்கையில்‌ அரித்தெழும்‌ ஓசை 
உண்டாக்குமாறு இடப்பக்கத்து வாயிலின்‌ மேல்‌ 
. ஊடே குதிரைவால்‌ மயிரினால்‌ இரிக்கப்பட்ட துண்‌ 
கயிறு: ' கட்டப்பட்டிருக்கும்‌. வலப்பக்கத்தில்‌ 
கையினால்‌ அழிக்கும்போது இடப்பக்கத்துத்‌ 
தோல்‌ அதிரும்‌; நுண்மயிர்க்‌ கயிறு துடித்து ' 
அதிர்வொலி உண்டாக்கும்‌. 
சொல்‌: உடுக்கைக்குப்‌ பழம்‌ இலக்கியப்‌ பெயர்‌ 'தமரு 
கம்‌” என்பதாகும்‌. நடுப்பக்கத்திலிருந்து மேல்‌ 
நோக்கி இருமருங்கும்‌ செல்வதால்‌ உகம்‌” எனப்பட்‌ 
டது (உகத்தல்‌ - மேல்‌ எழும்பிப்‌ பறத்தல்‌; தமர்‌இடு 
- உள்ளே குடை.). தமர்‌ * உகம்‌ - தமருகம்‌ - உள்ளே 
குடை.யப்பட்ட கருவி, உகம்‌ - உயர்ந்து செல்வது; 
மண்ணால்‌ செய்யப்பட்டது உடுக்கை; மரத்தில்‌ 
குடைந்து செய்யப்பட்டது தமருகம்‌. இவ்வேறுபாடு 
இன்று இடையாது. சிவனார்‌ நடனத்தில்‌ ஆடிச்‌ 
கொண்டு தாமே முழக்கய உடுக்கைவின்‌ ஒலியால்‌ 
உலக இயக்கம்‌ தோன்றியது என்று சைவ சித்தாந்தம்‌ 
கூறும்‌. உடுக்கையானது சிவ நடனத்திற்குப்‌ பயன்‌ 
பட்டது. இது சிற்றுடுக்கை. இது .சிவனாரின்‌ 


உடுக்கை சிவபெருமான்‌ கையில்‌ 


இடக்கையில்‌ இருப்பது. உடுக்கையைத்‌ துடி எனச்‌ 
சங்கச்‌ செய்யுட்கள்‌ கூ.றுஇன்றன. உடு - சுற்றிக்‌ கட்டு. 
நீண்ட வார்களினால்‌ சுற்றிச்‌ சுற்றிக்‌ கட்டப்பட்டுள்ள 
தால்‌ இது உடுக்கை எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றுள்ளது. 


கோயில்‌ விழாக்களிலும்‌, வழிபாட்டிலும்‌ 
பேருடுக்கை பயன்பட்டது. எ-டு: கோயிலில்‌ 
'நிலையாய்‌ உடுக்கை வாசிப்பான்‌' (தென்‌. 


கல்வெட்டு.11.254). இன்று உடுக்கை, மண்ணி 
னாலோ மரத்தினாலோ உலோகத்‌இனாலோ செய்யப்‌ 
படுகின்றது. இது ஏறத்தாழ ஓரடி நீனமுள்ளது. இரு 
முகங்களும்‌ கன்றின்‌ தோலினால்‌ போர்த்தப்பட்டிருக்‌ 
கும்‌. வாய்த்தோல்‌ ஒரு வளையத்தில்‌ பொருத்தி 
இணைக்கப்பட்டிருக்கும்‌. இருவாயின்‌ வளையங்‌ 
களிலும்‌ நீண்ட கயிறு மாறி மாறிச்‌ சுற்றிக்‌ கட்டப்‌ 
பெற்றிருக்கும்‌. இந்தக்‌ கயிறுகளைச்‌ சற்றி நடுவில்‌ 
ஒரு நாடா இருக்கும்‌. உடுக்கு அடிப்பவர்‌ 'இந்த 
நாடாவை இடது கையில்‌ அழுத்திக்‌ கொடுக்கும்‌ 
போது சுருதி அதிகமாக ஒலிக்கும்‌. தெருப்பாடகர்‌ 
கள்‌ தேசிங்குராசன்‌ கதை, நல்லதங்காள்‌ கதை 


போன்ற சிற்றூர்ப்புறக்‌ கதை நிகழ்த்துகையில்‌ உடுக்‌” 


கையைப்‌ பயன்படுத்துகின்றார்கள்‌. எனவே இதற்கு 
'உடுக்கடிப்‌ பாட்டு” என்று பெயர்‌ உண்டு. பேய்‌ 
பிசாசு விரட்டுவோர்‌, குறி சொல்லுவோர்‌ உடுக்கை 
யைப்‌ பயன்படுத்துஇன்றார்கள்‌. சிற்றூரில்‌ அம்மன்‌ 
கோயில்களில்‌ உடுக்கடிப்‌ பாட்டு உண்டு. பாட்டின்‌ 
அடிகளைப்‌ பாடும்போதும்‌, பாடிமுடித்த பல்க்‌ 
உடுக்கையை முழக்குஇன்றார்கள்‌. 

பார்க்க: படம்‌ - பக்‌.237, 


உடுக்கை சிவபெருமான்‌ கையில்‌. சிவபெ 

ருமான்‌ இருக்கரத்தில்‌ உள்ள உடுக்கையைத்‌ 'துடி' 
என்றும்‌ 'தமருகம்‌” என்றும்‌ சொல்வார்கள்‌. ஐந்‌ 
தொழிலை ஒருங்கே ஆற்றுகின்ற தாண்டவமே 
ஆனந்தத்‌ தாண்டவம்‌. சிவபெருமான்‌ ஆனந்தத்‌ 
தாண்டவம்‌ ஆடும்போது துடி.யினில்‌ தோற்றமும்‌, 
அமைப்பினில்‌ இதயும்‌ (காப்பதும்‌), நெருப்பினில்‌ 
இயவை இய்த்து அழிப்பதும்‌, ஊன்றிய காலில்‌ 
ஆணவத்தை அடக்குவதும்‌, தூக்கிய காலில்‌ அரு 
ளுவதும்‌ ஆகிய ஐந்தொழில்கள்‌ நிகழ்வதுண்டு. 
இவற்றை விளக்கும்‌ பாடல்‌: 

தோற்றம்‌ துடியதனில்‌ தோயும்‌ க்‌ 

சாற்றிடும்‌ ஆங்கிவிலே சங்காரம்‌ - 

ஊன்று மலர்ப்பதத்தில்‌ த்தன தலத்‌. 


நான்ற மலர்ப்பதத்தே நாடு 
(உண்மை விளக்கம்‌) 


' உடுக்கைப்‌ பாட்டு 


அரன்துடி தோற்றம்‌ அமைப்பில்‌ இஇலாம்‌ 
்‌ அரன்‌அங்கி தன்னில்‌ அறையில்‌ சங்காரம்‌ 

அரனுற்‌ றணைப்பில்‌ அமருத்‌ இரோதாயி 

அரனடி என்றும்‌ அனுக்ெகந்‌ தானே 

(ஒருமந்திரம்‌. 

நடன இறைவனுக்குரிய நான்கு திருக்கரங்களுள்‌ 
பின்னுள்ள வலக்கையில்‌ துடி துலங்கும்‌. மூன்‌ 
னுள்ள வலக்கை அபய மலர்க்‌ கையாகப்‌ பாம்பு 
டன்விளங்கும்‌. பின்னுள்ள இடக்கையில்‌ தீச்சுடர்‌ 
விளங்கும்‌. முன்னுள்ள இடக்கை தூக்கிய திருவடி. 
யைச்‌ சுட்டிக்‌ காட்டும்‌. இக்கைகளின்‌ திலைகளா 
லும்‌ துடியின்‌ சிறப்பை அறியலாகும்‌. அது வலக்‌ 
கையிலிருப்பது; ஒலியுலகனைப்‌ படைப்பது; 
நடு சிறுத்தது; இரு சம மருங்குகளும்‌ விரிந்து 
செல்லுவது. 


உடுக்கைப்‌ பாட்டு - உடுக்கினையடித்துக்‌ 
கொண்டு இற்றூர்ப்புறக்‌ கதைகளை உரையிடை 
யிட்டு உடுக்கையான்‌ பாடும்‌ பாட்டு. தேசிங்குரா 
சன்‌ கதை, நல்லதங்காள்‌ கதை, அல்லியரசாணி 
மாலை, கட்டபொம்மன்‌ கதை, கொலைச்‌ த்துக்‌ 
கதை முதலிய பல்வேறுவகைக்‌ கதைகளை உடுக்க 
டிப்‌ பாட்டுக்காரன்‌ பாடி விளக்க, இரவில்‌ நிலா 
வெளிச்சத்தில்‌ ஊர்‌ மாந்தர்கள்‌ ஒன்றுகூடியமர்ந்து 
நன்று கேட்டுப்‌ பொழுது போக்குவார்கள்‌. இதிலே 
அகவல்‌, சிந்து, கண்ணிகள்‌, தெம்மாங்குகள்‌, தாட்‌ 
டுப்புறக்‌ 8ர்த்தனைகள்‌ முதவியவைகளைத்‌ துள்ள 
லோசைதுடன்‌ உடுக்கடித்துக்‌ கொண்டு பாடுவார்‌ 
உடுக்கையர்‌; பக்கப்‌ பாட்டுப்‌ பாடுகின்றவர்களும்‌ 
சில கதைகளில்‌ உடன்‌இருந்து உதவி புரிவார்கள்‌. 
பாடல்களின்‌ இடையே சிறு களைக்‌ கதைகள்‌, 
சிரிப்புக்‌ கதைகள்‌, ஊர்ப்புறச்‌ செய்திகள்‌, இராமா 
யண, பாரத நிகழ்ச்சிகள்‌, பழமொழியை விளக்கும்‌ 
செய்திகள்‌ கூறப்படும்‌. 


உடுக்கையின்‌ ஒலியானது மிக்க இன்பம்‌ ஊட்டு 
வது; ஒரு குறித்த சுருதிக்கு உடுக்னை ஒலிக்கச்‌ 
செய்யலாம்‌. பலவகைத்‌ தாள நடைகளில்‌ இது 

முழக்கப்படுவது. “டர்‌ டிர்‌' என்ற அரித்து ஒலி 
எழுப்பப்படுவதற்காக உடுக்கையின்‌ இடப்புரத்‌ 
இன்‌ வாய்த்தோலின்‌ ஊடே இருசிறு நரம்புகள்‌ கட்‌ 
டப்பட்டிருக்கும்‌. வலப்புர வாயிலில்‌ தட்டி வாசிக்‌ 
கும்பொழுது, தட்டுதலின்‌ அதிர்ச்சியால்‌ இடப்பு 
ர்த்து வாயிலுள்ள நரம்புகள்‌ அதிர்ந்து, ஒலிகள்‌ 
பூர்ர்‌:. என்று அரித்து எழும்பும்‌. சிற்றூர்களில்‌ 


டக ப பாட 


உடுக்கடித்தல்‌ நிகழ்ச்சியானது கதை கூறுதற்கும்‌, 
பேயோட்டுதற்கும்‌ பயன்படுகிறது. இதன்‌ தோலில்‌ 
தண்ணீர்‌ தெளித்துப்‌ பதப்படுத்திச்‌ சுருதி கூட்டிக்‌ 
கொள்வது கிடையாது. எனவே இதனை *உலரிய 
உடுக்கை” என்று சட்டிக்காட்டியுள்ளனர்‌. 

“உலரிய உடுக்கை? 
சிவன்‌ நடனத்திற்கு உடுக்கை பயன்பட்டது என்று 
தேவாரம்‌ கூறுறெது. 


தண்டுடுக்கை, தாளந்தக்கை, 
சாரநடம்‌ பயில்வார்‌ (சம்‌. 1:68:10) 


தாட உடுக்கையன்‌” 
என்று தேவாரம்‌ சிவபெருமானுக்குப்‌ பெயர்‌ சூட்டு 
கின்றது. ்‌ 
இணி, உடுக்கை வேறு, இடக்கை வேறு என்பதை 

'இடக்கைவும்‌ உடுக்கையும்‌ அஇர' (இருப்‌ பு. 1007) 
என்று அருணகிரியார்‌ கூறுவதினின்றும்‌ அறிய 
வாகும்‌. 

தத்தி மித்தி மீத்த வத்த ஊத்த மூட்டுச்‌ 

சிற்று டுக்கை சேட்டை தவில்‌ பேரி 

(இருப்‌ பு.297) 


(2வக.1:72:75) 


(நாவுக்‌.4:19:10) 


என்னும்‌ வல்லெழுத்து நடைப்‌ பாடலடிகவில்‌ உடுக்‌ 


கையின்‌ ஒலிகளைக்‌ கேட்டு இன்புறலாம்‌. ' 
பிற. இடம்‌ : திருப்‌.புகழ்‌ 412, 512,554,616 முதலியன. 


சொல்‌ : உடு - சுற்றிக்‌ கட்டு; வார்க்கயிறுகளால்‌ சுற்றிக்‌ : 


கட்டப்பட்டுள்ளமையால்‌ பெற்ற பெயர்‌ “உடுக்கை! 
என்பது. : 

(ஒ.தோ : நீராரும்‌ கடல்‌ உடுத்த - நீர்‌ நிறைந்த கடல்‌ 
என்னும்‌ உடையைச்‌ சுற்றிக்‌ கட்டியுள்ள; உடுத்தல்‌ - 
சூழுதல்‌; ௨௩இ, - உடுத்து; உடுப்பு - சுற்றிக்‌ கட்டப்‌ 


பட்ட உடை. 


(குறிப்பு: உடுக்கையின்‌ வடிவம்‌ பேரொலி கொடுப்ப 
தற்கு ஏற்றவாறு இடைசுருங்‌க இருமருங்கும்‌ விரிந்‌ 
துள்ளது. இது ஒலிபெருக்கியின்‌ அமைப்பு. எனவே 
“பேரிகை, படகம்‌, இடக்கை, உடுக்கை' என்னும்‌ 
பாடல்‌, உடுக்கையைப்‌ பெரும்பறை வகையுள்‌ 
ஒன்றெனக்‌ காட்டியுள்ளது (லைப்‌.3:27.அடியார்க்‌, 
மேற்‌.தாழ்குரல்‌ தண்ணுமை என்ற பகுஇயுள்‌), இறை 
வன்‌ கையிலுள்ள துடி அனைத்துயிர்கட்கும்‌ இதயத்‌ 
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துடிப்பினை ஊட்டி உயிர்களை இயங்கச்‌ செய்வது; 
துடியின்‌ ஓலியினின்றும்‌ தோன்றியது உலகமெல்‌ 
லாம்‌, உலகன்‌ இசை எல்லாம்‌, 


போர்க்‌ கருவியாயெ பெரும்‌ துடியின்‌ விரைவான 
ஒவியைச்‌ சங்கச்‌ செய்யுட்கள்‌ சுட்டிக்காட்டியுள்ளன. 
“வன்கண்‌ கடுந்துடி (புறநா..170:6) 
'துடிக்‌ குடிஞைக்‌ குடிப்பாக்கத்து' (பொருத.210) 


ந்‌. நு - ட ்‌ டக கும்‌ க்காற்‌ A > ்‌ 
(பெரும்பாண்‌. 124) 


இச்சங்கச்‌ செய்யுளடிகவில்‌ துடியின்‌ விரைவினைக்‌ 
“கடுந்துடி' என்னும்‌ தொடர்‌ விளக்குகின்றது. இனிப்‌ 
போர்க்களத்துத்‌ துடி வேறு. 


“மறங்கடைக்‌ கூட்டிய துடிநிலை” 
(தொல்‌. பொருள்‌.68) 


என்று தொல்காப்பியர்‌ விளக்குவதினின்றும்‌ துடி என்‌ 
பது போர்‌ முனையில்‌ வீரர்கட்கு ஊக்கமூட்டுவதற்‌ 
குக்‌ கொட்டப்பட்டது என்று அறியலாகும்‌. போர்க்க 
ளத்துக்‌ கொட்டியது பெருந்துடி. இங்குத்‌ துடி. என்றது 
இருமுகப்‌ பறை; இருமுகங்களிலும்‌ சமமாகக்‌ 
கொட்டி முழக்கப்பட்டது. போர்ப்பறையேயன்றிக்‌ 


கொட்டாட்டுப்‌ பாட்டாகிய இறைவனின்‌ நட்டத்‌ 


திற்கும்‌ கொட்டப்பட்ட பறையுமாகும்‌. ) 


உடுக்கை யத - உடுக்கை இசைக்கோலம்‌. உடுக்‌ 
கையின்‌ உருவம்‌ இருபுறங்களிலும்‌ விரிவாய்‌ 
அமைந்து அவற்றிலிருந்து நடுவுக்கு வரவரச்‌ சுருங்‌ 
இயமைந்துள்ளது. இந்த வடிவம்‌ போன்று இசைத்‌ 
துறையில்‌ இசையானது முதலில்‌ விரிவாய்‌ 
அமைந்து, பின்னர்‌ வரவரச்‌ சுருங்கி வந்து, பிற்பாடு 
வரவர விரிவாகச்‌ செல்லும்‌ கோலம்‌ உண்டு. வேறு 
வகையில்‌ இதனைக்‌ கூறலாம்‌: குறைப்பு முறைக்‌ 
கோலமும்‌ அதன்பின்னர்‌ நிறைப்பு முறைக்‌ கோல 
மும்‌ இணைந்தது உடுக்கைக்‌ கோலம்‌. இதனை 
*இடை சுருங்கிய இசைக்‌ கோலம்‌: எனலாம்‌. இக்‌ 
கோலம்‌ முழவு கொட்டுதலிலும்‌, முழவுச்‌ சொற்‌ 
கட்டுக்‌ கோப்புகளிலும்‌ சுரப்‌ பின்னல்‌ அமைப்பு 
களிலும்‌ அமைவதுண்டு. எ-டு: 'மபதநிச்சி, - 
மபதநிச்‌,- மபததி' என்று குறைப்புக்‌ கோலமா 
கிப்‌ பின்‌ 'மபதநி- மபதநிச்‌ - மபததிசரி* என்று 
நிறைப்புக்‌ கோலமாகும்‌. 


“i 


உடுக்கையிசைக்‌ கோலச்‌ சிறப்பு 


உடுக்கையிசைக்‌ கோலச்‌ சிறப்பு. (கோலம்‌ 
௫ வடிவம்‌)யதிகளுக்குள்‌ 'உடுக்கையதி' அல்லது 
“உடுக்கை இசைக்கோலம்‌” என்பது தலையாயது. 
பிற இசைக்‌ கோலங்களைத்‌ தோற்றுவிப்பது. உடுக்‌ 
கையை நடுவிலே மூறித்து இரு பகுஇகளையும்‌ 
தலை மாற்றிப்‌ பொருத்தினால்‌ மத்தன உருவமா 
கும்‌. உடுக்கையை நடுவிலே முறித்து இருபாகங்க 
ளாக்கி ஒரு பாகத்தைத்‌ தபேலா போலவும்‌ மற்‌ 
தொரு பாகத்தைப்‌ பாயா போலவும்‌ நிறுத்தலாம்‌. 
உடுக்கையின்‌ நடுவணப்‌ பகுதி மட்டும்‌ எடுத்தால்‌ 
ஒரு வட்டம்‌ வரும்‌. ௨டுக்கைக்‌ கோலம்‌ என்பது 
குறைப்பும்‌ பின்‌ நிறைப்பும்‌ அமைத்தது. மத்தனக்‌ 
கோலம்‌ என்பது நிறைப்பும்‌ பின்‌ குறைப்பும்‌ வரு 
வது. தபேலாக்‌ கோலம்‌ என்பது குறைப்பு 
கோலம்‌. எனவே உடுக்கைக்‌ கோலமே பல 
கோலங்களைத்‌ தோற்றுவிப்பது. 


i 


1) உடுக்கை 2) மத்தளம்‌ 3) பாயா 4) தபேலா 4) கஞ்சிரா 6) தப்பு, டேப்பு 7) புல்லாங்குழல்‌ 8) நாகசுரம்‌. 
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உண்மை விளக்கம்‌ 


உடுக்கைக்‌ கோலத்திலிருந்து (வடிவத்திலிருந்து] 
வேறு இசைக்‌ கருவிகளின்‌ வடிவங்கள்‌ தோன்றின. 
உடுக்கையின்‌ நடுவிலே முறித்து, வாய்ப்பக்கங்கள்‌ 
இரண்டையும்‌ ஒன்று சேர்த்துவிட்டால்‌ மத்தளத்‌ 
தின்‌(2) வடிவம்‌ வந்துவிடுகிறது. உடுக்கையை நடு 
வில்‌ முறித்துத்‌ தனித்தனியாக வைத்தால்‌ பாயாவும்‌ 
தபேலாவும்‌ (3) * (க) வந்துவிடுகின்றன. இவ்வாறு 
பல வடிவங்கள்‌ உண்டாவதைப்‌ படங்கள்‌ விளக்கு 
இன்றன. 


உண்மை விளக்கம்‌ - சைவ சித்தாந்த சாத்திர 
நூல்களுள்‌ ஒன்று. இறை, உயிர்‌, தளை என்னும்‌ 
முப்பொருள்களைப்‌ பற்றிய மெய்ம்மைகளை 
(உண்மைகளை) விளக்குவதால்‌ “உண்மை விளக்‌ 
கம்‌' எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. இதனை இயற்றிய 
ஆசிரியரின்‌ பெயர்‌ 'மனவாசகங்‌ கடந்தார்‌' என்‌ 
பது; இவரது காலம்‌ 12ஆம்‌ நூற்றாண்டு. இந்நூல்‌ 
5௪ வெண்பாக்களால்‌ ஆனது. இவர்‌ தம்‌ குருவாகிய 
மெய்கண்ட தேவரிடம்‌ வினாவியும்‌ விடை பகர்ந்‌ 
தும்‌ கற்றுக்கொண்ட முறையில்‌, இத்நரல்‌ வினா 
விடையாகக்‌ கூறுவதுபோல்‌ அமைந்துள்ளது. 
மலங்கவின்‌ இயல்பையும்‌ இறைவனது இயல்பை 
யும்‌ இந்நூல்‌ கூறுகிறது என்று சுருக்கமாக உரைக்க 
லாம்‌. சைவ சித்தாந்தம்‌ கற்போர்‌ முதலில்‌ கற்கும்‌ 
நூல்‌ இது என்றும்‌, அடிப்படைத்‌ தத்துவங்களை 
எவிமையாய்‌ விளக்கும்‌ நூல்‌ இது என்றும்‌ 
போற்றப்படுகிறது. 
இந்தரலின்‌ தனிப்பெருஞ்‌ சிறப்பு என்னவெனில்‌, 
கூத்தப்‌ பெருமானின்‌ ஆடல்‌ இயல்புகளை எல்‌ 
லாம்‌ சுருக்கமாக வெண்பாக்களில்‌ ' விளம்பும்‌ 
சிறந்த தால்‌. நடராசப்‌ பெருமானின்‌ ஆடல்‌ தத்து 
வத்தை விளக்கும்‌ தலைசிறந்த நூல்களுள்‌ இஃது 
ஒன்று. மிகச்சிறு நூல்‌; ஆனால்‌ நடனத் தத்து வத்தை 
விளக்குவதில்‌ நல்ல சீரிய நூல்‌ எனலாம்‌, 


உணர்ச்சி ஒலிகள்‌. பறவைகள்‌, விலங்குகள்‌ 


இவைகளிடையே உணர்ச்சிகள்‌ மேலோங்கிப்‌ : 


பெருகும்போது, பலவகை ஒலிகளை எழுப்பும்‌. 
நாய்‌ கவலையில்‌ ஊளையிடும்‌; மாந்தன்‌ இடரில்‌ 
ஓலமிட்டுப்‌ புலம்புவான்‌; குழந்தை பிறந்தவுடன்‌ 
கத்தி அழும்‌. இவ்வொலிகள்‌ எல்லாம்‌ இசைக்‌ கூறு 
பாடு உடையனவே. எ-டு; 


“வயிரும்‌ வளையும்‌ ஆர்ப்ப? (முல்லைப்‌.92) 


ம சோழப்‌ பல்லவன்‌ 


கலிழயில்‌ அகவும்‌ வயிர்மருள்‌ இண்ணிசை” 
(நெடுநல்‌.99) 


காண்க : ஏ.என்‌. பெருமாள்‌, தமிழர்‌ இசை, உலகத்‌ 
தமிழாராய்ச்சி நிறுவனம்‌, சென்னை (1954), பக்‌.113. 


உத்தமக்‌ கருவி. இசையரங்குக்‌ கருவியாகவும்‌ 


குரலிசைக்குப்‌ பக்க வாத்தியமாகவும்‌ வாசிக்கப்‌ 
படுவன உத்தமக்‌ கருவிகள்‌ ஆகும்‌. மத்தளம்‌, 
சல்லவிகை, இடக்கை, தண்ணுமை நான்கும்‌ உத்த 
மக்‌ கருவிகள்‌. 


மத்தனந்‌ தண்ணுமை இடக்கை சல்விகைஎன - 
வைத்த நான்கும்‌ உத்தமக்‌ கருவி 

[லெப்‌.1ச:151.அடியார்க்‌.] 
மன்னிய?ர்‌ மத்தளம்‌ சல்லி இடக்கையுடன்‌ 
பின்னும்‌ கரடிகைநற்‌ பேரிகையும்‌ - சொன்ன 
படகம்‌ குடமுழவம்‌ பாங்காயிவ்‌ வேழமும்‌ 
அடைவே முதற்கருவி யாம்‌ 

(பஞ்ச.86) 


மத்தளம்‌, சல்லி, இடக்கை, கரடிகை, பேரிகை, 
படகம்‌, குடமுழா என்னும்‌ ஏழும்‌ முதற்‌ 
கருவியாகும்‌. 


உத்தம சோழப்‌ பல்லவன்‌. இப்பெயர்‌ 


பெரிய புராணம்‌ (திருத்தொண்டர்‌ கதை) பாடியரு 
விய சேக்கிழார்‌ பெருமானின்‌ இறப்புப்‌ பட்டப்‌ 
பெயர்‌. இவரது இயற்பெயர்‌ “அருண்மொழித்‌ 
தேவர்‌: என்பது. இவரது கூரிய சீரிய அறிவாற்றல்‌ 
களைக்‌ கண்டு, சோழப்‌ பேரரசை ஆண்டு வந்த 
இரண்டாம்‌ குலோத்துங்க சோழன்‌ (&.பி. 1383 - 
1150) இவரைத்‌ தம்‌ முதலமைச்சராக்கி மகிழ்ந்தான்‌. 
அருண்மொழித்‌ தேவரின்‌ அருள்‌ உள்ளத்தையும்‌ 
மொழி ஆற்றலையும்‌ இறைப்பற்றுமையையும்‌ 
கண்ட சோழ வேந்தன்‌, இவருக்குத்‌ தம்முடைய 
மாட்சிமிக்க பட்டப்‌ பெயர்‌ ஆகிய 'உத்தம சோழப்‌ 
பல்லவராயன்‌: என்பதையே சூட்டினான்‌ என்றால்‌ 
வேந்தனைப்‌ புகழ்வதா? அமைச்சனைப்‌ புகழ்‌ 
வதா? தன்‌ பெயரைக்‌ கொடையாக அளித்த வேத்‌ 
தனே பெரிதும்‌ பெருமைக்குரியவன்‌ முதற்கண்‌. 
தொண்டை மண்டலத்தில்‌ குன்றத்தூரில்‌ சிறந்து 
விளங்கிய சேக்கிழார்‌ குடியில்‌ பிறந்ததால்‌ 
சேக்கிழார்‌: எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றார்‌. 


உத்தம சோழப்‌ பல்லவன்‌ 


பெரிய புராணத்தில்‌ நாயன்மார்களின்‌ நற்பெரும்‌ 
மாட்சிகளையெல்லாம்‌ தொகுத்து வகுத்துக்‌ கூறு ' 


வதால்‌ இவர்‌ “தொண்டர்‌ ர்‌ பரவுவார்‌! என்று 
வழங்கப்பெற்றார்‌. 


பழந்தமிழிசை இலக்கண நுணுக்கங்களைக்‌ கற்றுத்‌ 
தேர்ந்து விளங்கிய இளம்பூரணர்‌, நச்சினார்க்கினியர்‌, 
பேராசிரியர்‌, அரும்பதவுரையார்‌, அடியார்க்கு நல்‌ 
லார்‌ முதலிய இசை இலக்கண அறிஞர்‌ வரிசையில்‌ 
ஒருவர்‌ சேக்கிழார்‌. பெரிய புராணத்தில்‌ ஆனாய நாய 
னார்‌ வரலாற்றில்‌ நல்ல பல இசை இலக்கணங்களைக்‌ 
கூறியுள்ளார்‌. (பார்க்க) “மாறு முதல்‌ பண்ணின பின்‌: 
என்னும்‌ செய்யுளில்‌ (பெரிய பு.ஆனரய.25) “வளர்‌ 
முல்லைப்‌ பண்‌, கோடிப்பாலை: முதலியவற்றிற்கு 
இலக்கணம்‌ சிறப்பாகக்‌ கூறியுள்ளார்‌. இரகயேதம்‌ 
என்பதற்கு 'மாறு முதல்‌ பண்ணல்‌: என்னும்‌ இலக்‌ 
கண அமைப்புத்‌ திகழும்‌ இனிய தொடரை முதன்மு 
தல்‌ அமைத்துக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. தமிழிலக்கிய இலக்க 
ணப்‌ பரப்பில்‌ எவரும்‌ கூறி விளக்காத இந்தளப்‌ பண்‌ 
ணிற்குரிய ஏறுநிரல்‌ இறங்குநிரல்‌ நரம்புகளையறிய 
விளக்கியுள்ளார்‌. (பெரிய பு.தடுத்தாட்‌.75) “முறையால்‌ 
வரும்‌* என்னும்‌ பாடல்‌ (இந்தளம்‌ - சக' மத நிச்‌). 


“ஒசை ஒவிஎலாம்‌ ஆனாய்‌ நீயே: (நாவுக்‌.6:38:1) 
என்று போற்றியதற்கேற்ப, ஓசைகளை வருணித்‌ 
துள்ளார்‌: 


வேத வோசையும்‌ விணையி னோசையுஞ்‌ 
சோதி வானவர்‌ தோத்திர வோசையும்‌ 
மாத ராடன்‌ மணிமுழ வோசையுங்‌ 
தே வோசையு மாய்க்கிளர்‌ வுற்றவே. 
(பெரிய பு.நகரச்‌.2) 


பல்லியங்கள்‌ பரந்த வொவியுடன்‌ 

மல்லல்‌ யானை பொலிவுடன்‌ மாவொலி 

எல்லை மின்றி யெழுந்துள வெங்கணும்‌ 
(பெரிய பு.நரகச்‌.3) 


(பெரிய பு.திருமலைச்‌.4) 


“அங்கண்‌ மாமறை' எனத்‌ தொடங்கும்‌ பாடலில்‌ (1:5: 
49) முழக்கங்களை இனிது வர்ணித்துள்ளார்‌; 


சம்பந்தர்‌ முதலிய அடியவர்கள்‌ பல்வேறு சந்தர்ப்பங்‌ 
கலில்‌ பாடிய பண்களை இவர்‌ குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. 
எ-டு: “மங்கையர்க்கரசி? என்னும்‌ திருப்பாடலைப்‌ 
புறநீர்மையில்‌ சம்பந்தர்‌ மதுரைக்கண்‌ நுழையும்‌ 
அதிகாலை வேனையில்‌ பாடினார்‌ என்று கூறி 
நேரமும்‌ பண்ணும்‌ பெரிய புராணத்தில்‌ சுட்டு 
இன்றார்‌ (பார்க்க: பஞ்ச. வி.ப.கா.சு.உரறை பற 
தீர்மைர்‌. 


திருநேரிசை, இருத்தாண்டகம்‌, குறுந்தொகை மூத 
லிய யாப்பு உருக்களின்‌ வழியில்‌ இசைப்‌ பாடல்களை 
இயற்றியுள்ளார்‌. 


தாவுக்கரசர்‌ மனமாறிச்‌ சைவம்‌ ஏற்றுக்கொண்ட 
போது இன்னிசை முழங்கியதை வருணிக்கிறார்‌: 
இப்பாடலின்‌ நான்கு அடிகளும்‌ “தகு தாங்கிட தாங்‌ 
இட தாங்கிடதோம்‌' என்னும்‌ முழவுத்‌ தத்தகாரத்தில்‌ 
ஒலித்துக்‌ கருவி முழக்குகளை எதிரே ஒலிக்கின்றது. 
எடுத்த பொருளுக்கேற்ப இனிய சந்தங்கள்‌ பெரிய 
புராணப்‌ பாடல்களிலே ஒலிக்கின்றன. எ-டு: 


1- 1 1 ச சீ எண்ணிக்கை 
2 2 

தகு தாங்கிட தாங்டெ தாங்டை தோம்‌ - முழவுச்‌ சொல்‌ 

முரசம்‌ பட . கந்தடி தண்ணுமை யாழ்‌ ச பாடலடிகள்‌ 

முழவம்‌ இணை துந்துபி கண்டையு டன்‌ ௪ பாடலடிகள்‌ 

நிரைசங்கொலி எங்குமு ழங்குத லால்‌ ச பாடலடிகள்‌ 

நெடுமா கட லென்னநி றைந்துள்‌ ளே ச பாடலடிகள்‌ 


[ச பெரிய பு.நாவுக்‌. 76) 


(பெரிய பு.சம்‌.௭ஐ) 


“ஏழிசை மொழியாள்‌ தனதிரு வருள்பெற்றனை”* 


(பெரிய பு.சம்‌.91) 


“பண்ணியல்‌ அஇயே” (பெரிய பு.சம்‌.93) 


விரிக்க 
(பெரிய பு.சம்‌.134) 


அங்கணர்தம்பாணியின்‌ ஆரோகணத்தையும்‌ அவ 
ரோகணத்தையும்‌ கண்டுபிடிக்கும்‌ முறையைச்‌ 
சேக்கிழார்‌ மட்டும்தான்‌ விரிவாக விளக்கியுள்‌ 
ளார்‌. இப்பண்‌ பற்றிச்‌ சிலப்பதிகாரம்‌ கூறும்‌ செய்‌ 
இிகனும்‌ பெரியபுராணச்‌ செய்திகளும்‌ அங்கணர்‌ 


தம்‌ பாணி என்ற தலைப்பில்‌ ஒத்திட்டுக்‌ காட்டப்‌ 
பட்டுள்ளன. 


தானநிலைக்‌ கோல்வடித்துப்‌ படிமுறையமைத்‌ 
தகுதியினால்‌ 
ஆனவிசை யாராவ்வுற்‌ றங்கணர்தம்‌ பாணியினை 
மானமுறைப்‌ பாடினியா ருடன்பாடி வாசிக்க 
ஞானபோ னகர்மகிழ்ந்தார்‌ நான்மறையோ ரதிசயத்தார்‌ 
(பெரிய பு.சம்‌.735) 


12ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ வாழ்ந்த சேக்கிழார்‌ நாயனாரின்‌ 
பெரியபுராணத்தில்‌ பயன்படும்‌ புதிய இசைக்‌ குறிப்‌ 
புக்கள்‌ பல உள்ளன. இவர்‌ இயற்றமிழிலும்‌ இசைத்த 
மிழிலும்‌ வல்லவர்‌; ஆட்சித்‌ இறமும்‌ மாட்டிக்‌ குண, 
மும்‌ படைத்தவர்‌. இசையிலக்கண அறிவு சிறந்தவர்‌. 


பார்க்க : அங்கணர்தம்பாணி, இந்தளப்பண்‌, ஏழிசை, 


காண்க : பஞ்சமரபு, வீ.ப.கா.சு. உரை(1991). 


உத்தம வோசை மூன்று. குயில்‌ கூவுதலும்‌, 
வண்டின்‌ முரற்சியும்‌, வலம்புரிச்‌ சங்கின்‌ முழக்கும்‌ 
ஆகிய மூன்றும்‌ சிறந்த ஓசைகள்‌. 


துங்க மொழி மென்குயிலும்‌ சோலைவரி 
வண்டினமும்‌ 
வைய முழங்கும்‌ வலம்புரிவும்‌ - கைவைத்துத்‌ 
தும்புரு நாரதர்‌ பாடியமூ வோசைஎன 
தம்புநீ நால்வேதத்‌ துள்‌ 
(பஞ்ச.58) 


காண்க : பஞ்ச. வீ.ப.கா.௬.உரை (1991). 


உத்தர மேளகர்த்தா ராகங்கள்‌. 72 மேள 
கர்த்தா இராகங்களுள்‌ முதல்‌ 36 மேனகர்த்தாக்கள்‌ 
சுத்த மத்திமம்‌ பற்றியமைந்தவை. இவை பூர்‌ 
வாங்க மேளகர்த்தாக்கள்‌ என்று கூறப்படுகின்றன. 
பிரதி மத்திமம்‌ பற்றிய 36 மேனகர்த்தா இராகங்கள்‌ 
உத்தர மேளகர்த்தா இராகங்கள்‌ எனப்படுஇன்றன. 
27ஆவது மேளகர்த்தா இராகத்தின்‌ எண்‌ 36 உடன்‌, 
ஒன்றைக்‌ கூட்டினால்‌ கிடைப்பது. இவ்வாறு உரிய 
எண்ணைக்‌ கூட்டிய மேளகர்த்தாவிற்கு நேராக 
உள்ள உத்தராங்க மேளகர்த்தாவின்‌ எண்‌ எது எனக்‌ 
கண்டுபிடிக்கலாம்‌. 


இவ்வாறே பிறவும்‌. 
பார்க்க : மேளகர்த்தா ராகங்கள்‌. 


உத்தராங்கம்‌ - பின்னர்ப்பாகம்‌. இசைத்‌ துறை 
யில்‌ ஒரு முழு வடிவத்தின்‌ முற்பகுதியை 'முன்‌ 
னர்ப்‌ பாகம்‌' (பூர்வாங்கம்‌) என்றும்‌, பின்னர்ப்‌ பகு 
தியைப்‌ “பின்னர்ப்‌ பாகம்‌' (உத்தராங்கம்‌) என்றும்‌ 
பகுப்பதுண்டு. பண்களின்‌ சுர வரிசையிலும்‌, 12 
தான சுரவரிசையிலும்‌, சல தாளங்களுடைய எண்‌ 
ணிக்கைகளின்‌ வரிசையிலும்‌, சர்த்தனை முதலிய 
இசை உருக்களின்‌ அடி அமைப்பிலும்‌ முன்னர்ப்‌ 
பாகம்‌ என்றும்‌ பின்னர்ப்‌ பாகம்‌ என்றும்‌ பகுப்‌ 
புக்கள்‌ உண்டு. 


Sl 


யணன்‌ வீணை வல 


என்னும்‌ அருணாசலக்‌ கவிராயர்‌ இயற்றிய இராம 
நாடகக்‌ £ர்த்தனையில்‌ ஆஇதாளத்தின்‌ முன்னர்ப்‌ 
பாகத்தில்நாலு எண்ணிக்கையிலும்‌ பின்னர்ப்‌ பாகத்‌ 
தில்‌ நாலு எண்ணிக்கையிலும்‌ இப்பாடலின்‌ அடியா 
னது பகுப்புப்‌ பெறுகிறது. ரூபக தாளத்தின்‌ மூன்று 
எண்ணிக்கைகளையுடைய வட்டணைகள்‌ (ஆவர்த்த 
னைகள்‌) நான்கு இருந்தால்‌ முதலிரு வட்டணைகள்‌ 
மூன்னர்ப்‌ பாகம்‌ எனவும்‌, அடுத்த இரு வட்டணை 
கள்‌ பின்னர்ப்‌ பாகம்‌ எனவும்‌ பகுப்புப்‌ பெறுதல்‌ 
உண்டு. இவ்வாறே மற்றைய தாள வட்டணைகட்கும்‌ 
கொள்க. 

5) திருப்புகழில்‌: முதலிரு கண்டிகைகள்‌ முன்னர்ப்‌ 
பாகம்‌, மூன்றாவது கண்டிகையும்‌ 'பெருமானளே” 
போன்ற தொங்கலும்‌ சேர்ந்து பின்னர்ப்‌ பாகமாக 
அமையும்‌. எ-டு : 


[ரப ப்‌ பாகம்‌ 


ப்‌ ன லி 


முத்திக்‌ கொரு-வித்துக்‌ குருபரன்‌ - 


மேலும்‌ மத்தள முழக்குகளிலும்‌ சட்டாசுவர அமைப்‌ 
புக்களிலும்‌ இப்பாகங்கள்‌ இட ம்பெறுவதுண்டு. 
(குறிப்பு: முழக்குமுறையில்‌ சமமான முன்னர்ப்‌ பாக 
மும்‌ பின்னர்ப்‌ பாகமும்‌ உண்டு. இவை சமமில்லா 
தும்‌ அமைவதுண்டு. ஆங்கில இசையில்‌ சுரங்கள்‌ நிற்‌ 
கும்‌ நிலை நோக்கிச்‌ - “ச ரி” ௯” ம' என்னும்‌ முன்னர்ப்‌ 
பாகத்தை 'லோயர்‌ டெட்ராகார்டு' (௦ Tetrachord) 
என்பர்‌. 'பத” நி ச்‌ என்னும்‌ பின்னர்ப்‌ பாகத்தை 
அப்பர்‌ டெட்ரா கார்டு” (பஜள *ன்ஜர்‌00) என்பர்‌. 
இவ்விரு பகுப்பிலும்‌ “த? ம* என்பதும்‌ 'தி£ ச்‌ என்ப 
தும்‌ அரைச்சுர இடைவெளி (5சார0ா6) பெற்று 
நிற்கும்‌.) 


உதயணன்‌ வீணை வல்லுநன்‌. இவன்‌ 
வீணை இசைப்பதில்‌ இணையற்றவன்‌ , என்பதை 
அவன்‌ பெயர்களே காட்டுகின்றன. 


1) வானை வணங்கும்‌ வீணை வித்தகன்‌” 
்‌ (பெருங்‌.117:21:24) 
(பெருங்‌. 111:22:79) 
(பெருங்‌. 111:21:102) 
த) “வீணை நவின்ற விறல்வேல்‌ உதயணன்‌” 
-(பெருங்‌,111. 18:58) 
(பெருங்‌. 111:4:104) 


2) “விணை வேந்தன்‌” 
3) “நல்யாழ்‌ வித்தகன்‌” 


5) “யாழின்‌ கிழவன்‌” 


உதயணனுடைய வீணையின்‌ பெயர்‌ “தைவரல்‌ 
வீணை (பெருங்‌. 1:36:68) என்று போற்றப்பட்டுள்ள 
தால்‌, இது தடவியும்‌ வழுக்கியும்‌ இசைத்தற்கு என்று 
அமைக்கப்பட்ட நேர்கோட்டு வீணையாகும்‌(செங்‌ 
கோடுடையது]. 


'தைவரற்‌ இசைந்த தண்பயில்‌ வீணை! 
(பெருங்‌. 86:36] 


உதயணனுடைய யாழின்‌ பெயர்‌ 'கோடவதி' என்‌ 
பது. பிரச்சோதன மன்னன்‌ தன்‌ இருமகளாகிய வாசவ 
தத்தைக்கு இசை பயிற்றுதற்கு உதயணனை அமர்த்தி 
னான்‌. ஆசானும்‌ மாணவியும்‌ காதலில்‌ வளர்ந்தனர்‌; 
மணந்து கொள்கிறார்கள்‌. மேலும்‌ மகத நாட்டு மன்ன 
னின்‌ தங்கை பதுமாவதியும்‌ உதயணனின்‌ யாழ்த்‌ 
இறத்திற்கு மயங்கி அவனை மணத்துகொண்டாள்‌. 


அணியிழை மகளிரும்‌ மானையும்‌ வணங்கும்‌ 
மணிஒலி விணையும்‌ சாபமும்‌ மரீஇ 
(பெருங்‌.1:35:100,,) 


(குறிப்பு : உதயணனின்‌ கதையில்‌ யாழையும்‌ வீணை 
யும்‌ சில இடங்களில்‌ ஒன்றாகவும்‌, சல இடங்களில்‌ 
வேறாகவும்‌ குறிப்பிடுகின்றார்‌ நூலாசிரியர்‌. காலஞ்‌ 
செல்லச்‌ செல்ல யாழ்‌ வேறு, வீணை வேறு என்று 
நூல்கள்‌ கூறிப்‌ பிரித்துக்‌ காட்டத்‌ தொடங்கின. 
தொடக்கக்‌ காலத்திலும்‌ இப்பிரிவு இருந்தது. இடைக்‌ 
காலத்தில்‌ மறைந்து, பின்னர்‌ மீண்டும்‌ தோன்றியது. 
வளைகோட்டு யாழ்‌ - வில்‌ யாழ்‌. இதற்குப்‌ பின்னர்‌ 
நேர்கோட்டு யாழாகிய செங்கோட்டு யாழ்‌ தோன்றி 
யது. செங்கோட்டு யாழ்‌ மேலும்‌ அமைப்புக்களிலே 
படிப்படியாய்‌ வளர்ந்து செப்பமுற்று வீணையா 
யிற்று. சிலப்பதிகாரத்தில்‌ நாரதன்‌ வீணை நயந்தெரி 
பாடலும்‌: என்று (6:18) குறிப்பிடப்‌பட்டுள்ளது.) 
(மேலும்‌, சிறுபாண்‌.221 அடி காண்க.) 


உதய ராகம்‌. சூரியன்‌ உதயமாகும்‌ நேரத்திற்குரிய 
இராகம்‌. இதனை இன்று பூபாளம்‌ (சரி கிப த! 


உதயராகம்‌ 


ச்‌) என்பர்‌. இது மாயாமாளவ கெளளையின்‌ திறப்‌ 
பண்‌ (ஒளடவராகம்‌). பழம்‌ இலக்கியம்‌ காலை நேரத்‌ 
திற்குரிய பண்ணை 'வைகறைப்‌ பாணி என்கிறது. 
வைகறைப்‌ பாணியைப்‌ “பூபாளம்‌ என்று இன்று தவ 
றாகக்‌ கருதுகின்றனர்‌. பூபாளம்‌ வேறு; வைகறைப்‌ 
பாணி வேறு. இரண்டிற்கும்‌ உரிய தலைமை ராகங்‌ 
கள்‌ வேறு: நரம்பு வரிசைகள்‌ வேறு. இன்றைய உதய 
ராகம்‌ - பூபாளம்‌. பண்டைய வைகறைப்‌ பாணி - 
புறநீர்மை. 


வைகறைப்‌ பாணிக்குப்‌ 'புற நீர்மை” என்றும்‌ “நேர்‌ 
திறம்‌: என்றும்‌ வேறு பெயர்கள்‌ உண்டு. சிலப்பதிகா 
ரத்தில்‌ இளங்கோவடிகள்‌, பொய்கை என்னும்‌ 
பெண்‌,குவளை என்னும்‌ கண்மலர்‌ விழித்துக்‌ காலை 
யில்‌ எழுகின்றாள்‌; வண்டுகளாகிய பாணர்கள்‌ 'நேர்‌ 
திறம்‌' பாட விழித்து எழுகின்றாள்‌ என்று வருணித்‌ 
துள்ளார்‌. 

பாண்வாய்‌ வண்டு நேர்திறம்‌ பாடக்‌ 

காண்வரு குவளை கண்மலர்‌ விழிப்ப 

(சிலப்‌.4:75...] 


நேர்திறம்‌ என்பதற்கு அரும்பதவுரையாசிரியர்‌ 'வண்‌ 


டாகிய பள்ளியுணர்த்துவான்‌ புற நீர்மை 
என்கிற பண்ணைப்‌ பாடி' என்று கூறியதினின்றும்‌ 
'நேர்‌ இிறம்‌' என்பது புறநீர்மை என அறியலாகும்‌. 
அதுவே வைகறைப்‌ பாணி என்றும்‌ அறியலாகும்‌. 
காலைக்குரிய பெரும்பண்‌ மருதம்‌ என்பதை யா 
ழோர்‌ மருதம்‌ பண்ண: (மதுறைக்‌.658) என்னும்‌ அடி 
யால்‌ அறியலாகும்‌. காலைக்குரிய மருதம்‌ என்பது 
கோடிப்பாலை (கரகரப்‌ பிரியா - சரிகமப திநி 
ச்‌) என்றதால்‌ இதனுடைய திறப்பண்ணே நேர்‌ திறம்‌. 
மேலும்‌ மருத யாழுக்கு (பெரும்‌ பண்ணுக்கு) நேர்‌ 
பாலை என்று பெயருண்டு. (சிலப்‌.17:(13) அடி 
யார்க்‌.) இது செம்பாலைக்கு நேர்பாலை; செம்பா 
லையின்‌ இளி குரலாகப்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்க்கக்‌ 
கிடைப்பது கோடிப்பாலை. (அரிகாம்போதியின்‌ 
பஞ்சமத்தைச்‌ சட்சமாகக்‌ கொண்டு கிரகபேதம்‌ 
செய்ய வருவது கரகரப்பிரியா இராகம்‌). எனவே நேர்‌ 
பாலையாகிய மருத யாழிலிருந்து (கரகரப்‌.) பிறப்‌ 
பது நேர்திறம்‌. நேர்பாலையானது வைகறைக்‌ குரி 
யது; நேர்திறமும்‌ வைகறைக்‌ குரியது. நேர்பாலை -௪ 
ரிகமபது£நிச்‌.; நேர்திறம்‌ -சநிகபதிச்‌ 
என்றாகிறது. பூபாளம்‌ என்பது மாயாமாளவ கெள 
ளையிலிருந்து பிறக்கும்‌ இறப்பண்‌. மருதயாழுக்கோ, 


'உதரத்‌ தோல்‌ 


கோடிப்‌ பாலைக்கோ, நேர்‌ பாலைக்கோ எந்தவித 
மான தொடர்பும்‌ பூபாளத்திற்குக்‌ இடையாது. 
எனவே பூபாளம்‌ என்பது வைகறைப்‌ பாணியாகாது. 
இது காலைப்‌ பெரும்பண்ணுடன்‌ ஒத்துப்‌ பார்க்கா 
மையால்‌ கூறிவரும்‌.தவறாய கருத்து. 


திருஞானசம்பந்தர்‌ மதுரைக்கு எழுந்தருளிய விடியற்‌ 
காலத்தில்‌ மதுரையின்‌ இருக்கோபுரத்தைக்‌ கண்டு 
மங்கையர்க்கரசி ' எனத்‌ தொடங்கும்‌ புறநீர்மைப்‌ பதி 
கத்தைப்‌ பாடியருளினார்‌ என்பது வரலாறு. எனவே 
புறநீர்மை என்பது விடியற்‌ காலத்திற்குரிய இறப்பண்‌ 
என இந்நிகழ்ச்சியினின்றும்‌ அறியலாகும்‌. 

சொல்‌: பகற்‌ பண்‌, இரவுப்‌ பண்‌ என்பது போன்று 
நேரத்தோடு தொடர்பு கொண்ட பெயர்‌ 'உதயராகம்‌' 
என்பது; இது உதய நேரத்திற்குரிய பண்‌ என்று 
பொருள்படுவது. புறநீர்மை என்னும்‌ பெயரின்‌ 
பொருளைக்‌ கூர்ந்து சிந்தித்தால்‌ அது காலை நேரப்‌ 
பண்‌ என அறியலாகும்‌. இருட்டில்‌ மூடிக்‌ இடந்த 
பொருட்கள்‌ புறத்தே கண்ணுக்குப்‌ புலப்படுகின்ற 
தன்மையை அடைகின்றன. புறத்தே பொருளைத்‌ 
தெரிவிக்கும்‌ தேரத்திற்குரிய பண்‌ புறநீர்மை என்பது. 
நீர்மை என்பது நேரத்திற்காக, நேரம்‌ என்பது பண்‌ 
ணுக்காகியது. இஃது இருமடியாகு பெயர்‌. இனி, 
'உதய இரி' என்னும்‌ ஓர்‌ இராகம்‌ செம்பாலையுட்‌ 
பிறந்தது, பண்டைக்‌ காலத்தில்‌ வழக்கில்‌ இருந்து 
வந்தது. செம்பாலை (சரி கி மபத”நிச்‌)யின்‌ களைப்‌ 
பண்‌ என்றமையால்‌, அதன்‌ நரம்புகளைக்‌ கொண்ட 
பண்‌ உதய கரி என்பது (சிலப்‌.8:35.அடி யார்க்‌.), 
பார்க்க: நேர்திறம்‌, நேர்‌ பாலை, நேரிசை, வைகறைப்‌ 
பாணி, 


உதரத்‌ தோல்‌ - வயிற்றுத்‌ தோல்‌. பறைகட்கு 


ஆடு, மாடு, மான்‌ இவந்றின்‌ வயிற்றுத்‌ தோலைப்‌ ' | 


பக்குவப்படுத்திப்‌ போர்ப்பது வழக்கம்‌. இத்‌ 

லை “உள்‌ உரிதகை' என்றும்‌ (பஞ்ச.115 உரை] 
“வஞ்சித்‌ தோல்‌' என்றும்‌ (சிலப்‌.3:27. அடியார்க்‌. 
தண்ணுமை என்ற ' பகுதி.) கூறுவர்‌, வயிற்றுத்‌ 
தோல்‌ விரிந்து நெகிழ்ந்து கொடுக்கும்‌ தன்மையது. 
(உதரம்‌ - வயிறு). 


பார்க்க: ஆவஞ்சி, வஞ்சித்‌ தோல்‌. 


உதாத்த.ம்‌. உதாத்தம்‌, அனுதாத்தம்‌, சுவரிதம்‌ என்‌ 
னும்‌ மூவகை ஓசையால்‌ வேதத்தை ஆரியர்கள்‌ ஓதி 
வந்தனர்‌. 


1) உதாத்தம்‌ - - எடுத்தல்‌ ஒசை 
3) அனுதாத்தம்‌ - படுத்தல்‌ ஓசை 
3) சுவரிதம்‌ - நலிதல்‌ ஓசை 


காண்க மேவா, The Story of Indian Music, Asia Publishing 
House, 1957, pp.5-6. 

(குறிப்பு: இம்‌ மூவகை ஓசைகளைக்‌ கால அடைவில்‌ 
'சுரம்‌' என்ற உயர்‌ பொருட்பேறு நல்கி, மேலும்‌ பண்‌ 
ணுக்கும்‌ உரிமையாக்கி உயர்த்தினார்கள்‌.) 


உந்தி, யாழின்‌ ஓர்‌ உறுப்பு. இது பத்தரின்‌ 
மேலுள்ள தோலின்‌ நடுவில்‌ உள்ளது. நரம்புகளை 
உயரமாகத்‌ தூக்கி இருக்கச்‌ செய்வது. 


சொல்‌ : உத்து - தூக்கி இருக்கச்‌ செய்‌.உந்து * இ - 
உந்துதலை உடையது உந்தி. உது 1: உத்து. 


பார்க்க: உந்துதல்‌. 


உந்துதல்‌. யாழ்‌ நரம்புகளைத்‌ தெறித்து இசைக்‌ 
கும்‌ பல்வேறு முறைகளுள்‌ ஒன்று. 'உந்துதல்‌* அல்‌ 
லது உந்தல்‌ என்ற சொல்லின்‌ பொருள்‌ மேல்‌ தோக்‌ 
இத்‌ தள்ளுதல்‌ என்பது. இதனை 'வாரியும்‌ வடித்‌ 
தும்‌ உற்தியும்‌ உறழ்ந்தும்‌' என்னும்‌ எண்‌ வகை 
இசைக்‌ கரணத்துள்‌ ஒன்றாகக்‌ கூறியுள்ளார்‌ 
இளங்கோ. இத்தகைய யாழ்‌ நரம்புத்‌ தொழில்‌ 
நுணுக்கங்களைப்‌ பண்டைப்‌ பாணர்கள்‌ அறித்தி 
ருந்தனர்‌. உந்துதல்‌ - உந்தல்‌. 
“வாரியும்‌ வடித்தும்‌ உந்இயும்‌ உறழ்ந்தும்‌' 
்‌ (பொருந.23) 
'வார்தல்‌ வடித்த வந்த லுறழ்தல்‌" 
(சிலப்‌. 7: (1):12) 
உறையூரில்‌ சோழன்‌ கரிகாற்‌ பெருவளத்தான்‌ 


ஆண்ட காலத்தில்‌ -பாணன்‌ ஒருவன்‌ தனது 
யாழினை எண்வகை இசைக்‌ கரணமும்‌ விளங்க 


வாசித்தான்‌ என்று பொருநராற்றுப்படை 
கூறுகிறது. 
உந்தல்‌ பற்றி அரும்பதவுரையார்‌: 


உந்தல்‌ என்றது நரம்புகளை உந்தி வலிவிற்பட்ட 

தும்‌, மெலிவிற்பட்டதும்‌, திரல்பட்டதும்‌, நிரலிழி 

பட்டதும்‌ என்று பலவகைப்படும்‌. 
(லெப்‌.7:(1);12-6.அரும்‌...) 


1) வலிவிற்‌ பட்ட உந்தல்‌: மேலும்‌ மேலும்‌ உயர்ந்து 
நரம்புகளில்‌ பட்டுத்‌ தள்ளிச்‌ செல்லுதல்‌. 
ரிச - கரி, மக, பம - தப 
நித - ச்நி - ரிச்‌. இங்கு உயர்ந்த வலிய சுரங்களில்‌ 
பட்டு அவற்றினின்றும்‌ மெலிந்த சுரங்களுக்கு 
இறங்குதல்‌. 


2) மெலிவிற்‌ பட்ட உந்தல்‌; சரி - ரிக - கம - மப - பத 
- தநி - நிச்‌; இங்கு முதலில்‌ மெலிந்த சுரத்தில்‌ 
பட்டுப்‌ பின்னர்‌ வலிவுடைய சுரத்திற்குச்‌ 
செல்லுதல்‌. 

3) நிரல்பட்ட உந்தல்‌ : ச-ரி-க-ம-ப-த-நி-ச்‌ என்று வரி 
சையில்‌ உந்திச்‌ செல்லுதல்‌. இது ஏறு நிரலில்பட்ட 
உந்தல்‌, இறங்கு நிரலில்‌ பட்ட உந்தல்‌ என இரு 
வகைப்படும்‌. 

4) நிரல்‌இழி பட்ட உந்தல்‌ : வரிசை மாறிய உந்தல்‌ 
௪- மகம; ரி - பமக; க - நிதநி - முதலிய அடுக்குகள்‌. 


(குறிப்பு: எனவே சங்க இலக்கியக்‌ காலந்தொடங்கி 
இன்றுவரை இசைக்கரணம்‌ (கமகம்‌) இசைக்கும்‌ 
முறை தொடர்ந்து இருந்து வருகிறது.) 


உப்தாள வாத்தியம்‌ 5: துணைத்‌ தாள வாத்தி 
யம்‌. எ-டு: மத்தளம்‌ தலையாய (பிரதான) தாள 
வாத்தியம்‌; கஞ்சிரா, கடம்‌, முகர்சிங்கு முதவியன 
துணைத்‌ தாள வாத்தியங்கள்‌. தாளவாத்தியம்‌ - 
முழவு இயம்‌. 


உபயாங்க வாத்தியம்‌ - பாடலுக்கு நடனத்‌ 
திற்கு ஆகிய இவை இரண்டிற்கும்‌ உரிய 
வாத்தியம்‌. 


1) பாட்டுக்கு ஏற்ப முழவை முழக்குதல்‌ - பாட்‌ 
டுக்கு முழக்குதல்‌ - தோங்கம்‌. 

2) நடனத்திற்கு ஏற்ப முழவை முழக்குதல்‌ - ஆட்‌ 
டுக்கு. முழக்குதல்‌ - நிருத்தாங்கம்‌. 

3) பாட்டுக்கும்‌ ஆட்டுக்கும்‌ ஏற்ப முழக்குதல்‌ - பாட்‌ 
டுக்கு முழக்குதல்‌ - உபயாங்கம்‌ (லெப்‌.3:14.அடி 
யார்க்‌. ]. 

சொல்‌: உபயாங்கம்‌ - இரண்டுக்கும்‌ முழக்குதல்‌. 

பாடற்கு முழவை முழக்குதலில்‌ கவனித்தற்குரி 

யவை : பாடற்சுவை, பாடலின்‌ தாளம்‌, பாடலின்‌ 
நடை, பாடலின்‌ தாள எடுப்பு, பாடலடியின்‌ உள்ளே 
அமைந்துள்ள தாளக்‌ காலப்‌ பகுப்பு முதலியவற்றை 


மனத்தில்‌ அறிந்து, உணர்த்து பாடலுக்கு எற்பப்‌ 

பருந்தும்‌ நிழலும்‌ போல பாடுதலும்‌ முழக்குதலும்‌ 

செல்லுதல்‌ வேண்டும்‌ (சிலப்‌. 3:143.அரும்‌..]. 
நடனத்திற்கு முழக்குதல்‌: முழக்கும்‌ வகைகள்‌ இரு 
வகை நாட்டியங்கட்கும்‌ உண்டு: 

1; சுத்த நாட்டியம்‌ என்பது சொக்கம்‌. (சிலப்‌. பதிகம்‌, 
73:அடியார்க்‌.] இது பாடவின்றி வெறும்‌ முழக்கு 
தலுக்கு மட்டும்‌ ஆடும்‌ ஆடல்‌. சொக்கத்தின்‌ 
முழக்குதலில்‌ மூன்றன்‌, நாலன்‌, ஐந்தன்‌, ஏழன்‌, 
ஒன்பான்‌ நடைகளிலும்‌ இவற்றின்‌ கலப்பு நடை 
களிலும்‌ தீர்மானம்‌, முழவுக்‌ கோலங்கள்‌, முத்‌ 
தாய்ப்பு முதலியவைகளை அமைத்தல்‌ 
வேண்டும்‌. 

2) பாடலுக்கு ஆடும்‌ ஆடல்‌. இதிலே தொழிற்கை, 
எழிற்கை, பொருட்கை முதலிய கைவினைகளும்‌, 
தாளத்திற்கேற்பப்‌ பாத அடைவுகளும்‌, சுவைக்கு 
ஏற்ப முகஅவிதயங்களும்‌ நிகழ்த்துதல்‌ வேண்டும்‌. 

பார்க்க: பாட்டுக்கு முழக்குதல்‌. 


உப வேட்டினம்‌- தொடருறு சுற்றுகை. இது 
நடனத்திற்குரிய அங்கக்‌ இரியை பதினாறனுள்‌ 
ஒன்று. வேட்டினம்‌ என்பது சுற்றிக்‌ கட்டுதல்‌, 
துணையாய்ச்‌ சுற்றுகை செய்தல்‌ (சலைப்‌.3:13 அடி 
யார்க்‌. அடிக்குறிப்பு) பாடலுக்கு ஆடி முடித்தபின்‌, 
ஒரு மாற்றம்‌ ஏற்படத்‌ தொடர்பு உற ஆடிச்‌ சுற்றி 
வருவதைத்‌ தொடர்‌ உறு சுற்றுகை ஆட்டம்‌' 
எனலாம்‌. 
சொல்‌: வேஷ்ட்‌ - சுற்றிக்கட்டு. வேஷ்டினம்‌? வேட்‌ 
டினம்‌. வேஷ்ட்‌ - இ : வேஷ்டி ? வேட்டி. வெட்டி 
யது வேட்டி என்று விளக்குவது தவறு. வேட்டி என்‌ 
பது வடசொல்‌; வெட்டுவது வெட்டி. ஒ.நோ: பாக்கு 
வெட்டி, மண்வெட்டி. வெட்டு * இ - வெட்டி. . 
*வேஷ்ட்‌' என்னும்‌ வேர்ச்‌ சொல்‌, லத்தீன்‌, கிரேக்கம்‌ 
முதலிய மொழிகளில்‌ 1500 ஆண்டுகட்கும்‌ முன்னரே 
இருந்து வழங்கிவருறெது. இந்த வேரினின்றும்‌ 
இளைத்த ஐரோப்பியச்‌ சொற்கள்‌ பலப்பல உண்டு. 
தமிழில்‌ வெட்டப்படுவது 'வெட்டி' என்றுதான்‌ 
ஆகும்‌. வெட்டு என்பதில்‌ முதல்‌ எழுத்து நீண்டு 
வேட்டு என்றானால்‌, வேட்டு என்பதற்கு வெட்டுதற்‌ 
பொருண்மையில்லை, எனவே வேட்டு * இ: 
வேட்டி என்று சொல்லாக்கம்‌ பெற வழியில்லை. 
எனவே வேட்டி என்பது வட சொல்‌ என உறுதியாய்‌ 
அறியலாம்‌. சுற்றிக்‌ கட்டுதல்‌ என்னும்‌ பொருண்மை 
யில்‌ உள்ள தமிழ்சொல்‌ 'உடுக்கை' என்பது. 


உபாங்க பாசாங்க 


உபாங்க பாசாங்க இராகம்‌, உபாங்க இராகம்‌ 
- கிளைப்‌ பண்‌; பாசாங்க இராகம்‌ - அயல்‌ விரவுப்‌ 
பண்‌. தாய்‌ இராகத்தினுடைய சுர வகைகளை மட்‌ 
டும்‌ எடுத்துக்கொள்ளும்‌ கிளை ராகத்தை உபாங்க 
இராகம்‌ என்றனர்‌. எ-டு: 1) அம்சத்தொனி (29) 
சரிகிபநி£ச்‌-ச்நி£பகி ரி ச. 2) மோகனம்‌ 
(28)-சரிகபத£ச்‌-ச்த£ பிக நி ச. அம்சத்தொனி 
என்னும்‌ திறப்‌ பண்‌, தாய்‌ இராகமாகிய சங்கராபர 
ணத்தில்‌ இருந்து பிறப்பது; மோகனம்‌ என்னும்‌ 
திறப்பண்‌, அரிகாம்போதியில்‌ பிறப்பது. பாசாங்க 
இராகம்‌ என்பது தாய்‌ ராகத்தின்‌ சுரங்களைத்‌ தவிர 
ஒன்றோ அதற்கு மேற்பட்ட சுரங்களையோ பெற்‌ 
றுக்‌ கொள்ளுவது (அயல்‌ விரவுப்‌ பண்‌), எ-டு : 


காம்போதி (28) - சரிர்கமபத்ச்‌-ச்‌ நிதிபம 


க்‌ ரி£ ௪. இன்று காம்போதியின்‌ லெ இடங்களில்‌ 
தனக்குரியதல்லாத வேற்றுச்‌ சுரமாகிய காகலி நிடா 
தம்‌ (தீ) தோன்றும்‌. இதற்குரிய தமிழ்ச்‌ சொல்‌, 
“இடைப்‌ பிற வரல்‌ தரம்பு ' என்பது. இந்தக்‌ காகலி 
நிடாதம்‌ - சநீ£* ப த ச்‌ என்னும்‌ நிரலில்‌ வழங்கப்‌ 
பெறும்‌; பண்ணுக்கு உரிமை பெறாத பிற நரம்பு 
இடம்‌ பெறுதல்‌ அயல்‌ விரவல்‌ - (சிலப்‌. 3:60.அடி 
யார்க்‌... ஒரு நெறியினையும்‌ தென்னக இசை 
வகுத்து அயல்‌ விரவலில்‌ ஒழுங்கினை அமைத்துள்‌ 
ளது. இனிக்‌ கண்டபடி எல்லாம்‌ அயல்‌ விரவுச்சுரம்‌ 
வர இயலாது. எழுதும்போது மேற்காட்டியபடி 
நி£* தலையில்‌ உடுக்குறியிட்டுக்‌ காட்டும்‌ வழக்க 
மும்‌ இன்று உள்ளது. இனி உபாங்க இராகமானது 
பிறழ்ச்சி வடிவிலும்‌ (வக்ரமாகவும்‌) ஒரீஇ ராகமாக 
வும்‌ (வர்ஜ ராகமாகவும்‌) இருக்கலாம்‌. (ஒரீஇ - 
நீங்கிய, நீக்கப்பட்ட). 


உபாங்கத்தில்‌ உள்வகைகள்‌ 
1) ராகம்‌ (22) -சரி மபநிச்‌ 
ச்நிபதநிபமரிகரிச 


இது இறப்பண்‌ - பிறழ்ச்சிப்‌ பெரும்பண்‌ (ஒளடவ 
வக்ர சம்பூர்ணம்‌) 


2) தேவ மனோகரி (22) : ரரி மபதிநிச்‌ 
ச்நிதநிபமரிச 


இது பண்ணியல்‌ - பிறழ்ச்சிப்‌ பண்ணியல்‌ (சாடவ 


வக்ர சாடவம்‌) 


உமாபதி சிவாச்சாரியார்‌ 


3) சுத்த பங்களா (22) - சரி£மபத£ச்‌ 


ச்திபமரிகரிச 


இது திறப்பண்‌ பிறழ்ச்சி இிறப்பண்‌ (ஒளடவ வக்ர 
சாடவம்‌) 


பாசாங்கத்தில்‌ உள்வகைகள்‌ 


1) அசாவேரி (8) - சரிமபதச்‌ 
சாநிச்பதமபமிகாரிச 


இது திறப்பண்‌ பிறழ்ச்சி பெரும்பண்‌ (ஒளடவ வக்ர 

சம்பூர்ணம்‌) பிறவரல்‌ சுரங்களின்‌ எண்ணிக்கையின்‌ 

வழி இராகங்களைப்‌ பகுப்பதுண்டு. 

1) ஒரு அயல்‌ சுர விரவுப்பண்‌ (ஏகான்ய சுர பாசாங்க 
இராகம்‌) எ-டு: ௮) காம்போதியில்‌ காகலி நிடாதம்‌ 
வந்து புகும்‌. ஆ) பிலகரி. இதில்‌ கைசிகி நிடாதம்‌ 
வந்து புகும்‌. 

8) இரு அயல்‌ சுர விரவுப்பண்‌ (துவி அன்ய சுர 
பாசாங்க இராகம்‌) எ-டு: ௮) .அடானா. இதில்‌ 
காகலி நிடாதமும்‌ சாதாரண காந்தாரமும்‌ இடை 
யில்‌ வரப்‌ பெறும்‌. ஆ) இந்துசுதான்‌ பியாக்‌. (29) 
இதில்‌ பிரதி மத்திமமும்‌ கைசிக திடாதமும்‌ வரப்‌ 
பெறும்‌. இவை துவிபாசாங்க இராகம்‌. 

3) மூன்று அயல்‌ சுரவிரவுப்‌ பண்‌ (திரி அன்ய சுர 
பாசாங்க இராகம்‌) இந்துசுதான்‌ காபி (22); சரி ம 
பநி£ச்‌-ச்நிதநி.பமக௱ரி ௪. இவை இிரிபாசாங்க 

- இராகம்‌ எனப்படும்‌. அயல்விரவுப்பண்‌ என்பதை 
“அன்னிய சுரப்பண்‌' என்பர்‌ இன்று. “அயல்‌ விரவு 
தல்‌' -(சிலப்‌..3:65. ஈருரைஞர்கள்‌.) 

உமாபதி சிவாச்சாரியார்‌. இவர்‌ 'கொற்றவன்‌ 

குடி' என்னும்‌ சிற்றூரில்‌ வாழ்ந்தவராதவால்‌ 
“கொற்றவன்குடி உமாபதி சிவம்‌ என்று போற்றி 
அழைக்கப்பட்டார்‌. இவர்‌ சைவ சித்தாந்த இலக்‌ 
இய இலக்கணநூல்களை இயற்றிய சான்றோர்‌; பல 
அற்புதங்களை நிகழ்த்தியவர்‌; இசைத்துறை 
ஆராய்ச்சியாளர்‌. இவர்‌ இயற்றிய பல நூல்களுள்‌ 
இசைத்தொடர்புடையவை - "இருமுறை கண்ட 
புராணம்‌", சேக்கிழார்‌ புராணம்‌”, 'தேவார அருள்‌ 
முறைத்‌ திரட்டு" என்பவையாகும்‌. சாதி வேற்று 
மையை ஒழிக்கப்‌ பல புரட்சிகளைச்‌ செய்து துன்ப 
முற்றவர்‌. இவர்‌ 13ஆம்‌ நூற்றாண்டு இறுதியிலும்‌ 
14ஆம்‌ நூற்றாண்டின்‌ தொடக்கத்திலும்‌ வாழ்ந்தவர்‌ 
என்பர்‌, சைவ சித்தாந்த ஆசிரியர்களாகிய சந்தானா 
சாரியர்கள்‌ அல்லது சந்தானக்‌ குரவர்களுள்‌ ஒருவர்‌. 


உமாபதி இவாச்சாரியார்‌ 


இவர்‌.சிதம்பரத்தில்‌ பிறந்து சமய நூல்களைக்‌ கற்றுத்‌ 
தேர்ந்தார்‌. சிதம்பர நடராசப்‌ பெருமானுக்குப்‌ பூசை 
செய்யும்‌ சிறப்புரிமை பெற்று வாழ்ந்து வந்தார்‌. பூசை 
முடித்துப்‌ பல்லக்கில்‌ வீட்டிற்குச்‌ செல்வது வழக்கம்‌. 
பல்லக்குக்கு முன்னர்‌ குடை, கொடி, இவட்டி முதலி 
யவற்றைத்‌ தாங்கிச்‌: சென்று கோயிலார்‌ மரியாதை 
செய்வர்‌. அவ்வாறு செல்லும்போது ஒருநாள்‌ 'பட்ட 
கட்டையில்‌ பகற்‌ குருடு ஏகுது பாரீர்‌" என்று ஒரு குரல்‌ 
கேட்டது. அதனைச்‌ சொன்னவர்‌ மறைஞான சம்பந்‌ 
தர்‌ என்று அறிந்தார்‌. அவரிடம்‌ சென்று மாணவராக 
விரும்பினார்‌. உமாபதி சிவம்‌ ஆசிரியர்‌ மீது அளவில்‌ 
வாத பற்றுதல்‌ கொண்டிருந்தார்‌. மறைஞானசம்பந்தர்‌ 
ஒருநாள்‌ நெசவாளர்‌ பாவுக்கு வார்க்கும்‌ கஞ்சியைக்‌ 
கையில்‌ வாங்கிக்‌ குடிக்கும்போது, உமாபதி சிவம்‌ 
சிறிதும்‌ தயங்காது அவரது கைவழியே ஒழுகிய கஞ்சி 
யைத்‌ தம்‌ கையில்‌ ஏந்திக்‌ குடித்தார்‌. மாணவரின்‌ பக்‌ 
குவ திலையை நன்கு அறிந்து கொண்ட குரு, அவரை 
மாணவராக ஏற்று மறை ஆழம்‌ கற்பித்தார்‌. இதனை 
அறிந்த இல்லை நகர்‌ அந்தணர்பெருங்குழுவினர்கள்‌ 
உமாபதி சிவத்தை வெகுண்டு, வெறுத்து, ஊரை 
விடுத்து விரட்டி, விலக்கி வைத்தனர்‌. அப்போது 
உமாபதி சிவம்‌ சிதம்பரத்திற்கு அருகே இருந்த கொற்‌ 
றவன்குடி என்னும்‌ ஊரில்‌ வாழ்ந்து வந்தார்‌. அதனால்‌ 
இவர்க்குக்‌ கொற்றவன்குடி, உமாபதி சிவம்‌” என்‌ 
னும்‌ பெயர்‌ வழங்கலாயிற்று. 


கொடிக்கவி : மனித நேயமும்‌ இறைவன்‌ நேயமும்‌ 
ஆகிய இரண்டும்‌ தேவை என விளக்கிக்‌ கொற்றவன்‌ 
குடி உமாபதி சிவம்‌, இறைவனின்‌ திருவருளைப்‌ 
பெற்று, அற்புதம்‌ செய்யும்‌ ஆற்றலுடன்‌ விளங்கி 
னார்‌. ஒரு சமயம்‌ தில்லை விழாவினர்‌ கொடிக்‌ கம்பத்‌ 
தில்‌ கொடியை ஏற்ற முடியாது திகைத்தனர்‌; உமாபதி 
யிடம்‌ சென்று கூறி அருள்புரியுமாறு வேண்டினார்‌ 
கள்‌. அவர்‌ 'கொடிக்கவி' பாடினார்‌; கொடியை உயர 
ஏற்ற முடிந்தது. இதனால்‌ மாந்தர்‌ உமாபதியாரின்‌ 
இறை ஆற்றலை அறிய முடிந்தது. 


பெத்தான்‌ சாம்பனுக்குத்‌ தக்கை: 


அடியார்க்‌ கெளியன்‌ற்‌ றம்பலவன்‌ கொற்றங்‌ 
_ சூடியார்க்‌ கெழுதியகைத்‌ இட்டு -படிமிசை 
பெத்தான்சாம்‌ பானுக்குப்‌ பேதமறத்‌ இக்கைசெய்து 
முத்தி கொடுக்க முறை 


என்று தில்லை நடராசர்‌ ஒரு பாடல்‌ அனுப்பினார்‌. 
உமாபதி சிவாச்சாரியாரின்‌ மடத்துக்கு விறகு கொடுத்‌ 
துக்‌ கொண்டிருந்தவர்‌ 'பெத்தான்‌ சாம்பன்‌' என்பவர்‌. 


உமாபதி சிவாச்சாரியார்‌ 


அவருக்குச்‌ சிவபெருமானின்‌ ஆணைப்படியே 
திக்கை கொடுத்தருளினார்‌. உடனே அவர்‌ முத்தி 
யடைந்தார்‌. அரசன்‌ இது கேட்டு மீண்டும்‌ அந்த அற்பு 

தத்தைச்‌ செய்து காட்டுமாறு வேண்டினான்‌. பணிந்து 
ஆணையிட்டான்‌. அப்போது அங்கு அபிடேக நீர்‌ 
வாய்க்காலில்‌ வளர்ந்திருந்த முன்ளிச்‌ செடிக்குத்‌ 
தீக்கை கொடுக்க அது உடனே மறைந்தது. அரசன்‌ 
முன்‌, செய்த இச்செயலால்‌, ஆச்சாரியாரின்‌ அற்புதம்‌ 
செய்யும்‌ ஆற்றல்‌ எங்கும்‌ பரவலாயிற்று. அரசன்‌ 
இறை அடியவரின்‌ ஆற்றலை நேரிலே கண்டான்‌; 
போற்றிப்‌ பணிந்து கொண்டான்‌. 


இவர்‌ இயற்றிய நூல்களுள்‌ இசைத்துறைக்கு உதவுவன: 
கோயிற்‌ புராணம்‌, திருப்பதிகக்‌ கோவை, சேக்கிழார்‌ 


புராணம்‌, இருமுறை கண்ட புராணம்‌, திருத்தொண்‌ 


டர்‌ புராணச்‌ சாரம்‌, தேவார அருள்‌ முறைத்‌ திரட்டு 
முதலியன. இவர்‌ தமது குருவைப்‌ போற்றிப்‌ 'போற்‌ 
றிப்‌ பஃறொடை" என்னும்‌ நூலையும்‌ குருவிடம்‌ 
நெஞ்சைத்‌ தூதுவிட்டதாக அமைந்த 'தெஞ்சு விடு 
தாது' என்னும்‌ நூலையும்‌ இயற்றியுள்ளார்‌. 'திருவ 
ரூட்‌. பயன்‌' என்னும்‌ இவரியற்றிய நூலில்‌ 100 குறட்‌ 
பாக்கள்‌ உள்ளன; அவை பத்து அதிகாரமாகப்‌ பகுக்‌ 
கப்பட்டுள்ளன. அறம்‌ பொருள்‌ இன்பம்‌ வீடு என்‌ 
னும்‌ நாற்பகுதியுள்‌ முதல்‌. மூன்றைப்பற்றித்‌ இரு 
வள்ளுவர்‌ இருக்குறளில்‌ விளக்கியுள்ளார்‌. உமாபதி 
சிவம்‌, வீடு என்னும்‌ பொருள்பற்றி எழுதியதே 
திருவருட்‌ பயன்‌: என்னும்‌ நால்‌. 


இருமுறை கண்ட புராணத்தில்‌ மூவர்‌ பாடிய தேவா 
ரப்‌ பாடல்களைப்‌ பண்களின்‌ வழியாகப்‌ பகுத்து, அப்‌ 
பாடல்களுக்குரிய கட்டளைகளை வகுத்து அமைத்‌ 
துள்ளார்‌. 'சொல்‌ நட்ட பாடைக்குத்‌ தொகை எட்டுக்‌ 
கட்டளை: என்று பாடல்‌ தொடங்குகிறது. நட்டபா 
டைப்‌ பண்ணில்‌ அமைந்த பாடல்களுக்குச்‌ சந்த 
அமைப்பு எட்டு வகையாகும்‌ என்பது இதன்‌ 
பொருள்‌. கட்டளை என்பது பாடலின்‌ எழுத்துக்க 
ளின்‌ ஓசைக்‌ கூறுபாடு, பாடல்‌ ஓசைகளை அளந்து 
கூறுதற்கு நெறிகளும்‌ முறைகளும்‌ உண்டு (பார்க்க: 
கட்டளை). 


இனி, இவர்‌ கட்டளை வகுத்தமைத்த பாடல்கள்‌ பல 
இசை இலக்கண உண்மைகளைக்‌ கண்டறிய உதவு 
இன்றன. 1) “காந்தாரமாயெ பியத்தை' என்று கூறுவது 
னாலே காந்தாரப்‌ பண்ணும்‌ பியந்தைக்‌ காந்தாரமும்‌ 
ஒன்றே என்றறியலாம்‌. 2) அவ்வாறே 'நேரிசையாம்‌ 
கொல்லிக்கு” என்றதனாலே நேரிசைப்‌ பண்ணும்‌ 
கொல்லிப்‌ பண்ணும்‌ ஒன்றே என்றறியலாம்‌. 


உமாபதி சிவாச்சாரியார்‌ 


தாண்டகம்‌ என்பது பண்‌ அன்று; அது எண்டிரால்‌ 
ஆகிய ஒருவகை விருத்தம்‌. பாடலின்‌ எழுத்தாலாகிய 
சீரின்‌ ஓசைகட்குக்‌ கூறப்பட்டது கட்டளை; அது 
தாளம்‌ பற்றியது; பண்‌ பற்றியதன்று. எண்சீர்‌ விருத்த 
மாகிய தாண்டகத்திற்குக்‌ கட்டளை கூறியதனால்‌ அது 
தாளத்தில்‌ அமைத்துப்‌ பாடுதற்கும்‌ உரியது என்றறிய 
லாகும்‌. ஓதுவார்கள்‌ தாண்டகங்களைத்‌ தாளமில்லாத 
பண்ணால்‌ ஆனளத்தியில்‌ சுத்தாங்கமாகப்‌ பாடி வருகி 
றார்கள்‌. தாண்டகத்தின்‌ அரையடியானது 5 £5 + ்‌ 


* 3: 16 எழுத்துக்கள்‌ கொண்டது. அதாவது 12a 
ட தி 
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அ தீ எண்ணிக்கைத்‌ தாளத்தில்‌ அமைந்தது. 
கட்டனை எழுத்துக்கள்‌ குறையலாம்‌; அல்லது நீள 
லாம்‌. குறையினும்‌ நீளினும்‌ தாளத்தினுள்‌ அமைத்தல்‌ 
வேண்டும்‌. இஃது இசைப்பாடலுக்குக்‌ கட்டளை 
வகுக்கும்‌ போது பின்பற்ற வேண்டிய ஓசையளவு 
பற்றிய தெறி. 


தாண்டகத்தின்‌ அரையடிக்குப்‌ 76 எழுத்துக்கள்‌ என்ற 
கட்டளையில்தான்‌ தாண்டகங்கள்‌ அமைந்துள்ளன. 
எழுத்தெண்ணுங்கால்‌ குறிலை நெடிலாகவும்‌, நெடி 
லைக்‌ குறிலாகவும்‌ எண்ணும்‌ தெறி, தாளம்‌ நோக்கி 
அமையும்‌. 


எழுத்தளவு எஞ்சினும்‌ எர்நிலை தானே 
குன்றலும்‌ மிகுதலும்‌ இல்லன மொழிப 
(தொல்‌. பொருள்‌.220) 
தாண்டகம்‌ என்பது பண்‌ அன்று என்பதையும்‌, அஃது 
ஒரே கட்டளை அமைப்பில்தான்‌ அமைந்த பாடல்‌ 
என்பதையும்‌ அறிவிக்கும்‌ அடி: 
தாண்டகமாம்‌ பாவுக்கோர்‌ கட்டனளையாத்‌ தாபித்து” 
(திருமுறை கண்ட புராணம்‌,40) 


எழுத்தெண்ணிப்‌ பாடிய தாண்டகம்‌ தாளத்திற்கே உரி 
யதே. மேலும்‌ அத்தனை தாண்டகங்களையும்‌ ஒரே 
பண்ணில்‌ பாடுவதைக்‌ காட்டிலும்‌ பல்வேறு அபூர்‌ 
வப்‌ பண்களில்‌ பாடித்‌ தேவார இசைவளம்‌ செழிக்கச்‌ 
செய்தலே உயரிய உரிய நெறியாகும்‌. 


இவ்வாறு இருமுறை கண்ட புராணத்தினின்றும்‌ 
பாடற்குரிய சந்தங்களையும்‌ தேவாரப்‌ பண்களைப்‌ 
பற்றிய குறிப்புக்களையும்‌ நாம்‌ அறிந்து கொள்கின்‌ 
றோம்‌. இத்நாலில்‌ ஒன்று முதல்‌ 24 பாடல்கள்‌ தாண்‌ 
டக அமைப்பில்‌ அமைந்தவை; 25 முதல்‌ சீர வரை 
கண்ட நடையில்‌ பாடல்கள்‌ அமைந்துள்ளன. 
உமாபதி சிவாச்சாரியார்‌ அவர்கள்‌ ஆழமான இலக்‌ 
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உரல்‌ பாட்டு 


கண இலக்கிய அறிவுடன்‌ இசை இலக்கண மேதையா 
கவும்‌ விளங்கியுள்ளார்‌. இசைவரலாற்றில்‌ இவரு 
டைய தொண்டுகள்‌ சிறப்பிடம்‌ பெறுகின்றன. சிவ 
நெறிக்‌ கோட்பாடுகளை ஆய்ந்துணர்ந்த, சிறந்த அந்‌ 
தண அறவோர்‌. 


உமையார்‌ பாடச்‌ சிவனார்‌ ஆடுதல்‌. 
பாணனுக்கு யாழ்த்‌ துணையானாள்‌ பாடினி என்‌ 
பது போன்று, சிவனார்க்கு ஆடல்‌ துணையாகி 
னாள்‌ உமையாள்‌. உமையாள்‌ பாடல்களைப்‌ 
பாடச்‌ சிவனார்‌ ஆடியதாக வரும்‌ குறிப்புக்கள்‌: 


1) 'இருந்திள மென்முலைத்‌ தேவிபாட நடமாடி? 
(சம்‌.3:11:7) 
2) 'வரிவளை இசைகள்‌ பாடிட...ஆடுவர்‌” (சம்‌.3:16:7) 
3) 'தனரிள வனரென உமையாடத்‌ தாளமிட ஓர்கழல்‌ 
வி௫ி*(சம்‌.2:177:7) 
தேவாரத்துள்‌ பிற குறிப்புக்கள்‌ : (1:46:7), (2:150:4), 
(3:11:6),(3:101:4). உமை தாளமிடச்‌ சிவனாடியதும்‌, 
உமை பாடியும்‌ தாளமிட்டும்‌ உதவச்‌ சிவனாடியதும்‌, 
உமை உடனாடியதும்‌ பற்றிய குறிப்புக்களும்‌ உண்டு. 


உயர்‌ குரல்‌ - உச்சக்‌ குரல்‌; இரட்டித்த குரல்‌; 
தாரத்தாயி சட்சம்‌. 


'ஒத்த ழெமை உயர்‌ குரல்‌ மருதம்‌" 
(சிலப்‌.4:39.அரும்‌.) 


பார்க்க : இரட்டித்த குரல்‌. 

காண்க : The New (18040, of Music. (1986), ஐ.638. 
(குறிப்பு: அனைத்துலக நாடுகள்‌ ஒன்று சேர்ந்து (11% 
tnternational Organization for Standardization[n 1955) அடிப்ப 
டைக்‌ குரலின்‌ அதிர்வெண்‌ 420 (12) என்றால்‌ உயர்‌ 
குரலின்‌ அதிர்வெண்‌ 660 என்று கணக்கிட்டனர்‌. 
எனவே தமிழில்‌ இரட்டித்த குரல்‌ என்னும்‌ பெயர்‌ 
ஏற்றற்குரியது.) 


உரல்‌ பாட்டு. இது 'வள்ளைப்‌ பாட்டு”: என்றும்‌, 
'உலக்கைப்‌ பாட்டு” என்றும்‌, 'அவலிடி' என்றும்‌ 
பெயர்‌ பெற்றது. 


மகளிர்‌, உரலில்‌ தெல்‌ முதலியவற்றை இடிக்கும்‌ 
போது உழைப்பால்‌ உண்டாகும்‌ உடற்சோர்வு 


தோன்றாதிருக்குமாறு மகிழ்ந்து பாடும்‌ பாடலே 
வள்ளைப்‌ பாட்டு எனப்படும்‌. 


*குன்றாச்‌ சிறப்பின்‌ கொற்ற வள்ளையும்‌' (தொல்‌. 
பொருள்‌. 65) என்றதால்‌ அரசனின்‌ வெற்றியைப்‌ பாடி 
யமை அறியலாகும்‌. வள்ளைப்பாட்டு, இரு மகளிர்‌ 
கள்‌ உரையாடற்‌ போங்கில்‌ அமையும்‌; தலை 
வனையோ அரசனையோ தெய்வத்தையோ பிற 
வற்றையோ போற்றிப்‌ பாடுவார்கள்‌. எ-டு: 


கொல்யானைக்‌, கோட்டால்‌ வெதிர்நெற்‌ 
குறுவாதாம்‌ 
வள்ளை யகவுவம்‌ வா (கவித்‌.42:7. ) 


'இினைகுறு மகளிர்‌ இசைபடு வள்ளையும்‌” 
(மலைபடு. 342) 


பாவடி யுரல பகுவாய்‌ வள்ளை” (குறுந்‌.89:1) 


இனி அடியார்க்கு நல்லார்‌ உலக்கைப்‌ பாட்டையும்‌ 
அதற்குரிய செயலையும்‌ பல்வரிக்‌ கூத்துள்‌ அடக்கி 
யுள்ளார்‌. அது நடித்துக்‌ காட்டப்படும்போது கூத்தாகு 
ன்றது. 


“அவவிடி யூரானி யோகினிச௪” 
(சிலப்‌.௨.வே.சா.பதிப்பு(1985), பக்‌.88) 


நாடகமாக நடித்துக்‌ காட்டப்பட்டதற்கு எ-டு: 
துனை அரைச்‌ 2றுரல்‌ தூங்கத்‌ தூக்கி 
நாடக மகளிர்‌ ஆடுகளத்‌ தெடுத்த 
(பெரும்பாண்‌...) 


அறையுர னிறைய ஓவனப்‌ பாசல்‌ 
. இசையொடு தன்னைய ரியல்புகழ்ந்‌ இடிக்கும்‌ 
அம்மனை வள்ளை. 
(பெருங்கதை.2:12:50.. ) 


பைம்பொன்‌ னறைமேற்‌ பவழம்‌ உரலாக 

வம்ப மணியெய்து வான்கேழ்‌ மருப்போச்சி 

அம்பொன்‌ மலைசிலம்ப வம்மனை வள்ளையுடன்‌ 

கம்பஞ்செய்‌ யானைக்‌ கரியவனைப்‌ பாடினார்‌. 
(சூனா. 1660. ) 


பிற இடங்கள்‌: கவித்‌.40:3. 7; 21:7-2; 43:1-7, 
குறுத்‌.81:1,2. 
பார்க்க: உலக்கைப்‌ பாட்டு, வள்ளைப்‌ பாட்டு. 


காண்க: குறுந்‌.ஜவது பாடல்‌ உரை, உ.வே.சா, 
பதிப்பு(1982). 


(குறிப்பு: 'கொற்ற வள்ளை' என்று தொல்காப்பியம்‌ 
குறிப்பதால்‌ வள்ளைப்பாட்டு தொடக்கக்‌ காலத்தில்‌ 
அரசனது புகழையும்‌ வெற்றிச்‌ சிறப்புக்களையும்‌ 
பாடுதற்குப்‌ பயன்படுத்தப்பட்டது. பின்னரே வள்‌ 
ளைப்‌ பாட்டுக்களால்‌ மங்கையர்கள்‌ தம்‌' காதலுணர்‌ 
வுகளை வெளிப்படுத்திய காலத்தில்‌ அசத்திணைப்‌ 
பாடல்களாயின. திருவாசகத்தில்‌ பொற்சுண்ணம்‌ 
இடிக்குங்கால்‌ இறைமையை மகளிர்‌ போற்றுகின்ற 
னர்‌. மாணிக்கவாசகர்‌ வள்ளைப்‌ பாடல்களைக்‌ தெய்‌ 
வத்திருப்‌ பாடல்களாக்குகின்றார்‌. பரணி நூல்களில்‌ 
போரில்‌ தலைவன்‌ வெற்றி பெற்ற காலத்தில்‌ பேய்‌ 
கள்‌ கூடிக்‌ கூழ்‌ சமைப்பதற்கு யானைத்‌ தலைகள்‌, 
குதிரைக்‌ குளம்புகள்‌, பற்கள்‌ முதலியவற்றை உரலி 
லிட்டு இடிக்கன்றன. கம்பர்‌ தம்‌ இராமாயணத்தில்‌ 
உறங்கும்‌ கும்பகர்ணனை உலக்கையால்‌ இராக்கதர்‌ 
கள்‌ இடித்து எழுப்புங்கால்‌ உலக்கைப்‌ பாட்டைப்‌ 
பயன்படுத்தியுள்ளார்‌. 'உறங்குகின்ற கும்பகர்ண: 
என்னும்‌ பாடலில்‌ உலக்கை இடிபடும்‌ ஓசையைக்‌ 


கேட்கலாம்‌. இதில்‌ சந்தம்‌ துள்ளுகின்றது. 


பெரும்பாலும்‌ உலக்கைப்‌ பாடல்கள்‌ மும்மைத்‌ தாள 
நடையில்‌ (இசுர தடையில்‌) திகழ்கின்றன. இந்த 
நடையை இளங்கோவடிகளார்‌ அமைத்து நாட்டுக்கு 
வழிகாட்டி யுள்ளார்‌.) 


தன்ன தன்‌,ன தன்‌,ன தன்‌,ன 
பொன்னி லங்கு பூங்கொ டி,ிபொ 
லஞ்செய்‌ கோதை வில்வி ட 


(சிலப்‌.96: (20):1) 


உறங்கு கின்ற கும்ப கர்ண 
(கம்பரா. யுத்த. 16:43) 


உருக்கள்‌. இசையுருக்கள்‌ என்பவை இசையின்‌ 
பல வடிவங்களில்‌ அமைந்த பாடல்கள்‌. உருக்‌ 
களை இயற்றுவோரை “பாடல்‌ இயற்றுநர்‌' என்று 
கூறுவர்‌; இன்று “வாக்கேய காரர்‌' என்று பல இசை 
நூல்கள்‌ கூறியுள்ளன. இசைப்‌ பாடலுக்கு இரு வடி 
வம்‌ உண்டு; ஒன்று ஒலிகளால்‌ கட்டப்பெற்ற இசை 
வடிவம்‌; மற்றது யாப்பு நெறியில்‌ எழுத்துக்களால்‌ 
கட்டப்பெற்ற சொல்‌ வடிவம்‌. சொல்‌ வடிவத்தை 
"மாது: என்றும்‌, இசை வடிவத்தைத்‌ 'தாது ' என்றும்‌ 
கூறுவார்கள்‌. மாது - அன்னை; தாது - தந்தை. 


உருக்களைப்‌ பாடுதற்கு அமைக்கப்பட்டவை (V௦ 


1ளாடி) என்றும்‌, வாத்தியங்களில்‌ வாசிப்பதற்கு 
அமைக்கப்பட்டவை “கருவி இசையுரு" (nent! 


ரா) என்றும்‌, நாட்டியத்திற்காக அமைக்கப்பட்‌ 


டவை 'நாட்டிய இசையுரு' (Dance மாடி) என்றும்‌ 
வகைப்படுத்துவார்கள்‌. இப்பகுப்புக்கள்‌ தவிர, 
வேறு பகுப்புக்களும்‌ உண்டு. இசை நுணுக்கம்‌ 
கொண்டவை *நுண்கலையுரு” (கீர ஈய) எனவும்‌ கட 
வுள்‌ தொழுகைக்கு என ஏற்பட்டவை 'தொழுகையி 
சையுரு' (5க௦க0்‌ ஈப5௦) எனவும்‌, நாடகத்திற்காகவும்‌ 
நடன தாட்டியங்கட்காகவும்‌ ஏற்பட்டவை 'நடன 
நாட்டிய இசையுரு” (Music for operas and dance dramas) 
எனவும்‌ பொது மாந்தர்க்கு ஏற்பட்டவை சிற்றூர்‌ 
இசையுரு" (௦k 1405௦) எனவும்‌ பல பகுப்புக்களைக்‌ 
கண்டுள்ளனர்‌. 


இவை தவிர, சுர வரிசைகள்‌, அலங்காரங்கள்‌, தேங்‌ 
கள்‌, வருணங்கள்‌ ஆகிய உருக்களைப்‌ 'பயிற்சி உருக்‌ 
கள்‌” (அப்பியாச கானம்‌) எனலாம்‌. இவற்றை முறை 
யாக, நெறியாக ஆசிரியர்களிடம்‌ கற்று, நாளும்‌ நற்‌ 
பயிற்சி செய்து வருவதால்‌ சுர அறிவும்‌, தாளக்‌ கால 
மான அறிவும்‌ படிப்படியாய்‌ வளர்ந்து பெருகும்‌; 
பனுவல்‌ (கருதி), கீர்த்தனை, பதம்‌, சாவளி, இல்‌ 
லானா, இராக மாலிகை, கவுத்துவம்‌ முதலியவை 
“அரங்கிசை உருக்கள்‌: (சபாகானம்‌) எனப்படும்‌. 8ர்த்‌ 
தனைகள்‌ இயற்றிய உருவங்கள்‌ அடிப்படையாக 
நிற்க, அவற்றிலே கற்பனை செய்து பாடும்‌ முறை 
அவரவர்‌ படைப்பாற்றலைப்‌ பொறுத்தது. 


ஆலாபனை பாடுவது பண்‌ சார்ந்தது. அதற்குக்‌ குறிப்‌ 


பிட்ட தாளத்திற்கு என அமைக்கப்பட்ட வடிவம்‌. 


இல்லை. தாளத்தில்‌ அமைக்கப்படாத உருப்‌ 
படிகள்‌ 'தாளமில்‌ உருக்கள்‌' (சூர்ணிகைகள்‌] 
எனப்படும்‌. 


சில உருக்களை 'உருப்படிகள்‌” என்று கூறுவார்கள்‌. 
முன்னர்‌ அமைத்த உருக்களின்‌ படியே அமைத்தவை 
களை உருப்படிகள்‌ எனல்‌ பொருத்தமாகும்‌. உருப்ப 
டிகள்‌ - 'மெட்டில்‌ அமைத்த உருக்கள்‌. 


உருவை இரட்டிக்கெட்டி சேர்த்தவிடத்து..." 
'உருக்களில்‌ யாழ்ப்பாடலும்‌ குழலின்‌ பாடலும்‌ . 


கண்டப்‌ பாடலும்‌... ' (சிலப்‌.3:45-55.அரும்‌.) 


மங்கலச்‌ சொல்லினை யுடைத்தாய்‌ நாலுறுப்பும்‌ 
குறைபாடில்லாத உருவுக்குச்‌ சொற்படுத்தியும்‌ 
இசைப்படுத்தியு மறிந்து பாட்டும்‌ கொட்டும்‌ கூத்தும்‌ 
நிகழ்த்தி .... (சலப்‌.3:150.அடியார்க்‌. ) 


பண்டைக்கால இசை உருக்கள்‌: அகவல்‌, குறள்‌, 
வெண்பா, தாழிசை, பரிபாடல்‌, கலிப்பாடல்‌,தேவ 
பாணி, வண்ணங்கள்‌, வாரப்பாடல்‌, சிந்து, வெண்‌ 
டுறை, செந்துறை, வரிப்பாடல்‌, முரிவரிப்பாடல்‌, 
கொச்சகக்‌ கலிப்பா, பண்ணத்தி முதலியன. 


தேவாரக்‌ கால இசை உருக்கள்‌: இரு நேரிசை, இருக்‌ 
குறுந்தொகை, தாண்டகம்‌, கலிவிருத்தம்‌, விருத்தம்‌ 
முகமுடைய வரி, முகமில்‌ வரி, முரிவரி முதலியன. 


புகழ்கள்‌, சந்துகள்‌ முதலியன, 
இக்கால இசை உருக்கள்‌: வண்ணங்கள்‌ , தேம்‌, வர்‌ 
ணம்‌, சுரசதி, சதிசரம்‌, இல்லானா, சாவனி, தரு, 8ர்த்‌ 
தனை, பனுவல்‌ (இருதி), கண்ணிகள்‌, காவடிச்‌ சிந்து, 
நொண்டிச்‌ சிந்து முதலியன. 


தாழிசைகள்‌, இருப்‌ 


(குறிப்பு: தேம்‌, சந்தவண்ணம்‌, சிந்து போன்ற சிலவ 
கைப்‌ பாடல்கள்‌ பண்டைக்‌ காலந்தொட்டுத்‌ 
தொடர்ந்து வருகின்றன. சில பாடல்‌ வகைகள்‌ லை 
நூற்றாண்டில்‌ பெயர்‌ மாற்றம்‌ பெற்றுள்ளன.) 


உருக்களின்‌ உறுப்பு நான்கு. சிலப்பதிகாரத்‌ 
இல்‌ நாலு அடிகளையுடைய இசை வடிவங்கள்‌ 
சிறப்பானவையாகக்‌ கருதப்பட்டன. இந்த நாலு 
அடிகளின்‌ பெயர்கள்‌: ்‌ 


1) எழுவாய்‌ அடி (உக்கிரம்‌). 


2) இரண்டாம்‌ அடி (துருவை). இது முதலடியுடன்‌ 
வரும்‌ அடியாகும்‌. 


3] ஈற்றுக்‌ கயலடி (அபோகம்‌). ஈற்றுக்கு அயல்‌ அடி 
என்பது கடைசிக்கு முந்தியதாய்‌ நெருங்கியுள்ள 
அடி என்று பொருள்படுவது. 


4) ஈற்றடி (பிரகலை) (சிலப்‌. 3:150 அடியார்க்‌. ]. 
பாடற்‌ கருத்தை முதலடி அறிமுகப்‌ படுத்துவது. 
இரண்டாவது அடி அக்கருத்தைச்‌ சற்று வளர்த்து 
அதனுடன்‌ வருவது. மூன்றாம்‌ அடி பாடற்‌ 
கருத்தை முடிக்க நோக்கிக்‌ கொண்டு செல்வது. 
நான்காம்‌ அடி கருத்தை முடிப்பது. (சிலப்‌. 3:130. 
அடியார்க்‌. ). இந்த நாலு அடிகளையும்‌ நாலு உறுப்‌ 
புக்கள்‌ என்றனர்‌. 


'மருத யாழுக்கு' (கோடிப்பாலைக்கு) என்று குறித்து 
அமைத்த பண்தீர்மை பொருந்திய பண்‌ வடிவத்தைக்‌ 
காட்டும்‌ பாடல்‌ இருந்தது. அதனை இரு வரிப்பாட 
லில்‌ அமைத்துப்‌ பாடினார்கள்‌ என்பதை “அகநிலை 
மருதத்திற்குரிய உரு' என்பதால்‌ அறியலாம்‌. 
அதற்குரிய பாடல்‌: 


ஊர்க இண்தேர்‌ ஊர்தற்‌ இன்னே 
தேர்க பாக நீயா வண்ணம்‌ 
[சிலப்‌.8:39..அரும்‌. ) 


“மூன்று அடி உருக்கள்‌ சிறப்பில* என்றனர்‌. 
பார்க்க: உக்கிரம்‌, கீதம்‌, பண்ணத்தி, 


உருக்காட்டுதல்‌. நடிகர்‌ இரைக்குள்ளே இருந்து 
முதலில்‌ ஆடுதலும்‌ பாடுதலும்‌ நிகழ்த்தல்‌ வேண்‌ 
டும்‌. பின்னர்தான்‌, நடிகர்‌ இரையை நீக்கிக்‌ 
கொண்டு வெளிவருதல்‌ வேண்டும்‌. இவ்வாறு 
உருவைக்‌ காட்டுதலை 'உருக்காட்டுதல்‌: என்றனர்‌. 


ஒத்து ஆடின பின்னர்‌ அல்லது 
உருக்‌ காட்டுதல்‌ வழக்கல்ல 
(சிலப்‌. 3: 147..) 


இதனால்‌ ஒத்து ஆடுதல்‌ என்பது இசைக்‌ கருவிக 
ளின்‌ கொட்டுதலுக்கும்‌ பாடலைப்‌ பாடுதற்கும்‌ 
ஒத்ததாக ஆடுதலாகும்‌ என்றறியலாம்‌. இதனால்‌ 
தடிகர்‌ தம்மை ஆயத்தப்படுத்திக்‌ கொள்ளவும்‌, 
கதைச்‌ சூழலில்‌ தம்மை ஆளாக்கிக்‌ கொள்ளவும்‌ 
ஏதுவாகும்‌. உருக்காட்டுதல்‌ என்பது திரைக்கு 
வெளியில்‌ வந்து பார்வையாளர்க்குத்‌ தம்முடைய 
உருவினைக்‌ (வடிவினைக்‌) காட்டுதல்‌ ஆகும்‌. 
(சிலப்‌..3:.127, அடியார்க்‌.) 


(குறிப்பு: 20 ஆம்‌ நூற்றாண்டுத்‌ தொடக்கக்‌ காலம்‌ 
வரை நாடக மேடைகளில்‌ இரைக்குப்‌ பின்னிருந்து 
நடிகர்கள்‌ பாடிய பின்னர்தான்‌ திரைக்கு முன்னர்‌ 
வரும்‌ வழக்கம்‌ இருந்து வந்தது.) 


உருகித்‌ தொழுவார்க்கு அருளுபவர்‌ சிவ 
பெருமானார. 
*உள்ளம்‌ உரல்‌ உடனாவார்‌? (சம்‌.2:111:3) 
“உள்ளுக்குள்ளே ௨௬௫ நின்றாங்கு உகப்பார்க்கு 
அன்பர்போலும்‌” (நாவுக்‌.4:68:1) 


உருகிப்‌ பாடல்‌ 


சத்தத்து உருகி ..... பப 
ஃஃயிதற்றுின்றார்‌ பிணி இர்த்தருளாய்‌ 
(நாவுக்‌. 2:170:10) 
உருகி தைபவர்‌ உள்ளம்‌ குனிருமே” (நாவுக்‌.5:79:3) 
“உருகு மனத்து அடியவர்கட்கு ஊறும்‌ தேன்‌” 
நாவுக்‌. 6:84:3) 


உக ப க ட 
பராாகக: உருகிப்‌ LNT 


உருகிப்‌ பாடல்‌ - உள்ளம்‌ நெக்குருகி நினைந்து. 
பாடல்‌. இதற்குத்‌ தலையாய சல எடுத்துக்‌ 
காட்டுகள்‌: 
1) அடியார்‌ பரவிஆடல்‌ பாடல்செய்‌ பழன நகராரே! 
[சம்‌. 1:62:43] 
2) பண்ணிய நடத்தொ டிசைபாடும்‌ அடியார்கள்‌? 
(சம்‌.2:39:2) 
3) 'கழலேத்தி நாடொறும்‌ பொய்யிலா 
அடிமை புரிந்தார்‌” (சம்‌.2:53:7) 
சீ) பேரும்‌ பொழுதும்‌ பெயரும்‌ பொழுதும்‌ 
யெம்மானென்‌ 
றாருந்‌ தனையும்‌ அடியாரேத்த அருள்‌ செய்வார்‌ 
(சம்‌.2:60:2) 
5) 'அல்லுநண்‌ பகலும்‌ தொழும்‌ அடியவர்‌? ... 
(சம்‌. 2:103:1) 
6) “தொண்டர்‌ நாடொறுத்‌ துதிசெய”  (சம்‌.2:107:7) 


7) 'இசைதொழு தாடியும்‌ பாடுவார்‌ சிந்தையுட்‌ 
சேர்வரே'(சம்‌.3:9:6) 


. 8] கூறுமாலை நண்பகல்‌ கூடிவல்ல தொண்டர்கள்‌ 


பேரும்‌ ஊரும்‌ செல்வமும்‌ பேசநின்ற பெற்றியான்‌' 
(சம்‌.3:59:7) 
9) உருகிய அடியரேத்தும்‌ உள்ளம்‌” (நாவுக்‌,4:60:10) 

10) களித்துக்‌ கலந்ததொர்‌ காதற்கசவொடு 
ல காவிரிவாய்க்‌ 

குளித்துத்‌ தொழுது முன்நின்ற இப்பத்தரை 

(நாவுக்‌. 4:92:7) 
11) உடம்பைத்‌ தொலைவித்‌ துன்பாதந்‌ தலைவைத்த 
உத்தமர்கள்‌” (நாவுக்‌. 4ீ:110:2) 

12) இராப்பகல்‌ தொண்டராடுத்‌ தொடர்ந்து 
விடாதவர்‌' (நாவுக்‌. 5:7:3] 

13) தொழுது தூமலர்‌ தூவித்‌ துதித்துநின்‌ 


அழுது காமுற்ற ரற்று இன்றாரை 
(நாவுக்‌.5:2724) 


உருகிப்‌ பாடல்‌ 


14) அம்மானை அமுதின்‌ அமுதே என்று 
தம்மானைத்‌ தத்துவத்‌ தடியார்‌ தொழும்‌ 
(தாவுக்‌,.5:98:4) 
15) கரையா நினைந்துருலக்‌ கண்ணீர்‌ மல்ஜிக்‌ 
காதலித்து நின்கழலே ஏத்தும்‌ அன்பர்‌ 
(நாவுக்‌. 6:47:3) 
16) 'அகங்குழைந்து மெய்வருந்தி அழுவார்‌” 
(நாவுக்‌. 6:58:3) 
17) “குறையாத உவகைக்‌ கண்ணீர்‌ ஆறாத 
ஆனந்தத்‌ தடியார்‌' (நாவுக்‌. 6:80:5) 


18) “உருகுமனத்‌ தடியவர்கள்‌' (நாவுக்‌. 6:84:3) 
19) இறைகளோ டிசைந்த இன்பம்‌ 
இன்பத்தோ டிசைந்த வாழ்வு (ந்‌. 7:8:1) 


20) “உன்னையல்லால்‌ இனியேத்த மாட்டேனே” 
(சுந்‌.7:21:1) 


21) 'ஒறுத்தாய்‌ நின்னருளில்‌? (சந்‌. 7:83:3) 
22) “நற்றவாவுனை நான்மறக்கினுஞ்‌ சொல்லுதா 
நமச்சி வாயவே! (சுந்‌.7:58:1) 
23] “உறவிலேன்‌ உனையன்றி மற்றடியேன்‌" 
(சுத்‌.7:70:6) 
24) மீனா அடிமை உமக்கே ஆளாய்‌” 
(சுந்‌.7:95:1) 
25) “இருத்தும்‌ நின்றும்‌ கடந்தும்‌ உம்மை” (சுந்‌.7:95:10) 
26) தழலது கண்ட மெழுகது போலத்‌ 
தொழுதுளம்‌ ௨௬௫ அழுதுடல்‌ கம்பித்து 
(இருவாச.4:60..) 
27) ஆடியும்‌ அலறியும்‌ பாடியும்‌ பரவியும்‌ 
கொடிறும்‌ பேதையும்‌ கொண்டது விடாதெனும்‌ 
படியே யாகிநல்‌ விடையறா அன்பில்‌ 
பசுமரத்‌ தாணி அறைந்தாற்‌ போலக்‌ 
கசிவது பெருகிக்‌ கடலென மறுக... 
(இருவாச.4:68-66) 
28) என்பு நைந்துருகி நெக்குநெக்‌ கேங்கி 


ப த, ௮௧௯௫7 


(இருவாச.4:20-65) 


29) “கண்கள்‌ தாரை ஆற தாக" (இருவாச. 76:4) 
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. 90] உள்ளே ௬௫௦ ஓலமிட்டு” 
31) “கண்ணீர்‌ அருவி பாய? 
32) “கற்றாவின்‌ மனம்போல கசிந்துருக? . 

(இருவாச.458.4) 


(இருவாச. :439-3) 
(இருவாச. 2422-3) 


உருட்டுதல்‌. இது பாடற்‌ சொற்களை அல்லது 
முழவு முழக்குகளை அல்லது யாழ்‌ நரம்புக்‌ 
கோவைகளை விரைவு தடையில்‌ இசைத்தலாகும்‌. 
முதல்‌ நடை, வாரம்‌, கூடை, திரள்‌ என்னும்‌ நால்‌. 
வகை நடைகளுள்‌ கூடை நடையும்‌ திரள்‌ நடையும்‌ 
உருட்டுதற்கு உரிய நடைகள்‌. இந்நடைகளில்‌ 
சொற்செறிவும்‌ விரைவும்‌ உண்டு. உருட்டுதல்‌ என்‌ 
பது வார்தல்‌, வடித்தல்‌ முதலிய எட்டு வகை 
இசைக்‌ கரணத்துள்‌ ஒன்று (சிலப்‌. 7:(1):12-15) 
ஆகும்‌. இனி யாழ்‌ நரம்புகளைச்‌ செயல்படுத்தி 
'உருட்டுதலை” இயக்கினார்கள்‌ என்பதை 
அடியார்க்கு நல்லார்‌ விளக்கம்‌ அறிவிக்கின்றது. 
உருட்டுதல்‌, இனி, யாழ்‌ நரம்புகளைச்‌ செயல்படுத்‌ 
துங்கால்‌, ஒரு விரலாலும்‌, அல்லது இரு விரலா 
லும்‌ உருட்டுதல்‌, இடக்கை சுட்டுவிரல்‌ தானே 
உருட்டுதல்‌, வலக்கை சட்டு விரல்‌ தானே உருட்டு 
தல்‌, சுட்டொடு (சுட்டு விரலொடு) பெருவிரல்‌ 
கூட்டி உருட்டுதல்‌ எனப்‌ பலவகைப்படும்‌. இரு 
பெருவிரல்‌ இயைந்துடன்‌ உருட்டலும்‌ வரும்‌ 
(சிலப்‌.7:(1):12-16 அரும்‌.). இவை யாழ்‌ நரம்புத்‌ 
தொழில்‌ வினைகள்‌. 


£ர்தகு கேள்வன்‌ உருட்டும்‌ துடிச்ரோல்‌" 
(பரிபா. 21.60) 


(குறிப்பு: சுரங்களைப்‌ பலவாறு பின்னி உருட்டுதல்‌ 
ஒரு குறித்த தாளக்‌ காலக்‌ கணக்கிலே நிகழ்தல்‌ வேண்‌ 
டும்‌ என்பதைச்‌ லெப்பதிகாரம்‌ கூறும்‌. “சீருடன்‌ உருட்‌ 
டல்‌” (சிலப்‌. 7:(1):18.) எனும்‌ தொடரால்‌ 
அறியலாம்‌.) 

உருத்திரச்‌ சுவை அவிநயம்‌ . பார்க்க: அவி 
தயம்‌, 


உருப்பசி - உருப்பசி என்பவள்‌ வானுலகத்து 
இந்திரனின்‌ சபையில்‌ நடனமாடும்‌ இந்திரலோக 
நடன நங்கை. இந்திரன்‌ சபையில்‌ தடனமாடுகை 
யில்‌ காதலுணர்ச்சியால்‌ ஈடுபட்டு நடனப்‌ பிழை 
கள்‌ செய்தாள்‌; சாபம்‌ பெற்றாள்‌; மண்ணுலகில்‌ 
பிறந்தாள்‌. இக்கதையின்‌ விரிவு வருமாறு: 


"மருத யாழுக்கு ' (கோடிப்பாலைக்கு) என்று குறித்து 
அமைத்த பண்நீர்மை பொருத்திய பண்‌ வடிவத்தைக்‌ 
காட்டும்‌ பாடல்‌ இருந்தது. அதனை இரு வரிப்பாட 
லில்‌ அமைத்துப்‌ பாடினார்கள்‌ என்பதை 'அகநிலை 
மருதத்திற்குரிய ௨௫” என்பதால்‌ அறியலாம்‌. 
அதற்குரிய பாடல்‌: 


ஊர்க. இண்தேர்‌ ஊர்தற்‌ இன்னே 
நேர்க பாக நீயா வண்ணம்‌ 
(சிலப்‌.8:39..அரும்‌. ) 


“மூன்று அடி உருக்கள்‌ சிறப்பில' என்றனர்‌. 
பார்க்க; உக்கிரம்‌, தேம்‌, பண்ணத்தி. 


உருக்காட்டுதல்‌. நடிகர்‌ இரைக்குள்ளே இருந்து 
முதலில்‌ ஆடுதலும்‌ பாடுதலும்‌ நிகழ்த்தல்‌ வேண்‌ 
டும்‌. பின்னர்தான்‌, நடிகர்‌ இரையை நீக்கிக்‌ 
கொண்டு வெளிவருதல்‌ வேண்டும்‌. இவ்வாறு 
பாடி ஆடிய பின்னர்த்‌ இரைக்கு வெளியே வந்துதம்‌ 
உருவைக்‌ காட்டுதலை 'உருக்காட்டுதல்‌' என்றனர்‌. 


உருக்‌ காட்டுதல்‌ வழக்கல்ல 
(சிலப்‌. 3: 147.) 


இதனால்‌ ஒத்து ஆடுதல்‌ என்பது இசைக்‌ கருவிக 
னின்‌ கொட்டுதலுக்கும்‌ பாடலைப்‌ பாடுதற்கும்‌ 
ஒத்ததாக ஆடுதலாகும்‌ என்றறியலாம்‌. இதனால்‌ 
தடிகர்‌ தம்மை ஆயத்தப்படுத்திக்‌ கொள்ளவும்‌, 
கதைச்‌ சூழலில்‌ தம்மை ஆளாக்கிக்‌ கொள்ளவும்‌ 
ஏதுவாகும்‌. உருக்காட்டுதல்‌ என்பது இரைக்கு 
வெளியில்‌ வந்து பார்வையாளர்க்குத்‌ தம்முடைய 
உருவினைக்‌ (வடிவினைக்‌) காட்டுதல்‌ ஆகும்‌. 
(சிலப்‌.3:147. அடியார்க்‌.) 


(குறிப்பு: 20 ஆம்‌ நூற்றாண்டுத்‌ தொடக்கக்‌ காலம்‌ 
வரை நாடக மேடைகளில்‌ இரைக்குப்‌ பின்னிருந்து 
தடிகர்கள்‌ பாடிய பின்னர்தான்‌ திரைக்கு முன்னர்‌ 
வரும்‌ வழக்கம்‌ இருந்து வந்தது.) 


உருகித்‌ தொழுவார்க்கு அருளுபவர்‌ சிவ 
பருமானார்‌. 
“உள்ளம்‌ உருகில்‌ உடனாவார்‌” (சம்‌.2:111:3) 


"உள்ளுக்குள்ளே ௨ரு& நின்றாங்கு உகப்பார்க்கு 
அன்பர்போலும்‌” (நாவுக்‌.4:68:1) 


உருகிப்‌ பாடல்‌ 


சித்தத்து உருகி அர்ச்சக சகம்‌ 
கக்கத்‌ பிதற்றுகின்றார்‌ பிணி தீர்த்தருளாவ்‌ 
(நாவுக்‌. 2:120:10) 


“உருகி நைபவர்‌ உள்ளம்‌ குளிருமே” (நாவுக்‌.5:29:3) 


"உருகு மனத்து அடியவர்கட்கு ஊறும்‌ தேண்‌” 
நாவுக்‌.6:82:3) 


பார்க்க: உருகிப்‌ பாடல்‌ * 


உருகிப்‌ பாடல்‌ - உள்ளம்‌ நெக்குருகி நினைந்து 
பாடல்‌. இதற்குத்‌ தலையாய ல எடுத்துக்‌ 
காட்டுகள்‌: 


4) "அடியார்‌ பரவிஆடல்‌ பாடல்செய்‌ பழன நகராரே' 
(சம்‌. 1:67:3) 
2) பண்ணிய நடத்தொ டுசைபாடும்‌ அடியார்கள்‌? 
(சம்‌.2:39:8) 
3) 'கழலேத்தி நாடொறும்‌ பொய்யிலா 
அடிமை புரிந்தார்‌” (சம்‌.2:353:7) 


சீ) பேரும்‌ பொழுதும்‌ பெயரும்‌ பொழுதும்‌ 


பெ » Q + 
றாருத்‌ தனையும்‌ அடியாரேத்த அருள்‌ செய்வார்‌ 
(சம்‌.2:60:2) 
5) அல்லுநண்‌ பகலும்‌ தொழும்‌ அடியவர்‌” ... 
்‌ (சம்‌. 2:103:1) 
6) “தொண்டர்‌ நாடொறுந்‌ துதிசெய்‌”  (சம்‌.2:107:7) 


7) 'இசைதொழு தாடியும்‌ பாடுவார்‌ ஒந்தையுட்‌ 
சோர்வரே”(சம்‌.3:9:6) 
8) “கூறுமாலை நண்பகல்‌ கூடிவல்ல தொண்டர்கள்‌ 
பேரும்‌ ஊரும்‌ செல்வமும்‌ பேசநிண்ற பெற்றியான்‌' 
(சம்‌.3:83:7) 
9) உருவ அடியரேத்தும்‌ உள்ளம்‌” (நாவுக்‌. தீ:60:10) 
10) களித்துக்‌ கலந்ததொர்‌ காதற்கசிவொடு 
குளித்துத்‌ தொழுது முன்நின்ற இப்பத்தரை 
(நாவுக்‌. 4:92:7) 
11) உடம்பைத்‌ தொலைவித்‌ துன்பாதத்‌ தலைவைத்த 
உத்தமர்கள்‌” (நாவுக்‌. 4:110:2) 
12) இராப்பகல்‌ தொண்டராலித்‌ தொடர்ந்து 
விடாதவா்‌” (நாவுக்‌. 5:7:3) 
13) தொழுது தூமலர்‌ தூவித்‌ துதித்துநின்‌ 
அழுது காமுற்ற ரற்று கன்றாரை 
(தாவுக்‌. 5:21:68) 


க. 


உருகிப்‌ பாடல்‌ 


14) அம்மானை அமுதின்‌ அமுதே என்று 
தம்மானைத்‌ தத்துவத்‌ தடியார்‌ தொழும்‌ 
(தாவுக்‌.5:92:4) 
15) கரையா நினைந்துருகிக்‌ கண்ணீர்‌ மல்கக்‌ 
காதலித்து நின்கழலே ஏத்தும்‌ அன்பர்‌ 
(நாவுக்‌.6:27:3] 
16) 'அகங்குழைந்து மெய்வருந்து அழுவார்‌” 
[நாவுக்‌.6:48:3) 
17) “குறையாத உவகைக்‌ கண்ணீர்‌ அறாத 
ஆனந்தத்‌ தடியார்‌” (நாவுக்‌, 6:80:5) 


18) 'உருகுமனத்‌ தடியவர்கள்‌' (நாவுக்‌. 6; 88:3) 
19) இறைகளோ டிசைந்த இன்பம்‌ 
இன்பத்தோ டிசைந்த வாழ்வு (சந்‌. 7:6:1) 


20) “உன்னையல்லால்‌ இனியேத்த மாட்டேனே” 
(சுந்‌.7:21:1) 


21) 'ஒறுத்தாய்‌ நின்னருளில்‌? (சந்‌. 7:29:3) 


22) 'நற்றவாவுனை தான்மறக்கினுஞ்‌ சொல்லுநா 
நமச்சி வாயவே” (சுந்‌.7:48:1) 
23) 'உறவிலேன்‌ உனையன்றி மற்றடியேன்‌' 
(சுத்‌.7:70:6] 
24) “மீனா அடிமை உமக்கே ஆளாய்‌” 
(சுந்‌.7:95:1) 
25) “இருந்தும்‌ நின்றும்‌ இடந்தும்‌ உம்மை” (சந்‌. 7:95:10) 
26) தழலது கண்ட மெழுகது போலத்‌ 
தொழுதுளம்‌ ௨௫௫ அழுதுடல்‌ கம்பித்து 
(இருவாச.3:60... 
27) ஆடியும்‌ அலறியும்‌ பாடியும்‌ பரவியும்‌ 
கொடிறும்‌ பேதையும்‌ கொண்டது விடாதெனும்‌ 
படியே யாநெல்‌ விடையறா அன்பில்‌ 
பசுமரத்‌ தாணி அறைந்தாற்‌ போலக்‌ 
கசிவது பெருகக்‌ கடலென மறுகி... 
(இருவாச.4:62-66/ 


28) என்பு நைந்துருக நெக்குநெக்‌ கேவ்கி 


சுண்களி கூர நுண்துளி அரும்ப f 
(இருவாச.4:80-45) 


29) “கண்கள்‌ தாரை அற தாக” (இருவாச.76:4) 


30) உள்ளே ௨௬௧ ஓலமிட்டு” 
31) கண்ணீர்‌ அருவி பாய” 
32) 'கற்றாவின்‌ மனம்போல கசிந்துருக” . 

(இருவாச. 538.4) 


(இருவாச. :429:3) 
(இருவாச. 222:3) 


உருட்டுதல்‌. இது பாடற்‌ சொற்களை அல்லது 
முழவு முழக்குகனனை அல்லது யாழ்‌ நரம்புக்‌ 
கோவைகளை விரைவு நடையில்‌ இசைத்தலாகும்‌. 
முதல்‌ நடை, வாரம்‌, கூடை, திரள்‌ என்னும்‌ நால்‌. 
வகை நடைகளுள்‌ கூடை நடை வும்‌ இரள்‌ நடையும்‌ 
உருட்டுதற்கு உரிய நடைகள்‌. 'இந்தடைகளில்‌ 
சொற்செறிவும்‌ விரைவும்‌ உண்டு. உருட்டுதல்‌ என்‌ 
பது வார்தல்‌, வடித்தல்‌ முதலிய எட்டு வகை 
இசைக்‌ கரணத்துள்‌ ஒன்று (சிலப்‌. 7:(1):12-15) 
ஆகும்‌. இனி யாழ்‌ நரம்புகளைச்‌ செயல்படுத்தி 
*உருட்டுதலை' இயக்கினார்கள்‌ என்பதை 
அடியார்க்கு நல்லார்‌ விளக்கம்‌ அறிவிக்கின்றது. 
உருட்டுதல்‌, இனி, யாழ்‌ நரம்புகளைச்‌ செயல்படுத்‌ 
துங்கால்‌, ஒரு விரலாலும்‌, அல்லது இரு விரலா 
லும்‌ உருட்டுதல்‌, இடக்கை சுட்டுவிரல்‌ தானே 
- உருட்டுதல்‌, வலக்கை சுட்டு விரல்‌ தானே உருட்டு 
தல்‌, சுட்டொடு (சுட்டு விரலொடு) பெருவிரல்‌ 
கூட்டி உருட்டுதல்‌ எனப்‌ பலவகைப்படும்‌. இரு 
பெருவிரல்‌ இயைந்துடன்‌ உருட்டலும்‌ வரும்‌ 
(சிலப்‌.7:(1):19-16 அரும்‌.). இவை யாழ்‌ நரம்புத்‌ 
தொழில்‌ வினைகள்‌. 
சர்தகு கேள்வன்‌ உருட்டும்‌ துடிச்சரோல்‌” 
(பரிபா. 21.60) 
(குறிப்பு: சுரங்களைப்‌ பலவாறு பின்னி உருட்டுதல்‌ 
ஒரு குறித்த தாளக்‌ காலக்‌ கணக்கிலே நிகழ்தல்‌ வேண்‌ 
டும்‌ என்பதைச்‌ சிலப்பதிகாரம்‌ கூறும்‌. “சீருடன்‌ உருட்‌ 
டல்‌' (சிலப்‌. 7:(1):18.) எனும்‌ தொடரால்‌ 
அறியலாம்‌.) 


உருத்திரச்‌ சுவை அவிநயம்‌ . பார்க்க: அவி 
நயம்‌, 


உருப்பசி 5 உருப்பசி என்பவள்‌ வானுலகத்து 
இந்திரனின்‌ சபையில்‌ நடனமாடும்‌ இந்திரலோக 
நடன நங்கை. இந்திரன்‌ சபையில்‌ நடனமாடுகை 
யில்‌ காதலுணர்ச்சியால்‌ ஈடுபட்டு நடனப்‌ பிழை 
கள்‌ செய்தாள்‌; சாபம்‌ பெற்றாள்‌; மண்ணுலகில்‌ 
பிறந்தாள்‌. இக்கதையின்‌ விரிவு வருமாறு: 


பொதிய மாமலையின்‌ முனிவன்‌ அகத்தியன்‌; இவன்‌ 
முத்தமிழ்‌ வித்தகன்‌. இவன்‌ ஒரு சமயம்‌ இந்திரனைக்‌ 
காண இந்திர சபைக்கு வந்தான்‌. இந்திரன்‌, முனி 
வனை மகிழ்வித்தற்காக வானுலக நடன தேவியாகிய 
உருப்பசியை நடனமாடுக எனக்‌ கட்டளையிட்டான்‌. 


நடன அரங்கிலே ஓவியச்‌ சேன்னாகிய சித்திர சேனன்‌ 
பல்வேறு தரைக்‌ காட்சிகளையும்‌ இசைகளையும்‌ நல்‌ 
ணொன்‌; நடனம்‌ நடந்து கொண்டிருக்கையில்‌ இந்திர 
னுடைய மகன்‌ சயந்தனுக்கு.ம்‌ உருப்பசிக்கும்‌ காதல்‌ 
உணர்வுகள்‌ பொங்கிய காரணத்தால்‌, உருப்பசி நட 
னத்தில்‌ பல பிழைகள்‌ ஏற்பட்டன. அகத்திய முனி 
வன்‌ வெகுண்டு சாபமிட்டான்‌. 'உருப்பசியே நீ தெய்‌ 
விகமிழந்து மண்மிசை தங்குக* என்றும்‌, 'சயந்தனே 
தீ மண்மிசை வேணுவாகுக* என்றும்‌, 'நாரதனே! உன்‌ 
வீணையும்‌ மங்கலமிழந்து மண்மிசை தங்குக* 
என்றும்‌ வெகுண்டுரைத்தான்‌. 


அச்சாபத்தின்‌ பயனாக உருப்படி மாதவியாகப்‌ பிறந்‌ 
தான்‌; சாபமுற்ற சயந்தன்‌ சாப விடையருள முனி 
வனை வேண்டினான்‌. முனிவன்‌, 'சயந்தனே! நீ 
மலைய மாமலையில்‌ மூங்கில்‌ கழையாக இருக்கும்‌ 
காலத்தில்‌ மாதவி தலைக்கோல்‌ தானமாக உன்னைப்‌ 
பெறுவாள்‌; அப்போது சாபம்‌ அகலும்‌ என்றான்‌. 
அந்த உருப்பசியாகிய மாதவியின்‌ வழிவழிப்‌ பிறந்த 
வளே சலப்பதிகாரத்து மாதவி என்பவள்‌. கடலாடு 
காதையிலும்‌ அரங்கேற்றுக்‌ காதையிலும்‌ அடியார்க்கு 
நல்லார்‌ மாதவியாகிய உருப்பசியின்‌ வரலாற்றினைக்‌ 
கூறியுள்ளார்‌. 


அவர்‌ கூறிய மேற்கோளில்‌ உருப்பசியின்‌ வரலாறு: 


எல்லா நெகிழ்தலின்‌ ஒல்லா முனிவரன்‌ 

ஒருதலை மின்றி இருவர்‌ நெஞ்சினும்‌ 

காமக்‌ குறிப்புக்‌ கண்டனன்‌ வெகுண்டு 

சுந்தர மணிமுடி இந்திரன்‌ மகனை 

மாணா விறலோய்‌ வேணு அகுவென 

விட்ட சாயம்‌ பட்ட சயந்தன்‌ 

சாப விடையருள்‌ தவத்தோய்‌ நீஎன 

மேவினன்‌ பணிந்து மேதக உரைப்ப 

ஓடிய சாபத்து உருப்பசி தலைக்கட்டும்‌ 

காலைக்‌ கழையும்‌ நீயே யாகி 

மலையமால்‌ வரையுள்‌ வந்துகண்‌ ணுற்று 

தலையரங்கு ஏறிச்‌ சார்த என்றவன்‌ 

கலக நாரதன்‌ கைகொள்‌ வீணை 

அலகில்‌ அம்பணம்‌ ஆருஎனச்‌ சபித்துத்‌ 

தந்திரி உவப்பத்‌ தந்திரி நாரில்‌ 

பண்ணிய வினை மண்மிசைப்‌ பாடி 

ஈண்டு வருகளனப்‌ பூண்ட சாபம்‌ 

இட்ட அக்‌ குறுமுனி யாங்கே 

விட்டனன்‌ என்ப வேந்தவை அகத்தெண்‌” 
(சிலப்‌.6:12-25 அடியார்க்‌. மேற்‌.) 


(குறிப்பு: நாரதன்‌ இந்திரலோகத்தில்‌ இக்கலகத்துக்‌ 
குக்‌ காரணன்‌ ஆதலால்‌ அவனது தெய்விக வீணையா 
னது மண்ணுலகில்‌ அம்பண வீணையாகுக எனச்‌ 
சாபம்‌ இட்டான்‌ அகத்தியன்‌. ஏனெனில்‌ நாரதன்‌ 
பூமியில்‌ பிறக்க முடியாத இறைமையுடையவன்‌.) 
(சிலப்‌.மேலது.) 


பார்க்க: அம்பண வீணை. 


உரும்‌ - இடி; இடியேறு. 


'உரும்‌ இடித்தன்ன குரல்‌” (முருகு. 172) 
£௪ இடிபோன்ற பெரும்‌ ஓசை. 
'உருமிடி முரசம்‌” (முருகு. 121) 


ச அச்சந்தரும்‌ இடி போன்ற முரசம்‌, 


உருமிடி முரசம்‌ - உரும்‌ ஏற்றினது இடிப்பு 
போலும்‌ ஓசையை யுடைய மூரசு. எ-டு: 


'இடியுமிழ்‌ முரசம்‌” 

முரசதிர்ந்‌ தன்ன இன்குரல்‌ ஏற்றொடு 

நிரைசெலன்‌ நிவப்பின்‌ கொண்மூ 
(குறிஞ்சிப்‌... 


(அகநா. 352:2) 


விண்ணது ரிமிழிசை கடுப்பப்‌ பண்ணமைத்துத்‌ 
இண்வார்‌ வி௫த்த முழவு 


([மலையபடு.2..) 


“படுமழை யுருமி னிரங்கு முரசிற்‌* 
(புறநா. 350:4;17:39) 


“இன்னிசை முரசினிரங்கி.. ..சென்மழை தழுவ" 


(நற்‌. 197:10) 
தாழிருள்‌ துமிய மின்னித்‌ தண்ணென 
விழுறை இனிய தறி யூழில்‌ 
கடிப்பிகு முரசின்‌ முழங்கி இடித்திடித்துப்‌ 
பெய்தினி வாழியோ 
(குறுந்‌. 2701...) 


£முரசதிர்‌ பவையோன்‌ முழங்கிடி பயிற்றி” 
்‌ (பரிபா.28:4) 


“கோல மார்முர சிடியுமிழ்‌ தழங்கென முழங்க" 
(வக, 2398;2900) 


உருமேறு - இடிபோன்று குரலிடும்‌ ஆண்‌ 
விலங்கு. 'உருமேறு முரசு' - இடி அதிர்ந்தாற்‌ 
போன்ற குரலுடைய முரசு. (குறிஞ்சிப்‌. 49) 


உருவு காட்டுகை. பார்க்க: அந்தரக்‌ கொட்டு, 
உருக்காட்டுதல்‌, 


உருப்பாட்டு மடை. சிலப்பதிகாரக்‌ கதை முழு 
வதையும்‌ இளங்கோவடிகள்‌ செய்யுளாகவே இயற்‌ 
றாமல்‌ இடை இடையே உரைப்‌ பாட்டும்‌ உடைய 
்‌ இயலிசை.நாடகப்‌ பொருட்டொடர்‌ நிலைச்‌ செய்‌ 
,புளாக அமைத்துள்ளார்‌ (சவப்‌. பதிகம்‌. 55-00. அடி 
யார்க்‌. ). உரைப்பாட்டு என்பது பாட்டுக்குடைய 
எதுகை மோனைகளை அசைத்து எழுதப்பட்ட 


உரைநடை. இதனை “உரைச்‌ செய்யுள்‌" என்பர்‌.. 


“ஒரு மொழி வைத்து உலகாண்ட சேரலாதற்குத்‌ 
இகழ்‌ஒவி ஞாயிற்று ........ ' (சிலப்‌, 29:(1) என்பதை 
உரைப்பாட்டு மடை (பக்‌. 86. உ.வே.சா. பதிப்பு) 
என்றனர்‌. 


சொல்‌ : 'உரைப்பாட்டு மடை' என்பது உரைப்பாட்‌ 
டினை முதலில்‌ பெற்றிருப்பது; 'மடுத்தது மடை 
என்றாயிற்று; மடுத்தல்‌ என்பது பெற்றிருத்தல்‌. உரை 


உரையிடையிட்ட பாட்டுடைச்‌ செய்யுள்‌ 


நடையாக அமைந்த பாட்டு - உரைப்பாட்டு. (Pர௦58- 
தெரு written poetry) ‘உரைப்பாட்டு மடை - உரைச்‌ செய்‌ 
யுளை இடையிலே மடுத்தல்‌” (சிலப்‌. 12:74.அரும்‌). 
வேட்டுவ வரியில்‌ (1): 1 -70 வரையுள்ள நேரிசை 
ஆசிரியப்பாவானது “உரைப்பாட்டு மடை' என்று 
குறிப்பிடப்பட்டி.ருத்தலாலே இது பண்ணில்‌ தாளத்‌ 
இல்‌ பாடுதற்குரியதன்று என்று அறியலாகும்‌. காலட்‌ 
சேபம்‌, வில்லடிப்‌ பாட்டு, உடுக்கடிப்‌ பாட்டு 
போன்ற நிகழ்ச்சிகளில்‌ இன்றும்‌ உரைப்பாட்டு மடை 
யைக்‌ கேட்கலாம்‌. உரைப்பாட்டு என்பது ஒருவாறு 
எதுகை மோனையமைந்த உரைநடை யாகவோ செய்‌ 
யுளாகவோ இருக்கலாம்‌. சொல்லும்‌ முறையாலே 
இது இப்பெயர்‌ பெற்றது.) 


உரையிடை யிட்ட பாட்டுடைச்‌ செய்யுள்‌. 


உரையிடை யிட்ட பாட்டுடைச்‌ செய்யுள்‌ 
உரைசால்‌ அடிகள்‌ அருள 
(சிலப்‌. பதிகம்‌. 87.) 


என்றமையால்‌ காப்பியங்கட்குச்‌ சிறுபான்மை 
இவ்வுறுப்புக்களும்‌ சில வருமெனக்‌ கொள்க. 
என்னை? உரையும்‌ பாடையும்‌ விரவியும்‌ வருமே 
(தண்டியலங்காரம்‌. பொதுவியல்‌.11) என்பது 
அணியலாகலின்‌ (சிலப்‌. உரை பெறு கட்டுரை. 
க.அடியார்க்‌.). இதற்குச்‌ லெப்பதிகாரத்தின்‌ பதிகத்‌ 
இல்‌ கூறிய விளக்கம்‌ “உரையிடையிட்டனவும்‌ 
பாட்டுடையனவும்‌ அகமாகிய செய்யுளை அனைத்‌ 

்‌ துடன்‌ காதையொடு இவ்வாறைந்தும்‌ ச்ரையிடை 
மிட்ட பாட்டுடைச்செய்யுளென்க' (சிலப்‌. பதிகம்‌. 
87.அடியார்க்‌. ].. 


(குறிப்பு: இவ்வாறைந்தும்‌ என்றது இவ்‌ * ஆறு * 
ஐந்தும்‌ எனக்‌ கொண்டு (6% 8௪) 30 காதையுள்ளும்‌ 
என்று பொருள்படுகிறது. நெடுஞ்செய்யுளாக 
அமைந்துள்ள காப்பியங்களில்‌ கூற்றும்‌ மாற்றமும்‌ 
அமைத்தல்‌, இசையினில்‌ பாடாது இன்னோசை 
கலந்த பேச்சினை அமைத்தல்‌ முதலியவை உண்டு. 
சிலப்பதிகாரக்‌ காப்பியத்தில்‌ அமைந்துள்ள இம்மு 
றையைக்‌ கண்டு தண்டியலங்கார ஆசிரியர்‌ “உரையும்‌ 
பாட்டும்‌ விரவி வருமே' என்ற காப்பிய தெறியைய 
மைத்தார்‌. சிற்றூர்‌ உடுக்கடிப்‌ பாட்டு முதலிய கதைப்‌ 
பாடல்‌ நிகழ்ச்கெளில்‌ இன்றும்‌ பாடல்களின்‌ இடை 
யில்‌ பேசி விளக்கும்‌ முறை உண்டு.) 


உரையை யிசையில்‌ பாடுதல்‌ 


உரையை யிசையில்‌ பாடுதல்‌ - உரையை 
இசைப்படுத்திப்‌ பாடுதல்‌; உரைப்பாட்டு. உரை 
நடையை இசைக்கதை நிகழ்த்துகையில்‌ (காலட்சே 
பத்தில்‌) பண்ணில்‌ அமைத்துப்‌ பாடும்‌ வழக்கம்‌ 
உண்டு; அதில்‌ தாளமிருக்காது. இவ்வாறு உரை 
நிகழ்த்துவதை இசையால்‌ உரை செய்தல்‌ என்னும்‌ 
கருத்துப்பட உரைத்தார்‌ சம்புந்தர்‌. திருக்கோயில்‌ 
வழிபாட்டு முறைமையில்‌ உரையை இசையால்‌ 
ஓதுவது உண்டு. 


எண்ணுமொ ரெழுத்து மிசையின்‌ இளவி 
தேர்வார்‌' (சம்‌.2:32:4) 


உலக்கைப்‌ பாட்டு. நெல்‌, கம்பு முதலிய 
வற்றை இரு மகளிர்கள்‌ உரலில்‌ இட்டு உலக்கை 
யால்‌ குத்து மணியாக்குங்கால்‌ இருவரும்‌ மாறிமா 
றிப்‌ பாடுதலும்‌, வினாவியும்‌, விடை கூறிப்‌ பாடு 
தலும்‌ உண்டு. இதனை 'வள்ளைப்‌ பாட்டு” என்று 
சங்க இலக்கியங்களில்‌ குறித்துள்ளனர்‌. எ-டு: 


முதலாமவனின்‌ பாட்டு: 


பவன உலக்கை கையால்‌ பற்றித்‌ 
தவள முத்தம்‌ குறுவாள்‌ செங்கண்‌ 


இரண்டாமவளின்‌ பாட்டு: 
தவன முத்தம்‌ குறுவாள்‌ செங்கண்‌ 
குவளை வல்ல கொடிய கொடிய 
(சிலப்‌. 7:20) 


கும்பகர்ணனை உலக்கையால்‌ இடித்து எழுப்பு 
வதை உலக்கைப்‌ பாட்டாக மும்மை நடையில்‌ 
கம்பன்‌ "உறங்குகின்ற கும்பகர்ண” என்னும்‌ பாட 
லைப்‌ பாடியுள்ளார்‌. இப்பாடலில்‌ உலக்கை 
இடிக்கும்‌ ஒலி கேட்கும்‌. 
பார்க்க: உரல்‌ பாட்டு, வள்ளைப்‌ பாட்டு. 
(குறிப்பு: உலக்கைப்‌ பாட்டுக்கள்‌ பெரும்பாலும்‌ 
ரூபக தானத்தில்‌ “கெ தட” என்னும்‌ மும்மை நடை 
வகைகளில்‌ அமைவது இறப்பு. காலத்தால்‌ முந்திய 
இளங்கோ இந்த நடையைச்‌ செப்பமாக அமைத்து 
வழிகாட்டியுள்ளார்‌. பின்னர்‌ பிற காப்பியங்களும்‌ 
தேவாரங்களும்‌ தருப்புகழும்‌ பெரிதும்‌ இந்த நடை 
யைப்‌ பயன்படுத்தியுள்ளன. பந்தாட்டத்தைத்‌ தெரி 
விக்கும்‌ 'பொன்னிலங்கு * என்னும்‌ கந்துக வரிப்‌ பாட 
லும்‌ இத்நடையில்‌ அமைத்துள்ளது. ) 


உலாப்பாட்டு 


பூங்கொ டி,பொ 


லன்செய்‌ கோதை வில்லி ந, 


(சிலப்‌.29:(20)..) 


உலகெலாம்‌ - பெரியபுராணம்‌ பாட இறைய 


ருள்‌ சேக்கிழார்க்கு அடி எடுத்துக்‌ கொடுத்த முதற்‌ 
சொல்‌. சேக்கிழார்‌ பெருமானார்‌ தில்லையில்‌ 
இறைவர்‌ திருமுன்‌ நின்று 'இறைவா! நான்‌ எவ்‌ 
வாறு நாயன்மார்களின்‌ ஆற்றலையும்‌ அருளையும்‌ 
அறிந்து நூல்‌ செய்வேன்‌' என்று தயங்கி உருக நிற்‌ 
கையில்‌ உலகெலாம்‌" என்ற சொல்‌ இறைவன்‌ திரு 
வருளால்‌ ஒலித்தது. அதனையே முதற்‌ சொல்லா 
கக்‌ கொண்டு 'உலகெலாம்‌ உணர்ந்து ஓஒதற்‌ கரிய 
வன்‌” என்னும்‌ முதற்‌ செய்யுளைத்‌ தொடங்கிப்‌ 
பெரிய புராணத்தைப்‌ பாடியருளினார்‌ 

(பெரியபு.1). 


உலாப்பாட்டு. இவை விருத்தத்தாலும்‌, பஃ 


றொடை வெண்பாவாலும்‌ பெரும்பாலும்‌ அமைத்‌ 
தவை. உலாவரும்‌ செல்வனை அல்லது தெய்வத்‌ 
தைப்‌ பல்பருவ நங்கையர்கள்‌ புகழ்ந்து போற்று 
வதாக அமைவது உலாப்பாடல்‌. இவை சிற்றூர்ப்‌ 
புறப்‌ பாடல்களாக மன்னர்‌ வருவதை வருணிக்கும்‌ 
பாடல்களாகத்‌ இகழ்ந்து, பின்னர்க்‌ காலம்‌ கழிய 
நயமான பாடல்களாக வளர்ந்து உலா இலக்கியங்க 
ளாகத்‌ தோன்றின. சான்று: 


சாந்துப்‌ பொட்டு தளதளங்க 
சந்தனப்‌ பொட்டு கமகமெங்க 
மதுரைக்‌ கோபுரந்‌ தெரியக்‌ கட்டிய 
மருது பாண்டியன்‌ வாரதைப்‌ பாரடி. 
(சிற்றூர்ப்‌ பாட்டு) 


என்னும்‌ பாடல்‌ சின்னமருது பெரிய மருது என்‌ 
னும்‌ மருது பாண்டியர்கள்‌ மதுரைக்கு உலா வந்து 
செல்வதை வருணிப்பது. இது மரபு வழியில்‌ 
மலர்ந்த ஒற்றூர்ச்‌ சிறுபாட்டு. . மாப்பிள்ளையும்‌ 
பெண்ணும்‌ ஊர்வலமாக உலா வருவதை உடுக்‌ 
கடிப்பாட்டுகள்‌ வருணிப்பதுண்டு. 


காண்க: ஏ.என்‌. பெருமாள்‌, தமிழர்‌ இசை, உலகத்‌ 
தமிழ்‌ ஆராய்ச்சி நிறுவனம்‌ (1984), சென்னை, பக்‌. 829, 


உழத்திப்‌ பாட்டு. இசைப்பாடல்கள்‌ நிறைந்த 
ஒருவசைச்‌ சிற்றிலக்கியம்‌; உழவுத்‌ தொழிலோர்‌ 
பாட்டு; உழவர்‌ பாட்டு. உழவுத்‌ தொழில்களாகிய 
களை எடுத்தல்‌, ஏர்‌ உழுதல்‌, “நீர்‌ பாய்ச்சுதல்‌, களத்‌ 
தில்‌ ஏறு விட்டுச்‌ சூடடித்தல்‌, 'நெற்கட்டுகளைச்‌ 
சுமந்து களம்‌ கொண்டு வத்து சேர்த்தல்‌ முதலிய 
தொழில்களைச்‌ செய்யும்‌ போது பாடிக்‌ கொண்டே 
செய்வார்கள்‌. இப்பாடல்கள்‌ உழவர்‌ பாட்டு" என 
வும்‌ பெயர்‌ பெற்றன. 'பள்ளு” எனும்‌ சிற்றிலக்கிய 
தூல்‌ உழவர்‌ பாடல்களால்‌ ஆகியது. ஆடுவோமே 
பள்ளுப்‌ பாடுவோமே" என்று நாட்டுரிமை நாடிய 
சி. சுப்ரமணிய பாரதி பாடலும்‌, 'ஆற்று வெள்ளம்‌ 
நாளை வரத்‌ தோற்றுதே குறி” என்னும்‌ மழைக்‌ 
குறிகளைக்‌ கூறும்‌ புகழ்பெற்ற இரிகூட ராசப்பக்‌ 
கவிராயரின்‌ முக்கூடல்‌ பள்ளுப்‌ பாடலும்‌ உழவர்‌ 
பாடலுக்குச்‌ சிறந்த எடுத்துக்‌ காட்டுகளாகும்‌. 


மழைக்‌ குறிகள்‌ 


ஆற்றுவெள்ளம்‌ நாளைவரத்‌ தோற்றுதேகுறி; மலை- 
யாளமின்னல்‌ சழமின்னல்‌ சூழமின்னுதே! 
நேற்றும்‌இன்றும்‌ கொம்புகற்றிக்‌ காற்றுஅடிக்குதே! 
கேணி 
தீர்ப்படு சொறித்தவளை கூப்பிடுகுதே! 
சேற்றுநண்டு சேற்றைக்குழைத்து ஏற்றுஅடைக்குதே! 
தேடிஒரு கோடிவானம்‌ பாடிஆடுதே! ட 
போற்றுதிருமால்‌ அழுகர்க்குஏற்றம்‌ 
ஆம்புண்ணைச்சேரிப்‌ 
புள்ளிப்பள்னர்‌ ஆடிப்பாடித்‌ துள்ளிக்‌ 
கொள்ளுவோமே! 
(முக்கூடற்பள்ளு.35) 


“வெட்டு மலர்புனைய வெள்வான்‌ உழத்தியும்‌ 
வேண்டின்‌! (இலப்‌.18:(73)-) 


குடவர்‌ கோமான்‌ வந்தா னாளைப்‌ 
படுதுகம்‌ பூணாய்‌ பகடே மன்னர்‌ 
அடித்தளை நீக்கும்‌ வெள்ளணி யாமெனும்‌ 
தொடுப்பே ருழவ ரோதைப்‌ பாணியும்‌. 
(சிலப்‌. 27:286-30) 


சொல்‌: உழவன்‌ என்பதற்குப்‌ பெண்பாற்‌ சொல்‌ - 
உழத்தி. ்‌ 

(குறிப்பு: 'குறத்தியர்‌ பாடிய குறிஞ்சிப்‌ பாணி: (சிலப்‌. 
27:224) என்பது போல உழத்தி பாடியதை '*மருதப்‌ 
பாணி: என்றால்‌ பொருந்துவதாகும்‌. வயலும்‌ வயல்‌ 
சார்ந்த நிலமும்‌ மருத நிலமாகும்‌. மருத நிலத்திற்குரி 
யது மருத யாழ்‌; அதாவது கோடிப்பாலை. கோடிப்‌ 
பாலையின்‌ (கரகரப்‌ பிரியாவின்‌) களைப்‌ பண்ணா 
கும்‌ 'மருதப்பாணி' என்பது. இதற்கு இளங்கோவடி 
கள்‌ 'உழவர்‌ ஓதைப்பாஸி: என்று பெயரிட்டுள்ளது 
பொருத்தமானது.) 


உழிஞை பாடல்‌. உழிஞைத்‌ இணைச்‌ செயல்‌ 
சுளை உழிஞைத்‌ இணைக்குரிய பண்ணால்‌ பாடு 
தல்‌. உழிஞைத்‌ திணை என்னும்‌ புறத்தணையா 

_ னது மருதத்திணை என்னும்‌ அகத்திணைக்குப்‌ புற 
மானது என்றார்‌ தொல்காப்பியர்‌. 


(தொல்‌. பொருள்‌.66) 


ஊடல்‌ கொண்ட மனைவியைத்‌ தழுவிக்‌ கொள்ளூ 
தல்‌ என்று பொருள்‌ படுவது மருதத்திணை; கோட்‌ 
டைவைச்‌ சுற்றி இருந்து போரிடல்‌ என்பது உழி 
ஞைத்திணை, எனவே இவ்வொற்றுமை கருதி 
உழிஞைத்‌ இணை மருதத்திற்குப்‌ புறமாயிற்று. 
மருதத்‌ இணைக்குரிய பெரும்பண்‌ மருத யாழ்‌ 
(கோடிப்‌ பாலை - கரகரப்பிரியா). இது ஊடல்‌ 
கொண்ட மனைவியைச்‌ சுற்றி வனைத்துத்‌ 
தன்னுள்படுத்துதல்‌ பற்றிப்‌ பாடிய பண்‌. அகத்தி 
ணைக்கு எந்தப்‌ பெரும்‌ பண்ணோ அத்தப்‌ பெரும்‌ 
பண்ணே மதிலைச்‌ சுற்றி வளைத்துத்‌ தன்னுள்‌ 
படுத்துதல்‌ பற்றிப்‌ பாடுதற்குரியது. 


'யாழில்‌ பாலைப்‌ பண்ணை நிறுத்தி உழிஞை 
பாடினார்‌ என்பதைக்‌ கூர்ந்து நோக்குமிடத்து, 
மதிற்போர்க்குரிய பாடல்களைக்‌ கோடிப்‌ 
பாலையில்‌ (மருதயாழ்‌) அமைத்துப்‌ பாடினார்கள்‌ 
என்றறியலாம்‌. 


தொடைபடு பேரியாழ்‌ பாலை பண்ணிப்‌ 
(பதிற்‌.க6:ச...] 


இங்குப்‌ “பாலை பண்ணி' என்றது 'மருதப்‌ பண்‌' 
ணுக்கு நரம்புகளை யமைத்து” என்று பொருள்படு 
வது. எனவே உழிஞை பாடுதல்‌ என்பது மருதப்‌ 
பெரும்‌ பண்ணைப்‌ (கோடிப்‌ பாலையைப்‌) பாடுதல்‌ 
என்று பொருன்படுவது. இப்‌ பொருள்‌ தொல்காப்பி 
யர்‌, அகத்திணைகளையும்‌ புறத்திணைகளையும்‌ 
இணைத்துக்‌ காட்டியுள்ள முறைமையால்‌ பெறப்‌ 
பட்டது. 


உழை - ஏழிசை நரம்புகளுள்‌ நாலாவது நரம்பு; 
குரல்‌, துத்தம்‌, கைக்கிளை, உழை, இளி, விளரி, 
தாரம்‌ என்னும்‌ ஏழிசை நரம்புகளுள்‌ நாலாவதாக 


ரலாகச்‌ செம்பாலை 


நிற்கும்‌ நரம்பு 'உழை நரம்பு' எனப்படும்‌. இதனை 
“மத்திம சுரம்‌ என்பர்‌. இது 'வகைப்படு நரம்பு: 
(விக்குருஇ சுரம்‌) எனப்படும்‌. இதன்‌ வகைகள்‌: 


- சுத்த மத்திமம்‌ - (ம) 
ச பிரத மத்திமம்‌ - (ம்‌) 


1) மெல்லுழை {௨ூ) 
2) வல்லுழை (உ?) 


மெல்லுழை நரம்பு, குரல்‌ நரம்புக்குக்‌ களை நரம்பாகும்‌; 
முதல்‌ நரம்பை எண்ணாமல்‌ விடுத்து, மேலே நரம்பு 
களை எண்ணினால்‌, ஐந்தாம்‌ நரம்பு கிளை எனப்ப 
டும்‌. எண்ணிக்‌ கண்டுபிடிக்கும்‌ முறை: 


குரல்‌ உழைக்கிழமை 


இசைச்‌ சுரங்கள்‌ 


ஐரோப்பிய இசையில்‌ 


சொல்‌: உழை என்பதன்‌ பெயர்க்காரணம்‌: கைக்கிளை 
என்பது குரலுடன்‌ சிறுமை உறவு கொள்ளுவதால்‌ 
அப்பெயர்‌ பெற்றது. கை - சிறுமை; இளை - உறவு. 
கைக்கிளை - குரலுடன்‌ சிறுமை உறவு கொள்ளும்‌ 
இசை நரம்பு. இக்காரணப்‌ பெயர்‌ போன்றே 'உழை' 
என்பதும்‌ காரணப்‌ பெயரே. உழை என்பது பக்கம்‌ 
எனப்‌ பொருள்படுவது. 


இனி நரம்புக்கு (பஞ்சம சுரத்இற்குப்‌) உழையாக (பக்‌ 
கமாக) தின்று பொருந்திசையாக ஒலிப்பதால்‌ 'உழை* 
எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது எனலாம்‌. “உழை: என்பது 
பக்கத்தில்‌ உறவாக நிற்பது என்றும்‌ பொருள்படுவது. 
குரலும்‌ உழையும்‌ பொருந்தி ஒன்றித்து ஒலிப்பன. 
"குரல்‌ உழைக்‌ உழமை' என்பது “சட்சம மத்திம உறவு 
எனப்‌ பொருள்படுவது. இப்பொருள்‌ வழியாக 
"உழை” என்பது பொருந்திசை நரம்பு எனப்‌ 
யொருள்படுவது, 


(ஒப்பு: அரசர்கட்கு உழையில்‌ (பக்கத்தில்‌) இருந்து 
உதவும்‌ அமைச்சர்கட்கு 'உழையர்‌' என்ற பெயர்‌ 


போன்று உழை நரம்புக்கு மறுபெயர்‌ கிளை நரம்பு 
(உறவாகிய நரம்பு). குரலுடன்‌ ஒன்றித்து ஒலிக்கும்‌ 
நரம்புகள்‌ மூன்று: இணை (0 - 7); கிளை (0-5); தட்பு 
(0-4). இணை நரம்பு கணவன்‌ மனைவி போன்று 
குரலுடன்‌ காதன்மை கொள்வது; இளை நரம்பு சொத்‌ 
தக்காரர்‌ போன்று கேண்மை கொள்வது. எனவே 
உழை நரம்பு என்பது உறவாம்‌ கன்மையாலே கிளை 
நரம்பு எனப்‌ பெயர்‌ பெறுகிறது. ) 


காண்க: கருணாமிர்தசாகரம்‌ (1917), பக்‌. 650 - 6. 


உழை குரலாகச்‌ செம்பாலை. இத்‌ தொடரிலி 
ருந்து இது இடமுறைத்‌ திரிபில்‌ அரும்பாலையி 
னின்றும்‌ செம்பாலை பிறப்பதைக்‌ குறிப்பதாகும்‌. 


(1) வலமுறைத்‌ திரிபில்‌: 
சங்கராபரணத்தின்‌ சட்சமமானது மத்திமமாகப்‌ 
பண்ணுப்‌ பெயர்த்தால்‌ அரிகாம்யோதி வரும்‌. 
(சிலப்‌. 3:44.அடியார்க்‌.) 


உன ரலாகச்‌ செம்பாலைக்கு உழை பெய்தல்‌ உமை முதற்‌ கைக்கிளை யாக 


ன்றி குரலாகச்‌ செம்பாலை (இடமுறையில்‌) 


(2) இடமுறையில்‌: ஒருமுறை; ஒரு சுரத்தை நீக்கிவிட்டு அதற்கு இன 
சங்கராபரணத்தைச்‌ சட்சமம்‌ சட்சமமாக நிறுத்தி மான மற்றோர்‌ சுரத்தைப்‌ பெய்து கொள்வதே 
சட்சமத்தை மத்துமமாகக்‌ கொண்டு இடமுறை 'பெய்தல்‌ முறை” எனப்படுவது. எடு: "௨-௨8 
இரித்தால்‌ அரிகாம்போதி வரும்‌. இவற்றுள்‌ ஒன்றை நீக்கி மற்றதை இடுதல்‌. 


(சிலப்‌. 3:90.அடி யார்க்‌.) 


உழை குரலாகச்‌ செம்பாலைக்கு உழை 


பார்க்க: இடமுறைத்‌ திரிபு, பெய்தல்‌ முறை. 
பெய்தல்‌. இது பண்களைத்‌ தோற்றுவிக்கும்‌ இடமுறை ்‌ பதப்‌ 


உழை குரலான வரும்பாலை வலமுறைத்‌ திரிபில்‌ 


செம்பாலை - 
அரிகாம்போதி 


செம்பாலையின்‌ உழை குரலாக (வல முறையில்‌) அரிகாம்‌ போதியின்‌ மத்திமம்‌ சட்சமமாகக்‌ கொண்டு பண்ணுப்‌ 
பெயர்த்தால்‌ சங்கராபரணம்‌ கிடைக்கின்றது (செம்பாலை - அரிகாம்‌. 7 (அரும்பாலை - சங்கரா. ). 
பார்க்க: ஏழ்‌ பெரும்‌ பாலைகள்‌, பண்ணுப்‌ பெயர்ப்பு. 


உழை முதற்‌ கைக்கிளை இறுதியாக - கைக்களை தொடங்க உழை முடிய. 


பிழையா மரபின்‌ ஈரேழ்‌ கோவையை 
உழைமுதல்‌ கைக்கிளை இறுவாய்‌ கட்டி 


உழை முதல்‌ என்றது உழைக்கும்‌ முதலாகிய கைக்கி 
னைஙைக்‌ (க!) குறிக்கும்‌. கைக்கிளை இறுவாய்‌ என்‌ 
றது கைக்கிளைக்கும்‌ கடைசியாகிய உழை(ம/யைக்‌ 
குறிக்கும்‌. இவ்வாறு யாழ்‌ நரம்புகளை நிறுத்தினால்‌ 
ஈரேழ்‌ கோவைகள்‌ கிடைக்கும்‌; பதினான்கு (7 ௩ 2) 
கோவைகள்‌ ஆகும்‌. இவை பண்ணுப்பெயர்க்க ஏற்ற 
தொகுப்பு ஆகும்‌. 


பார்க்க : ஈரேழ்‌ கோவை, சகோட யாழ்‌. 


பார்க்க; உழையுள்‌ குரல்‌ தோன்றல்‌ என்னும்‌ முறை. 


உழையில்‌ குரல்‌ தோன்ற அரும்பாலை. 


உழையில்‌ குரல்‌ தோன்ற அரும்பாலை 


செம்பாலையின்‌ உழை நரம்யை முதலாகக்‌ 
கொண்டு, இணை நரம்பு (0-7) தொடுத்தால்‌ முத 


. லாவது குரல்‌ நரம்பு கிடைக்கும்‌. அதற்கு மேலும்‌ 


தொடர்ந்து ஆறு இணை நரம்புகளை ஒன்றற்கு 
மேல்‌ ஒன்று தொடர்ந்து தொடுத்துக்கொண்டு 
சென்று, தொடுத்த ஏழு நரம்புகளையும்‌ வரிசைப்‌ 
படுத்தி நிறுத்தினால்‌ அரும்பாலை கடைக்கும்‌. 
கீழ்க்‌ காட்டப்பட்டுள்ள கட்டகம்‌ வரிசையாய்த்‌ 
தொடுப்பதை விளக்குவது. 


உழையுள்‌ குரல்‌ தோன்றல்‌ என்னும்‌ முறை. இஃது உழை முதல்‌ இணை நரம்புகளை மேலும்‌ 
மேலும்‌ தொடர்ந்து தொடுத்து ஏழு நரம்புகளைக்‌ கண்டுபிடித்தலாகும்‌. அவற்றின்‌ முறையை வரிசைப்படுத்திக்‌ 


காண்போம்‌. 


1— 2-ம்‌ 


௯ ச(0-2 7) - இணையாகும்‌. 


தொடுத்து எய்தியவற்றை வரிசைபடுத்தியது: 
ச ர்‌ க மப்‌ த்‌ தி்‌, 
(குறிப்பு: 'தாரத்துழை தோன்றப்‌ பாலை யாழ்‌” என்ற 


ட “04 வெண்பா காட்டிய தெறியைப்‌ போன்றே 
அ, ௫ பின்பற்றப்பட்டது. 'உழையுள்‌ குரல்‌ தோன்ற 
ரஃபாலை ஈன்ற சூத்திரம்‌ அமைத்துக்‌ கொள்ள 


லாம்‌. இவ்வாறே செம்பாலையின்‌ ஏழு நரம்புகள்‌ 


ஓவ்வொன்றினை முதலாகக்‌ கொண்டு இணை 
தொடுத்து வரிசைப்படுத்திக்‌ கொள்ளலாம்‌. அரும்‌ 
பாலை என்பதை ஐரோப்பிய இசைமுறைவில்‌ 
Diotonic scale’ என்பர்‌.) 


பார்க்க; ஆராய்தல்‌. 


உழையுள்‌ குரல்‌ பிறத்தல்‌. உழைக்கு மேலே 
குரல்‌ நரம்பு ஏழாம்‌ நரம்பு; எனவே உழையுடன்‌ 
மேலே உள்ள குரல்‌ (ச்‌) நரம்பு இரண்டறக்‌ கலந்து 
ஒன்றித்து ஒலிக்கும்‌; இதனை 'உழையுள்‌ குரல்‌ 
பிறக்கும்‌” என்றனர்‌. இந்த உறவானது 'குரல்‌இவி" 
உறவேயாகும்‌. 


உழையுள்‌ குரல்‌ பிறத்தல்‌ 


பார்க்க: உழை குரவான அரும்பாலை. 


குறிப்பு: வேற்றுமை காண்க. 'உழை குரலாக அரும்‌ 
பாலை' என்னும்‌ தொடரும்‌ *உழையுள்‌ குரல்‌ பிறத்‌ 
தல்‌' என்னும்‌ தொடரும்‌ வேறு வேறு பொருள்படு 
வன. முன்னது பண்ணை உண்டாக்கும்‌ முறை பற்றி 
யது; பின்னது இணை நரம்பு சுட்டியது. முன்னது 


பண்ணுப்‌ பெயர்த்தல்‌ பற்றியது; : பின்னது இணை 


தரம்பு தொடுத்தல்‌ பற்றியது. 


உழை யொத்திசைப்‌ பெட்டி - மத்திம சுர 
யின்‌ ஒத்திசைப்‌ பெட்டி. சுருஇப்‌ பெட்டிகளுள்‌ 
சட்சமம்‌, பஞ்சமம்‌, தாரசட்சமம்‌ என்னும்‌ மூன்றும்‌ 
ஒத்திசைக்குமாயின்‌ பஞ்சம சுருதி எனப்படும்‌; சட்‌ 
சமமும்‌ மத்திமமும்‌ சேர்ந்து சுருதியாகுவது மத்திம 
சுருதி. ஆர்மோனியமாகிய ஒத்‌இசைப்‌ பெட்டியில்‌ 
சது னா ரச்‌ இற்கு | 
மேலே 1-, 2-, சீ-, 5-, 65, ப்‌ 
ஸம 2 2 2 2 a என ஐந்து டன்‌ 
புக்‌ கட்டைகள்‌ உள்ளன; ஆனால்‌ ச்‌ கட்டை என்று 


ஏன்‌ அமையவில்லை? மூன்று கட்டைக்கு அடுத்து 


சட்சத்துடன்‌. இணையும்‌ ஆவது கட்டையே பிறக்‌ 
இன்றது. இது இளை முறையில்‌ அமைந்துள்ளது; 
ஒரு முழுமைத்‌ தன்மையுடையது. எனவே அரைக்‌ 
கட்டை பிறக்கவில்லை; ௪-௧1, சம, '௪-ப* 
இவை முறையே நட்பு, இளை, இணை என்னும்‌ 

உறவில்‌ நிற்பன. “ச-ம* இரண்டும்‌ சேர்ந்து ஒலிப்‌ 
பதை மத்திம சுருதி என்பர்‌. இதனை 'உழைச்கருதி' 
எனல்‌ பொருந்துவது. 


பார்க்க: ஆர்மோனியப்‌ பெட்டி. 


உள்வரிக்‌ கோலம்‌ - வேற்றுருவம்‌ கொண்டு 
நடிக்கும்‌ கோலம்‌. 


உள்வரி என்பது உணர்த்தும்‌ காலை 

மண்டல மாக்கள்‌ பிறிதோர்‌ உருவம்‌.. 

கொண்டும்‌ கொள்ளாதும்‌ அடுதற்‌ குரித்தே 
(லெப்‌. 8:64:-0. அடி. யார்க்‌.) 


எ-டு: “பாண்டவர்கள்‌ பிற உருவம்‌ கொண்டதும்‌ 
அதுவே; மண்டல மாக்கள்‌ ஆவர்‌ அரசர்‌' (மேலது) 
கோவலன்‌ பிரித்திருந்த காலத்தில்‌ அந்தி மாலை 
வந்தது; மாதவி வருந்தித்‌ தன்‌ உருவை மறைத்து 
ஒரு பணிப்பெண்‌ வேடம்‌ தாங்கித்‌ தன்னை மறைத்‌ 
துக்கொண்டு வந்து ஆடிய கோலம்‌ உள்வரிக்‌ 
கோலம்‌ (சலப்‌.17: (28) (8:82-29)-) 


சொல்‌; உள்வரி - தனக்குள்ளே மறைத்துக்‌ கொண்டு 
வரும்‌ கோலம்‌. இங்குக்‌ கோலம்‌ என்பது கோலம்‌ 
பூண்டு நடித்த நடிப்பைக்‌ குறிப்பது. 


உள்வரிப்‌ பாணி. ஒருவர்‌ மற்றொருவரை 
வாழ்த்திப்‌ பாடும்போது வேற்றுருவங்கொண்டு 
பாடிப்‌ போற்றும்‌ பாடல்‌ 'உள்வரிப்‌ பாணி: ஆகும்‌. 
உள்வரிக்‌ கோலத்தில்‌ பாடும்‌ பாட்டு உள்வரிப்‌ 
பாணி என்பது. 
புள்ளூர்‌ கடவுளைப்‌ போற்றுதும்‌ போற்றுதும்‌ 
உள்வரிப்‌ பாணிஒன்‌ றுற்று 
(சிலப்‌.17:(28)-) 
சொல்‌: பாணி - பாடல்‌. பண்‌) பாண்‌? பாணி, 
நிறம்‌ தோன்றப்‌ பண்ணப்பட்டது பாணி; பாண்‌ + இ 
* பாணி, 
பார்க்க: உன்வரிக்‌ கோலம்‌, உள்வரி வாழ்த்து. 


உள்வரி வாழ்த்து. புகழ்வது போன்று இகழ்வ 
தும்‌, இகழ்வது போன்று புகழ்வதும்‌ ஆகிய 
இரண்டு கருத்தையும்‌ மனத்தின்‌ உள்ளே மறைத்துக்‌ 
கொண்டு போற்றி வாழ்த்துதல்‌ உள்வரி வாழ்த்தா 
கும்‌. எ-டு: “கடல்‌ வண்ணனே! மந்தரமலையை, 
வாசுகியைக்‌ கயிறாகக்‌ கொண்டு சுற்றிக்கட்டிக்‌ 
கையால்‌ இழுத்துக்‌ கடைந்தாய்‌. ஆனால்‌ அந்தக்‌ 
கைகள்‌ ஒருகாலத்து அன்னை யசோதையால்‌ தயிர்‌ 
கடையும்‌ கயிற்றாலே கட்டுண்ட கைகள்தாமே” 
்‌ என்று ஆய்ச்சியர்கள்‌ ஆயர்பாடியில்‌ வரிப்‌ பாடல்‌ 
களைப்‌ பாடி வாழ்த்தினார்கள்‌. இங்குக்‌ கடல்‌ 
கடைந்த மாயவன்‌ கைகள்‌ என முதவில்‌ புகழப்பட்‌ 
டன; பின்னர்‌ யசோதையால்‌ கட்டுண்ட கைகள்‌ 
என இகழப்பட்டன. (சலப்‌.17: (29) (30) (31 ) ஆகிய 
மூன்றும்‌ உள்வரி வாழ்த்து. மற்றுமோர்‌ பொருள்‌: 
உள்வரி வாழ்த்தென்பது பிறிதோர்‌உருவங்‌ 
கொண்டும்‌ கொள்ளாதும்‌... வாழ்த்துவது 
(சிலப்‌.17:28.அரும்‌.). 


தி கட்டுண்2கை 
மலாக்கமல உந்தியாய்‌ மாயமோ மருட்கைத்தே 
(சிலப்‌.17.(32)-) 


உளளாள வேோசைகள்‌: சுரங்கட்கு நிறங்‌ 
கொடுக்கும்‌ துண்ஒலிமங்கள்‌ 


வெண்பா 


உள்னானம்‌ விந்து உடன்நாதம்‌ ஒலிஉருட்டல்‌ 
தள்ளாத தூக்கெடுத்தல்‌ தான்படுத்தல்‌ மெள்ளக்‌ 
௧௬இ நலிதல்‌ கம்பித்தல்‌ குடிலம்‌ 
ஒருபதின்மே லொன்றென்‌ றுரை 

(£வக.688.நச்‌. மேற்‌.) 


சீவகசிந்தாமணியில்‌ மேற்கோளாக நச்சினார்க்‌ 
இனியர்‌ காட்டியுள்ள இவ்வெண்பா இசைமரபு 
தூல்உடையார்‌ இயற்றியது. 'உள்ளாளம்‌ பதி 
னோரு வகைப்படும்‌ என்றார்‌ (வக. 608.நச்‌. 
உரை). 'பதுன்மேல்‌ ஒன்று' என்றார்‌ இசை மரபு 
டையார்‌ தம்‌ வெண்பாவிலே; அவ்‌ வகைகள்‌ 
வருமாறு: 


உள்ளான வோசைகள்‌ 


3) விந்து: காற்றினை மூலாதாரத்து எழுப்பி, வாய்‌ 
வரை இயக்கமாக்கிக்‌, காற்றினை ஒலிக்‌ கூறுகளாக 
மாற்றி, எழுத்துக்களை உண்டாக்கிய ஓலிகளே 
நாத விந்து. (வக.658. நச்‌. ) 


“நாத விந்துக லாதி நமோ தமோ” 
(திருப்புகழ்‌) 
சொல்‌: விந்து 1* வித்து ? விதை. 


3) உடன்‌: கருவியின்‌ நரம்போசையுடன்‌ ஒன்றாகி 
இணைத்துக்‌ குரலின்‌ ஒலியை எழுப்புதல்‌. உடன்‌ 
ஆகிவிடுவது “உடன்‌:. சொல்‌: ஒடு - ஓடு - உடன்‌. 


3) நாதம்‌: தெளிவானதும்‌, இனிமையானதுமான 
இசை எழுப்புதல்‌. நாதம்‌ - இன்னொலி. 


4) ஒலி: ஒவ்வொரு சுரத்திற்கும்‌ உரிய சுருதி அளவு 
கொண்ட ஒலியை எழுப்புதல்‌. சட்சமத்துடன்‌ ஒத்‌ 
இட்டுப்‌ பார்க்குங்கால்‌ ஒரு சுரத்தின்‌ சுருதி அள 
வினை அறியலாகும்‌. 


5) உருட்டு: இசை நரம்புக்‌ கோப்புகளைக்‌ கூடை 
நடையில்‌, தரன்நடையில்‌ விரைவாய்ச்‌ செறி 
வாய்த்‌ தாளத்தில்‌ சேர்த்து இசைத்தல்‌. உருட்டுதல்‌ 
ச விரைந்து ஒலிகளை ஒலித்துச்‌ செல்லுதல்‌. 


6) தூக்கு: தாளக்‌ காலக்‌ கணக்கினை அளந்து கணக்‌ 
குப்படி இசைத்தல்‌. தூக்குதல்‌ - நிறுத்துப்‌ 
பார்த்தல்‌. 


7) எடுத்தல்‌: உச்சமாய்‌ இசை ஓசையை எழுப்பி ஒலித்‌ 
தல்‌. எடுத்தல்‌ இசை - உச்சவேோசை. 


8) படுத்தல்‌: எடுத்தலைக்‌ காட்டிலும்‌ தாழ்வாய்‌ இசை 
யோசையைத்‌ தாழ்த்தி ஒலித்தல்‌. படுத்தல்‌ ஒசை 
ச மந்தவோசை,. 


9) நலிதல்‌: எடுத்தற்கும்‌ படுத்தற்கும்‌ இடையானதாய்‌ 
இசை ஓசையை எழுப்பி ஒலித்தல்‌. நலிதல்‌ ஓசை 
௪ சமவோசை. 


10) கம்பிதம்‌: ஒவ்வொரு கோவைக்கும்‌ உரிய 
முறையில்‌ கோவையை நடுக்கி இசைத்தல்‌. 


11) குடிலம்‌: ஒரு நரம்பின்‌ ஒலியை மற்றோர்‌ ஒலி 
போல்‌ மாயையாய்‌ ஒலித்தல்‌. எ-டு: பியாக்கடை 
எனும்‌ இராகத்தில்‌ நிடாதம்‌. 


உள்ளான வோசைகள்‌ 


ஆக மேற்கண்ட பதினொன்றும்‌ உள்ளாள வகைகள்‌ 
ஆகும்‌. இதற்குரிய மற்றோர்‌ செய்யுள்‌: 


வெண்டா- 


எடுத்தல்பாட்‌ டுச்சமாம்‌; எண்படுத்தல்‌ மந்தம்‌; 
தடுத்து நலிதல்‌ சமமாம்‌; -தொடுத்தியன்ற 
தள்ளாத கம்பிதம்‌ தானடுக்கல்‌; நற்குடிலம்‌ 
உள்வாங்கிப்‌ பாடல்‌ உணர்‌. 

(சீவக. 735. நச்‌. மேற்‌.) 
(குறிப்பு: இந்த வெண்பாவில்‌ உள்ளான வகைகள்‌ 


ஆறு மட்டுமே கூறப்பட்டுள்ளன. ஆயினும்‌ எடுத்தல்‌ 
முதலிய மூன்றையும்‌ தெளிவுறக்‌ கூறிய விளக்கங்கள்‌ 


தாசா// 


பகரிச// 


தச்‌//ச்த 


இவைபோன்று, பலவகைச்‌ சுர அடுக்குகளில்‌ ஐந்‌ 
தெழுத்தை வாசித்தல்‌ உள்ளுறை ஐந்தெழுத்தைப்‌ 
பெருக்கல்‌ ஆகும்‌. ௬ர எழுத்துக்களை வைத்து வாசிக்‌ 
கும்போது சொற்பொருள்‌ கிடைப்பதில்லை, நமி 
வாய என்பதைப்‌ பாடும்போது பொருளும்‌ இடைக்‌ 
கிறது; உருக்கமும்‌ உண்டாகறைது. 


மேற்காட்டிய எடுத்துக்காட்டில்‌ ஆறு எழுத்துக்கள்‌ 
உள்ளன. “நமசிவாய என ஐந்தெழுத்தை வைத்துக்‌ 
கொண்டு, இவ்வெழுத்துக்களை மோகனப்‌ பண்‌ 
ணில்‌ பாடுவது ஒருமுறை; இது சிறந்தது. 


அன்பூறி மிசைபொங்கும்‌ அமுதவிசைக்‌ 
குழலொலியால்‌ 
வன்பூதப்‌ படையானி எழுத்தைந்தும்‌ 
ந்இத்தாம்‌ 
முன்பூதி வருமளவில்‌ முறைமையையே எவ்வுலிரும்‌ 
என்பூடு கரைந்துருக்கும்‌ இன்னிசைவேய்ங்‌ 
கருவிகளில்‌ (பெரிய பு.ஆனாய, 22) 


சாதா 


சரிகப 
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இங்குக்‌ இடைக்கின்றன. “எடுத்தல்‌ பாட்டுச்சம்‌' 
எனும்‌ வெண்பாவில்‌.ஆறு வகை உள்ளாளமே கூறப்‌ 
பட்டன. 'உள்ளாளம்‌ விந்து' எனும்‌ வெண்பாவில்‌ 11 
வகை உள்ளாளம்‌ கூறப்பட்டிருப்பதாலும்‌, நச்சி 
னார்க்கினி௰ர்‌ உள்ளாளம்‌ 11 என்று குறிப்பிடுவதா 
லும்‌, உள்ளாளம்‌ 11 வகை எனக்‌ கொள்ளல்‌ சிறப்பு.) 


உள்ளுறை அஞ்செழுத்தாகக்‌ குழல்‌ ஊது 
தல்‌. ஐந்து எழுத்து என்பது 'தழுசிவாய' என்னும்‌ 
சொல்லைச்‌ சுட்டுவது. இதில்‌ உள்ள ஐந்து எழுத்‌ 
துக்களுக்கு ஐந்து சரங்களை நிறுவி, இசையைப்‌ 
பெருக்குதல்‌ உள்ளுறை அஞ்செழுத்தாக ஊதுதல்‌ 
ஆகும்‌. எ-டு: முல்லைத்‌ இம்பாணியில்‌ (மோகனத்‌ 
இல்‌) ஊதுவதற்கு விளக்கம்‌ வருமாறு: 


'ஆறுலவும்‌ சடைமுடியார்‌ அஞ்செழுத்தின்‌ 
சைபெருக* 
(பெரிய பு.ஆனாய,. 25) 


வள்ளலார்‌ வாசிக்கு மணித்துளைவாய்‌ 

வேய்ங்குழலின்‌ 
உள்ளுறையஞ்‌ செழுத்தாக ஒழுளைமு மதுரவொலி 

வெள்ளநிறைத்‌ தெவ்வுயிர்க்கு மேலமரர்‌ 
தருவிளைதேன்‌ 

தெள்ளமுதி னுடன்கலந்து செவிவார்ப்ப 
தெனத்தேக்க 
(பெரிய பு. ஆனாய. 29) 


ஆனாய நாயனார்‌ ஐந்து சுரப்பண்ணில்‌ (இறப்‌ பண்‌ 
ணில்‌) 'நமச்சிவய' எனும்‌ மத்திர எழுத்துக்களைக்‌ 
குழவில்‌ இசைத்தார்‌. மேலும்‌ ஏழு சுரங்களையுடைய 
பெரும்‌ பண்ணிலும்‌ இசைத்தார்‌. இக்கருத்தை 
அறிவிக்கும்‌ செய்யுளடிகள்‌. 


உற்சவ சம்பிரதாயக்‌ ர்த்தனைகள்‌ 


எடுத்தகுழற்‌ கருவியினில்‌ எம்பிரான்‌ எழுத்தஞ்சுத்‌ . 
தொடுத்தமுறை ஏழிசையின்‌ சுருதிபெற வாசித்தும்‌ 
(பெரிய பு. ஆனாய.14) 


அவர்‌ எழுத்தைந்தை ஊதுதற்குப்‌ பயன்படுத்திய 
“திறப்பண்கள்‌ முல்லைத்‌ தீம்பாணி (செய்‌.25), கொன்‌ 
றையம்‌ தீங்குழல்‌ (செய்‌.20). பயன்படுத்திய முழுப்‌ 
பண்கள்‌ கோடிப்பாலை (கரகரப்‌.)-(செய்‌.25), அரும்‌ 
பாலை (சங்கரா. ) -(செய்‌.24). 


பார்க்க? அஞ்செழுத்தின்‌ இசைபெருக. 


(குறிப்பு: ஆனாய நாயனார்‌ புராணம்‌ மேற்படி குறிப்‌ 
புக்களைத்‌ தவிர, பண்களின்‌ இலக்கணம்‌, குழலின்‌ 
இலக்கணம்‌, இணை, கிளை, நட்பு நரம்புகளின்‌ 
இலக்கணம்‌ முதலியவை நிறைத்து, சேக்கிழார்‌ 
பெருமானாரைச்‌ 'செவ்விசைச்‌ செம்மல்‌” எனக்‌ காட்‌ 
டுகின்றது. பன்னிரண்டாம்‌ நூற்றாண்டில்‌ சேக்கிழார்‌ 
பெருமானாரும்‌ சிலப்பதிகாரத்திற்கு உரை அருளிய 
அடியார்க்கு நல்லாரும்‌ இறந்த இசை இலக்கணப்‌ 
பேரறிஞர்கள்‌. ) 


உற்சவ சம்பிரதாயக்‌ ஒர்த்தனைகள்‌- விழா 
மரபுக்‌ ஒர்த்தனைகள்‌. இருவையாறு இரண்டு 
பெரிய விழாக்கட்குப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. 


1) ஏப்ரல்‌ மாதம்‌ நடப்பது “சப்த தான உற்சவம்‌". ஏழு 
இடங்களில்‌ சுவாமி தங்கி 24 மணி நேரம்‌ ஊர்வல 
மாக வருவது வழக்கம்‌. இதில்‌ இயாகராசர்‌ பங்கு 
பெற்றார்‌ என்பார்கள்‌, 

2) சனவரியில்‌ நடப்பது 'இயாகராசர்‌ உற்சவம்‌", 7925- 
இல்‌ பெ ங்களூர்‌ நாகரதீ தனம்மாள்‌ தம்‌ பெரும்‌ 
பொருளைச்‌ செலவிட்டு தியாகராசரது சமாதியின்‌ 
மேல்‌ ஆலயம்‌ எழுப்பினார்‌. 1940 முதல்‌ இயாக 
பிரும்ம ஆராதனை மகோற்சவம்‌ இருவையாற்றில்‌ 
சிறப்புற நடந்து வருகிறது. 


கதத சக்கரவர்த்தியின்‌ திருக்குமாரன்‌ இராம 
னைப்‌ போற்றிக்‌ கொண்டாடும்‌ உற்சவ காலங்க 
ளில்‌, பாடுதற்குரியனவாகத்‌ இருவையாறு இயாக 
ராஜ சுவாமி அவர்களால்‌ இயற்றப்பட்ட தீர்த்த 
னைகள்‌ "உத்சவ சம்பிரதாய ஈர்த்தனைகள்‌” எனப்‌ 
படும்‌. மதுரை, 'ஸ்ரீ சத்குரு ஸங்தே ஸமாஜம்‌' 
வெளியிட்டுள்ள ஸ்ரீ தியாகராஜ ஸ்வாமி ஒர்த்‌ 
னைகள்‌” (1973) என்னும்‌ நூலின்‌ நான்காம்‌ 


பாகமாக 574 முதல்‌ 598 முடிய உள்ள இர்த்தனைகள்‌ 
என்று பகுத்துள்ளனர்‌. இத்த 25 கீர்த்தனைகளிலே 
இராமபிரானின்‌ உடல்‌ வர்ணனை, குணவர்ணனை, 
இறைமாட்சி வர்ணனை, அருள்‌ ஆற்றல்‌ வருணனை 
கள்‌ நிரம்பியுள்ளன. இக்‌ ரர்த்தனைகள்‌ பல்லவி, அனு 
பல்லவி, சரணம்‌ என்னும்‌ பகுப்புக்களைப்‌ பெற்றுள்‌ 
ளன. சில 8ர்த்தனைகளில்‌ அனுபல்லவி இல்லை; 
சரணங்கள்‌ பல வரப்பெற்றுள்ளன. “சூர்ணிமை" 
(தாளமில்லாப்‌ பாடல்‌)என்பதில்‌ இந்நரல்‌ தொடங்கு 
கிறது. இரண்டாவது கீர்த்தனை இராமபிரானை விக்‌ 
கிரகத்தில்‌ எழுந்தருளுமாறு வேண்டுகிறது. மூன்றா 
வது கீர்த்தனை சதா கல்யாண வைபோகம்‌ பற்றியது; 
நாலாவது ஒர்த்தனை காத்தருள வேண்டுவது. 
இவற்றை அடுத்து நலுங்கிட்ட பின்னர்ப்‌ பாடப்‌ 
பெறும்‌ மங்களங்கள்‌ இடம்‌ பெறுகின்றன. சோபன 
வாழ்த்துக்‌ கூறி, ஆரத்தி எடுத்தல்‌, கண்‌ வளர வேண்டு 
தல்‌, பள்ளி கொள்ள வேண்டுதல்‌ “லாலி லாலி: என்று 
கூறி வாழ்த்துதல்‌, ஊஞ்சலில்‌ இருத்தி ஆட்டுதல்‌, 
இராமனுக்குப்‌ பொட்டிடுதல்‌, மங்களம்‌ கூறி வாழ்த்‌ 
துதல்‌ முதலிய பொருட்கள்‌ பற்றிக்‌ கீர்த்தனைகள்‌ 
உள்ளன. 


இக்கீர்த்தனைகள்‌ தமிழில்‌ மரபாக வரும்‌ தீர்த்தனை 
களின்‌ யாப்பு இலக்கணங்களைப்‌ பின்பற்றிச்‌ சீரிய 
முறையில்‌ ஓசை நயம்பட, பக்திச்‌ சுவை நனி 
சொட்டச்‌ சொட்ட அமைக்கப்பட்டுள்ளன. தன்யாசி 
இராகத்தையும்‌ கேதார கெளளையையும்‌ நாதநாமக்ரி 
யையும்‌ மங்களத்திற்கு தியாகராஜர்‌ இங்குப்‌ பயன்‌ 
படுத்தியுள்ளார்‌; பள்ளி கொள்ளுதலுக்குபி பெளளி, 
ஆகிரி, ரீதிகெளளையைப்‌ பயன்படுத்தியுள்ளார்‌. 
சோபன வாழ்த்திற்குச்‌ சுருட்டி, ஆரபி பந்துவராளி 
யைப்‌ பயன்படுத்தியுள்ளார்‌. ஊஞ்சல்‌ பாடலுக்கு 
நீலாம்புரியைப்‌ பயன்படுத்தியுள்ளார்‌. வேறுபட்ட 
சுர வகைகளையுடைய இராகங்களை அடுத்தடுத்து 
வைத்துப்‌ பண்ணார்ந்த சுவைகளைப்‌ பதிக்கின்றார்‌. 
இவை போன்றே, எண்ணிக்கைகளில்‌ வேறுபட்ட 
தாளவகைகளை அடுத்தடுத்து நிறுத்துகின்றார்‌. இவ்‌ 
வாறு உத்சவ சம்பிரதாயக்‌ 8ர்த்தனைகளின்‌ நிரலும்‌ 
கோப்பும்‌ உள்ளத்துணர்ச்சிகட்கு ஏற்றவாறு அமைந்‌ 
துள்ளன; எழில்மிக்க வர்னானைகள்‌ மின்னுகின்றன. 


“ராம ராம ராம லாலி ஸ்ரீராம்‌' என்னும்‌ 8ர்த்தனை, 
குழந்தையாகிய இராமனுக்கும்‌ அன்னையாகிய 
கோசலைக்கும்‌ நிகழும்‌ உரையாடல்‌ வடிவிலே முழு 
தும்‌ இன்பம்‌ ததும்பும்‌ கற்பனையாக அமைக்கப்‌ 
பெற்றிருக்கின்றது. இப்பாடலில்‌ தியாகராஜரின்‌ உள்‌ 
ளத்தில்‌ எழும்‌ கற்பனை வெள்ளத்தில்‌ கருத்துக்கள்‌ 


ற்‌ டட்ட ட்ட்டெனப்‌ பற்பறை கொட்டல்‌ 


பொங்கி எழுகின்றன. தோழர்களுடன்‌ விளையா 
டல்‌, கண்ணாம்பூச்சி விளையாடல்‌, கட்டித்‌ தழுவிக்‌ 
கொள்ளல்‌, ஒழிந்து விளையாடல்‌, நெற்றியில்‌ 


வியர்வை துளிர்த்தல்‌ முதலிய தலைப்புக்களில்‌ . 


வரைந்துள்ள புதிய கற்பனைச்‌ சித்திரங்கள்‌ இன்பம்‌ 
ஊட்டுவன. தாமே அன்னையாக விடுகின்றார்‌ தியாக 
“ராஜர்‌. முத்திரையடி வைப்பதில்‌ எடுத்த பாடற்‌ 
பொருளுடன்‌ இணைத்துத்‌ தம்பெயரை அமைத்து 
விடுவதில்‌ தனி இலக்கிய நயம்‌ ததும்புறைது.. தாய்‌ 
கேட்டுன்றாள்‌, “என்னைப்‌ பெற்ற செல்வமே! ஆயர்‌ 
குல நங்கையர்கள்‌ உன்னை என்ன பெயரிட்டு 
அழைத்தனர்‌” என்று.குழந்தை இராமன்‌ கூறுகின்‌ 
றான்‌, “தியாகராஜர்‌ வணங்கும்‌ தெய்வம்‌ என்று 
அம்மா] நான்‌ பதில்‌ கூறினேன்‌". 


இவ்வாறு புத்தம்‌ புதிய கற்பனைகளும்‌, சொல்‌ நய 
மும்‌, பக்திப்‌ பெருக்கமும்‌ மலர்ந்து விளங்குவது உத்‌ 
சவ சம்பிரதாயக்‌ 8ர்த்தனை என்னும்‌ பகுதி. 


பார்க்க: இயாகராசர்‌ இருவையாறு. 


காண்க: R.RangaramanuJa Ayyangar, History of South Indian 
{Carnatic} Music, from Vedic Times to the present, Madras 
(1972), pp.223-233. 


தியாகராஜரின்‌ உற்சவ சம்பிரதாயக்‌ 8ர்த்தனைகள்‌, சுர 
தாளக்‌ குறிப்பு உதவியவர்‌ பேராசிரியர்‌ எஸ்‌. இராம 
நாதன்‌, சென்னை ௧. ஆசிரியர்‌ பதிப்பு (19). 


உற்‌ டட்ட டட்டெனப்‌ பற்பறை கொட்‌ 
டல்‌. கண்ணகியும்‌ கோவலனும்‌ மதுரைக்கு ௮௬ 
கில்‌ உள்ள புறஞ்சேரியில்‌ தங்கினார்கள்‌. வழி 
நடந்து துயருழந்த கண்ணடியை நோக்கி, இரவி 
. னில்‌ வழி நடப்பது துன்பந்தருவது; 'காட்டுவெளி 
யில்‌ கரடிகள்‌ கடுரமாய்க்‌ கத்தும்‌” என்று கோவலன்‌ 
கூறியதாக இளங்கோவடிகள்‌ தம்‌ காப்பியத்தில்‌ 
குறித்துள்ளார்‌ (சிலப்‌.13:32). கரடியின்‌ சத்தத்தை 
அடியார்க்கு நல்லார்‌ தம்‌ உரையில்‌ *உற்‌ டட்ட 
டட்டெனப்‌ பற்பறை கொட்டும்‌ கறடிகள்‌' என்று 
நகைச்சுவை ததும்ப விளக்கியுள்ளார்‌ (சிலப்‌. 18.32. 
அடியார்க்‌. ). 


(குறிப்பு: இவ்விளக்கம்‌ 'ஓர்த்தது இசைக்கும்‌ பறை” 
என்னும்‌ சங்கச்‌ செய்யுள்‌ அடியுடன்‌ (பார்க்க) ஒப்பு 
நோக்கற்குரியது. பற்பறை என்பதற்குக்‌ கரடியின்‌ சத்‌ 
தம்‌ பல்வேறு பறைகள்‌ சேர்ந்து கடினமாய்‌ ஒலிப்பது 
போன்று இருக்கும்‌ என்பது ஒரு பொருள்‌; மறு 
பொருள்‌: பற்களைக்‌ கடிப்பதால்‌ உண்டாகும்‌ 'டட்‌ 


டட்‌' என்னும்‌ பல்லாகிய பறை என்பது. அடியார்க்கு 
நல்லார்‌ இந்தக்‌ கரடுமுரடான வல்லோசை ஒலிக்‌ 
குறிப்பை யமைத்தது வியப்பாகவும்‌ நகைப்பாகவும்‌ 
உள்ளது. 'தக்‌ கட்ட கிட்ட திக்‌ திக்கிட கிட்ட ' என்பது 
இதற்கு முழவுச்‌.சொற்கட்டு. 


உற்பாத சாந்திப்‌ பொருட்டாடல்‌ - சிலப்‌ 
பதிகாரத்து ஆய்ச்சியர்‌ இறையருள்‌ வேண்டிக்‌ கூடி 
ஆடியது குரவைக்‌ கூத்து. வர இருக்கும்‌ பெரும்‌ 
இடர்களை நீக்குவதற்காகக்‌ கடவுளர்களை வேண்‌ 
டிப்‌ பணிந்து கூடி ஆடிய ஆட்டம்‌. இறையருள்‌ 
வேண்டி ஆடுவது இங்குக்‌ குரவையின்‌ நோக்கம்‌. 
'உற்பாத சாந்திப்‌ பொருட்டு, ஆடிய குரவை” 

(சிலப்‌.18:47. அடியார்க்‌.) 


“தம்‌ சேரிக்கு உற்பாத சாந்தியாக மாதரி முதலா 
முள்ள ஆய்ச்சியர்‌ குரவைக்‌ கூத்தாடின முறைமை 
(சிலப்‌. பதிகம்‌.77.அடியார்க்‌.) என்று விளக்கப்‌ 
பட்டதற்குப்‌ பொருள்‌ 'ஆயர்‌ வாழும்‌ சேரிக்கு ஒரு 
தீங்கு கடவுளால்‌ நேர இருக்கின்றது; அதனை தீக்‌ 
கும்‌ பொருட்டுக்‌ கடவுளை வேண்டி ஆடிய முறை 
மை” என்பது. உற்பாதம்‌.- வர இருக்கும்‌ இங்கு; 
சாந்தி - சமாதானம்‌ ஆகுதல்‌. இளங்கோ 'வருவ 
தோர்‌ துன்பமுண்டு” என்று கூறி 
(சிலப்‌.20:12) அவற்றை விளக்கியுள்ளார்‌. 


உறழ்தல்‌ - வார்தல்‌, வடித்தல்‌ மூதலிய எட்டு 
வகை இசைக்‌ கரணத்துள்‌ 'உறழ்தல்‌' என்பது 
ஒன்று. 'உறழ்தல்‌ என்பது ஒன்று இடையிட்டும்‌ 
இரண்டு இடையிட்டும்‌ ஆராய்தல்‌" என்று விளக்‌ 
கப்பட்டது (லெப்‌.7:( 1):19-16.அரும்‌.). இங்கு 
ஒன்று இடையிடுதல்‌ என்பது ஒரு சுரமானது ௬ர 
வரிசையில்‌ இடையிலே விட்டு நீங்குதல்‌; இரண்டு 
இடையிடுதல்‌ என்பது இரு சுரம்‌ இடையிலே 
விட்டு நீங்குதல்‌. எ-டு: 


() சரிகம-௪3% கம... 
(2) சரிகமப-௪% xX WLI... 


இவ்வாறு விட்டு நீங்கிப்‌ பின்‌ வரிசை விட்டதிவி 
ருந்து தொடரலாம்‌; தொடராமல்‌ மேலே செல்ல 
லாம்‌. 'ச கம ரிகம பதநி' என்றோ சகம பதநி 
என்றோ செல்லலாம்‌. 


உன்னங்கை 


(குறிப்பு: உறழ்தல்‌ என்பதற்கு அடியார்க்கு நல்லார்‌ 
தந்துள்ள விளக்கம்‌ 'இடைவிட்டது' என்பது. எண்‌ 
கனை உறழ்தல்‌ என்னும்போது எண்களை முன்பின்‌ 
கூட்டுதல்‌, முன்பின்‌ பெருக்குதல்‌, வேறுபாடு காட்டு 
தல்‌ என்று பொருள்படுகிறது. (வெஃப்ரி.த.ஆ.௮க.) 
உறழ்‌, உறழ்ச்சி, உறழ்பு, உறழ்தல்‌ என்று அந்த ௮௧ 
ராதி விளக்குகிறது. சுரங்களைப்‌ பெருக்குதல்‌, பின்னு 
தல்‌, வேறுபட அமைத்தல்‌ எனபனவற்றைவும்‌ உறழ்‌ 
தலில்‌ அடக்கலாம்‌. இவைபோன்றே முழவுச்‌ சொற்‌ 
கட்டின்‌ எழுத்துக்களை உறழ்ந்து அமைக்கலாம்‌. ) 


உன்னங்கை. உன்னம்‌ என்பது 3 ஒற்றைக்‌ 
கைகளுள்‌ ஒன்று. சிலப்பதிகார ஒற்றைக்கை வரி 


“சிறுவிரலும்‌ பெருவிரலும்‌ தம்முட்‌ கூட, ஒழிந்த 
மூன்று விரலும்‌ விட்டு திமிர்வது; என்னை? 
(சிலப்‌.3:18. அடியார்க்‌. பிண்டியும்‌ என்னும்‌ 
பகுதி.) 

உன்ன நிலையே உணருங்‌ காலைப்‌ 

வருமுறை மூன்று மலர்ந்து நிமிர்‌ வதுவே 
(சிலப்‌.3:18.அடியார்க்‌. பிண்டியும்‌ என்னும்‌ பகுதி) 


உன்னங்கை 


அபிநய தர்ப்பணம்‌ என்னும்‌ நால்‌ “உன்னம்‌' என்‌ 
பதைத்‌ திரிசூலம்‌ என்று குறித்துள்ளது. 


அதன்‌ இலக்கணம்‌: சுண்டு விரலையும்‌ கட்டை விர 
லையும்‌ வளைத்து ஒட்டவைத்துக்‌ கொண்டு மற்றை 
மூன்று விரல்களையும்‌ நிமிர்த்துக்‌ காட்டுதல்‌. 


ஒருகனிட்‌ டிகைஅங்‌' குட்டம்‌ வளைத்து விரவை 
த, * LJ 
இரிசூலக்‌ கையதற்குச்‌ செப்பினர்‌ வினியோ கங்கள்‌ 
திரிசூலப்‌ பரவத்‌ துக்கும்‌ இரிசூலத்‌ துக்குத்‌ தானென்‌ 
றறிஅர்த்த சூசி யங்கையைச்‌ சொல்கின்‌ றாரே 
(அபிநய தர்ப்‌. செய்‌. 76) 


பயன்பாடுகள்‌: இரிசூலானியாகிய சிவபெருமானை 
யும்‌, தரிசூலத்தையும்‌ சுட்டுதற்குப்‌ பயன்படுவது. 
மேலும்‌ மூன்றன்‌ தொகைப்‌ பொருட்களையும்‌ சுட்டு 
வதுவே, 

காண்க: நந்திகேசுவரர்‌ இயற்றிய அபிநய தர்ப்பணம்‌, 


வீரராகவையன்‌ தமிழ்‌ மொழிபெயர்ப்பு, உ.வே.சாமி 
நாதையர்‌ நூல்நிலைய வெளியீடு 16, சென்னை (1581). 


-/ உகரம்‌ முற்றிற்று /- 


ஊசல்வரி 


ஊ!- உயிர்‌ எழுத்து வரிசையில்‌ ஆறாவது எழுத்து. 


ஊச. காந்தார நரம்பின்‌. குறியிட்டு உயிர்‌ எழுத்து. 
சா, ரீ, கா, மா, பா, தா, நீ' என்னும்‌ ஏழு இசை 
நரம்போசைகளை முறையே ஆ. ஈ, ஊ, ஏ, ஐ, ஓ, 
ஒள என்னும்‌ நெடிலால்‌ குறித்து ஒலிப்பதுண்டு. 
எனவே “கா: சுரத்திற்குரிய குறியிட்டு எழுத்து 'ஊ' 
என்னும்‌ உயிர்‌ எழுத்து. ்‌ 


பார்க்க? அ. 


ஊூ. ஆலாபனை பாடும்பொழுதும்‌, நிரவல்‌ 
பாடும்பொழுதும்‌ ஊகார ஓசை பெரிதும்‌ பயன்‌ 
படுகிறது. எ-டு: 1) “வண்டே தானது செல்‌ 
வாய்‌”, 2) “என்ன ஊரோ?! 


ஊ*- அளபெடையாக ஒலிக்கும்‌ ஓரொலி. 
எ-டு: “கூவுது பார்‌ குயில்‌' என்பதில்‌ உள்ள ஊகார 
ஒலி, நீட்டம்‌ வேண்டின்‌ அளபெடையாகி தீண்டு 
ஒலிக்கின்றது. எ-டு: 'கூ ஊஊ வு து பார்‌ குயில்‌”. 


ஊசல்வரி ஊஞ்சல்‌ வரிப்‌ பாடல்‌; ஊஞ்சலில்‌ 
இருந்து மகளிர்‌ ஆடும்போது பாடும்‌ பாடல்‌. 


1. ஊசல்வரி - பழந்தமிழ்‌ இலக்கியத்தில்‌: ஊஞ்சலில்‌ 
மகளிர்‌ ஆடிக்கொண்டு பாடும்‌ வரிப்பாட்டு ஊசல்‌ 
வரி. இது 'ஊசல்‌ ர்‌: என்றும்‌ பெயர்‌ பெற்று 
வழங்கியது. 


தேயாநோய்‌ செய்தான்‌ தறம்‌கனந்து நாம்பாடும்‌ 
சேய்உயர்‌ ஊசல்டர்‌ நீஷ்ன்று பாடித்தை 
(கலித்‌. 131: 23). 


ஊசல்‌ ஊர்ந்துஆட ஒருஞான்று வந்தானை” 
(கலித்‌.37:14). 


இரும்பனைத்‌ தொடுத்த பலர்‌ஆடு ஊசல்‌ 
ஊர்ந்து இழிகயிற்றின்‌ செலவர வருந்தி 
(அகநா. 37857...) 
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(சிலப்‌. 29: (25)-) 


சொல்‌: ஊசல்‌. சர்‌ என்று கலித்தொகை குறிப்பிடும்‌ : 
தொடரில்‌ '8ர்‌' என்பது தாளக்‌ கால அளவு கொண்ட 
பாட்டைக்‌ குறிப்பது. 'ஊசல்‌ ஊர்தல்‌” என்பது ஊசல்‌ 
ஆடுதல்‌. ஊசல்‌ - முன்பின்‌ அசைதல்‌. 


ஒப்பு: ஊசல்‌ ஆடும்‌ பைங்கமுகு - முன்பின்‌ அசைந்து 
ஆடும்‌ கமுகுமரம்‌ (2வக.செய்‌.68]. 


ஊசல்பலகை முன்பின்‌ ஆடுதலால்‌ அந்தச்‌ செயலின 
டியாக 'ஊசல்‌' என்று பெயர்‌ பெற்றது. ஊசல்‌ என்பது 
மெல்லோசை பெற்று ஊஞ்சல்‌ என்றாகியது. ஊஞ்சல்‌ 
என்பதும்‌ ஊசல்‌ என்பதும்‌ ஒன்றே. ஊஞ்சலிலிருந்து 
தாளத்திற்கு ஏற்ப மகளிர்‌ பாடும்‌ பாட்டு 'ஊசல்‌சீர்‌* 


எனப்பட்டது. 


3, ஊசல்வரி - இருவாசகத்தில்‌: மாணிக்கவாசகர்‌ தம்‌ 
ஊசல்வரிப்‌ பாடல்களில்‌ உயரிய இறையியல்‌ 
கருத்தை அமைத்து ஊசல்வரிக்கு மாட்சி ஊட்டுகின்‌ 
நார்‌. ஊஞ்சல்‌ ஆடாமோ என்பது “ஊஞ்சலில்‌ ஏறி 
இருந்து ஆடும்‌ நங்கையரே! இறைவனின்‌ குணத்தை 
யும்‌ ஆற்றலையும்‌ போற்றிப்‌ பாடுங்கள்‌. பிறப்பு 
அறுப்பான்‌: என்று இருப்பொன்னூசலில்‌ (இருவாச. 
339:4); (324:4) கூறுஇன்றார்‌. ஒருவர்‌ ஊஞ்சலில்‌ ஏறும்‌ 
பொழுது மண்தரையுடன்‌ கொண்டுள்ள தொடர்பு 
அற்றுப்‌ போவது போல்‌ இறைவனின்‌ புகழைப்‌ 
பாடும்போது உலகத்தின்‌ அற்ப இச்சைத்‌ தொடர்பு 
கள்‌ அற்றுப்‌ போகின்றன என்னும்‌ கற்பனைக்‌ கருத்‌ 
தைக்காட்டி அருள்கின்றார்‌. இதுவே யெொன்னுூரசலின்‌ 
புதுக்‌ கருத்து; ஆன்ம முன்னேற்றத்‌ இருக்கருத்து. 


1) அஞ்சல்‌ பிறப்பு அறுப்பான்‌ (இருவாச. 338:4) 
3) தொல்‌ பிறவிப்‌.... பிறப்பு அறுப்பான்‌ 

(இருவாச, 332:3) 
3) பாவங்கள்‌ பற்று அறுப்பான்‌ (திருவா. 353:3) 
இவ்வாறெல்லாம்‌ பாடுவதால்‌ இருப்‌ பொன்ஞாச 
வின்‌ மூலம்‌ வற்புறுத்தப்படுவது யாதெனில்‌ “பிறப்பு 
அறுத்து உய்வதாம்‌ கருத்து” எனலாம்‌. இருப்‌ பொன்‌ 
னூசலில்‌ உள்ள ஒன்பது பாடல்களும்‌ ஆறடித்‌ தரவுக்‌ 


கொச்சகக்‌ கலிப்பாவின்‌ பாற்படுவன. இவை ஒரே 
எதுகையில்‌ அமைந்தவை. இவற்றின்‌ ஐந்து, ஆறாம்‌ 
அடிகளில்‌ “பாடி ... பொன்னூசல்‌ ஆடாமோ: என்று 
இயற்றியதனால்‌, இவை இசைக்குரியன என்ற 
ஜியலாம்‌. 


சிலப்பதிகார ஊசல்வரிப்‌ பாடல்கள்‌ நான்கு அடிகள்‌ 
முடிந்தபின்‌ ஐந்தாவது அடி “ஆடாமோ ஊசல்‌' என்று 
முடிகிறது. இது 'மேல்‌ வைப்பு அடி ' யாகும்‌; சிலப்ப 
இகாரத்தைப்‌ பின்பற்றித்‌ திருவாசகத்திலும்‌ நாலு அடி 
கள்‌ முடிந்த பின்‌ ஐந்தாவது அடி மேல்வைப்பாக 
'ஊஞ்சல்‌ ஆடாமோ! என்று முடிகிறது. இருவாசகத்‌ 
தில்‌ பாடலின்‌ பொருளானது உயர்வடைகறது. கலப்‌ 
பதிகாரத்தில்‌, வாழ்த்துக்‌ காதையில்‌ மன்னன்‌ புகழ்‌ 
பாடி மகளிர்‌ ஊசல்‌ ஆடுகின்றனர்‌; அவர்‌ தம்‌ இடை 
(இடுப்பு) நுடங்க, குழலாட (கூந்தல்‌ ஆட), கண்‌ 
பிறழ ஆடுகின்றனர்‌ என்று வருணிக்கின்றார்‌ இளங்‌ 
கோவபடிகளார்‌. இவர்‌ சிலப்பதிகாரத்தில்‌ பயன்படுத்‌ 
இய மேல்வைப்பு என்னும்‌ யாப்பு அமைப்பு பின்‌ 
னர்த்‌ தோன்றிய தேவார, திருவாசகப்‌ பாடல்களில்‌ 
வத்துள்ள மேல்வைப்பு அமைப்புகட்கு வழி காட்டி 
யது. 'இடைதுடங்க, குழலாட” போன்ற வருணனை 
கள்‌, சிவபெருமான்‌ நாட்டியங்களை வருணிக்கும்‌ 
முறையோடு ஒப்பு நோக்குதற்குரியது. 


4) ஊசல்வரி - நாவுக்கரசர்‌ தேவாரத்தில்‌: ஊசல்வரியில்‌ 
பல நல்ல உவமைக்‌ கருத்துக்களை நாவுக்கரசர்‌ 
ஆக்குகின்றார்‌. 

அவர்‌ குறிப்பிடும்‌ நான்கு கயிறு வகைகள்‌: 
1) உறு கயிறு, 2) மறு கயிறு, 3) பெறு கயிறு, 2) அறு 


கயிறு. இந்த நாலு தன்மைக்‌ கயிறுகளால்‌ நாலு நற்‌ 
பெரும்‌ இறையியல்‌ கருத்துக்களைக்‌ வாதப்‌ 


மறுகயி றூசல்யோல வத்துவந்‌ ர டல்‌ 

பெறுகயி நூசல்போலப்‌ பிறைபுல்கு 
சடையாய்பாதத்‌ 
(நாவுக்‌. 2:26:6) 


1) உூறுகவிறு: மகளிர்‌ ஒவ்வொரு கயிற்றையும்‌ 
விடுத்து வெவ்வேறு கயிற்றைப்‌ பற்றுதல்‌ போல, 
மனம்‌ அருள்வழியை விடுத்து வெவ்வேறு சிறு அற்‌ 
பப்‌ பொருட்களைப்‌ பற்றிக்‌ கொள்கிறது. எனவே 
“உறுகயிறு ஊசல்போல ஒன்று விட்டு ஒன்று பற்றி” 
என்றார்‌ அப்பரபகளார்‌. 


2) மறுசுமிறு: ஊஞ்சல்‌ பலகையானது வந்து மாறிப்‌ 
போகும்‌; அதுபோல நெஞ்சம்‌ இறைப்பற்றிலே 
நிலைப்பேறு கொள்ளாமல்‌ அலைத்து வந்து மாறிப்‌ 
போகும்‌. மறு கயிறு மாறிப்‌ பற்றப்படும்‌ கயிறு. 


“மறு கயிறு ஊசல்போல வந்துவந்து உலவும்‌ 
நெஞ்சம்‌” (நாவுக்‌. 4:26:6) 


3) பெறுகயிறு: ஊசலின்‌ கயிறு மேலே கட்டிய இடத்‌ 
தில்‌ இறுகப்‌ பற்றி நிலைப்புக்‌ கொள்ளும்‌. திலைப்புப்‌ 
பெறும்‌ கயிறு என்பது இறைவன்‌ திருப்பாதத்தில்‌ 
மனம்‌ நிலைப்புப்‌ பெற்று இறுகப்‌ பற்றுதல்‌ வேண்‌ 
டும்‌ எனும்‌ கருத்தைத்‌ தெரிவிக்கின்றது. . 


“பெறு கயிறு ஊசல்‌ போலப்‌ 
பிறை சடையாய்‌ பாதத்து' 
என்றார்‌ (நாவுக்‌. சீ: 26:6]. 


4) அறுகயிறு: கயிறு பிரிந்து பிரிந்து அறுந்துவிட நேரி 
டுகிறது; உடனே ஊசல்‌ வீழ்ந்து நொருங்குறைது. 
மனம்‌ இறைவனிடமிருந்து பிரிந்து பிரிந்து அறுந்து 
விட, யாவும்‌ அழியும்‌. 


'அறுகயிறு ஊசலானேன்‌ அதிகைவி ரட்டனீரே” 
(நாவுக்‌. 4:26:67 


5) ஊசல்‌ வரி வெஞானபோதத்தில்‌: ஊசல்‌ கயிறு 
அறுந்து வீழ்ந்தால்‌ தரையானது தாய்‌ தாங்குவது 
போல்‌ தாங்கிக்‌ கொள்கிறது. தரை எங்கும்‌ உள்ளது; 
என்றும்‌ உள்ளது; தானே இருந்து தாங்குவது. மனிதன்‌ 
வாழ்வு அறுத்து வீழும்போது இறையருள்‌ என்றும்‌ 
தாங்குகிறது; தாய்போல்‌ தாங்கிப்‌ பேணுகிறது என்கி 
றார்‌ மெய்கண்டார்‌ ‘சிவஞான போதம்‌* என்னும்‌ 


நூலிலே. 


ஊசல்கயிறு அற்றால்‌ 
(சிவஞான.:4). 


அன்‌ சற்சர்‌ ச ஊஞ்சலில்‌ ஆடிக்கொண்டு பாடும்‌ வரிப்‌ 
பாட்டு, 


“ரர்‌: என்றது எழுத்தின்‌ கால அளவைக்‌ குறித்து 
அமைத்த இயற்றமிழ்ப்‌ பாட்டைக்‌ குறிக்கின்றது. 


“காம்‌ பாடும்‌ அசைவரல்‌ ஊசல்2ிர்‌' (கலித்‌. 131-442), 


| உ தத 


ய்பையர்‌ 


ஊத்துக்காடு வெங்கடசு 


சொல்‌: ஊசல்‌ என்பது முன்பின்‌ ஆடுதல்‌. ஊசல்‌ என்‌ 
னும்‌ சொற்பொருள்‌ ஊசலுடன்‌ கூடிய "அசைவரல்‌' 
என்னும்‌ அடைமொழியால்‌ விளக்கப்படுறெது. 
அசைந்து முன்னும்‌ பின்னுமாக வருகின்ற (அசை 


வரல்‌) தன்மையுடையதாகையால்‌, அந்தச்‌ செயலின்‌ 


டியா! ஊசல்‌: எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. இதனை மேற்‌ 
காட்டிய கவித்தொகையடி விளக்குகின்றது. 

ஊசல்‌ சர்‌ - ஊஞ்சலாடுகையில்‌ தாளத்திற்குப்‌ பாடிய 
பாட்டு. 


பார்க்சு: ஊசல்வரி. 


ஊத்துக்காடு வெங்கடசுப்பையர்‌, தியாக 
ராசர்‌, முத்துச்சாமி இட்சதர்‌, சியாமா சாத்திரி 
ஆகிய தெலுங்கிசை மூவர்கட்கும்‌ முந்திய, தமிழ்‌ 
இசை ஒளி நிரம்பிய ஒரு காலம்‌ இருந்தது. அதிலே 
முத்துத்‌ தாண்டவர்‌, மாரிமுத்தாப்‌ பிள்ளை, ௮௬ 
ணாசலக்‌ கவிராயர்‌ முதலியோர்‌ தற்றமிழில்‌ இசை 
யிலக்கணமும்‌ இயல்‌இலக்கணமும்‌ ததும்பிய 
ஊீர்த்தனைகளை இயற்றியருளினார்கள்‌. இவர்கள்‌ 
காலத்தவரே ஊத்துக்காடு வெங்கடசுப்பையர்‌ 
என்னும்‌ இசை மேதை. இவரது காலம்‌ தஞ்சை 
யையாண்ட பிரதாப சிம்மன்‌ என்னும்‌ மன்னனது 
காலம்‌. இதுவே அருணாசலக்‌ கவியின்‌ காலம்‌ 
என்பார்கள்‌. ்‌ 
| 
மகாகவி ஊத்துக்காடு ரா. வெங்கடசுப்பையரின்‌ 
தந்தையார்‌ - ராமச்சந்திர வாதுலர்‌; தாயார்‌ - கமல 
நாராயணி. இவர்‌ பிறந்த ஊர்‌ மன்னார்குடி; 
வாழ்ந்த ஊர்‌ ஊத்துக்காடு. இவருடைய்‌ குரு 
'கஇருஷ்ணயோகி” என்று அழைக்கப்பட்ட பூவ 
னூரர்‌ நடேச ரத்ன பாகவதர்‌. ஊத்துக்காடு வெங்கட 
சுப்பையர்‌ இறுதிவரை இருமணம்‌ சசய்து 
கொள்ளாமல்‌ துறவியாகவே வாழ்த்து வந்தார்‌. 


கிருட்டிண பகவானின்‌ திருக்காட்டியைத்‌ தம்‌ 
வாழ்வில்‌ கண்டு அதுமுதல்‌ இருட்டிண பக்தியில்‌ 
ஆழ்ந்து, யோகியாக வாழ்ந்து வந்தார்‌. இசைக்‌ 
கலையால்‌ இறைவனைப்‌ போற்றும்‌ வாழ்வுடை 
யார்‌. கிருட்டிண பகவான்‌ நடனக்‌ காட்சினயத்தம்‌ 
சர்த்தனைகளில்‌ பெரிதும்‌ போற்றி வழிபடுகின்‌ 
றார்‌; இருட்டிண 'நடனத்‌ தத்துவத்தை" அமைத்‌ 
துக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. இருட்டிணரின்‌ நடனத்தைக்‌ 
) காண முருகன்‌ தன்‌ மயில்‌ மீது வந்தான்‌ என்றும்‌, 
சிவபெருமான்‌ தன்‌ நடனத்தை விடுத்து வந்து 
கண்டு உவந்தான்‌ என்றும்‌ பாடுகின்றார்‌. 


2ம்‌ 


ஊத்துக்காடு வெங்கடசுப்பையர்‌ 
எனவே இருட்டிணனின்‌ நடனமே தலைசிறந்தது என்‌ 
றும்‌ இறையியல்‌ உடையது என்றும்‌ தம்‌ பாடல்களில்‌ 
பதித்துள்ளார்‌. பிற தெய்வங்களைப்‌ பற்றியும்‌ பாடல்‌ 
கள்‌ புனைந்துள்ளார்‌. சென்னை, தாம்பரம்‌ கருத்தவக்‌ 
கல்லூரியின்‌ 'புள்ளிவிவரத்‌ துறையினர்‌ வெளியிட்‌ 
டுள்ள "ஊத்துக்காடு நவாவச்ணக்‌ கீர்த்தனைகள்‌” 
என்னும்‌ நரலிலே 70 பாடல்கள்‌ இவர்‌ இயற்றியன 
வாகவும்‌, அவற்றின்‌ பெயர்‌ பட்டியலுடனும்‌ தொகுத்‌ 
துள்ளனர்‌. ' டு 


இப்பெரும்புலவர்‌ சமசுகிருதத்திலும்‌ தமிழிலும்‌ கற்‌ 
துத்‌ தேரிய அறிவுடையவர்‌. 'நவா வர்ணக்‌ 8ர்த்தனை 
கள்‌: என்னும்‌ நூலிலே 4 8ர்த்தனைகள்‌ உள்ளன. 
இவை காமாட்சியம்மன்‌ பேரில்‌ சமசுகிருத மொழி 


்‌ யில்‌ இயற்ற்ப்பட்டுள்ளவை. வினாயகர்‌ துதி, நூல்‌ 


தொடக்கத்தில்‌ சாமா இராகத்தில்‌ ஆதி தாளத்தில்‌ உள்‌ 
ஊது. 8ர்த்தனைகள்‌ எலிய சமசுகிறாதச்‌ சொல்களால்‌ 
கட்டப்பட்டுள்ளன. இவற்றைக்‌ &ர்த்தனை என்று 


' தலைப்பிட்டு, பல்லவி, அனுபல்லவி, சரணம்‌ என்று 


பகுத்துக்‌ காட்டிச்சுரமூம்‌ தாளமும்‌ அமைத்து நிறூத்தி 
வெளியிட்டுள்ளனர்‌. ஆனால்‌: தமிழ்க்‌ ஒர்த்தலைக 
ளின்‌ அழகிய யாப்பு அமைதி இவற்றில்‌ இல்லை; 
உரைநடைத்‌ தன்மைகள்‌ அதிகம்‌ உள்ளன; மந்திரம்‌ 
போன்றவை. இவற்றிற்குச்‌ 'சக்கரம்‌” என்றும்‌ பெயரி 
டப்பட்டுள்ள்ன. இவை “தியான்‌ &ீர்த்தனை' எனப்‌ 
பட்டன. இனி, இதில்‌ 'மாதவப்‌ பஞ்சகம்‌: என்னும்‌ 
ஐந்து பகுப்புக்களையுடைய பாடல்‌ ஒன்றுள்ளது. 
இதில்‌ "மங்கள துங்க திரந்தர சுந்தர துரந்தர பிருந்த 
தராத பதே' என்னும்‌ முதலடியானது வழியெதுகை 
நிரம்பியது. இத்தகு அழகு, பல அடிகளிலும்‌ காணப்‌ 
படுகிறது. சமசுகிருதத்திலும்‌ புலமையுடையவர்‌ 
ரா.வெங்கடசுப்பு யோகியார்‌. 


தமிழ்க்‌ ஈர்த்தனைகளின்‌ அமைப்பு? “ஸ்ரீ கிருஷ்ண 
கானம்‌' எனும்‌ பெயரில்‌ இரு பதிப்புக்கள்‌ வெளி 
வந்துள்ளன. இவற்றின்‌ ஒர்த்தனைகளை, பரும்ம 
ஸ்ரீ நீடாமங்கலம்‌ கிருஷ்ண்‌ மூர்த்தி பாகவதர்‌ சுர தாள 
அமைப்புடன்‌ வெளியிட்டுள்ளார்‌. இவர்‌, ஜா. வெங்‌ 
கட சுப்பையரின்‌ காலத்துக்குச்‌ சுமார்‌ 200 ஆண்டுகள்‌ 
கழித்து, ஏழாவது தலைமுறையில்‌ வந்தவர்‌ சன்று 
கூறப்படுகறைது. முற்காலத்தவரின்‌ தமிழ்‌, தெலுங்குக்‌ 
சர்த்தனைகளைப்‌ பிற்காலத்தவர்‌ வெளியிடுகையில்‌ 
இசை வடிவிலே சற்று மாறுதல்கள்‌ ஏற்படுவது 
உண்டு. இது இசை மேதைகள்‌ எல்லாருடைய இர்த்‌ 
தனையின்‌ அமைப்புக்கும்‌ பொதுவானது. 


ல்‌ ப தா 


க எனத தா அற்‌ ஐத்‌ அறை 
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ஊத்துக்காடு வெங்கடசுப்பையர்‌ 


ஊத்துக்காடு வெங்கட சுப்பையரின்‌ சில நீர்த்தனை 
கள்‌ பெரிதும்‌ செல்வாக்குப்‌ பெற்றுப்‌ பரவியுள்ளன. 
அவற்றுள்‌ சில: தாயே யசோதா, அலைபாயுதே, 
காயாம்பூ வண்ணனே, இராச விலாசா, இதொரு திற 
மாமே, ஆடாது அசங்காது வா, அசைந்தாடும்‌ மயி 
லொன்று காணும்‌ முதலிய பனுவல்கள்‌ மாந்தரால்‌ 
"பெரிதும்‌ விரும்பிப்‌ பாடப்படுவன. 


சொல்‌ சுருக்கம்‌; சர்த்தனைகளைச்‌ 'சங்கதி வைத்துப்‌ 
பாடுதல்‌” என்பதன்‌ மூலம்‌ பெரும்‌ இசை வளமும்‌ 
பொருள்‌ வளமும்‌ பெருகுகின்றன. சங்கதி என்பது 
*விருத்தி' அல்லது 'வந்தது வளர்த்தல்‌' எனப்பெயர்‌ 
பெறும்‌. விருத்தி யமைப்பதற்கு ஏதுவாகப்‌ பாடலில்‌ 
குறைந்த எழுத்துக்களையும்‌ நெடில்‌ எழுத்துக்களை 
யும்‌ அமைத்துள்ளார்‌ ஊத்துக்காடு இசை அறிஞர்‌. 
எ-டு: 1) 'ஆடாது அசங்காது வா....* 2) அசைந்தாடும்‌ 
மயிலொன்று கா...ணும்‌...; 3) சர்வ ஜீவ தயா 
ககக பரி... 4) வந்தே நந்த ஸ-......னும்‌......முதவிய 
இர்த்தனைகளில்‌ இடம்‌ நோக்கி விருத்தி யமைக்கத்‌ 
தக்கவாறு எழுத்தமைப்புக்களைப்‌ படைத்துள்ளார்‌. 
கருத்தை வற்புறுத்துவதற்காகச்‌ சிறுகச்‌ சிறுக இசைச்‌ 
சுரங்களிலே படிமுறை வளர்ச்சிகளை வைத்து 
வெங்கடசுப்பையர்‌ இராக நீர்மைகளையும்‌ விளக்‌ 
இயுள்ளார்‌. 


எழுத்துக்களை அளந்து பதித்தல்‌: தான எண்ணிக்கை 
களின்‌ உட்பகுப்புக்குத்‌ தக்கவாறு எழுத்தமைப்புக்‌ 
களைத்‌ தங்க நகையில்‌ வைரக்‌ கற்களை இடம்‌ 
நோக்கப்‌ பஇத்தாற்போல பதித்துள்ளது அறிந்து 
மகிழற்குரியது. 


மேற்கால முடுகு அமைப்பு: பாடல்‌ எந்தத்‌ . தாளக்‌ 
காலத்தில்‌ உள்ளதோ அதற்கு அடுத்த மேற்காலத்தில்‌ 
ஐர்த்தனையில்‌ முடுகு அடிகளை அமைத்துள்ளார்‌. 
இவற்றை 'மத்திம காலச்‌ சாகித்தியம்‌” என்பர்‌. பழங்‌ 
கால இலக்கணத்தில்‌ இவற்றை முதல்நடை என்றும்‌ 
வார நடை என்றும்‌ கூறுவர்‌, முத்துத்‌ தாண்டவர்‌, 
அருணாசலக்‌ கவிராயர்‌ முதலியோர்‌ பாடல்களில்‌ 
இவ்வாறு அமைக்கப்பட்ட விரைவு நடை முடுகுகள்‌ 
உண்டு. மாபெரும்‌ 8ர்த்தனைப்‌ புலவருள்‌ ஒருவரா 
இய தவத்திரு வெங்கடசுப்பு யோகியார்‌ முடுகுகளில்‌ 


தாளக்‌ கட்டுமானத்திற்குப்‌ பாடற்‌ சொற்கட்டுகளை 


அமைத்துப்‌ பாடலுக்கு ஓசை வனப்பும்‌ தாளத்‌ துள்ள 
லும்‌ ஊட்டியுள்ளார்‌. எ-டு: (அசைந்தாடும்‌ மயி 
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க்காடு வெங்கடசுப்பையர்‌ 


லொன்று காணும்‌' என்னும்‌ சிம்மேந்திர மத்திமப்‌ 
பண்ணின்‌ ஆதிதாளப்‌ பனுவல்‌ (கிருதியில்‌]. 


மத்திம காலப்‌ பாடற்‌ சொல்லமைப்பு 
i தங்கும்‌ மனத்துடை-யான்‌ அருள்‌ (2-௩ 2-4] 
2. பொங்கும்‌ முகத்துடை-யான்‌ ஒரு (2 2-4) 
3. பதம்‌ வைத்துமறு - பதம்‌ தூக்கிறின்‌ (2 4 2 - 4) 


4. றாட மயிலினிற்‌ காட மகரக்‌ குழை (22-4) 


5. யாட மதிவதன - மாட மயக்கும்‌ 

விழி (2 *2= ச) 
6. யாட மலரணிக - டாட மலர்‌ 

மகளும்‌ (2: 2-4) 


7. பாட இது, கன-வோநன வோளன (2+2ஃ௰ீ) 


8. மனநிறை முனிவரும்‌ மகிழ்ந்து 
கொண்டாட (அசைந்தாடும்‌) (22-47 


இவற்றிற்கு முழவுச்‌ சொற்கட்டு 


3. தாந்தோம்‌ தகத்தின - தா; ;தக 

2.  தாந்தோம்‌ தகத்தின - தா; ;தக 

3. ததீம்‌ தாத்திதிமி - ததீம்‌ தாத்தி இன்‌, 
4. தாதி தகதகட - தாதி தகதடை 

3. தாதி தகதடெை - தாதி தகதடெ 

6. தாதி தகதகிட - தாதி தகதகிட 

7. தா,இதகதின - தாங்கிட தாங்கிட 


5. தகதிமி தரிகிட - தீம்த தாங்கிட 


மத்தளச்‌ சொற்கட்டுகள்‌: தாளக்‌ காலப்‌ பின்னல்களில்‌ 
மத்தளச்‌ சொற்கட்டுகளைக்‌ சர்த்தனைகளில்‌ அமைந்‌ 
துள்ளது நல்ல சிறப்பாகும்‌. ஸ்ரீகருஷ்ணகானம்‌ (1975) 
16 ஆல்‌ கீர்த்தனையில்‌ மூன்று எண்ணிக்கையுள்ள 
சொற்கட்டினை மூன்று முறை தீர்மானமாக வைத்துக்‌ 
(1 * 8 =: 9) கர்த்தனையின்‌ முடிவு காட்டப்‌ 
பட்டுள்ளது. 


| 2 ம 

தளாங்கு தகததிங்‌ கிணதோம்‌ -3 
தளாங்கு த்கததுங்‌ கஇணதோம்‌ -3 
தனாங்கு தகததிங்‌ இணதோம்‌ 39 


இந்தத்‌ தில்லானாவில்‌ கடைசிக்கு முந்திய அடியில்‌ 
. 33383 i 
(எருத்தடியில்‌)- *- *- *- 4 1 ௫ சீ என்ற பகுப்பினை 
த சீதீகசி 
அமைத்துள்ளார்‌. 
ரீம்‌, தரிகு தாம்‌, தடை தகசணு -4 
தீம்‌, தரிகு தாம்‌, தெ தகசணு -28 


கீர்த்தனைகளில்‌ எதுகை, மோனை, இயைபு, வல்‌ 
லோசை அடுக்குகள்‌, மெல்லோசை அடுக்குகள்‌, 
காலக்‌ கணக்குப்‌ பின்னல்கள்‌ இவை யாவும்‌ ததும்பு 
இன்றன. முத்துத்‌ தாண்டவரின்‌, மாரி முத்தாப்‌ பிள்‌ 
ளையின்‌ புலமை போன்று, இயற்றமிழ்‌ புலமையும்‌ 
இசைத்தமிழ்ப்‌ புலமையும்‌ நிரம்பித்‌ ததும்புகின்றன. 
சொல்‌ எளிமையும்‌ கற்பனை வளமும்‌ மிகுந்த இசைப்‌ 
பனுவல்கள்‌; இவை தமிழகத்திற்குக்‌ கிடைத்த இசைச்‌ 
செல்வங்கள்‌. இவற்றை நீடாமங்கலம்‌ ஸ்ரீ கிருஷ்ண 
மூர்த்தி பாகவதர்‌, அவரின்‌ மனைவியார்‌ இருமதி 
க. ராஜம்மாள்‌ இருவரும்‌ நூல்களாக வெளியிட்டு 
உதவிவருகின்றனர்‌. 


காண்க: 1) The Journal of the Music Academy, Edited by 
TS.Parthasarathy, Madras, Vol.L.1979, Article by K.R. Rajago- 
palan, pp. 89 - 93. 


. 2) ஊத்துக்காடு வெங்கட சுப்பையர்‌ அவர்களின்‌ தவா 
ராஜகோபாலன்‌, நீடாமங்கலம்‌, கிருஷ்ணமூர்த்தி 
பாகவதர்‌, Department of Statistics, Madras Christian College, 
Madras (84௦௦) 1979. 


உளதாய்‌ கோத்தும்பி- ரீங்காரம்‌ செய்து போற்று 
வாய்‌ அரசவண்டே!. *அரச வண்டே இறைவனின்‌ 


இருவடித்‌ தாமரையில்‌ அருள்‌ என்னும்‌ தேனை 
உண்டு, இறைவனின்‌ புகழைப்பாடி ரீங்காரம்‌ 
செய்து போற்று” என்று மணிவாசகர்‌ கூறுகிறார்‌. 


திருவாசகத்தில்‌ பத்தாம்‌ பகுதி இறைவன்பால்‌ 
கோத்தும்பியைத்‌ தூது விடுவது என்னும்‌ துறை 
பற்றியது. 


1) “தேனார்‌ கமலமே சென்று ஊதாய்‌” (இருவாச. 
16:4) என்றதால்‌ இறைவன்‌ இருவடியானது 
தாமரை எனப்‌ போற்றப்பட்டது. 


8) 'தேனுந்து சேவடிக்கே சென்று ஊதாய்‌' (திருவாச. 
229:4) என்பதால்‌ “இறைவன்‌ இருவருளாகிய 
தேனை வண்டே நீ உண்டு போற்று” என்னும்‌ 
பொருள்‌ பெறப்படுகிறது. 'ஊது* என்பது ரீங்கா 
ரம்‌ செய்து போற்று எனப்பொருள்படுகிறது. 
“சென்று என்பது தூது விட்டதை உணர்த்துகிறது. 


சொல்‌: உது 1 ஊது; உது - முன்தன்ளு. உகரச்‌ 
சுட்டினடிப்‌ பிறத்த சொல்‌ "உது" என்பது. ஊது - 
காற்றை முன்‌ தள்ளு. ட . 
பார்க்க; இருவாசகம்‌, தூது, மாணிக்கவாசகர்‌. 


ஊீதுகரு விகள்‌ - காற்றுக்‌ கருவிகள்‌: 1) வாயால்‌ 
ஊதும்‌ கருவிகள்‌, 2) காற்றை அடித்து ஊதும்‌ ௧௬ 
விகள்‌ என இருவகைப்படும்‌. இணி வாயால்‌ 
ஊதும்‌ கருவிகள்‌ 1) வாயால்‌ நேரே துளையுள்‌ 
ஊதும்‌ கருவி என்றும்‌, 2) பொருத்தப்பட்ட சிறு 
நெகிழியில்‌ ஊது கருவி என்றும்‌ இரு வகைப்‌ 
படும்‌. 

கருவிகள்‌: 1) புல்லாங்குழல்‌, 2) நாகசுரம்‌, 3) ஒத்து, 

4) முகவிணை, 5) செனாய்‌ முதலியன. 

கோயில்களில்‌ பயன்படும்‌ இருந்தா ஊது கருவிகள்‌: 

1) சங்கு, 8) பூரி, 3) எக்காளம்‌, 4) இருச்சின்னம்‌, 

5) கொம்பு, 6) நீண்ட வளைகொம்பு. 

இற்றரர்க்‌ குழல்கள்‌: 1) ஆடுமாடு மேய்ப்பவரின்‌ இருத்‌ 

தாக்‌ குழல்‌, 8) வரிசைக்‌ குழாய்கள்‌, 3) நெடுங்குழல்‌, 

4) மகுடி முதலியன. 


படங்கள்‌ காண்க: 1-14, 


வக்க ஸ்‌ 
கூ)”. i) 


ம. எலும்புக்‌ கொம்பு இரண்டு 


6. பெரும்‌ எலும்புக்‌ கொம்பு 


ட்‌ | வி 
வளி இப்பத்‌ 


ட த ண்டு 


13. மகுடி 


14. தார்போ 


11. நெடுந்தாரை 27 


காண்க? 1, PSambamoorthy, Catalogue of Musical Instru- 
ments in Govt. Museum, Madras (1976). 


2.S-.Krishnaeswami, Musical instruments of India, Govt. Publica- 
tion. Division, Ministry of Information, New Deihi - 110 001 
(1965 - 1977). . 


3. B.C. Deva, Musical Instrumots, National Book Trust India 
(1977). 


ஊது கருவிகள்‌ சம்பந்தருக்கு வழங்கி 
யது. ஞானசம்பந்தரின்‌ இருவருகையை அறி 
விப்பதற்குத்‌ தாரை என்னும்‌ ஊது கருவியைப்‌ 
பயன்படுத்தி வந்தார்கள்‌. அரசன்‌ வருகையைத்‌ 
தாரை ஊத அறிவிக்கும்‌ பண்டைய மரபுக்கு ஏற்ப 
அடியவர்‌ வருகையை ஊது கருவியால்‌ அறி 


புணர்ந்த மெல்த்தவக்‌ குழாத்தொடும்‌ போதுவார்‌ 


A s 

இணைந்த நித்திலத்து இலங்கொளி நலங்கெர்‌ 
தாரை 
அணைந்த மாமறை முதற்கலை அலைமும்‌ ஓதாது 

உணர்ந்த முத்தமிழ்‌ விரகன்வந்‌ தானென ஊத 
(பெரிய பு. சம்‌. 223) 
மாதவர்கள்‌ எனத்‌ தொடங்கும்‌ 8ழ்க்காணும்‌ பாட 
லில்‌ ஞானசம்பந்தர்‌ வருகையைச்‌ சின்னம்‌ என்‌ 
னும்‌ கருவியை ஊதித்‌ தெரிவித்தனர்‌ என்று அறிய 

லாகும்‌. 


தலமருவு நினைவொன்றாய்‌ மருங்கு நண்ண 


(பெரிய பு.எம்‌. 1016): 


சிர்நிலவு இருத்தெளிச்‌ சேரி... 
அர்‌ சவிலின்‌ ர்களின்‌ சங்க தார 


பரசமய கோளரிவந்‌ தானென்‌ றூத 
(பெரிய பு.சம்‌. 904) 


இவை பிற சமய்த்தை வென்றதற்கறிகுறியாக 
முழங்குஞ்‌ சின்னங்கள்‌. 
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வாயால்‌ ஊதி இசைக்கப்ப 


ஊதுங்குழல்கள்‌ - 
டும்‌ இசைக்‌ குழல்கள்‌. புல்லாங்குழல்‌, நாகசுரம்‌, 
மகுடி, சின்னம்‌, கானம்‌, வங்யெம்‌ முதலியன 
உனது குழல்‌ வகைகள்‌. 


'அண்ணல்‌ இலைக்குழலூதி நம்‌ சேரிக்கே 
அல்லில்‌ தான்‌ வந்த பின்னை” 
(இவ்ய, 1913:2) 


பார்க்க: ஊது கருவிகள்‌. 


ஊதுதல்‌ - காற்றால்‌ ஒலியுண்டாக்குதல்‌. 


1) குழல்‌ முதலிய கருவிகளில்‌ வாய்க்‌ காற்றை ஊதி 
இசைத்தல்‌: 


'குழலூதி இசைபாடிக்குனித்து ஆயரொடு” 
(திவ்ய.260:3) 


2) வண்டு, தும்பி முதலியன மலர்களின்‌ மேற்‌ பறந்து 
ரீங்காரம்‌ செய்தல்‌. இருவாசகத்தில்‌ 'இருவடியா 
, இய மலரைச்‌ சூழ்ந்து பறந்து பாடல்‌ பாடுவாய்‌' 
என்கிறார்‌ மணிவாசகர்‌, 


“சேவடிக்கே சென்று ஊதாய்‌ கோத்தும்பீ” 
({திருவாச.215:4) 


ஊதுந்‌ துளை - புல்லாங்குழலின்‌ வாய்த்துளை. 

புல்லாங்குழலில்‌ வாயை வைத்து ஊதுந்துளை 
எனப்படும்‌ (சிலப்‌. 3: 2. 
அடியார்க்‌). விரல்‌ துளைகளைக்‌ காட்டிலும்‌ 
வாய்த்துளை சற்று பெரிதாய்‌ இருப்பதால்‌, இது 
பெருந்துளை எனப்‌ பெயர்‌ பெறுகிறது; இதன்‌ 
ஓரத்தில்‌ வாயின்‌ 8ழ்‌ உதட்டினை வைத்து வாய்க்‌ 
காற்றை ஊதுந்துளையின்‌ நடுவில்‌ ஊசிபோல்‌ 
கூர்மையாக்கச்‌ செலுத்துதல்‌ வேண்டும்‌. ஊதுங்‌ 
கால்‌ தலையைச்‌ சற்று அசைத்துக்‌. கொடுப்பதால்‌ 
கமகம்‌ உண்டாகும்‌. ஊதுந்துளை மூடியுள்ள கணு 
விலிருந்து இரு விரலம்‌ (3/௪ அங்குலம்‌) தள்ளி 
இருத்தல்‌ வேண்டும்‌. இது குழலின்‌ துளையைப்‌ 
பொருத்தது. 


"வாய்த்‌ துளை” 


மணித்‌ துளை வாய்‌ க 
(பெரிய பு. ஆனாய. 29) 


குழலு மென்றது .... விரவிடையிட்ட விரல்‌ உளர்‌ 
துளையும்‌ ஊது துளையும்‌ உடைத்தாய்ச்‌ கரயேதங்கள்‌ 
திலைகுலை 
வாமல்‌ அளவறுக்கப்பட்டு நின்ற வங்கியம்‌ 
(சலப்‌.3.26. அரும்‌.) 


சொல்‌: வாய்த்துளை, ஊது துளை, ஊதும்‌ துனை, 
மணித்துளை, பெருந்துளை என்று யெயர்கள்‌ உண்டு, 


பார்க்க: குழல்‌. 


ஊமை வாத்தியம்‌ - சுருத்யோடு சேராமல்‌ மந்த 
மாக ஒலிக்கும்‌ ஒரு வாத்தியம்‌. 


ஒப்பு: 'கூனும்‌ குறளும்‌ ஊழும்‌ கூடிய', எ-டு: 
“ஊமைச்‌ சகடையோடு ஆர்த்த அன்றே” 
(கம்பரா. யுத்த.2397). 


சொல்‌: ஊம்‌ 4 ஐ - ஊமை ; ஊம்‌ * அர்‌ - ஊமர்‌, 'ஊம்‌ 
ஊம்‌' என்ற ஒலிக்குறிப்பால்‌ கருத்துக்களைத்‌ தரு 
பவர்‌ ஊமை. சுருஇ அற்ற கொட்டு - ஊமைக்‌ கருவி, 

(சிலப்‌.20.17). 


(குறிப்பு: நடப்பு வழக்கிலே கஞ்சிராவை 'ஊமை 
வாத்தியம்‌” என்பார்கள்‌. ) 


ஊர்த்துவதாண்டவர்‌. இருவாலங்காட்டில்‌ 
கோயில்‌ கொண்டிருக்கும்‌ சிவன்‌ தன்‌ இருப்பா 
தத்தை மிக மேலே தூக்கிக்‌ கொண்டு நின்றாடி 
னார்‌. இதனால்‌ இப்பெயர்‌ பெற்றார்‌. 


சொல்‌: ஊர்த்தம்‌ - மேல்‌ நோக்கியது. சான்று: ஊர்த்‌ 
துவ கதி - மேலே செல்லுகை; ஊர்த்துவம்‌ - மேலே 
போகை. உ(யடர்த்து [9 ர்த்து; இதில்‌ ய” நீங்க “உ” 
என்னும்‌ முதல்‌ எழுத்து ஈடு செய்ய 'ஊ' என நீண்டது. 


ஊர்த்துவ கலிகை. இது நாட்டியத்தின்‌ அங்கக்‌ 
இது காலை மேலே உயர்த்துவது. (சிலப்‌. 9:12. 
அடியார்க்‌.அடிக்குறிப்பு) 
மேலும்‌ சுத்தானந்தப்‌ பிரகாசிகை என்னும்‌ பழம்‌ 
தூலினின்றும்‌ எடுத்து உ.வே.சாமிநாதையர்‌ 
கூறியுள்ளார்‌ (உ.வே.சா. பதிப்பு... சிலப்‌.பக்‌.81.] 


பார்க்க: ஆனந்தத்‌ தாண்டவம்‌, ஊர்த்துவ தாண்டவம்‌. 


ஊர்த்துவ தாண்டவம்‌. காளி தாண்டவம்‌ என்ற 
ழைக்கப்படும்‌ இந்நடனத்தை ஐந்தாவது செயலா 
இய அருளல்‌ செயலைக்‌ குறிப்பதாகக்‌ கருதுவர்‌. 
'இத்தடனத்தை இறைவன்‌ காளியுடன்‌ ஆடியதால்‌ 
காளிதாண்டவம்‌ என்றும்‌, மிக வேகமாகச்‌ சுழன்‌ 
றாடியதால்‌ சண்ட தாண்டவம்‌ என்றும்‌, ஒரு 
காலைத்‌ தலைவரையில்‌ தூக்கி ஆடுவதால்‌ உர்த்‌ 
துவதாண்டம்‌ என்றும்‌, வீடுபேற்றினைத்‌ தருவதா 
இய: அனுக்கிரகத்தின்‌ பொருட்டுச்‌ செய்வ 
தாகையால்‌ அருள்‌ நட்டம்‌ அல்லது அனுக்கிரக 
தாண்டவம்‌ என்றும்‌ குறிப்பிடுவர்‌ (மயிலை சீனி. 
வேங்கடசாமி, இறைவன்‌ ஆடிய எழுவகைத்‌ தாண்‌ 


டவம்‌, ட.77.]. 


மூவர்‌ காட்டும்‌ ஊர்த்துவ தாண்டவம்‌: 
நதியத னயலே நரூதலை மாலை தான்மதி சடை 
மிசை யணிந்து 
கதியது வாகக்‌ காளிமுன்‌ காணக்‌. கானிடை நடஞ்‌ 
ல்‌ ச 
(சம்‌. 1:41:5) 


சரிகுழ விலங்கிய தையல்‌ காணும்‌ 
பெரியவன்‌ காளிதன்‌ பெரிய கூத்தை 
அரியவ னாடலோன்‌ னங்கை யேந்தும்‌ 
எரியவன்‌ ச்ச்ச்சச்சசசசசசக கக 
i (சம்‌. 1:115:6) 


ஆடினார்‌ பெருங்கூத்துக்‌ காளி காண” 
[தாவுக்‌.6:63:5) 


*வேர்த்தாடுங்‌ காவிதன்‌ விசை இர்கென்று கூத்தாடி * 

(தாவுக்‌.5:22:2] 

“த்து காளி கதந்‌ தணிவித்தவர்‌” (நாவுக்‌.5:38:5) 
சொதியினால்வரு காளிதன்‌ கோபங்‌ குறைய 

ஆடிய கூத்துடை யானே 

(சுந்‌.7:70.4) 

என்ற இவ்வரிகள்‌ ஊர்த்துவ தாண்ட வத்திற்குரிய 

சான்றுகளாகும்‌. சடையில்‌ புனல்‌, தலைமாலை, மதி 

ஆகியவற்றைச்‌ சூடிக்கொண்டும்‌ அங்கையில்‌ அன 

லேந்திக்‌ கொண்டும்‌ காளியின்‌ கோபங்‌ குறைவதற்‌ 


்‌ காகஅவள்முன்‌ இறைவன்‌ ஆடியதாகத்‌ தேவாரத்தில்‌ 


இவ்வடிவம்‌ குறிக்கப்‌ பெற்றுள்ளது (அரு. மருத 
துரை, மூவர்‌ தேவாரத்தில்‌ வெபெருமாண்‌, தமிழ்ப்‌ 
பல்கலைக்கழகம்‌, தஞ்சை. (1987), பக்‌.259.). 


ஊர்மன்றத்தில்‌ பாணர்‌ தங்குதல்‌. பாணர்‌ 
கன்‌ தம்‌ சுற்றத்துடன்‌ இசைக்‌ கருவிகளைச்‌ சுமந்து 
கொண்டு திரியுங்‌ காலத்து ஆங்காங்கு ஊர்‌ மன்றங்‌ 
களில்‌ தங்கிச்‌ செல்லுவார்கள்‌. 
“மன்றில்‌ வஇயுநர்‌ சேட்புலப்‌ பரிசிலர்‌” 
(மலைபடு. 292). 


“மன்றுபடு பரிலெர்‌' (புறநா. 135:11)- 
மன்றம்‌ போந்து மறுகுறை பாடும்‌ 


வயிரிய மாக்கள்‌ 
(பதிற்‌,23:8..) 


-/ ஊகாரம்‌ முற்றிற்று /- 


ஊர்த்துவத்‌ தாண்டவம்‌ 


ஊர்த்துவ மண்டிலி. இது நிருத்தக்‌ கை முப்ப 
துள்‌ ஒன்று. கையை மேலே உயர்த்திப்‌ பின்னர்‌ 
வட்ட மாகச்‌ சுற்றி அவிநயித்தல்‌ (சுத்தானந்தப்‌ பிர 
காசிசை, உ.வே.சா. பதிப்பு. சிலப்‌.பக்‌. 87.) 


சொல்‌: ௨(ய)ர்த்தல்‌ - ஊர்த்தல்‌. மண்டிலித்தல்‌ - வட்ட 
குத்தல்‌; மண்டிலித்தல்‌ - வட்ட்மிடல்‌. இருசொற்‌ 
களும்‌ வேறு பொருள்‌ தருபவைகன்‌, 

பார்க்க: ஆனந்தத்‌ தாண்டவம்‌, ஊர்த்துவ தாண்டவர்‌. 
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எ! தமிழ்‌ உயிர்‌ எழுத்து வரிசையில்‌ ஏழாம்‌ உயிர்‌ 


எழுத்து. 


௭3- எகர ஒலிப்‌ பயிற்சிக்குரிய எழுத்து. அகர, இகர, 


உகர ஒலிப்‌ பயிற்சி முறையால்‌ சுரங்களை தலித்‌ 
துப்‌ பழகுவது போன்று , எகர ஒலிப்‌ பயிற்சியாலும்‌ 
சுரங்களை ஒவித்துப்‌ பழகுதல்‌ எகர ஒலிப்‌ பயிற்சி 
யாகும்‌. 


ச (சி|க|ம|ப[த [நிச்‌ [- எறுநிரல் சரம்‌ | 
புவ வவ அதல்‌ என்‌ என்‌ 
மேற்கண்ட எகர ஒலிகளை ஏறு நிரலிலும்‌, 
இறங்கு நிரலிலும்‌, முதல்நடை, வார நடை, 
கூடை நடைகளிலும்‌ ஒலித்துப்‌ பயில்வதை எகரப்‌ 
பயிற்சி முறை எனலாம்‌. 


எஃகு செவி - நுனித்து இசை கேட்டறியும்‌ செவி. 


இது இசையின்‌ பல்வேறு திறத்து ஒலிவகைகளை 
யும்‌ துனித்துக்‌ கேட்டு அறிந்து கொள்ளும்‌ ஆற்றல்‌ 
எனப்‌ பொருள்படுகிறது. 


செவிநேர்பு வைத்த செய்வுஉறு இவவின்‌ 
நல்லியாழ்‌ நவின்ற நயனுடை நெஞ்சின்‌ 
(முருகு.140...) 


என்னும்‌ அடிகளுக்கு நச்சினார்க்கினியர்‌ உரை: 
'எஃகு செவியாலே சுருதியை அளந்து நரம்பைக்‌ 
கட்டின சுற்றுதலுறும்‌ வார்க்‌ கட்டினையுடைய 
நன்றாகிய யாழின்‌ இசையிலே, பயின்ற ஈர 
முடைய நெஞ்சாலே” என்பது. இவ்வுரையால்‌ 
அறிவது: நரம்போசைகளின்‌ சுருதிகலைக்‌ காதால்‌ 
கேட்டு அளந்துகொள்ளும்‌ செவி எஃகு செவி, 
இங்குச்‌ 'செவி' என்பது நுண்ணிநில்‌ கேட்டறியும்‌ 
ஆற்றல்‌ குறித்தது. “குரல்‌ ஓர்த்துத்‌ தொடுத்த சுகிர்புரி 
தரம்பு* என்றது (மலைபடு.23) நரம்புகளின்‌ சுருதி 
யன வைச்‌ சுட்டுவது. 


எம்மையின்‌ வருகவேந்தன்‌ இங்கென இரங்கு. 
நல்லியாழ்‌ 
வெம்மையின்‌ விழையப்பண்ணி எலஃ்குதுண்‌ 
செவிகள்‌ 
(வக.2718) 
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எக்காளம்‌ 


சொல்‌: எஃகு ' கூர்மை. எ-டு: எஃகுறு முள்ளின்‌ 


(மலைபடு.300). 

(குறிப்பு : "கண்ணினும்‌ செவியினும்‌ நுண்ணிதின்‌ உண 
கும்‌ உணர்வுடை மாந்தர்‌" (தொல்‌. பொருள்‌.271) என்‌ 
றார்‌ தொல்காப்பியர்‌. இசையறிவிற்கு அடிப்படை 
அறிவாய்‌ வேண்டப்படுவது செவியறிவே. “செல்வத்‌ 
துட்‌ செல்வம்‌ செவிச்‌ செல்வம்‌” என்றார்‌ வள்ளுவர்‌. 
இஃது இசைத்‌ துறைக்கும்‌ உரியது. இசை நரம்பு. 
ளைச்‌ கருதி பண்ணிக்‌ கொள்ளும்‌ நுண்ணறிவு, பத்‌ 
துப்பாட்டுக்‌ காலத்தில்‌ இருந்தமை அறியலாகும்‌. 
தோற்செவி, மரச்செவி, எஃகுசெவி என்னும்‌ மூவ 
கைச்‌ செவியிலும்‌ தலையாய கூரிய செவி 
எஃகுசெவி. 


எக்க  மத்தளி - உயர்ந்து ஒலிக்கும்‌ ஒருவகை 
மத்தளம்‌; உச்ச மத்தளம்‌. 
ஏதமிழ்‌ தண்ணுமை யெக்க மத்தளி 
ஊழ்குழல்‌ முழுவொடு இசைதிசை செமி 
(இவ்ய.925) 


என்று தொண்டரடிப்‌ பொடியாழ்வார்‌ இருப்பள்ளி 
யெழுச்சியில்‌ சுட்டிக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. 
*கொக்கரை சச்சரி மத்தனி' (இருப்‌ பு.278) 
“மத்தளி தவண்டையற வைத்தகுணி துத்துமிகள்‌” 
(இருப்‌ பு.) 
சொல்‌: எக்கம்‌ - உயர்வு; மத்தளி - மத்தளம்‌; எக்க 
மத்தளி  - உயர்வாய்‌ ஒலிக்கும்‌ ஒருவகை மத்தளி. 
மத்து மத்து என்றொலிப்பது மத்தளம்‌; மத்து*அளி - 
மத்தளி; மத்து * அர்‌ * இ - மத்தரி; மத்து * அள்‌ * 
௮ம்‌ - மத்தளம்‌. 
பார்க்க: மத்தளம்‌, மிருதங்கம்‌. 
(குறிப்பு: மத்தளம்‌ மரத்தைக்‌ குடைந்து செய்யப்படு 
வது; அதற்கு மத்தளி, மத்தரி என்பன பிற பெயர்கள்‌. 
அடியார்க்கு நல்லார்‌ இதன்‌ வேர்ச்‌ சொல்லை விளக்கி 
யுள்ளார்‌. அவர்‌ மத்து * தளம்‌ என்று பிரித்துக்‌ காட்டி 
னார்‌. இவ்வாறு பிரித்தால்‌ மத்துத்தளம்‌ என்றாகும்‌. 
எனவே மத்து * அளம்‌ - மத்தளம்‌ என்று புணர்ச்சி 
கொள்க.) 


எக்காளம்‌ - நீண்ட ஊதுகொம்பு; தாரை. கோயில்‌ 
களில்‌ கடவுளரின்‌ சிலைகள்‌ உலா வருகையில்‌, 
அவர்கள்‌ வருகையை முன்னரே உணர்த்துதற்குத்‌ 
தாரைகளை ஊதஇிச்‌ செல்லுவார்கள்‌. “காளம்‌” 
என்பதை 'காகாளம்‌* எனவும்‌ 'எக்கானம்‌' எனவும்‌ 
கூறுவர்‌, 


தாளம்‌ காகாளம்‌ ஏற்றி, 

போனகமும்‌ காளமும்‌ ஏற்றி 

(தருவல்லத்திலுள்ள கொலரம்மாள்‌ கோயில்‌ கல்‌ 
்‌ வெட்டு) 


சொல்‌: காளம்‌ என்பது நீண்டு ஒலிப்பது. காள்‌ * அம்‌ 
ச காளம்‌. காள்‌ - நீண்ட ஓசை. 

ஒப்பு: கழுதை 'காள்‌ காள்‌' எனக்‌ கத்துகிறது. எக்கு - 
உயர்வானது. எக்கு * காளம்‌ - எக்காளம்‌. இங்கு 
குற்றியலுகரமும்‌ மெய்யும்‌ மறைந்தன. 


எச்சு தாயி - வலி மண்டிலம்‌; தாரமண்டிலம்‌. 
மந்தரதாயி, மத்திமதாயி, எச்சுதாயி என மூன்று 
தாயிகள்‌ முறையே அமைவது உண்டு. எச்சு தாயி 
சுரங்கள்‌ ஒவ்வொன்றின்‌ மேலேயும்‌ குறியீடாக ஒரு 
புள்ளி வைத்துக்‌ காட்டுவதுண்டு.. 

சொல்‌: எச்சுதாயு (Higher Octave) எச்சு - உயர்வு. ஸ்தாயி 

- தாயு. 

பார்க்க: மண்டிலம்‌ மூவகை. 


எட்டயபுரம்‌. இஃது ஓர்‌ இசைப்‌ பீடம்‌. இசைக்‌ 
கலையை வளர்த்த இடம்‌. இந்த நகரம்‌ தென்னிந்தி 
யாவில்‌ திருநெல்வேலி மாவட்டத்தில்‌ உள்ளது. 
ஆங்கிலேய ஆட்சிக்‌ காலத்தில்‌ எட்டயபுர மன்னர்‌ 
கள்‌ இசைக்‌ கலைக்கு நல்லாதரவுகள்‌ நல்கி வந்துள்‌ 
ளனர்‌. 1825க்கு மேல்‌ முத்துச்சாமி தீட்சதர்‌, பாலு 
சாமி தீட்சதர்‌, சுப்பராம தீட்சதர்‌ முதலியோர்‌ எட்ட 
யபுர அரசவை இசைப்புலவர்களாய்த்‌ திகழ்ந்தனர்‌. 
தெலுங்கு, சமசுகிருத மொழிகளின்‌ “இசை மும்‌ 
மூர்த்திகளுள்‌' ஒருவர்‌ முத்துச்சாமி தீட்சதர்‌. எட்டய 
புர அரசர்களுள்‌ சிலர்‌ இசை அமைப்பாளர்களா 
யும்‌, இசைப்பாடல்‌ இயற்றுநர்களாயும்‌ இகழ்ந்துள்‌ 
ளனர்‌. மாபெரும்‌ இசை நூலாகிய 'சங்தே சம்‌.பிரதா 
யப்‌ பிரதர்சினி' என்பதை சுப்பராம தீட்சதர்‌ தெலுங்‌ 
இல்‌ இயற்றி 1904இல்‌ எட்டயபுர மன்னர்‌ முன்னர்‌ 
அரங்கேற்றினார்‌. 


ச. சோமசுந்தர பாரதியார்‌ அண்ணாமலைப்‌ பல்க 
லைக்கழக இசைத்‌ துறைக்கும்‌ தமிழ்த்துறைக்கும்‌ 
தலைவராகத்‌ இகழ்ந்தவர்‌, இவர்‌ பிறந்த ஊர்‌ எட்ட 
யபுரமே. இவரும்‌ தேசியக்கவி சுப்பிரமணிய பாரதி 
யும்‌ ஒருசாலை மாணவர்கள்‌. இருவரும்‌ எட்டயபுர 
மன்னரின்‌ ஆதரவு பெற்றவர்கள்‌. தேசியக்கவி 
இி.சுப்பிரமணிய பாரதியின்‌ பிறப்பிடமும்‌ எட்டய 
புரமே. 
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எட்டிருங்கலை 


எட்டன்‌ மட்டம்‌ - எட்டு எண்ணிக்கைகள்‌ 
கொண்ட தாளம்‌. மட்டத்தாளம்‌ எனவும்‌ சாய்ப்புத்‌ 
தாளம்‌ எனவும்‌ இருவகைத்‌ தாளங்கள்‌ பண்டைக்‌ 
காலத்தில்‌ வழங்கின; மட்டத்தாளம்‌ என்பன: 2 + 
2 - தீ: நாலன்‌ மட்டம்‌; 3 * 3 - 6: ஆறன்‌ மட்டம்‌; 
7:28: எட்டன்்‌ மட்டம்‌. சாய்ப்புத்‌ தாளம்‌ என்பது: 
2௩ 3 - 3. இவ்வாறு பகுக்கப்பட்டவற்றுள்‌ ஒரு 
பகுப்பு குறைவாயும்‌, மறுபகுப்பு உயர்வாயும்‌ உள்‌ 
ளதால்‌ இத்தாளம்‌ 'ஐந்தன்‌ சாய்ப்புத்‌ தாளம்‌' எனப்‌ 
பட்டது. இன்றுள்ள ஆதி தாளம்‌ எட்டு எண்ணிக்‌ 
கைகள்‌ கொண்டது; இது பண்டைக்‌ காலத்தில்‌ எட்‌ 
டன்‌ மட்டம்‌ எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றுப்‌ பெரும்‌ வழக்‌ 
கில்‌ இருந்தது. 


'ஆறன்‌ மட்டம்‌, எட்டன்‌ மட்டம்‌ என்பனவும்‌ 
பிறவும்‌ பாணியாகும்‌' 
(கிலப்‌.3:16. ஈருரைஞர்கள்‌. ) 
பார்க்க: சாய்ப்புத்‌ தாளம்‌, தாளங்கள்‌ தாற்பத்‌ 
தொன்று, பாணி. 
காண்க: வீ.ப.கா.சுந்தரம்‌, பழந்தமிழ்‌ இலக்கியத்தில்‌ 
இசையியல்‌ - தாளவியல்‌, 
(குறிப்பு: 2,சீ,6,8,10,12,14,16,18,20 என்னும்‌ எண்‌ 
ணிக்கை கொண்ட மட்டத்‌ தாளம்‌ பத்து இருந்தன. 
இவை முறையே இரண்டன்‌ மட்டம்‌, நாலன்‌ மட்டம்‌, 
ஆறன்‌ மட்டம்‌ முதலியவாறு பெயர்‌ பெற்றன.)- 


எட்டாம்‌ திருமுறை. மாணிக்கவாசகர்‌ அருளிய 
திருவாசகமும்‌ இருக்கோவையாரும்‌ எட்டாம்‌ இரு 
முறையாகும்‌. திருவாசகம்‌ 51 பிரிவுகள்‌ கொண் 
டது. இவற்றுள்‌ அகவல்‌ பாடல்கள்‌ 4; விருத்தப்‌ 
பாடல்கள்‌ 658; ஆக பாடல்கள்‌ மொத்தம்‌ 656. சைவ 
சித்தாந்தச்‌ சமய இலக்கிய நூல்களின்‌ வரிசையைச்‌ 
சுட்டுவது 'திருமுறை: என்பது. (Te 12 canons of 
Saiva Religion) 


சொல்‌: திரு - அழகிய; இங்கு தெய்விகம்‌ சுட்டுவது. 
முறை - வரிசை. 12 சைவப்‌ பனுவல்களும்‌ திரலாய்‌ 
முறையில்‌ நிறுத்தப்‌ பட்டதால்‌ “முறை எனப்‌ பெயர்‌ 
பெற்றன. 

பார்க்க: இசைக்கருவிகள்‌, இருவாசகம்‌, மாணிக்கவா 
சகர்‌, 


எட்டிருங்கலை - இசை பற்றிய எட்டுப்‌ பெரிய 
கலைகள்‌. ஞானசம்பந்தர்‌ ஒன்று முதல்‌ ஒன்பது 


எட்டுமிரண்டும்‌ 


எட்டுவகைப்‌ பண்‌ வினைகள்‌ 


வரையும்‌ உள்ள எண்களை வரிசையாகக்‌ குறித்துக்‌ 


காட்டி, அவ்வெண்கள்‌ குறிக்கும்‌ இறையியல்‌ 
பொருள்களையும்‌, 'எண்ணிடை' என்று தொடங்கும்‌ 
திருக்கழுமலப்‌ பதிகத்திலே சுட்டியுள்ளார்‌ 
(சம்‌.1:79:3). 


'எட்டிருங்கலை' என்னும்‌ தொடர்க்குப்‌ பண்டை 
இசை இலக்கணப்படி மூன்று வகையாகப்‌ பொருள்‌ 
உரைக்கலாம்‌: ்‌ 


1) எட்டுவகைப்‌ பண்‌ வினைகள்‌, (பார்க்க) 
2) எட்டு வகை இசைக்‌ கரணங்கள்‌, 
3) எட்டு வகை இசை எழால்கள்‌. 


“வகுத்தனர்‌ ஏழிசை எட்டிருங்கலை '(சம்‌.1:79:3) 


சொல்‌: இரும்‌ - பெரிய. கலை என்பது நுண்‌ தொழிற்‌ 
பாடு உடையது. 


பார்க்க: எடுத்தலோசை. 


எட்டுமிரண்டும்‌. இவை இசைப்‌ பாடல்களில்‌ 
பயின்றுவரும்‌ எண்‌ குறிப்புத்‌ தொடர்கள்‌. தமிழ்‌ 
மொழியில்‌ எண்களைத்‌ தமிழ்‌ எழுத்துக்களால்‌ எழு 
தினார்கள்‌. அ: என்னும்‌ உயிர்‌ எழுத்து எட்டைக்‌ 
குறிப்பது. 'உ* என்னும்‌ உயிர்‌ எழுத்து இரண்டைக்‌ 
குறிப்பது. எட்டுக்குரிய 'அ' என்பது 'அவனைச்‌ 
சுட்டியது. இரண்டுக்குரிய 'உ' என்பது 'உயிரை'ச்‌ 
சுட்டியது. இசைச்‌ சான்றோர்கள்‌ 'அவனையும்‌ உயி 
ரையும்‌ அறியாமல்‌ உள்ளோம்‌' என உருகிப்‌ பன்‌ 
முறை ஆங்காங்குப்‌ பாடியுள்ளார்கள்‌. 


“எட்டினோடு இரண்டும்‌ அறியேன்‌! 
(திருவாச.5:49) 
“எட்டும்‌ ஒன்றும்‌ இரண்டும்‌ அறியிலென்‌” 
(நாவுக்‌.5:99:3) 
“எட்டிரண்டும்‌ அறியாதஎன்‌ செவியில்‌” 
(இருப்‌ பு.6:2) 
எட்டு மிரண்டுமென்‌ றிட்டு வழங்குதல்‌ 
எட்டும்‌ படிசெய்தர்‌ வாரீர்‌ 
எட்டுரு வாயினீர்‌ வாரீர்‌ 
(இராமலிங்கர்‌.திருவருட்பா. 
வருகைக்கண்ணி. 11) 


சொல்‌: எட்டு ௨௬ - எண்குணன்‌. 
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எட்டு வகைப்‌ பண்‌ வினைகள்‌. ஒரு பண்ணி 
னைப்‌ பாடுங்கால்‌ அல்லது கருவியில்‌ இசைக்குங்‌ 
கால்‌ எட்டுவகைக்‌ கிரியைகளால்‌ பண்ணை அழகு 
படுத்துதல்‌ வேண்டும்‌. இசைக்‌ கரணம்‌ என்பது 
இசைக்‌ கமகங்கள்‌ ஆகும்‌. சுரங்களை ஒலிக்கும்‌ 
போது வழுக்கியும்‌, தேய்த்தும்‌, அழுத்தியும்‌, நடுக்‌ 
யும்‌, தாண்டிப்‌ பிடித்தும்‌ இசைத்தலே இசைக்‌ 
கிரியை ஆகும்‌. இவை எட்டு வகைப்படும்‌ என்று 
இளங்கோவடிகள்‌ கூறியுள்ளார்‌. 


1) எடுத்தல்‌ என்பது பண்ணின்‌ சுரத்தை அழுத்தி 
உயர்த்தி ஒலித்தல்‌. எடுத்தல்‌ - உயர்த்தல்‌ (பாலைக்‌ 
கலி - 15:23. உரை). 


2) படுத்தல்‌ என்பது பண்ணின்‌ சுரத்தைத்‌ தாழ்த்தி 
ஓலித்தல்‌. 

3) நலிதல்‌ என்பது பண்ணின்‌ சுரத்தை எடுத்தோ 
படுத்தோ ஒலிக்காமல்‌, இடைப்பட ஒலித்தல்‌. 


4) கம்பிதம்‌ என்பது ஒரு சுரத்தை நடுங்கி ஒலித்தல்‌. 


5) குடிலம்‌ என்பது ஒரு சுரத்தினை ஒலிக்கும்போது 
அந்த ஒலியைச்‌ சற்று மாற்றி வேறோர்‌ சுரத்தின்‌ 
ஒலியாக ஒருவாறு இணைத்துக்‌ காட்டுதல்‌. இது 
மாயை ஒலியே (மாயை - குடிலம்‌). 


(குறிப்பு: மனோன்மணீய நாடகத்தில்‌ குடிலன்‌ என்‌ 
னும்‌ தீயவன்‌ நல்லவன்‌ போன்று மாயையாக நடிக்‌ 
தின்றான்‌. இங்குக்‌ குடில ஓசையும்‌ வேறோர்‌ ஓசை 
போல மாயையாக: தோன்றுவதேயாகும்‌.) எ-டு: 
பியாக்கடை இராகத்தில்‌ 'ரீ-நீ' என்னும்‌ இடத்தில்‌ “நீ' 
என்பது குடில ஒலிமம்‌ பெற்றுக்‌ கொள்ளுகிறது. 


6) ஒலி என்பது நான்கு தன்மைகளை உள்ளடக்கி 
யது; அவை: 


௮) செறிவு: ஒலியின்‌ அடர்த்தி; ஒலியின்‌ செறிவுத்‌ 
தன்மை (Density of the sound). புல்லாங்குழல்‌ ஒலி 
யானது வீணை ஒலியினும்‌ மிக்க அடர்த்தியான 
தாகையால்‌, 10 வீணைகளின்‌ ஒலியினும்‌ ஒரு புல்‌ 
லாங்குழல்‌ மிக்க அடர்த்தியாய்‌, ஓங்கி உயர்ந்து 
ஒலிக்கும்‌. 


ஆ நீளம்‌: நீண்டு ஒலிக்கும்‌ அளவு (0பா21௦0 . வீணை 
யின்‌ ஒரு நரம்பு ஓரளவுக்கு மட்டுமே நீளமாய்‌ 
ஒலிக்கும்‌ தன்மையது. மரக்கட்டையில்‌ தட்டுவ 
தால்‌ உண்டாகும்‌ ஒலி நீளம்‌ பெறாது. 


எட்டுவகைப்‌ பண்‌ வினைகள்‌ 


இ) பருமை: ஒலியின்‌ பெரிய தன்மை[டபபாஷ5). இரு 
நாகசுரங்கள்‌ ஒலிக்குங்கால்‌ மிகப்பெரிய ஓசை 
கேட்கிறது. இவற்றின்‌ ஒலி வீணை ஒலியிலும்‌ 
பருமையுடை யது. ்‌ 


ஈ) ஒலித்தரம்‌ (2665): சுருதி அளவு பெற்ற ஒலிகள்‌; 
சுரங்கள்‌. சுருதி அளவு ஏறச்‌ சுரங்கள்‌ ஆரோகண 
மாஙப்ப்‌ படிப்படியாய்‌ உயர்ந்து ஒலிக்கும்‌. 


7) உருட்டு என்பது பல சரங்களை விரைந்து ஒன்றன்‌ 
பின்‌ ஒன்றாகத்‌ திரள்‌ நடையில்‌ (நாலாம்‌ நடை 
யில்‌) ஒலித்தல்‌. இதனை இன்று 'பிர்க்கா' என்று 
குறிப்பிடுவார்கள்‌. 


8) தாக்கு என்பது மோதுதல்‌ அல்லது அடித்தல்‌. இது 
இசை நரம்புகளின்‌ நேர்வரிசைகளின்‌ ஊடே லெ 
நரம்புகளை விடுத்து வலித்து ஒலித்தல்‌ ஆகும்‌. 'ச 
 கரிகம: ரி - ம கமப; க - பமபத' போன்று ஊடே 
சுரம்‌ விடுத்துத்‌ தாக்குதலைத்‌ "தாக்கு" 
என்றனர்‌. இவை ஒரு பண்ணிலே செய்யப்படும்‌ 
பண்‌ பற்றிய ஓசைச்‌ செயல்‌ வகைகள்‌. 


பண்ணின்‌ தன்மைகள்‌ எட்டு 


பாவோடு அணைதல்‌ இசையென்றார்‌ பண்‌ என்றார்‌ 
மேவார்‌ பெருந்தானம்‌ எட்டானும்‌ - பாவாய்‌ 
எடுத்தல்‌ முதலாய்‌ இருநாண்கும்‌ பண்ணிப்‌ 
படுத்தமையால்‌ பண்௭ன்று பார்‌ 

(சிலப்‌.3:26. அடியார்க்‌.) 


பண்‌ வினைகள்‌ எட்டு 


எடுத்தல்‌ படுத்தல்‌ நலிதல்‌ கம்பிதம்‌ 
லம்‌ ஒவிடருட்டு தாக்கு எனக்‌ 
இரியைகள்‌ எட்டு (சிலப்‌.3:26.அடியார்க்‌. } 


பார்க்க: உள்ளோ அண்ணம்‌ 
காண்க: விபு. யாழ்நூல்‌ திருக்கமுமலப்‌ பாடல்‌ 
விளக்கம்‌: ரு i 
குறிப்ப எடுத்தல்‌, படுத்தல்‌, தலிதல்‌, கம்பிதம்‌, குடி 
ம ஒலி, உருட்டு, தாக்கு என்ற எட்டு வகையாதிய 
பண்‌ வினைப்பாடுகளூடன்‌ பட்டடை எனும்‌ இணை 
லிப்புணர்ச்சிக்‌ 3 ம ணக்குட்ஷ்‌ சேர்த்து ஒன்பது 
9.5 என்று சம்பந்தர்‌ இருக்கழுமலப்‌ பதிகத்தில்‌ 
ஆ துன்னார்‌. பட்டடை என்பது 'ச-ப" உறவு முறை 
ச நரம்புகளைத்‌ தொடுப்பது ஆகும்‌; அதாவது 
இனிக்‌ கிழமையில்‌ தரம்புகனைத்‌ தொடுப்பது 
உ அடியார்க்கு நல்லாரும்‌ “பட்டடை பண்ணல்‌” 
ஆகும்‌. 


278 


என்பதை எட்டுவகை எழாலுள்ளே சேர்த்துள்ளார்‌. 
இசை இலக்கண வல்லுதராகிய சம்பந்தரும்‌ பட்ட 
டையை எட்டிருங்கலைகளுடன்‌ சேர்க்கத்‌ தகுந்தது 
எனக்‌ கூட்டி ஒரு தனித்‌ தொடரிட்டுக்‌ காட்டி ஒன்பது 
என்றார்‌. 'எட்டிருங்கலை சேர்‌ பண்ணிடை ஒன்பது". 
மண்ணிடை ஐந்தினர்‌; ஆறினர்‌ அங்கம்‌; 
வகுத்தனர்‌ ஏழிசை; எட்டிருங்கலைசேர்‌ 
பண்ணிடை ஒன்பதும்‌ உணர்ந்தவர்‌; 
பாழிதின்‌ றடிதொழ தனனை வெகுண்ட 
(௪ம்‌.7:79:3) 


எட்டுவகை யிசைக்கரணம்‌. வார்தல்‌, வடித்‌ 
தல்‌, உந்தல்‌, உறழ்தல்‌, உருட்டல்‌, தெருட்டல்‌, அள்‌: 
எல்‌, பட்டடை எனும்‌ இவற்றை எட்டு வகை 
இசைக்‌ கரணம்‌ என்றார்‌ இளங்கோ 
(சிலப்‌.?:(1):12-15). 


பார்க்க: இசைக்‌ கரணம்‌ எட்டு. 


எட்டுவகை யிசையெழால்‌. பண்ணல்‌, பரி 
வட்டணை, ஆராய்தல்‌, தைவரல்‌, செலவு, விளை 
யாட்டு, கையூழ்‌, குறும்போக்கு என்பன. இவை 
யாழின்‌ நரம்புகளில்‌ எழும்‌ எட்டுவகை இசை 
யோசைப்‌ புணர்ச்சிகள்‌ ஆகும்‌. இவை இசை எழால்‌ 
எனப்பட்டன (சிலப்‌.7(1):5-8). 


பார்க்க; எழால்‌ வகைகள்‌ எட்டு. 


எட்டு வட முழவம்‌ - எட்டுத்‌ தோல்‌ வார்கள்‌ 
கட்டிய மத்தளம்‌. திருஞானசம்பந்தர்‌ காலத்தில்‌ மத்‌ 
தளத்தில்‌ எட்டு வார்கள்‌ - நெட்டு வார்களாகக்‌ 
கட்டப்பட்டிருந்தன என்று அறிகிறோம்‌. இதனை 
கட்டு வடம்‌ எட்டுமுறு வட்ட முழவம்‌” என்கிறார்‌ 
சம்பந்தர்‌. சம்பந்தர்‌ காலத்திற்குப்‌ பின்னர்‌ மத்தளத்‌ 
தின்‌ இடப்புர மூட்டில்‌ வட்டத்தோலில்‌ 16 துளை 
களும்‌ வலப்புர மூட்டில்‌ வட்டத்தோலில்‌ 16 துளை 
களும்‌ இட்டு, 16 நீண்ட குறுக்கு வார்களால்‌ கட்டி 
னார்கள்‌. சம்பந்தர்‌ காலத்திற்குப்‌ பின்னர்‌ மத்தள 
வார்க்கட்டு முறைகள்‌ முன்னேறி வருகின்றன. 
கட்டுவடம்‌ எட்டுமுறு வட்டமுழ வத்தில்‌ 
கொட்டுகரம்‌ இட்டஒலி தட்டும்வகை நந்திக்கு 
இட்டமிகு நட்டமவை விட்டவரி டம்சர்‌ 
வட்டமதி லுட்டிகமும்‌ வண்டிருவை யாறே 
(சம்‌.2:32:3) 


மொழியில்‌ சுரம்‌ வைத்தல்‌ 


சொல்‌: கட்டு வடம்‌ என்பது கட்டப்பட்டுள்ள கட்டு 
வார்கள்‌. வடம்‌ என்பது கெட்டியான நீண்ட வார்‌. 
கண்புரம்‌, தொப்பிப்புரம்‌ என்பனவற்றில்‌ இடையின 
ரகரம்‌ இடுக; புரம்‌ - உட்டுளையுடையது. 

(குறிப்பு: வட்டமுழவத்தில்‌ 8 வார்கள்‌ 8 துளைகள்‌ 
இட்டுக்‌ கட்டப்படுவதால்‌ ஒவ்வொரு துளைக்கும்‌ 
இடைவெளி வட்டத்தின்‌ 1/8 பாகம்‌ ஆகும்‌. 1/8% 1/8 
௫8/8: 1 வட்டம்‌ ஆகும்‌. சிவபெருமான்‌ ஆட்டத்திற்கு 
நந்த்தேவனார்‌ மத்தளம்‌ முழக்குவது மரபு; அவர்‌ 
ட கரம்‌ “கொட்டு கரம்‌” எனப்‌ போற்றப்பட்டது. பல்‌ 
வேறு வகை ஒலிகளை உண்டாக்குதற்கு ஏற்றவாறு 
தட்டுபவர்‌ நந்தீசுவரர்‌. “இட்ட ஒலிதட்டும்‌ வகை நந்தி” 
எனப்‌ புகழப்பட்டுள்ளார்‌. “ர்‌ வட்டம்‌ அதில்‌” என்பது 
ராகிய தாள வட்டணை யதுவே என்று பொருள்படு 
வது. சிறந்த வட்டமாகிய மதிலை யுடையது தருவை 
யாறு என்றும்‌ பொருள்‌ படுவது. இப்பாடலில்‌ கட்டு, 
எட்டு, வட்டம்‌, கொட்டு, இட்ட, தட்டும்‌, நட்டம்‌, 
இட்ட, வட்டமதில்‌, உட்டிகழ்‌ என்று 10 வல்லோசைச்‌ 
சொற்கள்‌ மத்தள மூழக்குப்போல ஒலிக்கின்றன. 
திருப்புகழுக்கு வழிகாட்டியவர்‌ சம்பந்தப்‌ 
பெருமானார்‌. ) 


எடுத்த மொழியில்‌ சுரம்‌ வைத்தல்‌: ஒரு 
வன்‌ தான்‌ எடுத்துக்‌ கூறும்‌ பாடல்‌ எழுத்துக்களி 
லேயே சுரங்களின்‌ குறியீட்டு எழுத்துக்களை ஒலிக்‌ 
கச்‌ செய்தல்‌. எ-டு: “பதமா - பாதநீதா - தாமதமா" 
என்ற அரப்பின்னலின்‌ எழுத்துக்கள்‌ வைக்கப்பட்‌ 
டுள்ளன. பதமா - இது நல்ல தருணமா? பாத நீதா 
ச உன்‌ திருவடியை நீ தருவாய்‌. தாமதமா - இன்னும்‌ 
கால தாமதமா? இவை பாடற்‌ சொல்லின்‌ எழுத்துக்‌ 
கள்‌. -இவையே சர எழுத்துக்களாகவும்‌ உள்ளன. 
மொழியில்‌ சுரம்‌ வைத்தலை இன்று சுராட்சரம்‌ (சுர 
* அட்சரம்‌ ௪ சுராட்சரம்‌) என்று குறிப்பிடுவார்கள்‌. 
“சுர எழுத்துச்‌ சொல்‌” எனலாம்‌. சுர எழுத்தால்‌ 
சொல்‌ ஆக்கல்‌. 


(குறிப்பு: "எடுத்த மொழியில்‌ கரம்‌ வைத்தல்‌! என்பது 
இசைத்‌ துறையின்‌ ஓர்‌ உத்தி. இஃது 'எடுத்த மொழி 
யின்‌ எய்த வைத்தல்‌” என்று நன்னூல்‌ கூறும்‌ உத்தியு 
டன்‌ ஒப்பு நோக்குதற்குரியது (நன்‌. பொதுப்‌. 14). தான்‌ 
சொல்லும்‌ இலக்கணம்‌ தான்‌ எடுத்துக்‌ காட்டிய சொற்‌ 
களுக்குள்ளே பொருந்த வைப்பது-எடுத்த மொழி 
யின்‌ எய்த வைத்தலாகும்‌. “ஈறு போதல்‌” என்ற 
தொடக்கத்துச்‌ சூத்திரத்தில்‌ செம்மை சிறுமை என்ற 
சூத்திரத்தின்‌ சொற்களிலே எய்துமாறு 
வைத்துள்ளார்‌.) 


எடுத்துக்‌ கோள்‌ 


எடுத்தலோசை - உயர்த்தி ஒலிக்கும்‌ ஓசை 
(எடுத்தல்‌ - உயர்த்தல்‌). எ-டு: 


*மற்படக்‌ கிளந்த எனளடுத்தல்‌ ஓசையாற்‌ கூறவே" 
(தொல்‌.பொருள்‌. 1.நச்‌.உரை) 


எடுத்தல்‌, படுத்தல்‌, நலிதல்‌, கம்பிதம்‌, குடிலம்‌, 
ஒலி, உருட்டு, தாக்கு என்ற செயல்கள்‌ எட்டுள்ளே 
(சிலப்‌.3:26. ஆளத்திப்‌ பகுதி, அடியார்க்‌.) முத 
லில்‌ நிற்பது எடுத்தலோசை. 
எடுத்தல்‌ முதலா இருநான்கும்‌ பண்ணிப்‌ 
படுத்தமையால்‌ பண்‌ என்று பார்‌ 
(பஞ்ச.50) 
(குறிப்பு: 1) எடுத்தல்‌ - உயர்‌ ஓசை; 2) படுத்தல்‌ - 
'தாழ்வோசை; 3) நலிதல்‌ - இடையோசை [Higher pitch. 
Lower pitch, Medieval pitch). இவை மூன்றினை. வேதக்‌ 
காலத்தினர்‌ முறையே 'உதாத்தம்‌, அதுதாத்தம்‌, சவரி 
தம்‌" என்றனர்‌; இவை மூன்றும்‌ எல்லா நாட்டினர்‌ 
மொழியிலும்‌ ஆதி முதல்‌ வழிவழியாய்‌ 
வருவனவே.) 


எடுத்துக்‌ கொடுத்தல்‌. பாடலை ஒருவர்‌ பாடிக்‌ 
கொண்டிருக்கையில்‌ ஒரு வரியோ தொடரோ 
மறந்துவிட்டால்‌, அதை வேறு ஒருவர்‌ எடுத்துக்‌ 
கூறி நினைவூட்டல்‌. எ-டு: 'மறந்து போன செய்யுள்‌ 
வரியைப்‌ புலவர்‌ எடுத்துக்‌ கொடுத்தார்‌: 
(நடப்பு வ.]. 


எடுத்துக்‌ கோள்‌. நாடகத்தில்‌ மயக்கமுற்றவன்‌ 
போல்‌ நடித்துக்‌ ஏழே விழுந்த பின்னர்‌ மற்றவர்‌ 
தூக்‌இ எடுத்துத்‌ தாங்கிக்‌ கொள்ளுதல்‌ போல்‌ தடித்‌ 
தல்‌ “எடுத்துக்‌ கோள்‌' எனப்படும்‌. 


தான்‌ கையற வெய்த வீழ்ந்தானாக வீழ்ந்து, பிறர்‌ 
எடுத்துக்‌ கொள்ளும்படி நடித்தல்‌; என்னை? 


எடுத்துக்‌ கோளை இசைக்குங்‌ காலை 

அடுத்தடுத்து அழிந்து மாழ்‌6ூ அயலவர்‌ 

எடுத்துக்‌ கோள்புரிந்த தெடுத்துக்‌ கோனே 
(சிலப்‌.8:107..அடியார்‌க்‌.) 


சொல்‌: எடுத்துக்‌ கொள்ளுதல்‌ போல்‌ நடித்தல்‌ எடுத்‌ 
துக்கோள்‌. கோள்‌ - கொள்ளுதல்‌. கொள் ஓ கோள்‌. 


எடுப்பு மூவகை 


எடுப்புச்‌ சுரம்‌ 

எடுப்புச்‌ சுரம்‌ - பண்ணிற்குரிய எடுப்புச்சுரம்‌; (குறிப்பு: ரிடபமும்‌ இணை, கிளை, நட்பு நரம்பு 
ஒரு பண்ணைப்‌ பாடுங்கால்‌ முதலில்‌ இனிமையுற களைப்‌ பெற்றாலும்‌, தொடக்கச்‌ சுரமாயெ சட்சத்து 
எடுக்கும்‌ சுரம்‌. இது இழமைக்‌ கோவையாகவும்‌ டன்‌ அது பெரும்பகையாக நிற்பதால்‌, அது எடுப்புச்‌ 
(சீவ சுரமாகவும்‌) : இருக்கலாம்‌. எ-டு: மோகனம்‌ சுரம்‌ என்னும்‌ நிலையை அடையமுடியாது 
எனும்‌ பண்ணில்‌ “க.ப.த.' என்பன எடுப்பு நரம்புக போயிற்று. இணை, கிளை, நட்பு நரம்புகளைக்‌ 
ளாகக்‌ கொள்ளப்படுகின்றன. அந்தரகாந்தாரம்‌ (௧) கண்டுபிடித்துப்‌ பொருத்திக்‌ கேட்டு இசைத்த முறை 


தைவதத்துடன்‌ (தர) ஒளைக்‌ இழமைபூண்டும்‌ பழந்தமிழரிசை முறையில்‌ மிகுதொன்மையானது. ) 
(05) (5௪ 0), சட்சத்துடன்‌ நட்புக்‌ இழுமை 


பாட்டைத்‌ தொடங்குவது பின்‌ எடுப்பு (அனாகத 
எடுப்பு). 

3) சமன்‌ எடுப்பு , தாளமும்‌ பாட்டும்‌ சமமாக ஒரே 
நேரத்தில்‌ தொடங்குவது சமன்‌ எடுப்பு. 

4) பல்வகை எடுப்பு. பாடலின்‌ வரியைத்தானத்திற்கு 
முன்னரும்‌, பின்னரும்‌ சமத்திலும்‌ எடுத்துப்‌ பாடு 

3) (புடமிடல்‌) பஞ்சமத்திற்கு இணை, கிளை, நட்பு: வது. இன்று இதனை விசம எடுப்பு என்பர்‌. 


பூண்டும்‌ (0 2 4) (4௨ 0), மந்தரத்தைவத்துடன்‌ எடுப்பு மூவகை - பாட்டின்‌ எடுப்பு மூவகை, 
(த்‌) இணைக்‌ இழமை பூண்டும்‌ (0-5 7) (7௨ 0) தாளத்தின்‌ ஓர்‌ இடத்திலே பாட்டினைத்‌ தொடங்கு 
விளங்குவதால்‌ இது எடுப்புச்சுரம்‌ ஆகியது. பிற வது 'எடுப்பு' எனப்படும்‌. பாட்டைத்‌ தொடங்குமி 
சுரங்கட்கும்‌ இம்முறையிலேயே கண்டுகொள்க. டம்‌ ஆதலால்‌ இது 'பாட்டெடுப்பு' எனப்பட்டது. 
ன ட ல்‌ இந்தப்‌ பாட்டெடுப்பு பின்ளடுப்பு, முன்‌எடுப்பு, 
எடுப்புச்சுரமிது எனக்‌ கண்டுபிடிக்கும்‌ முறை சமஎடுப்பு என மூன்று வகைப்படும்‌. 
1) (புடமிடல்‌) காந்தாரத்திற்கு இணை, இனை, நட்பு: 1) முன்‌ எடுப்பு . தாளத்திற்கு முன்னர்ப்‌ பாடலைத்‌ 
தொடங்குவது முன்ளடுப்பு (அதித எடுப்பு). 

த சச்‌ ததன்‌ பதன்‌. நிச 

த இ ட 3) பின்‌ எடுப்பு . தாளத்தின்‌ தொடக்கத்தின்‌ பின்னர்‌ 
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3) (புடமிடல்‌) தைவதத்திற்கு இணை, கிளை, நட்பு: 
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'பின்று ஐயைப்‌ பாட்டு எடுப்பாள்‌ (சிவப்‌. 17:(18)-) 


இங்கு “எடுப்பு ' என்பது துவங்குதல்‌ எனப்‌ பொருள்ப 
டுகிறது; பாட்டைத்‌ துவங்குதல்‌ ஆகும்‌. எடுப்பு மூவ 
கையினை இன்று 'இருகம்‌ மூவகை” என்பர்‌; இதனை 
'அதீத கிருகம்‌, அனாகதகிருகம்‌, சமதிருகம்‌' என்பர்‌. 


(குறிப்பு: பட்டம்‌, கட்டம்‌ போன்ற சொல்களில்‌ குறில்‌ 
எழுத்துக்கு அடுத்து வல்லொற்று வருங்கால்‌, கால்‌ 
இடம்‌ தன்னி எடுத்துச்‌ சொல்லைச்‌ சிதைக்காது 
அமைத்துச்‌ சொற்பொருள்‌ உணர்த்துதல்‌ வேண்டும்‌: 
மேலும்‌ தாள எண்ணிக்கைக்குள்‌ நிரப்ப வேண்டிய 
எழுத்துக்களின்‌ எண்ணிக்கை குறைவாய்‌ இருக்கு 
மாயின்‌ குறைவான எழுத்துக்கு இடம்‌ விட்டு எடுத்து 
நிரப்புதல்‌ வேண்டும்‌. இந்த எடுப்பு வகைகள்‌ 
சிற்நூர்ப்‌ பாடல்களிலும்‌ தேவாரம்‌, இருப்பு 
கழிலும்‌ உண்டு.) 


எடுப்பு மூவகையில்‌ காலக்‌ கணக்கு. கால்‌ 
இடம்‌ தள்ளி எடுத்தல்‌ என்பது நானு எழுத்து, ஓர்‌ 
எண்ணிக்கைக்குள்‌ எனத்‌ தாளமிடும்போது ஒலிக்கு 
மாயின்‌ ஓர்‌ எழுத்து கால்‌ எண்ணிக்கை பெறும்‌; 
இதனை எழுதும்‌ முறையும்‌ உண்டு. எ-டு: 


ததை - ,தட- இங்குக்‌ கால்‌இடம்‌ 
தள்ளிய பின்‌ எடுப்பு. 
த௲தடை - ;தஇட- இங்கு அரைஇடம்‌ 
தள்னிய .பின்‌ எடுப்பு. 
தகதின - படூன- இங்கு முக்கால்‌ இடம்‌ 
தள்ளிய பின்‌ எடுப்பு. 


பிற அளவுச்‌ சொற்கட்டின்‌ காலக்கணக்கு: 

ஐந்தன்‌ அலகுச்‌ சொற்கட்டில்‌: ததஇடதொம்‌ - 
1 1 
531 
4 4 


ஏழன்‌ அலகுச்‌ சொற்கட்டில்‌: தட தகதிமி - 

1 

ரு 75 13. இக்கணக்குகள்‌ யாவும்‌ ஓரெண்ணிக்கைக்‌ 
குள்‌ நாலு எழுத்து என்ற முறையில்‌ அமைந்தவை. 


எண்டிருவகவல்‌ - எண்துரு௮கவல்‌ - எண்ணிக்‌ 
கைத்‌ திருவகவல்‌. இருவாசகத்தில்‌ மாணிக்கவாச 
கர்‌, “ஒன்றில்‌, இரண்டில்‌, மூன்றில்‌ என்று பத்து 
வரை எண்களைக்‌ குறிப்பிட்டு அவற்றின்‌ வழி 
யாய்க்‌ கருத்தை அகவல்‌ பாடலில்‌ அமைத்துப்‌ 
, “போற்றித்‌ திருவகவல்‌' என்னும்‌ பகுதியில்‌ 
பாடுகிறார்‌. 


எண்ணிக்கை யொதுக்கல்‌ 


ume $தாங்ப்‌ பரத்தூல்‌ போற்றி 
யி த்‌ இகழ்ந்தாய்‌ போற்றி 
வன்க பண்ட்‌ வத்தல்‌ பற்றி 
வெளியிடை ஒன்றாய்‌ வினைந்தாய்‌ போற்றி 
 (திருவாச.£ீ:137-141) 


ஒருமதித்‌ தான்றியின்‌ இருமையிற்‌ கல்‌ 


தக்க தசமதி தாவொடும்‌ தான்படும்‌ 
(இருவாச.2:12-24) 


தாய்‌ வயிற்றில்‌ குழந்தை கருவில்‌ உருவா வளரும்‌ 
போது 10 மாதத்‌ துன்பங்கள்‌ எண்ணிக்கையின்‌ வரிசை 
யில்‌ கூறப்பட்டுள்ளன. இம்முறையில்‌ அருண 
இரியாரும்‌ பிறரும்‌ பாடியுள்ளனர்‌. 

பார்க்க: எண்ணிடைக்‌ குறிப்புப்‌ பாடல்‌. 

(குறிப்பு: இருவாசகத்தில்‌ எண்கள்‌ இறங்கு நிரலில்‌ 
கூறப்பட்டுள்ளது ஒரு சிறப்பு.) 


எண்ணிக்கை - தானங்களின்‌ எண்‌ வரிசைகளைக்‌ 
கணக்‌இடுகை; எ-டு: எட்டு எண்ணிக்கைத்‌ தாளம்‌ 
ஆதி தானம்‌; ரூபகம்‌ மூன்று, ஆறு எண்ணிக்கைத்‌ 

. தாளம்‌. தாள எண்ணிக்கைகளை எண்ணுங்கால்‌ 
கையால்‌ தட்டியும்‌, விரலால்‌ எண்ணியும்‌, கையை 
வீசியும்‌ எண்ணுவது வழக்கம்‌. 

பார்க்கா தாளம்‌. 

(குறிப்பு: ஆதிதாளத்திற்கு எட்டு அட்சரம்‌ என்று கூறு 

வதைக்‌ காட்டிலும்‌ எட்டு எண்ணிக்கை என்று கூறு 

வதே தெளிவூட்டுவது. அட்சரம்‌ - எழுத்து... 


எண்ணிக்கை யெொதுக்கல்‌ - கழியுமானம்‌ 
கழித்தல்‌. மானம்‌ - அளவு; கழித்துக்கொள்ள வேண்‌ 
டிய எண்ணிக்கையின்‌ அளவு. மத்தள முழக்கு. வகை 
கள்‌ தரள வட்டணையுள்‌ (ஆவர்த்தத்துள்‌) வத்து சரி 
யாக முடிதல்‌ வேண்டும்‌. நாலுமுறை முக்காலை 
முழக்கினால்‌ மூன்று ஆகும்‌. க்கு, எனவே 

தாளத்தின்‌ நாலு த ததன்‌ ஒரு எண்ணிக்‌ 
கையை முதலில்‌ ஒதுக்கிவிட்டுப்‌ பின்னர்‌ மூக்காலை 
நாலுமுறை முழக்க வேண்டும்‌. 


தகதின தகிட தகிட தகிட தகிட - ச எண்ணிக்கை 


இங்கு, தகஜின என்னும்‌ ஓர்‌ எண்ணிக்கை தொடக்கத்‌ 
இல்‌ ஒதுக்கம்‌ பெறுகிறது. 'பரிவட்டணையின்‌ இலக்‌ 
கணத்தானே மூவகை நடையின்‌ முடிவிற்றாகி* 
(சிலப்‌.8:8.அரும்‌.) என்றதை இங்கு ஒப்பு நோக்குக. 
எனவே முழக்கு வகைகள்‌ வட்டணையில்‌ (ஆவர்த்‌ 
தத்தில்‌) சரியாக முடிவுற்றுவிடல்‌ வேண்டும்‌. 
அதற்காக முன்னர்‌ எண்ணிக்கையை ஒதுக்குதல்‌ 
வேண்டும்‌. மேலும்‌ 'கழியுமானம்‌ கழித்தல்‌: 
(சிலப்‌.3:48.அரும்‌.) என்பதையும்‌ இங்கு ஒப்பு 
நோக்குக. ம்‌] 


சொல்‌: தாள எண்ணிக்கைகளுள்‌ முதலில்‌ கழிக்க 
வேண்டிய அளவைக்‌ (மானம்‌) கழித்தலே 'எண்‌ 
ணிக்கை ஒதுக்கம்‌ ' எனப்படுகிறது. இது நடைமுறைச்‌ 
சொல்‌. பார்க்க: எடுப்பு மூவகையில்‌ காலக்கணக்கு. 


எண்ணிடைக்‌ குறிப்புப்‌ பாடல்‌. தருக்கழும 
லப்‌ பதிகத்தில்‌ சம்பந்தர்‌ ஒன்று முதல்‌ ஒன்பதுவரை 
எண்களைக்‌: கூறி அவற்றிற்குரிய பொருளையும்‌ 
சுட்டிக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. இப்பாடலில்‌ இசை இலக்‌ 
கணம்‌ பற்றிய குறிப்புக்கள்‌-ஏழிசை, எட்டிருங்‌ 
கலை, பண்ணிடை ஒன்பது, மண்ணிடை ஐந்து 
என்பவை இடம்‌ பெற்றுள்ளன. 


எண்ணிடை ஒன்றினர்‌; இரண்டினர்‌ உருவம்‌ 
எரியிடை மூன்றினர்‌; தன்மையான்‌... 
வகுத்தனர்‌ ஏழிசை; எட்டிருள்‌ சலைசேர்‌ 
பண்ணிடை ஒன்பதும்‌ உணர்ந்தவர்‌ பத்தர்‌ 
பாடிநின்‌ றடிதொழ மதனனை வெகுண்ட 
ணவ வள்லப்மாக்டப ணிர ல்லும்‌ 
கழுமல நினையநம்‌ வினைகரிசறுமே 


(சம்‌.1;79:3) 


இப்பாடலில்‌ எண்‌ குறிப்பால்‌ இசை இலக்கணச்‌ 
செய்திகள்‌ பலப்பல சுட்டப்பட்டுள்ளன. எனவே 
இதனை எண்குறிப்பால்‌ இசை இலக்கணம்‌ சுட்‌ 
டும்‌ பாடல்‌ எனலாம்‌. 


எண்ணிடை ஒன்றினர்‌ - (1) எண்ணத்தில்‌ அருவ 


மாய்‌ ஒன்றாய்‌ இருப்பவர்‌; (2) சுருதியாகிய 
ஒருமைச்‌ சட்சம்‌ ஆகியவர்‌. 


4. 


4. 


7 


இரண்டினர்‌ உருவம்‌ - (1) சக்தி, வெம்‌ என்ற இருவ 


டிவம்‌ ஆகியவர்‌; (2) குரல்‌ - இனி (ச-ப) என்ற 
இரண்டு இணை நரம்பு ஆகியவர்‌; (3) தாளமும்‌ 
பண்ணும்‌ ஆயெைவர்‌. 


எரியிடை மூன்றினர்‌ - (1) உருவம்‌ முத்யோகிய 


வர்‌. ஒசை, வெப்பம்‌, ஒளி ஆகிய நெருப்பின்‌ இயல்‌. 


புகளில்‌ இருப்பவர்‌. (2) க ம ப: என்னும்‌ குறிபு 
ணர்‌ இசை ஆகியவர்‌. இவை முறையே நட்பு 
இனை, இணை என மூன்று பொருந்திசையாகிய 
வர்‌. 


நான்மறையாளர்‌ - (1) நான்கு வேதம்‌ ஆகியவர்‌ 
(2) ஆயம்‌, சதுரம்‌, திரிகோணம்‌, வட்டம்‌ என 
நான்கு பாயப்பாலை ஆகியவர்‌. 


. மண்ணிடை ஐந்தினர்‌ - (1) மண்ணில்‌ சுவை, ஒளி, 


ஊறு, ஓசை, நாற்றம்‌ என்ற ஐந்தாயெவர்‌. 
இவற்றை மண்முழவால்‌ விளக்கலாம்‌. மண்குட 
முழாவிலே ஓலி மட்டுமன்று; பிறவும்‌ உண்டு, 
தொட்டுப்‌ பார்த்தலால்‌ ஊறு அறியலாம்‌. குட 
முழாவில்‌ ஓசை உண்டு; மண்ணிலே மழை பெய்த 
வுடன்‌ ஒரு நாற்றம்‌ உண்டு. எனவே மண்ணிடை 
சுவை, ஒளி, ஊறு, ஒசை, நாற்றம்‌ என்னும்‌ ஐந்தும்‌ 
ஆனான்‌ என்று விளக்கலாகும்‌. இதற்கு இனி வேறு 
பொருள்‌: 

(2) முல்லை, குறிஞ்சி, மருதம்‌, நெய்தல்‌, சுடு சர 
மாகிய பாலை என்னும்‌ ஐந்நிலப்‌ பாலைகளாகிய 
செம்பாலை, படுமலைப்பாலை, கோடிப்பாலை, 
விளரிப்பாலை, அரும்பாலை என ஐந்து பெரும்‌ 
பண்கள்‌ ஆயெவர்‌. இவையே ஆதி முதற்‌ பாலை 


ச ஆறினர்‌ அங்கம்‌ வகுத்தனர்‌ - மலை, ஆம்‌, மாலை, . 


ஊர்தி, முரசு, கொடி உடையவர்‌. இவைகளுள்‌ 
பிறவும்‌ அடங்கும்‌, மலையுள்‌ நாடும்‌, ஊரும்‌ 
அடங்கும்‌ [வீரமாமுனிவரின்‌ தொகையகராதி). 


ஏழிசை - (1) குரல்‌, துத்தம்‌, கைக்கிளை, உழை, 
இளி, விளரி, தாரம்‌ என்னும்‌ ஏழிசை நரம்புகள்‌; 
(2) ஏழ்பெரும்‌ பாலைகள்‌. 

எட்டிருங்கலை - எட்டு இசைக்‌ கரணம்‌ அல்லது 
எட்டு இசை எழால்‌ ஆகியவர்‌. 


எட்டிருங்கலை சேர்‌ ஒன்பதின்மர்‌ - மேற்காட்டிய 
எட்டுடன்‌ பட்டடை சேர்க்க ஒன்பது ஆகியவர்‌. * 


rhe 


பார்க்க: எண்டிருவகவல்‌, எண்ணு வண்ணம்‌. : 


காண்க: திருஞான சம்பந்தர்‌ அருளிச்‌ செய்த தேவாரத்‌ | 


திருப்பதிகங்கள்‌, 


தருமபுர ஆதீன வெளியீடு 
290 (1953). 


எண்ணுடன்‌ எழுத்து - எண்ணும்‌ எழுத்தும்‌; 
தாளமும்‌ பண்ணும்‌. தேவாரப்‌ பாடல்கள்‌ பலவற்‌ 


றில்‌ “எண்ணும்‌ எழுத்து ப்‌' என்று தேவார ஆசிரியர்‌' 


கள்‌ குறிப்பிடுனெறனர்‌. எண்‌ என்பது தாளம்‌. 
தாளம்‌, எண்ணிப்‌ போடப்படுவது; எண்ணிக்கைக 
ளால்‌ அமைவது. எனவே தாளத்தை 'எண்‌' என்று 


குறிப்பிடுகன்றனர்‌. எழுத்து என்பது சுரங்களின்‌ 


ஒலி; சுரங்களின்‌ குறியீட்டு எழுத்துக்களால்‌ ஒலி 
கள்‌ குறித்துக்‌ காட்டப்படுகின்றன. குறித்த பல சுரங்‌ 
களின்‌ ஒலிகளை ஒருமுறையில்‌ அடுக்கிச்‌ சேர்ப்பது 
பண்‌. எனவே தாளமும்‌ பண்ணும்‌ சேர்ந்ததைக்‌ 
குறிப்பிடுவது “எண்ணும்‌ எழுத்தும்‌' என்பது. பாட்‌ 
டிற்குத்‌ தாளமும்‌ பண்ணும்‌ இன்றியமையாதன்வ. 
எனவே இறைவனை “எண்‌ ஆனாய்‌ எழுத்து 
ஆனாய்‌ என்றும்‌ கொட்டு ஆட்டுப்‌ பாட்டாக நின்‌ 
நாய்‌” என்றும்‌ இருமுறை போற்றுகின்றது. 'எண்‌ 
ணும்‌ எழுத்தும்‌ குறியுமவர்‌' என்றும்‌ போற்றுகின்‌ 
றது... இதன்‌ பொருள்‌: தாளம்‌ ஆனவர்‌, பண்ணும்‌ 
ஆனவர்‌ என்பது. இவை இரண்டும்‌ சேருகின்ற 


நிலையாகிய குறிநிலை ஆனவர்‌. குறிநிலை என்‌. | 


பது இணை நிலை. எனவே தாளம்‌, பண்‌, பாடல்‌ 
இவை மூன்றும்‌ ஆனவன்‌ இறைவன்‌ என்று தேவார 
மூவர்‌ போற்றியுள்ளனர்‌. டம 


எண்ணும்‌ ஓர்‌ எழுத்தும்‌ இசையின்‌கள்வி தேர்வார்‌ 
கண்ணு முதலாய கடவுட்கு இடமது என்பர்‌ 
(சம்‌.8:34:4) 


“எண்ணானாரய்‌ எழுத்தானாய்‌”'  (நாவுக்‌,6:12:8) 
எண்‌ ஆனாய்‌ எழுத்தானாய்‌ . 
எழுத்தினுக்‌ கோர்‌ இயல்பானாய்‌ . ' 

ல்‌ , ரநாவுக்‌.சீ:18:7) 


பார்க்க: ஓசை ஒலி எலாம்‌ ஆனாய்‌ நீயே.. 


எண்ணுமுறைத்‌ தாளம்‌ - எண்‌ வரிசைத்‌ 
_ தானம்‌. தாளங்கள்‌ ஆறன்மட்டம்‌, எட்டன்மட்டம்‌ 
என்றும்‌ ஐந்தன்‌ சாய்ப்பு, ன்‌ சாய்ப்பு என்றும்‌ 
எண்ணிக்கைகளின்‌ i ப்‌ பெயர்‌ பெற்றன. 


ஒன்று இரண்டு மூன்று எனத்‌ தாளங்களின்‌ எண்ணிக்‌ 
கையை ' வரிசையாய்‌ எண்ணிப்‌ போட்ட 
தனாலே' தாளத்திற்கு “எண்ணிக்கை முறையைத்‌ 
தாளம்‌' என்று பெயர்‌ வந்தது. 
மூன்றன்‌ சாய்ப்பு = 1728-4 
்‌ ஐந்தன்சாய்ப்பு £5 மம எண்ணுமுறைத்‌ 
ஏழன்‌ சாய்ப்பு . £ 3:27. தாளங்கள்‌. 


ஒன்பான்‌ சாய்ப்பு - கச * 


248. - நாலன்‌ மட்டம்‌ 
348. ௫ ஆறன்‌ மட்டம்‌ எண்ணு முறைத்‌ 
2-4. -: எட்டன்‌ மட்டம்‌ தாளங்கள்‌. 

டதஃத £ பத்தன்‌ மட்டம்‌. 


இவ்வாறே 6-6-78; 747-742) 8+6-16 முதலியன எண்க 
ளின்‌ அடியாகவும்‌; மட்டம்‌ எனும்‌ தன்மையின்‌ அடி 


_ யாகவும்‌ தாளம்‌ பெயர்‌ பெறுவது சிறப்பாகும்‌. 


(குறிப்பு: 'எண்ணுமுறை நிறுத்த பண்‌: (அகநா. 382;18] 
என்பது இங்கு ஒப்பு நோக்கற்குரியது. எண்கள்‌, 
மூறையாக வரிசையாகவே தாளத்தில்‌ நிற்பவை. 
நாலெண்தாளம்‌, ஐந்தெண்தாளம்‌ முதலிய பெயர்‌ 


களும்‌ வழங்குதற்குரியன.) 


பசி 

எண்ணுமுறை நிறுத்த பண்‌ - வரிசையில்‌ 
நிறுத்திய பண்கள்‌. . இத்தொடர்‌ அகநானூற்றுள்‌ 
(389:15) வருவதால்‌ மிகப்‌ பண்டையக்‌ காலத்தி 
லேயே பண்‌ வகைகளைக்‌ கண்டுபிடித்து அவற்றை 
வரிசைப்‌ படுத்தி நிறுத்தினார்கள்‌ என்றறியலாம்‌. 


(தொல்‌. பொருள்‌.) 


என்று தொல்காப்பியர்‌ நிலங்களை வரிசைப்படுத்‌ 
. இணர்‌. இவ்வாறு நான்கு நிலங்களை. நிறுத்திய 
வரிசையிலேயே அவ்வ்வற்றிற்குரியவாகிய 
பெரும்பண்களையும்‌, முல்லையாழ்‌, குறிஞ்சி 
யாழ்‌, மருதயாழ்‌, தெய்தல்யாழ்‌ என்று அவ்‌ 
வரிசையில்‌ நிறுத்தினார்கள்‌. (யாழ்‌ - பண்‌) 


எண்வகைப்பட்ட பாடற்‌ பயன்‌ 


முல்லை, குறிஞ்சி, மருதம்‌, நெய்தல்‌ என்னும்‌ நான்‌ 
காகிய நிலவரிசைக்கேற்பப்‌ பண்கள்‌ வரிசையில்‌ உள்‌ 
ளன. இங்கு முதலில்‌ பாலை என்பது முதற்‌ பாலையா 
இய செம்பாலையைக்‌ குறித்தது. செவ்வழி என்றது 
நெய்தல்‌ யாழ்‌ குறித்தது. இவ்வரிசையை ஒட்டியே 
செம்பாலை (முல்லை யாழ்‌), படுமலைப்பாலை. 
(குறிஞ்சி யாழ்‌), கோடிப்பாலை (மருத யாழ்‌), விள 
ரிப்பாலை (நெய்தல்‌ யாழ்‌) என்று தொன்மையில்‌ 
பாலைகளையும்‌ வரிசைப்படுத்தினார்கள்‌. இவ்வரி 
சைக்கு நிலவரிசையேயன்றி, பண்ணுப்‌ பெயர்ப்பு 
முறையும்‌ காரணமாயின. நெய்தலுக்கு இரு பாலை 
களாகிய செவ்வழியும்‌ விளரியும்‌ உரியன என்று 
கானல்‌ வரியில்‌ இளங்கோ அடிகளார்‌ கூறியுள்ளார்‌. 


1) குரல்‌ குரலாகச்‌ செம்பாலை (முல்லை யாழ்‌) 

3) துத்தம்‌ குரலாகப்‌ படுமலைப்‌.பாலை 
(குறிஞ்சியாழ்‌) 

3) இலி குரலாகக்‌ கோடிப்பாலை (மருதயாழ்‌) 

4) விளரி குரலாக விளரிப்பாலை (தெய்தல்யாழ்‌) 


எனவே குரல்‌, துத்தம்‌, இளி, விளரி எனும்‌ வரிசை 
யிலே பண்ணுப்‌ பெயர்த்து 1,2,2,2 என்னும்‌ எண்ணு 
முறையில்‌ நிறுத்தினார்கள்‌. 


(அகதா.332:75-17) 


பார்க்க: ஏழ்பெரும்‌ பாலைகள்‌, பண்ணுப்‌ பெயர்த்‌ 
தல்‌, மேளகர்த்தா இராகங்கள்‌. 

காண்க: மதுரை நாகசுர வித்துவான்‌ எம்‌.கெ.எம்‌. 
- பொன்னுச்சாமியின்‌ “பூர்வீக சங்தே உண்மை", 
(குறிப்பு: அகநானூறு தரும்‌ இச்சீரிய குறிப்பால்‌ நாற்‌ 
பெரும்‌ பண்களின்‌ வரிசையில்‌ நிறுத்தப்பட்ட 
முறைமை: போலவே இந்‌ நாற்‌ பெரும்‌ பண்களில்‌ 
வரிசையாய்த்‌ தோன்றும்‌ (4 ௨6 -) 24. பண்ணியல்க 
ளும்‌ சுமார்‌ (4 - 15 =) 60 திறப்பண்களும்‌ வரிசையில்‌ 
நிறுத்தப்பட்டன. செம்பாலை என்பது அரிகாம்‌ 
போதி. இந்த ராகத்தின்‌ ரிடபம்‌ சட்சமாகக்‌ கொண்டு 
இரகபேதம்‌ செய்ய நடபைரவி இட்டும்‌ (நடபை 
படுமலை.). இவற்றால்‌ இவ்வரிசை இன்றுவரை வரு 
வது காண்க. ஏழ்பெரும்‌ பாலைகட்குரிய இன்றைய 


(பிங்‌. 1374) 


இராகங்களின்‌ வரிசை மிக மிக முக்கியமானது. பண்‌ 
டைத்‌ தமிழரின்‌ இசை நூல்களின்‌ தனிப்பெரும்‌ சிறப்‌ 
புக்களில்‌ ஒன்று, பண்டைக்‌ காலத்தில்‌ முதலில்‌ 
தோன்றிய முல்லையாழைப்‌ பற்றித்‌ தெளிவாய்த்‌ 
திட்டமுமாய்க கண்டு கொள்ளத்தக்க குறிப்புக்கள்‌ 
உடைமையே.) 


எண்ணு வண்ணம்‌ - எண்ணின்‌ பெயர்களை 
உடைய வண்ணம்‌. 


“எண்ணு வண்ணம்‌ எண்ணார்‌ பயிலும்‌” 
(தொல்‌. பொருள்‌.529) 


. நிலம்தீர்‌ வளிவிகம்‌ யென்ற நான்கின்‌ 
அளப்பரி மையே 
(பதற்‌.14:1...) 

பார்க்க: எண்ணிடைக்‌ குறிப்புப்‌ பாடல்‌. 
(குறிப்பு: பரிபாடல்‌ 3:77- வரை இதற்கு எ-டு. பிற்‌ 
காலத்தே வந்துள்ள இருவெழுகூற்றிருக்கை 
(சம்‌.1;128:1-10) என்னும்‌ எண்வரிசைப்‌ பாடலும்‌ 
எண்ணுவண்ணமே. நாட்டுப்புறப்‌ பாடல்களில்‌ தண்‌ 
ணீர்‌ இறைப்போர்‌ இறைத்த சாலை எண்ணுவததற்குப்‌ 
பாடும்‌ ஏற்றப்‌. பாட்டும்‌ எண்ணுவண்ணமே. பாரதிதா 
சனின்‌ ஏற்றப்பாட்டு இவ்வில்க்கணத்துற்கு உரிய 
செய்யுள்‌.) 


எண்வகை இசைக்கரணம்‌. பஞ்சமரபு வெண்‌ 
பாவும்‌ இளங்கோவடிகளின்‌ சிலப்பதிகர்ர வரிக 
ளும்‌ இசைக்‌ கரணங்கள்‌ எட்டு வகைப்படுகின்றன 
என்று குறித்துள்ளன. அவை வார்தல்‌, வடித்தல்‌, 
உந்தல்‌, உறழ்தல்‌, உருட்டல்‌, தெருட்டல்‌, அள்ளல்‌, 
பட்டடைபண்ணல்‌ என்பன (சிலப்‌.7:(1):12-15.). 
பார்க்க: இசைக்‌ கரணம்‌, உள்ளோசை, எட்டிருங்‌ 
கலை, 


எண்வகைப்பட்ட பாடற்‌ பயன்‌.1) இன்பம்‌, 
2) தெளிவு, 3) நிறைவு, 4) ஒளி, 5) வன்சொல்‌, 
6) இறுதி, 7) மந்தம்‌, 68) உச்சம்‌ என்ற எட்டும்‌ 
பாடலின்‌ பயன்களாகும்‌. 

பு இன்பம்‌ என்பது பாடலைக்‌ கேட்டு மகிழ்வு 
பெறுவது. 

2) தெளிவு என்பது பாடலின்‌ பொருள்‌ தெளிவாக 
ஐயமின்றி அமைவது. 


3) திறைவு என்பது பாடற்‌ சொல்லிலும்‌ பொருளிலும்‌ 
காணும்‌ அழகுகனைத்‌ துய்த்து நிறைவு பெற்று நின்‌ 
றிருப்பது. 


4) ஒனியுடைமை என்பது ஆழமான ஆன்ம உணர்ச்சி 
களைப்‌ பெற்று இருளறச்‌ செய்வது. 


5) வன்சொல்‌ என்பது பாட்டு, கருத்தை வற்புறுத்தும்‌ 
சொல்கள்‌ பெறுவது. (ஒப்பு: வன்புறை ௪ வற்‌ 
புறுத்தல்‌. வன்மை - இண்மை) 


6) இறுதி என்பது பாட்டின்‌ முடிவு, ஆ. ஏ, ஓ' 
போன்ற நெடிய ஓசை பெறுவது பாடலடிகளின்‌ 
இறுதி தனித்து வேறுபட்ட ஓசை பெறுவதும்‌ 
ஆகும்‌. 


7) மந்தம்‌ என்பது மந்த மண்டில ஒசைகளைச்‌ சுட்டு 
வது. இதற்குச்‌ 'சமன்‌' என்று மற்றோர்‌ பெயர்‌. 
எனவே சமன்‌ மண்டில ஓசைகள்‌ மிகுதியாக 
இருப்பது. 


8) உச்சம்‌ என்பது உயர்ந்த ஒசை உடைமை பெறுவது. 


இன்பம்‌ தெளிவே நிறையோ டொளியே 

வன்சொல்‌ இறுதி மந்தம்‌ உச்சமென 

வந்த எட்டும்‌ பாடலின்‌ பவனே 
(சிலப்‌.3:16.அடியார்க்‌.) 


எண்வகைப்‌ பெருந்தானம்‌ - எட்டுவகை 
ஒலிப்பேருறுப்புக்கள்‌. தலை, மிடறு, நெஞ்சு, பல்‌, 
இதழ்‌, நா, மூக்கு, அண்ணம்‌ என்னும்‌ எட்டும்‌ ஒலி 
எழுப்புதற்குப்‌ பயன்படும்‌ “ஒலி செய்‌ உறுப்‌ 
புக்கள்‌' (தொல்‌. எழுத்‌.83. )), 
ணென்றார்‌ 
மேவார்‌ பெருந்தானம்‌ எட்டானும்‌ 
(சிலப்‌.3.26. ஆனத்திப்பகுதி. அடியார்க்‌.) 
பார்க்க: ஒலியுறுப்புக்கள்‌. 
(குறிப்பு? இவ்வெட்டும்‌ *பெருந்தானம்‌' என்று கூறப்‌ 
பட்டதால்‌ சிறிய ஒலி உறுப்புக்கள்‌ 'சிறுதானம்‌' எனப்‌ 
படும்‌, முன்பல்‌, அடிப்பல்‌ முதலிய பல்‌ வகைகளும்‌, 
முன்‌ அண்ணம்‌, இடை. அண்ணம்‌ முதலிய அண்ண 
வகைகளும்‌ பிறவும்‌ சிறு தானங்கள்‌ ஆகும்‌.) 


எண்வகை மெய்ப்பாடும்‌ பண்ணும்‌ - 
எட்டுவகை மெய்ப்பாடுகளும்‌ அவற்றிற்குரிய 
பண்களும்‌. 


(தொல்‌. பொருள்‌..227] 


மெய்ப்பாட்டிற்குரிய பண்கள்‌ உண்டு. முல்லைப்‌ 
பண்ணும்‌, குறிஞ்சிப்‌ பண்ணும்‌ (அரிகாம்போதி, 
நடயைரவி) நகைச்சுவைக்கும்‌ உவகைச்சுவைக்‌ 
கும்‌ உரியன. குறிஞ்சிப்‌ பண்‌, காதற்‌ சுவைக்கும்‌ 
உவகைச்சுவைக்கும்‌ உரியது. நெய்தற்‌ பண்‌ இரங்‌ 
கற்‌ சுவைக்குரியது (தோடி). அதாவது அழுகை 
இலஸீவரற்குரியது. மருதப்பண்‌ (கரகரப்‌...] 
வெறுப்ப வந்த வெகுவிச்‌ சுவையது (மெய்ப்‌.10). 
இவ்வாறு மெய்ப்பாட்டிற்கேற்பப்‌ பண்ண 
மைக்கும்‌ முறைமைக்குத்‌ தொல்காப்பியம்‌ அடிப்‌ 
படையிட்டது. 


பார்க்க: பண்ணும்‌ சுவையும்‌. 


எண்வகை வரிக்கூத்து. 1) கண்‌ கூடு வரி, 
8) காண்வரி, 3) உள்வரி, 4) புறவரி, 5) களர்வரி, 
6) தேர்ச்சிவரி, 7]-காட்சிவரி, 8) எடுத்துக்கோள்‌ வரி 
எனவரிக்கூத்து எட்டு வகைப்படும்‌ (சிலப்‌ 6:74-77. 
அடியார்க்‌. ]. 


1) கண்கூடு வரி - காதலர்‌ தம்முணர்வால்‌ இருவர்‌ 
வந்து தாமே கண்டு கூடுதல்‌ (சிலப்‌.8:74-77). 


3) காண்ஹிக்‌ கோலம்‌ - தலைவன்‌ அழைக்க வந்து, 
போகச்‌ சொல்லிப்‌ போ௫ியவளைக்‌ காணுதல்‌ 
(சிலப்‌.6: 78-83). 


ஐ உள்வரி : வேற்று வடிவு கொண்டு நடிக்கும்‌ 
தடம்‌ (சிலப்‌.8:88-89). 


4) புறவரி - உள்ளே செல்லாது வாயிற்புறத்து நின்றா 
டிய தடிப்பு. இது ஒருவருடன்‌ சேராமைவைக்‌ 
குறிக்கும்‌ (சிலப்‌.8:90-93). 


5) இளர்வரி - தலைவி இளர்ச்சியுற்று வேறாகியதாக 
நடிக்கும்‌ நடிப்பு (சிலப்‌.8:94-101). 

6) தேர்ச்சிவரி - தன்னுறு துயரம்‌ இளைளஞர்க்குத்‌ 
தேர்ந்து தேர்ந்து கூறுதல்‌ (லப்‌.6:108-104). 


7) காப்சிவரி: தன்வருத்தம்‌ பலரும்‌ காணும்படி 
நடித்த நடம்‌ (லெப்‌.£:108..]. 


எத்துக்‌ கடைச்‌ சிட்டை 


8) எடுத்துக்கோள்வரி - கையறவு உற்று, வீழ்ந்தாளாக 
- வீழ்த்து பிறர்‌ எடுத்துக்‌ கொள்ளும்படி நடித்த 
தடம்‌ [லைப்‌.ச:107.]. 


பார்க்கு: வரிக்கூத்து. 

(குறிப்பு: வேணிற்காதையில்‌ (சிலப்‌.4:72-108) எட்டு 
வகை வரிகளை இளங்கோ கூறியுள்ளார்‌. ஊர்காண்‌ 
காதையுள்ளும்‌ (இிலப்‌.12:105) வரிக்‌ கூத்து எண்‌ 
வகைக்கும்‌ அடியார்க்கு நல்லார்‌ மேற்கோட்‌ செய்யுள்‌ 
கள்‌ காட்டுகின்றார்‌. இவை எட்டும்‌ காதல்‌ மிகுந்த 
துறையினரிடையே சிறப்பாய்க்‌ காணப்படுவன. 
இனி வரி என்பது நிலனும்‌ தொழிலும்‌ தோன்ற 
நடிப்பது என்பாரும்‌ உள்ளனர்‌. ) 


எத்துக்‌ கடைச்‌ சிட்டை - இணையமைப்புச்‌ 
சிட்டை. இது அனுபல்லவியை ஓட்டி வரும்‌ ஒட்‌ 
டாசுரம்‌ அமைப்பு. எத்துக்கடை என்பது இணை 
யாக அமைத்த அமைப்பு என்று பொருள்படுவது. 
எனவே முன்னர்‌ நின்ற இசை உருவத்திற்கு இணை 
யாக அமையும்‌ சிறிய சிட்டைச்‌ சுரம்‌ எனலாம்‌. 


சொல்‌: சிட்டை*சுரம்‌ - சிட்டாசுரம்‌; சிறிய அமைப்பு 
டைய அசுரக்‌ கோப்பு. சிறுமை 1 ஒட்டை. ஒப்பு: 
சிட்டு - சிறியது; சிட்டு * ஐ - சிட்டை - சிறு அமைப்‌ 
புடையது. 

பார்க்க: மேல்வைப்பு. 

(குறிப்பு: எத்துக்கடை என்னும்‌ இசை உருவ அமைப்‌ 
புக்களை தேவாரப்‌ பாடல்களின்‌ மேல்வைப்பு 
என்னும்‌ அமைப்புக்களோடு ஒப்பிடலாம்‌.) 


எத்துக்‌ கடைச்‌ சுரம்‌ - சரணம்‌ போன்ற சுரக்‌ 
கோப்பு இணைப்பு. இது வருணத்தின்‌ ஒருறுப்பு. 
இது சரணத்திற்கு முன்னர்ப்‌ பாடும்‌ சரணம்‌ 
போன்ற உருவத்தில்‌ அமைந்த சுரக்கோவை. இது 
முந்தை முறை. சுத்த நடனத்திற்குரியது. 


காண்க; 8.Seotha, Tanjore 25 a soat of Music, University 
of Madras, Madras (1981), p.221. 


எத்துக்‌ கடைப்‌ பல்லவி: பல்லவி போன்ற 
கரக்‌ கோப்பு இணைப்பு. வருணத்தில்‌ சரணத்திற்‌ 
குப்‌ பின்னர்ப்‌ பல்லவியின்‌ இசை உருவத்தைத்‌ 
தழுவியமைக்கப்பட்ட சுரக்கோப்பு அமைப்பாகும்‌ 
(பி.சாம்‌.தெ.இ.அக.]. 


சொல்‌: 'எத்துக்கடை' என்பது எதிர்த்து அமைக்கப்‌ 
பட்டுள்ளகடைசியான அமைப்பு என்று பொருள்பட 
லாம்‌. இச்சொல்லைப்‌ பேராசிரியர்‌ பி.சாம்பசூர்த்தி 
யார்‌ 'தமிழ்ச்‌ சொல்‌" என்று குறித்துள்ளார்‌. 
(பி.சாம்‌.தெ.இ.அக. ]. 


எதிர்குதிராகி ஒலித்தல்‌ - மாறி மாறி ஒலித்‌ 
தல்‌. கோழி குன்ற மாதிரக்‌ கூவ, அதற்கு மாறாக 
மதமிக்க வாரணம்‌ பிளிறியது.. 


குரல்கேட்ட கோழி குன்றதிரக்‌ கூவ 

மதநனி வாரண மாறமாறு அதிர்ப்ப 

எதிர்குதிர்‌ ஆகின்று அதர்ப்பு மலைமுழை 
(பரிபா.8:19-21) 


(குறிப்பு: எதிர்குதிர்‌ என்பது நடப்பு வழக்குச்‌ சொல்‌. 
குரலிசைப்‌ பாடலும்‌ மத்தளமும்‌ முறை மாறி மாறி 
இசைக்கப்படுதல்‌ இன்று இசையரங்கில்‌ உண்டு.) 


எதிர்படு கிழமை. இறங்கு முறையாகிய எதிர்‌ 
படுகின்ற வரிசையில்‌ குரல்‌இளி என இணைதல்‌. 


பார்க்க: இடமுறைத்‌ திரிபு. 
காண்க: வீ.ப.கா.சுந்தரம்‌, பழந்தமிழ்‌ இலக்கியத்தில்‌ 
இசையியல்‌. 


எதிர்‌ மெட்டு. வீணையில்‌ பலகை மேல்‌ தந்திரி 
கரத்தின்‌ மேல்‌ உள்ள மெட்டுக்கு எதிராக உள்ளது 
எதிர்‌ மெட்டு. மெட்டு என்பது நிலையாக உள்ளது. 
எதிர்‌ மெட்டு என்பது முன்பின்‌ நகர்த்தி வைக்கப்ப 
டுவது. இது வீணையில்‌ கழுத்துப்‌ பகுதி சார்ந்து 
இருக்கும்‌. இதற்கு மேலே சாரணித்‌ தந்திகள்‌ இரண்‌ 
டும்‌ பஞ்சமத்‌ தந்தி ஒன்றும்‌ செல்லும்‌. சுருதியை 
ஏற்ற வேண்டுமென்றால்‌ நிலைப்பு மெட்டுத்‌ திசை 
யில்‌ எதிர்‌ மெட்டினைச்‌ சிறிது நகர்த்துதல்‌ வேண்‌ 
டும்‌. இதனால்‌ எளிதிலே சுருதி சேர்க்கலாம்‌. எதிர்‌ 
மெட்டு மேலும்‌ ஓலி இனிமைக்கும்‌ உதவுவது 
(பி.சாம்‌.தெ.இ.௮௧. ). 


எதிரும்‌ இராசி - எதிராக அமைந்து திற்கும்‌ 
இராசி. 


1) துலாம்‌, 2) விரிச்சி, 3) தனு, 4) மகரம்‌, 5) கும்பம்‌, 
6) மீனம்‌, 7) மேடம்‌, 8) இடபம்‌, 9) மிதுனம்‌, 


மப யப பபப பெ அகவை ட 


12 சுரத்‌ தானங்களைக்‌ குறிப்பன: 


௪.ரி.ரி£.க.க”.ம.மூ.ப.த.த”.நி.நீ£. இந்த பன்னிரண்டி 


30) கடகம்‌, 11) சிம்மம்‌, 12) கன்னி எனப்‌ 12 இராசிகள்‌ 


னுள்‌ குரலுக்கு: தேர்‌ எதிராக, ஏழாம்‌ நரம்பு திற்கும்‌. 
குரலுக்கு இளி நேர்‌ எதிர்‌ நரம்பு. எனவே துலாத்திற்கு 
இடபம்‌ நேர்‌ எதிர்‌ இராசி. 


பன்னிரு இரா? வீடுகளும்‌ நரம்புகளும்‌ 


பயாடப்டபபப்ப்ப பட்ட ட்னை 


இவற்றைக்‌ கீழ்க்‌ காணுமாறு சதுரத்தில்‌ அமைத்துக்‌ 
காட்டினால்‌ துலாத்துக்கு எதிராக இடபம்‌ வரும்‌. 
துலாம்‌ வீட்டு இராசியில்‌ திற்கும்‌ ஒரு சுரத்திற்கு அது 
முதலாக எட்டாம்‌ வீட்டு இராசி எதிர்‌ இராசி 
யாகும்‌. துலாத்தின்‌ குரலுக்கு (௪) இடபத்தின்‌ இளி 
(ப) எதிர்‌ இராசி ஆகும்‌. இவை இரண்டும்‌ இணை 
சுரங்கள்‌ (he Notes of consonance) (வாதி - சம்வாதி) 
(ச-ட) ஆகும்‌. 


காண்க: வி.ப.கா.சுந்தரம்‌, பழந்தமிழ்‌ இலக்கியத்தில்‌ 
இசைவியல்‌, செம்பாலைப்‌ பண்ணுக்கு இரா 


சிகள்‌ (1986), பக்‌. 777. 
எதிரும்‌ இரா௫கள்‌ - துலாம்‌ % இடபம்‌ 
வடக்கு 


மே இ 


| எதிரும்‌ இராசியும்‌ தரம்பும்‌ 
துலாம்‌ ௯ இடபம்‌) (1௮ 8) 
(குரல்‌ - இளி) 
வலத்தில்‌ மீனம்‌ நின்றால்‌ அது மூதல்‌ எட்டாம்‌ வீட்‌ 
டின்‌ இராசி துலாம்‌ ஆகும்‌. எனவே மீனத்துக்கு எதி 
ரும்‌ இராசி துலாம்‌; துலாம்‌ முதல்‌ எட்டாம்‌ வீட்டு 
இராசி இடபம்‌. 


எதிரும்‌ இராசி வலம்‌இட மாக 

எதிரா விடமீன மாக - முதிராத 

ஏரார்ந்த மண்டிலமென்‌ றெண்‌ 
(லப்‌.17:(22)அ.டியார்க்‌.) 


=(1— 8) 


எதிரொலி ஒன்றில்‌ பட்டு எதிர்த்து ஒலிக்கும்‌ 
ஓலி. பெரிய கோவில்களிலும்‌, நீண்ட அறைகளி 
லும்‌, மண்டபங்களிலும்‌ எதிரொலிகள்‌ கேட்கப்ப 
டுகன்றன. 78 அடிக்கு ஒலி சென்று மோதித்‌ இரும்‌ 
பும்போது, எதிரொலி கேட்கப்படுகின்றது. ஒலி 
ஒரு 'செக்கண்டிற்கு” 1100 அடி விரைந்து செல்வ 


தால்‌ ்‌ செக்கண்டில்‌ இரண்டாகப்‌ பிரித்து இரு 
ஒலிகள்‌ ஆகி எதிரொலி கேட்கப்படுகன்றது. இவ்‌ 


வாறு இசை அரங்கிலே கேட்கப்படுதல்‌ கூடாது. 


இசைக்‌ கூடத்தில்‌ ஒலி வாங்கிகள்‌ அமைப்பதால்‌ 
எதிரொலிகளை நீக்கலாம்‌. 


எய்திய நரம்பு - சென்று அடைந்த நரம்பு. 
குரலை முதலில்‌ நின்ற நரம்பாகக்‌ கொண்டால்‌ 
அதனை விடுத்து, அதற்கு மேலே ஏழாம்‌ நரம்பு 
எய்திய நரம்பு எனப்படும்‌ (0 - 7). இதுவே இணை 
நரம்பு. ்‌ 


சச ட [ச 1 [ச வொரி 
(Ole |e (J © ௫ 
)ச[௪ [சை [ச [2 [இ]: ஒ- இ | 


மேலே கட்டகத்தில்‌ செய்து காட்டியுள்ள முறையை 
இணை நரம்பு காணும்‌ முறை என்றும்‌, பட்டடை 
செய்யும்‌ முறை என்றும்‌ கூறுவார்கள்‌. நின்ற நரம்பு 
விடுத்து அதற்கு மேலே ஏழாம்‌ நரம்பு எய்திய நரம்பா 
கும்‌. “ஏழாம்‌ தரம்பே இணை நரம்பாகும்‌' என்பது 
கல்லாட நூலில்‌ காணும்‌ மேற்கோள்‌. குரல்‌ - நின்ற 
நரம்பு; இளி - எய்திய தரம்பு. 


சொல்‌: எய்திய நரம்பு - சென்று அடைந்த நரம்பு; 
எண்ணிக்கையில்‌ சென்று சேர்ந்த நரம்பு. 

பார்க்க? இணை நரம்பு, பொருந்திசை நரம்பு. 
காண்க: பழந்தமிழ்‌ இலக்கியத்தில்‌ இசையியல்‌ (1986) 
பக்‌.161, 169,197. 

(குறிப்பு: வாதி என்பது நின்ற நரம்பு, வாதியுடன்‌ 
பொருந்தும்‌ நரம்பு சம்வாதி முதலியனவாகும்‌. எய்‌ 
திய நரம்பு என்பது இணை, களை, நட்பு, பகை 
தொடுப்பதில்‌ இடைப்பது.) 


எயினர்‌ வெறியாடித்‌ தெய்வந்‌ துதித்தல்‌. 

எயினர்‌ பாலை நில மாக்கள்‌; வழிப்‌ பறிப்பவர்‌, 
பகைவர்கள்‌ தலைகளை அறுத்துக்‌ குவித்து வைத்‌ 
துக்கொண்டு அவற்றை எண்ணி மகிழ்வார்கள்‌; 
கொலை பரியும்‌ வாழ்க்கையினர்‌; வெறியாடிப்‌ 
பாடுவார்கள்‌; பறை முழக்குவார்கள்‌; காளியைத்‌ 
தொழுவார்கள்‌. அவர்களுடைய இசைக்‌ கருவிக 
ளைத்‌ தெரிவிக்கும்‌ பாடல்‌: 


்‌. துடிகொடு சிறுபறை வயிரொடு துவைசெய 
அடுயுவி ௨னையவர்‌ குமரிநின்‌ னடிதொடு 
படுகட னிதுவுகு பலிமுக மடையே 


(சலப்‌.12:(20)-) 


எயினர்களது நிலம்‌ சுடு நிலம்‌; இவர்கள்‌ பயன்‌ 


படுத்தும்‌ பறை வகைகள்‌: தொண்டகம்‌, சிறுபறை, 
துடி, ஊதுகொம்பு, வயிர்‌, சின்னம்‌ முதலியன. இவர்‌ 
கள்‌ விரும்பிப்‌ பாடும்‌ பண்‌ அரும்பாலை (சங்கரா.),. 
நீரற்ற அரும்‌ நிலத்திற்குரிய பாலை “அரும்பாலை. 
அரும்‌ * நிலம்‌ - அற்ற பாலை நிலம்‌ - நீரற்ற வறண்ட 
நிலம்‌. 


எரியேந்திச்‌ சிவனாடுதல்‌. வெபெருமான்‌ 
அனல்‌ ஏந்திச்‌ சுடுகாட்டில்‌ நட னமாடுவான்‌. 


'அனலேத்தி அடுவான்‌” 
“யாடும்‌ கூத்தன்‌” 


(திருவாச.191:5..) 


(திருவாச. 166:2) 


எருத்து - கடைசிக்கு முந்திய அடி. பாடலின்‌ 


அடிகளுள்ளே சற்றுக்கு அயல்‌ அடி 
எருத்தடியாகும்‌. 
“எருத்தடி தைந்தும்‌" (காரிகை. 30) 


நாற்சீர்‌ அடிகள்‌ கொண்ட அகவல்‌ பாட்டின்‌ அமைப்‌ 
பிலே ஈற்றுக்கு அயல்‌ அடி ஆகிய எருத்தடி முச்சீரான்‌ 
வருவதுண்டு. 
சற்றவ லடியே ஆசிரிய மருங்கில்‌ 
தோற்றம்‌ முச்சர்த்‌ தாகும்‌ என்ப 
(தொல்‌. பொருள்‌.274] 
சொல்‌: எருத்தம்‌ - கழுத்து. எ-டு: 


'யானை எருத்தத்து அணி இழையார்‌ 
மேல்‌ இரீஇ” (சிலப்‌.1:48) 
“எருத்து வவ்விய புவி போன்றனன்‌” ( புறநா.) 


' (குறிப்பு: இன்றும்‌ சுரம்‌ பாடுதலிலும்‌ ஆளத்தி பாடுத 


லிலும்‌ கொட்டினை முழக்குதவிலும்‌ ஈற்றுக்கு அய 
லடிசற்று நைத்ததாயும்‌ ஈற்றடியினின்றும்‌ வேறுபட்ட 
தாயும்‌ இலங்குவது இங்கு ஒப்புநோக்குதற்குரியது.) 


எருமன்றம்‌ - இடையர்கள்‌ அல்லது ஆயர்களின்‌ 
ஊர்களில்‌ உள்ள மன்றம்‌; இங்கு இடையர்கள்‌ கூடி, 
விழாக்‌ காலத்தில்‌ ஆடுவார்கள்‌; பாடுவார்கள்‌; 
தொழுகை புரிவார்கள்‌. சிலப்பதிகாரத்தில்‌ ஆய்ச்சி 
யர்‌ குரவை எனும்‌ காதையில்‌ எரு மன்றத்தில்‌ 
முல்லை நிலத்து ஆயர்கள்‌ முல்லைப்‌ பண்‌ பாடி, 
முல்லைத்‌ தெய்வம்‌ தொழுது ஆடினார்கள்‌ என்று 


எல்லரி 


எழால்‌ வகைகள்‌ எட்டு 


இளங்கோ விளக்கியுள்ளார்‌. எனவே ஆயர்‌ பாடி 
யர்க்கு எருமன்றம்‌ என்பது பரந்துபட்ட இடமாகிய 
ஆடுகளமாகவும்‌, பாடுகளமாகவும்‌, கலை அரங்க 
மாகவும்‌, தொழுகை இடமாகவும்‌ பயன்பட்டது. 


'ஆயர்‌ பாடியில்‌ எருமன்றத்து” (சிலப்‌.17:(5) 
“எரு மன்றத்‌ தாடும்‌ குரவை” (சிலப்‌. 17:(28) 


எல்லரி. 'தாளத்திற்கு ஒலிக்கும்‌ வலிய வாயை 
உடைய சல்லியும்‌' (மலைபடு.10.நச்‌. உறை). 


“கடிகவர்பு ஒலிக்கும்‌ வல்வாய்‌ எல்லரி” 
(மூலைபடு.10) 


மேற்கண்ட பத்தாம்‌ அடிக்கு நச்சினார்க்கினியர் தந்‌ 
துள்ள உரை: 'விளக்கத்தை யுடைத்தாகிய தாளத்‌ 
தைக்‌ கைக்கொண்டு ஒலிக்கும்‌ வலிய வாயை 
யுடைய சல்லியும்‌” என்பது. அவர்‌ தந்துள்ள இந்த 
உரையில்‌ எல்லரி என்பது சல்லிகை ஆகும்‌ என்று 
விளக்கியுள்ளார்‌. எனவே சல்லிகை பற்றிய குறிப்பு 
கள்‌ வழியாக எல்லரியைப்‌ பற்றி அறியலாகும்‌. 


"ஒருவாய்‌ இறந்து உட்கடிப்பு-வி௫ித்த சல்லரி! 
(கல்லா. 6:17) 


இவ்வாறு கல்லாட.. நூலின்‌ பழைய உரை விளக்கு 
வதால்‌ சல்லரி என்னும்‌ பறை ஒருவாய்‌ திறந்த 
பறை எனலாம்‌; இஃது ஒருமுகப்பறை ஆகும்‌. 
மேலும்‌ புறநானாற்றின்‌ 1582ஆம்‌ பாடலுரையில்‌ 
-சல்லரி, சல்லிகை, சல்லி என்பன ஒரு கருவிக்கு 
உரிய பல்பெயர்கள்‌ என்றறியலாகும்‌. சிலப்‌.3.27- 
ஆம்‌ அடியின்‌ உரையில்‌ 'சல்லிகை என்பது உத்த 
மத்‌ தோற்கருவி என்று அடியார்க்கு நல்லார்‌ குறித்‌ 
துள்ளார்‌. இதனால்‌ எல்லரி என்பது தோற்கருவி 
என்றறியலாம்‌. மேலும்‌ இஃது உத்தமத்‌ தோற்கரு 
விகளுள்‌ ஒன்று என்றும்‌ அடியார்க்கு நல்லார்‌ உரை 
அறிவிக்கின்றது (சிலப்‌.3:27). மேலே ஒப்பிட்டுக்‌ 
காட்டிய செய்தியின்‌ தொகுப்பு: எல்லரி என்பது 
தோற்பறை, இஃது ஒருமுகப்‌ பறை. நுண்ணிய 
தாள அளவுக்‌ காலங்கட்கு ஒலிப்பது; இதற்கு மறு 
பெயர்‌ சல்லிகை. இது உத்தமத்‌ தோற்கருவி; கடி 
கவர்பு ஒலிப்பது; வலிய வாயையுடையது. 


சொல்‌: 'சல்சல்‌' என்று ஒலிப்பது சல்லரி. 
பார்க்க? சல்லிகை, தட்டைப்‌ பறை. 
காண்க: தோற்கருவிகள்‌. 


'எழால்‌ வகைகள்‌ எட்டு. வீணை, யாழ்‌ 


போன்ற இசை நரம்பில்‌ எழுப்பப்படும்‌ ஓசை, 


்‌ எழால்‌ எனப்படும்‌; அவை எட்டு வகையின என்‌ 


பார்‌ இளங்கோ. 


பண்ணல்‌, பரிவட்டணை, ஆராய்தல்‌, தைவரல்‌, 
_ சுண்ணிய செலவு, விளையாட்டுக்‌ கையூம்‌ 

நண்ணிய குறும்போக்கு என்று தாட்டிய 

எண்வகையால்‌ இசைஎழீடப்‌ 

பண்வகையால்‌ பரிவு இர்ந்து 


(சிலப்‌.7:5-9.) 


இந்த எட்டுவகையினையும்‌ பற்றி அரும்பதவுரை 
யார்‌ சான்றுகள்‌ காட்டி விளக்கியுள்ளார்‌; அவற்றை 
முறையே காண்போம்‌. 


1) பண்ணல்‌ - இணைவழி யாராய்தல்‌; ஒரு பண்ணிற்‌ 
குரிய இசை நரம்புகள்‌ சுருதி அளவில்‌ அமைந்துள்‌ 
ளனவா என்று குரலிளி (௪.ப.) உறவு முறையில்‌ 
சரிபார்த்துச்‌ சுருதி பண்ணல்‌. 


வலக்கை பெருவிரல்‌ குரல்கொளச்‌ சிறுவிரல்‌ 
விலக்கின்றி இளிவழி கேட்டும்‌ .. .. 
ம்‌ ௬ றும்‌ ப இ a » 4 
(சிலப்‌.7:5-8. ௮ரும்‌./ : 


இணைவழி ஆராய்தல்‌ என்பது குரலும்‌ இனியும்‌ 
ஒன்று சேர்ந்து இணையாக ஒலிப்பதை (0-5 7) 
ச பஃகுரல்‌- இளி: கு அ இ) ஒன்றுக்கு 
மேல்‌ ஒன்றாகப்‌ பண்‌ நரம்புகள்‌ அனைத்திற்கும்‌ 
தொடர்ந்து கேட்டுச்‌ சரிபார்த்தல்‌. 


த மன்றாட. அலகு 


எழால்‌ வகைகள்‌ எட்டு 


எழால்‌ வகைகள்‌ எட்டு 


பண்ணல்‌ வகை எழால்‌ 


௬௨௪ ௮ ௪௪௬ ௪௨ க 4.4 ௩.௪ 1 


இலப்பதிகாரத்தில்‌ கானல்‌ வரியில்‌ எழாலை விளக்‌ 
கும்‌ மேற்கோள்‌ பாடல்‌ 'இணைவழி ஆராய்தல்‌” 
என்றும்‌, 'இனிவழி கேட்டல்‌” என்றும்‌ 'பண்ணல்‌' 
என்றும்‌ மூன்று துறைச்‌ சொல்களைத்‌ தந்து விளக்கு 
கின்றது. இன்றும்‌ பண்ணல்‌ என்னும்‌ துறைச்‌ சொல்‌ 
“சுருதி பண்ணல்‌” என்று நடப்பு வழக்கில்‌ உள்ளது. 
குரல்‌ இனி முறை வழியாய்‌ மேன்மேல்‌ கேட்டுச்சுருதி 
அளவிலே கூடாமல்‌ குறையாமல்‌ அமைத்துக்‌ கொள்‌ 
ளூவது இசைக்கலையில்‌ ஒரு முக்கியமான மிக நுண்‌ 
ணிய துறையாகும்‌. நரம்பின்‌ 'சருதி அளவு' என்பது 
இசையின்‌ உயிர்‌ போன்றது. 'குரல்வால்‌ இளிவாய்க்‌ 
கேட்டல்‌ என்று (சிலப்‌.8:35) வேனிற்‌ காதையில்‌ 
இளங்கோ 'பண்ணல்‌” என்னும்‌ துறையை விளக்கி 
யுள்ளது இங்கு ஒப்பு நோக்கற்குரியது. குரல்‌ முத 
லாக இணைவழி கேட்டு”, ஏழ்‌ நரம்புகளைத்‌ தொகுத்‌ 
துக்‌ கொண்டால்‌ மேற்செம்பாலை (கல்யாணி) 
கிடைக்கும்‌. பிற நரம்பு முதலாக இணைவழி கேட்டு 
ஏழ்‌ நரம்பு காணின்‌ பிற பண்கள்‌ கடைக்கும்‌. 


பார்க்க: 'தாரத்து உழைதோன்றப்‌ பாலையாழ்‌”, 
சொல்‌: நரம்புகளின்‌ சுருதி அளவுகளைக்‌ குரல்‌ நரம்பு 


டன்‌ உரிய அளவில்‌ ஒத்து ஒலிக்கப்‌ பண்ணலால்‌ பண்‌ 
ணல்‌ எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. 


2) பரிவட்டணை ச தாள நடைச்‌ சொல்கள்‌ 
தொடர்ந்து வட்டணைக்குள்‌ வந்து முடிவு கொள்‌ 
வது. வட்டணை என்பது தாள ஆவர்த்தனம்‌. ஒரு 
தாள வட்டணைக்குள்‌ எடுத்துக்கொண்ட நடைச்‌ 
சொற்களை அடுக்கிக்‌ கொண்டுபோய்‌ முடிப்பது. 
ள்‌-டு: ஐந்தன்‌ பச்சக்‌ சொற்கட்டை ஆறு முறை 
அடுக்கினால்‌ [1 வு 6= | 3 3 எண்‌ வரும்‌. தொடக்‌ 

ந + 1 a a a 1 
கத்தில்‌; எண்ணைக்‌ கழித்துக்‌ கொண்டால்‌. ர 
2 
என நடந்து, ச எண்ணுள்‌ முடிவு பெறும்‌; ந +7 1 = 8. 
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மேற்கண்டது கண்ட நடைகளின்‌ இயக்கமாகும்‌; 
இவை இயங்கச்‌ சென்று முடிவு கொண்டன; இவை 
போல மூவகை நடையும்‌ இயங்கிச்‌ சென்று முடிவு 
காணும்‌ முறையை 'மூவகை தடையும்‌ முடிவிற்றா 
தல்‌' என்றனர்‌ பண்டை யிசையியலார்‌. 


மூவகை நடையும்‌ முடிவிற்றாதல்‌ 


ஆதி தாளத்திற்கு மொத்தம்‌ 8 எண்ணிக்கை. முதலில்‌ 
கழியுமானமாகக்‌ கொண்ட ஓரெண்ணையும்‌ கூட்ட 
1 + 7- 8 ஆகும்‌. மேற்கண்டவாறு ஆதிதான வட்ட 
ணைக்குள்‌ இந்த மூவகை நடைகளும்‌ தடைபோட்‌ 
டுச்‌ சென்று முடிவு காளணுகின்றன. மேற்கண்ட செய்தி 
யொடு 'தொடையொடு தோன்றுதல்‌" என்று 


லு 
ட்ட னர 


இழியுக்க் எட்‌ ம 


எழால்‌ வகைகள்‌ எட்டு 


மேற்கோட்‌ பாடல்‌ சுட்டுகிறது. இது சுரங்களை நெறி 

வாகத்‌ தொடுத்து அழகுதோன்றுமாறு செய்வது: 
மாயாமாளவ கெளளையில்‌ கண்ட நடைத்‌ தொடுப்பு 
வருமாறு: (தொடுப்பது - தொடை. 


ந 1-1/4 
க சிகப்பா 


(காட | கதா ர்‌ ர்‌ a a 
ஆக மொத்தம்‌ i ச்‌ 
oP 2 


இந்த 72யுடன்‌ முதலில்‌ கழித்துக்‌ கொள்ளும்‌ யைக்‌ 


கூட்ட ட + 73] - 8 ஆகும்‌. இவற்றிற்கு மேற்கோட்‌ 
பாடல்‌. 


எழால்‌ வகைகள்‌ எட்டு 


. பரிவட்‌ டணையின்‌ இலக்கணந்‌ தானே 
"மூவகை தடையின்‌ முடிவிற்‌ றாக 
வலக்கை பெருவிரல்‌ வனப்புறத்‌ தழீஇ 
இடக்கை விரலின்‌ இயைவ தாகத்‌ 
தொடை யொடு தோன்றியும்‌ தோன்றா தா௫யும்‌ 
தடாக தோன்றும்‌ நயத்த தாகும்‌ 
(சிலப்‌. 7:5-8 அரும்‌.) 


சொல்‌: 'பரி' என்பது படிப்படியாகச்‌ செல்லும்‌ 
செலவு. வட்டணை என்பது தாளத்தின்‌ ஓராவர்த்த 
னம்‌. வட்டு * அண்‌ * ஐ - வட்டணை. வட்டணைக்‌ 
குள்‌ நடைச்‌ சொல்கள்‌ தொடுத்து நடைபோட்டுச்‌ 
சென்று இறுதி முடிவைக்‌ காணல்‌ “பரிவட்டணை: 
எனப்பட்டது. இசைச்‌ சொற்றொடர்களை ஓசைதயம்‌ 
படவும்‌ தாள அளவு தயம்படவும்‌ தொடுப்பது 
தொடை. (தொடு * ஐ - தொடை). மூவகை நடைகள்‌ 
என்பன முதல்‌ நடையும்‌, முதல்நடை இரட்டித்த வார 
தடையும்‌, வார நடை இரட்டித்த கூடை நடையும்‌ 
ஆகும்‌. மூவகை நடைசளும்‌ முடிவு நோக்கித்‌ தொடுக்‌ 
கப்பட்டுச்‌ சென்று முடிவு காணுதல்‌ 
பரிவட்டணை; 


(3) ஆராங்தல்‌ 


ஆராய்தல்‌ என்பது அமைவரக்‌ ளெப்பின்‌ 
குரன்முத லாக இணைவழி கேட்டும்‌ 
இணையி லாவழிப்‌ பமனொடு கேட்டும்‌ 
தாரமும்‌ உழையும்‌ தம்மில்‌ கேட்டும்‌ 
குரலும்‌ இனியும்‌ தம்மில்‌ கேட்டும்‌ 
அத்தமும்‌ விளரியும்‌ துன்னறக்‌ கேட்டும்‌ 
விளரி கைக்கிளை விதியுளிக்‌ கேட்டும்‌ 
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தனரா தாகிய தன்மைத்‌ தாகும்‌ 
(சிலப்‌.5-8.அரும்‌.மேற்‌.) 


இந்த மேற்கோள்‌ பாடலில்‌ குரல்‌ முதலாக இணை 
வழி கேட்டல்‌ என்று கூறியதால்‌ கு., த. கை, ௨, 
இ., வி”., தா”. என்பன இடைக்கின்றன; இவை கல்யா 
ஊிக்குரிய மேற்செம்பாலையை ஆக்குகின்றன. 
இனி, 'தாரமும்‌ உழையும்‌ தம்மில்‌ கேட்டல்‌" என்னும்‌ 


முறையைப்படி. 'தா'., கு., த்‌, கை”, ௨'., இ., வி”. 
என்பன கிடைக்கின்றன; இவை அரிகாம்போதிக 
குரிய செம்பாலையை ஆக்குகின்றன. 

(குறிப்பு: குரன்‌ முதல்‌ இணைவழி கேட்டல்‌ என்றும்‌, 
துத்தம்‌ முதல்‌ இணைவழி கேட்டல்‌ என்றும்‌, இவை 
போல்‌ முறையே அனைத்து நரம்புகட்கும்‌ இணை 
வழி கேட்டல்‌ என்னும்‌ பண்களுக்கு நரம்புகள்‌ கண்டு 
பிடிக்கும்‌ முறைமை இருந்தமை அறியலாம்‌. இதுவே 
பண்ணுண்டாக்கிய தொன்மையான முதன்மையான 
முறைமையாகும்‌. இணைவழிக்‌ கேட்டலுக்கு 'குரல்‌ 
இனிக்‌ கேட்டல்‌, பட்டடை பண்ணல்‌, இணை 
வழி ஆராய்தல்‌” எனப்‌ பெயர்கள்‌ உண்டு. 
ஆராய்தல்‌ - இணைவழிக்‌ கேட்டலும்‌ இணையிலா 
வழிப்‌ பயனொடு கேட்டலும்‌. ஒரு பண்ணிற்குரிய 
இரண்டு இரண்டு நரம்புகளைச்‌ '௪.ப." உறவு முறை 
யில்‌ தொடர்ந்து கேட்டு, இசை அறிவுச்‌ செவியால்‌ 
அவை சுருதி அளவில்‌ சரியாக ஒலிக்கின்றன என்று 
அறித்து செப்பம்‌ செய்து கொள்ளுதலுக்கு 'இணை 
வழிக்‌ கேட்டல்‌' என்று பெயர்‌. எ-டு: சட்சம்‌ விடுத்து 
அதற்கு மேல்‌ ஏழாம்‌ நரம்பாகிய பஞ்சமத்தை ('ச 
ப” - 0 7) சட்சமத்திற்கு இணை நரம்பு என்பர்‌; 
பஞ்சமத்திற்கு இணை நரம்பு சதுசுருதி ரிடபம்‌ [ரி£..). 
இனி மாயாமாளவ கெளளையை (சரிகம பததி” 
ச்‌) எடுத்துக்கொண்டு இணைவழி சட்ச முதல்‌ கேட்‌ 
டால்‌ அப்பண்ணிலே சதுசுருதி ரிடபம்‌ இல்லாததி 
னாவே, அதற்குப்‌ பதிலாக, மாயாமாளவ கெளளைக்‌ 
குரிய சுத்த ரிடபத்தை அங்கே பண்ணுக்குப்‌ பயனுறு 
மாறு பெய்து கொள்ளல்‌ வேண்டும்‌. இதுவே 'இ 
ணையிலாவழிப்‌ பயணெடு கேட்டல்‌ எனப்படும்‌. 
'பயணொடு கேட்டல்‌” என்பது பண்ணானது அதற்கு 
ரிய சரங்களை ஒலித்துப்‌ பயன்படுவதைக்‌ குறிக்கின்‌ 
றது. இப்பண்ணுக்குரிய :ரி த! [0 7) என்ப 
வைகளை இணைவழி கேட்டுச்‌ சுருதியைச்‌ செப்பம்‌ 


செய்து கொள்ளலாம்‌. ஆனால்‌ சுத்த ரிடபம்‌ பஞ்சமத்‌ 


துடன்‌ ('ப- நி 0. 7) இணை நரம்பாக ஒன்று 
பட்டுச்‌ சேர்ந்து ஒலிக்காது. இதுதான்‌ (இணையில்‌ 
லாத இடம்‌'. இங்குப்‌ பயன்படுமாறு மாயாமாளவ 
கெளனைக்குரிய 'ரி'' பெய்து கொள்ளல்‌ வேண்டும்‌. 
இவ்வாறு அந்தந்தப்‌ பண்ணுக்குரிய இணை சுரங்கள்‌ 


எவையோ அவற்றை 'இணை வழிக்‌ கேட்டுக்‌ கொள்‌ 


ளல்‌' ஆராய்தல்‌ எனப்படும்‌. இணையில்லாதவிடத்‌ 
துப்‌ பயனொடு கேட்டுக்‌ கொள்ளல்‌ வேண்டும்‌. அதா 
வது குறித்த பண்ணுக்குப்‌ பயன்பட்டுவரும்‌ சுரத்‌ 
தைப்‌ பெய்து, அதன்‌ சுருதி அளவை அதன்‌ இணை 


நரம்பு வேறாகி நிற்பதுடன்‌ இணைத்துக்‌ கேட்டுக்‌ 
கொள்ளல்‌ வேண்டும்‌. இந்த இருமுறையும்‌ சேர்ந்தது 
ஆராய்தல்‌ என்பது. ஈழ்க்காணும்‌ பாடல்‌ அடியார்க்கு 
நல்லார்‌ எடுத்துக்காட்டியது. இதிலே இணை வழி 
கேட்டலையும்‌ பயனொடு கேட்டலையும்‌ “ஆராய்‌ 
தல்‌” என்னும்‌' இசைத்துறைச்‌ சொல்லால்‌ குறித்துக்‌ 
காட்டப்பட்டுள்ளது. இப்பாடல்‌ இணைவழி கேட்‌ 
டலை ஒவ்வொரு நரம்பு தொடங்கி வரிசையாகக்‌ 
கூறியுள்ளது. இங்குக்‌ குரலை முதலாகக்‌ கொண்டு, 
இணை வழி கேட்டலை அதாவது குரலிலிருந்து 
மேலும்‌ மேலும்‌ இணைவழிக்‌ கேட்டலை விளக்க 

னால்‌ 1) சப; 5) பரி; 3) ரி த; 

தது க; 5) க ௯ நி என்னும்‌ சுரங்கள்‌ இடைக்‌ 

கும்‌ (இவற்றை நரம்புகளால்‌ அறிந்துகொள்க. ர. 

4) தைவரல்‌: தைவரல்‌ என்பது எழால்‌ வகையினுள்‌ 
ஒன்று; இதற்குத்‌ தந்துள்ள மேற்கோள்‌ பாடலின்‌ 
பொருளைக்‌ காணுதல்‌ சற்றுக்‌ கடினம்‌. எனவே 
“தைவரல்‌” என்னும்‌ சொற்பொருள்‌ அறிந்து 
கொண்டு அதன்‌ வழியாக இங்குப்‌ பொருள்‌ விளக்‌ 
கம்‌ காண்போம்‌. 
தைவரல்‌ என்னும்‌ சொல்லுக்குத்‌ தடவுதல்‌ என்‌ 
பது பொருள்‌. இது எழாலுடன்‌ தொடர்புடையது. 
'அனுசுருதியேற்றல்‌ தைவரல்‌” (௪வக.657) என்று 
நச்சினார்க்கினியர்‌ விளக்கியுள்ளார்‌. அனுசு௬௨இ 
ஏற்றுதற்குத்‌ தடவுதல்‌ இன்றியமையாதது. எனவே 
'அனுசுருதி ஏற்றல்‌ தைவரல்‌” என்றார்‌. தைவரல்‌ 
என்பது நரம்பை வழுக்கி வாசித்தல்‌. 
பண்ணிற்குரிய நரம்புத்‌ தானத்திற்கு, முன்னோக்கி 
வழுக்கியும்‌, பின்னோக்கி வழுக்கியும்‌, அனுசுருதி 
ஏற்றும்‌ வழக்கம்‌ உண்டு. இது தைவரல்‌ என்னும்‌ 
எழாலை எழச்‌ செய்வது; இது மகிழ்வு ஊட்டும்‌ 
ஓசையையும்‌ தருவது. மேலும்‌ மற்றைய உணர்ச்சி 
களையும்‌ ஊட்டும்‌ ஓசைகளைத்‌ தருவது. தைவரல்‌ 
என்பது நரம்புகள்‌ மீது விரல்களால்‌ செய்யப்படும்‌ 
துண்‌ வினைப்பாடுகள்‌, இவற்றைத்‌ தாளத்தின்‌ 
கால அளவுக்குட்பட்டுச்‌ செய்தல்‌ வேண்டும்‌. இன்‌ 
நேல்‌ பண்ணீர்மை கெடும்‌. எனவே தைவரல்கள்‌ 
(நடையோடு தோன்றும்‌! என்றும்‌ 'சீரேற்று இய 
லும்‌' என்றும்‌ மேற்கோட்‌ பாடல்‌ சுட்டியுள்ளது: 

தைவரல்‌ என்பது சாற்றுங்‌ காலை 

மையறு சிறப்பின்‌ மனமகிழ்‌ வெய்தித்‌ 
தொடையொடு பட்டும்‌ படாஅ தா௫யும்‌ 
நடையவொடு தோன்றி யாப்பு நடையின்றி 
ஓவாச்‌ செய்தியின்‌ வட்டணை ஒழுகிச்‌ 

சீரேற்‌ நியன்றும்‌ இயலா தாயும்‌ 

நீர வாகு நிறைய தென்ப (சிலப்‌. 7:5-8.அரும்‌..) 


எழால்‌ வகைகள்‌ எட்டு 


(குறிப்பு: இசைக்‌ கால நடைகள்‌ தொடுத்து வருதல்‌ 

தொடை. தைவரல்‌ கால நடையின்‌ தொடையோடு 

உடன்பட்டும்‌ படாதும்‌ நிகழலாம்‌. 

நடையோடு உடன்பட்ட தைவரல்‌? 

நடை : தடை தகிட தக - தடை தடை தக - 
இதற்குத்‌ தைவரல்‌ : ஆ, ஆ, ஆ 

நடையோடு உடன்படாத தைவரல்‌: . 

நடை : தகிட தகிட தக ்‌ - த்‌ த்‌ 

i ச த ச 

தைவரல்‌: ஆ; ஆ; 14122 


மேற்காட்டிய முழவு நடைகட்குச்‌ சுரங்கண்டு, இறுதி 
யில்‌ தைவரல்‌ எழால்‌ எழுப்புக. 

'ஓவாச்‌ செய்இயின்‌ வட்டணை. ஒழுகல்‌! என்பது 
பாடல்‌ தரும்‌ கருத்துக்கு ஏற்ற ஓசைகளை நரம்புகளை 
வழுக்கி எழுப்புதல்‌. எ-டு: தலைவியை அழைக்கும்‌ 
பொருளில்‌ பாடல்‌ இருந்ததென்றால்‌, அழைப்பது 
போன்ற ஓசையை வழுக்கி யுண்டாக்குதல்‌. சுரத்‌ 
தொடுபடாத ஓசையால்‌ செய்தி அறிவித்தல்‌.) 


சொல்‌: தைவர - வருட, தடவ. (சிறுபாண்‌.32-3]. 


59 செலவு: ஒரு பண்ணினுள்‌ கடைக்கும்‌ களைப்‌ 
பண்களை வகுத்து இசைத்துச்‌ செல்லுதலும்‌, பண்‌ 
ணினுள்‌ நடை வகைகளை இசைத்துச்‌ செல்லு 
தலும்‌ “செலவு: எனப்படும்‌. ஒரு பண்ணினுள்‌ 
அமைக்கப்படும்‌ மூன்று வகைக்‌. களைப்‌ பண்‌ 
களைப்‌ பண்ணியல்‌ (6 நரம்பின), இறம்‌ (5 நரம்‌ 
பின), திறத்திறம்‌ (4 நரம்‌.பின) என்பார்கள்‌. பண்‌ 
ணுப்‌ பெயர்த்து ஆக்கப்படுவது பாலை. இவற்‌ 
றைப்‌ பல்வேறு தாள நடையிலும்‌ தாள இயக்கத்தி 


லும்‌ நடத்திச்‌ செல்வது இன்பம்‌ பயப்பதாம்‌ , 


செலவு எனப்பட்டது. 


செலவெனப்‌ படுவதன்‌ செய்கை தானே. 

பாலை பண்ணே திறமே கூடமென 

நால்வகை யிடத்தும்‌ நயத்த. தாகி 

இயக்கமு நடையும்‌. எய்திய வகைத்தாய்ப்‌ 

பதினோ ராடலும்‌ பாணியும்‌ இயல்பும்‌ 

விதிநான்கு தொடர்ந்து. விளங்கிச்‌ செல்வதுவே 
(லெப்‌. 7:8-8.அரும்‌..) 


(குறிப்பு: செலவு என்னும்‌ எழால்வகையானது நாட 
கம்‌, நடனம்‌, கூத்து சார்ந்த இசைகளில்‌ பெரிதும்‌ 
பயன்படுத்தப்படுவது. இவற்றை "ஆடலும்‌ பாணி 
யும்‌ தொடர்ந்து செல்வது" என்ற குறிப்பால்‌ 
அறியலாம்‌.) 


6) விளையாட்டு - எழால்களின்‌ கலவை; எழுவகை 
எழால்களைக்‌ கலந்து இசைத்து ஆடுவது விளை 
யாட்டு. எனவே இஃதோர்‌ தனிவகையான எழா 
லாகாது; எழால்கள்‌ பல கலந்த கலவை ஆகும்‌. 


்‌ ்‌்‌ (கலப்‌.7:5- &.அரும்‌..] 

(குறிப்பு: எழால்‌ எட்டுவகை; அவற்றுள்‌ வினை 

யாட்டு . என்பது ஒருவகை. இதனை ஏழுவகை 

களுடன்‌ கூட்ட எட்டுவகை ஆகும்‌.) 

7) கையூழ்‌ -: பல்வேறு ஓசைகளாயை நிறங்களை மல 
ரச்‌ செய்வது கையூழ்‌. இன்பமும்‌ சுவையும்‌ படும்‌ 
ஒலிகளை யாழ்‌ நரம்பிலும்‌ குழல்‌ துனையிலும்‌ 
தோற்றுவிப்பது. 49 வனப்புக்கள்‌ என்பனவற்றை 
இவ்வாறு அமைத்துக்‌ காட்டலாம்‌. எழால்‌ வகை 
எட்டு; கரண வகைகள்‌ எட்டு. எட்டு வகை எழால்‌ 

- தளையூன்று தாயிக்களில்‌ இயக்க(8 ட 3 ௨) 24. வகை 
வனப்புக்கள்‌ ஆகும்‌. மூன்று தாயிக்கள்‌: . - 
மந்தரதாயி, மத்திமதாயி, தாரதாயி என்பன. எட்டு 
வகைக்‌ கரணங்களை மூன்று, தாயிக்களில்‌ இயக்க 
(8௩3) 24 வண்ணம்‌; (24 * 24: 1) -49 வனப்பும்‌ 
வண்ணங்கள்‌. இவை தாயிக்களின்‌ பாற்பட்டுத்‌ 
தோன்றின. இங்கு ஒன்று என இறுதியில்‌ கூட்டப்‌ 
பட்டது - கரணங்களின்‌ கலப்பு. எழால்கள்‌ கலந்‌ 
தது 'விளையாட்டு* என்பது போன்று கரணங்கள்‌ 
கலந்தது' - கரணக்‌ கலவை ஆகும்‌. அஃ்தொன்று 
கூட்டப்பட்டது; வலை வனப்பும்‌ பண்ணிற்கு 
உரியவைகள்‌. 

கைதூழ்‌ என்பது கருதுள்‌ காலை 

எவ்விடற்‌,.தானும்‌ இன்பமும்‌ சுவைசரம்‌ 

நடைதிலை இரியாது நண்ணித்‌ தோன்றி 

நாற்பத்‌ தொன்பது வனப்பும்‌ வண்ணமும்‌ 

பாற்படத்‌ தோன்றும்‌ பகுதித்‌. தாகும்‌. 

(கிலப்‌.7:5-௪ அரும்‌ ...) 

சொல்‌:-கை - கரம்‌; ஊழ்‌ ௫ முறைமைகள்‌: கரத்தினால்‌ 
யாழ்‌ தரம்பில்‌ இயக்கப்படும்‌ முறைமைகள்‌. இம்மு 
றைமைகளால்‌ பல்வேறு வகையான நாதங்கள்‌ தோன்‌ 
றும்‌. புல்லாங்குழலில்‌ கைவிரல்களின்‌ இயக்கங்களு 
டன்‌ தலையசைத்தல்‌, நாக்கு இசைத்தல்‌, துத்தகார 
மாய்க்‌ காற்று நல்குதல்‌, உதட்டால்‌ பிடித்தல்‌ முதவிய 
இயக்கங்கள்‌ இணைந்து செயல்படுவதால்‌ நுண்‌ ஒலி 
மங்கள்‌ துவிர்க்‌இன்றன. பண்ணின்‌ நிறங்கள்‌ (£0 
பா) தோன்றுகின்றன. 


ட்‌ 


8) குறும்போக்கு - துள்ளல்‌ வகைகள்‌. துள்ளல்‌ என்‌ 
பது இசைச்‌ சொற்கட்டில்‌ எழுத்துகள்‌ ஊடே இடம்‌ 
விட்டுத்‌ தாவி ஒலித்தல்‌. மான்‌ கன்று போல, ஆட்‌ 
டுக்குட்டி போல ஓசைகள்‌ துள்ளி எழுந்து விழுதல்‌ 
துள்ளல்‌. 


துன்னலில்‌ சொல்‌ துள்ளற்‌ சொல்‌ 
த ௧ த தி: தக % தி 
1 9 தீ = 1 2 0 % சீ 
தக த த: த.% % இ 
1 £2 3 4 =: 1 x x சீ 


*” இக்குறியீடு ஓசையில்லாது விடுபட்ட இடத்தைக்‌ 
காட்டுவது. இவ்வாறு சிறு சிறு சொற்கட்டுகளில்‌ 
இருக்கின்ற தானத்தின்‌ எழுத்து நீக்கம்‌ பெற்றுத்‌ 
துன்னி ஒலிப்பது குறும்போக்கு. *குறும்போக்கு' என்‌ 
தால்‌ துள்ளல்‌ சிறு சொற்கட்டில்‌ அமைக்கப்படுவது 
என்றறியலாம்‌. 


தம்த (1.2 ௬ 4), தா,து1 ௩.௨4), தகதோம்‌ (1.2.3 2) 
தட (௬ 2.3.4) த,தி,(1 ௩ 3௬ ) இவ்வாறு ஒரு பொருளில்‌ 
குடைந்து _எடுக்கப்பட்டவைபோல்‌ சிறு துள்ளல்‌ 
இடைவிட்டுக்‌ குடைவாய்‌ இருத்தலால்‌ 'குடக்குத்‌ 
துள்ளல்‌' என்று பெயர்‌ பெற்றது. சொற்கட்டில்‌ எழுத்‌ 
துக்கள்‌ ஒன்றோடொன்று தொடர்ந்து, விடாது உடன்‌ 
புணர்ந்து சொல்லுதலால்‌ 'உடனிலைப்‌ புணர்ச்சித்‌ 
துள்ளல்‌” எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. 'இடதக தரி 
என்னும்‌ சொற்கட்டில்‌ எட்டு எழுத்துக்களும்‌ 
தொடர்ந்து புணர்ந்து செல்லுவதால்‌ இச்சொற்கட்டு 
“உடனிலையாகி நின்று புணர்ச்சிபட்ட சொற்கட்டு'. 
த இமி - என்பது குடக்குத்‌ துள்ளல்‌. இவ்விரு வகை 
யும்‌ குறும்போக்குகளே. இங்கு மத்தளச்‌ சொற்கட்டு 
கட்குக்‌ கூறியவை எல்லாம்‌ சுரங்களின்‌ கட்டுமானங்‌ 
கட்கும்‌ பொருந்துவனவே. 


துள்ளல்‌ கண்ணும்‌ குடக்குத்‌ துள்ளும்‌ 
தன்னா தாகிய உடனிலைப்‌ புணர்ச்சி 
கொள்ளுவன எல்லாம்‌ குறும்போக்காகும்‌ 
(சிலப்‌.7:5-8 அரும்‌...) 
(குறிப்பு: இந்த எட்டுவகை எழாலும்‌ பண்ணின்‌ தீர்‌ 
மைகளைத்‌ தெரிவிக்கப்‌ பயன்படுத்தப்படுகின்றன. 
எண்‌ வகையால்‌ இசை எழீடப்‌ 
பாண்‌ வகையால்‌ பரிவு தீர்ந்து 
(சிலப்‌.7:7) 


._- ப ப - -  எழினிமூன்று 


வார்தல்‌ முதவிய எட்டு வகை இசைக்‌ கரணங்கள்‌ 
என்பவை நரம்பினில்‌ செய்யப்படும்‌ விரல்‌ வினை 
கள்‌. கரணங்கள்‌ என்பனவற்றுள்‌ கமகங்கள்‌ அடங்கு 
வன. எழால்கள்‌ எட்டு; கரணங்கள்‌ எட்டு. அடி 
யார்க்கு நல்லார்‌ உரை, கானல்‌ வரிக்குக்‌ கிடைக்க 
வில்லை. அரும்பதவுரையாரும்‌ விளக்கங்கள்‌ தரா 
மல்‌ பண்டைய மேற்கோள்‌ பாடல்கள்‌ மட்டுமே தந்‌ 
துள்ளார்‌. இங்குச்‌ சொற்களின்‌ வேர்வழிப்‌ பிறக்கும்‌ 
பொருள்‌ கொண்டே பல விளக்கப்பட்டுள்ளன. ) 
எழால்‌ பற்றிப்‌ பஞ்சமரபு வெண்பா: 


பன்னிய பண்ணல்‌ பரிவட்‌ டணைதன்னோ 
டுன்னியா ராய்தலுடன்‌ தைவரல்‌ - மன்னும்‌ 
விளையாட்டு கையூழ்‌ செலவு குறும்போக்கு 
வனைதூட்டுக்‌ கைமடவாய்‌ வைப்பு 
- (பஞ்ச, 11) 
பஞ்சமரபின்‌ பழைய உரையுள்‌ மேற்கோள்கள்‌ 
1) எண்ணிய தான மிணிதுற நரம்பைப்‌ 
பண்ணுதல்‌ தானே பண்ணல்‌ ஆகும்‌. 
2) ஒவ்விய நரம்பை ஒத்த வகையால்‌ 
பாங்குற விடுத்தல்‌ (விருத்தல்‌) பரிவட்‌ டணையே 
3) சேரா நரம்பைச்‌ செவிக்குற வேவைத்து 
ஆராய்ந்‌ தெறிதல்‌ ஆராய்‌ தல்லே 
4) 'தடவு நீதியில்‌ தடவல்‌ தைவரலே” 


5) இசைஎழு முறைமையால்‌ இசைய வகுத்தல்‌ 
விளையாட்‌ டென்று வேண்டுவோர்‌ புலவோர்‌ 


6) கையூழ்‌ என்பது நரம்பிடை விட்டாங்கு 
எய்தல்‌ எறிதல்‌ என்றிசி னோரே 


7) செலவெனப்‌ படுவது செலவறித்‌ தொற்றெனப்‌ 
புலவர்‌ யாவரும்‌ புகன்றிசி னோரே 


8) எற்றிய நரம்புகள்‌ எல்லாம்‌ இசைவர வென்ப 
குற்றமின்‌ றியற்றுதல்‌ குறும்போக்‌ கென்ப. 
(பஞ்ச. 11.உரைமேற்‌) 
(குறிப்பு: இவ்விளக்கங்கள்‌ சிறப்பில்லாதவை. சிவக 
சிந்தாமணியில்‌(657) நச்சினார்க்கினியர்‌ தந்துள்ள 
உரை மேற்கோள்கள்‌ எழால்களைச்‌ சிறிதே விளக்கு 
கின்றன. அவை ஒப்பு நோக்குதற்குரியன. ) 


எழினி மூன்று. நாடக அரங்கில்‌ எழுந்தோங்கும்‌ 
திரை 'எழினி' எனப்படும்‌. இது மூவகைப்படும்‌: 


1) ஒருமுக எழினி - ஒரு பக்கத்தில்‌ இயங்கும்‌ தரை; 

2) பொருமுக எழினி - இரு பக்கங்களிலிருந்து வந்து 
பொருந்தும்‌ இரை; 

3) கரந்துவரல்‌ எழினி - மேற்கட்டிலிருந்து மறைவாக : 
வத்து இறங்கும்‌ இரை. 


சொல்‌: எழு * இன்‌ * இ - எழினி; அழகிலும்‌ ஓவிய 
வனப்பிலும்‌ எழுந்து ஓங்குவது எழினி. ஒருமுகம்‌ - 
ஒரு பக்கம்‌; பொருமுகம்‌ - பொருந்தும்‌ பக்கம்‌; கரந்து 


வரல்‌ - மறைந்து வந்து வீழ்தல்‌. பரத சேனாபதியார்‌ 


தம்‌ நூலில்‌ “அரிது அரங்கில்‌ செய்தெழினி மூன்று” 
என்றார்‌. "முன்னிய எழினிதான்‌ மூன்று வகைப்‌ 
படும்‌” என்றார்‌ மதிவாணனார்‌. 


'இடத்தாண்‌ நிலையிடத்தே உருவு திரையாக ஒருமுக 
எழுனியும்‌, இரண்டு வலத்தூண்‌ நிலையிடத்தும்‌ 
உருவு திரையாகப்‌ பொருமுக எழுனியும்‌, மேற்‌ 
கட்டுத்‌ இிரையாகக்‌ கரந்துவரல்‌ எழுனியும்‌ செயற்‌ 
பாட்டுடனே வகுத்து என்க” (சிலப்‌.3:109- 
10.அடியார்க்‌.]. 


திரை வகைகளுள்‌ உருவு இரை என்பது ஒன்றிலிருந்து 


உருவி வெளிப்படுவது. ஒருமுக எழினியும்‌ பொரு 
மூக எழினியும்‌ ஆகிய இரண்டும்‌ உருவு இரைகளே. 
மேற்கட்டுத்‌ இிரையாய்‌ நிற்பது ஆகாய சாரிகளாய்‌ 
வான்வெளியிலிருந்து தோன்றுவோராகக்‌ காட்டப்‌ 
படுநர்க்குப்‌ பயன்படுத்தப்படுவது. மேலும்‌ அரங்‌ 
கின்‌ நெற்றியிலே வருணப்‌ பூதம்‌ நான்கின்‌ ஓவியம்‌ 
எழுதப்பட்டிருந்தன. 


எழீஇ 2 (2) இசையோசை எழப்பண்ணி. எ-டு: 
'எண்வகையால்‌ இசை எழீஇ: (சிலப்‌.7:8) - எட்டு 
வகையால்‌ இசை எழாலை எழுப்பி (இங்கு 
"எழீஇ -விலைஎச்சம்‌). 


(2) எழால்‌ என்பதற்கு 'எழீஇ ' என்பது பெயர்ச்சொல்‌ 
லாகப்‌ பயன்படுத்தப்பட்டது: 
பாணர்‌ படுமலை பண்ணிய எழாலின்‌ 
வானத்‌ தெழுஞ்சுவர்‌ நல்விசை வீழ 
- (குறுந்‌.329:2...) 
என்னும்‌ செய்யுளில்‌ உள்ள எழால்‌ போலவே 'எழீ£இ" 
என்பது பயன்படுத்தப்பட்டுள்ளது அடுத்து வரும்‌ 
செய்யுளில்‌. எ-டு: 
படுமலை நின்ற நல்யாழ்‌ வடிநரம்பு 
எழீஇ அன்ன உறையினை 
(நற்‌. 139:3..) 


இங்கு. எழீஇ அன்ன உறை என்பது எழாலைப்‌ 
போன்ற சிற்றளவு என்று பொருள்பட்டது. 


(3) எழீஇ - 'யாழை வாத்து ' எனப்‌ பொருள்படும்‌ 
இடங்கள்‌: .. 
வேகன்‌ குரல்‌ குரலாகப்‌ பண்ணி ... 
.. ர்த்து எழீஇப்‌ பாடுகின்றான்‌ 
ப ட விடம்‌ (சீவக. 723) 
(எழீஇ - யாழை வாசித்து) (இங்கு வினை எச்சம்‌) 
வான்‌ பொன்‌ யாழ்‌ எழீஇ இசைத்தனர்‌ (சீவக.659) 
(எழீஇ - யாழை வாசித்து). 


வாசவ த்த்தைக்‌ கலைத்‌ தொழில்பட 
எழீஇப்‌ பாடினாள்‌ 
(சவக.657) 


(குறிப்பு: கலைத்‌ தொழில்பட எழீஇ பாடினாள்‌ 
(8வேக.657) என்னும்‌ அடிக்கு நச்சினார்க்கினி௰ர்‌ 
“யாழை வாசித்தாள்‌" என்று பொருள்‌ கூறினாரேனும்‌ 
இதற்கு எட்டு இருங்கலைத்‌ தொழில்பட யாழில்‌ 
எழால்‌ வகைகளை வாசித்தாள்‌! என்று பொருள்‌ 
உரைத்திருப்பின்‌ பொருட்றெப்பு பெற்றிருக்கும்‌. 
எழீஇ என்பது எழுவி என்றதன்‌ மாற்று வடிவம்‌. 
“எழீஇ பாடும்பாட்டு' - யாழை எழுவி நின்னைப்‌ 
பாடும்‌ பாட்டு (பரிபா. 18:24 பரிமே.]. 


எழு கூற்றிருக்கை - கோபுரம்‌ போன்று அமைப்‌ 
புடைய ஒருவகைச்‌ சித்திரக்‌ கவி. ஏழு எண்கள்‌ 
வரைக்கும்‌ பல எண்களைப்‌ படிப்படியாய்‌ 
இணைத்து வளர்ப்பதால்‌ இது “எழு கூற்று இருக்‌ 
கை' எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றுள்ளது; வளர்ச்சி முறை 
யிலே சித்திரப்பாடு அமைந்த இந்தச்‌ சித்திரக்‌ கவி 
வகையைத்‌ இருஞானசம்பந்தர்‌ அமைத்துக்‌ காட்டி 
னார்‌. இவர்க்குப்‌ பின்னர்ப்‌ பதினோராம்‌ திருமுறை 
யில்‌ நக்ரே தேவனார்‌ இத்தகைய சித்திரக்‌ கவியைப்‌ 
பாடியுள்ளார்‌. எழுகூற்றிருக்கையின்‌ அமைப்பு ஒரு 
கோபுரம்‌ போன்று உச்சி தொடங்கிப்‌ படிப்படி 
யாய்‌ விரிவாக்கம்‌ பெற்று வளர்ந்து அமைவது. 


முழுப்பாடலின்‌ பொருளை விளக்குமுன்னரே ஒரு 
சிறு எடுத்துக்காட்டாக மூன்று எண்களை மட்டும்‌ 
எடுத்துக்கொண்டு முதலில்‌ விளக்குவோம்‌. முத 
லில்‌ 3.2.7 என்னும்‌ எண்களை வரிசையாய்‌ நிறுத்தி 
அவற்றிற்குப்‌ பொருளைக்‌ கூறிவிட்டுப்‌ பின்னர்‌ 
1.8.3. என்னும்‌ வரிசையில்‌ எண்களை நிறுத்தி 
அவற்றின்‌ பொருளைக்‌ கூறி விளக்குவது. அதாவது 


மூன்றில்‌ தொடங்கி முதலில்‌ 3.2.1. என இறங்கு 
முறையில்‌ எண்களையும்‌ அவற்றின்‌ பொருட்களை 
சட்டிக்காட்டிப்‌ பின்னர்‌, ஏறு முறையில்‌ 1.2.3. என்‌ 
னும்‌ எண்களை நிறுத்தி அவற்றின்‌ பொருளைச்‌ சுட்‌ 
டிக்காட்டுவது. எனவே இவற்றுள்‌ மூன்று என்பதிலே 
தொடங்கி மூன்று என்பதிலே முடித்தல்‌ வேண்டும்‌. 
இந்த முறையிலேதான்‌ 1,2,2,25,6,7 என்னும்‌ ஏழு 
எண்கள்‌ வரைக்கும்‌ அமைக்கின்றார்‌. எண்களை நிர 
லில்‌ இறக்யெமைத்துப்‌ பின்னர்‌ ஏற்றியமைத்து நிறுத்‌ 
துகின்றார்‌. எனவே ஏழு எண்களின்‌ பகுப்பு (கூறு) 


இப்பாடலில்‌ இருப்பதனால்‌ 'எழு கூற்று இருக்கை”: 


எனப்‌ பெயர்‌ பெறுகிறது. இது தாள வேந்தர்‌ சம்பந்த 
ரால்‌ இத்திய இசைத்‌ துறைக்கு முதன்முதல்‌ புத்தம்‌ 
புதிய படைப்பாக அமைத்து அருளப்பட்டது. இது 
தேரின்‌ குடங்கையிலிருத்து, அதன்‌ வடிவம்‌ படிப்படி. 
யாய்‌ விரிந்து வருவதுபோன்று படிப்படியாய்‌ விரிந்து 
வருவதால்‌ இதன்‌ முழு அமைப்பை நிறைப்பு முறைக்‌ 
கோலம்‌ எனலாம்‌. ஏழிசை என்பதால்‌ ஏழு என்னும்‌ 
எண்ணொடு நின்று கொள்ளுகிறார்‌. இனிப்‌ பாடலின்‌ 
பொருளைச்‌ சித்திரக்‌ கவியின்‌ அமைப்புப்படி பிரித்‌ 
துக்‌ காண்போம்‌. 


சம்பந்தர்‌ பாடிய இரு எழுகூற்று இருக்கையின்‌ 
அமைப்பு 


ஏறு திரல்‌ 


இறங்குதிரல்‌ 


எழு கூற்று இருக்கைப்‌ பனுவலின்‌ எண்‌ நிரலும்‌ 
பொருளும்‌ 
1) ஓர்‌ உருவு ஆயினன்‌ 7, 

- ஒப்பற்ற சிவன்‌ என்னும்‌ வடிவம்‌ ஆயினான்‌. 
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2) மான்‌ போன்ற சக்தியும்‌ சிவமும்‌ ஆதிய 
சரியல்பாய்‌ நின்றான்‌ 

1) ஒரு வானுலகத்திற்கு ஒரே இறைவன்‌ ஆயினான்‌. 

இரண்டித்கேற்றம்‌ 1.2 


1) பூதலம்‌ ஒன்றியல்‌ ஆயினான்‌ 


2) சூரிய சந்திரர்‌ என்னும்‌ இரு சுடர்கள்‌ ஆயினான்‌: 
இதன்‌ அமைப்பு: '8-1* என முதலில்‌ இறங்கு நிரலி 
லும்‌ பின்னர்‌ 1-2” என ஏறு நிரலிலும்‌ எண்களை 
நிறுத்தி அந்த எண்களுக்குரிய குறிப்புப்‌ பொரு 
ளும்‌ சுட்டப்படுகின்றன. இவ்வாறே மூன்றிற்கு 
3.2.1. என இறங்கு நிரலிலும்‌ பின்னர்‌ 1.2.3 என ஏறு 
நிரலிலும்‌ எண்களை நிறுத்தி இந்த எண்களுக்குக்‌ 
குறிப்புப்‌ பொருள்‌ உணர்த்தப்படும்‌. இம்‌ முறை 
யிலே ஒன்று முதல்‌ ஏழு எண்களுக்கும்‌ இந்த 
இறங்கு நிரலும்‌ பின்‌ ஏறு நிரலும்‌ நிற்கச்‌ செய்துள்‌ 


ளார்‌ சம்பந்தர்‌. 
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3) படைத்து அளித்து அழிக்கும்‌ மும்மூர்த்தி ஆனாய்‌. 

2) பிரம்மாவும்‌ விட்ணுவும்‌ இடம்‌ வலம்‌ ஆக்கினாய்‌ 

1) ஒருவனாய்‌ நீ நின்றாய்‌. ்‌ 
ய ர 12,3 

1) ஒரே ஆலமரம்‌ ஆனாய்‌ 


2) திருவடி இரண்டினைக்‌ காட்டினாய்‌ 
3) மூன்று பொழுதும்‌ காட்டினாய்‌. 


நான்கின்‌ இறக்கம்‌ 4.3.21 


4) நால்வர்க்கும்‌ ஒனிநெறியைக்‌ காட்டினை (அகத்தி 
யன்‌, புலத்தியன்‌, சனகன்‌, சனற்குமாரன்‌ எனும்‌ 
நால்வர்‌ இருடிகள்‌.) 

3) சந்திரன்‌ சூரியன்‌ அக்கினி ஆகிய மூன்றினைக்‌ கண்‌ 
ணாகக்‌ கொண்டாய்‌. 

2) பெரிய கங்கை பெரிய அரவம்‌ என்னும்‌ இரு நதிக 
ளைச்‌ சூடினாய்‌ 

1) ஒற்றைப்‌ பிறை மதியைச்‌ சூடினாய்‌. 

நான்ற்‌ கேற்றும்‌ 1.2.3.4 

1) ஒரு தாளால்‌ ஆசி யருள்வாய்‌ 

2) ஈருகின்ற கூர்மை யுடையாய்‌ 


3) மூவிலை வடிவச்‌ சூலம்‌ உடையாய்‌ 


4) இருக்கு, யசுர்‌, சாமம்‌, அதர்வணம்‌ எனும்‌ நால்வே 
தம்‌ ஆகிய நாலுகால்‌ மானையும்‌ உடையாய்‌. 


| ஐந்தின்‌ இறக்கம்‌ 
5) ஐந்தலை யரவம்‌ ஏத்தினை 


5.4.3.2.1 


4) நால்வாயும்‌ 

3) மும்மதமும்‌ 

2) இரு கோடும்‌ உடைய 

1) ஒரு யானைத்‌ தோலை உரித்துப்‌ போர்த்தினாய்‌. 
ஓந்திற்‌ கேற்றம்‌ 1.2.3.4.5 

1) ஒரு மேருமலையாம்‌ வில்லை 

2) இரு முனைகளை வளை வாங்கி அம்பு எய்து 
3) முப்புரம்‌ அறுத்து 

தீ) நானிலம்‌ 

8) அஞ்சக்‌ கொன்றனை. 
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6) அறுத்தகை அவுணரை 


6.3.4.3.2.3 


5) சுவை, ஒளி, ஊறு, ஓசை, நாற்றம்‌ எனும்‌ ஐம்புலன்‌ 


களையும்‌ 

4) மனம்‌, புத்தி, அகங்காரம்‌, சித்தம்‌ என்கின்ற நான்கி 
னையும்‌ 

3) ராசனியம்‌, தாமதனியம்‌, சமனியம்‌ எனும்‌ முக்‌ 
குணங்களையும்‌ 

2) பிராணன்‌, அபானன்‌ என்னும்‌ இரு 
வாயுக்களையும்‌ 


1) மூலாதாரமாகிய ஒன்றிலே ஒடுக்கிக்‌ கொண்ட 
வானோர்‌ ஏத்த நின்றனை. 

ஆபத்‌ ச்ம்‌ 

1) ஒருங்கிய மனத்தோர்‌ 

2) இரு பிறப்புகளை யுணர்ந்து 

3) முப்பொழுதிலும்‌ நலம்‌ புரிந்து 

. க) நான்‌ மறை ஓத 

5) ஐவகை வேள்வி யமைத்து 

6) ஆறு அங்க முதலெழுத்து ஓதி வரன்முறை பயிலுந 
ரையுடைய பிரம்மபுரம்‌ பேணினை. 


1.2,3.4.5.6 


(குறிப்பு: 2) இரு பிறப்பு - மானுடம்‌ தெய்வீகம்‌; 
3) முப்பொழுது - காலை, மதியம்‌, மாலை; 4) நான்‌ 
மறை - அறம்‌, பொருள்‌, இன்பம்‌, வீடு; 3) ஐவகை 
வேள்வி - ஓதல்‌, ஓதுவித்தல்‌, வேட்டல்‌, வேட்பித்‌ 


ஸப ஏழின்‌ இறக்கம்‌ 


தல்‌, ஈதல்‌, இத்தகைமைச்‌: சான்றோரையுடைய ரம 
புரம்‌ பேணினாய்‌. 6) ஆறு அங்க முதல்‌ எழுத்து - 

'சரவணபவ:' என்னும்‌. மந்திர எழுத்தின்‌ முதல்வனை 

ஓஒதியவர்‌ பிரமபுரத்தவர்‌.) 
7.65.4.3.2.1 

7) வரன்‌ முறை பயின்று எழுவாரை வளர்க்கும்‌ பிரம 
புரம்‌. 

6) அறுபதம்‌ என்று சுட்டப்படும்‌ ஆறு. கால்‌ 
களையுடைய வண்டுகள்‌ முரன்று ஒலிக்கும்‌ 
வேணுபுரத்தான்‌ 

5) இகலியம்‌ மைந்து உடையாய்‌ - பகைவரை 
- வென்று மாற்றும்‌[மைந்து) வலிமை (மைந்து) 
யுடையவனே புகலியம்‌ அளிப்பவனே. 

4) பொங்கு நாற்கடல்‌ சூழ்‌. 
வெங்குரு: வானாய்‌ (நாற்கடல்‌ - ஊற்று நீர்‌, மழை 
நீர்‌, ஆற்று நீர்‌, பனி நீர்‌, என்னும்‌ நால்வகை நீர்க்‌ 
கடல்‌ சூழ்ந்த வேம்பும்‌ கடுவும்‌ போல செவியறிவு 

றுத்தும்‌ குருவாய்‌ விளங்கினை.) 

3) படைக்கப்பட்ட தாகிய. (பரணியாகிய) மூவுலகங்‌ 
களை மறைய. ஈஎழி வெள்ளத்தில்‌ மேன்‌. மிதந்த 
தோணிபுரத்‌.துறை இன்றனை. 

8) அழியாத கல்விச்‌ செல்வம்‌ கலைச்செல்வம்‌ இரண்‌ 
டினையும்‌ தந்தாளும்‌ அருளுடையாய்‌. 

1) அருள்‌ எனும்‌. ஒரு, மலர்‌. மாலை. ஏந்தினை. 

ஏழிற்‌.கேற்றம்‌:  1,2:3,4,5.8:7, 

1) இமயம்‌ என்னும்‌ ஒருமலை எடுத்த 

2) இரு இறல்‌ நிறைந்த இராவணனின்‌ (இரு-பெரிய) 
வீரம்‌ கெடுத்து, 

2) ஆற்றுநீர்‌, வேற்றுநீர்‌, ஊற்றுநீர்‌ என்னும்‌ மூன்று 
நீரையுடைய கடலில்‌ துயன்ற விட்ணுவும்‌ 

4) நான்முகனாகிய பிரமனும்‌. அறிய வியலாது 
நின்றனை. 

5) ஐயுறுகின்ற்‌ (இறைவனில்லை என்று. ஐயம்‌ கொள்‌ 
இன்ற)அமணரும்‌.. 

6) அறுவகைத்‌ தோரும்‌ (அறுவகைச்‌ சமயத்தோரும்‌) 
உணராக்‌ காழியமர்ந்தோன்‌ 

7) எழிசையோன்‌. 

பார்க்க: வென்‌ 


எழுவகைத்‌ தாண்டவம்‌. 


தாண்டவம்‌. 


முடிப்பு 7.6.5.4.3.2,1. 


7) ஏழிசையோன்‌ கொச்சையை மெச்சினை (இருப்‌ 
பாணர்களின்‌ சிற்றிசையறிவை மெச்சி ஏற்றனை) 

6) அறுபதமும்‌ 

3) ஐத்தமர்‌ கல்வியும்‌ (ஆசு, மதுரம்‌, சித்திரம்‌, வித்‌ 
தரம்‌, விரையம்‌ என்னும்‌ ஐவகைக்‌ கல்வி 
களையும்‌) 

4) அறத்தை அடிப்படையாகக்‌" கொண்ட அறம்‌, 
பொருள்‌, இன்பம்‌, வீடு எனும்‌ நான்கு வேதங்‌ 
களையும்‌ 

3) முற்காலம்‌ தற்காலம்‌ எதிர்காலமும்‌ ஆயெ மூன்று 
காலமும்‌ தோன்ற நின்றனை 

8) இருமையுள்‌ (இம்மை மறுமை வாழ்க்கைகளின்‌) 


1) ஒருமையாய்‌ நின்றனை. 


ஓரிரு வாயினை மானாங்‌ காரத்‌ 

இரியல்‌ பாயொரு விண்முதல்‌ பூதலம்‌ 
ஒன்றிய விருகட ரும்பர்கள்‌ பிறவும்‌ 
இருவரோ டொருவ னாகி நின்றனை 
ஓரால்‌ நீழலுன்‌ குழலி ரண்டும்‌ 

முப்பொழு தேத்திய நால்வர்க்‌ கொளிநெறி 
காட்டினை நாட்டமூன்‌ நாகக்‌ கோட்டினை 
இருததி அரவமோ டொருமதி சூடினை 


ஒருதா னீரயின்‌ மூவிலைச்‌ சூலம்‌. 
நாற்கால்‌ மான்மறி ஐந்தலை யரவம்‌ 
ஏந்தினை காய்ந்த நால்வாய்‌ மும்மதத்‌ 
திருகோட்‌ டொருகரி கீடழித்‌ துரித்தனை 
ஒருதனு விருகால்‌ வளைய வாங்கி 


முப்யுரத்‌ தோடு நானில மஞ்சக்‌ 

கொன்று தலத்துற அவுணரை யறுத்தனை 
ஐம்புலன்‌ நாலாம்‌ அந்தக்‌ கரணம்‌ 
முக்குண மிருவளி யொருங்கிய வானோர்‌ 
ஏத்தநின்‌ றனையொ ருங்கிய மனத்தோடு 


இருபிறப்‌ போர்த்து முப்பொழுது குறைமுடித்து 
நான்மறை யோதி ஐவகை வேள்வி 

அமைத்தா றங்க முதலெழுத்‌ தோதி 
வரன்முறை பயின்றெழு வான்றனை வளர்க்கும்‌ 
பிரம புரம்பே ணினை 


அறுபத முரலும்‌ வேணுபுரம்‌ விரும்பினை 
இகலிய மைந்துணர்‌ புகலிய மாந்தனை 
பொக்குநாற்‌ கடல்சூழ்‌ வெங்குரு விளங்கினை 
பாணிமூ வுலகும்‌ புதையமேல்‌ மிதந்த 
தோணிபுரத்‌ துறைந்தனை தொலையா விருநிதி 
வாய்ந்த பூந்தரா யேய்ந்தனை 

வரபுர மென்றுணர்‌ சிரபுரத்‌ துறைந்தனை 
ஒருமலை யெடுத்த விருதிற லரக்கன்‌ 
விறல்கெடுத்‌ தருளினை புறவம்‌ புரின்தனை 
முந்நீர்த்‌ துவின்றோன்‌ நான்முக னறியாப்‌ 
பண்பொடு நின்றனை சண்பை யமர்ந்தனை 
ஐயுறு மமணரு மறுவகைத்‌ தேரரும்‌ 

ஊழியு முணராக்‌ காழி மமர்த்தனை 

எச்சனே மிசையோன்‌ கொச்சையை மெச்சினை 
அறு பதமு மைந்தமர்‌ கல்வியும்‌ 


மறைமுதல்‌ நான்கும்‌ 

மூன்று காலமுந்‌ தோன்ற நின்றனை 

இருமையின்‌ ஒருமையும்‌ ஒருமையின்‌ பெருமையும்‌ 
மறுவிலா மறையோர்‌ 

கழுமல முதுபதிக்‌ சுவுணியன்‌ கட்டுரை 


கழுமல முதுபஇக்‌ கவுணிய னறியும்‌ 
அனைய தன்மையை யாதலின்‌ நின்னை 
நினைய வல்லவ ரில்லைநீ ணிலத்தே 
(சம்‌. 1:128:7-27) 


(குறிப்பு: மதுரைத்‌ தமிழ்ச்சங்க அகராதி விளக்கியுள்ள 
எழுகூற்றிருக்கையின்‌ அமைப்பு வேறு, அது வட 


“மொழி தழுவிய இலக்கண நூலாகிய வீரசோழிய 


அலங்காரப்படியமைந்தது (வீரசோ.அலங்..39.உரை], 


எழுகூற்றிருக்கை, எண்களைப்பற்றிய பாடலாத 
லால்‌, தொல்காப்பியர்‌ கூறியுள்ள எண்ணுவண்ணம்‌ 
என்பதன்‌ பாற்படும்‌. மேலும்‌ பரிபாடலில்‌ 'மாஅ 
யோயே மாஅ யோயே' எனத்தொடங்கும்‌ மூன்றா 
வது பாடலில்‌ 'பாகென ஒன்றென, இரண்டென, 
மூன்றென.... தொண்டென: (பரிபா.3:77-79) என்‌ 
னும்‌ அடிகள்‌ எண்‌ குறிப்பனவே. மேலும்‌ சம்பந்தர்‌ 


பாடியுள்ள “எண்ணிடை ஒன்றினர்‌' என்னும்‌ இருக்க : 


முமலப்‌ பதிகப்‌ ரடல்‌(சம்‌.1.79:3) எண்ணிக்கைகள்‌ 
பற்றி யமைந்தது. அப்பர்‌ பெருமானார்‌ அப்பூதி யடிக 
ளின்‌ மகனை உயிர்ப்பிக்கப்‌ பாடிய “ஒன்று கொலாம்‌ 
வர்‌' எனத்‌ தொடங்கும்‌ விடத்‌ தீர்த்த திருபதிகம்‌ (அப்‌. 
2:18:1-10) ஒன்று முதல்‌ பத்துவரை அமைந்தது. இது 
எண்ணு வண்ணத்தின்‌ பாற்பட்டது. 


கொட்டுதல்‌ 


க்களின்‌ கால அளவை 


சிற்றூரார்‌ பாடல்களில்‌ ஏற்றம்‌ இறைப்பவர்கள்‌ 


எண்ணிக்கை இட்டுப்‌ பாடும்‌ ஏற்றப்பாட்டு எண்ணு 


- வண்ணம்‌ சார்ந்தது.) 


எழுச்சி கொட்டுதல்‌ - எழுச்சி முரசங்‌ கொட்டு 


தல்‌, புறப்பாட்டு மூரசங்‌ கொட்டுதல்‌. அரசன்‌ ௮ல்‌ 


லது தெய்வம்‌ புறப்பட்டதை அதற்குரிய கொட்டு 
வகையால்‌ அறிவிக்க முழக்குதல்‌. 

"வருகிறார்‌ என்று எழுச்சி கொட்டதிருக்க” - 
(இவ்‌. திருநெடுத்‌.21 வியாக்கியானம்‌ 162.1 
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எழுச்சிப்‌ பாலை - படை எழுச்சியை அறிவிக்‌ ' 


கப்‌ பாடும்‌ பண்‌. படையானது பகைநாட்டின்‌ மேல்‌ 
புறப்படுங்கால்‌ அதனை அறிவித்தற்குப்‌ பாடும்‌ 
பண்‌. படை எழுச்சி என்பது படையின்‌ புறப்பாடு. 
பாலை என்பது பண்‌. படையின்‌ புறப்பாடு அறி 


விக்கப்‌ பாடும்‌ பண்‌. சேரன்‌ செங்குட்டுவன்‌ வட 


நாடு நோக்கிக்‌ கண்ணகிக்குச்‌ சிலை கொணர எழுந்‌ 
தபோது பாடப்பட்ட பண்‌ “எழுச்சிப்‌ பாலை' எனப்‌ 
போற்றப்பட்டது. 


முழுத்தம்‌ ஈங்கியது முன்னிய 'இசைமேல்‌ 
எழுச்சிப்‌ பாலை யாகுளன்று ஏத்த ' 
(லெப்‌.26:30..) 


நல்ல முகூர்த்தம்‌ (மூழுத்தம்‌) இதுவே. எண்ணிய வட 
திசைமேல்‌ “எழுச்சிப்‌ பாலை ஆகுக! என்றான்‌ நன்‌ 
மூழுத்தம்‌ கண்டு அரசனுக்குக்‌ கூறுபவன்‌. 

(குறிப்பு: வட்கார்‌ மேல்‌ செல்லுதல்‌ வஞ்சியாகும்‌. 
வஞ்சிக்குரிய பெரும்பண்‌ எது? 'வஞ்சிதானே முல்‌ 
லையது புறனே: - (தொல்‌. புறத்‌.6) என்பதால்‌, முல்‌ 
லைப்‌ பெரும்‌ பண்ணே - வஞ்சிக்குரிய பெரும்‌ பண்‌ 
ஆகும்‌. போர்‌ குறித்த இளர்ச்சிப்‌ பண்‌ ஆதலால்‌ முல்‌ 
லைப்‌ பெரும்பண்ணின்‌ துள்ளல்‌ ஓசையுடைய 
இளைப்‌ பண்‌ ஆகலாம்‌. குந்தலவராளி, சுத்தசாவேரி, 
மத்தியமாவஇ போன்ற வீரச்‌ சுவையுடைய பண்கள்‌ 
எழுச்சிப்‌ பண்ணாகப்‌ பயன்படுத்தத்தக்கவை. 


எழுச்சி பாடுதல்‌ - துயில்‌ எழுப்புதற்குப்‌ 
பாடலைப்‌ பாடுதல்‌. 


படரிருள்‌ கழித்‌ தெழுச்சி பாடுவார்கள்‌! 
(சேதுபுராணம்‌, முத்தீர்த்தம்‌.27) 


- எழுத்தாதியந்தம்‌ - சுரக்‌ கட்டுக்கோப்புள்‌ ஆதி 


யில்‌ (முதலில்‌) வந்த எழுத்தே அந்தத்திலும்‌ (கடை 
 சியிலும்‌) வருவது எழுத்து ஆதி அந்தம்‌. 8ழ்க்‌ 

காணும்‌ எடுத்துக்காட்டுகளில்‌ 'தத்‌ என்று கரக்‌ 
கோப்பு தொடங்கித்‌ 'தத்‌' என்றே முடிகிறது. இங்கு 
“தத்‌' என்பது: ஆதியந்தமாகிறது. ஆதியந்தம்‌ எ-டு: 
-மோகனத்தில்‌ இச்சுரக்கோப்பு அமைந்துள்ளது. 


7-1 


[5 [8.1% [| [3 [8 [x 
wh பல்‌. ஆ பூ ஆ ட்கு 


(தஞ்சைப்‌ பெருவுடையான்‌ பேரிசை - கெ.பொன்‌ 
னையா பிள்ளை. 1964. பக்‌. "1, முன்னுரை.) 


தாதி வந்தும்‌ - மத்‌ குச்‌ சொற்கட்டுகளில்‌: 


பாதம்‌ அருட்‌ பண்பா. 


| காலம்‌ தனில்‌ எனைக்‌ கா 


மாதவனே தாமதமா 


எழுத்துக்களின்‌ கால அளவை . ஒரு தாள 
எண்ணிக்கைக்கு நான்கு குறில்‌ எழுத்து என்றால்‌ ஓர்‌ 
எழுத்துக்குக்‌ கால்‌ எண்ணிக்கை யாகும்‌. 


(முத்துக்கவின்‌ கால. அளவை 
முழவுச்‌ தக இனக: 1 
சொல்‌: 4 
சரங்கள்‌ 2 
ஓரெண்ணிக்கையுள்‌ நான்கு எழுத்துக்கள்‌ முதல்‌ நடை 
யில்‌ இடம்‌ பெற்றால்‌ இரண்டாம்‌ நடையாகிய வார 
நடையில்‌ எட்டு எழுத்துக்கள்‌ இடம்‌ பெறும்‌, இந்த 
வாரநடையில்‌ ஓர்‌ எழுத்து - எண்ணிக்கை பெறும்‌. 
எ-டு: 


=] தகதின தகதின ய்‌ 7 எண்ணிக்கை 
[8] : சரிகம பதநிச்‌ 32௪ ௪ 1 எண்ணிக்கை 
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இந்த இரண்டாம்‌ தடையை மேலே கோடிட்டுக்‌ 
காட்டும்‌ முறை உண்டு. நிறுத்தற்‌ குறிமீநுகளால்‌, 
இன்று வழங்குறைது. 


அரையும்‌ அரையும்‌ 


எனவே மேற்காட்டிய முறையில்‌ குறிலுக்கு எண்‌ 


ணிக்கை எனில்‌, நெடிலுக்கு - எண்ணிக்கை. 


% 2. - 1 எண்ணிக்கை 


சரிகம: 17 % 4 -1 எண்ணிக்கை 
ச 


எழுத்து மடக்கு . இது மடக்கு வகையுள்‌ ஒன்று; 
அது ஓரெழுத்தையே பின்னர்‌ மீண்டும்‌ (மடக்க) 
கூறுதல்‌. எ-டு: 


(“தா -மும்முறை 
மடங்கியது) 


“நாநா நாதங்‌. கூடிசை 


நாடுந்‌ தொழிலோவா 
தாதா தாரமாக விரைந்தண்‌ மீதே'('தா' மும்முறை 
மடங்கியது (தண்டி.95) 


தாம்‌ தரம்‌ தாம்‌ திமி = சீஎண்‌ 
தன்‌ நன்‌ இன்‌ இமி - 2 எண்‌ 
தோம்‌ தோம்‌ தோம்‌ திமி - எண்‌ 
தத்‌, தத்‌, தத்‌, இமி - 2 எண்‌ 
தித்‌, இத்‌, தித்‌, திமி : 2 எண்‌ 


இம்முழவுச்‌ சொற்கட்டிலே எழுத்து மடக்கு அதாவது 
முதலில்‌ வந்த. எழுத்தே பின்னர்‌ மடக்கி வருவது 
காணலாம்‌. இவை போன்றே சுரம்‌ பாடுதலிலும்‌ 
உண்டு. தெடும்‌ சொற்கட்டுகள்‌ மடங்குதலும்‌ உண்டு. 


எழுத்தைந்தும்‌ வழுத்தி ஊதல்‌. ஆனாய 
நாயனார்‌ புராணத்தில்‌ நாயனார்‌ 'நமச்சிவொய' என்‌ 
னும்‌ ஐந்து எழுத்துக்களைச்‌ சுரங்களில்‌ பொருத்திக்‌ 
குழுவில்‌ ஊதினார்‌ என்று சேக்கிழார்‌ கூறியுள்ளார்‌. 
மோகனராகத்தை “முல்லைத்‌ இிம்பாணி* என்று 
சங்கக்‌ காலத்து இசையியலார்கள்‌ கூறியுள்ளார்கள்‌. 


நல்‌. 


இந்தப்‌ பண்‌ ஐந்து இசை நரம்புகளைக்‌ கொண்டு 
விளங்குறைது: ச.ரி.க.ப.த. (கு. து. கை, இ. வி.) 
இந்த ஐந்து சுரங்களில்‌ “நமசிவய” என்னும்‌ எழுத்து 
களை உள்ளுறையாக அமைத்துக்‌ குழலில்‌ ஊதினார்‌ 
ஆனாய நாயனார்‌. “உள்ளுறை அஞ்‌ i 
ஒழுக மதுர ஒலி என்று சேக்கிழார்‌ குறிப்‌ 
பிட்டுள்ளார்‌. 

(பெரிய பு ஆனாய.22) 


மேற்கண்ட பாடல்‌ எழுத்துக்களைச்‌ சுரங்களில்‌ கால 
அளவுக்கு நீட்டி ஒலித்தல்‌ வேண்டும்‌. மேலும்‌ “நாஆ 
ஆஆ மாஆஆஆ' போன்ற கால அளபெடைகள்‌ ஈத்‌ 
தும்‌ நமச்சிவாய என்னும்‌ ஐந்து எழுத்துக்களைக்‌ 
குழலில்‌ ஆனாய நாயனார்‌ பல்வேறு காலப்படுத்தி 
இசை பெருக்கினார்‌. இதனை *“அன்புணறி மிசை 
பொங்கும்‌ அமுதவிசை' என்றார்‌ சேக்கிழார்‌. 


எழுவகை அகப்பாட்டு நெறிகள்‌. 1) எளித்‌ 


சாஅதல்‌, 3) ஏதீரு, 6) தலைப்பாடு, 7) உண்மை : 


செப்பும்‌ களவியொடு தொகைஇ அவ்வெழு 
வகைய என்மனார்‌ புலவர்‌ (தொல்‌. பொருள்‌. 
பொருளியல்‌. 12 இளம்‌.) 
1) எளித்தல்‌ - தலைவனின்‌ எளிமையைக்‌ கூறுதல்‌. 
2) ஏத்தல்‌ - தலைவனின்‌ உயர்வு மாட்சிமைகளைப்‌ 
போற்றுதல்‌. 
3) வேட்கையுரைத்தல்‌ - தலைவனிடத்துத்‌ தலைவி 
கொண்டுள்ள வேட்கையைக்‌ கூறுதல்‌. 
4) கூறுத லுசாஅதல்‌ - தலைவியைத்‌ தலைவற்குக்‌ 
கொடுக்க வேண்டுமென்பதுபடக்‌ கூறுதல்‌; கூறும்‌ 
முறையிலேயே வினாவியும்‌ பேசுதல்‌. 
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6) தலைப்பாடு - தலைவனும்‌ தலைவியும்‌ தாமே 
'எதிர்ப்பட்டார்‌ யான்‌ அறிந்திலேன்‌ எனக்‌ கூறுதல்‌. 

7) உண்மை செப்பும்‌ இளவி பட்டாங்கு கூறுதல்‌- 
இந்த ஏழு துறைகளும்‌ அகத்திணைக்குமியன ஆயி 
னும்‌ இத்துறைகளின்‌ அடிப்படையில்‌ இறைவ 
னுக்கும்‌ அடியவருக்கும்‌ உன்ன தொடர்பைத்‌ 
தேவாரப்‌ கு இர்த்தனைப்பாடல்களும்‌ 
ட பக 

(குறிப்ப! இளம்பூரணர்‌ 'கூறுத லுசாஅதலை' இரண்‌ 

டாக்கிக்‌ “கூறுதல்‌” என்றும்‌ “உசாஅதல்‌"* என்றும்‌ கூறி 

யுள்ளார்‌. மேலும்‌ “ஏடு தலைப்பாடு' என்பன 


வற்றை அக்‌ ட தலமலை கூறியுள்ளார்‌. ) 


எழுவகை நிலத்தினும்‌ எய்திய வரி (சலப்‌. 
14.159) - ஏழுவகை இசைப்‌ பாடல்கள்‌. 


ம) ஆற்றுவரி 3) .சாற்றுவரி 8) இணைதிலைவரி 
3) மஙங்குதிணை நிலை வரி ௧) மூகமுடைவரி 


- 8) மூகமில்வரி 7) படைப்புவரி என்பனவாம்‌ 


(சிலப்‌.18,128 அரும்‌.) பார்க்க: வரிப்பாடல்கள்‌... 


ரீகுறிப்பு: "எழுவகை நிலத்தினும்‌ எய்திய விரிக்கும்‌” 
எனப்‌ பாட வேற்றுமை கொண்டு அரும்பதவுரையார்‌ 
ஏழுவகை திலம்‌ என்றதற்கு ஏழு நரம்பு என்ற 
பொருள்‌ கொண்டார்‌. இந்த ஏழுவரிப்‌ பாடல்‌ 
களும்‌ தானத்திலுறும்‌ இசைப்பாடல்‌ வகைகளே. முக 
முடைவரி, முகமில்வரி என்பன இரண்டு மட்டுமே 
பாடலின்‌ உருவ அமைப்பு கொண்டு பெயர்‌ 
பெற்றன. பிற பாடுபொருள்‌ பற்றி வமைந்த 
பெயர்கள்‌.) 


' எழுவகை முழவுகள்‌. எழுவகை முழவுகள்‌ 
என்பவை அக முழவு, அகப்புற முழவு, புற முழவு, 


புறப்புற முழவு, பண்ணமை முழவு, நாண்‌ முழவு, - 


காலை முழவு என்பன (சிலப்‌..3:27. அடியார்க்‌. ]. 
பார்க்க: முழவு வகைகள்‌. 


எற்படு பொழுதுக்குப்‌ பண்‌ - மாலைக்குரிய 
பண்‌. சூரியன்‌ மறைந்துபடும்‌ பொழுதுக்கு உரிய 
இராகம்‌. (எல்‌ - சூரியன்‌; படுதல்‌ - விழுதல்‌]. 
தொன்மைக்‌ காலத்திலேயே “மாலை மயங்கி 
வரும்‌ பொழுதுக்குரிய பண்கள்‌' என வகுக்கப்பட்‌ 
டிருந்தன. இருவண்ணாமலை ஊருக்கு அருகில்‌ சம்‌ 
பந்தர்‌ சென்ற போது மாலை நேரம்‌; எருமை மேய்ப்‌ 
பவன்‌ மாலை நேரப்‌ பண்ணைக்‌ குழலில்‌ ஊத 
னான்‌. எருமைகள்‌ ஒன்றாகத்‌ திரண்டு ஊர்‌ நோக்‌ 
இப்‌ புறப்பட்டன. இக்காட்சியை வருணிக்கின்றார்‌ 
சம்பந்தப்‌ பெருமானார்‌: 
கைமேல்‌ குழலாத 
அண்ணாமலை யாரே 
(சம்‌.1:6:6) 
(குறிப்பு: மாலை நேரத்தில்‌ ஒரு எருமை வழி தப்பிச்‌ 
சென்று எங்கோ ஓரிடத்தில்‌ சிக்கிக்கொண்டு, இசை 
தெரியாமல்‌ கனைத்துக்‌ கொண்டிருந்தது. அதனை 
முல்லைநிலத்து ஆயன்‌ தன்‌ குழலில்‌ முல்லைப்‌ 
பண்ணை வதி அழைக்கின்றான்‌. 'காரும்‌ மாலையும்‌ 
முல்லைக்‌ குரிய! எனும்‌ தொல்‌. சூத்திரக்‌ குறிப்புப்‌ 
படி முல்லைக்குரியது மாலைப்பொழுது; முல்லை 
நிலத்திற்குரிய பண்‌ -முல்லைப்பண்‌. முல்லைப்‌ 
பெரும்பண்ணின்‌ (அரிகாம்‌.) முதன்மையான திறப்‌ 
பண்‌ - முல்லைத்‌ தீம்பாணி (மோகனம்‌), மாலைக்கு 
ரிய இதனையோ வேறு ஒரு சிறு பண்ணையோ குழ 
லில்‌ ஊதித்‌ தவறிச்‌ சென்ற எருமையை ஆயன்‌ அழைக்‌ 
கின்றான்‌). எற்பாடு என்பதை மாலை நேரம்‌ எனவும்‌ 


எற்படு பொழுதுக்குப்‌ பண்‌ 


காலை நேரம்‌ எனவும்‌ கொள்ளுவோர்‌ உண்டு, எற்‌ 
பாடு என்னும்‌ சொல்லுக்கு ஞாயிற்றின்‌ உதய காலம்‌ 
என்று அரசன்‌ சண்முகனார்‌ முதற்‌ சூத்திர விருத்தியுள்‌ 
விளக்கியுள்ளார்‌. இவ்வாறே மதுரைத்‌ தமிழ்ச்‌ சங்க 
அகராதியும்‌ குறித்துள்ளது. ஆனால்‌ மாலைக்காலம்‌ 
எனக்‌ கொள்ளுதலே சிறப்புடையது. சிலப்பதிகார 
உரையாசிரியராகிய அடியார்க்கு நல்லார்‌, நாற்கவி 
ராச நம்பியாரும்‌ 'எற்பாடு என்பது மாலை நேரம்‌ 
எனக்‌ கொண்டனர்‌. தொல்காப்பியத்தின்‌ பொருளதி 
காரத்துக்குப்‌ புத்துரை அருளிய பசுமலை நாவலர்‌ 
கணக்காயர்‌ முனைவர்‌ ச.சோமசுந்தர பாரதியார்‌, 
அகத்திணையுரையுள்‌ 18-24 பக்கங்களில்‌ எற்பாடு என்‌ 
பது மாலை நேரம்‌ என திறுவியுள்ளார்‌. ) 
வைகுறு விடியல்‌ மருதம்‌ எற்பாடு 
தெய்தல்‌ மெய்பெறத்‌ தோன்றும்‌ 
(தொல்‌. பொருள்‌. அகத்‌.) 
என்னும்‌ சூத்திரத்தில்‌ 'எற்பாடு நெய்தல்‌' என்று 
இணைத்துப்‌ பொருள்‌ கண்டுள்ளார்‌. எல்‌ - சூரியன்‌; 
படுதல்‌ - கதிர்கள்‌ சாய்ந்து படும்‌ பொழுது. எற்பாடு 
- பகலின்‌ பிற்கூறு. தொல்காப்பியம்‌ சைவசித்தாந்தக்‌ 
கழக வெளியீட்டு நூலுள்‌ இளவழகனார்‌ இன்றைய 
மணிநேர அளவுகளையும்‌ காட்டியுள்ளது பொழுதுக்‌ 
குரிய பண்களைத்‌ தேர்ந்தெடுக்க உதவலாம்‌, 
பகலின்‌ முற்கூறு - காலை, 6-10 மணிவரை 
பகவின்‌ நடுக்கூறு - நண்பகல்‌, 10-2 மணிவரை 
பகலின்‌ பிற்கூறு - எற்பாடு, 2-6 மணி 
இரவின்‌ முற்கூறு - மாலை, 6-10 மணி 
இரவின்‌ இடைக்கூறு - யாமம்‌, 10-2 மணி 
இரவின்‌ கடைக்கூறு - வைகறை, 2-6 மணி அல்லது 
விடியல்‌ 
பொழுது சாய்ந்துபடும்‌ நேரமாகிய மாலை என்பது 
சிறு பொழுது. இதற்குரிய பண்‌ நெய்தல்‌. அதாவது 
விளரிப்‌ பண்‌. அது இன்றைய தோடி இராகம்‌. (சரி! 
க' ம்‌ ப த! நி' ச). இதன்‌ பண்ணியலாகிய பஞ்சமம்‌ 
நீக்கிய இராகமும்‌, பிற இறப்பண்களும்‌ எற்பாட்டுக்கு 
ரியனவே. 'எற்பாடு நெய்தல்‌ மெய்பெறத்‌ தோன்றும்‌” 
(தொல்‌. பொருள்‌.அகத்‌.8). 
பார்க்க: சிறு பொழுதும்‌ பண்ணும்‌ 
பெரும்பொழுதும்‌ பண்ணும்‌. 
நெய்தற்‌ பாலையும்‌ முல்லைப்‌ பாலையும்‌ ஒன்று 
எனப்‌ பல இசையாராய்ச்சி நூல்கள்‌ கூறியுள்ளன. இது 
தவறு. நெய்தற்பண்‌ என்பது விளரி (தோடி). முல்‌ 
லைப்‌ பண்‌ என்பது செம்பாலை (அரிகாம்போதி). 


-/ எகரம்‌ முற்றிற்று /- 


i, 


ஏ!- தமிழ்‌ உயிரெழுத்து வரிசையில்‌ இது எட்‌ 
டாம்‌ எழுத்து. 


ஏ”- ஏழிசை நரம்பு வரிசையில்‌ நாலாம்‌ நரம்பாகிய 
உழையைக்‌ (ம) குறிக்கும்‌ உயிர்‌ எழுத்து. 


“ஏகாரம்‌ உழை இசைக்கு உரிய அக்கரம்‌” 
(இவா. ஒலிப்பெயர்த்‌ தொகுதி) 


ஏ ன்‌ அகார, இகார, உகார ஒலிப்பயிற்சிகளால்‌ 


சுரங்களை ஓஒலித்துப்‌ பழகுவது போன்று, ஏகார 
ஒலிப்‌ பயிற்சியாலும்‌ சுரங்களை ஒலித்துப்‌ பழகு 
வது உண்டு. 


சா ரீகா மா பாதா நீ சா: ஏறுநிரல்‌ 


5 
ப்‌ 


ஏ ஏ ஏ ஏ ஏ 


மேற்கண்ட சுர ஒலிகளிலே ஏகார ஒலிகளை வரிசை 
வாய்‌ ஏறுநிரல்‌ இறங்கு நிரல்களின்‌ முதல்நடை, வார 
தடை, கூடை நடைகளில்‌ ஒலித்துப்‌ பயிலுவதே 
“எகாரப்‌ பயிற்சி முறை' எனப்படும்‌. இது இன்றும்‌ 
உள்ள நடைமுறை வழக்கு. 


ஏ‘ கலிப்பா, விருத்தம்‌ முதலிய செய்யுட்கள்‌, 


ஒீர்த்தனைகள்‌, நாட்டுப்புறப்‌ பாடல்கள்‌ முதலிய 
வற்றின்‌ இடையிலும்‌ ஈற்றிலும்‌ ஆங்காங்கு ஏகார 
மானது ஓசை நிரப்புதற்காக ஈற்றசை ஏகாரமாகவும்‌ 
(Terminative expletive), இசை நிறை ஏகாரமாகவும்‌ 

{a poatic expietive for compiating the metre). வரும்‌. எ-டு: 


“நான்‌ வாழ்ந்தேன்‌ இருச்சியிலே' எனும்‌ தொடரில்‌ 
“லே! எனும்‌ எழுத்தின்‌ “ல்‌ * ஏ' என்பதில்‌ ஈற்றசை 


ஏகாரம்‌ வந்தது. 'எவே: இவனொருத்தி பேடி - 

_ இங்கு இசை நிறையேகாரம்‌ (நன்‌, 438), “தோடு 

டைய செவியன்‌ - விடையே ஏஏறியோர்‌' -இங்கு 

இசைக்‌ காலக்‌ கணக்கு நிறைக்கவே ஏகாரம்‌ பாடும்‌ 

்‌ போது இடம்‌ பெறுழேது. “நீட்டம்‌ வேண்டின்‌ அவ்‌ 

வளவுடைய கூட்டி எழுதுக" என்று வழிகாட்டினார்‌ 
தொல்காப்பியர்‌ (தொல்‌. எழுத்‌. நூன்மரபு.6). 


5... ஏகாரம்‌ பிறக்கும்‌ முறை: அங்காப்போடு அடி 


தாவின்‌ விளிம்பு அண்பல்லினை உறப்‌ பிறப்பது. 
(தொல்‌. எழுத்‌. 86). 


ஏகத்‌ தொனி வாத்தியம்‌. ஒரு சமயத்தில்‌ ஒரு 
சுரத்தை மட்டும்‌ ஓலிக்கும்‌ கருவி “ஒற்றைச்‌ சுர 
- ஓலிப்பான்‌' (Monophonous instrument) , எ-டு: புல்‌ 
லாங்குழல்‌. இதற்கு முரண்‌ கருவி 'பல்சுர ஒலிப்‌ 
பான்‌”. {Polyphonous Instument). எ-டு: வீணை, 
கோட்டு வாத்தியம்‌, ஒத்திசைப்‌ பெட்டகம்‌ (ரவா௩௦- 


்‌ நமா) முதலியன. இவற்றில்‌ ஒரே சமயத்தில்‌ 


இரண்டு. மூன்று சரங்களை ஒலிக்கலாம்‌. குழலில்‌ 
ஒரு சமயத்தில்‌ ஓரொலியை மட்டுமே ஒலிக்க 
இயலும்‌. 


ஏக தாளம்‌ 2 ஓரொத்துடைய தாளம்‌ "ஒற்றைத்‌ 
தாளம்‌. இஃது ஒற்றைத்‌ தட்டும்‌ ஒரு வீச்சும்‌ என 
நெடுக அமைந்து கொண்டே போவது; இது மிக 
மிக எளிய தாளம்‌; எனவே முதலில்‌ பயிலுதற்குரி 
யது (ஒத்துதல்‌ - தட்டுதல்‌) “அரை மாத்திரையுடைய 
ஏகதாளம்‌ முதலாக... உரிய! (சிலப்‌.3:16. அரும்‌.பா 
ணியும்‌ என்ற பகுதியில்‌) ஒரொத்துடைய ஏகதானத்‌ 
இலே முடித்து ...' (சிலப்‌. 3:15]. ஈருரைஞர்கள்‌]. 


இன்றைய ஏக தானத்தின்‌ ஐந்து வகை: 
ம) இசுர ஏகம்‌ - மூன்றன்‌ ஒற்றைத்தாளம்‌ 
2) சுதுசுர ஏகம்‌ - நாலன்‌ ஒற்றைத்தானம்‌ 
3) கண்ட ஏகம்‌ - ஐந்தன்‌ ஒற்றைத்தாளம்‌ 
4) மிசுர ஏகம்‌ - ஏழன்‌.ஒற்றைத்தாளம்‌ 
௪) சங்கீர்ண ஏகம்‌ - ஒன்பான்‌ ஒற்றைத்தாளம்‌ 


(குறிப்பு! ஒற்றைத்‌ தட்டு மட்டுமே இதற்குரியதாகை 
யால்‌ ஒற்றைத்‌ தாளம்‌ அல்லது எகதாளம்‌ எனப்‌ 
பெயர்‌ பெற்றது. துருவம்‌, மட்‌ டியம்‌ முதலிய ஏழு 
வகைத்‌ தானங்களிலே ஏகதாளம்‌ இறுதியில்‌ நிற்பது. 


ஏகபாதம்‌ 


“உடம்‌ ர்‌ கை திமிர்ந்‌ தாங்கு ஒற்றை மேலூக்க' 

(சிலப்‌. 29: 23) என்னும்‌ அடியில்‌ வந்துள்ள ஒற்றை 

என்பதற்கு அரும்பதவுரையார்‌ 'ஒற்றைத்தாளம்‌ * 

என்று குறித்துள்ளார்‌.) (ஒற்றைத்தாளத்தின்‌ கூறு: 

17:22 அரும்‌.) 

ஏகபாதம்‌. இது சம்பந்தர்‌ பாடிய ஒரு வகைப்‌ 
பாடல்‌ . மடக்கலங்காரத்துள்‌ ஒருவகை: நான்கடி 
யும்‌ முழுதும்‌ மடங்கி வருதல்‌ (தண்டி. 93 உரை. ). 


முதல்‌ திருமுறையில்‌ 127 ஆம்‌ பதிகத்திற்கு 'ஏக 
பாதப்‌ பதிகம்‌" என்று பெயர்‌. எ-டு: 


பிரம புரத்துறை பெம்மா னெம்மான்‌ 

பிரம புரத்துறை பெம்மா னெம்மான்‌ 

பிரம புரத்துறை பெம்மா செம்மான்‌ 

பிரம புரத்துறை பெம்மா னெம்மான்‌ 
(சம்‌.1:127:1) 


முதலில்‌ வந்த ஓரடி யே.மற்றைய மூன்று அடிகளாக 
வும்‌ வந்துள்ளது. ஒவ்வோரடிக்கும்‌ பொருள்‌ 
வேறு. அதாவது ஒவ்வோரடிக்கும்‌ தனித்தனிப்‌ 
பொருள்கள்‌ கூறப்படும்‌. பாதம்‌ - அடி. 


ஏகபாத வுருவானவர்‌. இவபெருமானின்‌ 
தடன உருவங்களுள்‌ ஓர்‌ உருவம்‌ பற்றி அமைந்த 
பெயர்‌. சிவபெருமானார்‌ பிரமன்‌, இருமால்‌ ஆகிய 
வரை முன்னே படைத்து அவர்களை அதிட்டித்து 
தின்று உயிர்களைப்‌ படைத்தல்‌, காத்தல்களைச்‌ 
செய்து அவ்வுயிர்களுக்கு வினைப்பயன்களை 
துகிர்விப்பவர்‌; இருவினையொப்பு வரப்பெற்ற 
ஆன்மாக்களை வீடுபேறடையச்‌ செய்து ஏனைய 
உயிர்களையும்‌ உலகங்களையும்‌ யுகமுடிவில்‌ சங்க 
'நிப்பர்‌. அதன்‌ பின்னர்ப்‌ பிரமன்‌, இருமால்‌ இருவ 
ரையும்‌ தன்னுள்‌ ஒடுக்கிச்‌ சிவபெருமானார்‌ தாம்‌ 
முன்போலவே ஏகமாயிருப்பர்‌; சிலகாலம்‌ சென்ற 
பின்னர்‌ மீண்டும்‌ உலகத்‌ தோற்றத்தைத்‌ தோற்று 
விப்பர்‌. சிவபெருமானார்‌, இருமால்‌, பிரமன்‌ ஆகி 
யோரின்‌ எலும்புகளைத்‌ தரித்தும்‌ அவர்தம்‌ 
மண்டை ஓடுகளை மாலையாகத்‌ தொடுத்து 
அணிந்து கொண்டும்‌ அவர்தம்‌ கையைப்‌ ப்ணூ 
லில்‌ தரித்துமிருப்பவர்‌. மேலும்‌ அவர்களைத்‌ தம்‌ 
முத்தலைச்‌ சூலத்தில்‌ ஏத்திக்‌ கொள்வார்‌. அவர்‌ 
களை நெற்றிக்கண்ணால்‌ சாம்பலாக்கி அச்சாம்ப 
லைத்‌ இருமேனியில்‌ பூசிக்கொள்வார்‌. இவ்வாறு 
இறைவன்‌ அணைத்தையும்‌ தன்னுள்‌ ஒடுக்கி 


ஏக ராக யாழ்‌ 


ஏகராய்‌ நின்ற நிலையைக்‌ குறிப்பது ஏகபாதர்‌ 
திருவடிவம்‌. 


பாதந்த னிப்பார்மேல்‌ வைத்த பாதர்‌ 
பாதான மேழுருவப்‌ பாய்ந்த பாதர்‌ 
ஏதம்ப டாவண்ணம்‌ நின்ற பாதர்‌ 
ஏழுலகு மாய்நின்ற பாதர்‌ 
ஒதத்தொலி மடங்கி யூருண்‌ டேறி 
மயொத்துலக மெல்லா மொடுங்ிய பின்‌ 
வேதத்தொலி கொண்டு விணைகேட்பார்‌ 
வெண்காடு மேவிய விகிர்த னாரே 
(தாவுக்‌. 6:35:2) 


“காலமு தாள்களுழி படையாமுன்‌ 

ஏகவுருவா& மூவர்‌ உருவில்‌ 
சாலவு மாகி மிக்க சமயங்கள்‌ 

ஆறினுருவாக நின்ற தழலோன்‌ 
ஞாலமும்‌ மேலைவிண்ணோ டுலகேழும்‌ 

உண்டு குறளாய்‌ ஓராலின்‌ - இலைமேல்‌ 
பாலனுமாய வற்கொர்பரமாய 

மூர்த்தியவனா நமக்கோர்‌ சரணே 

(நாவுக்‌. ஏீ:14:3) 


இருநிலனது புனவிடை மடி.தரவெரிபுக 
வெரியதுமிகு 
பெருவளியினி லவிதரவனி கெடவியனிடை 
முழுவதுகெட 
இருவர்களுடல்‌ பொறையொடுதிரி யெழிலுரு 
வுடை யவனினமலர்‌ 
மருவியஅறு பதமிசைமுரல்‌ மறைவனமமர்‌ 
தருபரமனே. 
(சம்‌. 1: 22:7) 


என்றவாறு தேவாரத்தில்‌ இவ்வடிவம்‌ குறிக்கப்பெற்‌ 
றுள்ளது. அரு. மருததுரை, ஆய்வேடு, மூவர்‌ தேவாரத்‌ 
இல்‌ சிவபெருமான்‌, (1987). 


ஏக ராக யாழ்‌. பண்டைக்‌ காலத்தில்‌ யாழில்‌ ஒரு 
குறித்த பண்ணிற்கு உரிய நரம்புகளைக்‌ கட்டி 
இசைத்தனர்‌. அந்த யாழ்‌ அந்தப்‌ பண்ணினடியாகப்‌ 
பெயர்‌ பெற்றது. எ-டு: 
'படுமலை நின்ற யாழ்‌” - (நற்‌. 139) என்று குறிக்கப்‌ 


பட்டமையால்‌ படுமலைப்‌ பாலைக்கு உரிய நரம்பு 
கள்‌ கட்டப்பெற்ற யாழ்‌ என்று பொருள்பட்டது. 


எசலிலக்கியம்‌ 


படுமலைப்‌ பாலைக்குரிய நரம்புகள்‌. 


படுமலைப்பாலை என்பது துத்தம்‌ குரலாயது; இது 
இன்றைய நடபைரவி. இது ஒற்றைப்‌ பண்‌ யாழ்‌. 
படுமலை நின்ற யாழில்‌ வேறோரு பண்ணை 
வாசிக்க வேண்டுமெனில்‌ படுமலைக்குரிய பண்தரம்‌ 
புகளை தெகழ்த்துக்‌ கலைத்துவிட்டு வேறாய பண்‌ 


ணுக்குரிய நரம்புகளை நிறுவிக்‌ கொண்டு வாசிப்‌" 


யார்கள்‌. 


(குறிப்பு: ஒருபண்ணுக்கு எனக்‌ குறித்துக்கட்டப்பட்ட 
நரம்புகளையடைய யாழை இளங்கோ 'பண்ணி 
யாழ்‌" என்று குறித்துள்ளார்‌ (சிலப்‌.5:185),. இதற்கு 
அடியார்க்கு நல்லார்‌ மட்டும்‌ 'கட்டப்பட்ட யாழ்‌ 
என்று உரை கூறியுள்ளார்‌. நெடுநல்‌ வாடையாசிரியர்‌ 
“பண்முறை நிறுத்த யாழ்‌: என்று குறித்துள்ளார்‌. “பண்‌ 
ணுமுறை நிறுப்ப' (நெடுநல்‌. 70) என்பதற்குப்‌. “பண்‌ 
நிற்கும்‌ முறையிலே நிறுத்த' என்று .நச்சினார்க்கினி 
- யர்‌ உரை கூறியுள்ளார்‌. இதன்‌ பொருள்‌ 'பண்ணிற்கு 
உரிய நரம்பு வகைகளின்‌ வரிசையிலே கட்டப்‌ பெற்ற 
யாழ்‌" என்று பொருள்‌ கூறலாம்‌. மேலும்‌ 'பண்ணுப்‌ 
பெயர்ப்புக்கேற்ற யாழ்‌: என்றும்‌ பொருள்‌ கூறலாம்‌. 
இப்பொருளே சிறப்புடையது எனத்‌ தோன்றுகிறது.) 


ஏசலிலக்கியம்‌. ஒருவரைப்‌ பழித்து அல்லது 
இகழ்ந்து இயற்றப்படும்‌ இலக்கியம்‌. உழவர்‌ 
வாழ்க்கையை வருணிப்பது முக்கூடற்பள்ளு என்‌ 
னும்‌ பள்ளு நாடகம்‌. இதற்குப்‌ 'பன்ளேசல்‌' என்ற 
ஓர்‌ பெயருண்டு. 'மாதைப்‌ பள்ளு" என்னும்‌ நூலாகி 
ரியர்‌ “தேச மெல்லாம்‌ புகழ்‌ நாடகப்‌ பள்ளேசல்‌' 
என்று அந்நூலினைக்‌ குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. ஏசல்‌ ஒர்த்‌ 
தனைகள்‌ முக்கூடற்பள்ளு நாடகத்தில்‌ காணப்படு 
இன்றன. இப்பள்ளு நாடகத்‌ தலைவனுக்கு இரு 
மனைவியர்கள்‌; மூத்தவள்‌ வைணவ மதத்தை 
சேர்ந்தவன்‌; இளையவள்‌ சைவசமயத்தைச்‌ சேர்ந்த 
வள்‌. இவர்கள்‌ ஏசும்போது சமயக்‌ கடவுளர்களை 
ஏசிக்‌ கொள்கிறார்கள்‌. 


வைணவப்‌ பன்னி வேனை ஏசுதல்‌: 


சுற்றிக்கட்ட நாலுமுழத்துண்டும்‌ இல்லாமல்‌ -புலித்‌ 
தோலையுடுத்தான்‌ உங்கள்‌ சோதி அல்லோடி. 


ஏடகம்‌ 


சைவப்‌ பன்னி: விட்ணுவை. ஏசுதல்‌: 


கற்றைச்‌ சடைகட்டி மரவுரியும்‌ மேலேதான்‌ - பண்டு 
கட்டிக்‌ னண்டகன்‌, உங்கள்‌ சங்குக்கையன்‌ 
்‌ அல்லோடி 


இனித்‌, திருமணத்தில்‌ பெண்‌ வீட்டைச்‌ சார்ந்தவர்‌ 
நகைச்சுவைபட மாப்பிள்ளையை ஏசிப்‌ பாடுதலும்‌, 
மாப்பிள்ளை வீட்டார்‌ தகைச்சுவைப்ட பெண்ணைக்‌ 
குறித்து ஏசிப்‌ பாடுதலும்‌ உண்டு. ஏசல்‌ இலக்கியங்‌ 
கள்‌ சிந்து, ஈர்த்தனை, விருத்தம்‌ முதலியவற்றில்‌ 
அமைந்துள்ளன. 


ஏடகம்‌. இருஞான சம்பந்தர்‌, சமணருடன்‌ 
வாதிட்டு, வைகையில்‌ விடுத்த தெய்வீக ஏடு, நீரில்‌ 
எதிர்த்துச்‌ சென்று தங்கிய இடமே 'ஏடகம்‌: எனப்‌ 
பெயர்‌ பெற்றது. இது மதுரையிலிருந்து சோழுவநி 
தான்‌ என்னும்‌ ஊர்‌ செல்லும்‌ சாலையில்‌ சுமார்‌ 
பத்துக்‌ கல்‌ தொலைவில்‌ உள்ளது. இருஞான சம்பந்‌ 
தர்‌ இத்தலத்தின்‌ பேரில்‌ பதிகம்‌ பாடியருளியுன்‌ 
ளார்‌. சமணர்கள்‌ சம்பந்தருடன் நிகழ்த்திய போட்டி 
யில்‌, தம்சமயக்‌ கோட்பாட்டினை ஏட்டில்‌ எழுதி 
வையையில்‌ இட்டனர்‌. அது நீரோடு ஓடிக்கடல்‌ 

சேர்ந்தது. பின்னர்‌ திருஞான சம்பந்தர்‌, 

*வாழ்க அந்தணர்‌ வானவர்‌ ஆனினம்‌” 

(சம்‌.3:58:1) 


எனத்‌ தொடங்கும்‌ பாசுரத்தை எழுதி வையை 
வெள்ளத்தில்‌ இட்டார்‌. அந்த ஏடு நீரில்‌ எ£ர்‌ஏறிச்‌ 
சென்றது. 

'வன்னியும மத்தமும்‌ மதியொஇ சடையினன்‌' , 


(சம்‌.3:32:1) 


எனத்‌ தொடங்கும்‌ பாசகரத்தைப்‌ பாடினார்‌; ஏடு 
கரையொதுங் நின்றது. அவ்விடமே 'இருவேட. 
கம்‌' என்னும்‌ தலம்‌. கூன்பாண்டியன்‌ தலைமையில்‌ 
இப்புனல்வாதம்‌ நடைபெற்றது. ஞானசம்பநீதரின்‌ 
இறைவேண்டுதலால்‌ பாண்டியன்‌ தனது கூன்‌ நீங்‌ 
கப்‌ பெற்றான்‌. “நின்ற சர்‌ நெடுமாறன்‌' என்னும்‌ 
பெயர்‌ பெற்றான்‌. ஏடு கண்பு சென்ற 
செய்தியை 


'அற்றன்றி வந்தண்‌ மதுரை” 
(௪ம்‌.3:24:41] 


என்னும்‌ பாசுரத்தில்‌ ஞானசம்பந்தரே குறிப்பிடு 
இன்றார்‌. மேலும்‌ ஏடு எதிர்‌ ஏறியதை, 


பருவமதில்‌ மதுரைமன்‌ அவையெதிரே 
பதிகம தெழுநிலை யவவையெதிரே 
வருநதி யிடையிசை வருகரனே 
வசையொடு மலர்கேட வருகரனே. 
(சம்‌.3:113:72) 


எனத்‌ இருக்கமுமலத்‌ திருவியமகப்‌ பதிகத்தில்‌ இருக்க 
டைக்காப்பில்‌ தெளிவாகக்‌ குறிப்‌ 
பிட்டுள்ளார்‌. மேலும்‌ இவர்‌ “கோடு சத்தன்‌' எனத்‌ 
தொடங்கும்‌ பாசுரத்தில்‌, 


“ஏடு சென்றணைதரும்‌ ஏடகம்‌” 
என்று தெளிவாகக்‌ குறிப்‌.பிட்டுள்ளார்‌. [சம்‌.3:32:11 7 


காண்க: க.வெள்ளை வாரணன்‌, பன்னிரு இருமுறை 
வரலாறு, முதற்பகுதி, அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்‌ 
கழகம்‌ (1965), பக்‌.172 - 114, 


ஏத்துதல்‌ ௪ துதித்தல்‌ (இவா. ), போற்றுதல்‌, ஏத்‌- 


துகை - புகழுகை. 


(குறிப்பு: தோத்திர நூல்‌, சாத்திரநூல்‌ - ஏத்துதல்நூல்‌, 
இலக்கணநூல்‌. ) 


ஏதுவின்‌ முடித்தல்‌ - ஒரு காரணம்‌ கருதி 
முடிவை அறிந்து கொள்வதாகிய உத்தி (நன்‌. 14); 
இது இசைத்‌ துறையில்‌ மிகுதியாய்ப்‌ பயன்படு 
றது. சுரங்களை வரிசை வரிசையாய்ப்‌ பாடி வரும்‌ 
போதும்‌, மத்தன முழக்குகளை வரிசை வரிசை 
யாய்க்‌ கொட்டிக்‌ கொண்டே வரும்போதும்‌ காலக்‌ 
கணக்களவுக்‌ காரணங்‌ கொண்டு ஆங்காங்கு அவ்‌ 
வப்போது முழக்கு முடிவு பெறுகிறது. அறுஇகள்‌, 
தீர்மானங்கள்‌, முத்தாய்ப்புக்கன்‌ முதலிய தாள 
அமைப்பு வகைகளும்‌, தானம்‌ பாடுதல்‌, சுரம்‌ பாடு 
தல்‌, பல்லவி பாடுதல்‌ முதவிய தாளம்‌ சார்ந்த பண்‌ 
அமைப்பு வகைகளும்‌ காலக்கணக்கு என்னும்‌ கார 
ணம்‌ கருதியே முடிவு பெறுகின்றன. எ-டு: மூன்று 
எண்ணுள்‌ முடித்தல்‌: 


சொல்‌: தாங்கு ததம்‌ தம்‌ ததீம்‌, 54 


3 3 3 3 தட்‌ 
ப்பது ப்‌ 4 கீ 4 


'ததீம்‌* என்பது மூன்று முறை முழக்க முடிவு பெறு 
இறது. செய்யுள்கள்‌ ஒரு பொருண்மேல்‌ சூன்றடுக்கி 
வருவது போன்றே, ஒரு தாள அளவின்மேல்‌ 
மூன்றடுக்கி வருவது மரபு. 


ஏந்தல்‌ வண்ணம்‌ - வந்த சொல்லே மீண்டும்‌ 
மீண்டும்‌ வருவது. இவ்வாறு வருவது ஏன்‌? அழுத்‌ 
தியுரைப்பதற்காக, வற்புறுத்தி விளக்குவதற்காக, 
மனத்தில்‌ உணர்வைப்‌ பதிப்பதற்காக மீண்டும்‌ 
மீண்டும்‌ வருவது உண்டு. எ-டு: வருக! வருக; 
வாழ்க! வாழ்க!; விட்டிடு விட்டிடு! என்று வழங்கு 
வன காண்க. வைகலும்‌ வைகல்‌ வரக்சுண்டும்‌” 
என்பதும்‌ ஏந்தல்‌ வண்ணம்‌. 


ஏந்தல்‌ வண்ணம்‌ 
சொல்லிய சொல்லில்‌ சொல்லியது சிறக்கும்‌” 
(தொல்‌. பொருள்‌. 535) 


சொல்‌: ஏந்துதல்‌ - உயர்தல்‌ ; ஏந்தெழில்‌ - உயர்ந்து 
தோன்றுகின்ற அழகு (நெடுநல்வாடை). சொல்லின்‌ 
ஓசை மீண்டும்‌ மீண்டும்‌ வத்து மேலும்‌ மேலும்‌ உயர்‌ 
தல்‌ ௫ ஏந்திசை. இங்கு சிறத்தல்‌ என்பது ஓசையிலும்‌ 
பொருளிலும்‌ உயர்தல்‌. 


ஏந்திசை, இது செய்யுள்‌ ஓசை வகைகளில்‌ ஒன்று, 
நேரொன்றாசிரியத்‌ தளையால்‌ பிறக்கும்‌ ஓசை 
(காரிகை. செய்‌, 1. உரை]. இந்த ஓசையை 'ஏந்திசை 
அகவல்‌ ஓசை என்று குறிப்பிடுவர்‌. ஒன்றிய தளைக 
ளால்‌ பிறப்பது ஏந்திசையாகும்‌. நேர்‌ ஒன்றல்‌, நிரை 
ஒன்றல்‌ முதலிய வகைகளைப்‌ பிற்கால இலக்கண 
நூலார்‌ ஏந்திசைவகைகள்‌ ஆக்கினார்கள்‌. 


ஏமநாதன்‌ - இவன்‌ மதுரையை ஆண்ட வரகுண 
மன்னனது அவைக்கு வந்து, இசைப்‌ போட்டியிட 
ஆசைப்பட்ட வட இந்திய இசை மேதை. வரகுண 
னது அவையில்‌ பாணபத்திரர்‌ என்னும்‌ இசையி 
லும்‌ யாழிலும்‌ வல்ல பாணர்‌ இருந்தார்‌. இவர்‌ 
சிவபெருமானின்‌ சிறந்த பக்தர்‌, வட நாட்டிலி 
ருந்து வந்த ஏமநாதன்‌, இசைப்‌ போட்டியிட்டு 
வென்று பரிசு பெற விரும்பிப்‌ பாண்டியனிடம்‌ 
தெரிவித்தான்‌. பாண்டியன்‌, தன்‌ அவையின்‌ 
இசைப்‌ புலவராக விளங்கிய பாணபத்திரரை 
அழைத்து, நாட்குறித்துப்‌ போட்டியிடுமாறு கூறி 
னார்‌. பாணபத்திரர்‌, மதுரைச்‌ சொக்கநாதர்‌ திரு 
முன்‌ சென்று, போட்டியில்‌ தனக்கு அருள்புரியு 
மாறு வேண்டுதல்கள்‌ புரிந்து வந்தார்‌. 


ஏமதநாதன்‌ மதுரையில்‌ ஒரு வீட்டில்‌ தங்கியிருந்தான்‌. 
மதுரை இறைவனாகிய சொக்கன்‌ ஒரு விறகு விற்ப 
வன்‌ போல்‌ அவ்வீட்டுக்கு வந்து, விறகுக்கட்டையை 
இறக்கி வைத்துவிட்டுத்‌ தன்‌ யாழை எடுத்துச்‌ சுருதி - 


சேர்த்துக்‌ கொண்டு, “சாதாரி' என்னும்‌ பண்ணை 
ஆலாபனம்‌ செய்து இசைத்தான்‌. அது தெய்விக-வான 
முத. இசையாக இருந்தது. ஏமநாதன்‌ வீட்டின்‌ 
வெளியே வந்து, விறகுவெட்டியை தோக்க 'நீ யார்‌?” 
என்று வினவினான்‌. விறகுவெட்டி கூறினார்‌, 'தான்‌ 
பாணபத்திரரின்‌ ஒரு மாணவன்‌: மிக்க வயதா விட்‌ 
டமையால்‌, அவர்‌ என்னை நீக்‌ விட்டார்‌ எனவே 
இப்போது விறகு விற்றுப்‌ பிழைக்கின்றேன்‌! 


என்றார்‌. 


எமதநாதன்‌ விறகு வெட்டியை மீண்டும்‌ பாடுமாறு 
வேண்டினான்‌. அவர்‌ மண்ணும்‌ விண்ணும்‌ உருகச்‌ 
சாதாரியைப்‌ பாடினார்‌. ஏமதாதனின்‌ உடலையும்‌ 
உயிரையும்‌ அப்பாடல்‌ உருக்கியது. அவன்‌ வியந்‌ 
தான்‌... 'நீக்கப்பட்ட மாணவனும்‌ மிக்க வயது ஆனவ 
னும்‌ விறகு வெட்டி விற்பவனுமான இக்கழவனே 
இப்படிப்‌ பாடினால்‌, இவனது குருவாகிய பாணபத்‌ 
திரர்‌ எப்படி பாடுவாரோ? அவரை வெல்லல்‌ முடி 
யவே முடியாது ' என்று பயந்து கலங்கி, இரவோடு 
இரவாக எவரிடமும்‌ சொல்லாமல்‌ மதுரையை 
விட்டு ஓடிவிட்டான்‌. 


(குறிப்பு: தொல்காப்பியத்தில்‌ 'தெய்வம்‌ உணாவே' 
என்னும்‌ சூத்திரத்தில்‌ (பொருள்‌. 20) “யாழ்‌” என்ப 
தற்கு உரையாசிரியராகிய இளம்பூரணர்‌ முல்லைக்‌ 
குரிய பெரும்பண்‌ என்றும்‌, யாழின்‌ பகுதி என்ப 
தற்கு முல்லையாழின்‌ இணனைப்பண்ணாதிய சாதாரி 
என்றும்‌ விளக்கியுள்ளார்‌. இளம்பூரணரின்‌ குறிப்பு 
அடியார்க்கு நல்லார்‌ சிலப்பதிகாரப்‌ பாயிரத்தில்‌ தந்‌ 
துள்ளதை விளக்குவது. எனவே முல்லையாழாகிய 
அரிகாம்போஇயின்‌ இனைப்பண்ணாகிய முல்லைத்‌ 
தீம்பாணியே இடைக்காலத்தில்‌ “சாதாரி' எனப்‌ 
பெயர்‌ பெற்றது. இது இன்றுள்ள மோகன இராகம்‌ 
(ச. ரி. ௫. ப. த”. ச்‌). முல்லைத்‌ இம்பாணியின்‌ ஏறு 
இறங்கு நரம்புகளை, இளங்கோவடிகள்‌ 'குரல்‌.மந்த 
மாக: என்று தொடங்கும்‌ வெண்பாவில்‌ (விளக்‌ 
கியுள்ளார்‌ (இலப்‌.17:(18)-), 

(கு.து”. கை”. இ. வி*, கு.) சாதாரியை இன்று வேறு 
இராகமாகப்‌ பாடி வருவது பண்டைய மரபுக்கு 
முரண்பட்டது.) 
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ஏர்மங்கலம்‌. உழுதற்குரிய 


று மாக்க . ளவிநயம்‌- ம்யக்கமுறுவோர்‌ 
* மய்ப்பாடு. சிலப்பதிகாரத்தில்‌ அடியார்க்கு நல்‌ 
லார்‌ 22 அவிநயங்களை விளக்கியுள்ளார்‌. அவற்‌ 
துள்‌ ஒன்பதாவது அவிநயம்‌ 'ஏமுறுமாக்கள்‌ அவி 
நயம்‌” என்பது. இதற்கு மறு பெயர்‌ 'ஞஞ்னை உற்‌ 
றோன்‌ அவிநயம்‌*. ஏமுறுதல்‌ என்பதற்கு மயக்க 


1 


முறுதல்‌ என்று இங்கு யொருள்‌ கொள்ளுவது 
' பொருத்தமுடைமையாகும்‌. (முருகு. 163-௧.நச்‌.].. 


ஞஞ்ஜையுறுதல்‌ - எமுறுதல்‌. மயக்கமுற்றோனின்‌ 
அவிநயங்கள்‌: 1)பல்லை மென்று இறுக்கல்‌, 
8) நாவை வழிய விடல்‌, 3) வாயில்‌ நுரை தள்ளுதல்‌, 
4) வாய்குவிந்து முன்‌ வரல்‌, 5) உணர்வில்லாதிருத்‌ 
தல்‌, 6) தன்னை நோக்கினர்க்கு உரைப்பது போன்று 
உரையாதிருத்தல்‌, 7) முகம்‌ மழுங்குதல்‌ (சிலப்‌. 
3:13. அடியார்க்‌. அவிநயமென்றதில்‌/. 


பார்க்க: அவிதயம்‌. 


ஏர்க்களம்‌ பாடும்‌ பொருநர்‌. நெற்களத்தில்‌ 


நின்று நெற்களம்‌ பொலிக என்று வாழ்த்திப்‌ பாடும்‌ 
ஒரு வகைப்‌ பாணரை "ஏர்க்களப்‌ பொருதர்‌' என்று 
சங்க இலக்கியம்‌ போற்றுகின்றது. 


ஏர்க்களம்‌ பாடும்‌ பொருநரும்‌ 
போர்க்களம்‌ பாடும்‌ பொருநரும்‌ 
(தொல்‌.பொருள்‌. 88. நச்‌. 


'பொருநரும்‌ ஏர்க்களம்‌ பாடுநரும்‌, , போர்களம்‌ 
பாடுநரும்‌, பரணி பாடுநரும்‌ எனப்‌ பலராம்‌" 
(தொல்‌. பொருள்‌.86.நச்‌. ). 


ஏரைப்‌ புகழ்ந்து 
பாடும்‌ பாட்டு ஏர்மங்கலப்பாட்டு எனப்படும்‌. உழ 
வர்கள்‌, செழ்தெற்கதிருடனே அறுகம்புல்லையும்‌ 
குவளை மலர்களையும்‌ கலந்து மாலையாகக்‌ 
கட்டி, அம்மாலையைப்‌ பொன்‌ ஏர்க்குச்‌ சூட்டிக்‌, 

கூடி தின்று, ஏரைப்‌ புகழ்ந்து பாடித்‌, தொழுது 
கொண்டு உழுவதற்குத்‌ தொடங்குவார்கள்‌. இவ்‌ 
வழக்கத்தை இளங்கோவடிகள்‌ காடு காண்‌ காதை; 
யில்‌ குறிப்பிடுகின்றார்‌. 


கொழுங்கொடி வறுகையும்‌ குவளையும்‌ கலந்து 
வினங்குக£ர்த்‌ தொடுத்த விரியல்‌ சூட்டிப்‌ 
பாருடைப்‌ யனர்போல்‌ பழிச்சினர்‌ கைதொழ 
ஏரொடு தின்றோர்‌ ஏர்மங்‌ கலமும்‌ 

(சிலப்‌. 10: 132-135) 


“வர்‌ எழுபது: என்னும்‌ கம்பர்‌ பாடிய நூலில்‌ ஏர்பூட்‌ 
டும்‌ தன்னாளை 'உழவு நாட்கோடல்‌' என்னும்‌ 
தலைப்பில்‌ அவர்‌ புகழ்ந்துள்ளார்‌. 


கார்மங்க லம்மொழியும்‌ பருவத்தே காராளர்‌ 
ஏர்மங்க லம்பொலிய இனிது ர்‌... 
னே. 
(ஏர்ளழுபது. 1) 


இன்று ஏர்மங்கலப்‌ பாட்டினை பாடும்‌ வழக்கம்‌ 
இல்லை. ஏர்பூட்டும்‌ நன்னாளில்‌, ஏருக்கு முன்னர்ச்‌ 
சாணத்தால்‌ பிள்ளையார்‌ பிடித்து வைத்து, அதில்‌ அறு 
கம்‌ புல்லைச்‌ செருகி வைத்து வணங்கும்‌ வழக்கம்‌ 
உண்டு. இளங்கோவடிகள்‌ சுட்டிய அறுகம்புல்‌ 
இட்டுத்‌ தொழுது கொள்ளும்‌ மரபு இன்று வரை 
தொடர்ந்து வருகிறது. உழவால்‌ உலகு நடைபெறு 
றது என்று கம்பர்‌ போற்றும்‌ பாடல்‌. 


அ௱ர்நடக்கும்‌ படிநடக்கும்‌ காராளர்‌ தம்முடைய 
ஏர்நடக்கும்‌ எனில்‌ புகழ்சால்‌ இயலிசைதா 


டகம்நடக்கும்‌ 
9 க்‌ 


திருவறத்தின்‌ 

செயனடக்கும்‌ 

பார்நடக்கும்‌ படைநடக்கும்‌ ப௫ிநடக்க மாட்டாதே, 
(ஏர்‌எழுபது. 14) 


இறநடக்கும்‌ 


என்று ஏர்நடத்தவின்‌ சிறப்பைப்‌ போற்றும்‌ பாடல்‌ 
இங்கு ஒப்பு நோக்குதற்குரியது. உழவுத்‌ தொழில்‌ 
பற்றிய சிற்றூர்ப்‌ பாடல்கள்‌ இன்று ஆங்காங்கு 
பல உண்டு. 


சொல்‌: ஏர்‌ என்டது தோற்றப்‌ பொலிவு (புறநா. 12:12, 
388;:1). ஏர்‌ - எழுச்சி (பரிபா. 3:15,5:12). இங்கு அர்‌ 
என்பது கலப்பை; அது, அதனையுடையார்க்கு ஆகு 
பெயராய்‌ உழவரைக்‌ குறித்தது. 'சழன்றும்‌ ஏர்ப்பின்‌ 
னது உலகம்‌ என்னும்‌ குறளில்‌ 'ஏர்‌' இப்பொருள்‌ 
குறித்தது அறியலாம்‌. 

பார்க்க: ஏர்‌ எழுபது. 


ஏரெழுபது - உழவு பற்றிய தொழில்களைப்‌ 
புகழ்ந்து பாடிய எழுபது பாடல்களைக்‌ கொண்ட 
தூல்‌. ஏர்‌ என்பது இங்கு ஆகுபெயராய்‌ வேளாளரை 
யும்‌ அவர்‌ செய்யும்‌ உழவு பற்றிய தொழில்‌ 
களையும்‌ குறிக்கின்றது. இந்நூல்‌ கம்பரால்‌ 
இயற்றப்பட்டது என்று கருதப்படுறெது. 


ஏலேலப்‌ பாட்டும்‌ கல்யாணப்பாட்டும்‌ 


உழவுத்‌ தொழிலைப்‌ புகழ்ந்து பாடும்‌ மரபு தொல்‌ 
காப்பியர்‌ காலந்தொட்டு இருந்து வருகிறது. போர்க்‌ 
கள வெற்றியைப்‌ பாடுதலையும்‌, ஏர்க்களமாட்சி 
யைப்‌ பாடுதலையும்‌ தொல்காப்பியர்‌ சுட்டிக்‌ காட்டி 
யுள்ளார்‌. இலக்கண நெறியில்‌ பாடப்பட்டது ஏரெழு 
பது. 1) முதலில்‌ பத்துச்‌ செய்யுட்கள்‌ பாயிரத்துள்‌ 
இடம்‌ பெறுகின்றன. 2) அடுத்துக்‌, கலப்பையின்‌ 
உறுப்புக்களைப்‌ பற்றிப்‌ பதிழூன்று செய்யுட்கள்‌ உள்‌ 
ளன. கலப்பை, மேழி, ஊற்றாணி, நுகத்தடி, நுகத்‌ 
தாணி, பூட்டாங்‌ கயிறு, கொழுவாணி, தாற்றுக்‌ கோல்‌ 
முதலிய கருவிகளைப்‌ போற்றுகின்றார்‌ கம்பர்‌. சில 
சிறு எடுத்துக்காட்டு அடிகள்‌: 


'கரையேற்றும்‌ நுகமன்றோ காராளர்‌ உழுநுகம்‌' (6) 
'பூட்டுகின்ற கயிறிரண்டும்‌ புவிமகள்‌ மங்கலக்‌ 


கயிறே” (9) 
செங்கோலை நடத்துங்‌ கோல்‌ 
ஏறடிக்கும்‌ சிறுகோலே” (13) 
'ஏர்பூட்டின்‌ அல்லது மற்று ப 
இரவியுந்‌ தேர்‌ பூட்டானே” (17) 
உழுதுண்டு வாழ்வாரே 
வாழ்வார்மற்‌ றெல்லாரும்‌ 
தொழுதுண்டு பின்‌ செல்வார்‌ (19) 
"உலகெலாம்‌ ஒளிவிளங்கும்‌ 
உழவ ருழும்‌ உழவாலே” (20) 


மேலும்‌ வித்திடுதல்‌, நாற்றுநடல்‌, அறுவடை. செய்‌ 
தல்‌, களம்‌ கொணர்கல்‌ முதலிய தொழில்களைப்‌ 
போற்றிப்‌ புகழ்ந்துள்ளார்‌ கம்பர்‌. சுருக்கமாகச்‌ சுட்டிக்‌ 
காட்டினால்‌ இந்த நூல்‌ செங்கோல்‌ மன்னரினும்‌ தார்க்‌ 
கோல்‌ உழவரே உயர்ந்தவர்‌, உழவுத்தொழிலால்‌ 
உலகு உள்ளது என்னும்‌ கருத்துக்களை வற்புறுத்து 
கிறது. இசையில்‌ தாளத்தில்‌ அமைத்துப்‌ பாடுதற்கு 
ஏற்றபாடல்கள்‌. 

பார்க்க? ஏர்மங்கலம்‌. 

காண்க: மகாகவி கம்பர்‌ இயற்றிய சரசுவதி வந்தாதி, 


இருக்கை வழக்கம்‌, மூலமும்‌ உரையும்‌, வை. மூ.கோ. 
பதிப்பு, திருவல்லிக்‌ கேணி, சென்னை (1969), 


ஏலேலப்‌ பாட்டும்‌ கல்யாணப்‌ பாட்டும்‌. 
ஓடம்‌ ஓட்டுங்கால்‌ 'ஏலேலோ' என்று இலர்‌ பின்‌ 
பாட்டுப்‌ பாடிக்‌ கொண்டு இருப்பார்கள்‌; இந்த ஓலி 
யால்‌ இது 'எலேலப்‌ பாட்டு: என்றும்‌ “ஏலேலோப்‌ 
பாட்டு' என்றும்‌ பெயர்‌ பெற்றது. இதனையே 


சி 


ஏலேலப்‌ பாட்டும்‌ கல்யாணப்பாட்டும்‌ 


“கப்பல்‌ பாட்டு: என்றும்‌ 'கல்யாணப்பாட்டு" என்றும்‌ 
இன்று கூறுவதாக மதுரை டாக்டர்‌ நதவநீதகிருட்டிண 
னும்‌ டாக்டர்‌ விஜயலட்சுமி நவநீத கிருட்டிணனும்‌ 
கூறுகிறார்கள்‌ (சென்னை இராசா சர்‌. அண்ணாமலை 
மன்றம்‌ பண்ணாய்வு விழாமலர்‌. 1987). - 


ஏலேலோ ஏல ஏலோ , 

ஏலேலோ ஏல ஏலோ ம்‌ 

ரான பெண்ணரசே - மிகச்‌ : 
சிறந்ததொரு புருஷனுக்கே 1 


ஆராய்ந்தே யுனைப்பெற்றோர்‌ - வெகு 
்‌ அழகாக மணம்யபேசி . : 


(முடுகு) 


1) பந்துக்க ளுக்கெல்லாம்‌ பரிவுடன்‌ சொல்லிப்‌" 
பாங்காகக்‌ கலியாணப்‌ பந்தலலங்‌ கரித்து 
வாழைக்‌ கழுகுகள்‌ வரிசையாய்‌ நாட்டி . 
வாத்தியங்‌ கல்லென்று வளமாயொ லிக்க. 
தலமான வேளையில்‌ தாற்புறஞ்‌ . சூழ்த்து, 
நங்கையர்‌ பலர்பாடி நலங்கிட்டு முடிக்க 
தக்கநன்னீராலே ஸ்நானஞ்‌ செய்‌ வித்து 
்‌ சார்ந்தபரி மளப்‌ பொடிகள்‌ 'தங்கமெய்ப்‌ பூசி 
கரிமலர்க்குழலுக்கு தாபங்கள்‌ ன 
பல துலங்‌. 
சொர்ணபூ ஷணங்கள்‌ பல து அலல்‌ கரித்து 
மாதர்கள்‌ பலர்கூடி மங்களம்‌ பாட 
வேதியர்கள்‌ பல்லாண்டு விளம்பியே வாழ்த்த 
தாலிகட்‌ டியகண வனேதெய்வ மாக 
தவறாம லவர்‌ சாலு: வழிநிற்க 


2) மாமன்‌ மாமியாரை ம௫ழ்விக்க வேண்டும்‌ ம்‌ 
மாறுசொல்லாமலவர்‌ சொற்கேட்க வேண்டு! 
கணவனார்‌ கோயிக்க ஒன்றுஞ்‌ சொல்லாதே . 
காட்டேரிபோல அவர்முண்னே நில்லாதே. 
ஒன்றுக்குப்‌ பலவாகப்‌ யேளைதிர்க்‌ காதே 


தளுக்கு ப பேோலரிக்‌ காதே - (9) 


3) அயல்விட்டுக்‌ கடிக்கடிபோக நினையாதே 
ழ்‌ ல்‌ ல்லி உடலெடுக்‌ காதே 
இவ்வாறு நடத்திடில்‌ குடும்ப விஷங்கள்‌ 
னந்நாளுங்‌ குறையாமல்‌ ஈடேறநல்ல 
புத்திரப்‌ பேறுடன்‌ போகபாக்‌ இயங்கள்‌ 2 
பொற்பூஷணங்களும்‌ புகழுடன்‌ பண! 


ஏலேலோப்‌ பாட்டு 


& 
-(சென்ணை, கா. நம௫வாய முதலியார்‌ இயற்றிய 
ம துலேலப்பாட்டு, வீ பரமூவம்‌, கோம்பை. 
சமரச சன்மார்க்க நிலைய வெளியீடு-3, 1948.) 


(குறிப்பு: இக்களஞ்சியத்‌ தொகுப்பாசிரியர்‌ தம்‌ இரு 
தங்கையருடன்‌ சில திருமணவீட்டில்‌ இப்பாடல்‌ 
களைப்‌ பாடியதுண்டு. பாடியபின்‌ அவருடைய தந்‌ 
தையார்‌ வீ. பரமசிவம்‌ ச்ம்ரச சன்மார்க்க வெளியீடு 
களை விற்பனை செய்வார்‌. மாயூரம்‌ நடுவர்‌ வேதநாய 
கர்‌ இயற்றியுள்ள- இருமண்‌ வீடுகளில்‌ பாடத்‌ தகுந்த 
பாடல்களையும்‌ பாடியதுண்டு; “சர்வ சமய சமரசக்‌ 
இர்த்தனை' எனும்‌ வேதநாயகரது நூலிலும்‌ திருமணப்‌ 
பாடல்கள்‌ உள்ளன. இப்போது அவை வழக்கு 
இழந்து விட்டன). 


ஏலேலோப்‌ பாட்டு. இது ஏலப்பாட்டு, எலே 


லங்கடிப்‌ பாட்டு, தில்லாலங்கடிப்‌ பாட்டு, ஐலே 
சாப்‌ பாட்டு என்று ஓசையினடியாகப்‌ பல பெயர்‌ 
கள்‌-பெறுகிறது. இது உழைப்பவர்கள்‌, வேலைக்‌ 
களைப்பு தோன்றாதிருக்கவும்‌ வேலையில்‌ ஒன்று 
.. பட்டு ஈடுபடவும்‌ பாடப்படும்‌ மகிழ்ச்சிப்‌ பாட்டு. 
- ஏற்றப்பாட்டு, உழவர்பாட்டு, உலக்கைப்‌ பாட்டு, 
பள்ளுப்‌ பாட்டு முதவிய.சிற்றூர்ப்‌ பாடல்‌ வகை 
்‌ களுள்‌ ஒன்று. ஏலப்பாட்டு. ஓடப்‌ பாட்டு, கப்பற்‌ 
பாட்டு என்பனவும்‌ ஏலப்பாட்டுக்களே. இப்‌ 
பாடல்களை வேலை செய்துகொண்டே ஒன்று 
கூடிப்‌ பாட்டாளிகள்‌ பாடுவார்கள்‌. இப்பாடல்கள்‌ 
பல்வேறு பயன்களைத்‌ தருகின்றன. 1) உற்சாகம்‌ 
்‌ பெறுதல்‌. 8) உழைப்பின்‌ களைப்பை உணராதிருத்‌ 
தல்‌ முதலியன. பலர்‌ ஒன்று கூடி. ஒரு பெருங்கல்‌ 
லைத்‌ தூக்கும்போது அல்லது ஒரு பெரிய உத்த 
ரத்தை இழுக்கும்‌ போது அனைவரும்‌ குறித்த நேரத்‌ 
இல்‌ ஒன்றுபட்டுச்‌ செயல்படல்‌ இன்றியமையா 
தது; மூன்பின்‌ இழுத்தால்‌ ஆற்றல்‌ ஒன்று சேராது; 
எனவே தாளக்‌ கணக்குப்படி பாடலின்‌ ஓசை எழும்‌ 
புவதால்‌, அவ்வோசை ஒருமித்து ஒன்றுபட்டு 
முயற்சியுடன்‌ ஈடுபடச்‌ செய்கிறது. கூட்டுமுயற்சி 
யால்‌ தனியாள்‌ முயற்சி எளிமையாக்கப்படுறது. 


பாடல்களின்‌ தன்மைகள்‌ 
1) மண்ணை நம்பி - ஏலேலோ 

மரமிருக்க - ஐலேசா 
என்னும்‌ புகழ்மிக்க ஏலேலோப்‌ . பாட்டில்‌ 
“ஏலேலோ, ஐலேசா' என்னும்‌ தொடர்களை அனை 
வரும்‌ பின்பாட்டாய்ப்‌ பாடுவார்கள்‌. இவை மீண்டும்‌ 
மீண்டும்‌ பாடல்‌ முழுவதிலும்‌ வந்து கொண்டே 


ஏலேலோ ப்‌ பாட்டு 


இருக்கும்‌. பாட்டுப்‌ பாடுவோரும்‌ ஓசைத்‌ தொடர்க 
ளைப்‌ பாடுவோரும்‌ மாறிமாறிப்‌ பாடுதல்‌ இங்கு 
இன்பமூட்டுகின்றது. 
2) சில நிகழ்ச்சிகளை இப்பாடல்கள்‌ தொடர்ந்து வரு 
ணிக்கும்‌. 

பாலாற்று. ... ஏலேலோ 

பன்ளத்திலே ... ஐலேசா 

படகுகளை ...ஏலேலோ 

நிறுத்திவிடு... ஐலேசா 

கரைமேலே ...ஏலேலோ 

காணதடா...ஐூலேசா 

மத்திகளே...ஐலேசா, 


இவ்வாறு கதை தொடர்ந்து செல்லும்போது கருத்து, 

கதையில்‌ ஓடும்‌; உழைப்பின்‌ பழமுவை உள்ளம்‌ 

உணராது. 

3) சிலபாடல்கள்‌ எண்களின்‌ வரிசையில்‌ அமைக்கப்‌ 
பட்டிருக்கும்‌; "மேலும்‌ பாடலின்‌ சரணங்களின்‌ 
எண்ணிக்கைகள்‌ வேலையின்‌ பாகம்‌ எவ்வளவு 
முடிந்திருக்றெது என்று காட்டுகின்றன. ஏற்றப்‌ 

பாட்டில்‌ உன்ன எண்ணிக்கைகள்‌, எத்தனை சால்‌ 
தண்ணீர்‌ இறைக்கப்பட்டுள்ளன என்று காட்டு 
இன்றன. 

இரும்பவரும்‌ ஒசைத்‌ தொடர்கள்‌: இரும்பத்‌ இரும்பப்‌ 

பாடப்பெறும்‌ ஓசைத்‌ தொடர்கள்‌ சில நீளமாகவும்‌ 

சில குறுகலாகவும்‌ இருக்கும்‌. இவை பாடலுக்கேற்ப 
தாள வாய்பாடு அளவு பெறுகின்றன. 


1) ஏலேலோ தானானா 

2) ஏலங்கடி தானந்தன 
ஏலேலோ தானானா 

3) தில்லா லங்கடி தன்னா தன்னன 
இல்லாலே தன்னானே 

தீ) தில்லாலே தன்னானே 
ஏதில்லாலே தா தன்னானே 


இவ்வாய்பாடுகளை அளந்தறிந்து சொல்லிப்‌ பார்த்‌ 
தால்‌ அவை ஒரு தாள அமைப்பில்‌ அமைந்து செல்‌ 
லும்‌. இவ்வாய்பாடுகட்கு ஏற்பப்‌ பாடற்‌ சொல்லும்‌ 
அளவு பெற்றுச்‌ செல்லும்‌; இசை வடிவம்‌ பெறும்‌, 
இரும்ப வரும்‌ பாட்டுத்‌ தொடர்கள்‌: பாடலின்‌ கடை 
சிப்‌ பகுதி ' மீண்டும்‌ பாடுதற்குரியதாக அமைந்‌ 
இருக்கும்‌. 


கண்ணிகள்‌: சில பாடல்கள்‌ இரண்டடி கண்ணிகளில்‌ 


- கருத்து முடிவு பெற்று விளங்கும்‌. சில பாடல்களில்‌, 


பல கண்ணிகளில்‌, பாடற்‌ கருத்து தொடர்ந்து ஓடும்‌. 
பாடு பொருள்‌ ஒரு சிறு கதையாகவோ நிகழ்ச்சியா 
கவோ இருக்கும்‌; நகைச்‌ சுவையும்‌ வருணனைத்‌ திற 
னும்‌, கற்பனை அமைப்பும்‌ பாடல்களில்‌ விளங்கும்‌. 
படகுப்‌ பாடல்‌ என்றால்‌ அதிலே, படகு புறப்‌. படல்‌, : 
கடலில்‌ நேரிடும்‌ ஆபத்துக்கள்‌, மீன்‌ பிடித்தல்‌, கரை 
சேருதல்‌, மீன்‌ விற்றல்‌, மனைவி மக்களுக்கு விற்ற 
பணத்தைச்‌ செலவிடுதல்‌ பற்றிய , வருணனைகள்‌ 
இருக்கும்‌. காதல்‌ காட்சிகளில்‌, காதல்‌ கதைகளின்‌ 
வருணனைகள்‌ இன்ப மூட்டுவனவாய்‌ உள்ளன. 


ஏழ்புழை ஐம்புழை - ஏழ்சுரம்‌ ஐஞ்சுரம்‌. புல்‌ 
லாங்குழலில்‌ எழ்‌ துளைகளில்‌ (புழை) எழும்‌ ஏழ்‌ 
சுரங்களையுடைய குழலையும்‌, ஐந்து துளைகளில்‌ 
எழும்‌ ஐந்து சுரங்களையுடைய குழலையும்‌ இத்‌ 
தொடர்கள்‌ சுட்டிப்‌, பின்னர்‌ ஏழ்‌ நரம்புகளையும்‌ 
ஐந்தரம்புகளையும்‌ உடைய பண்களைக்‌ குறித்தன. 
“யாழிசை” என்பது பண்ணோடு தொடர்புடையது. 


ஏழ்புழை ஐம்புழை வாழிசை கேழ்த்தன்ன இனம்‌ 
(பரிபா.8:23..) 


இப்பாடல்‌, பண்‌ வகைகளின்‌ அமைப்பினைத்‌ தெரி 
விப்பது. இதற்கு இருபொருள்‌ கூறலாம்‌: 


முதற்பொருள்‌: ஏழ்‌ துளைக்‌ குழலும்‌ ஐந்துளைக்‌ குழ 

அம்‌ யாழும்‌ ஆயெ மூன்று இசைக்கருவிகளின்‌ இசை 

போன்று முறையே தும்பியும்‌ வண்டும்‌ மிஞிரும்‌ 

ஆகிய மூன்றும்‌ ஆரவாரித்து இசை எழுப்பின. இவற்‌ 

றுள்‌ தும்பி பெரியது; வண்டு அதனினும்‌ சிறியது; 

அதனினும்‌ சிறியது மிஞீர்‌. இவைகள்‌ முறையே ஏழ்‌ 

தளைக்குழலும்‌, ஐந்துளைக்‌ குழலும்‌, யாழும்‌ . 
போன்று ஒலித்தன. 


ஏழ்புழைக்‌ குழல்‌ பெரிதும்‌ ஒலிப்பது; அதனினும்‌ 
குறைந்து ஒலிப்பது ஐம்புழைக்‌ குழல்‌. அதனினும்‌ 
குறைந்து ஒலிப்பது மென்னரம்பு யாழ்‌. 
(பரிபா.8:22.பரிமே. ) 


தும்பி - ஏழ்சுரம்‌ ஒலித்தது. வண்டும்‌ மிஞரும்‌ ஐந்து 
சுரம்‌ ஒலித்தன. இவைகள்‌ ஒலித்த பண்‌ - பாலையாழ்‌. 
என்று எட்டாம்‌ பரிபாடற்கு இசையமைத்த நல்லச்‌ 
சுதனார்‌ குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. பாலை யாழ்‌ என்பது 
வலமுறையில்‌ செம்பாலையைக்‌ குறிப்பது. 


செம்பாலை : (அரிகாம்‌. சரி . கி. ம. ப, த்‌ நி) 
இனிப்பாலை யாழ்‌ என்பது சில இடங்களில்‌ சங்கரா 
பரணம்‌ ஆகிய அரும்பாலையைக்‌ குறிப்பதும்‌ 
உண்டு. 

இரண்டாம்‌ பொருள்‌: 1) ஏழ்புழை ஏறுநிரலிலும்‌ ஐம்‌ 
புழை இறங்கு நிரலிலும்‌ கொண்ட பண்‌; ஏறு நிரலில்‌ 
ஏழ்‌ நரம்பும்‌ இறங்கு நிரலில்‌ ஐந்து நரம்பும்‌ உடைய 
“பெரும்பண்‌ இறப்பண்‌' (சம்பூர்ண ஒளடுவம்‌). 
ஏழ்புழை ஐம்‌.புழை - இராகம்‌ : கருடத்தொனி, 
ஏறுநிரலில்‌ ஏழுதுளை : சரி க மீபதநிச்‌ 
இறங்குநிரலில்‌ ஐந்து துளை: ச்தி பகிரி ச 


(குறிப்பு: கருடத்தொனி 29ஆவது மேளகர்த்தாவின்‌ 
இளைப்பண்‌. திருவையாறு இயாகராசர்‌ அருளிய 
தத்வ மரியதரமா' என்னும்‌ €ர்த்தனை புகழ்‌ 
பெற்றது. பண்டைக்‌ காலத்தில்‌ இத்தகு இராகங்கள்‌ 
இருந்தமைக்கு விரிவான சான்றுகள்‌ இல்லை.) 


2) ஐம்புழை ஏறுநிரலிலும்‌ ஏழ்புழை இறங்கு நிரலி 
லும்‌ உடைய பண்‌; ஐந்து நரம்புகள்‌ ஏறுநிரலிலும்‌ ஏழு 
நரம்புகள்‌ இறங்கு நிரலிலும்‌ உடையது. 'திறம்‌ 
பெரும்பண்‌: (ஒளடவ சம்பூர்ணம்‌). 

ஐம்புழை ஏழ்புழைக்கு எ-டு: கேதார கெளளை 


ஏறுதிரலில்‌ ஐந்துதுளை ; ச ரிமபநிச்‌ 

இறங்கு நிரலில்‌ ஏழு துளை : ச்நி திபம ௫ ரிச 
'ஐம்புழை” . என்பது போலவே “ஐம்புகல்‌' என்ற 
வழக்கு இருந்தது. அது இங்கு ஒப்பு நோக்குதற்‌ 
குரியது. 

காண்க: புகல்‌ நான்கு. 

சம்பூர்ண ஒனடவம்‌,' ஒளடவசம்பூர்ணம்‌ என்னும்‌ ராக 
வகைகள்‌ பண்டைக்‌ காலத்தில்‌ இருந்தன என்பதற்‌ 
குரிய இலக்கியச்‌ சான்றுகள்‌ நமக்குக்‌ கிடைக்க 
வில்லை. ஆனால்‌ பெரும்பண்‌ (7-7), பண்ணியல்‌ 
(6-6), இறம்‌ (2-5), இறத்திறம்‌ (244) என்னும்‌ பகுப்பு 
டைய பண்கள்‌ பெரு வழக்குப்‌ பெற்று இருந்தன. 
பண்ணுப்‌ பெயர்ப்பு முறையை அகநானூற்றுக்‌ காலத்‌ 
திலேயே தமிழ்ப்‌ புலவர்கள்‌ அறிந்திருந்தனர்‌. வண்டு 
வகைகள்‌ சேர்ந்து பாடுமியல்பின) பெரிய முரட்டு 
வண்டு, ஏழ்புழைப்‌ பெரும்பண்பாட, சிறிய வண்டு 
கள்‌ குறைபுழைப்‌ பண்களைப்‌ பாடின என்ற கருத்து 
பாடலில்‌ உள்ளது. (குறைபுழைப்பண்‌ - குறைந்த 
நரம்புகளையுடைய பண்‌), 


ail 


ஏழ்‌. பெரும்‌. பாலைகள்‌ -. செம்பாலை, படு 
மலைப்பாலை, செவ்வழிப்பாலை, அரும்பாலை, 
கோடிப்பாலை, விளரிப்பாலை, மேற்செம்‌ 
பாலை. 


(குறிப்பு: 'செம்படு செவ்வழி அருங்கோடி விளரி 
மேல்‌' என்னும்‌ முதற்குறிப்பு வரியால்‌ பண்களின்‌ 
வரிசையினை நினைவுபடுத்துவார்‌ தம்‌ ஆசிரியர்‌ 
என்று பண்ணாய்வுக்‌ கூட்டத்தில்‌ சென்னை அண்ணா 
மலை மன்றில்‌ சீர்காழி கோவிந்தராஜர்‌ அறிவித்தார்‌.) 


ஏழ்‌ விழாவில்‌ பாடுதல்‌. ஞானசம்பந்தர்‌ 
காலத்தில்‌ தமிழகத்தில்‌ பெரும்‌ விழாக்களைத்‌ 
தொடர்ந்து கொண்டாடி, இசைபாடி இறைவ 
னைப்‌ போற்றினார்கள்‌. ஏழ்பெரும்‌ விழாக்கள்‌: 
1) அட்டமி நாள்‌, 8) ஆதிரை நாள்‌ விழா, 3) ஐப்பசி 
ஓண நாள்‌ விழா, 4) கார்த்திகைப்‌ பெருவிழா 
(விளக்ட்டு விழா எனப்பட்டது), 5) திங்கள்‌ நாள்‌ 
விழா, 6) தைப்பூச விழா, 7) பங்குனி உத்தர நாள்‌ 
விழா. இவ்விழாக்களைப்‌ பாடலாலும்‌ ஆடலா 
லும்‌ கொண்டாடினார்கள்‌. வீதிகள்‌, வீடுகள்‌, மன்‌ 
றங்கள்‌ முதலியவற்றை அழகுபடுத்தித்‌ தேவாரக்‌ 
காலத்தில்‌ (7ஆம்‌ நாற்‌.) மாதர்கள்‌ தங்கள்‌ குடும்பத்‌ 
துடன்‌ அரங்கேறி ஆடிப்பாடி விழாக்‌ கொண்டாடி 
னார்கள்‌. இறைவனைப்‌ புகழ்ந்து பாமாலைகள்‌ 

சூட்டி ஏத்தினார்கள்‌. 

கோல விழாவில்‌ அரங்கேறிக்‌ 
கொடியிடை மாதர்கள்‌ மைந்தரொடும்‌ 
பாலென வேமொழிந்‌ 
தேத்துமாவூர்ப்‌ தப்பத்‌ பாடுநாவே 

(சம்‌.1:8:9) 


பார்க்க? ஐயாறு. 


ஏழாம்‌ நரம்பு இணை. 8 நரம்புத்‌ தானங்க 
வில்‌ நரம்புகளை வரிசையாய்‌ நிறுத்தி அவற்றில்‌ 
ஒன்றை நின்ற நரம்பு ஆக எடுத்து நிறுத்திக்‌ 
கொண்டு, அதனைவிடுத்து அதற்கு மேலே சென்று 
எய்தும்‌ ஏழாம்‌ நரம்பு - நின்ற நரம்பிற்கு இணை 
நரம்பாகும்‌. (௪-5) ப 20௯ 2.)எ-டு: 


நரம்பு - கூல்‌ ௯ இளி 
சுரம்‌ = சட்சம்‌ அ பஞ்சமம்‌ 
குறியீடு z 0 > 7 


19 கோவையுள்‌ இணைநரம்பு கண்டுபிடித்துக்‌.குறித்தல்‌ 


இவ்வாறே அனைத்து நரம்புகட்கும்‌ இணை நரம்பு 
காணலாகும்‌. நின்ற நரம்பு குரல்‌ எனில்‌, எய்தும்‌ 
நரம்பு இனி ஆகும்‌. இதுவே இணை நரம்பு (0 |. 
“ஏழாம்‌ நரம்பு இணை: என்னும்‌ முறைமையை 
இளங்கோவும்‌ பின்பற்றினார்‌. அவர்‌ “ஏழினில்‌ 
கேட்டல்‌: என்றார்‌. 


குரல்வாய்‌ இளிவாய்க்‌ கேட்டனன்‌ அன்றியும்‌ 
வரன்முறை மருங்கின்‌ ஐந்தினும்‌ ஏழினும்‌ 
(சிலப்‌.8:35,.) 


பார்க்க: இணை நரம்பு. 


ஏழிசை" - ஏழ்‌ இசை நரம்புகள்‌, குரல்‌, துத்தம்‌, 
கைக்கிளை, உழை, இனி, விளரி, தாரம்‌ என்பன 
ஏழ்‌ இசை நரம்புகள்‌. (லெப்‌: 1773) 8 - 1»); 
மதுரைக்‌. 359; பொருந.63) 


ஏழிசை” ச ஏழ்‌ பெரும்பாலைகள்‌. 1) செம்‌ 
பாலை, 2) படுமலைப்பாலை, 3) செவ்வழிப்‌ 
பாலை, 4) அரும்பாலை, 5) கோடிப்பாலை, 
6) -விளரிப்பாலை, 7) மேற்செம்பாலை என்பன 
ஏழ்பெரும்பாலைகள்‌, எனவே 'இசை' என்பது 
இங்கு 1) நரம்பு என்றும்‌ 2) பண்‌ என்றும்‌ பொருள்‌ 
படுவது. 


தேவாரத்திலும்‌ 'ஏழிசை' என்னும்‌ குறிப்புக்கள்‌ 
பல இடத்தில்‌ வருகின்றன: 
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1) 
2) 
3) 
4) 
5) 


6) 


7) 


5) 
9) 
10} 


11) 


12) 


13) 


14) 


ஏழின்‌ இன்னிசை (நாவுக்‌. 4;79:3) 
ஏழிசையாய்‌ இசைப்பயனாய்‌ (சுந்‌. 7:51:10) 
ஏழிசை இன்பொருள்‌ (சம்‌.3:107: 7] 
ஏழின்‌ னிசை யாழின்‌ (௪ம்‌.3:67:10) 
ஏழிசை ஏழ்நரம்பின்‌ ஓசை (சுத்‌.7:83:6) 


“ஏழுகொலாம்‌ இசை யாக்னெதாமே' 
(சுத்‌.2:19:7] 


எழிசையின்‌ சுருதிபெற 
(பெரிய பு.ஆனாய.14) 


“எழுவகை வோசையும்‌..ஆகிய பரமனை: 


*ஏழிசைக்‌ கருவி” (கம்ப. யுத்த. 1063) 


ஏழிசைச்‌ சூழல்‌ புக்கோ (இருவாச.) 
ஏழிசை இன்தமிழால்‌ இசைந்தேத்திய பத்து 
(சுத்‌. 7:100:10) 


வடிம்ப நின்றானும்‌ அன்றொருகால்‌ 
ஏழிசை நூற்சங்க மிருந்தானும்‌ 
(தளவெண்பா) 
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குரல்‌, துத்தம்‌ .. .. 
ஏழும்‌ யாழின்‌ இசைகெழு நரம்பே 
(பிங்‌. 1402) 
ஏழிருக்கை இறைவனே போற்றியே போற்றி 
(திருவிசைப்பா.8:8) 


ஏழிசைச்‌ சூழல்‌ - இசையாராய்ச்சி மன்றம்‌. எழி 
சையின்‌ அடிப்படையாகிய இசையிலக்கணங்‌ 
கனை ஆராய்தலுக்கு எனக்‌ கூடிய கூடல்‌. ஏழ்‌ இசை 
நரம்புகளையும்‌ அவற்றுவழிப்‌ பிறக்கும்‌ ஏழ்‌ 


பெரும்பாலைகளையும்‌ பிற பண்‌ வகைகளையும்‌ 


பற்றி ஆராய்ச்சி செய்த மன்றம்‌. 


“ஏதிசைச்‌ சூழல்‌ புக்கோ' 
(இருவாச.) 


சொல்‌: சூழ்தல்‌ என்பது கூடி ஆராய்தல்‌; சூழ்தல்‌ - 
சுற்றிச்‌ சுற்றி ஆராய்தல்‌; சூழுதல்‌ ) சூழல்‌. 


ஏழிசைச்‌ சுவை. பால்‌, தேன்‌, தயிர்‌, நெய்‌, ஏலம்‌, 
வாழை, தாடிமக்கனி இவை முறையே குரல்‌, துத்‌ 
தம்‌, கைக்களை உழை, இளி, விளரி 
தாரம்‌ என்பவற்றின்‌ சுவை - (சூடா.நிக.70:38]. 


ஏழிசை நரம்புக்‌ கேழெழுத்துக்‌ குறியீடு. 


குரலே துத்தம்‌ கைக்களை உழையே 
இனியே விளரி தாரம்‌ என்றிவை . 
ஏழும்‌ யாழின்‌ இசைகெழு நரம்பே 
(பிங்‌.1408) 


அழ, ஊஏ, ஐஓ, ஒள எனும்‌ இவ்வேழெழுத்தும்‌ 
ஏழிசைக்குரிய எழுத்துக்‌ 
(சேந்‌.ஒலி. 14) 


சவ்வும்‌ ரிவ்வும்‌ கவ்வும்‌ மவ்வும்‌ 

பவ்வும்‌ தவ்வும்‌ நிவ்வும்‌ என்றிவை 

எழும்‌ அவற்றின்‌ எழுத்தே யாரும்‌. 
்‌ (சேந்‌.ஒவிப்‌.14) 


தொன்றுபடு முறையால்‌ நிறுத்தி 

இடைமுது ம்களிர்க்குப்‌ 

படைத்துக்‌ கோட்‌ பெயரிடுவான்‌ 

குடமுதல்‌ இடமுறை வாக்குரல்‌ துத்தம்‌ 

கைக்களை உழைஇளி விளரி தாரமென 

விரிதரு பூங்குழல்‌ வேண்டி௰ பெயரே 
(சிலப்‌.17:(18):3-10) 
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(குறிப்பு: சேந்தனார்‌ நிகண்டு நூலில்‌ முதல்‌ சூத்திரத்‌ 
தில்‌ கூரல்‌, துத்தம்‌ முதலிய ஏழ்‌ இசை நரம்புகளைச்‌ 
சுட்டிக்காட்டி அடுத்த சூத்திரத்தில்‌ குறியிடுகள்‌ இவை 
என்று கட்டிக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. எனவே கூரல்‌ துத்தம்‌ 
முதலியவற்றிற்கு இட்ட எழுத்துக்‌ குறியீடுகள்‌ ௪.ரி.௧. 
முதலியன; மேலும்‌ 'சவ்வும்‌, ரிவ்வும்‌, கவ்வும்‌" என்‌ 
னும்போது தமிழ்‌ எழுத்துக்கட்குரிய சாரிகைகள்‌ கூட்‌. 
டிச்‌ சொல்லப்பட்டுள்ளன. இவற்றால்‌ சட்சமம்‌ என்ப 
தும்‌ குரல்‌ என்பதுவும்‌ ஒன்றே என ஐயமின்றி தன்கஜி 
யலாம்‌; இன்றைய சட்சம்‌ என்பது பண்டைய இவி 
என்று யாழ்நூலார்‌ கொண்டது பண்டைய இசைக்‌ 
குறிப்புக்கட்குப்‌ பொருந்துவது அன்று. இவ்வாறு 
பொருந்தாத முடிவினால்‌ பல்வேறு பழம்‌ பண்களுக்‌ 
குரிய இன்றைய இராகம்‌ யாழ்தாலில்‌ கண்டுபிடிக்க 
இயலாது போயின. மேலும்‌ சாரணை நரம்பு, காந்தார 
நரம்பு, பஞ்சம நரம்பு, தாரசட்சமம்‌ என்பன தமிழ்ச்‌ 
சொல்கள்‌. குரலுக்குச்‌ சமமாகப்‌ பின்னப்பட்டது - 
பன்சமம்‌ - பஞ்சமம்‌ என்னும்‌ தரம்பு. பஞ்சமம்‌ என்‌ 


்‌ பது ஐந்தாம்‌ நரம்பு என்று வடமொழியில்‌ பொருள்‌ 


படுவது. (பஞ்சுரம்‌ (அரும்பாலை: - .சங்கறா.) என்‌ 
பதும்‌ 'பஞ்சமம்‌" என்னும்‌ சொல்லமைப்பை விளக்க 
உதவுவது. 


காண்க: சென்னை ராஜா சர்‌ அண்ணாமலை மன்றம்‌, 
தமிழிசைச்‌ சங்கப்‌ பண்ணாராய்ச்சி மலர்‌ (1989) ம. ப. 
சோமசுந்தரம்‌, துர்க்கா, வி.ப.கா. சுந்தரம்‌, கோமதி 
சங்கர ஐயர்‌ இவர்களின்‌ கட்டுரைகள்‌, மலர்த்‌ தொகுப்‌ 
பாளர்‌ - லெ.ப.அரு. இராமநாதன்‌ செட்டியார்‌. 


சை நரம்புகட்குப்‌ பிறப்பிடம்‌ 


சை நரம்போசைக்கு உயிரிகளின்‌ ஓசைகள்‌ 


ஏ 


இசை நரம்புப்‌ பெயர்களும்‌, குறியீடுகளும்‌, பிறப்பிடமும்‌: 


ஏழிசை நரம்புகட்குப்‌ பிறப்பிடம்‌ 


மிடறு 
நாக்கு 
அண்ணம்‌ 
இரசு 
நெற்றி 
நெஞ்சு 
மூக்கு. 


குரலுக்கு மிடறும்‌ துத்தத்திற்கு நாக்கும்‌ 
கைகிஇளைக்கு அண்ணமும்‌ உழைக்குச்‌ சிரமும்‌ 
இனிக்கு நெற்றியும்‌ வினரிக்கு நெஞ்சும்‌ 
தாரத்திற்கு மூக்கும்‌ பிறப்பிட மாகும்‌. 

(சூடா. நிக, 10:36) 


ஏழிசை நரம்போசைக்கு உயிரிகளின்‌ 
இசைகள்‌. பிற்கால நூல்களில்‌ கோவைக்கு உயிரிக 
னின்‌ ஒலி உவமை: இவை, இசை நரம்பொலிக்குக்‌ 


கூறிய சங்கச்‌ கால உவமைகள்‌. இவை 


Jl 


கற்பனையாக அமைத்த உவமைகளே. ஆனால்‌ பிற்‌ 
கால இசைவாணர்கள்‌ குரல்‌, துத்தம்‌ முதல்‌ ஏழ்நரம்‌ 
பிற்கும்‌ பறவை, விலங்கு ஒலிகளையே அளத்தறிந்‌ 
தாற்‌ போல ஏழு. ஒலிகளை வரிசைப்படக் கூறலுற்றார்‌ 
கள்‌. சங்க இலக்கிய நூல்கள்‌ ஒன்றிரண்டு இசை நரம்‌ 
புக்கு உயிரிகளின்‌ ஒலியை உவமையாகக்‌, கற்பனை 
யாகக்‌ கூறின. ஆனால்‌ பிற்கால நிகண்டுகள்‌ ஒவ்‌ 
வொன்றும்‌ தத்தம்‌ போக்கில்‌ ஏழ்‌ நரம்பிற்கும்‌ ஏழ்‌ 
உயிரினங்களின்‌ ஒலியை நேராக்கி நிலைப்படுத்தின: 
பிங்கல நிகண்டும்‌ (1412) சேந்தன்‌ திவாகரமும்‌ (ஒலிப்‌ 
பெயர்த்‌ தொகுதியில்‌) சூடாமணி நிகண்டும்‌ தம்முள்‌ 
ஒற்றுமையின்றிக்‌ குரல்‌ முதல்‌ எழ்தரம்புகட்கும்‌ 
வேறு வேறு உயிரிகளின்‌ ஒலிகளை உவமையாகக்‌ 
கூறியுள்ளதைக்‌ காட்டும்‌ பட்டியல்‌ இழ்காட்டப்‌ 
பட்டுள்ளது: 

இசை நரம்புகட்குரிய பல்வேறு உயிரி 

களின்‌ ஒலிகள்‌ - பட்டியலினின்றும்‌ அறிவன? 

௮) தேனு என்பதற்குப்‌ பசு, எருமை, குதிரை எனப்‌ 
பொருளுண்டு. (கழகக்‌ கையகராதி) இங்கு எப்‌ 
பொருள்‌ கொள்வது? 

ஆ) துத்தம்‌, இளி என்னும்‌ இரண்டிற்கும்‌ குயில்‌ ஒலி . 
ஒன்றையே கூறப்பட்டது. குதிரை ஒலிப்பது ஒன்‌ 
றையே கைக்களை, இளி, விளரி எனும்‌ மூன்று 
நரம்புகட்கும்‌ உவமையாகக்‌ கூறப்பட்டுள்ளது. 
இவ்வாறே குழப்பமும்‌ நிலைப்பின்மையும்‌ 
கோவைக்கு ஒலி கூறுவதில்‌ உள்ளதைப்‌ பட்டிய 
லில்‌ பார்த்து அறியலாம்‌. 


பார்க்க: பழந்தமிழ்‌ இலக்கியத்தில்‌ இசையியல்‌ 
(1986), டஈக்‌.65, 64. 

(குறிப்பு: இசை ஆராய்ச்சிக்கு உயிரிகளின்‌ ஒலிகளை 
ஆதாரமாகக்‌ கொள்ளல்‌ கூடாது: 


அ) உயிரிகளின்‌ ஒலியை நரம்பு ஒலிக்குக்‌ கூறுவது 
புலவரின்‌ கற்பனையேயன்றி உண்மையில்லை. 


ஆ) குதிரை கனைப்பது எந்த நரம்பொலியுடன்‌ 
சேரும்‌ என்று தீர்மானிக்க ஓர்‌ அடிப்படைக்‌ குரல்‌ 
ஒலி தேவை. அஃதின்றேல்‌ இர்மானிக்க 
இயலாது. 


இ) குதிரையின்‌ ஒலிகள்‌, நேரத்திற்கு நேரம்‌, இடத்‌ 
திற்கு இடம்‌, வயஇற்கு வயது வேறுபடுவது. 
எனவே இவ்வளவு வேறுபடுகின்ற பறவை 
விலங்கு ஒலிகளைக்‌ கொண்டு கேர்வைகளைக்‌ 
காணும்‌ ஆராய்ச்சியைக்‌ கொள்ளக்‌ கூடாது.) 


ஏழிசை தூற்சங்கம்‌. ஏழிசை பற்றிய நூல்களுக்கு 
ரிய தத்த இருந்தது. இத வடிவம்பலம்ப நின்ற 
பாண்டியன்‌ காலத்தில்‌ இருந்தமை அறியலாகும்‌. 
ஆழிவடிம்ப நின்றானும்‌ அன்றொருநாள்‌ 
ஏழிசை தாற்‌ சங்கத்‌ இருந்தானும்‌ 
(நளவெண்பா) 
137 
பார்க்க: 'எழிசை குழல்‌”. 
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ஏழிசை மணம்‌. மெனவல்‌, முல்லை, கடம்பு, 
வஞ்சி, நெய்தல்‌, தாமரை, புன்னை என்பன குரல்‌ 
முதல்‌ ஏழ்நரம்பின்‌ மணம்‌ (பிங்‌.1276). 


ஏழிசை மாத்திரை. பார்க்க: செம்பாலை. 


ஏழிசை யாழ்‌. ஏழ்பெரும்‌ பாலைகளையும்‌ 
குரல்‌ குரலாக, துத்தம்‌ குரலாக .. என முறையே 
பண்ணுப்‌ பெயர்த்துத்‌ தோற்றுவித்தற்கு உரிய 
யாழ்‌. இது உழை முதல்‌ கைக்களை இறுவாய்‌ என 
நரம்புகள்‌ கட்டிய யாழ்‌. ஏழ்‌ பெரும்‌ பாலைகள்‌ 
என்பன செம்பாலை, படுமலைப்பாலை, செவ்‌ 
வழிப்பாலை, அரும்பாலை, கோடிப்பாலை, 
விளரிப்பாலை, மேற்செம்பாலையாகும்‌. 


பார்க்க? பாலைகள்‌ ஏழ்‌, பண்ணுப்‌ பெயர்த்தல்‌. 


ஏழிசை யாழ்‌? ஏழ்‌ நரம்பின்‌ யாழ்‌. ஒரு குறித்த 
பண்ணுக்குரிய எழ்‌ நரம்புகள்‌ கட்டப்பட்டுள்ள 
யாழ்‌ ஏழிசை யாழ்‌. 

ஒப்பு: படுமலை நின்ற யாழ்‌ என்னும்‌ குறிப்பால்‌ 

படுமலைப்‌ பாலைக்கு (தடபைரவி ௪ ரீ£ க்‌ ம்பத்‌ 

நி' ச்‌) நரம்புகள்‌ கட்டப்பட்ட யாழ்‌ என்று 

அறியலாகும்‌. 


சழிசையாழை எண்டிசை வறியத்‌ 
துண்டப்படுத்தத்‌ தண்டமிழ்‌ விரகன்‌ 2 
(நம்பி ஆண்டார்‌ நம்பி, மும்மணிக்கோவை 8,9, ] 


குறிப்பு: இவ்வரிகள்‌ சம்பந்தரின்‌ பாடல்களை 
யாழில்‌ மீட்ட இயலாமல்‌ இருந்லைண்ட யாழ்ப்பா 
ணர்‌ தம்‌ யாழைத்‌ துண்டாய்‌ உடைக்க முயன்றார்‌ 
என்று நம்பியாண்டார்‌ நம்பி குறிப்பிடுகின்றார்‌. ) 
காண்க: (பெரிய பு. சம்‌. பு. 450) 


ஏழிசையின்‌ தமிழ்‌ ஏழ்‌ பாலையின்‌ தமிழ்‌. . 
"ஏழிசை இன்தமிழால்‌ இசைத்தேத்திய பத்து” 
(சந்‌. 7:100:10) என்னும்‌ தொடரானது - எழுவகைப்‌ 
பண்களால்‌ போற்றிப்‌ பாடிய தேவாரப்‌ பதிகம்‌ 
என்று பொருள்படுகிறது. ஏழ்‌ பெரும்‌ பாலைகள்‌ 
சங்கக்‌ காவத்திலேயே செல்வாக்குப்‌ பெற்றிருந்‌ 
தன. தேவாரக்‌ காலத்தில்‌ தொடர்ந்து செல்வாக்குப்‌ 
பெற்று வழங்கி வந்தன. தேவாரத்திற்கு 'ஏழிசை 
இன்தமிழ்‌” என்ற இனிய பெயர்‌ சூட்டப்‌ 
பட்டுள்ளது. 

ர்க்க? ஏழ்‌ பெரும்பாலைகள்‌. 


ஏழிசையினன்‌. இது சிவபெருமானுக்குரிய 
பெயர்களுள்‌ ஒன்று. குரல்‌ முதலிய ஏழ்‌ நரம்புகளுக்‌ 
கும்‌ இறைவன்‌ என்றும்‌, செம்பாலை முதலிய ஏழ்‌ 
பாலைகளுக்கும்‌ இறைவன்‌ என்றும்‌ பொருள்‌ 
படும்‌ (சம்‌. 1:143:2). 


எழிசையைத்‌ தமிழால்‌ வளர்த்தல்‌ - தமிழி 
சையால்‌ இயற்றமிழை வளர்த்தல்‌. 
தமிழ்ப்‌ பஇகம்‌ எய்தப்பாடி 
(பெரிய பு.சம்‌.பு.104:2:4) 
தமிழை இசையால்‌ வளர்த்தல்‌: 
நாளும்‌ இன்னிசையால்‌ தமிழ்‌ 
பரப்பும்‌ ஞானசம்பந்தன்‌ 
(சம்‌.பு.181:3:4) (சத்‌. 7:62:48) 
(குறிப்பு: தமிழிசை என்பது தமிழ்‌ மொழியில்‌ இயற்‌ 
றப்பட்ட இசைப்பாடல்களை உணர்த்துவது. இசைத்‌ 
தமிழ்‌ என்பது தமிழில்‌ இயற்றப்பட்ட இசை இலக்‌ 
கண நூல்கள்‌. இது இயற்றமிழ்‌ என்பது போன்ற 
தொடர்‌.) 
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ஏழில்‌  ஏழ்துளை இசைக்‌ கருவி. ஏழ்‌ துளைகளை 
யுடைய குழல்‌ வகைகளைச்‌ சுட்டுவது. 'ஏழில்‌”, 
ஏழ்துளை இசைக்‌ கருவிக்குரிய பொதுப்பெயர்‌, 
ஏழ்துளைகளையுடைய புல்லாங்குழலையும்‌, நாக 
சுரத்தையும்‌ ஏழில்‌ என்பது குறிக்கும்‌. காலையில்‌ 
கோயில்களில்‌ சங்கும்‌ அதனொடு மங்கல இசைக்‌ 
கருவியாக நாகசுரமும்‌ இசைக்கப்பட்டன. 


“ஏழில்‌ இயம்ப இயம்பும்‌ வெண்சங்கம்‌” 


(திருவாச.162) 
எரிந்தா ரனலுகப்பர்‌ ஏழில்‌ ஒசை 
எவ்விடத்தும்‌ தாமே என்று 
ஏத்து வார்பால்‌ இருந்தார்‌... 
(அப்‌.6:17:9) 


கோழி லெம்பச்‌ சிலம்பும்‌ குருகுஎங்கும்‌ 
ஏழில்‌ இயம்ப இயம்பும்வெண்‌ எங்குஎங்கும்‌, 
(திருவாச.18) 

இப்பாடலினின்றும்‌ சங்குகள்‌ மங்களமாய்க்‌ காலை 
யில்‌ ஒலிக்கும்‌ போது ஏழிலாகிய நாகசுரங்களும்‌ 
ஒலித்தன என்று அறியலாகும்‌. இவை *“இமிரி' என்‌ 
னும்‌ குறுகிய வடிவுடைய சின்னங்கள்‌. 
சொல்‌: ஏழ்‌ * இல்‌ - ஏழில்‌. 
சங்கக்‌ காலத்தில்‌ சின்னம்‌ என்னும்‌ ஒரு இறு 
கொம்பை வழிப்‌ பறிப்போராகிய சுடு பாலை நிலத்து 
மக்கள்‌ பயன்படுத்தி வந்தனர்‌. இந்தச்‌ சின்னம்‌ என்‌ 
னும்கருவி தேவாரக்‌ காலத்தில்‌ வளர்ச்சியும்‌ வளமும்‌ 
உற்று நாக சின்னம்‌' எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது 
(பெரிய பு. சம்‌.பு.201, 210.). 


சங்க இலக்கியங்களில்‌ 'ஏழில்‌' என்னும்‌ தொடர்‌ 
காணப்படுகிறது. இது அங்கு ஒகு இசைக்‌ கருவியைக்‌ 
குறிக்கவில்லை; சங்க இலக்கியங்கள்‌ பலவற்றிலும்‌ 
இடம்‌ பெற்றுள்ள “ஏழில்‌” என்பது 'எழு இலை: 
என்று பெயர்‌ பெற்றிருந்த நெசச்சியைக்‌ குறிக்கின்‌ 
றது: ஏழ்‌ * இல்‌ - ஏழில்‌ - எழிலை. ஏழில்‌ என்பது 
மயிலின்‌ அடியைப்‌ போன்றது. எனவே அது 'மயிலடி 
இலைய நொச்சி: என வருணிக்கப்பட்டது. 'மயிலடி 
இலைய மாக்குரல்‌ நொச்சி” * (குறுந்‌. 188.) என்னும்‌ 
அடியுரையில்‌ நொச்சி என்பது ஏழில்‌ எனக்‌ காட்டப்‌ 
பட்டது. 'ஏழில்‌' இடம்‌ பெற்றுள்ள இடங்கள்‌ : நற்‌. 
91:7, அ௮கநா,158:13, 245:7, 349:9. இவ்விடங்களில்‌ 
குறிக்கப்பட்டவை நாகசுரம்‌ பற்றியவை அல்ல. 
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ஏழினின்னிசை - ஏழ்‌ பெரும்‌ பாலைகள்‌; அவை 
செம்பாலை, படுமலைப்பாலை, செவ்வழிப்‌ 
பாலை, அரும்பாலை, கோடிப்பாலை, விளரிப்‌ 
பாலை, மேற்செம்பாலை. இந்த வரிசையில்‌ எழும்‌ 
நிற்றல்‌ வேண்டும்‌ என்பதை 'எண்ணுமுறை நிறுத்த 
ப்ண்கள்‌' என்னும்‌ பழம்பாட்டு வரி வற்புறுத்து 
திறது. 


ஏழின்‌ இன்னிசையினால்‌ ்‌ 
இறைவனை ஏத்தமாட்டான்‌ (தாவுக்‌.4:79:3) 


(குறிப்பு: ஏழ்‌ பெரும்‌ பாலைகளினின்றும்‌ 103 பண்கள்‌ 
பிறந்தன. இவற்றையும்‌ “ஏழின்‌ இன்னிசை' என்று 
அகன்ற பொருளில்‌ குறிக்கலாம்‌.) 


ஏழு கொலாமிசை - இசை ஏழோ? (நாவுக்‌.4: 
18:7) இதன்பொருள்‌: 1) ஏழு இசை நரம்புகள்‌ 8) 
எழு பெரும்‌ பாலைகள்‌. 


ஏழுவிரல்‌ இடையிட்ட வங்கியம்‌. குழ 
வின்‌ துளைகளின்‌ அளவு குறிப்பது இந்த வரி; குழ 
லாகிய வங்கியத்தில்‌ வாய்த்துளைக்கும்‌ முதல்‌ 
விரல்‌ துளைக்கும்‌ ஊடே உள்ள இடைவெளியின்‌ 
நீளம்‌ ஏழு விரல்களின்‌ நீளம்‌. ஒரு விரல்‌ என்பது 
இங்கு சுமார்‌ முக்கால்‌ அங்குலம்‌ எனலாம்‌. 


'ஏழுவிரல்‌ இடையிட்ட இன்னிசை வங்யெம்‌' 


(பெரிய பு.ஆனாய.23], 


காண்க; குழல்‌, வங்கியம்‌. 


ஏழெழு: நூறு ௫ 2,900 பாடல்கள்‌. அப்பரின்‌ 
பாடல்‌ பஇகங்கள்‌ (7 % 700 £ 4,900) ஏழ்‌ என்னும்‌ 


எண்ணை எழு நூறால்‌ பெருக்க நாலாயிரத்துத்‌. 


தொள்ளாயிரம்‌ என்று சுந்தரமூர்த்திகள்‌ கூறியுள்‌ 
ளார்‌; சேக்கிழாரும்‌ கூறியுள்ளார்‌. 


இணைகொள்‌ ஏழெழு தூறிரும்‌ பனுவல்‌ 
ஈன்றவன்‌ நாவினுக்கரையன்‌ (௬ந்‌.7:65:2) 


நின்றியூர்‌ மேயாரை தெயத்தால்‌ புக்கறைஞ்‌ 
ஒன்றியவன்‌ புள்ளுருகப்‌ போற்றுவா ருடையவர்‌ 
சென்றுமுல இடர்நீங்கப்‌ பாடிய ஏழ்‌எழுநூறும்‌ 
அன்ற றப்‌ பித்தஞ்சொற்‌ றிருப்பதிகம்‌ அருள்‌ 
செய்தார்‌ 
(பெரிய பு.6:120) 


பதிகம்‌ ஏழ்‌ எழுநூறு - 7 * 700 ஈ 4,900. இவற்றின்‌ 
பாடல்கள்‌ 4,900 % 10 = 49,000. 


ஏழூர்‌ விழாவும்‌ இசையும்‌. ஏழூர்களின்‌ 
சிவன்‌ கோயில்களினின்றும்‌ சிவபெருமானின்‌ 
தெய்வத்‌ இருமேனிகளைத்‌ இருவையாற்றுக்குப்‌ 
பல்லக்குகளில்‌ கொணர்ந்து விழாக்‌ கொண்டாடிப்‌ 
பின்‌ தத்தம்‌ ஊர்கட்கு அவைகளை எடுத்துச்‌ செல்‌ 
வர்‌. இவ்விழா, சித்திரைமாதம்‌ பெளர்ணமியன்று 
ஒரு பகலும்‌ ஒரு இரவும்‌ ஆகிய நான்‌ முழுதும்‌ 
கொண்டாடப்‌ பெறும்‌. திருவையாற்றில்‌ 


தொடங்கி, இருவையாற்றுக்கு மீண்டு வந்து முடி. 


யும்‌. ஏழுர்கட்கும்‌ திருமேனிகள்‌ எடுத்துச்‌ செல்லப்‌ 
பெறும்‌. ஏழூர்கள்‌ இருவையாறு, இருப்‌ பழனம்‌, 
இருச்சோற்றுத்துறை, திருவேதிகுடி, இருக்கண்டி 
யூர்‌, இருப்பூந்துருத்தி, இல்லைத்தானம்‌ என்பன. 
இவை பாடல்‌ பெற்ற தலங்கள்‌. 
ஒவ்வொரு பல்லக்கின்‌ முன்னரும்‌ ஓதுவார்கள்‌ 
குழுக்களாகக்‌ கூடித்‌ தேவாரம்‌, இருவாசகம்‌ பாடிச்‌ 
செல்வார்கள்‌. பக்க வாத்தியங்கள்‌ மிகச்‌ 'சறெப்பாக 
இருக்கும்‌. ஏழும்‌ பாடல்‌ பெற்ற தலங்கள்‌ ஆகை 
யால்‌, தலங்களின்‌ தேவாரங்களை ஓதுவார்கள்‌ 
பாடுவார்கள்‌. கால்நடையாகவே ஏழூர்கட்கும்‌ 
சென்று வருவார்கள்‌. விழா இருவையாற்றில்‌ 
தொடங்கித்‌ திருவையாற்றில்‌ முடிவு பெறும்‌. இவ்‌ 
விழாக்களில்‌ வைணவர்களும்‌ கலந்து கொள்வார்‌ 
கள்‌. இசைவாணர்‌ திருமிகு. தியாகராஜர்‌ இவ்‌ 
விழாக்களில்‌ மிக்க ஆர்வத்துடன்‌ கலத்து கொண்டு 
ஏழுர்களையும்‌ சுற்றிவந்தார்‌ என்பர்‌. 
ஏழே யேழே நாலே .மூன்று. 
ஏழே ஏழே நாலே மூன்று 
இவலிசை மிசை யியல்பாவ்‌ 
{சம்‌.1:126:11) 
என்பது சம்பந்தர்‌ பாடிய இருத்தாலச்‌ சதி எனும்‌ பற 
கத்தின்‌ வரி. இவ்வரிக்கு பலர்‌ பல்வேறு பொருள்‌ 
கூறியுள்ளனர்‌. அவை வருமாறு: 


1) 'பண்களுக்கு இன்றியமையாத மூவேழ்‌ திறம்‌* 
(7%321) என்றார்‌ அடியார்க்கு நல்லார்‌. இவர்‌ 
சிலப்‌.5:35:7 என்னும்‌ வரிக்கு உரை கூறுகையில்‌ 
மேற்கண்ட விளக்கம்‌ . தந்துள்ளார்‌. சிலம்பு 
வருமாறு. ( 

"குழலினும்‌ மா்ழினும்‌ குரன்முத லேழும்‌ 
வழுவின்‌ றிசைத்து வழித்திறங்‌ காட்டும்‌ 
(லலப்‌.$:35...) 


இனி 'மூவேழ்‌” என்னும்‌ ஒப்புமைக்‌ கருத்துடைய 
தொடர்‌ வருமாறு: 


L 
“மூவேழ்‌ துறையும்‌ முறையுளிக்‌ கழிப்பி: 
(புறநா.188) என்னும்‌ புறநானூற்றில்‌ . இவ்வரிக்கு 
யாழைவ வுரைகாரர்‌ கூறியுள்ளது: 


1) மூவேழ்‌ துறை என்றது வலிவு மெலிவு சமன்‌ என்‌ 
னும்‌ மூன்று தானங்களிலும்‌ ஒவ்வொன்றில்‌ ஏழு 
தானம்‌ முடித்துப்பாடும்‌ பாடற்றுறை என்பது. 
2) மேலும்‌ இதற்குப்‌ பழைய வுரைகாரர்‌ மற்றோர்‌ 
உரைகூறியுள்ளது வருமாறு: 21 தரம்பால்‌ தொகுத்துப்‌ 
பாடும்‌ பேரியாழ்‌ எனினும்‌ அமையும்‌ என்பது; 
இனிப்‌ புறநானூற்று உரைப்படி மாந்தரின்‌ குரல்‌ 
(7427-2) மந்தர மண்டிலத்தில்‌ ஏழுசுரம்‌; சமன்‌ மண்டி 
லத்தில்‌ ஏழுசுரம்‌; தாரமண்டிலத்தில்‌ ஏழுசுரம்‌; ஆக 21 
சரம்‌ மூன்று மண்டிலத்தில்‌ பொதுவாகப்‌ பாடமுடி. 
யாது. இக்கூற்று கருவி இசைக்குப்‌ பொருந்தும்‌. 
எனவே நீக்குக. 


ஏழே ஏழே நாலே மூன்று என்று குறித்தஇன்‌ பெர்ருள்‌: 
(747-2௪3] = 27 திறப்பண்களைச்‌ சுட்டுவது என்று 
கொள்ளல்‌ பொருந்துவதே. இலப்‌.5:3 ஆம்‌ வரிக்கு 
அடியார்க்கு நல்லார்‌ கூறியுள்ள உரை விளக்கக்‌ 
கருத்து தேவார வரியை விளக்க உதவுகிறது. ஒரு 
பண்ணில்‌ பிறக்கும்‌ இறப்பண்கள்‌ 21 (மூவேழ்‌ இறங்‌ 
கள்‌); ஒரு பண்ணைப்‌ பாடிய பின்னர்‌ அதில்‌ பிறக்கும்‌ 
21 திறப்‌ பண்களையும்‌ பாடிக்காட்டும்‌ மரபு ஒன்று 
முன்னர்‌ இருந்தது. இத்துறைக்கு “வழித்‌ இறங்காட்‌ 
டல்‌' என்பது பொருள்‌ (சிலப்‌.21), இறம்‌ என்று குறிப்‌ 
பிடுகையிலே இறம்‌ என்பது 6 நரம்புப்‌ பண்ணியல்க 
ளையும்‌ 5 நரம்புத்‌ ' திறப்பண்களையும்‌ குறித்தது 
ஆகும்‌. இறப்பண்கள்‌ - களைப்பண்கள்‌ (வர்ஜ ராகங்‌ 
கள்‌) (Hexatonic and Penta tonic Scales, otc). 


21 திறப்பண்களைப்‌ பாடுவது பற்றிப்‌ பல்வேறு பண்‌ 
டைச்‌ செய்யுளர்கள்‌ நன்கு விளக்கியுள்ளார்கள்‌. 
i. 

1) மூவேழ்‌ துறையும்‌ முறைவுளிக்‌ கழிப்பு? 
(புறநா. 152) 
2} “வழித்திறங்காட்டல்‌' (சிலப்‌.க: 35) 
5) நாற்பெரும்‌ பண்ணும்‌ எழுவகைப்‌ பாலையும்‌ 
மூவேழ்‌ இறத்தொடு முற்றக்‌ காட்டி டது 
(பெருங்கதை1;37:114) 
4) ஏழே ஏழே நாலேமூன்றே இயவிசை 

இசையியல்பாய்‌ 


(சம்‌.1:126;11) 
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மூவேழ்‌ : 37 5 21; (ஏழே ஏழே நாலே மூன்றே - 

ஏழும்‌ ஏழும்‌ நாலும்‌ மூன்றும்‌ - 21) வழித்திறம்‌ : ஒரு 

பண்ணிலிகுந்து தோன்றும்‌ களைப்‌ பண்‌' 
அல்லது சிறு பண்கள்‌. 

எனவே சம்பந்தர்‌ காலத்திற்கும்‌ முன்பே 21 திறப்பண்‌ 

கள்‌ வழக்கில்‌ இருத்து வந்தன என்று நன்கறியலாம்‌. 

மேலும்‌ ஏழ்‌ பெரும்‌ பாலைகளும்‌ வழக்கில்‌ 

இருந்தன. 

பார்க்க: இருபத்தோருதிறம்‌. 


ஏழோசை யானான்‌. வெபெருமான்‌ ஏழ்‌ ஓசை 
ஆனான்‌ என்று திருஞானசம்பந்தர்‌ குறிப்பிட்டுள்‌ 
ளார்‌ (சம்‌.2:7;3). 
1] முதல்‌ ஒன்றாய்‌ (ஈராய்‌ முதல்‌ ஒன்றாய்‌) 
2) ஈராய்‌ முதல்‌ ஒன்றாய்‌ 
3) இருபெண்‌ ஆண்‌ குண மூன்றாய்‌ 
4) மாறா மறை நான்காய்‌ 
5) வரும்பூதம்‌ அவை ஐந்தாய்‌ 
6) ஆறார்‌ சுவை 
7) ஏழோசையொடு 
8) எட்டுத்திசை தானாய்‌ 
வேறாய்‌ உடலா னானிடம்‌ 
வீழிம்‌ மிழலையே (சம்‌.1:11,2) 
இப்பாடலில்‌ ஏழ்‌ ஒசை என்பது ஏழ்‌ இசை நரம்பு 
களை அல்லது ஏழ்‌ பெரும்‌ பாலைகளைக்‌ குறிப்ப 
தாகக்‌ கொள்ளலாம்‌. 


1) ஏழோசையர்‌ (சம்‌.8:7:3) 
8) ஓசை ஒலிஎலாம்‌ ஆனான்‌ (நாவுக்‌.6:29:1) ்‌ 
3] எழு கொலாம்‌ இசை (நாவுக்‌.4:183) | 


ஏற்றப்பாட்டு - ஏற்றம்‌ இறைப்பவர்கள்‌ பாடும்‌ 
பாட்டு; இவர்கள்‌ 'நாம்‌ எத்தனை சால்‌ இழைத்துள்‌ | 
ளோம்‌” என்று அறியப்‌ பாடலில்‌ வரிசையாய்‌ எண்‌ | 
களை அமைத்துக்‌ கணக்கிட்டுக்‌ கொள்வார்கள்‌; 
பாடிக்‌ கொண்டே ஏற்றம்‌ இறைப்பார்கள்‌. | 
பாரதிதாசன்‌ பாடிய ஏற்றப்‌ பாட்டு: 
(2) 
ஓங்கு சதிர்‌ வா வா - நீ | 
ஒன்றுடனே வாழி 
மாங்களியும்‌ நீதான்‌ - அந்த 
வானம்‌ என்னும்‌ தோப்பில்‌ 


6) 'சாற்றிடம்‌ 


(2) 


ஐந்துடனே வாழி - நீ 


ரனிவைத்த தங்கம்‌" 
முந்திய கருக்கல்‌ - எந்த 

மூலையிலும்‌ இல்லை 

சந்து பொந்தில்‌ எங்கும்‌ - உண்‌ 

தங்கவெயில்‌ கண்டோம்‌ 

இத்த நன்மை செய்தாய்‌ - தீ 

எட்டுடனே வாழி, 

(பாரதிதாசன்‌ கவிதைகள்‌ மூன்றாம்‌ தொகுதி, 1975.) 


ஏற்று ரி முரசு - காளைத்தோல்‌ முரசு - பருவ 
முடைய காளையின்‌ தோலையுரித்து, அதன்‌ மவிர்த்‌ 
இரளைச்‌ விப்‌ போக்கிடாமல்‌ பக்குவப்படுத்திச்‌ 
சேர்ந்து இருக்குமாறு அமைத்து, அத்தோலால்‌.முர 
சினைப்‌ போர்த்துக்‌ கட்டி அமைப்பார்கள்‌. இது 
பெரியதாய்‌ வலிமையாய்‌ ஒலிப்பது. “ஏற்றுரி 
முரசு* -(பெருங்‌..34:195) (வக. 2182). . 
சிலப்பதிகார உரை தரும்‌ கருத்துகள்‌: மயிர்கண்‌ முர 
சம்‌: புலியைப்‌ பொருது கொன்று சிலைத்துக்‌ 
கோட்டு மண்‌ கொண்ட ஏறு இறத்துழி, அதன்‌ உரி 
வையை மயிர்‌ சவோமல்‌ போர்த்த முரசு: என்னை? 
அ) ஓடா நல்லேந்‌ துரிவை தைஇய பாடுகொண் 
முரசம்‌ (அகநா.32:1) 
ஆ) 1) 'கொல்லேற்றுப்‌, பைந்தோல்‌ வாது போர்த்த 
மாக்கண்‌ முரசம்‌ ஒலில கறங்க” -(மதுரைக்‌.732) 
எனவும்‌ சொன்னார்‌ பிறரும்‌ (சிலப்‌.5:76-88. 
அடியார்க்‌.) 
2) 'உருமிடி முரச மொடு” (முருகா. 121) 
3) ' உயிர்ப்பலி உண்ணும்‌ உருமுக்‌ குரல்‌ முழக்கத்து 
மயிர்க்கண்‌ முரசமொடு மாதிரம்‌ அதிர! , . 
ன்‌ (சிலப்‌..86:195..) (3:48...) 
4) ஏற்றுரி போர்த்த ... முரசு (மணிமே.1:39-91) 
3) புனைமருப்‌ பழுந்தக்‌ குத்திப்‌ 
புலியொடு பொருது வென்ற 
கனைகுரல்‌ உருமுச்‌ ஏற்றக்‌ 
கதழ்விடை யுரிவை போர்த்த 
துனைகூரல்‌ முரசத்‌ தானைத்‌ 
தோன்றலைத்‌ தம்மின்‌ என்றாள்‌ 
நனைமலர்‌ அலங்கண்ணி 
நந்தனும்‌ தொழுது சேர்ந்தான்‌ 
(சிவக.2899. ) 
ஏற்றுரி முரசம்‌* 
(பெருங்‌.1:38:100) 


கொண்ட 
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சொல்‌: பெரியதும்‌ முற்றியதும்‌ஆ௫ய தோலால்‌ செய்‌ 
யப்பட்டது முரசு. முரஞ்சிய - முற்றிய, மூிர்ந்த 
(மலைப.238); முரஞ்சுதல்‌ - மூஇர்தல்‌ “முரஞ்சல்‌ 
முதிர்வு (தொல்‌. உரியியல்‌.) *முரஞ்சு உரி முர" - 
முரஞ்சிய தோலால்‌ செய்யப்பட்ட மூரக. ஏற்று - உறி 
௪ காளையின்‌ தோல்‌; உரிக்கப்பட்டது உரி. முரசு 
வைத்திருப்பதற்கு ' என ஒரு கட்டில்‌ உண்டு. அது 
*முரசுக்‌ கட்டில்‌: எனப்படும்‌. முரசு தொழுது போற்‌ 
றப்படும்‌ தூய்மையதாய்க்‌ கருதப்பட்டது. 


ஏறங்கோட்பறை - முல்லை நிலப்பறை, ஏற்ங்‌ 
கோள்‌. : 'இந்தக்‌ காளை இத்தகைய தங்கையால்‌ 
வளர்க்கப்பட்டது: இதனைத்‌ தழுவிக்‌ கொள்‌ 
வார்க்கு இவள்‌ உரியவள்‌ ஆவாள்‌" என்று பகர்ந்து 
பறையை முழக்கி ஏற்றினைத்‌ தொழுவத்தில்‌ 
இருத்து கழற்றிப்‌ புறம்போக விடுவார்கள்‌. இவ்‌ 
விழாவிற்கு “ஏறு தழுவல்‌ விழா" என்று பெயர்‌. 
“ஏறுகோட்‌ பறை" - (தொல்‌.அகத்‌.18.நச்‌.) (ஏறங்‌ 
கோள்‌ முழங்கன்‌ - (வக. கோவிந்தை 84) 
(சூடா.தி.7:41) 


சொல்‌: ஏறு - காளை; அம்‌ - அழகிய; கோள்‌ பறை 
2 கோட்பறை - கொள்ளுக என்று பாடு அறிவித்துக்‌ 
கொட்டும்‌ பறை. கோள்‌ - கொள்ளுதல்‌. ஏறு * “அம்‌ 
* கோள்‌ * பறை - ஏறங்கோட்பறை. இதற்கு மறு 
பெயர்‌ *ஏறுகோட்பறை", ஒப்பு மீன்‌ கோட்‌ பழை, 
எழுச்சிப்‌ பறை, நிரைகோட்பறை, மாநகர்க்கு மணம்‌ 
அறிவிக்கும்‌ பறை முதலியன; கருத்து அறிவித்தற்கு 
பறைகள்‌ பண்டைக்‌ காலத்தில்‌ பயன்படுத்தப்‌ 
பட்டன. 

பார்க்க! பறை வகை; ஏறுதழுவுதல்‌. 

காண்க: சிலப்‌.17:(13)-(16). 


ஏறுதழுவல்‌. கொல்‌ ஏற்றுக்‌ கானையினத்‌ 
தழுவி, அதன்‌ பரிசாக அந்த ஏற்றுக்குகிய மங்‌ 
கையை மனைவியாகப்‌ பெறுவது ஏறுதழுவல்‌ 
விழாவாகும்‌. எனவே இந்த விழாவானது காதலை 
யும்‌ வீரத்தையும்‌ அடிப்படையாகக்‌ கொண்டது. 
இது முல்லை நிலத்து ஆயர்‌ வாழ்க்கையில்‌ நிகழ்‌ 
வது. தொல்காப்பியர்‌ முல்லை நிலத்துக்குரிய கருப்‌ 
பொருள்களைக்‌ கூறுங்கால்‌, அந்திலத்திற்குரிய 
தொழிலாகக்‌ கொல்லேறு கோடலையும்‌, பறை 
யாக ஏறுகோட்பறையையும்‌, யாழாக முல்லை 
யாழையும்‌, யாழின்‌ பகுதியாக முல்லைத்‌ இம்பா 
ணியையும்‌ குறித்துக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. 


ஒறு குறித்து வளர்த்தல்‌: முல்லை நிலத்து ஆயர்‌ 
நங்கை பருவம்‌ அடைந்த போது, தம்‌ வீட்டில்‌ உள்ள 
ஒரு காளைக்‌ கன்றினை ஏறுதழுவுதல்‌ விழாவுக்‌ 
கெனக்‌ குறித்து, அதற்குச்‌ சிறப்புத்‌ தீனிகள்‌ கொடுத்து 
வீரமிக்கக்‌ காளையாக்குதற்குரிய பயிற்சிகள்‌ 
கொடுத்து வளர்த்து வருவார்கள்‌. அக்காளை பருவம்‌ 
எவ்தும்‌ நிலையில்‌ அதனை அடக்குபவனுக்கு, அத்த 
தங்கை யுரியாள்‌ என ஏறுதழுவல்‌ விழாவில்‌ அறிவிப்‌ 
பார்கள்‌. வீரன்‌, அக்காளையைக்‌ குறித்து வீரமும்‌, 
தங்கையைக்‌ குறித்துக்‌ காதலும்‌ கொண்டு வளர்த்து 
வருவான்‌. 


இலக்கியங்களில்‌: எட்டுத்தொகை நால்களுள்‌ கலித்‌ 
தொகை நூலிலும்‌ காப்பியங்களுள்‌ சிலப்பதிகாரத்தி 
இம்‌ ஏறுதழுவல்‌ விழா பற்றிச்‌ சிறப்பான வருணனை 
கள்‌ காணப்படுகின்றன. கலித்தொகையில்‌ 101 முதல்‌ 
107 செய்யுன்‌ வரை அதாவது ஏழு செய்யுட்கள்‌ ஏறு 
தழுவல்‌ பற்றிப்‌ பல செய்திகளைத்‌ தருஇன்றன; லெப்‌ 
பதிகாரத்திலும்‌ ஆய்ச்சியர்‌ குரவையுள்பல செய்திகள்‌ 
உள்ளன. இரு நூல்கட்கும்‌ பல ஒற்றுமை காணப்படு 
கின்றன. 


விழா நாளில்‌ ஏறுகள்‌ நிற்கும்‌ தொழுவில்‌ கானைக 
ளைக்‌ கொண்டுவந்து நிறுத்துவார்கள்‌ (கவித்‌. 104:16, 
17). ஏறுகளைத்‌ தொழுவிலிருந்து வெளியிடுமுன்‌ 
னர்ப்‌ பறைகளை முழக்கி, இத்த ஏற்றினைத்‌ தழுவிய 
வனுக்கு இத்த நங்கை உரியவள்‌ எனப்‌ பாடிப்‌ பறைய 
றிவிப்பார்கள்‌. எ-டு: 


தெற்றிச்‌ செகிலை யடர்த்தாற்கு உரியஇப்‌ 
பொற்றொடி மாதராள்‌ தோள்‌ 
(சிலப்‌.17:(7) 

கொல்லும்‌ கொடும்‌ கொம்புடைய வீறு கொண்ட 
காளைகளை அடக்க முயலும்‌ வீரர்களின்‌ வீரமிக்க 
செயல்களைத்‌ தலைவியர்‌ தோழியர்‌ முதலியோர்‌ 
தணியிடங்களிலிருந்து சுண்டு உணர்ச்சியுறுவார்கள்‌. 
ஏறு தழுவவில்‌ வீரச்‌ செயல்கள்‌: கொடிய கூர்மை ஆக்‌ 
கப்பட்ட கொம்புகளால்‌ ஏறுகள்‌ வீரர்களைத்‌ தாக்கிக்‌ 
குடல்களை வெளியே சரித்து விடுவதுண்டு, 


தொழுவினுள்‌ புரிபு புரிபு புக்க பொதுவரைத்‌ 
தெரிபு தெரிபு குத்தின ஏறு (கலித்‌.103:26..) 


உருவ மாலையோலக்‌ 
குருதிக்‌ கோட்டொடு குடர்‌ வலந்தன 
(கலித்‌. 03:26... ) 
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ஆயமங்கையர்கள்‌ இத்தகு வீறுமிக்க செயல்களைப்‌ 
புரிந்தவர்களைப்‌ பெரிதும்‌ விரும்பிப்‌ போற்றிப்‌ பாடி 
னார்கள்‌. கோழைகளை இகழ்ந்து பாடினார்கள்‌. 


கொல்லேற்றுக்‌ கோடுஅஞ்சுவானை மறுமையும்‌ 
*ல்லானே ஆவ மகள்‌ 
[சுலித்‌, 103:63...) 


காளைகளை, கலித்தொகையும்‌ சிலப்பதிகாரமும்‌ 
தூயவெள்ளை, திறல்‌ சான்றகாரி, முரண்மிகு குரால்‌, 
தெற்றிச்‌ செகில்‌, மல்லன்‌ மழவிடை, நுண்பொறி 
வெள்ளை, பொன்பொறி வெள்ளை என நிறம்‌ சுட்டி 
யும்‌, குணஞ்சுட்டியும்‌ வருணித்துள்ளன. (கலித்‌.104:5- 
15) (சிலப்‌.17.(6)-(22). ஏறுதழுவல்‌ விழாவில்‌ குர 
வைக்‌ கூத்தும்‌ நடைபெறும்‌. அக்கூத்துள்‌ வீரச்‌ செயல்‌ 
கன்‌ புகழ்த்து பாடப்படும்‌. எட்டுத்‌ தொகையுள்‌, 
முல்லைக்‌ கலிப்‌ பாடல்கள்‌ மட்டுமே ஏறுதமழுவுதலை 
மிக விரிவாகப்‌ புகழ்ந்துரைக்கின்றன. சிலப்பதிகாரத்‌ 
துள்‌ ஆய்ச்சியர்‌ குரவையும்‌ சிறப்பாக 
விளக்குகின்றது. 


மேலைநாடுகளுள்‌ இசுபெயின்‌ போன்ற நாடுகளி 
லும்‌ பண்டும்‌ இன்றும்‌ வீரர்கள்‌ காளையுடன்‌ போர்‌ 
புரியும்‌ நிகழ்ச்சிகள்‌ நடைபெறுகின்றன. இவைக 
விலே வெற்றி பெறும்‌ வீரன்‌ காளையை அடக்கிக்‌ 
கொன்று விடுவது வழக்கம்‌. 

க 


கானைகளைக்‌ கொல்லுதல்‌ தமிழகக்‌ காளைப்‌ 
போரில்‌ இடையாது. மேலைநாடுகளில்‌ இது 
தொழில்‌ முறையாகவும்‌ காளைச்‌ சண்டை (8ப॥ 90௮) 
நடைபெறுறெது. தமிழகத்தில்‌ வீரங்காட்டுதலும்‌ 
காதலியைப்‌ பெறுதலுமே நோக்கம்‌. தமிழகத்தில்‌ 
இன்று பொங்கல்‌ விழாவில்‌ மஞ்சிவிரட்டு, சல்லிக்‌ 
கட்டு என்னும்‌ நிகழ்ச்சிகள்‌ பல்லூர்களில்‌ நடைபெறு 
கின்றன. 


ஏறுநிரல்‌, இறங்குநிரல்‌. பார்க்க: ஆரோக 


ணம்‌, அவரோகணம்‌. * 


-/ ஏகாரம்‌ முற்றிற்று /- 


ஐ ்‌. இது உயிர்‌ எழுத்து வரிசையிலே ஒன்பதாவது 
எழுத்து; நெடில்‌ எழுத்து. 


பார்க்க? ஐ. 


ஜூ. இஃது அங்காந்தும்‌, முன்னம்‌ பல்லை அடி 
நாவினது விளிம்பு பொருந்தியும்‌ ஒலிக்கப்‌ 
படுவது (தொல்‌. எழுத்‌. பிறப்‌.4). 


ஜூ. இது அகரக்‌ கூறும்‌ இகரக்‌ கூறும்‌ சந்திக்கும்‌ 
போது இடையிலே யகர ஒற்றொலி கலக்கப்‌ பிறப்‌ 
பதால்‌ இதனைச்‌ சந்தியெழுத்து என்று சொல்லு 
வார்கள்‌. 


ஜு, இது ஐகாரக்‌ குறுக்கமாய்‌ ஒலிக்கும்‌, இடம்‌ 
நோக்‌ இரண்டு மாத்திரையில்‌ குறைய ஒலிக்கும்‌. 
இது சொல்லின்‌ முதல்‌, இடை, கடை என்னும்‌ 
மூன்றிடத்தும்‌ குறுக்கமாய்‌ ஒலிக்கும்‌. அதனை 
'ஐகாரக்‌ குறுக்கம்‌, ஐயென்‌ குறுக்கம்‌' என்றும்‌ 
கூறுவார்கள்‌ (நன்‌. எழுத்‌. தீச்‌). ' 


& ல்‌ 'ஐ* என்னும்‌ எழுத்தை 'ஐ கான்‌' என்றும்‌ (கான்‌ 
- சாரியை), ஐகாரம்‌ என்றும்‌ (காரம்‌ சாரியை) 
கூறுவார்கள்‌ (நன்‌.எழுத்‌.19). ர 


ஜூ. “பண்களை ஆளத்தியாய்ப்‌ பாடுங்கால்‌ 'ஐ" என்‌ 


பது நீக்குதற்குரிய எழுத்து" என்றார்‌ அடியார்க்கு 
தல்லார்‌ (லெப்‌.3:26.ஆளத்திப்பகுதி). 


ஜூ. சுரங்களின்‌ வரிசையிலே பஞ்சமத்திற்குரிய 
, உயிர்க்குறியீட்டு எழுத்து. | 


ஐங்குறுநூறு. இது சங்க இலக்கிய நூல்‌. எட்டுத்‌ 
தொகை நூல்களுள்‌ ஒன்று. இந்நூல்‌ தரும்‌ இசைக்‌ 
குறிப்புக்களுள்‌ சில வருமாறு: 
தட்டை தண்ணுமைப்‌ பின்னர்‌ இயவர்‌ 
தீங்குழல்‌ ஆம்பலின்‌ ... 


(ஐங்‌.215:3) 


al 


மண்டிலத்தால்‌ 


வேங்கை கொய்யுதர்‌ பஞ்சுரம்‌ வினிப்பினும்‌ 
ஆரிடைச்‌ செல்வோர்‌ அறுநனி வெரூஉம்‌ 


்‌ (ஐங்‌.311...) 
“கைவல்‌ சறியாழ்ப்‌ பாண! * (ஐங்‌.472:1) 
“முல்லை நல்யாழ்ப்‌ பாண!" (ஐங்‌.478) 


நீர்நசைக்‌ கூக்கய உயவல்‌ யானை 
இயம்புணர்‌ தரம்பின்‌ உயிர்க்கும்‌ அத்தனை 
(ஐங்‌.371.1...) 


“தழங்கு குரல்‌ முரசம்‌ காலை மியம்ப* 
(ஐ.ங்‌.728:1) 


மள்ளர்‌ கொட்டின்‌ மஞ்ஞை ஆலும்‌” 
(ஐங்‌.1:27:1) 
பாணர்‌ படுமலை பண்ணிய எழாலின்‌ 
வானத்‌ தெழுஞ்சுவர்‌ நல்விசை வீழ்ப்‌ 
பெங்த புலம்‌ ... 
(ஐங்‌.323:2..) 
பார்க்க? அவ்வத்தலைப்புக்கள்‌. 
(குறிப்பு: பஞ்சுரம்‌ என்னும்‌ பண்‌ அரும்பாலைக்குரி 
யது என்னும்‌ அரிய குறிப்பானது அதன்‌ ஏறு இறங்கு 
நிரல்களை அறிய உதவுகிறது. ஏழ்‌ பெரும்‌ பாலை 
களுள்‌ ஐங்குறுநூற்றில்‌ கூறப்பட்டுள்ள பாலைகள்‌: 
1) முல்லையாழ்‌, 2) நீரற்ற பாலை ,நிலத்திற்குரிய 
பஞ்சுரம்‌, 3) படுமலைப்பண்‌. மேலும்‌ “ஆம்பல்‌உங்‌ 
குழல்‌' பற்றிய குறிப்பும்‌ உள்ளது. ) 


ஐது மண்டிலத்தால்‌ ச அழகிய தாள ஆவர்த்த 
னத்தால்‌. 


'ஐது மண்டிலத்தால்‌' (லெப்‌.3:182.) 


சொல்‌: மண்டிலித்தல்‌ - மீண்டும்‌ சுற்றி வருதல்‌. தாள 
வட்டணை என்றும்‌ தாளமண்டிலம்‌ என்றும்‌ தாள்‌ 
ஆவர்த்தம்‌ என்றும்‌ கூறுவர்‌. ஐதுமண்டிலம்‌ - மெல்லி 
தாகிய நடையையுடைய மண்டிலம்‌. மூதல்நடை, 
வாரநடையை யுடைய மண்டிலம்‌. 


ஒப்பு: ஐதுநடந்து (சிறுபா.7) - மெல்லிதாக நடந்து. 


பார்க்கு: மண்டலம்‌, மண்டிலம்‌. 


மாண்டிலத்தால்‌ கூடை போக்கி 


ஐது மண்டிலத்தால்‌ கூடை போக்கி - அழ 
இய தாள ஆவர்த்தனத்தால்‌ கூடைநடை போக்க, 
இத்தொடர்கள்‌ சிலப்பதிகாரத்தில்‌ மத்தள ஆசா 
னின்‌ முழக்கியல்‌ இறம்‌ பற்றி வருணிக்கும்போது 
இடம்‌ பெற்றுள்ளது. 
தாண்கன்‌ ஓரீஇய நன்கன மறிந்து 
மூன்றனந்து ஒன்று கொட்டி அதனை 
ஐது மண்டிலத்தால்‌ கூடை போக்கி 
( சிலப்‌.3:152,.) 


ககன்‌ தாளக்‌ கொள்கை 


மூன்று ஒத்து மட்டத்தாளம்‌ என்பது மூன்று தட்டும்‌ 
ஓர்‌ ஒலியிலாச்‌ செயலும்‌ ஆக நாலு எண்ணிக்கைகள்‌ 
உடையதாகும்‌. இதனை “மூன்று அளந்து ஒன்று 
கொட்டிய தாளம்‌: என்றனர்‌. இது இருமட்ட அளவுக 
. ராக 212-4 என்று பிரிக்கப்படுவதால்‌ மட்டத்தாளம்‌ 
ஆகியது. இதனை மூன்று வகை நடைப்படுத்தும்‌ 
(றை வருமாறு; 


நடைகளை மண்டிலத்துள்‌ அடைத்தல்‌ 


எண்‌ முறை - எண்கள்‌ 


நாலு எண்ணிக்கைகள்‌ கொண்ட தாள ஆவர்த்தனத்‌ 
துள்‌ (மண்டிலத்துள்‌) முதல்‌ நடையில்‌ சொற்கட்டு 
ஒரு: முறையும்‌, வார நடையில்‌ அஃதே இருமுறை 
யும்‌, கூடை நடையில்‌ அஃதே தாலு முறையும்‌ வந்து 
மண்டிலத்துள்‌ அடைக்கப்‌ பெற்று முடிவு பெறுகின்‌ 
றன. இதனையே அழகிய மண்டிலங்களுக்குள்ளே 
கூடை. தடை வரையிலே அமைத்து அவ்வமைப்பு 
கட்கு மாதவி அரங்கேற்றுகையி 


மண்டிலம்‌ என்பது தாள ஆவர்த்தம்‌; கூடை போக்க 


என்பது முதல்‌ நடை [1]: வார நடை [ கூடை 
2 


தடை [3]: என்று அமைந்து வரும்‌ தடையில்‌ ஆடி 
முடிப்பது. இந்த மூன்று தடைகளும்‌ ஒன்றுக்கு ஒன்று 
இரட்டித்து விரைவதைக்‌ கட்ட கத்தில்‌ காண்க. 
பார்க்க! பரிவட்டணை. 


ஐந்தன்‌ தாளக்‌ கொள்கை - 


i 6 ஐந்து வகைத்‌ தாளக்‌ 
கொள்கை. சிலப்பதிகாரத்தில்‌ தாள முழக்குக 
ளைக்‌ கூறும்பொழுது இளங்கோவடிகள்‌ 


கூறிய ஐந்தின்‌ கொள்கை போல: என்று 
கூறியுள்ளார்‌. 


ல்‌ நடனம்‌ ஆடினாள்‌. . 


இவ்வரிக்கு அரும்பதவுரையாரும்‌ அடியார்க்கு நல்‌ 
்‌ லாரும்‌ கூறியுள்ள உறை: 'மட்டத்தாள முதலாக ஏக 
தாள அந்தமாக வைசாக நிலையிலே ஆடிமுடித்த 
பின்னர்‌' என்பது. இவ்வுரையால்‌ ஐந்து தாளங்‌ 


களை இறங்கு நிரல்‌ முறையிலே நிறுத்தி அத்தாளங்‌ 


கட்கு ஆடும்‌ முறைமை இருந்தது என அறிய 
லாகும்‌. 


நாலன்‌ மட்டம்‌ சீ எண்ணிக்கை 
யுடையது {2+2} 

மூன்றன்‌ சாய்ப்பு 3 எண்ணிக்கை 
யுடையது (1+2) 


(குறிப்பு: 'மட்டத்‌ தாளம்‌” என்பது சிறப்புச்‌ சுட்டால்‌ 
எட்டு எண்ணிக்கையைக்‌ குறிப்பதாம்‌ சிறப்புத்‌ 
தாளம்‌; அது இன்றைய ஆதி தாளமாகும்‌. வைசாக 
முறை என்பது இறங்கு நிரல்‌ முறை அதாவது தாளத்‌ 
இன்‌ எண்கள்‌ - 4,7,5,4,3 என்று குறைந்து வரும்‌ 
முறையாகும்‌.) 

பார்க்க: தான நடைகள்‌, பஞ்சகாளப்‌ பிரபந்தம்‌. 


ஜந்தாஞ்‌ சாமத்துப்‌ பண்கள்‌ - ஐந்தாம்‌ சாம 
மாகிய இரவு தேரத்துக்குரிய பண்கள்‌. குச்சரி, மல்‌ 
லரி, மேகராகம்‌, குறிஞ்சி, மாளுவக்‌ கிரி, தேசற்‌ 
கிரி, இராம௫கரி, கொண்டற்கிரி என்னும்‌ எட்டுப்‌ 
பண்களும்‌ ஐந்தாஞ்‌ சாமத்துப்‌ பண்கள்‌. 


குச்சரி மல்லரி மேகரா கங்குறிஞ்சி 
மிக்க கிரிநாலு மென்றுரைத்தார்‌ - தொக்கர்‌ 
மஞ்சார்‌ மலைச்சிலம்பா மான்றேர்‌ வழுதிமிவை 
அஞ்சாஞ்சா மத்திற்‌ சடை 
(பஞ்ச. 75) 
காண்க: பஞ்சமரபு (1991), வீ.ப.கா.சு. உரை. 


ஐந்தாம்‌ திருமுறை. இருநாவுக்கரசர்‌ பாடியது 
ஐந்தாம்‌ இருமுறை. இது முழுவதும்‌ இருக்‌ குறுந்‌ 
தொகை என்னும்‌ ஒருவகைப்‌ பாடலால்‌ ஆகியது. 
இதில்‌ 100 இருப்பதிகங்கள்‌ உள்ளன. குறுந்தொகை 
என்பது நான்கு சீர்கள்‌ கொண்ட அடிகள்‌ நாலு 
உடையது. எ-டு: 


மாசில்‌ வீணையும்‌ மாலை மதியமும்‌ 
வீசு தென்றலும்‌ வீங்கிள வேனிலும்‌ 
மூசு வண்டறை பொய்கையும்‌ போன்றதே 
ஈசன்‌ எந்தை இணையடி நீழலே 
(நாவுகு.5:90:1) 


கேவார அடங்கன்‌ முறையில்‌ 5229 முதல்‌ 6249 
பாடல்கள்‌ மூடிய ஐந்தாம்‌ இருமுறை. குறுந்தொ 
கைப்‌ பாடல்கள்‌ நாற்சீர்‌ கொண்ட அடிகள்‌ நாலு 
உடையவை ஆதலால்‌ தாளத்திற்கு மிகவும்‌ ஏற்‌ 
றவை. குறுந்தொகை என்பதை நூல்களில்‌ இலர்‌ 
ஒரு பண்‌ என்றும்‌ குறித்து விட்டார்கள்‌; இது தவறு. 
குறுந்தொகை என்பது யாப்பு அமைஇயுடைய 
பாடல்‌ வகையைச்‌ சார்ந்தது; இது பண்‌ அன்று. 


பார்க்க? குறுந்தொகை. 


ஐந்தாம்‌ திருமுறை தரும்‌ இசைக்‌ 
குறிப்புக்கள்‌. 


*வேததேர்‌ விண்ணோர்க்கு முயர்ந்தவரர்‌' 


(நாவுக்‌. 5:84) 
“பஞ்ச மந்திரம்‌ ஓதும்‌ பரமனார்‌" 
(தாவுக்‌..5:10:3) 
'பண்ணின்‌ ட டக கத்த உமை* 
(தாவுக்‌.5:10:1) 


பாலை கர்ழொடு செவ்வழி பண்கொள 
மாலை வானவர்‌ வந்து வழிபடும்‌ 
(தாவுக்‌.5:12:10) 

குழலை வழ்மொழி யாரிசை வேட்கையால்‌” 

(தாவுக்‌.5:12:6) 
வேத மோதும்‌ விரிசடை அண்ணலார்‌ 
பூதம்‌ பாடநின்‌ றாடும்‌ புனிதனார்‌ 

(தாவுக்‌.5:12:9) 


(நாவுக்‌.5:15:1 ), (5:23:42) 
“ஆரியம்‌ தமிழோ டிசையானவன்‌” 
(நாவுக்‌.5:18:3) 
*கொக்கரை வுடையான்‌ குட மூக்கிலே? 
(தாவுக்‌.5:28:4) 
“இருளின்‌ வண்ணமும்‌ ஏழிசை வண்ணமும்‌” 
(தாவுக்‌.3:28:2) 
எடுத்த வாளரக்‌ கன்இிறல்‌ வண்ணமும்‌ 
இடர்க்கள்‌ போற்பெரி தாகிய வண்ணமும்‌ 


(நாவுக்‌. ௧:28:10) 
மூடி னார்களி யானையின்‌ ஈருரி 
(நாவுக்‌. 5:30:2) 
“தட்ட மாறுவர்‌ தன்னிரு னேமமும்‌” 
[ர நாவுக்‌..5:20:3 ) 
தொண்டு பாடியும்‌ தூமலர்‌ தூவியும்‌ 


(நாவுக்‌.5:30:10) 


*நட்ட மாடுவர்‌ நள்ளிருள்‌ பேயோடே” 
(தாவுக்‌.5:22:8) 
“அரக்கன்‌ பாட அகுளும்ளம்‌ மானிடம்‌” 
(நாவுக்‌.5:27:10) 
பண்ணிற்‌ பாடல்கள்‌ பக்இிசெய்‌ வித்தகர்க்‌* 
(நாவுக்‌. :கீசீ:8) 
£பரலையாமழ்‌ மொழி வாளவள்‌ தாழ்சடை” 
(தாவுக்‌.ச:45:2) 
“பண்ணில்‌ ஓசை பழத்தினில்‌ இன்சுவை” : 
(நாவுக்‌.5:27:4) 
பண்ணி னால்மறை பாடலோ டாடலும்‌ 
எண்ணி லார்புர மூன்றெரி செய்ததும்‌ 
(தாவுக்‌.5:55:7) 
முரலும்‌ ஒன்ரை மொந்தை முழங்கவே 


கோத்தி ரமுங்குல முல்கொண்‌ டென்செய்வீர்‌ 
பாத்தி ரஞ்வே மென்றுப ணிஇரேல்‌ 
மாத்தி ரைக்குள்‌ அருளுமாற்‌ பேறரே 


(தாவுக்‌.5:55:9) 


(நாவுக்‌.5:60:3) 


(நாவுக்‌. 5:61:4) 


(நாவுக்‌. ச:63:8) 


ஏழு கேட்டருள்‌ செய்தவன்‌ பொற்கழல்‌ 
ஏழுஞ்‌ சூழடி வேன்மனத்‌ துள்ளவே | 
(நாவுக்‌.5:௮:7] 
“மாசில்‌ வீணையும்‌ மாலை மதியமும்‌? 
(நாவுக்‌.5:80:1) 


ஐந்தாம்‌ திருமுறையில்‌ வரும்‌ அற்புதத்‌ 
திருப்பதிகங்கள்‌ மூன்று. 


1) திருமறைக்காடு. (தேவா.அ௮.மு..5321 - 5331.) 
2) பழையாறை வடதளி (தேவா.௮. மு.3810 -5819.) 


3) தனி (தேவா.அ.மு.6112 - 6121.) 
பார்க்க: அற்புதத்‌ திருப்பதிகங்கள்‌. 


ஐந்திசைப்‌ பண்கள்‌ - முக்கிய இிறப்பண்கள்‌ 
ஐந்து, ஒளடவ ராகங்கள்‌. ஐந்திசைப்‌ பண்கள்‌ என்‌ 
பன ஐந்து இசை நரம்புகளை ஏறுநிரலிலும்‌ இறங்கு 
நிரலிலும்‌ கொண்ட இறப்பண்கள்‌ ஆகும்‌. எழுதரம்‌ 
புகளுள்‌ எவையேனும்‌ இருநரம்புகளை நீக்க எஞ்சி 
யன ஐந்து நரம்புகள்‌ ஆகும்‌. தென்னிசையின்‌ அடிப்‌ 
படைப்‌ பெரும்பண்‌ முல்லையாழ்‌ (அரிகாம்‌); 
அதிலே குரல்முதல்‌ ஐந்து இணை நரம்புகள்‌ 
தொடுத்தால்‌ முல்லைத்‌ தீம்பாணி (மோகனம்‌) 
இடைக்கும்‌. இத்திறப்பண்ணினது 'ரி.கை.இ.௨.* 
என்னும்‌ நான்கு நரம்புகளைக்‌ குரலாகக்‌ கொண்டு 
பண்ணுப்பெயர்த்தால்‌ நான்கு இறப்பண்கள்‌ 
இடைக்கும்‌. இவை இ€ழ்க்கண்ட கட்டகங்களில்‌ 


ஏழு போற்றுமி ராவணன்‌ கைந்தரம்‌ செயல்படுத்திக்‌ காட்டப்பட்டுள்ளன: 


பார்க்க! ஐந்தினும்‌ ஏழினும்‌. 


கட்டக விளக்கம்‌: 1) குரன்‌ முதலாக ஐந்து இணை 
நரம்புகள்‌ (ச.ப.உறவு முறை நரம்புகள்‌) தொடுக்கக்‌ 
கிடைப்பது முல்லைத்தீம்பாணி. (பார்க்க: குரன்‌ முத 
லாக...எனும்‌ வெண்பா; முல்லைத்‌ இம்பாணி) 
சு பப. ர. திதி கி-சரிகிப 
த்‌ ச்‌. இது இன்றைய மோகனம்‌. 


முல்லைத்‌ தீம்பாணியில்‌ (மோகனம்‌) 


1) குரல்‌ குரலாக, 2) துத்தம்‌ குரலாக, 3) கைக்கிளை 
குரலாக, 4) இளி குரலாக, 5) விளரி குரலாக என்று 
பண்ணுப்பெயர்க்கக்‌ கிடைக்கும்‌ திறப்பண்கள்‌ 
வருமாறு: 


குரலாதல்‌ இராகம்‌ 


| கூல்‌ [மூல்‌ை லத்‌. ்‌ மோகனம்‌ : 
I குரலாக தீம்பாணி 


துத்தம்‌ செந்துருத்தி | மத்தியமாவதி 
குரலாக 


கைக்கிளை | இந்தளம்‌ இந்தோளம்‌ 
குரலாக 

இளி கொன்றையம்‌ சுத்தசாவேரி 
குரலாக தீங்குழல்‌ 


]தனாசி சுத்ததந்யாகி 
கன்னி 


பார்க்க: அவ்வத்திறப்‌ பண்கள்‌. 


காண்க: ஐந்திசைப்‌ பண்கள்‌ - பண்ணாய்வு வித்தகர்‌ 
ப்‌. சுந்தரேசனார்‌. 

குறிப்பு: மேற்கண்ட ஐந்திரங்களை மனதில்‌ இருத்த 
உதவும்‌ பாடல்‌: 


குரலே குரலாகக்‌ கொள்ளும்முல்‌ லைப்பாணி 
து ட்‌ . கத்‌ | த த்தி! ராம்‌ 
கைக்கிளை குரலாக்‌ கனித்திடும்‌ இந்தளம்‌ 
இனியே குரலாக இனித்திடும்‌ கொன்றையே 
விளரி குரலாக விளங்கிடும்‌ தனாசி 


மோகனம்‌ மத்திய மாவதி இந்தோளம்‌ 
ஆகுவன சுத்தசா வேரிதன்‌ யாசி 
(வீ.ப.கா.சு.) 


இன 22 ol ---ை 


இனி, இந்த ஐந்திறத்தின்‌ நரம்புகளைப்‌ பெய்தல்‌ 
முறையில்‌ மறு நரம்பு பெய்ய ஐந்து திறம்‌ தோன்றும்‌. 
55-25 திறம்‌ ஆகும்‌. எ-டு: 


பசக] பத்‌ 61-ம்‌ 


ரி ச1ப]த சி: நி பெல்லோகளம்‌ 
எப அ ௪ க" ப 
[க | ப [தச்‌ - 'த: பெய்மோகனம்‌ | 


ஐந்திணை நரம்புகள்‌ - ஐந்து இணையாம்‌ 
இசைதரம்புகள்‌. குரல்‌ முதல்‌ தொடங்கி - குரவிளிக்‌ 
(ச-ப) [௩ ரா கிழமை (உறவு) முறையில்‌ சங்கி 
வித்‌ தொடராக மேலும்‌ மேலும்‌ தொடுத்தால்‌ வரும்‌ 
நரம்புகள்கு.து'. கை”.இ.வி”. (சரி க ப த) என்பன 
இவற்றை முல்லைத்‌ தீம்பாணியின்‌ நரம்புகள்‌ 
என்றார்‌ இளங்கோ (ஆய்ச்‌. குரவை: 'குரல்‌ மந்த 
மாக... ' என்னும்‌ வெண்பா. 


ஐந்தினும்‌ ஏழினும்‌ கேட்டல்‌. ளை நரம்பா 
லும்‌ இணை நரம்பாலும்‌ கேட்டல்‌. சிலப்பதிகாரம்‌ 
வேனிற்காதையுள்‌ இளங்கோ 'ஐந்தினும்‌ ஏழினும்‌ 
கேட்டல்‌' எனும்‌ தொடரைப்‌ பயன்படுத்தியுள்‌ 
ளார்‌. வேனிற்‌ காதையுள்‌ இளங்கோ .மருதப்பண்‌ 
ணின்‌ இலக்கணத்தைக்‌ குறித்துக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. 
மருதத்திணை ஊடற்குரியது; மருதத்‌ இணைக்‌ 
குரிய பாலை - கோடிப்பாலை; இது இன்றைய கர 
கரப்பிரியாவாகும்‌. (சரி க ம பத நிச்‌). செம்பா 
லையில்‌ இளி குரலாக வாசித்தால்‌ மருதப்பண்‌ 
கிடைக்கும்‌. (அரிகாம்போதியில்‌ பஞ்சமம்‌ முந்தல்‌ 
பஞ்சமம்‌ வரை வாசித்தால்‌ கரகரப்பிரியா இடைக்‌ 
கும்‌). இதனை இளங்கோ 'குரல்வாய்‌ இளிவாய்‌ 
மாதவி கேட்டனள்‌' என்று சுட்டுகிறார்‌. குரல்‌ 
வாய்க்‌ கேட்டல்‌ என்பது குரல்‌ குரலான செம்பா 
லையை இசைத்தல்‌. *இளிவாய்க்‌ கேட்டல்‌ 


த, ல்க 


ஐந்தினும்‌ எழி 


என்பது செம்பாலையின்‌ இளியைக்‌ குரலாகக்‌ 
கொண்டு இளி முதல்‌ இளிவரை இசைத்துக்‌ கோடிப்‌ 
(ாலையைக்‌ (கரகரப்‌.) கேட்டல்‌ எனப்‌ பொருள்‌ 
படுவது. கோடிப்பாலை என்பது மருதத்திணைக்‌ 
குரிய மருதயாழ்‌ எனும்‌ பெரும்பண்‌. இந்தக்‌ கோடிப்‌ 
பாலையில்‌ (மருத யாழில்‌] நரம்புகள்‌ ஒலி அளவு 
குறையாமல்‌ இசைக்கின்றனவா என்று பார்த்தற்கு 
ஒரு பழங்கால இனிய இசைமுறை இருந்தது. 'ச-ம” 
உறவு முறையில்‌ (உழைக்‌ கிழமை முறையில்‌) ஏழு 
நரம்புகளையும்‌ இசைத்துச்‌ சரிபார்த்தல்‌ ஆகும்‌. கர 
கரப்பிரியாவாகிய கோடிப்பாலையின்‌ ஏழு நரம்பு 
களைச்‌ சரிபார்க்க விளரி முதல்‌ (த: முதல்‌) (ச-ம 
முறையில்‌ -) கிளைக்‌ கிழமையில்‌ ஏழ்‌ நரம்புகளை 
யும்‌ சரிபார்க்கலாம்‌: 


மேற்காட்டியப்டியே நின்ற தரப்புக்கு மேல்‌ ஐந்தாம்‌ 
நரம்பு கிளை நரம்பு. (0-5 5)-த£ ரி, இவ்வாறே 
களைக்கிழமை அதாவது உழைக்‌ கிழமையில்‌ மேன்‌ 
மேல்‌ இசைத்துக்‌ கோடிப்பாலையின்‌ (கரகரப்‌.] ஏழ்‌ 
நரம்பு ஓசைகளையும்‌ மாதவி சுருதிஅளவில்‌ சரி 


பார்த்துக்கொண்டுப்‌ பின்னர்ப்‌ பாடல்‌ 
தொடங்கினாள்‌. 


பாடத்‌ 


உழைக்கிழமைச்‌ சங்கிலிக்‌ சோப்பு: தூர 
ர. ப; பச்‌ ச மட ம_$நிர்‌; இடு ஐ. 

இதுவே ஐந்தன்‌ முறையில்‌ நரம்புகளின்‌ குருதி அளவுக 
ளைச்‌ சரிபார்த்துச்‌ செப்பம்‌ செய்து கொள்ளல்‌. இம்மு 
றையில்‌ வன்விளரி (த) தொடங்கிக்‌ கோடிப்பாலை 
யின்‌ ஏழ்‌ நரம்புகளின்‌ சுருதி அளவினை நிறுத்துப்‌ 
பார்த்தான்‌. இவற்றால்‌ ஒவ்வொரு நரம்பின்‌ சுருதி 
அளவுகளைச்‌ செவி கருவியாக நிறுத்துப்‌ பார்த்தாள்‌. 
இதனால்‌ கோடிப்பாலையின்‌ - ஏழ்‌ நரம்புகள்‌ செப்ப 
மான ஒலி அளவு பெற்றுக்‌ கொண்டன. இது கிளை 
நரம்பு (௪-ம உறவுச்‌ கரம்‌) முறையில்‌ நரம்புகளை 
நிறுத்தி அடைவு செய்து கொள்ளல்‌ எனப்பட்டது: 


டட தா ர விளக்கம்‌ 


1 ௯ 2' என்பது தைவதம்‌” முதல்‌ ரிடபம்‌? வரை 0-5: 
என்று எண்ணி ஐந்தாம்‌ தானத்துச்‌ சுரம்‌ என்பதைக்‌ 
குறிக்கும்‌. இவ்வகைக்‌ கணக்கிலேயே அனைத்துச்‌ 
சுரங்களையும்‌ ஒவிப்பதைச்‌ சரிபார்த்துப்‌ பண்‌ நரம்பு 
களின்‌ சுருதி அளவினைச்‌ செப்பம்‌ செய்து கொண்‌ 
டாள்‌ மாதவி. அவள்‌ கேட்ட பண்‌ மருதயாழாகிய 
கோடிப்பாலை. 


இனி எஏழினில்‌ கேட்டல்‌ வருமாறு: 


ஏழினில்‌ கேட்டல்‌ என்பது மேற்காட்டிய முறையில்‌ 
நின்ற நரம்புக்கு மேல்‌ ஏழாம்‌ நரம்பாகிய இணை 
நரம்புகளை (0-7) மேலும்‌ மேலும்‌ தொடுத்தல்‌ - மருத 
யாழின்‌ தரம்புகளைச்‌ சரிபார்த்தல்‌. 


ஏழினில்‌ கேட்டல்‌ 


கவி வ வவ ரரி கி ER 


மேற்கண்ட கட்டகத்தில்‌ மென்கைக்களை (ம்‌) 
முதல்‌ இணை நரம்புகளைத்‌ தொடுத்தால்‌ மருத 
யாழின்‌ நரம்புகளின்‌ கருதி அளவு அறியலாம்‌. 
காண்க: பழந்தமிழ்‌ இலக்கியத்தில்‌ இசையியல்‌ 
(1986), 174-6. (பொருந்திசை) 


ஐந்து தளை! - ஐந்தாம்‌ நரம்பு என்பது இளை 
நரம்பு. (0 5). பன்னிரு தான நரம்புக்‌ கோவைக்‌ 
குள்‌ ஏதாவது ஒரு நரம்பு (நின்ற நரம்பு) விடுத்து 
அதற்கு மேலே ஐந்தாம்‌ தானத்து நரம்பு கிளை 
நரம்பு எனப்படும்‌. இவ்வாறு கல்லாட நூலில்‌ 
காணப்படும்‌ 8ழ்க்காணும்‌ மேற்கோட்‌ பாடலால்‌ 
அறியலாகும்‌. 


“ஏழாம்‌ நரம்பிணை; ஐந்துகிளை 
நாலு நட்பாகும்‌: (கல்லாட நூலின்‌ மேற்கோள்‌) 


இவ்வாறே 12 சுரத்‌ தானங்கட்கும்‌ இளை நரம்புத்‌ தானம்‌ காண்க. 


பார்க்க: ஐந்தினும்‌ ஏழினும்‌. 


கத ச! நரம்புகளாக ஒன்றற்கு மேல்‌ ஒன்று பொருந்தி நிற்கும்‌ ஐந்து தொடர்‌ நரம்புகள்‌. 


சவ்விலிருத்து பர்‌ இணை: (0 
பவ்விலிருந்து சி்‌ இணை (0 
ரிய்யிலிருந்து “தா இணை , (04 
தவ்விலிருந்து க்‌ இணை [0— 


எனவே ௪,ரிக,ப.த(கு.து.கை.இ.வி) என்னும்‌ ஐந்‌ 
தும்‌ ஒன்றற்கு மேல்‌ ஒன்று தொடர்ந்து உறவு பூண்டு 
இணையாக நிற்பன. இவற்றை அடியார்க்கு நல்லார்‌ 
குறித்துக்‌ காட்டுகின்றார்‌, 

களை ஐந்து நரம்பு; என்னை 

இளைளஎனப்‌ படுவ கிளக்குங்‌ காலைக்‌ 

குரலே இளியே துத்தம்‌ விளரி 

கைக்களை எனவைந்‌ தாகு மென்ப 

(சிலப்‌.8:32-4, அடியார்க்‌. 

ஆய்வு நூல்களில்‌ குழப்பம்‌ உள்ளன: 'ச-ப' என்னும்‌ 
உறவானது இளை உறவு அன்று; இஃது இணை 
உறவு. 'ச-ம” என்பது கிளை உறவு. மேற்படி பாடலில்‌ 
*இளை எனப்படுவ இளைக்கும்‌ காலை ' என்று இருந்‌ 
தால்‌ மிகமிகப்‌ பொருத்தமாகும்‌. ஒப்பு: மரத்தில்‌ 
இளைகள்‌ ஒன்றற்குமேல்‌ ஒன்று இளைப்பது - இளை. 


37 


LA 
ப 820 


AE & 


ஐந்து இணை, நரம்புகள்‌ இளைத்தல்‌ 


(குறிப்பு! பொதுவாகக்‌ இளை என்பது தின்ற தமம்‌. 
புக்கு மேல்‌ ஐந்தாம்‌ நரம்பாக நிற்கும்‌ 'ச- ம' உறவின்‌ 


பொருந்இிசையினையே குறிக்கும்‌; இங்கு மட்டும்‌ 


தான்‌ கிளை என்பது ஒன்றிற்கு மேல்‌ ஒன்றாக மரக்‌ 
களைகள்‌ கிளைத்து: எழுவது போல்‌ ஒரு நரம்புக்கு 
மேல்‌ ஒரு நரம்பு இளைத்தெழுவதைச்‌ கட்டியது. 


தொடர்ந்து மேன்மேல்‌ இளைத்து, இணை நரம்புக 
ளாக-ஐந்து நரம்புகள்‌ குரன்‌ முதலாகச்‌ சங்கிலித்‌ 
தொடர்போல்‌ எழுவதைச்சுட்டியது; இவ்வாறு குரன்‌ 
முதலாக ஐந்து இணை தரம்புகள்‌ சங்கிலித்‌ தொடர்‌ 
போல்‌ மேன்மேல்‌ களைப்பதால்‌ கடைக்கும்‌ ஐந்து 
நரம்புகள்‌ நிரலே நின்று ஐந்து நரம்புப்‌ பண்‌ ஆகிய 
மோகன ராகத்தை உண்டாக்கும்‌. 'குரன்‌ மந்தமாக” 
எனும்‌ வெண்பாவிலும்‌ இணை நரம்புகள்‌ இச்சங்கி 
லித்‌ தொடர்‌ மேன்மேல்‌ இளைப்பதையே சுட்டுகிறார்‌ 
இளங்கோ (சிலப்‌.17:18); இவை ஒப்பு நோக்குதற்கு 
உரியன. இம்முறையில்‌ ஏழு பெரும்‌ பாலையிலும்‌ 
வழித்திறங்களை. உண்டாக்கினார்கள்‌ (ிலப்‌.5:36), 
பண்வழிப்‌ - பிறக்கும்‌ இறங்களை 'வழித்திறம்‌* 
என்றார்கள்‌.) 


ஐந்தெழுத்தின்‌ இசை பெருக்கல்‌. சேக்‌ 
கிழார்‌ பெருமகனார்‌ “ஆறுலவும்‌ சடைமுடியார்‌ 
அஞ்செழுத்தின்‌ இசை பெருக” என்று பெரியபுரா 
ணத்தில்‌ ஆனாய நாயனார்‌ வரலாற்றில்‌ குறித்துள்‌ 
ளார்‌. சிவனின்‌ ஐந்தெழுத்துப்‌ பெயர்‌ "சிவயநம: 
என்பது; இதற்கு முழவுச்‌ சொல்‌ *தகத இட: என்‌ 
பது. இதற்குச்‌ சந்தச்‌ சொல்‌ 'தன தனன?! என்பது. 
இந்த ஐந்து குறில்‌ எழுத்துகட்கு ஒன்றுக்குக்‌ கால்‌ 
எண்ணிக்கை விழுக்காடானால்‌ 5 உ 2 பீ 


ரு 1- 
ணிக்கை ஆகும்‌. இந்த ஐந்தெழுத்தின்‌ வகைகள்‌ 
வருமாறு;தக தகிட - தாதகிட - தக தூம்‌ -தாததீம்‌ 
- தக தாங்கு - தாதாங்கு - தா த, என்பனவும்‌. 
இவற்றின்‌ நிரல்முறை மாறினவற்றையும்‌ வகையா 
கக்‌ கொள்க. ஆகவே ஐந்தெழுத்துகளைச்‌ சுரத்தா 
னங்களில்‌ நிறுத்திப்‌ பண்ணிசையைப்‌ பெருக்கு 
வதே ஐந்தெழுத்தின்‌ இசை பெருக்கல்‌ என்பது, 
"மாறுமுதல்‌ பண்ணின பின்‌: என்னும்‌ சேக்கிழார்‌ 
பாடலில்‌ (பெரிய பு.ஆனாய. ) ஐந்தெழுத்துச்‌ சொற்‌ 
கட்டுகட்கு உரிய பாடற்றொடர்கள்‌ உள்ளன), 


பார்க்க? ஐது மண்டிலத்தால்‌ கூடை போக்க. 
ஐந்தெழுத்து மந்திரம்‌ - 'நமச்சிவாய: என்‌ 
உ. - ரத ஐந்தெழுத்தாக* ஆனாயர்‌ 

'மாற்றேன்‌ எழுத்தஞ்சும்‌ என்றன்‌ நாவின்‌ 
மறவேன்‌” (நாவுக்‌.6:47:2 } 


பார்க்க: உள்ளுறை ஐந்தெழுத்து, ஐது மண்டித்தால்‌ 
கூடை. போக்கி, i 


லப்‌ பாலைகள்‌ 


ஐந்து தொகை மரபு. ஐந்தொகை மரபு என்பது 
பஞ்சமரபு நூலுக்கு முதலில்‌ இட்ட பெயர்‌; இது 
கால அடைவில்‌ மங்கிப்‌ பஞ்சமரபு என்னும்‌ பெயர்‌ 
பெருவழக்குப்‌ பெற்றுக்‌ கொண்டுவிட்டது. பஞ்ச 
மரபு வெண்பாவில்‌ 1) யாழ்‌ மரபு, 2) வங்கியமரபு, 
3) கூத்து, 4) அவிநயம்‌, 5) தாள மரபு என்று ஐந்து 
மரபுகள்‌. 


மன்னுபொதி யத்திருத்த மாதவத்தோன்‌ 
தாள்வாழ்த்இப்‌ 
பன்னுபனுவற்‌ றொகையுடன்‌ - துன்னருஞ்சிர்ச்‌ 
சேறை யறிவனார்‌ செய்தமைத்த ஐந்துதொகை . 
கூறுத லிந்நூற்‌ குணம்‌ 
(பஞ்ச. பாயி.5,) 


காண்க: பஞ்சமரபு, கழக வெளியீடு (1991). 


(குறிப்பு: பஞ்சமரபு நூலின்‌ முதற்‌ பகுப்பிலே ஐந்து 
மரபுகள்‌ மட்டுமன்றிப்‌ பல்வேறு மரபுகள்‌ காணப்படு 
கின்றன. இந்த நூல்‌ ஒரு நூலின்‌ நெறியின்றித்‌ தனித்‌ 
தனி ஓலைகளாகக்‌ கிடந்தது. ஒழுங்குபடுத்தும்‌ 


போது, பல மரபுகளாகப்‌ பகுத்துவிட்டனர்‌. 1991இல்‌ 


டாக்டர்‌ நா. மகாலிங்கம்‌ ஆதரவிலும்‌ புரவாண்மையி 
லும்‌ வீ.ப.கா.சுந்தரம்‌ ஐந்து மரபுகளாக வகைப்படுத்‌ 
இயுள்ளார்‌. நூலைச்‌ சைவசித்தாந்தக்‌ கழக ஆட்சி 
யாளர்‌ இரா.முத்துக்கு மாரசாமி பதித்துள்ளார்‌. ) 


ஐந்நிலப்‌ பாலைகள்‌ - ஐந்து நிலங்கட்குரிய 
பெரும்பண்கள்‌. 


1) முல்லை நிலம்‌ - முல்லையாழ்‌ - செம்பாலை - 
அரிகாம்போத -சரிகிமபதிநிச்‌ 


3) குறிஞ்சி நிலம்‌ - குறிஞ்சியாழ்‌ : படுமலைப்பாலை 
-நடபைரவி -சரி கி ம பதி திச்‌ 


3) மருதநிலம்‌ வ்‌ மருதயாழ்‌ = கோடிப்பாலை : கரகரப்‌ 
பிரியா - சரிக மபத நிச்‌ 

4) நெய்தல்‌ நிலம்‌ - நெய்தல்யாழ்‌ - விளரிப்பாலை - 
தோடி -சரிகிமபதிநிச்‌ 

8) சுடுநிலப்பாலை நிலம்‌ - பாலையாழ்‌ - அரும்பாலை 


- சங்கராபரணம்‌ - சரிகம பத நிச்‌ 


ந்‌ க்க அதனை்ன்ள்‌ ணை க்கக்‌ 


லப்‌ பாலைகளின்‌ 


(குறிப்பு: சிலர்‌ அடிப்படைப்‌ பாலையாகிய செம்பா 
லைக்குரிய இன்றைய இராகம்‌ சங்கராபரணம்‌ எனத்‌ 
தவறாகக்‌ கொண்டதால்‌ அவர்கள்‌ ஏழு பாலைகட்கும்‌ 
கூறும்‌ இராகங்கள்‌ பிழைபட்டன. வேறு சிலர்‌ பண்‌ 
ணுப்‌ பெயர்ப்பு முறையினைத்‌ தவறாகக்‌ கொண்டு 
விட்டனர்‌; துத்தம்‌ குரலாக என்பதற்குப்‌ பதில்‌ குரல்‌ 
துத்தமாக எனக்கொண்டு குறிஞ்சியாழுக்குரிய இன்‌ 
றைய ராகம்‌ கல்யாணி எனக்‌ காட்டியுள்ளனர்‌. இது 
பண்ணுப்‌ பெயர்ப்பு முறையிலே பிழைபட்டமை 
யால்‌ நேர்ந்துவிட்ட பிழை. ஒரு கருவியில்‌ செம்‌ 
பாலையுடைய நரம்புகளை நிறுத்திக்‌ கொண்டு, 
அவற்றில்‌ துத்த முதல்‌ துத்தம்‌ வரை இசைத்தால்‌, 
கடைக்கும்‌ பண்‌ நடபைரவியே (ச ரிகமபதநி 
ச்‌); அதுவே குறிஞ்சியாழ்‌. குறிஞ்சியாழுக்கு அல்லது 
படுமலைப்‌ பாலைக்கு பிற இராகம்‌ கூறுவது 
இசையிலக்கண நெறிக்கு முரண்பட்டது; எனவே 
பிழைபட்டது._) 


ஐந்நிலப்‌ பாலைகளின்‌ திறப்பண்கள்‌. 


பார்க்க: 1) ஐந்திசைப்பண்கள்‌, 
2) ஐந்தினும்‌ ஏழினும்‌ கேட்டல்‌, 
3) ஐம்முறை கிளத்தல்‌. 


ஐம்புழை - ஐந்து துளைக்‌ குழல்‌. 
புல்லாங்குழலில்‌ முதலில்‌ ஐந்து துளைகள்‌ 
இட்டனர்‌. கால அடைவில்‌ ஏழு துளைக்‌ குழல்கள்‌ 
தோன்றின. (புழை - துளை.) 


பார்க்க: 'ஏழ்புழை ஐம்புழை”. 


ஐம்பொன்‌ கருவி - பஞ்சலோகக்‌ கருவி; தங்கம்‌, 
வெள்ளி, பித்தளை, இரும்பு, ஈயம்‌ என்னும்‌ ஐந்து 
உலோகக்‌ கலப்பால்‌ செய்யப்படுறைது. இது பெரி 
தும்‌ இன்னோசை தரக்கூடியது. ஐம்பொன்னால்‌ 
தாளங்கள்‌ செய்யப்பட்டன. இவற்றிற்குப்‌ 
பொற்றாளம்‌ என்றும்‌ அரங்கத்‌ தாளம்‌ என்றும்‌ 
பெயர்கள்‌ உண்டு. 


ஐம்முக முழவம்‌ - சிதம்பரத்தில்‌. இதனைப்‌ 
“பஞ்சமுக வாத்தியம்‌: என்பார்கள்‌. சிதம்பரம்‌ திரு 
நடராசர்‌ கோயிலின்‌ சந்நிதிக்கு நேரே முன்னர்‌ 
உள்ள மண்டபத்தில்‌ ஐம்முக முழவச்‌ சிற்பம்‌ 
ஒன்றுள்ளது. இது மிக அழகியது; சித்திர வேலைப்‌ 
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பாடுடையது. வாசிப்பவனின்‌ 
மார்பளவுக்கு இந்த ஐம்முக முழவம்‌ உயர்ந்திருப்ப 
தால்‌ இதன்‌ உயரம்‌ அறியலாகும்‌. நடுமுகம்‌ ஒன்றும்‌ 
அதனைச்‌ சுற்றிலும்‌ முகங்கள்‌ நான்கும்‌ ஆக ஐந்து 
முகங்கள்‌ பெரிய பானை போன்ற உடலினது தலைப்‌ 
புப்‌ பாகத்தில்‌ பொருத்தப்பட்டிருக்கின்றன. இவற்‌ 
றிலே நடுமுகமே தலையாயது; சற்று பெரியது. 


உட்கார்ந்து 


தடாவுடல்‌ உம்பர்த்‌ தலைபெறு முழவம்‌ 
நான்முகம்‌ தட்டி நடுமுகம்‌ பரப்ப 
(கல்லா. 8:15-16) 


இதற்கு மற்றோர்‌ பெயர்‌ 'ஐந்து முகன்‌ முழவம்‌' என்று 
இருந்தமையைக்‌ கல்லாடம்‌ சுட்டிக்‌ காட்டுகிறது. 


'ஐந்து முகன்‌ மணந்த முழவம்‌" 


(கல்லா.85:20) 


ஐம்முக முழவம்‌ என்னும்‌ தமிழ்ப்‌ பெயர்க்கு பஞ்ச 
முக வாத்தியம்‌ என்னும்‌ பெயரும்‌ உண்டாகியது. 
இக்கருவிக்குப்‌ 'பஞ்சமகாவோசை' 'பஞ்சமகா 
சத்தம்‌' என்னும்‌ பெயர்களும்‌ உண்டு. 


ஐம்முறை கிளத்தல்‌. ஐந்துமுறை இணை நரம்பு 
களை ஒன்றுக்கு மேல்‌ ஒன்று களைக்குமாறு 
செய்து பண்ணுண்டாக்கல்‌. 


பட்டடை எடுத்துப்‌ பாலையிற்‌ கொளுவிக்‌ 
ஜனையிற்‌ காட்டி ஐம்முறை களத்தி 
(கல்லா. 120:14..) 

குரல்‌, இளி, துத்தம்‌, விளரி, கைக்கிளை என்னும்‌ 
களை நரம்புகள்‌ ஐந்தையும்‌ தனித்தனியே இறுவாயா 
கக்‌ காட்டித்‌ தனித்தனியே ஐந்து முறையாக இசைத்‌ . 
தும்‌, அவற்றின்‌ பண்களை உண்டாக்க வேண்டும்‌. 
என்பது கல்லாடத்தின்‌ பழையவுரை. 
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மேற்கண்ட கல்லாட வரிகட்குப்‌ பொருள்‌ வருமாறு: 
“பட்டடை எடுத்துப்‌ பாலையாக்‌க: என்பது தாரத்து 
உழை தோன்றப்‌ பாலையாக்குதலைக்‌ குறித்தது. இத 
னால்‌ மென்‌ தார முதல்‌ இணை தொடுத்துச்‌ செம்பா 
லையாக்கி அதனை அடிப்படைப்‌ பாலையாக நிறுத்‌ 
துதல்‌ வேண்டும்‌ என்று கல்லாடம்‌ குறித்துக்‌, காட்டு 
கிறது. இந்தச்‌ செம்பாலையின்‌ முதலில்‌ தோன்றிய 
ஐந்து இணை நரம்புகள்‌ - கு.து£.கை? இ.வி? என்பன. 
இந்த ஐந்து நரம்புகளை முதலாகக்‌ கொண்டு ஐந்து 
முறை பண்ணுப்‌ பெயர்த்தலை 'ஐம்முறை கிளத்தல்‌ 
என்று குறித்துக்‌ கூறியுள்ளது. 


(1): முதலில்‌ நிற்பது செம்பாலை. இதன்‌ முதல்‌ ஐந்து 


இணை நரம்புகள்‌ முல்லைத்‌ இீம்பாணி, கு. 
து, கை. இ. வி”. (மேரகனம்‌). 


(2): துத்தம்‌ குரலாகக்‌ குறிஞ்சியாழ்‌. இதன்‌ முதல்‌ 


ஐந்து இணை நரம்புகள்‌ கு.து£.௨!.௫.தா்‌. 
செந்துருத்தி (மத்தியமாவதி). றத்‌ ல்‌ 
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(3): கைக்களை குரலாகச்‌ செவ்வழியாழ்‌. இதன்‌ 

முதல்‌ ஐந்து இணை நரம்புகள்‌ 

2 1 ஷிட்‌, ர்‌ ட, ்‌ 

கு.கை.உ.வி.தா. இது இந்தளம்‌ 
(இந்தோளம்‌]. 


(4): இனி குரலாக மருதயாழ்‌. இதன்‌ முதல்‌ ஐந்து 

' இணை நரம்புகள்‌ கு.து.உ£.இ.வி. இது 
கொன்றையம்‌ தீங்குழல்‌ (சுத்தசாவேரி). i 

(5): விளரி குரலாக விளரி யாழ்‌. இதன்‌ முதன்‌ ஐந்து 
இணை நரம்புகள்‌ கு.கைஉ'.இ.தா்‌. இது 
தனா) (சுத்த தன்யாசி) 

“பாலையில்‌ கொளுவிக்‌ கிளையில்‌ காட்டல்‌' என்பது 

ஐந்து பாலைகளில்‌ ஒவ்வொன்றிலும்‌ ஒரு இறப்‌ 


புண்ணைக்‌ கிளைக்குமாறு காட்டல்‌. 


(1): செம்பாலையில்‌ முல்லைத்‌ இம்பாணியும்‌, 
(2): படுமலைப்பாலையில்‌ செந்துருத்திப்‌ பாணி 
யும்‌, (3): செவ்வழிப்‌ பாலையில்‌ இந்தளப்பாணியும்‌, 
(4): கோடிப்பாலையில்‌ கொன்றையம்‌ தீங்குழற்‌ 
பாணியும்‌, (5): விளரிப்‌ பாலையில்‌ தனாசிப்‌ பாணி 
யும்‌ (ஆம்பலந்‌ இங்குழற்‌ பாணியும்‌) என ஐந்து பாலை 
யில்‌ ஐந்து திறப்பண்கள்‌ தோன்றின. 


சொல்‌: பட்டடை எடுத்தல்‌ - இணைமுறை தொடுத்‌ 


தல்‌, பாலையில்‌ கொளுவி - பண்ணில்‌ ஆதரவாகக்‌ : 


கொண்டு ஐம்முறை கிளைத்தல்‌ - செய்த முறையை 
மீண்டும்‌ மீண்டும்‌ ஐந்து தடவை செய்தல்‌, 


_ பார்க்க; ஐந்தினும்‌ ஏழினும்‌ கேட்டல்‌. 


ஐயாறு. ஐந்து ஆறுகளையுடைய ஊர்‌ எனும்‌ 


பொருளிலே ஒரு புகழ்பெற்ற ஊர்‌ திருவையாறு" 


என்பது. இவ்வூருக்கு 'பஞ்சநதம்‌' என்ற வட 
சொல்லை இட்டு வழங்குவோர்‌ உள்ளனர்‌, 
திருவையாற்றில்‌ ஐந்து வகை இசையுள்ளது 
என்றும்‌ கூறிப்‌ போற்றுவார்கள்‌. 


1) பாடலிசை, 2) விணையிசை, 3) முழவு இசை, 


4) குழலிசை, 5) மொந்தையிசை, ஐந்து வகை. 


இசை நெறிகள்‌ வளர்ந்து வரும்‌ ஊராதலின்‌ 
'ஐயாறு' எனப்பட்டதென்பர்‌. ஆறு - நெறி, வழி, 
சம்பந்தர்‌ ஐயாற்றில்‌ பாடிய முதற்பாடல்‌ “கோடல்‌ 
கோங்கம்‌” ஜயாற்றினைப்‌ போற்றுகிறது (2:6:1). 
'எப்போதும்‌ இசை நிரம்பிய ஊர்‌' என்று தேவாரம்‌ 
போற்று றைது. 


1. காந்தார இசையமைத்துக்‌ காரிகையார்‌ யக்‌ 
சேயிழையார்‌ நடமாடும்‌ இருவைமாறே 
[சம்‌.1:130:6) 


. கோல்வளையார்‌ கூத்தாட .. ரசா நடமாடும்‌ 
மரரகக 


(சம்‌.1:130:6) 


3. வலம்‌ வந்த மடவார்கள்‌ நடமாட முழவதிர 
மழை என்றஞ்சிச்‌ சிலமந்தி யலமந்து மரமேறி 
முலல்‌ பார்க்கும்‌ இருவையாறே 
(சம்‌.1:130:1/ 


4, ஆடலமா்ந்‌ துறைகின்ற ஐயாறே”  (தாவுக்‌.4:25) 


(குறிப்பு: இருவையாற்றில்‌ தியாகராசர்‌ வாழ்ந்து 
தெலுங்குக்‌ ஈர்த்தனைகளை இயற்றினார்‌. தெலுங்கு 
அவரது தாய்மொழி.) 


ஐவகைத்‌ தாள நடை. தாள எழுத்து நடைகள்‌ 
ஐந்து: 


1) நாலன்‌ நடை (சதுச்சுர நடை) 


தகதின - தாதின - தாதோம்‌ - ததிம்த - 
தாங்கிட - தகதோம்‌ மூதலியன. 


2) மூன்றன்‌ நடை (திஸ்ர நடை) 
தடட - ததிம்‌ - தாங்கு முதலியன. 


3) ஐந்தன்‌ நடை (கண்ட நடை) 
தக திமித - தா இமித - தக ததீம்‌ - தா ததீம்‌ - 
தக தாங்கு - தத்‌,தாங்கு -முதலியன. 


4) ஏழன்‌ நடை (மிசுர நடை) 
தகிட தகதிமி - ததீம்‌ தகதிமி - தாங்கு தகதிமி - 
தடை தகதோம்‌ - தகிட தாதோம்‌ - தட தீதம்த- 
தடட தாங்கிட - முதலியன. 


5) ஒன்பான்‌ நடை (சங்ர்ண நடை) 
தகதின்‌ தகதூட என்பதும்‌ இதன்‌ வகைகளும்‌. 


ஐவகை நாதம்‌ - ஐந்து வகை ஒலிகள்‌: 1) கஞ்சம்‌, 
2) மிடறு, 3) தோல்‌,. 4) நரம்பு, 5) துளை 
(சூடா. நிக. 12:43. ). 


21 


ஐவகை நிலத்துக்குப்‌ பறை. 


1) முல்லை நிலப்‌ பறை - ஏறங்கோட்பறை (காளை 
யைத்‌ தழுவுநர்‌ பறை) (சிலப்‌.17.உ.வே.சா. 
பதிப்பு, பக்‌.15]. 


2) குறிஞ்சி நிலப்பறை - தொண்டகம்‌ தொடுமின்‌ 
சிறுபறை தொடுமின்‌!! (காதலர்‌ பறை) (கலப்‌, 
குருவி...) 


3) மருத நிலப்பறை - 'தெண்‌ இணைப்‌ பொருநர்‌ 
செருக்குடன்‌ எடுத்து' (உழு தொழிலர்‌ பறை) 
(ிலப்‌.20:1.38). 


ச) சுடுநிலமாகிய பாலைநிலப்‌ பறை - “ஆறெறி 
பறை, துண்‌ என்‌ துடி: (வழிப்பறிப்போர்‌ பறை) 
(சிலப்‌.18:20). 


தொல்காப்பியர்‌ “தெய்வம்‌ உணாவே மாமரம்‌ புட்‌ 
பறை செய்தியாழின்‌ பகுதியொடு தொகைஇ அவ்‌ 
வகை பிறவும்‌ கருவென மொழிப ' (தொல்‌.அகத்‌.18) 
என்பதனால்‌ நானிலக்‌ கருப்‌ பொருள்களுள்‌ ஒன்று 
பறை. பறை - கொட்டுகள்‌ அனைத்திற்கும்‌ பொதுப்‌ 
பெயர்‌. இந்நானிலப்பறைகன்‌ நிலத்‌ தொழிலுடன்‌ 
தொடர்புடையன; அவை ஆகொள்ளுகையில்‌, மீன்‌ 
கொள்ளுகையில்‌, சூறை கொள்ளுகையில்‌, விளைச்‌ 
சல்‌ கொள்ளுகையில்‌ பயன்படுத்தப்பட்டன. குறிஞ்‌ 
சிப்‌ பறை இன்பப்‌ பொழுது போக்குக்கு உரியது. பிற 
நிலப்‌ பறைகள்‌ தொழிலோடு பயன்பட்டமை 
யேயன்றி இன்பப்‌ பொழுது போக்குக்‌ கலையாகவும்‌ 
பயன்பட்டன. கருப்பொருனாகக்‌ கூறப்பட்ட 
பறைகள்‌ பறைகளின்‌ தோற்றம்‌ அறிவிப்பன. 
(பறைதல்‌ 5 சொல்லுதல்‌)இப்பறைகள்‌ தனித்த ஒலி 
வகைகளைக்‌ கொண்டு விளங்கின; முழக்கும்‌ முறை 
களிலும்‌ வேறுபட்டன. இவற்றைத்‌ தெளிவாய்‌ அறி 
யத்தக்க குறிப்புகள்‌ கிடைக்கவில்லை. 


காண்க: சிலப்‌. உ.வே.சா. பதிப்பு அடியார்க்கு நல்‌ 
லார்‌ பதிகவுரை (பக்‌. 13-23). 


- / ஐகாரம்‌ முற்றிற்று /- 


ஓ. “சா.ரீ.கா.மா.பா.தா.நீ' என்னும்‌ ஏழு சுரத்திற்‌ 


குரியவை ஏழு உயிர்‌ நெடில்‌ எழுத்துக்கள்‌; இவற்‌ 
னுள்‌ 'ஓ' என்னும்‌ எழுத்து தைவதத்திற்குரியது.. 
ஓகாரத்தைக்‌ குறிலாக ஒகரமாக ஓலிப்பதுண்டு. 


ஏழுசுரம்‌ சா ரீ கா மாபாதா நீ 


எழுஉயிர்‌ ஆ ஈ ஊஏ ஐ ஓ ஒள 


ஓ. அகார, இகார ஒலிப்‌ பயிற்சிபோல்‌ ஓகார: 
ஒவிப்பயிற்சியும்‌ செய்வதுண்டு. எ-டு: இவனொ 
ருவன்‌ என்பதில்‌ ஈற்றிலுள்ள ஓகாரம்‌ பாடும்‌ 
போது இவனொ - ஓஓஓ என்று நீட்டம்‌ வேண்டின்‌ 
அளபெடுத்து ஒலிக்கும்‌. 


ஒக்கடித்தல்‌ - தாளத்தை ஒரே ரோய்க்‌ கொட்டு 
தல்‌. தாள இடைவெளி ஓக்குமாறு அடித்தல்‌ 'ஒக்‌ 
கடித்தல்‌" (€வக.156.நச்‌.), 


“காலமானக்‌ கிரியை முதலிய பிறழாமல்‌ 
கூத்துக்‌ கேற்ப ஒக்கடித்தல்‌” 

(கல்லா.22,உரை) 
தாள எண்ணிக்கைகளின்‌ இடைவெளிக்‌ ல்‌ 
அளவு முதலில்‌ எந்த அளவில்‌ கொள்ளப்பட்டதோ 
அந்த அளவில்‌ இறுவரை தாளம்‌ அடித்துச்‌ செல்‌ 
லப்படுதல்‌ 'ஒக்கடித்தல்‌' எனப்படும்‌, 


சொல்‌: ஒக்க - ஒப்ப, இசைய; அடித்தல்‌ - தாளம்‌ 
கொட்டுதல்‌; ஒக்க அடித்தல்‌ - ஒக்கடித்தல்‌. 


பார்க்க; ஒத்தளத்தல்‌. 


ஒக்கல்‌ போற்றுதல்‌ ௪ பாணர்‌ தலைவர்கள்‌ தம்‌ 
சுற்றத்தினரைப்‌ பேணிக்‌ காத்தல்‌. எ-டு: ஒக்கல்‌ 
போற்றுதல்‌ - சுற்றத்தாரைப்‌ போற்றுதல்‌ (இவா. } 


கபிலரின்‌ ஓக்கல்‌ பாலைவெளியில்‌ நடந்து படத்‌ 
துன்பத்தில்‌ வாடினமையால்‌, அவர்‌ ரட்ட. 
அரண்மனை வாயிலில்‌ நின்று அவனையும்‌ 
அவனது மலையையும்‌ பாடிப்‌ பரிசு பெற்றுச்‌ சற்‌ 
றம்‌ பேணியது ஓர்‌ எடுத்துக்காட்டு (புறநா. 149). 


உள்ளதைப்‌ பலரோடுண்டு இல்லோர்‌ ஓக்கலுக்கு 
அதியமான்‌ நெடுமான்‌ அஞ்சி தலைவனாகத்‌ 
திகழ்ந்தது (புறநா.95); நாஞ்சில்‌ வேட்டுவன்‌ இல்‌ 
லத்திற்குப்‌ பாணன்‌ தன்‌ ஒக்கலை ஆற்றுப்படுத்தி 
யது (புறதா..320); இரும்பேரொக்கலை அதியனி 


டம்‌ அவ்வை ஆற்றுப்படுத்தியது (புறநா.390);. 


இசை நரம்பேழிற்கும்‌ உரிமையுடைய பாணனை 
கரிகால்‌ பெருவளத்தானிடம்‌ பொருநன்‌ ஆற்றுப்‌ 
படுத்தியது (பொருத.61..]. 


ஒட்டக்கூத்தர்‌ (1118-1163). இவர்‌ 12ஆம்‌ நூற்‌ 
றாண்டில்‌ வாழ்ந்த தமிழ்ப்‌ பெரும்புலவர்‌; கவிச்‌ 
சக்கரவர்த்தி முதலிய பல பட்டங்கள்‌ பெற்றவர்‌; 
இவரது காலம்‌: விக்கிரம சோழன்‌, இரண்டாம்‌ 
குலோத்துங்க சோழன்‌, இரண்டாம்‌ இராசராச 
சோழன்‌ ஆகிய சோழப்‌ பெரும்‌ வேந்தர்‌ மூவர்‌ 
காலத்திலும்‌ வாழ்ந்தவர்‌; இம்கூவர்க்கும்‌ கல்வி 
கற்பித்த ஆசிரியர்‌; இம்மூவரின்‌ அரசவைப்‌ புல 
வர்‌; 97ஆம்‌ வயதில்‌ வெகதி யடைத்தார்‌. எனவே 
இவரது காலம்‌ 12ஆம்‌ நூற்றாண்டு. 


இவர்‌ பாடிய நூல்கள்‌: விக்கிரம சோழனுலா, 
குலோத்துங்க சோழனுலா, இராசராசனுலா என்ற 
மூன்றும்‌ மூவருலா என்ற பொதுப்‌ பெயரால்‌ வழங்‌ 
கப்பெறுகின்றன. இந்நூல்களில்‌ 12ஆம்‌ நூற்றாண்‌ 
டின்‌ இசை வரலாறு ஒருவாறு அறியலாம்‌. இவர்‌ 
நாற்சீர்‌ கொண்ட சந்தக்‌ சுலிவிருத்தங்களில்‌ பத்துப்‌ 
பருவங்கள்‌ அமைத்து ஒரு முழுமையான ஒரு பிள்‌ 
ளைத்தமிழ்‌ நூலை ஆக்கியளித்தார்‌. இது 'குலோத்‌ 
துங்க சோழன்‌ பிள்ளைத்‌ தமிழ்‌" எனப்‌ பெயர்‌ 
பெற்று விளங்குறைது. இதில்‌ உள்ள 100 சந்தக்‌ கவி 
விருத்தங்களும்‌ இசைப்‌ பாடல்கள்‌; இனிய இசை 
ஓசையுடையவை. நாற்சீர்‌ கொண்டவை ஆதலால்‌ 
தாளத்திற்குரியவை. மேலும்‌ மூன்று உலாக்களி 
லும்‌ இவர்‌ அமைத்துள்ள கண்ணிகள்‌ மிடுக்கு நடை 
யும்‌ ஆற்றொழுக்கும்‌ கொண்ட இசைப்‌ பாடல்களா 
கத்‌ இகழ்‌இன்றன. இழ்க்காணும்‌ எடுத்துக்‌ காட்டு 
களில்‌ இவற்றைக்‌ காணலாகும்‌. 


போந்த புலியுடனே புல்வாய்‌ ஒருதுறைநீர்‌ 
“மாந்த உலகாண்ட மன்னர்பிரான்‌ 
(குலோத்துங்க சோழனுலா, 1) 
கலகமும்‌ சுங்கமும்‌ காய்கலியும்‌ மாற்றி 
உவகைமுன்‌ காத்த உரவோன்‌ 
(இராசராச சோழனுலா.86) 


வவ வவ னை வ வை னை ணக வகை, 


ஒட்டக்கூத்தர்‌ பாடிய மற்றோர்‌ நூல்‌ தக்கயாகப்‌ 
பரணி. இந்நூலில்‌ சிவபெருமான்‌, வீரபத்திரக்‌ கடவு 
ளைத்‌ தோற்றுவித்துத்‌ தக்கனையும்‌ அவனுக்குதவிய 
பிற தேவர்களையும்‌ அழித்த செய்திகளைப்‌ புலவர்‌ 
ஒட்டக்கூத்தர்‌ வருணிக்கின்றார்‌. இதில்‌ 814 தாழிசை 
கள்‌ உள்ளன; இவை சந்தச்‌ சுவை மிக்கவை; இசைக்‌ 
குரியவை. பரணி நூல்களுள்‌ முதலில்‌ தோன்றியது 
தக்கயாகப்‌ பரணி. தக்கயாகப்‌ பரணியில்‌ “நூறு கோடி 


விதத்‌ தானசதி' என்று தானவகைகளைக்‌ குறிப்‌ 


பிடுலறார்‌. 


(தக்கயாகப்‌ பரணி-3.4) 


மேற்கண்ட விநாயகக்‌ கடவுள்‌ வாழ்த்தினில்‌ ஒட்டக்‌ 
கூத்தர்‌ பாடல்‌ முழுவதும்‌ (தகதாதி) (தன தான) என்‌ 
னும்‌ ஐந்தன்‌ நடையில்‌ (கண்டசாதிச்‌ சொற்கட்டு) 
சொற்றொடர்களை அமைத்துள்ளமை அவரது 
இசைப்புலமையை நிலைநாட்டுதற்கு நல்ல சான்றா 
கும்‌. இந்தப்‌ பரணியில்‌ அமைந்துள்ள போர்க்கள வரு 
ணனையில்‌ சொற்கள்‌ அடுக்கடுக்காக விளங்கித்‌ தாள 
தடை போடுகின்றன. .சில சிறு எடுத்துக்காட்டுகள்‌: 


தோளும்‌ தோளும்‌ தொடங்க 
தாளும்‌ தாளும்‌ தரிப்பவே 


(தக்கயாகப்‌ பரணி; போர்பாடியது] 


இவ்வாறு ஒட்டக்கூத்தர்‌ சொற்கவையும்‌ சந்தச்‌ சுவை 
ஈம்‌ நிரம்பிய பனுவல்களைப்‌ பாடியருளியவர்‌. 
*கோவை யுலா அந்தாதிக்‌ கொட்டக்‌ கூத்தன்‌: 
என்னும்‌ பாராட்டுப்‌ பெற்றவர்‌ 
(பெருத்தொகை.1804). : 


காண்க: டாக்டர்‌ சி.பாலசுப்பிரமணியன்‌, 'ஒட்டக்‌ 
கூத்தர்‌", பாரிநிலையம்‌, சென்னை (1085), 


(குறிப்பு: துணைவேந்தர்‌ டாக்டர்‌ சி.பாலசுப்‌பிரமணி 
யனார்‌, ஒட்டக்கூத்தர்‌ வரலாற்றினை ஆழமாய்‌ 
ஆராய்ந்து முதன்முதல்‌ பொருந்தாத பொய்ப்‌ புனை 
வுக்‌ கதைகள்‌ இவை இவை என்று நீக்கியும்‌, புதுக்‌ 
கருத்துகளைக்‌ கண்டு புகுத்தியும்‌ நூலை அமைத்துள்‌ 
ளார்‌. பரணிநரல்கள்‌ இசைக்குரியவை என்பதையும்‌ 
குறித்துள்ளார்‌.) 


ஒட்டிய மேளம்‌ - ஒட்டர்களின்‌ வாத்தியங்கள்‌. 
ஒட்டர்கள்‌ ஊர்‌ விழாக்களிலும்‌ சாமி கும்பிடுதலி 
லும்‌ பயன்படுத்தும்‌ ஒருவகை வாத்தியங்களின்‌ 
சேர்க்கை (சென்‌. ப.த.௮௪.). 


சொல்‌: ஒட்டர்கள்‌ மண்சுவர்‌ வைப்பவர்கள்‌. மேளம்‌ 
-கூட்டம்‌; ஒட்டிய மேளத்தில்‌ தப்பும்‌ உடுக்கும்‌ சிறப்‌ 
பிடம்‌ பெறும்‌. 


ஒத்தளத்தல்‌ - தாள எண்ணிக்கைகளின்‌ இடை 
வெளிக்‌ காலத்தை ஒத்தனவாக அளந்து நிறுத்தல்‌. 


ஒத்தளந்து சீர்தூக்கி ஒருவர்‌ பிற்படார்‌ 
நித்தம்‌ இகழும்‌ நேரிறை முன்கையால்‌ 
அத்தக அரிவை அளத்தல்‌ காண்மின்‌ 
(பரிபா. 12:43, . } 


'ஆடல்‌ மகளிர்‌ ஒருவர்க்கு ஒருவர்‌ பிற்படாதவர்‌ 
களாய்‌ அழகுதக ஒத்து விளங்கும்‌ நேரிய முன்‌ 
கையை வீசுதலால்‌ தாளத்தை அளத்தலைக்‌ காண்‌ 
மின்‌' (பரி.பா,12:40. நச்‌. உரை...) 


சொல்‌: ஒத்து - ஒப்பதாகிய தாள ஒத்து. 
அளத்தல்‌ - காலத்தை அளந்து நிறுத்தல்‌. ஒத்தளத்தல்‌ 
௪ தாளக்‌ காலத்தைச்‌ சர்தூரக்கல்‌. தாள எண்ணிக்கை 
களின்‌ இடைவெளிக்காலம்‌ ஒரே அளவினவாக நிற்க 
வேண்டும்‌. 


ரன்‌ தனத ச. 
பார்க்க: ஒத்து , ஒத்து - 


ஒத்தறுத்தல்‌ - தாள அளவுக்‌ காலத்தை வரைய 
றுத்தல்‌. தாள எண்ணிக்கைகளுக்கு ஊடே உள்ள 
காலம்‌ வேறுபடாமலும்‌ விரைவு படாமலும்‌ 
தாழ்ந்து விடாமலும்‌ முதலில்‌ எடுத்துக்கொண்ட 
கால இடைவெளியளவு ஒன்றுபோல ஒத்து நின்று 
நடைபோடுதல்‌ வேண்டும்‌. காலத்தின்‌ அளவான்து 
ஒத்ததாய்க்‌ குறித்துக்‌ கட்டுப்படுத்தப்படுவதால்‌ 


*வரைஅறுத்தல்‌ என்னும்‌ பொருளில்‌ அறுத்தல்‌" எனக்‌ 
கூறப்பட்டுள்ளது. 'கை நிறைந்த ஓத்தறுத்துக்‌ கலைப்‌ 
பதிகம்‌' (பெரிய பு. சம்‌.102). 


சொல்‌: தம்மிடையே ஒத்ததாம்‌ படித்‌ தாளக்‌ காலங்‌ 
களை வரை அறுத்தல்‌, ஒத்தறுத்தல்‌ - ஒத்து * அறு * 
த்‌ * த்‌ * அல்‌ - ஒத்தறுத்தல்‌. ஒத்து - தான ஒத்து; 
தாளத்தின்‌ எண்ணிக்கைகளின்‌ ஊடே வரும்‌ கால 
அளவு ஒன்றோடொன்று ஒத்து நடப்பதால்‌ அது 
"ஓத்து" எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. 

பார்க்க: ஒத்து", ஒத்து”. 


ஒத்திகை - முற்பயிற்சி. முன்னரே ஒன்று சரியாக 
இருக்கின்றதா என்று நடத்திப்‌ பார்த்தல்‌. பெரும்‌ 
பாலும்‌ இசை அரங்குகளையும்‌ நாடகங்களையும்‌ 
ஒத்திகைப்‌ பார்த்து முன்னேற்றங்கள்‌ செய்து கொள்‌ 
வது வழக்கம்‌. சென்னைப்‌ பல்கலைக்கழகத்‌ 
தமிழ்ப்‌ பேரகராதி *ஒத்திக்கை' என்று கூறி 
'ஓத்திக்கை என்பது ஒத்திருக்கை" என்று பொருள்‌ 
கூறியுள்ளது. 


ஒத்திசை - பலசுரம்‌ ஒத்து ஒலித்தல்‌, 
ஒரே சமயத்தில்‌ பொருந்தி ஒத்து ஒலிக்கும்‌ மூன்று 
நான்கு சரங்களை இகைப்பது 'ஒத்திசைப்பது: 
எனப்படும்‌. (Base, Tenor, Alto, Soprano are the voice parts 
or voices) . 


தாழ்குரல்‌, நடுவண்‌ குரல்‌, உச்சக்குரல்‌, அஇயுச்சக்‌ 
குரல்‌ என்னும்‌ நான்கும்‌ ஒத்துடையனவாய்‌ இசைப்‌ 
பது ஒத்திசை. இவற்றுள்‌ தாழ்குரல்‌ என்பது மந்த 
மண்டி லத்தும்‌ (டர ௦025), நடுவண்குரல்‌ என்பது 
சமன மண்டிலத்தும்‌ (10016 ௦0௩ 


காண்க: New Har. Dict. of Mus. ‘Harmony’, 


ஒத்திசைப்‌ பெட்டி - ஆர்மோனியம்‌ (வாம: 
ரபா) ட இது மேலைநாட்டுக்‌ கருவி; 12 அரைச்‌ 
சுரங்கள்‌ வரிசையாக ஒரு நெடும்பலகையின்‌ மேல்‌ 
திறுத்தப்பட்டிருக்கும்‌. அவற்றின்‌ குறியீடுகள்‌: ௪ ர்‌ 
ரிக கீம'மூத' திநி' நீ". இந்த 12 சுரங்கள்‌ சேர்ந்தது 
ஒரு மண்டிலம்‌ (தாயி) (0௦) எனப்படும்‌. 


_ ஓத்திசைப்‌ பெட்டியில்‌ மூன்று மண்டி லங்கள்‌ இருக்‌ 
கும்‌; இவற்றிற்கு மேலும்‌ சில மண்டிலங்கள்‌ 
உடைய மிகப்‌ பெரும்‌ பெட்டகங்கள்‌ உண்டு. 


பன்னிரு சுரத்தானங்கள்‌ 
௪ ச சீ ச்‌ A ன்‌ அ சட தி்‌ ச்‌ 
cop EE FFGAPA லி 


கு த்‌ ன்‌ கை சை a அக இ வ்‌ வ தா்‌ தா்‌ 


ஒத்திசைப்பெட்டியின்‌ உறுப்புகள்‌. 


1) சுரத்தளப்‌ பலகை (Finger board) 

2) புறக்‌ காற்றுப்பைகள்‌: (Outer bellows) 
3) அகக்‌ காற்றுப்பைகள்‌ {inner bellows) 
2) இருகுக்‌ கம்பி (Spiral) 

5) காற்று அடைப்பான்‌ (Stops) 

6) சரக்‌ கட்டைகள்‌ (Notes) 

7) நெகிழிகள்‌ (Reeds) 

8) நெகிழிப்‌ பலகை (Reeds Board) 


Ne பபடவ படவ ரய ம க்க்‌ 


அடகு 


ப நத த்‌ ப அவனாக கண்க 
ANNA 

SSS 

ஷம்‌ ட்‌ 


ஒத்து] ச தாளம்‌. மூன்றன்‌ ஒத்து, நாலன்‌ ஒத்து, 


ஐந்தன்‌ ஒத்து, ஆறன்‌ ஒத்து, ஏழன்‌ ஒத்து எனத்‌ 
தாளத்‌ தட்டுதலின்‌ அடிப்படையில்‌ நாலாயிரத்‌ இவ்‌ 
வியப்‌ பிரபந்தங்கள்‌ பெயரிட்டுள்ளன. மேலும்‌ 
சிலப்பதிகாரத்தில்‌ 'மூன்றளந்து ஒன்று கொட்டி” 
என்பதற்கு ஈருரையாசிரியர்களும்‌ 'மூன்று ஒத்து 
டைய மட்டத்‌ தாளத்திலே எடுத்து, ஒரொத்துடைய 
ஏக தானத்திலே முடித்து (சிலப்‌.4:/5/ ஈருரைஞர்‌ 
கள்‌) என்று பொருள்‌ கூறியுள்ளார்கள்‌. மூன்று ஒத்து 
உடைய மட்டத்‌ தாளம்‌ என்பது மூன்று தட்டுதல்க 
ளும்‌ ஒரு வீச்சும்‌ சேர்ந்த நாலு எண்ணிக்கை உடைய 


மட்டத்‌ தாளம்‌; மட்டத்‌ தாளம்‌ என்பது 2432-2 என்பது 
போன்ற இரு சம எண்கள்‌ சேர்ந்து அமைவது. ஓரொத்‌ 
துடைய ஏகதானம்‌ என்பது ஒரு தட்டும்‌ ஒரு வீச்சும்‌ 
என இரண்டு சேர்ந்தது ஆகும்‌. இங்கும்‌ “ஒத்து” 
என்பது தட்டுதலையே குறித்தது. 


சொல்‌: ஒத்தது - ஒத்து; வரைஅறுத்தல்‌ ௫ அறுத்தல்‌, 
அளவு அறுக்கப்படுவது - வரையறை. 

(குறிப்பு: ஒத்துதல்‌ என்பது தட்டுதல்‌ என்று பொருள்‌ 
படுவதாலும்‌, தாளத்தின்‌ முக்கியச்‌ செயல்‌ தட்டுதல்‌ 
ஆதலாலும்‌, அனைத்துவகைத்‌ தாளத்திலும்‌ தட்டுதல்‌ 
இன்றியமையாதது ஆதலாலும்‌ தாளத்திற்கு "ஓத்து ' 
என்ற காரணப்‌ பெயர்‌ வந்தது.) 


ஓத்து ” - தாள எண்ணிக்கைகளின்‌ இடைவெளிக்‌ 
கால அளவு; தாள எண்ணிக்கைகளின்‌ ஊடே ஒத்த 
அளவுடன்‌ இருக்கும்‌ கால அளவு. தாளக்‌ காலம்‌ 
விரைந்து செல்லாமலும்‌ தாழ்ந்து செல்லாமலும்‌ 
ஒத்து ஒரே அளவுடன்‌ தான எண்ணிக்கைகளின்‌ 
ஊடே காலம்‌ இயங்குவதால்‌ 'ஒத்து* எனப்‌ பெயர்‌ 
பெற்றுள்ளது; இனிச்‌ சுருக்கிச்‌ சொன்னால்‌ ஒரே 
அளவில்‌ தாள இடைவெளிக்‌ காலம்‌ அமையப்‌ 
பெறுதல்‌ இன்றியமையாதது எனலாம்‌. 


பார்க்க: ஒத்தனத்தல்‌, ஒத்தறுத்தல்‌. 


ஒத்து ல அந்தரக்‌ கொட்டு. 'அந்தரக்‌ கொட்டு" 
என்பதை “ஓத்து என்று அடியார்க்கு நல்லார்‌ குறிப்‌ 
பிட்டுள்ளார்‌ (சிலப்‌.3:147. உறை). அந்தரக்‌ கொட்டு 
என்பது ஒரு பாடலைப்‌ பாடுவதற்கு முன்னரே தனித்‌ 
துக்‌ கொட்டப்படுவ்து; “முன்னர்‌ தரும்‌ முகப்புக்‌ 
கொட்டு* மாயாளய்டு 85 றாசlபபச). இது பாடப்போகும்‌ 
பாட்டின்‌ நடையை ஒத்து அமைவதால்‌ இது ஒத்து 
எனக்‌ காரணப்‌ பெயர்‌ பெற்றுள்ளது; பாட்டின்‌ 
நடையை மட்டுமன்றிப்‌ பாட்டின்‌ பொருளையும்‌ 
ஒத்து இஃது அமைதல்‌ வேண்டும்‌. 


சொல்‌: 'அந்தரக்‌ கொட்டு” என்றும்‌ “முக'மென்றும்‌ 
"ஒத்து" என்றும்‌ இதற்குப்‌ பெயர்‌ உண்டு என்று 
அடியார்க்கு நல்லார்‌ விளக்கியுள்ளார்‌ (லெப்‌.3:147. 
அடியார்க்‌. ). அந்தரம்‌ என்பது தனித்து நிற்கும்‌ 
தண்மை. 


பார்க்க : அத்தரக்‌ கொட்டு, முகம்‌. 


ஓத்து” ச அடிப்படைச்‌ சுருதி. குரல்‌ நரம்பு (சார 
ணைச்‌ சுருதி) பெரும்பாலும்‌ அடிப்படைச்‌ சுருதி 
யாகும்‌. தம்பூரா என்பது ஒத்து இசைக்‌ கருவி 
(DRONE). 


பார்க்க: தம்பூரா, அடிப்படைச்‌ சுருதி, ஒத்திசைப்‌ 
பெட்டி (ஙா! . 


. 5 ்‌ - ப்‌ 4 க. 
ஒத்து 5 நாகசுர ஒத்து. நாகசுர இசை அரங்கில்‌ ஒரு 

தனி நாகசுரம்‌ குறித்த தனிச்‌ சுருதியில்‌ ஒருவரால்‌ 

ஊதிக்‌ கொண்டே இருக்கப்படும்‌; அதற்கு 'ஒத்து' 


என்று பெயர்‌. 


ஒத்துப்‌ பாடுதல்‌ - சேர்ந்து பாடுதல்‌ 1) ஒரு 
வருடன்‌ ஒன்றுபட்டுப்‌ பாடுதல்‌; 2) ஒருவர்‌ சொல்‌ 
லுவதை ஏற்று உடன்பட்டுச்‌ சொல்லுதல்‌ (நடப்பு 
வ.). இஃது இசைத்துறைச்‌ சொல்வழிப்‌ பிறந்த 
மரபுத்‌ தொடர்‌. 


2 ட 
பார்க்க: ஒத்து . 


ஒத்தூதல்‌ - ஒருவர்‌ பேச்சுக்கு இசைந்து பேசுதல்‌, 
ஒத்து என்பது சுருதியாக இசைக்கப்படும்‌ நாகசுரம்‌. 
இதற்கு இசையுமாறு பாட்டினை நாகசுரத்தில்‌ ஊது 
தல்‌ இன்றியமையாதது. இதுபோன்றே ஒருவர்‌ 
பேச்சின்‌ கருத்துக்குப்‌ பொருந்துமாறு மற்றொரு 
வர்‌ பேசுகிறார்‌ என்பதை ஒத்து ஊதுூறார்‌ என்று 
சொல்லுவது வழக்கில்‌ உள்ளது. ௬ருநியாவிய ஒத்து 
நாகசுரத்திற்குப்‌ பாடலை ஊதுதல்‌ வேண்டும்‌. 


சொல்‌: ஒத்தாதல்‌ என்பது இசைத்துறைச்‌ சொல்‌ வழி 
யாக அமைந்த கருத்துடைய மரபுத்‌ தொடர்‌. 
பார்க்க? ஒத்துப்பாடுதல்‌. 


ஒப்பனை - ஆடல்‌ மாத்தர்க்குச்‌ செய்யப்படும்‌ 
அலங்காரம்‌. ஒப்பனைக்காரன்‌ - அலங்காரம்‌ செய்‌ 
பவன்‌. மதுரை நகரில்‌ நாடக மாந்தர்‌ வாழும்‌ ஒரு 
தெருவினுக்கு இன்று “ஒப்பனைக்காரத்‌ தெரு! 
என்று பெயருண்டு. பிற நகரங்கள்‌ சிலவற்றிலும்‌ 
இப்பெயரில்‌ தெருக்கள்‌ உண்டு. 


சொல்‌: கதைமாந்தனின்‌ தோற்றத்திற்கு ஒப்ப வேடம்‌ 
புனையப்‌ படுவது 'ஒப்பனை'. ஒப்பு * அன்‌ + ௯: 
ஒப்பனை; “அன்‌, ஐ' விகுதிகள்‌. 


ஒப்பாரி. ஒருவர்‌ இறந்த பின்னர்‌ அவரை 
நினைந்து உருகிப்பாடும்‌ ஒருவகை நெட்டோசைப்‌ 
பாடல்களே ஒப்பாரிப்‌ பாடல்கள்‌. ஓப்பாரியில்‌ 
றந்தவருடைய வாழ்க்கை நிகழ்ச்சிகள்‌ சுருக்க 
மாகச்‌ சுட்டப்படும்‌. இப்பாடல்களில்‌. சின்னஞ்‌ 
சிறிய வாக்கியங்கள்‌ எதுகை மோனை ததும்ப 
அமைக்கப்பட்டிருக்கும்‌. இவை அகவல்‌ ஓசையில்‌ 
பாடப்படும்‌. பெரும்பாலும்‌ முகாரி போன்ற துக்க 
ராகங்களில்‌ தாளமின்றி விளம்ப காலத்தில்‌ பாடப்‌ 
படும்‌. சாவு வீட்டிலேயே ஒப்பாரிப்‌ பாடல்களைத்‌ 
தாமே புதியனவாய்‌ இயற்றிப்பாடும்‌ இறமை 
வாய்ந்த முதுமகளிர்‌ தமிழகச்‌ சிற்றூர்களில்‌ 
உளன்னனா. 
தொல்தமிழ்‌ இலக்கணத்தில்‌ "கையறுநிலை! என்ற 
துறை உண்டு. இத்துறையில்‌ இறந்தோர்களை 
எண்ணி இரங்கிப்‌ பாடிய பாடல்கள்‌ உள்ளன, இப்‌ 
பாடல்கள்‌ ஒப்பாரியுடன்‌ ஒப்பிட்டுக்‌ காணத்‌ 
தக்கவை. இறந்தோர்க்காகப்‌ [ஒழிந்தோர்க்காகப்‌) 
புலம்பிய கையறு நிலை பற்றிப்‌ பண்டை இலக்‌ 
இயங்கள்‌ கூறியுள்ளன, 
ஒழிந்தோர்‌ புலம்பிய கையறு நிலை 
(தொல்‌. புறத்‌.89) 
தொடிசழி மகளிரின்‌ தொல்கவின்‌ வாடிப்‌ 
பாடுதர்‌ கடும்பும்‌ பையென்‌ றனவே 
(புறநா.298,6...] 
அதியமான்‌ இறந்தபோது ஒளவையார்‌. கையறு 
நிலையாகப்‌ பல பாடல்களைப்‌ பாடியுள்ளார்‌. 


'சிறிலகட்‌ பெறினே எம$யு மன்னே? 
(புறநா 29921] 
பாரி மகளிர்‌ இறந்துபட்ட தம்‌ தந்‌ எண்ணி 
ட] . பட்டமை த. 
வருந்திப்‌ பாடியுள்ளார்கள்‌. ப்ப 
அற்றைத்‌ இங்கள்‌ அவ்வெண்‌ நிலவில்‌ 
எந்தையும்‌ உடையேம்‌ (புறநா.112) 
கண்ண, தன்கணவன்‌.டவட்டுண்டு கிடப்பதைக்‌ 
கண்டு அழுது புலம்பிய பாடல்கள்‌ சிலப்பதி 
காரத்தில்‌ உள்ளன. ர 
யாருமில்‌ மருண்மாலை இடருறு தமியேன்முன்‌ 
தார்மலி மணிமார்பம்‌ தரைழூழ்கிக்‌ ்‌ 
(சிலப்‌.19:43.,) 


ஒயில்‌ கும்மி 


சொல்‌: ஒப்பாரி என்பது அழுகைப்பாட்டு. இப்‌ 
பொருவில்‌ இச்சொல்‌ சங்க இலக்கியத்தில்‌ இல்லை, 
குறளில்‌ *மக்களே போல்வர்‌ கயவர்‌ அவரன்ன ஒப்‌ 
பாரி யாம்கண்டதில்‌' என்னும்‌ குறளில்‌ (1071) வந்‌ 
துன்ன “ஒப்பாரி! என்னும்‌ சொல்‌ வேறு பொருள்‌ 
தருவது. ஒப்பார்‌ * இ - ஒப்பாரி - ஒத்தவர்‌, இங்கு 
(இ* என்பது சாரியை. குறனில்‌ வந்துள்ள இந்த 
ஒப்பாரி” என்பது, அழுகைப்பாட்டு எனப்‌ பொருள்‌ 
படும்‌ ஒப்பாரி என்பதிலிருந்து முற்றிலும்‌ வேறு 
பட்டது. 


அழுகைப்பாட்டாகிய ஒப்பாரி என்பதற்கு வேர்ச்‌ 
சொல்‌ வழி பொருள்‌: ஒப்பாரி என்பது 'ஒவ்ப்பு * ஆர்‌ 
* இ - ஓய்ப்பாரி” என்று பகுத்துக்‌ கூட்டிய சொல்‌. 
ஒய்ப்பு என்பது நீங்குதல்‌, இறத்தல்‌ என்று பொருள்ப 
டுவது. இறந்தவரை நினைத்துப்‌ பாடும்‌ பாட்டு - 
ஒய்ப்பாரி 1 ஒப்பாரி. *இறந்தவறே! நீர்‌ இவ்வாறு 
இருந்தீர்‌, உதவினீர்‌, பாதுகாத்தீர்‌* என்று ஒய்ப்புச்‌ 
(கழிவு) சொல்லி அழுவது ஒப்பாரி. ஓய்தல்‌ - கழிதல்‌ 
(மதுரைத்‌ த.ச.அக). ஒய்தல்‌ ஓ ஓய்தல்‌. அதிகமான்‌ 
இறந்தபோது ஒனவையார்‌ அழும்போது 'அதிய 
மானே] நீ அருளிய உதவிகள்‌ கழிந்தன” என்று ஓய்ப்பு 
கூறி அழுவது இங்கு ஒப்பு நோக்குக. 


ஓயில்‌ கும்மி - ஒயிலாட்டம்‌. இது பெரும்பா 
லும்‌ சிற்றூர்களில்‌ நிலவு வெளிச்சத்தில்‌ இறந்த 
வெளி இயற்கை அரங்கில்‌, தென்றல்‌ காற்றிலே, 
இளம்‌ காளையர்கள்‌ வரிசையில்‌ தின்று, கையில்‌ 
ஒரு கவர்ச்சி நிறக்‌ கைக்குட்டையைப்‌ பிடித்துக்‌ 
கொண்டு, ஆட்டத்திற்குரிய பாடல்களைப்‌ பாடற்‌ 
குழுவினர்கள்‌ பாட, உடுக்கு, கஞ்சிரா, புல்லாங்‌ 
குழல்‌, கைச்சதங்கை, கைத்தாளம்‌, உடலம்‌ 
(டோலக்‌) முதலியவைகளைக்‌ கருவியாளர்கள்‌ 
மூழக்க, ஒயிலாட்டம்‌ ஆடுவது கண்கொள்ளாக்‌ 
காட்சியாகும்‌. ஒயில்‌ கும்மிப்‌ பாடல்கள்‌ தெம்‌ 
மாங்கு, நொண்டிச்‌ சிந்து, காவடிச்சிந்து, கிளிக்‌ 
கண்ணி முதலிய பாடல்களின்‌ வண்ணங்களில்‌ 
(மெட்டுகளில்‌) பாடப்படும்‌; ஒவில்கும்மியோடு 
நெருங்கிய தொடர்புடையது பெண்டிர்கள்‌ 
கைகொட்டிப்‌ பாடி ஆடும்‌ 'கும்மி' என்னும்‌ ஆட்‌ 
டம்‌. பல்வேறு வவதுடைய பெண்களும்‌ கும்மி 
யாட்டத்தில்‌ கலந்துகொள்ளுவார்கள்‌. அவர்கள்‌ 
நல்ல ஒப்பனைகள்‌ செய்துகொண்டு, வட்டத்தில்‌ 
. நின்று, : கும்மிக்குரிய. பாடல்களைப்‌ பாடித்‌ 


தாளத்திற்கேற்பக்‌ கைகொட்டி ஆடுவார்கள்‌. இரண்டு 
நேர்வரிசையில்‌ நின்றும்‌ வட்டமாக நின்றும்‌ சமுதாய 
விழாக்‌ காலங்களிலும்‌ கோயில்‌ இருவிழாக்‌ காலங்‌ 
களிலும்‌ ஒயில்‌ கும்மி ஆடுவார்கள்‌. இது வட்டத்தில்‌ 


நின்றும்‌, வட்டமாய்ச்‌ சுற்றி வந்தும்‌, பலவகைப்‌ 


பின்னல்‌ நடைகள்‌ நடந்தும்‌, தாவியும்‌, துள்ளியும்‌ 
ஆடப்படும்‌ ஆட்டம்‌. கைகளின்‌ வீசுதல்களும்‌ பல்‌ 
வேறு வகைப்படும்‌; இனி ஒயில்‌ கும்மி ஆடும்‌ ஆட 
வர்களின்‌ பாத அடைவுகளும்‌ கும்மி அடித்து ஆடும்‌ 
மகளிரின்‌ பாத அடைவுகளும்‌ பல்வேறு.தாள.நடைக 
வில்‌ இயங்குகின்றன. இவற்றிற்கும்‌ தமிழக நாட்டிய 
நங்கையர்கவின்‌ பாத அடைவுகட்கும்‌ நெருங்கிய 
தொடர்புகள்‌ உண்டு. இவற்றிலே குத்தடைவு, 
தட்டடைவு, நட்டடைவு, சுற்றடைவு, எவ்வடைவு, 
தவ்வடைவு, சருக்கடைவு, தாண்டடைவு, துள்ள 
லடைவு முதலிய அடைவுகள்‌ காணப்படுகின்றன. 
இவை யாவும்‌ பாடல்‌ நடைக்கும்‌ கொட்டு முழக்கின்‌ 
நடைக்கும்‌ ஏற்றாற்போல இயங்குதல்‌ வேண்டும்‌ என 
வத்புறுத்தப்‌ படுகிறது. 


சந்தச்‌ சொல்‌ 


முழவுச்‌ சொல்‌ 


யாப்புச்‌ ர்‌ 


இதன 
தாங்கிட 


நேர்நிரை 


ஓயில்‌ கும்மியடித்தல்‌, கும்மியடித்தல்‌ எனும்‌ சொல்‌ 
கள்‌ சங்க இலக்கியத்தில்‌ இடம்‌ பெறவில்லை. கலப்‌ 
பதிகாரம்‌ கூறும்‌ ஆய்ச்சியர்‌ குரவை, புறத்திணை 
கூறும்‌ முன்தேர்க்குரவை, பின்தேர்க்குரவை முதலிய 
ஆட்டங்களின்‌ வழித்தோன்றியவையே கும்மியும்‌, 
ஓயில்‌ கும்மியும்‌, பிற கும்மி வகைகளும்‌. ஒயில்‌ 
கும்மி ஆடியபின்‌ கோலாட்டக்‌ கும்மியும்‌ ஆடும்‌ 
வழக்கமுண்டு. ஆடவரும்‌ பெண்டிரும்‌ கூடி ஆடும்‌ 
வழக்கம்‌ முசிறி முதலிய வட்டாரங்களில்‌ உண்டு. 


கும்மி மெட்டு (கும்மி வண்ணம்‌) என்ற ஒரு தனிப்‌ 
பாடல்‌ அமைப்புண்டு. எ-டு: 


செந்தமிழ்‌ } ற்‌ நாடெனும்‌ போதினிலே -இன்பத்‌ 
தேன்வத்து பாயுது காதினிலே 
என்னும்‌ கும்மி வண்ணத்தில்‌ பல கும்மிப்‌ பாடல்கள்‌ 
'வெளிவந்துள்ளன. கும்மி . வண்ணத்தில்‌ சொற்கட்டு 


அமைப்பை அறிந்து கொள்ளுவோம்‌. 


தாதன - தாதன 


தாங்கிட தாங்கிட 


தேர்திரை 


நேர்நிரை 


இந்த அடிபோன்று நாற்சர்கள்‌ கொண்ட நால்கடிகள்‌ கும்மிப்‌ பாடல்களில்‌ இடம்பெறும்‌. முதல்டிக்கு மூன்றாம்‌ 
அடி எதுகை பெற்றுவரும்‌. இஃது "அடி இடையீட்டு எதுகை எனப்படும்‌. 


பாடலின்‌ சொல்கள்‌ 'த௲தின” என்னும்‌ நான்கு எழுத்துச்‌ சொற்கட்டினுடைய வகைகளில்‌ அமையப்‌ பெறும்‌: 
தகதின - தாந்தின - ;ததீம்த - தகதேரம்‌ - தக்‌, இட மூதலிய மூழவுச்‌ சொற்கட்டுகட்கு ஏற்பப்‌ பாடற்‌ சொல்கள்‌ 
அமையும்‌. இவ்வாறு அமையும்‌ சொல்களை இசையில்‌ தாளத்திற்கேற்பப்‌ பிரித்துப்‌ பாடுதல்‌ வேண்டும்‌. கும்மி 
வண்ணத்திற்கு (மெட்டிற்கு/ மூலம்‌ சிலம்மிலே காணலாம்‌. 


நேர்நிறை 


என்னும்‌ சலெப்பஇிகாரத்தின்‌ மங்கள வாழ்த்துப்‌ பகுதியில்‌ பாடலின்‌ முதல. நாலன்‌ நடையில்‌ உள்ளது. இந்த 
அடியே கும்மியடிக்கு மூலம்‌. மேலும்‌ 'சிறுகுடியிரே சிறுகுடியிரே ... சழோர்‌' என்னும்‌ தான்கு அடிகளும்‌ 
(சிலப்‌௮தீ:11-44) கும்மி வண்ணத்திற்கு மூலமாகும்‌. இன்னும்‌ பல தாள நடைப்‌ பாடல்கள்‌ வரிப்பாடல்களாகச்‌ 
சிலப்பதிகாரத்தில்‌ உள்ளன. அவைகளும்‌ கும்மிப்‌ பாடல்வசைகட்கு மூலமாக அமையும்‌. 


க 


இப்பாடலில்‌ அடிகளின்‌ ஈற்றில்‌ தனிச்‌ சொல்‌ இன்றி, 
ஓரெழுத்து வந்துள்ளது; இதற்கு ஈடாகத்‌ தனிச்‌ சொல்‌ 
இடம்‌ பெறுவதும்‌ உண்டு. 


சொல்‌: “கும்‌: என்னும்‌ வேர்ச்சொல்வழிப்‌ பிறந்தது 
கும்மி” என்பது. 'கும்‌' என்பது ஒன்று சேர்‌, இரண்டு 
ஒன்றுகூடு என்னும்‌ பொருண்மையுடைய வேர்ச்‌ 
சொல்‌ என்றார்‌ ஞா. தேவநேயப்‌ பாவாணர்‌. கும்‌ + 
இ - குமி £ ஒன்று சேர்‌. குமி என்பது மெல்லோசை 
பெற்றுக்‌ 'கும்மி' என்றாயது. கும்மியடி என்பது 
கைகளை ஒன்று சேர்த்தடி எனப்‌ பொருள்படுவது. 
பின்னர்க்‌ கைகளை ஒன்று சேர்த்து ஆடும்‌ ஆட்டத்திற்‌ 
குப்‌ பெயராயிற்று. ஒ.நோ: கும்‌ * உ - கும்மு - ஒன்று 
சேர்த்து அடி; கும்மி - கைகளை ஒன்று சேர்த்து 
அடித்து ஆடும்‌ ஆட்டம்‌. 


கும்மி கொட்டுதல்‌ என்பது கொம்மை கொட்டுதல்‌ 
என்றாகும்‌. 'கொம்மை கொட்டு, கொம்மை 
கொட்டி: (8வக.2230, 1109) என்று திருத்தக்கத்‌ தேவர்‌ 
வழங்கியுள்ளார்‌. கொம்மை - ஒன்று சேர்ந்த தன்மை. 


இனிக்‌, குழுமி என்ற சொல்லிலிருந்து கும்மிதோன்றி 
யது என்று விளக்குவதும்‌, கும்மாளம்‌ போடுவதி 
னின்றும்‌ தோன்றியது என்று காட்டுவதும்‌ பொருத்த 
மில்லாதவைகள்‌; குழுமி என்பது கும்மியாகாது. 
“கும்‌” என்னும்‌ வேரினின்றும்‌ பிறக்கும்‌ இருவேறு 
சொற்கள்‌ கும்மி என்பதும்‌ கும்மாளம்‌ என்பதும்‌. 


ஒரால்‌ - இடைவிட்டு இசைப்பது. இசைச்‌ சரத்‌ 
தொகுதியில்‌ அல்லது கொட்டு முழக்குச்‌ சொல்கட்‌ 
டில்‌ ஓரெழுத்து அல்லது பல எழுத்துக்களை ஊடே 
விட்டு விட்டு இசைப்பது “ஓரால்‌” எனப்பட்டது. 
எ-டு: த௲டதொம்‌ - த,, தொம்‌; இதல்‌ 'ஒட* என்‌ 
னும்‌ ஈரெழுத்து இடை விட்டது. சரிகம - ச,,ம: 
இதில்‌ ஈரெழுத்து இடைவிட்டது. 


சொல்‌: ஒரால்‌ ச விட்டு நீங்குதல்‌. எ-டு: பசி ஒரால்‌ 
வேண்டி - பசி நீங்குதலை விரும்பி (பொருந.5...). 


பார்க்க: ஒரூ.௨உத்‌ தொடை. 


காண்க: மத்தளவியல்‌ - செய்‌.35. *விட்டாளம்‌", 


ஓரியல்‌ தாள முழக்கில்‌. ஒரியல்‌ என்பது 
ஒற்றுமைப்பட்ட முழக்கு. (ஒரித்தல்‌ - ஒற்றுமை 
யாய்‌ இருத்தல்‌) இது உயர்‌ இசையரங்கில்‌ செவ்விய 
இசைப்‌ பனுவல்கட்கும்‌ அகக்கூத்து வகைகட்கும்‌ 
முழக்கப்படும்‌ முழக்கு வகை. இது தாள ஒரியல்‌ 
எனவும்‌ தனிதிலை ஓரியல்‌ எனவும்‌ இருவகைப்‌ 
படுவது. 


தாள ஒரியல்‌ என்பது குறித்த ஒரு தாளத்திற்குப்‌ பல 
வகை முழவுக்‌ கருவியாளர்‌ ஒற்றுமைப்பட முழக்கு 
வது. இதனை இன்றும்‌ தாள வாத்திய அரங்கில்‌ கேட்‌ 
டல்‌ ஆகும்‌. மோரா முத்தாய்ப்பு என்னும்‌ பகுதிகட்கு 
மத்தளத்தார்‌, கஞ்சிராக்காரர்‌, முழவுக்காரர்‌, முகர்சிங்‌ 
குக்காரர்‌ முதலிய கருவியாளர்கள்‌ ஒன்றுபட்டு 
ஒருங்கு முழக்குவார்கள்‌. இவை தாளத்தின்‌ அமைப்‌ 
புக்குள்‌ முழங்குவதால்‌ “தாள ஓரியல்‌' எனப்படும்‌. 


தனிநிலை ஒரியல்‌ என்பது எடுத்துக்கொண்ட தாள 
எண்ணிக்கையாகிய கால அளவுக்குள்‌ பல நடையின்‌ 
முழக்குகளை ஒற்றுமைப்பட நிறுத்திக்‌ காட்டல்‌. 
எ-டு: “ஆறன்‌ மட்டம்‌ என்பனவும்‌ எட்டன்‌ மட்டம்‌ 
என்பனவும்‌ தாள ஒரியல்‌ என்பனவும்‌ தனிநிலை ஓரி 
யல்‌ என்பனவும்‌ .... அகக்‌ கூத்துக்குரிய என்க” 
(சிலப்‌;3;16.அடியார்க்‌. பாணியும்‌ என்ற பகுதியில்‌), 


ஒரீஇயல்‌ 5 நீங்கியல்‌ (ஒரீடஇுயவியல்‌ - நீங்கிய 
வியல்‌); தான்கின்‌ ஒரீஇயல்‌, 
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ரீயெல்‌ 


1) ஒரிஇயல்‌ - முழவு முழக்கில்‌: 'தகதின” என்பது 


போன்ற நான்கெழுத்து அளவு கொண்ட சொற்கட்‌ 
டில்‌ முதல்‌, இடை, கடை இடங்களில்‌ ஒன்று அல்‌ 
லது இரண்டு எழுத்துக்களை நீக்கி அஃதே அளவுச்‌ 
சொற்கட்டாக ஒரீஇய நிலைகளை உண்டாக்குவது 
ஒரீஇய முறையாகும்‌. (சிலப்‌.3:130). *தகதின' என்‌ 
பது ஓரெண்ணிக்கை அளவு கொண்டதெனில்‌ 
*ததிம்த* என்பதும்‌ ததிம்‌,த என்பதுவும்‌ ஓரெண்‌ 
ணிக்கை அளவு கொண்டவைகளே. 


மாதவி நாட்டியமாடுகையில்‌ தண்ணுமை முதல்வன்‌ 
முழவை முழக்கினான்‌. அங்கு முழக்கின்‌ இயல்பு 
களை இளங்கோவடிகள்‌ விளக்கியுள்ளார்‌. 


நான்கின்‌ ஒரீடுய நன்கனம்‌ அறிந்து 

முழக்கினான்‌ (சிலப்‌..3.150) என்றார்‌. 
நான்கின்‌ ஒரீஇய* என்பது நான்கில்‌ நீங்வயெவை 
என்று பொருள்‌ படுவது (ஓரீஇய - நீங்கிய]. யாப்பு 


இலக்கணத்தில்‌ நான்கு சீர்களில்‌ அமையும்‌ மோனை : 


தகதன A + 4 + | + z க 1 எண்‌ வகைகளை முற்று மோனை, மேற்கதுவாய்‌ 
மோனை, 8ழ்க்‌ கதுவாய்‌ மோனை, பொழிப்பு 

ததிம்‌, த = A * ்‌ * ம்‌ + ்‌ : 1 எண்‌ மோனை, ஒரூஉ மோனை, கூழை மோனை முதலிய 
வகைகளாக வகுத்துள்ளனர்‌. இவை தாற்சர்களுள்‌ 

ததம்த = 2 + > + 2 க 1 எண்‌ மோனை விடுபடுவதால்‌ அமைவது. இந்த மோனை 
வகைகள்‌ போன்றே நான்கு எழுத்துச்‌ சொற்கட்டு 

தகதோம்‌ - - + ச 3 5 1 எண்‌ களில்‌ ' எழுத்துக்கள்‌ விடுபட்டுச்‌ சொற்கட்டுகள்‌ 


த த தன்‌ த்‌ ்‌ அமைகின்றன. இவற்றைத்‌ துள்ளல்‌ என்பர்‌. இன்று 
குறில்‌ க்‌ னில்‌ த்க்‌ தெடிலுக்கு கத்ர்‌ “டேக்கா” என்னு ம்‌ சொல்லால்‌ குறிக்கின்றனர்‌. 
எனவும்‌ கொண்டு மேலே உள்ளனவற்றிற்குக்‌ கணக்‌ 


இடுதல்‌ முறையாகும்‌. 


நான்கின்‌ ஒரிஇய முழக்கு வகைகள்‌ 


1D 

2] 

3) 
்‌ 
9) 


காண்க: பழத்‌.இலக்‌.இசையியல்‌, பக்‌,308,309, 


(குறிப்பு: மேற்கண்ட சொற்கட்டுகளில்‌ எழுத்துக்கள்‌ 
எவைவயும்‌ வரலாம்‌. தகதிமி, தகதின, ததிமிதி முதவிய 
நாலெழுத்துச்‌ சொற்கட்டுகள்‌ எவையேனும்‌ வர 
லாம்‌. இத்த டேக்காக்களைத்‌ தனியாகவும்‌, ஒன்று 
டன்‌ மற்றவற்றை இணைத்தும்‌ விரைவாக முதவில்‌ 
சொல்லிப்‌ பழகக்‌ கொண்டு, பின்னர்‌ முழக்குதல்‌ 
வேண்டும்‌. இவற்றை முதல்‌ நடை, வார தடை, 
கூடை நடைகளில்‌ முழக்கப்‌ பழகுதல்‌ வேண்டும்‌. 
இம்முறையே மத்தளம்‌ கற்க மிகச்‌ சுருக்கமான 
முறை.) 


ஒருகட்‌ பகுவாய்‌ - பதலை. இது ஒரு பெரிய 
விரிந்த வாயையுடைய பறை. 'பதலை ஒரு கண்‌ 
பையென இயக்குமின்‌' (புறதா..122.17) 'பதலை- 
பறை: (பிங்‌. ). 


சொல்‌: ஒரு கண்‌ * பகு * வாய்‌ - ஒருகட்‌ பகுவாய்‌, 
கண்‌-கண்‌ போன்று வடிவம்‌ உடைய பகுதி, பகுவாய்‌ 
* பகுக்கப்பட்ட முகம்‌. வாய்‌ என்பது அடையடுத்த 
சினையாகு பெயராய்ப்‌ பதலைப்‌ பறையை உணர்த்‌ 
திவது. ஒ.நோ: பகுவாய்த்‌ தேரை (குறுந்‌.193:2-3). 


ஒருகட்பறை - ஒருமுகப்‌ பறை; இது ஒரு பக்கம்‌ 
மட்டும்‌. முழக்கப்படும்‌ முழவு. எ-டு: இணைப்‌ 
பறை. “ஒரு கண்‌ பறை” (புறநா.594.உறை) * 
தலை மாக்கிணை” (புறதா, 392. ). க்‌ 


சொல்‌: தலை, கண்‌, முகம்‌ என்பன முழவின்‌ வாயைக்‌ 
குறிக்கும்‌. கஞ்ரெ ்‌ ஒருகண்‌ புறையே. மத்தளம்‌ 
இருகண்‌ மேழவு. பஞ்சமுக வாத்தியம்‌ என்பது ஜம்‌ 
முக முழவு. தப்பு, தம்பட்டம்‌, 

கண்‌ பறைகள்‌. ப்பது ந 


ஒருகண்‌ மாக்கிணை - பதலை 
(மலைபடு.11.நச்‌.), 


பார்க்க; ஒருகட்பகுவாய்‌, 


ஒரு மிடறாய்‌ ஓத்தல்‌ * ஒரே குரலில்‌ ஒருவரோ 
டொருவர்‌ ஒன்றித்துப்‌ பாடுதல்‌; ஏக கண்ட மாதல்‌, 


எ-டு: , இப்படி எல்லாரும்‌ ஒருமிடறாய்‌ ஏத்து 
னாலும்‌" (இவ்ய.4,3,10, ஈடு உரை. ர்‌. 


சொல்‌: ஒரு - ஒன்றாகிய; மிடறு - குரல்‌, ஒலி, 


ஒருவாய்க்‌ கோதை - மரக்கால்‌ பறை. இஃது 
அளக்கும்‌ மரக்கால்‌ வடிவத்தில்‌ செய்யப்பட்ட ஒரு 
வகைப்‌ பறை. இஃது ஒருமுகப்‌ பறை. இதன்‌ பக்‌ 
கங்கலில்‌ அழகிய ஒப்பனைகள்‌ செய்யப்பட்டிருந்த 
தால்‌ உவமையாகக்‌ 'கோதை' எனக்‌ கூறினார்கள்‌. 
கோதை என்பது பெண்‌. 


'மரக்காலன்ன ஒருமுகக்‌ கோதை" [கல்லா.8:27) 
என்ற ஒருகண்‌ பறை என்றும்‌, மிக அழகாக ஒப்‌ 
பனை செய்யப்பட்டது என்றும்‌, இனிய ஓசை 
உடையது என்றும்‌ அறியலாகும்‌. இப்பறையானது 
மிகத்‌ தொன்மையானது. பிற பறைகள்‌ தோன்றிய 
பின்‌ இது வழக்கிழந்தது. இலக்கியங்களில்‌ இதற்‌ 
குரிய பெயர்கள்‌: ஒருகண்‌ பறை, ஒருவாய்ப்பறை, 
அம்பணம்‌ என்பன 'பதலை ஒருகட்‌ பகுவாய்ப்‌ 
பறை” என்று கூறும்‌ பிங்கல நிகண்டு. பதலை என்‌ 
பதை-பழம்‌ உரையாசிரியர்‌ ஒருவர்‌ 'ஒருதலை மாக்‌ 
இணை: என்று விளக்கியுள்ளார்‌ (புறநா.64.உரை), 


பார்க்க: அம்பணம்‌. 


ஒரூஉத்தொடை. இசைச்‌ சொற்கட்டுகளில்‌ 
நான்கு எழுத்துக்களுடைய சொற்கட்டில்‌, இடை 
இரண்டு எழுத்துக்களை விடுத்து ஒலிப்பது. 


9ர்‌ இரண்டு இடைவிட்டுத்‌ தொடுப்பது 
ஒரூஉ” (காரிகை.) 


சொல்‌: ஒருவுதல்‌ - நீங்குதல்‌. தொடுக்கப்படுவது 
தொடை; யாப்பிலக்கணத்தில்‌ நான்கு சர்களுள்‌ 
இரண்டு சர்கள்‌ இடைவிட்டுத்‌ தொடுப்பது ஒரூஉ 
தொடை; மோனைகளுள்‌ இரண்டு சர்‌ இடைவிட்டுத்‌ 
தொடுப்பது ஒரூட மோனைத்‌ தொடை. எதுகை 
களுள்‌ இரண்டு சீர்கள்‌ இனவிட்டுத்‌ தொடுப்பது 
எதுகை ஒரூடத்‌ தொடை. இவை போன்றே நாலு 
எழுத்துடைய கொட்டு முழக்குச்‌ சொற்கட்டிலே 
இரண்டு எழுத்துக்களை இடைவிட்டுத்‌ தொடுப்பது 
ஒரூஉச்‌ சொற்கட்டு ஆகும்‌. நாலு எழுத்துச்‌ சுரக்கோப்‌ 
பிலே இரண்டு எழுத்துக்களை இடைவிட்டுத்‌ 
தொடுப்பது ஒரூ௨ச்‌ சரக்‌ கோப்பு ஆகும்‌. யாப்‌.பிலக்‌ 
கணத்தில்‌ வரும்‌ 'செய்யுட்‌ டொடைகட்கும்‌ இசைத்‌ 
தொடைகட்கும்‌ மிச நெருங்கிய தொடர்புகள்‌ 
உண்டு. 


pg என்லை ப அவை வனப்‌ டம. 


முழக்குச்‌ சொற்கட்டில்‌ ஒரூஉத்‌. தொடை. 


ஒருஉத்தொடை - பாடல்‌ ள்‌ ஈர ஒரூஉ இராத ததன்‌ 
1 2. 3 


நெடுந்தேர்‌ 


கீ 


அம்பொற்‌ கொடிஞ்சி 


அகற்றி 


+. 


x 
ஒரூஉ எதுகைத்‌ தொடை. 
ந 3. 


பொய்யது என்பதை ஒருவி 


௬ x 


(குறிப்பு: ஒரூஉத்‌ தொடை. என்பது: ஒரீடுய. தொடை ஒலி (சிலப்‌.19:34); 'ஒல்லென்‌ஒலிபுனல்‌' (ஐந்‌.ஐம்‌. 
களுள்‌ ஒருவகை. ) 29.21); 'ஒல்லென்று' (ஐந்‌.ஐம்‌.28:1); *ஒல்லெண்‌ 
(பொருந.117); (கலித்‌.120-23); (அகதா.149-3) 


° (160-16)(382-15); (புறநா..122:13). . 
ஒரூஉ முரண்‌ . இது தொடைவகையுள்‌ ஒன்று. | - ர 


இது நாற்‌சர்கள்‌ கொண்ட அடியிலே முதலாம்‌ ரும்‌ 
நான்காம்‌ ஈரும்‌ மொழியினாலேனும்‌ பொருளினா: 


லேனும்‌. முரண்‌ வரத்‌ தொடுப்பது. எ-டு: “குவிந்தூ ப மயம்‌ 


இனிமையும்‌, 'கருதியுடன்‌ கூடியதுமாய்‌ அமைந்‌ 

குணங்கரும்‌. பியகொங்கை. விரிந்து. ரண விளக்‌. தது; ஓசை என்பது நுண்மையும்‌ இனிமையும்‌ அற்‌ 

722, 723 உரை). ட்‌ * றது; சுருதியுடன்‌ ம இப்பொருள்‌ 

வேறுபாடுகள்‌ நானடைவில்‌ இழந்து போகவே 

(குறிப்பு: ஒரூஉ மோனை, ஒரூஉ. அளபெடை, ஒரூஉ ்‌ 

இயைபு, ஒரு. வெதுசை, முதலிய மாப்புத்தொடை | செல்வள்கனில்‌ இல்லிரு சொற்களும்‌ ஒன்றற்கு 
களை இலக்க ண விளக்கம்‌ 722, 723 நூற்பாவின்‌ ஒன்று பயன்படுத்தப்பட்ட வருகின்றன. 


உரையில்‌. காண்க. ) 


ஒலி” - பண்‌. இது. சுரங்களாலாகய. பண்கள்‌ 
ஒல்லென்‌ ஒலி - ஒல்லென்னும்‌ குறிப்பால்‌ என்று பொருள்படுகிறது... 
ஆகிய ஒலி. 'ஒல்‌' என்பது ஒலிக்குறிப்பு; ஒல்லென்‌ எ-டு: 'ஒலிகொள்‌ இன்னிசைச்‌ செந்தமிழ்‌”. 
கி 


பத்தும்‌” (சுந்‌.7:67:11) - சரங்களை உடைய பண்‌ : 
களிலே அமைந்த செந்தமிழ்ப்‌ பாடல்கள்‌ பத்தும்‌. 


ஒலி” 5 பாடல்‌. ஒலி என்பது ஒலியால்‌ உண்டாக்‌ 
கப்படும்‌ பாடலை ஆகுபெயராய்ச்‌ சுட்டும்‌. எ-டு: 
'யாழொலி: (சம்‌.2:12:3) - யாழிலே உண்டாகிய 
பாடல்‌; “பறையின்‌ ஒலி' (சம்‌.3:127:7) - கொட்டு. 


ஓலி” - எழுத்து. ஆகுபெயராய்‌ ஒலி என்பது 
எழுத்தைக்‌ குறிக்கும்‌. 'தத்‌ தொலி: [சம்‌.19ச:3. 
219.1) என்ற இடத்தில்‌ தத்தின்‌ எழுத்துக்களைச்‌ 
சுட்டும்‌. 


சொல்‌: ஒலி * இ ஒலி. 'ஓல்‌' என்பது ஓசைக்‌ குறிப்பு. 
ஒல்லென - ஒல்லெனத்‌ திரை பிறழிய இரும்‌ பெள 
வத்து (பொருந.177). “ஒல்‌ என்றிட நாணொலி 
செய்து' (கந்த. பு.தருவிளை.49). 


ஒலிக்குறிப்பு ஈ ஒன்றைப்‌ போல ஒலித்தல்‌. 
எ-டு: 
ஆயர்‌ ஒல்லென ஒலிப்ப” (சீவக.438) 
“ஆஅ ஒல்லெனக்‌ கூவுவேன்‌ கொல்‌” (குறுந்‌.28) 


“கல்லெண்றல்‌' 

(குறுத்‌.179:1. 22:1); (மலைபடு..549); 
(நற்‌,111:9;163:3) (புறநா. 184:8) 

ஊர்‌ வழக்கு - கலகல என்று பேனென்‌?* 


ஒலிக்குறிப்புப்‌ பெயர்‌ - ஒலியின்‌ அடியாகப்‌ 
பெறும்‌ பெயர்‌. எ-டு: 'சல்சல்‌' என்று ஒலிப்பது 
சல்லரி; (ஒப்பு நோக்குக: கிலுகிலு என்றொலிப்‌ 
பது கிலுகிலுப்பை; காகா என்று கத்துவது காகம்‌.) 
ஒலிக்குறிப்புப்‌ பெயர்‌ - 0௩0௱௪(000௦0௦ term. 


ஒலித்தலின்‌ பெயர்‌, 


1) கலித்தல்‌, சும்மை, கும்பலை, அழுங்கல்‌, 
சிலைத்தல்‌, துவைத்தல்‌, சிலம்பல்‌, இரங்கல்‌, 
இமிழ்த்தல்‌, விம்மல்‌, இரட்டல்‌, எங்கல்‌, 
கனைத்தல்‌, தழங்கல்‌, கறங்கல்‌, அரற்றல்‌, 
இசைத்தல்‌, என்றிவை ஒலித்தலை மிசைக்கும்‌. 
சிரற்றல்‌, தொனித்தல்‌, தெழித்தல்‌, குமுறல்‌, 


உரற்றல்‌, உளைத்தல்‌, உரைத்தல்‌, ஏங்கல்‌, 
இரைத்தல்‌, உலம்பல்‌, இடித்தல்‌, முழக்கல்‌, 
்‌ குரைத்தல்‌, தெவிட்டல்‌, குளிறல்‌, இயம்பல்‌, 
இலும்பல்‌, அலம்பல்‌, தைத்தல்‌, புலம்பல்‌ 
.. இங்கிந்தாலைந்‌ தொலித்தலுக்‌ கற்கும்‌. 
(இவா.ஒலிபற்றிய பெயர்த்‌ தொகுதி), 
2) ஒதை, நாதம்‌, கம்பலை, ஓலே, 
ஆகுலம்‌, புலம்பல்‌, கோடணை, அரவம்‌, 
ஓசை, கர்ச்சனை, ஒலியென்‌ கிளவி. 
.... (இவா.ஒலிபற்றிய பெயர்த்தொகுதி) 
3) ௬ருதி, துழனி, தொனி, ஆரவாரம்‌, 
இரை, உரை, சும்மை, இசை, களன்‌, வகுணி, 
பாட்டு, இடி, ஆறிரண்‌ டெொலியினைப்பகரும்‌ 
ம்‌ _ (திவா.ஒலிபற்றிய பெயர்த்‌ தொகுதி) 


ஒலிப்பதிவு நாடா. இது மின்‌ அலைகள்‌ மூலம்‌ 
பாடலைப்‌.பதிவு செய்து வைத்துக்கொள்ளப்படும்‌ 
நாடா. இது 1948இல்‌ கண்டுபிடிக்கப்பட்டது. இத 
னைப்‌ பதிவுப்‌ பெட்டகத்தில்‌ இசைக்க வைத்து 
மீண்டும்‌ பாடல்களைக்‌ கேட்கலாம்‌. இசைப்பயிற்‌ 
சியிலும்‌ இசை கற்பிப்பதிலும்‌ இக்கருவியைப்‌ 
பெரிதும்‌ இசைத்துறையில்‌ பயன்படுத்தலாம்‌. 
பாடல்களை இயற்கையான ஒலியுடன்‌ -.பதிவு 
செய்ய இன்று முறைகள்‌ தோன்றியுள்ளன. நாகரிக 
நாடுகளில்‌ ஒலிப்பதிவு நாடாக்களின்‌ நூலகம்‌ 
ஒன்று இருக்கும்‌. நூலகத்தார்‌ உதவியுடன்‌ நாம்‌ 
விரும்பும்‌ பாட்டை, நாம்மட்டிலும்‌ கேட்கத்தக்க 
வசதிகள்‌ உண்டு. புகழ்வாய்ந்த : பாடகர்களின்‌ ' 
பாடல்கள்‌ மறைந்துவிடாமல்‌ பல்லாண்டுகள்‌ 
நிலைத்து இருந்து பயன்படுமாறு பதிவுசெய்யத்‌ 
தக்க நிலைப்பு நாடாக்களும்‌ உண்டு. க 


ஒவிப்பலகை - ஒலி எழுப்பத்‌ துணைசெய்யும்‌ 
பலகை. இன்னரியின்‌ (வயலின்‌) வயிற்றின்‌ (பத்த 
ரின்‌) மேலே மூடியிருக்கும்‌ மெல்லிய பலகை 
(8000 oad); இதன்‌ மேலே குதிரையிருக்கும்‌; குதி 
ரையின்‌ மேவே நரம்புகள்‌ செல்லும்‌. ஒலிப்பலகை 
ஒலியை எதிர்‌ ஒலிக்கவும்‌ பெரிதாக்கவும்‌ பயன்படு 
வது. வீணையில்‌ பத்தரின்‌ மேலே ஒலிப்பலகை 
மூடியிருக்கும்‌. சங்கக்‌ காலச்‌ செங்கோட்டு 
யாழிலே இருந்த 'பச்சை' என்னும்‌ உறுப்பு, ஒலிப்‌ ' 
பலகை போல பயன்பட்டது. 


பார்க்க; படம்‌ - வீணை. 


ஒலிமானி - ஒலியளக்கும்‌ கருவி. ஒலி காற்றில்‌ 
மிதந்து வருகையில்‌, அலைகளை உண்டாக்கிக்‌ 
கொண்டு வருகிறது. இந்த அலைகளை அளந்து 
குறித்தற்குரிய கருவி “ஒலிமாணி”.  . 


சொல்‌: மானம்‌ - அளப்பதாம்‌ தன்மை; மான்‌. * அம்‌ 
மானம்‌. மான்‌ * இ - மாஸி.. 


ஒலியிடை அலைதல்‌ இரண்டு, சுரங்களுக்கு 


இடையே சென்று வருதுல்‌, இடையலவைதல்‌. எடு? 

மோகன ராகத்தில்‌ “ச.ப' என்னும்‌ இரு சுரங்களுக்‌ 
கும்‌ இடையே பண்‌ பரந்து ஒலித்தெழுந்து, அலை 
யும்‌; “சரிகப” - கூரி, ச,ரி, கப்‌, - சக ரிரி, கக பா, 
காரீசா முதலிய சுர அடுக்குகளைப்‌ பின்னுவதைச்‌ 
“சஞ்சாரம்‌ செய்தல்‌” அல்லது 'அலைதல்‌' என்பர்‌. 


எ-டு: சேக்கிழார்‌, 'சேய ஒலியிடை அலையப்‌ பண்‌. 


களை இசைத்தனர்‌” (ஆனாய.பு.) என்றார்‌. இவ்‌ 
வரிக்குக்‌ கூறப்பட்டுள்ள குறிப்புரை: 'இசையியல்‌ 
செவ்விய ஒலியிடையே சஞ்சரித்து விளங்க! 


என்பது. இக்‌. குறிப்புரையில்‌ , இடை: அலைதல்‌. 


என்பது . இடையில்‌ : சஞ்சாரம்‌ செய்தல்‌ எனப்‌ 
பொருள்பட்டது. வ அட எக்கு அல்‌ 


செலவு (சிலப்‌.7:(7)2 oj என்னும்‌. சொல்லும்‌. இப்‌ 
பொருளுடையதே. இனிச்‌ சஞ்சாரம்‌ என்பது சுரங்‌ 


கள்‌ பின்னிக்‌ கொண்டு. மேலும்‌ ழும்‌. செல்வதா. 
கும்‌. இதனைச்‌ சேக்கிழார்‌ அலைதல்‌ என உவமை. 


தயம்பட உரைத்துள்ளார்‌. இளங்கோ "செல்வு: என்‌ 


னும்‌ சொல்லால்‌ குறித்துள்ளார்‌. சஞ்சாரம்‌. தத்‌ 


= செல்லுதல்‌ ௪ அலைதல்‌. ட 


பார்க்க: சஞ்சாரம்‌ செய்தல்‌, செலவு. . 


ஒலியியல்‌ பற்றிய சொல்கள்‌ 

1) ஒலிச்சார்பு மாற்றம்‌ -' ஒலியால்‌ கட்டுணல்‌, , ஒலிக்‌ 
கட்டுப்பாடு (Phonologlcally conditioned) . 

2) ஒலிமதிப்பு £ ஒலியை மதப்பிடுவது(ர்ரன்ப௦ ௮109) 

3) ஒலியமைப்பு - Phonetic Strucluré 

4) ஒலியியல்‌ கோட்பாடு =Phiohetic Theory 


5) ஒலியியல்‌ வரலாறு Phonological History 


ஒலியியல்புகள்‌.' சுரத்இின்‌ ஒலிக்கு தன்மைகள்‌ 
உண்டு. அவை 1) ஒலித்தன்மை, 2). ஒலிச்செறிவு, 
3) ஒலி நீள்‌ காலம்‌; 4) ஒலித்தரம்‌ என்பன: 


1) ஒலித்தன்மை [Timbre of the sound, Tonal colour, quality 
of the 90000). ஒரு சுருதியில்‌ அமைந்த வீணை, கின்‌ 
எரி (வயலின்‌ (ஆங்‌. )-) குழல்‌ இவற்றின்‌ ஒலிகளி 
“டையே வேறுபட்ட ஓசைத்‌' தன்மைகள்‌ உண்டு. 
கருவியைப்‌ “பார்க்காமலே, தர்ரத்திலிருந்து இது 
இன்ன கருவியின்‌ . ஒலி என்று கூறலாம்‌. . ஒரு 
. ஆளைப்‌ பார்க்காமலே, அவரின்‌ பேச்சைக்‌ கேட்டு 

இன்னார்‌ பேச்சு என்று அவரது பேச்சின்‌ ஒலித்‌ 
தன்மையால்‌ கூறிவிடலாம்‌. ஒவ்வொரு கருவிக்‌ 
கும்‌ தனித்த அதனுக்கே.. உரிய , ஒலித்தன்மைகள்‌, 


ஆண்டு. 


'2) ஒலிச்‌ செறிவு (ஸூர்‌) ௦4 119 5௦0). ஒரு சுருதியில்‌ 
அமைந்த | வீணை, இன்னரி இவற்றில்‌ ஒலி அடர்த்‌ 
இியைக்‌ ' காட்டிலும்‌, புல்லாங்குழலின்‌ ஓவி 
அடர்த்தி அதிகமானது, புல்லாங்குழல்‌ ஒலியே 
. உயர்ந்து மற்றவற்றை அடக்கி மேலோங்கும்‌ 

அடர்த்தியும்‌ நெருக்கமும்‌ பெற்று விளங்கும்‌. 


3) ஒலி நீள்‌ காலம்‌ (பபாங்0 07142 50பாபி) . கட்டையின்‌ 
மேல்‌ தட்டுதலால்‌ 'இட்டும்‌ ஒலியைக்‌ காட்டிலும்‌, 
வெண்கலத்தின்‌ . மேல்‌ தட்டுதலால்‌ எழும்‌ ஒலி 
நீண்டு ஒலிக்கும்‌. 


] 


ஒலித்தரம்‌ (Piich of he sound). '௪.ரி.க.ம்‌." என்னும்‌ 
சுரங்கள்‌, வரிசையாய்ப்‌ படிப்படியாய்‌ கருட அள 
விலே உயர்ந்து செல்லுகின்றன. ஒரு நொடிக்கு 
(செக்கண்டுக்கு]. எத்தனை அதிர்வு எண்களோ 
்‌ அவற்றை அடிப்படையாகக்‌ கொண்டு ஒலித்தரம்‌ 
கூறப்படுகிறது. ஒரு நொடிக்கு விளரி நரம்பிற்கு, 
440 அதிர்வெண்கள்‌ என உலகப்‌ பொதுக்‌ கட்டளை : 
அளவாக இங்கிலாந்து நாடும்‌ ஐரோப்பிய நாடு 
களும்‌ நிறுவியுள்ளன; 20ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌, “440 


௨௪ பி அமைத்து ஒப்புக்‌ கொள்ளப்பட்டது. இதனின்‌ 


'ஐும்‌ உலகுப்‌ பொது என்னும்‌ (சட்சம்‌): சரத்தின்‌ 
அதிர்ச்சி அளவு கணிக்கப்பட்டது. ்‌ 


௨20 Century, the standard vibration = 440 Hzhas been 
widaly-usad,-especially since ils andorsement-by the-British 
Standard Institution Corifarence In May, 1938 and by ithe 
International Orgarisailon for Standardisation In 1 955 - (The 
New Harvard Dict. of Music by Don Randel, 19686}, p.838. 


காண்க: "௦a, Tori colour, Pitch, Timbre, Duration, Acoustics 
inthe New Harvard Dicl. of Music or Oxtord Companion to Music. 


லியெழுத்‌ 


ஒலி எழுத்து. எ-டு: 'மொழி முதற்‌. காரணமாம்‌ 
அணுத்‌ திரள்‌ ஒலி எழுத்து" (நன்‌. எழுத்‌..6). 


பார்க்க: ஒவிவடிவு. 


ஒலி வடிவாகியவன்‌ - ஒலியாகிய இறைவன்‌. 
ஒலி வடிவு ஆகியவன்‌ இறைவன்‌. எ-டு: 


“ஒசை ஒலியெலாம்‌ ஆனாய்‌ நீயே” 
(தாவுக்‌.6:38: 1} 
நாதப்‌ பெரும்பறை” 
(இருவாசிர்த்ி. 108) 
'நாத தேன்‌ என்நாதன்‌ முக்கண்பிரான்‌” 
(தாயு..!8:50) 


ஒலி வடிவு - ஒலி அணுத்‌ இரளால்‌ ஆயது ஒலி 
வடிவு. எழுத்துக்கு இரு வடிவுகள்‌: 1) வரிகளால்‌ 
ஆகியது வரிவடிவு. 2) ஒலி அணுத்‌ திரளால்‌ ஆகி 
யது ஒலிவடிவு (நண்‌.89. விருத்தியுரை]. 


ஒழுகிசை : ஒழுகிச்‌ செல்லும்‌ ஓசை, வெறுப்பிசை 
இல்லாமல்‌ இனிய ஓசையுடன்‌ விட்டிசையாமல்‌ 
நீர்‌ ஒழுகுவது போல்‌ ஒலித்து மெல்லோசை 
யானது ஒமழுகிச்‌ செல்வது 'ஓழுகிசை' ஆகும்‌ 
(தண்டி. 19). 


ஒழுகிய வோசை - ஒழுங்கு பண்ணப்பட்ட 
ஓசை. அளவின்கண்‌ நின்று நீண்டொலிக்கும்‌ ஓசை. 


ஒய்பு: ஒழுகல்‌ என்பது. நெடுமைப்‌ பண்புணர்த்தும்‌ 
(சிறுபாண்‌.21.உரை]. 


ஒலியெழுத்து. ஒலி அணுத்திரன்களால்‌ ஆகியது. 


ஒழுகு. வண்ணம்‌ - ஒழுகயல்‌ ஓசையால்‌ செல்‌ 
லும்‌ சந்தம்‌. இது வண்ணங்களுள்‌ ஒரு வகை; 
ஒழுகு வண்ணம்‌ ஓசையின்‌. ஒழுகி நடக்கும்‌ 
(தொல்‌.பொருள்‌.439). “தங்கள்‌ மாலை வெண்கு 
டையான்‌' என்னும்‌ சிலப்பதிகாரக்‌ கானல்‌ வரிப்‌ 
பாடல்‌ ஒழுகு வண்ணத்தில்‌ அமைந்தது என்றார்‌ 
ஊரு்பதவளையர (சிலப்‌. ?: (20):2). 


ஒற்றளபெடை. மெல்லின எழுத்துக்கள்‌ 'ங்‌, ஞ்‌, 
ண்‌, ந்‌,ம்‌, ன்‌' என்பனவும்‌ இடையின எழுத்துக்க 
னுள்‌ 'ய,. ல்‌, வ்‌,ழ்‌, ள்‌” என்பனவும்‌ பாடலில்‌ 
தமக்குரிய மாத்திரையைக்‌ காட்டிலும்‌ மிக்கு ஒலிக்‌ 
கும்‌. எ-டு: 'இலங்கு; கண்ணன்‌: “ஒற்றிசை நீடல்‌' 
(தொல்‌. 1:33). 


சொல்‌: ஒற்று - புள்ளி எழுத்து. ஒற்று * அளபு * எடை. 
௪ ஒற்றளபெடை. 


ஒற்றறுத்தல்‌ - ஒரு தாளத்திற்குரிய எண்ணிக்கை 
களின்‌ மொத்தக்‌ காலத்தைக்‌ கூறி அதையே வகைப்‌. 
படுத்தி வரையறுத்தல்‌ (இவா. ). 


பார்க்க: ஒற்றறுத்துப்‌ பாடுதல்‌. 


ஒற்றறுத்துப்‌ பாடுதல்‌ - தாளத்தின்‌ காலக்‌ 
கணிப்புப்‌. பாகுபாட்டை அறிந்து அப்பாகுபாட்டிற்‌ 
கேற்பச்‌ சொல்லைமத்து, இசையமைத்துப்‌ பாடுதல்‌, 
நடனமாதின்‌. காலின்‌ அடைவுகளுக்கு ஏற்றாற்போல்‌ 
பாடுதலை அடியார்க்கு நல்லார்‌ ஒற்றறுத்துப்‌ பாடு 
தல்‌ என்றார்‌. எ-டு: தோரிய மடந்தை, “ஆடல்‌ மகனிர்‌ 
காலுக்கு ஒற்றறுத்துப்‌ பாடினாள்‌” 

(லெப்‌.6:18-25. அடியார்க்‌, ]. 


ஒற்றறுப்பு. தாளத்தில்‌ அடங்கியுள்ள: மொத்தக்‌ 
காலத்தைப்‌ பல பகுப்பாகப்‌ பகுத்துக்‌. காட்டுவது 
ஒற்றறுப்பு ஆகும்‌. மூன்று என்ற எண்ணை 1 4 1 
* 12 3 என்று பகுக்கலாம்‌; மேலும்‌ 2 * 1 - 3: என்றும்‌, 


ரர 1 , 1 1 1 வலந்த 
1- * 1- - 3 என்றும்‌, - * 1-௬ * 3 என்றும்‌, 
1 2 ன: 2 ச்‌ 4 க 
- +1 + 12 என்றும்‌ பகுக்கலாம்‌. இவையோலத்‌ . 
தாளக்‌ காலத்தைப்‌ பகுத்துக்‌ காட்டுவதே ஒற்றறுப்பு 
ஆகும்‌. 
'தாரதனார்‌ தான: ஒற்றறுப்பைப்‌ புறங்காத்தார்‌' 
(சிலப்‌.17: ல 


பார்க்க: ஒற்றறுப்பைப்‌ புறங்காத்தல்‌. 


ஒற்றறுப்பைப்‌ புறங்காத்தல்‌. ஒற்றறுப்பு என்‌ 
பது மேலே உள்ள சொல்லின்‌ ழ்‌ விளக்கப்பட்டுள்‌ 
ளது; இங்குப்‌ புறங்காத்தல்‌ என்பது மட்டும்‌ விளக்‌ 
கப்படுகிறது. ஒருவர்‌ பாடுங்கால்‌ அல்லது ஆடுங்‌ : 
கால்‌ தாளத்தின்‌ காலப்‌ பகுப்பை, மற்றொருவர்‌ 
பாடுபவர்க்கு அல்லது ஆடுபவர்க்கு முன்னர்‌ 
இருந்து, தாளத்தை எண்ணிப்‌ போட்டுக்‌ காட்டித்‌ 
துணைசெய்வார்‌. இவர்‌ புறத்திலே இருந்து தாளத்‌ 
தைத்‌ தவறாமல்‌ எண்ணி இட்டு நடத்திச்‌ செல்வ 
தால்‌ இவர்‌ “புறம்‌ காப்பவர்‌' எனப்படுவார்‌. 'தாளத்‌ 
தின்‌ ஒற்றறுப்பைப்‌ புறங்காத்து' [சிலப்‌.17:24. 
அடியார்க்‌. ]. 
(குறிப்பு: இன்றும்‌ தவுல்‌, நாகசுரக்காரர்களுக்கு முன்‌ 
னர்‌ ஒருவன்‌ நின்று, தாளம்‌ போட்டுக்‌ காட்டும்‌ மரபு. 
உன்னது. இஃது இங்கு ஒப்பு நோக்கற்குரியது. 'தா 
னம்‌ காத்தல்‌" என்ற குறிப்பானது தாளத்தைச்செம்மை 
யாகச்‌ சர்‌ வகுத்துப்‌ போடுதல்‌ வேண்டும்‌ என்ற கருத்‌ 
தைக்‌ காட்டுகின்றது. தாளம்‌ புறங்காத்தல்‌. என்பது 
தாளத்தைச்‌ செம்மையாய்ப்‌ போட்டுக்‌ காட்டித்‌ 
துணை செய்து நிறுத்தல்‌. ) 


ஒற்றிக்‌ கொளல்‌ - ஒற்றுமைப்படுத்திக்‌ கொளல்‌. 
மரபாக. வரும்‌ ஒரு. சுரத்தைப்‌ பண்ணின்‌ சுரங்‌. 
களோடு உரிய இடத்தில்‌ ஒற்றுமைப்படுத்திக்‌ 


“வருவது: ஒற்றி! (சிலப்‌.3:05). என்று. குறிப்பிடுகன்‌ 
றார்‌, இங்கு-ஒற்றல்‌. என்பதற்குக்‌ குறித்த பண்ணுல்கு. 
அயலிலே' இருந்து வந்து: சுரங்கள்‌ கலவாமல்‌ பார்த்‌. 
துக்‌ கொள்ளல்‌ என்று பொருள்படுமாறு அடியார்க்கு' 
நல்லார்‌ விளக்கியுள்ளார்‌. மேலும்‌ இவர்‌ ஒற்றல்‌: 
என்பதற்கு நினைத்தல்‌, நோக்குதல்‌ என்று பொருள்‌ 
கூறியுள்ளார்‌... எனவே வருவது ஒற்றல்‌ என்பது 
பண்ணுக்கு உரிய சுரங்களை மட்டிலும்‌ கலத்தல்‌ 
வேண்டும்‌. . பண்ணுக்குரியதல்லாத சுரத்தை 
நினைத்து நோக்கி நீக்குதல்‌, வேண்டும்‌ என்று 
பொருள்படுகன்றது. 


. வண்ணம்‌ பட்டடை கழ்மேல்‌ வைத்தால்க்கும்‌ 
. இசையோன்‌. பாடிய இசையின்‌ இயற்கை 
வந்தது. வளர்த்து, வருவது ஒற்றி, 
(இலப்‌ஃை 

(குறிப்பு: வந்தது: வளர்த்தல்‌ என்பது. ஒரு பண்ணும்‌ 
குரிய. சுரங்கள்‌ முழுமையும்‌ வருதல்‌ வேண்டும்‌, 
குறைவுபடுதல்‌ கூடாது என்பதைக்‌ காட்டுகின்றது... 
வருவது: ஒற்றல்‌ என்பது. பண்ணின்‌ தூய்னமை. காத்தற்‌ 
காக. வேற்றுச்‌ சுரங்கள்‌ வராமல்‌ காப்பது. கட்டும்‌. 
இதனால்‌ 2000 ஆண்டுகளுக்கு முன்னரே பண்ணுக்கு 
ரிய சுரத்‌ தூய்மையைக்‌ காத்து வந்தமை நன்கு புலப்ப 
டுகின்றது. மரபாக வரும்‌ சுரங்களை ஒற்றுமைப்‌ 
படுத்திக்‌. கொள்ளல்‌ வேண்டும்‌. ) 


ஒற்றித்து, ஒத்தல்‌ - தாள எண்ணிக்கை ஒவ்வொன்‌ 
றுக்கும்‌: ஒர்‌ எழுத்தாக இசைத்து: இறுதியில்‌ மூழு 
மைப்படுத்தி ஒற்றுமைப்படுத்திக்‌: காட்டுதல்‌ 
ஆரும்‌." நாலு. எண்ணிக்கை. என்றால்‌: ஓர்‌ எண்ணிக்‌ | 
கைக்கு ஓர்‌ எழுத்தாக 'தா;ரா; தனா? என்றாகும்‌. 
ஓர்‌: எண்ணிக்கைக்கு. இரண்டு எழுத்து: என்றால்‌ 
தாகாதீனா-தாகா தீ னா என்று நாலு எண்ணில்‌ 
கைக்குள்‌ எட்டு எழுத்துக்கள்‌ வரும்‌ ட ஒல. 
இதனை 'இரட்டித்து ஒத்தல்‌: என்றார்‌. 'ஒற்றித்து. 
ஒத்தலும்‌. இரட்டித்து ஒத்தலும்‌* (சிலப்‌.2182. 
அரும்‌.) - ஒரெண்ணிக்கைக்கு ஓரெழுத்தாகச்‌ 
சொல்லலும்‌ ஈரெழுத்தாகச்‌ சொல்லலும்‌. 


சொல்‌: ஒற்றித்தல்‌ என்பது ஒவ்வொன்றாக எண்ணி 
அமைத்தல்‌ என்று பொருள்படும்‌. இரட்டித்தல்‌ என்‌ 
பது இரண்டிரண்டாக அமைத்தல்‌ என்று பொருள்‌ 
படும்‌. 


பார்க்க: வார நடை, முதல்‌ நடை. 


ஒற்றைக்கை - 38. அவிநயக்‌ கைகனைப்‌ 
“பிண்டி ' என்றும்‌ "பிணையல்‌" என்றும்‌ இருவகைப்‌ 
படுத்தினர்‌. பிண்டி என்பது ஒற்றை வினைக்கை; 
பிணையல்‌ என்பது இரட்டை வினைக்கை. பிண்‌ 
டம்‌ என்பது ஒன்று சேர்ந்து உள்ளது என்று பொருள்‌ 
படுவது. ஒன்றாகியது என்பது ஒன்றாய்‌ -நிற்கும்‌ 
கைக்கு ஆகு பெயராஇயது. .பிணைதல்‌ என்பது 
இணைதல்‌. இரண்டு கைகள்‌ -இணைதலால்‌ 
இணைக்கை என்றாகியது. அடியார்க்கு நல்லார்‌ 


ஒற்றைக்கை என்பது 33 என்று கூறி, அவற்றை (முத... 
வில்‌ உரைநடையால்‌ விளக்க, . அவற்றிற்குரிய. 


மேற்கோள்‌ பாடல்களையும்‌ காட்டியுள்ளார்‌. அந்‌ 
தக்‌ கைகள்‌ எப்பொருட்களைக்‌ குறிக்கப்‌ பயன்படு 
இன்றன என்று அவர்‌ கூறவில்லை. இந்த முப்பத்து 
மூன்றுகைகளையும்‌ 
தொகுத்துக்‌ காட்டுகின்றார்‌. 


33 ஒற்றைக்‌ கைகன்‌ 


1) பதாகை, 2) திரிபதாகை, 3) கத்தரிகை, 4) தூபம்‌, 
5) அராளம்‌, 6) இளம்பிறை, 7) சுகதுண்டம்‌, 
8) முட்டி, 9).கடகம்‌, 10) சூசி, 11) பதுமகோகிகம்‌, 
12) காங்கூலம்‌, 13) கபித்தம்‌, 14) விற்பிடி, 
18) குடங்கை, 16) அலாபத்திரம்‌, 77) பிரமரம்‌, 
18) தாம்பிர சூடம்‌, 19) பிசாசம்‌, 20) முகுளம்‌, 
21) பிண்டி, 22) தெரிநிலை, 23) மெய்ந்நிலை, 
24) உன்னம்‌, 25) மண்டலம்‌, 28) சதுரம்‌, 27) மான்‌ 


முதலில்‌ உரைநடையில்‌ 


(குறிப்பு: இப்பாடலில்‌ உள்ள துறைச்சொல்களுள்‌ 18 
தமிழ்சொல்கள்‌. ஒற்றைக்‌ கைகளின்‌ இலக்கணங்‌ 
களை மரபாக, தல்ல தமிழ்மொழிப்‌ புலவர்கள்‌ 
அமைத்தனர்‌ என்றும்‌ முடிவில்‌-கூறியுள்ளார்‌.) 


அரும்பதவுரையார்க்கு இம்மேற்கோள்‌ பாடல்கள்‌ ' 
இடைக்கவில்லை. .எனவே அவர்‌ இணைக்கை ச 
என்று கூறியுள்ளார்‌; அவற்றிற்கு அவர்‌ சான்று காட்ட 
வில்லை. மூலமும்‌ காட்டவில்லை. 


இனி ஒற்றைக்‌ கைகளின்‌ எண்ணிக்கை வடவர்களி 
டம்‌ தூலுக்கு நூல்‌ வேறுபடுகிறது. பரத நாட்டிய சாத்‌ 
இரத்திற்கும்‌ சங்தே ரத்னாகரத்திற்கும்‌, அபிநய தர்ப்‌ 
பணத்திற்கும்‌, கைகளின்‌ எண்ணிக்கைகளிலும்‌, 
கைகளை அமைக்கம்‌ முறையிலும்‌ கை குறிக்கும்‌ 
பொருவிலும்‌ வேறுபாடுகள்‌ உண்டு. அவற்றை எல்‌ 
லாம்‌ மகாபாரத சூடாமணி என்னும்‌ நாலில்‌ (1955) 
காணலாம்‌. இங்குச்‌ சிலப்பதிகாரம்‌ காட்டும்‌ ஒற்றைக்‌ 
கைகளை மட்டும்‌ காண்போம்‌. கைகள்‌ பயன்படும்‌ 
வகைகளை இக்கலைக்களஞ்சியம்‌ தொகுத்துக்‌ 
காட்டியுள்ளது. 


ஒவ்வொரு விரலுக்கும்‌ பல்வேறு பெயர்கள்‌ பாடல்‌ 
களில்‌ வந்துள்ளன. அவற்றை முதலில்‌ அறிந்து 
கொள்ளல்‌ பொருளறிய உதவும்‌. 


1. பெருவிரல்‌ - கட்டைவிரல்‌; 

2. ஆட்காட்டி விரல்‌ - த்ர்சினி, சட்டுவிரல்‌. 

3. நடுவிரல்‌ - பேடி, பேடு. 

4. மோதிர விரல்‌ - அநாமிகை, அணிவிரல்‌ (பவித்திர 
விரல்‌]. 

ச. சிறுவிரல்‌ - சுண்டுவிரல்‌ 


இந்த வினைக்‌ கைகள்‌ பல்வேறு பொருட்களையும்‌ 
கருத்துக்களையும்‌ குறிக்கப்‌ பயன்படுகின்றன. இங்‌ 
குக்‌ குறிப்பிட்டுள்ள பயன்பாடுகள்‌ தவிர, வேறு 
பொருட்களையும்‌ நடனம்‌ ஆடுநர்‌ குறிக்கலாம்‌. 
இணையா . வினைக்கை என்பது ஒற்றைக்கு மறு 
பெயர்‌. இதனால்‌ இந்தக்‌ கைகளால்‌ பல்வேறு அசை 
வுகளையும்‌ இயக்கங்களையும்‌ செய்து, தம்‌ கருத்துக்‌ 
களைப்‌ புலப்படுத்தல்‌ வேண்டும்‌ என அறியலாகும்‌. 


ஒற்றைக்கை - 33 


வண்டுக்கை காட்டும்போது வண்டுயோல்‌ 
சுழற்றுதல்‌ வேண்டும்‌; உலக வழக்கினின்றும்‌: இலக்‌ 
இய வழக்கு. மிகப்‌ பழங்காலத்தில்‌ இந்தியா முழுமை 


யிலும்‌ தடைமுறையில்‌ இருந்து வந்த பல்வேறு நடன. 


வகைகளையும்‌ நடனக்‌ கைகளையும்‌ வடவர்களும்‌ 


தென்னவர்களும்‌ நூலாக்கினார்கள்‌. இந்தியாவில்‌ பல்‌, : 


வேறு நாடுகளிலும்‌ பல்வேறு வகையான கலைகள்‌ . 


பிறந்து கலந்து படிப்படியாய்‌ வளர்ந்து வந்துள்ளன. 


உள்நாட்டுப்‌ பகுதிகளின்‌ கலை வகைகளால்‌ 
முழுமை இந்தியாவின்‌ கலை வளம்‌ பெருக இருந்‌ 
தது. அனைத்து மொழிகளின்‌ கலைத்துறைச்‌ சொல்க 
ளையும்‌ வடமொழியாக்கும்‌ இயக்கம்‌ ஒன்று இருந்‌ 
தது. அது பெரிதும்‌ வெற்றி கண்டது. ஆயினும்‌ கலை 
மிலக்கணங்களை அவ்வம்‌ மொழியிலேயே அவ்வம்‌ 
மொழியின்‌ பெரும்புலவர்கள்‌ எழுதி வைத்துள்ள 
னர்‌. பரத நாட்டிய சாஸ்திரம்‌ முதலிய வடமொழி 
நாட்டிய நூல்கள்‌ போன்று, தமிழிலும்‌ நாட்டிய நூல்‌ 
கள்‌ பல இருந்தன. அவற்றுள்‌ பெரிதும்‌ பரவியிருந்த 


ஒன்றே * நாட்டிய நன்னூல்‌ (லைப்‌.3:40) என்று இனங்‌ .. 


கோவடிகளால்‌ குறிப்பிடப்படுவது; இஃது “இமிழ்‌ 
கடல்‌ வரைப்பில்‌ தமிழகம்‌ அறியத்‌ தமிழ்‌ முழுதறிந்த 
தன்மையோன்‌” (சிலப்‌. 3:37- 40). இயற்றியது என்று 
இளங்கோ குறித்துத்‌ தெளிவையும்‌ திட்டத்தையும்‌ 
நாட்டியுள்ளார்‌. தமிழக நாட்டிய நன்னூலின்‌ பகுப்பு 


முறைகனர்கிய பண்‌, பாணி, - முதனடை, வாரம்‌, . 


கூடை; இரள்‌ - பாணி, சர்‌ தூக்கு - ஆடல்‌ தொகுதி, . 


ஆடற்‌ பகுதி - பாடற்தொகுதி - பாடற்பகுதி - பிண்‌ 
டிக்கை, பிணையற்கை முதலியவற்றிற்குரிய 'விதி 
மாண்‌ கொள்கைகள்‌” விளங்கின: என்று இளங்கோ 
சிலப்பதிகார நூன்முகத்தில்‌ விளக்கிக்‌ கொள்கிறார்‌. 
நடனத்திற்கு முழக்கப்படும்‌ தண்ணுமை 'கரணக்‌ குறி 
யறிந்து” அதாவது தாளக்‌ காலப்பகுப்பறித்து முழக்‌ 
கப்பட்டது என்பதால்‌ தர்ட்டியத்தின்‌: இரு கண்களுள்‌ 
ஒன்றாயை தாளச்‌ றெப்பு அறியலாகும்‌. 


கொடிக்கை 


1) பதாகை: இது நான்கு விரலும்‌ தம்முள்‌ ஒட்டி 
நிமிரப்‌, பெருவிர்ல்‌ குஞ்சித்து (வளைந்து) நிற்பது. 
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கொண்டு, கட்டைவிரலை மட்டும்‌ மூன்னர்‌ மடித்துக்‌ : 
கொள்வது. அலாவிரல்‌ - அல்லா விரல்கள்‌ - கட்டை 


விரல்‌, அல்லாத நான்கு விரல்கள்‌. கொடிக்கை என்‌ 


னும்‌ எளிய சொல்‌ உணருவதற்கும்‌ மனத்தில்‌ இருத்து 
தற்கும்‌ பொருட்டொடர்‌ காணுவதற்கும்‌ ஏற்ற சொல்‌... 
கொடி என்பது வளைவது என்று பொருன்படுவது. 
எப்போதும்‌ காற்றிலே இடையறாது வளைந்து 
அசைந்து ஆடுவதனால்‌ 'கொடி' என்று பெய்ர்‌ பெற்‌ 
றது. ஆடற்குரிய- கைகளுள்‌ என்றும்‌: அத்தாும்‌ 
கொடிக்கை முதலிடம்‌ பெற்றது. 


பயன்பாடு: (“விநியோகம்‌' என்று பயன்படும்‌ முறைக 
ளைக்‌ கூறுவரர்கள்‌). அந்தந்தப்‌ பொருளைக்‌ குறிப்ப 
தற்கேற்ற கையியக்கத்துடன்‌ முகக்‌ குறிப்புக்களும்‌ 
கண்‌ இயக்கங்களும்‌ சேர்த்துக்‌ கொள்ளல்‌ வேண்டும்‌. 
மேகம்‌ மிதந்து செல்லல்‌, காற்று வீசுதல்‌, தடை 
செய்து நிறுத்தல்‌, அலை வீசுதல்‌, கதவைத்‌ இறத்தல்‌, 
கதவை மூடுதல்‌, ஆசி வழங்குதல்‌, சந்தனம்‌ பூசுதல்‌, 
கத்தியால்‌ வெட்டுதல்‌, துடைப்பத்தால்‌ தூர்த்தல்‌, 
சுவரைச்‌ சுட்டுதல்‌, அபயம்‌ கொடுத்தல்‌ இவற்றிற்‌ 
குரிய அசைவுகளாலும்‌ சவ்தா ல்‌ குறித்துக்‌ 
காட்டலாம்‌. 


பதாகை என்பது பகருங்‌ காலைப்‌ 
மருவி நிமிரும்‌ மரபிற்று என்ப, 
்‌ சக்‌ இ - 
2) இரிபதாகை! மூன்று பாகங்கள்‌ கொண்ட கொடி. 
இது கொடிக்கையின்‌ நிலை அவ்வாறே இருக்க, 
மோதிர விரலை மட்டும்‌ வளைத்துக்கொள்ளல்‌. 


(அறைபதாகை -.சொல்லப்பட்ட கொடிக்கை: முடக்‌ 
கின்‌ அஃது ஆம்‌ என.) . 
பயன்பாடு: இரீடம்‌, மரம்‌, வினக்கு, நெருப்பு. அம்பு, 
புறா, ஆண்‌ பெண்‌ சேர்க்கை, மேலிருந்து ழே இறங்‌ 
குதல்‌, மங்களகரமான்‌ பொருளைத்‌ தொடுவது, கூந்த 
லைக்‌ கோதிவிடுதல்‌, இலகமிடுதல்‌, கொக்க முதலிய 
வற்றைக்‌: குறிக்கப்‌ பயன்படுவது. 

அறைய தாகையின்‌ அணிவிரல்‌ முடக்னெஃ 

தாமென மொழிப அறிந்தி) னோரே. 
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3) சுத்திரினகை: இரிபதாகையின்‌ முடிக்கிய அணிவிரல்‌ 


(ோதிரவிரல்‌) புறத்ததாகிய நடுவிரலைச்‌ சுட்டுவிர 
ளோடு: பொருந்த திமிர்ப்பது. 


பண்பாடு: லீழ்தல்‌, துண்டு படுத்தல்‌, பிரித்தல்‌, விப 
ரீதம்‌, புரண்டிடல்‌, மரணம்‌, வேற்றுமை, மேகத்தில்‌ 
மின்னல்‌, 


4) தரபம்‌: நிமிர்ந்த நடுவிலும்‌ சுட்டுவிரலும்‌ பாதிப்‌ 


விளக்குக்கை 


பட வளைய நிற்பது. 


பயன்பாடு: மங்கள நிகழ்ச்சி, அறிவு நிலை எய்துதல்‌, 
இருளை நீக்குதல்‌, குருநிலை காட்டுதல்‌... 
தூபம்‌ என்பது துணியுங்‌ காலை 
வளைவுக்கை 
5) அரானம்‌: பெருவிரல்‌ குஞ்சித்துச்‌ சுட்டுவிறல்‌. 
முடக்கி, ஒழிந்த விரல்‌ மூன்றும்‌ நிமிர்ந்து வளைவது, 


வளைவது. 


விரல்கள்‌ 
கரியது என்ப உணர்ந்த னோரே. 


இளம்பிறைக்கை 


9) இளம்பிறை: கொடிக்கையில்‌ கட்டை விரலைத்‌ ' 8) முஷ்டிக்கை: ப ன்‌ விரல்களையு ம்‌ உள்ளே இறுக 
தனியே நீட்டி வைத்தல்‌. மடக்கி, சுட்டைவிரலை ஆட்காட்டி 


கிறுத்துகல்‌. 


பயன்பாடு: கழுத்தில்‌ கைகொடுத்துத்‌ தள்ளுதல்‌, குத்‌ 


தும்‌ பல்லம்‌ என்னும்‌ ஈட்டி. சாப்பிடும்‌ ஏனம்‌, வழி பயன்பாடு: உறுதிப்பாடு, நிலைப்புத்தன்மை. 
பாடு, அவயவங்களைத்‌ தொடுதல்‌, கூந்தலை முடித்‌ தைக்‌ கொண்டையை இழுத்தல்‌, இறுக ஒன்றைப்‌ 
I தல்‌, சோகத்தில்‌ கன்னத்தில்‌ கை வைத்து இருத்தல்‌. பிடித்தல்‌, மல்யுத்தம்‌ செய்தல்‌, வேலால்‌ குத்துதல்‌, 
ட்டும்‌ பேடும்‌ அநாமிகை சிறுவிரல்‌ எக்காளம்‌ பிடித்து ஊதுதல்‌. 
சுட்டும்‌ அ ர i 
ஒட்டியகம்‌ வளைய ஒசித்த பெருவிரல்‌ முட்டி என்பது மொழியுங்‌ காலைச்‌ 
விட்டு தீங்கும்‌ விதியிற்று என்ப. சுட்டு தர்‌ ற்‌ சிறுவிரல்‌ 
= i இறுக முடக்‌ ற்றின்மிசை பெருவிரல்‌ 
(பேடு - நடுவிரல்‌, அநாமிகை - மோதிரவிரல்‌) றுக்‌ பிழிந்த மல ட்ட 
இளி மூக்குக்கை தக 


த ர க. கொடிக்கையில்‌ மோதிரவிரலும்‌ நண்டுக்கை 
சட்‌ ரும்‌ ச i க்கட்‌ 

“௮0௮ மூன்‌ வளைத்து இருத்தல்‌. 9) கடசுமுகம்‌ - உகிர்நுனி கெளவல்‌:” இதனைச்‌ சில 
நாட்டிய நூல்களில்‌ சுங்குவாய்‌ என்று கூறியுள்ளனர்‌. 
சிலப்பதிகார மேற்கோள்‌ பாடலில்‌ 'உ௫ர்நுனி கெள 
வல்‌” என்று குறிப்பிட்டுள்ளதால்‌, அதன்வழி பெயரி 
டப்பட்டுள்ளது. மேலும்‌ இதன்‌ வடிவினைப்‌ பலர்‌ 
பலவாறு வருணித்துள்ளதைக்‌ காட்டிலும்‌ செப்படி 
கார விளக்கமே பொருத்தமாய்‌ உள்ளது. 
பெருவிரல்‌ நுனியும்‌ சுட்டுவிரல்‌ நுனியும்‌. வை 


்‌ றி எத்து 
உகிர்நுனிகள்‌ சுவ்வுதல்‌. ்‌ 


பயன்பாடு! அம்பினை எய்தல்‌, ஞாபகப்படுத்திக்‌ 
கொள்ளல்‌, மார்பில்‌ வைத்து இரகசியம்‌ சுட்டுதல்‌. 
புறப்படுதல்‌. 

கட்டு விரலும்‌ பெருவிரல்‌ தானும்‌ 

ஒட்டி உ௫ர்துனை கெளவி முன்வைத்து 

அதநாமிகை துடங்கப்‌ பேட்டொடு சிறுவிரல்‌ 


௮419 
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பயன்பாடு: அம்பு எய்தல்‌, மலர்‌ கொ 


ய்தல்‌, வெற்‌ 
றிலை மடித்து அளித்தல்‌, மூத்துமாலையைப்‌ பிடித்‌ 
தல்‌, மென்மையாய்ப்‌ பேசுதல்‌, நறுமணம்‌ அளித்தல்‌. 
(குறிப்பு: வழிவழி விரல்கள்‌ நிமிரல்‌ என்ப 


து நடு 
விரல்‌, அணிவிரல்‌, சுண்டுவிரல்‌ இவை முறையே 


ஒன்றைவிட ஒன்று சற்றே உயர்ந்து அழகு பொருந்த 
நிற்றல்‌. இவ்வடிவினால்‌ இக்கையைச்‌ “சங்குவாய்‌- 
எனக்‌ குறிப்பிடுவது பொருந்துவதே. சங்கு வடிவிற்கு 
ஏற்ற வருணனையைச்‌ சிலப்‌பஇகாரப்‌ 1) ஈடலே நல்கு 
கிறது. நாட்டிய சாத்திரமும்‌ அபிநய தர்ப்பணமும்‌ 
விரல்கள்‌ வழிவழி நிமிர்ந்து நிற்றலைக்‌ குறிப்பிட 
வில்லை. ஒரு சிமிட்டாப்பொ 
விரல்‌ நிலைகளை வளைத்தல்‌ வேண்டும்‌. ] 
கடக முகமே கருதுங்‌ காலைப்‌ 
பெருவிரல்‌ நுனியும்‌ சுட்டுவிரல்‌ துனியும்‌ 
மருவ வனைத்துஅவ்‌ வு௫ர்துனி கெளவி 
ஒழிந்த மூன்றும்‌ வழிவழி நிமிர 
மொழிந்தனர்‌ என்ப முடிபறிந்‌ தோரே 


உடுக்கை 


10) சூசி: முட்டிக்கையில்‌ 


ஆள்காட்டி விரலை 
மட்டும்‌ நிமிர்த்தி நிறுத்தல்‌, 


பயன்பாடு: இந்தக்‌ கை ஒற்றை என்னும்‌ கருத்தைக்‌ 
குறிப்பது. பரம்பொருள்‌ ஒன்றே, எச்சரித்தல்‌, 
தனிமை குறித்தல்‌, கம்பு அல்லது குச்சி, குடைப்‌ 
பிடித்தல்‌, சுழற்றிச்‌ சக்கரம்‌ சுற்றுவதைக்‌ காட்டல்‌, 
முழவினைக்‌ குச்சியால்‌ அடிப்பது காட்டல்‌, ஒன்று 
எனும்‌ எண்ணிக்கை சுட்டல்‌, அதிசயம்‌ கட்டல்‌. 


சூசி என்பது துணியுங்‌ காலை 
நடுவிரல்‌ பெருவிரல்‌ என்றிவை தம்மில்‌ 
அடை வுடன்‌ ஒற்றிச்‌ சுட்டுவிரல்‌ நிமிர 
ஒழிந்தன வழிவழி முடங்க நிற்ப 
மொழிந்தனர்‌ மாதோ முடிபறிந்‌ தோரே 


டிக்‌ கொடுப்பதுபோல்‌ 


தாமரை மொட்டுக்கை 


11) பதும கோசிகம்‌: ஜந்து விரல்களைப்‌ பரப்பி, நுனி 
களை ஒன்றுகூட்டி உள்ளங்கையைக்‌ குந்திய வைத்து 


நிறுத்துவது. 


(1 


பயன்பாடு: தாமரை மொட்டு, பழங்கள்‌, எறும்புப்‌ 
புற்று, முட்டை, பந்து, பூங்கொத்து, மாதரின்‌ வட்டக்‌ 
கொங்கை. இது ஐவிரல்‌ நுனி வளைத்த செங்கை. 
ஆதலால்‌ உருண்டை வடிவம்‌ சுட்டுவது. 


பதும கோசிகம்‌ பசுருங்‌ காலை . 
ஒப்பக்‌ கைவனைத்து ஐந்து விரலும்‌ 
மெய்ப்பட அகன்ற விதியிற்று அகும்‌. 


சிற்றுருண்டைக்கை 


18) காங்‌ஆலம்‌: காங்கூலம்‌ மூவகைப்படும்‌. குவிகாங்‌ 
கூலம்‌, முகிழ்காங்கூலம்‌, விரிகாங்கூலம்‌. குவிகாங்‌ 
கூலம்‌ என்பது சுட்டுவிரல்‌, நடுவிரல்‌ பெருவிரல்‌ 
மூன்றும்‌ குவிய மோதிர விரல்‌ உள்வளைந்திருப்பது. 


்‌்‌ ப்‌ ௩. பி டி மகாபரத 
(குறிப்பு: உ.வே.சாமிநாத ஐயர்‌ பதிப்‌ த்த 

சூடாமணியிலும்‌(1855) பிற சில நாட்டிய நூல்களிலும்‌ 
'காங்கூலம்‌* என்றே சொல்‌ வடிவமுள்ளது. ஒருவர்‌ 
'காங்குலம்‌: என்று குறித்துள்ளார்‌. நாட்டிய சாத்திரத்‌ 
திலும்‌ 'காங்கூலம்‌' என்று காணப்படுகிறது, அபிநய 


rrr 


தர்ப்பணமும்‌ அவ்வாறே குறித்துள்ளது. வேறு சிலர்‌ 
*வாங்குலம்‌ - வால்‌' என்பர்‌. இது தாமரை மொட்டுக்‌ 
கையில்‌ மோதிரவிரலை மட்டும்‌ உள்வளைத்தல்‌ 
ஆகும்‌. எனவே சிறிய மொட்டு; குவிந்த சிறிய 
மொட்டு, விரிந்த சிறிய மொட்டு வடிவம்‌ என்று 
பொருள்படுகிறது. சிற்றளவின்‌ வடிவினது.) 


பவன்பாடு: சிறுவர்கள்‌ அணியும்‌ கிண்கிணி, சிறு 


மணி, கொட்டைப்பாக்கு, சிறிய தேங்காய்‌, எலுமிச்‌ : 


சம்பழம்‌, இளநங்கையின்‌ நூல்‌, சிறு குருவி, இராட்‌ 
சைப்‌ பழம்‌, உருத்திராட்சக்‌ காய்‌. 

காங்க லம்மே கருதுங்‌ காலைச்‌ 

௯ட்டும்‌ பேடும்‌ பெருவிரல்‌ மூன்றும்‌ 

ஒட்டிமுன்‌ குவிய அதாமிகை முடங்கிச்‌ 

சிறுவிரல்‌ நிமிர்ந்த செய்கைத்‌ தாகும்‌. 
குவிகாங்கூலம்‌ 

முகிழ்காங்‌ கூல முந்துற மொழிந்த 

குவிகாங்‌ கூல குவிவிழுந்‌ ததுவே 
மலாகாங்கூலம்‌ 

மலர்காங்‌ கூலம்‌ மதுமலர்ந்‌ ததுவே 

வினாம்ப்ழக்கை 

13) கபித்தம்‌; இது முட்டிக்கை வைத்து அதில்‌, கட்டை 


விரலை நிமிர்த்த அதன்மேல்‌ ஆள்காட்டி விரலை 
வளைத்து நுனியால்‌ தொடுதல்‌. 


பயன்பாடு: பால்‌ கறத்தல்‌, கூடை பின்னுதல்‌, முடை 
தல்‌, ஊசி கோத்தல்‌, கயிறு நுனிகளை இழுத்தல்‌, 
சேலை ஒரத்தைத்‌ தொட்டிழுத்தல்‌, முக்காடு இட்டுக்‌ 
கொள்ளுதல்‌, விளக்குச்‌ சுடரால்‌ தூபம்‌ காட்டுதல்‌, 
இலக்குமி, சரசுவதி தெய்வம்‌ சுட்டுதல்‌, செபமாலை 
யுருட்டுதல்‌, வெற்றிலையில்‌ சுண்ணாம்பு தடவுதல்‌, 
ஒரு விதையைப்‌ பூமியில்‌ ஊன்றுதல்‌. 


J! 


கபித்தம்‌ என்பது காணுங்‌ காலைச்‌ 
சுட்டுப்‌ பெருவிரல்‌ ஒட்டி துனிகெளவி 
அல்ல மூன்றும்‌ மெல்லப்பிடிப்‌ பதுவே 


விற்பிடிக்கை 


14) விற்பிடி - சிகரம்‌: முட்டிக்கையில்‌ கட்டைவிரலை 
மட்டும்‌ நிமிர்த்தி உயர்த்தி வைத்தல்‌. இதற்குச்‌ சகரம்‌ 
என்னும்‌ பெயர்‌ உண்டு என்றார்‌ அடியார்க்கு நல்லார்‌. 
வில்லின்‌ வளைந்துள்ள .மூங்கிலைப்‌ பிடிப்பது 
போல்‌ பிடிப்பதால்‌ விற்பிடி எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. - 
வில்‌ கூங்கிலின்‌..நுனி உயர்ந்திருப்பது போல்பெரு 
விரல்‌ இருப்பதால்‌ “உச்சி என்று பெயர்‌ பெறுகிறது. 


பயன்பாடு: கட்டை விரல்‌ உயர்ந்து நிமிர்ந்து நிற்ப 
தால்‌, ஆற்றல்‌, வல்லமை, தலைமை முதலிய கருத்து 
களைச்‌ சுட்டுவது. எனவே உயர்கடவுள்‌, தலைவன்‌, 
கணவன்‌, கதையின்‌ தலைவன்‌ முதலியவரின்‌ 
தலைமை சுட்டும்‌. கட்டை விரல்‌ நுனியால்‌ 8ழ்‌ 
உதடு, பற்கள்‌ முதலியவற்றைச்‌ சுட்டிக்காட்டுதல்‌, 
கட்டை விரல்‌ மார்பு நோக்கி இருக்கக்‌ கேள்வி கேட்க 
அசைத்தல்‌. கட்டை விரல்‌, பூசைமணியின்‌ கைப்பிடி 
யாக வைத்து பூசை மணியை ஆட்டுதல்‌. கட்டை 
விரலை உயர நிறுத்திக்‌ குப்புறக்‌ ழே கவிழ்த்தலால்‌ 
மேலான நிலை குலைந்து ஈழ்நிலை எய்துதலைச்‌ சுட்‌ 
டும்‌. கட்டை விரலை விசிறியாகக்‌ கொண்டு வீசுதல்‌, 
தீர்‌ அருந்துதல்‌, கட்டை விரலை குதிரை ஓட்டுநராக 
நினைத்து அசைத்தல்‌. பொதுவாக வல்லமை, ஆண 
வம்‌, கர்வம்‌, தலைமை முதலியவற்றைக்‌ 
குறிப்பது. 


விற்பிடி என்பது விரிக்குங்‌ காலைச்‌ 
சுட்டொடு பேடி அநாமிகை சிறுவிரல்‌ 
ஒட்டி அகப்பால்‌ வளையப்‌ பெருவிரல்‌ 
விட்டு நிமிரும்‌ விஇியிற்று ஆகும்‌. 


15) குடங்கை - உட்குழிகை: எல்லா விரல்களையும்‌ 
கூட்டி உட்குழிப்பது. 


(குறிப்பு: இது *முகிளம்‌' என்னும்‌ கை போன்றது. 
இது அடுக்குகளைக்‌ குறிப்பது. உள்ளே நடுவிடம்‌ 
குழியாக அமைந்து விளங்குவது. குடங்கை என்பது 
தேரிலே ஒன்றன்மேல்‌ ஒன்றாக அடுக்கிவைக்கும்‌ 
குடம்‌ போன்ற அமைப்புடையவை.) 
பயன்பாடு: தேரின்‌ குடங்கைகள்‌, பெண்டிர்தலையில்‌ 
பானைகளை அடுக்க நீர்‌ சுமந்து வருதல்‌, கோபுரத்‌ 
இன்‌ உச்சி, உரியில்‌ பானைகளின்‌ அடுக்குகள்‌, கரக 
ட மித 
குடங்கை என்பது கூறுங்‌ காலை 
அலர்தாமரைக்கை 


18) அலாயத்திரம்‌: ஐந்து விரல்களையும்‌ மேல்நோக்கி 
விரித்துச்‌ சற்று உள்வளைத்து வைத்தல்‌ 'அலபத்மம்‌। 
கான்பர்‌. 


பயன்பாடு! (பத்திரம்‌ - இதழ்களையுடைய தாமரை) 
(அலர்பதுமம்‌ - விரிந்த தாமரை). இந்தக்‌ கையானது 
வட்டமான பொருட்களையும்‌, அழகினையும்‌ குறிக்‌ 
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கப்‌ பயன்படுவது. சூரியகாந்தி, மாதரின்‌ பெரிய வட்‌ 
டமான தனம்‌, முழுநிலவு, உதயசூரியன்‌, வண்டியின்‌ 
சக்கரம்‌, அழகிய வட்டமான ஏனம்‌, சிற்றூர்‌, பேரூர்‌. 


அலர்பத்‌ தரமே ஆயுங்‌ காலைப்‌ 
புரைமையின்‌ மிகுந்த சிறுவிரல்‌ முதலா 
வருமுறை ஐந்தும்‌ வளைந்துமறி வதுவே 


தேனீக்கை 


17) பிரமரம்‌; மோதிர விரலின்‌ நுனியையும்‌ நடுவிர 
லின்‌ நுனியையும்‌ ஒன்றுகூட்டி நிறுத்திக்‌ கொண்டு, 
ஆட்காட்டி விரலை உள்வளைத்து நடுவுள்‌ வைத்து, 
மற்றை இருவிரல்களாகிய அணிவிரலையும்‌ சுண்டு 
விரலையும்‌ வழிவழியாக வளைத்து 
நீட்டல்‌. 


பயன்பாடு: வண்டு தேனுண்டு மலரில்‌ உறங்குதல்‌ 
என்பது முனிவர்‌ யோக நிலையில்‌ இருப்பதைச்சுட்டு 
வது; மெளனநிலை, அமைதியாய்‌ இறைச்‌ சிந்தனை 
யில்‌ இருப்பது. கினி, குயில்‌ முதலிய பறவைகள்‌ 
அடங்கிக்‌ கிடத்தல்‌. மேலும்‌ ஆட்காட்டி விரல்‌ வளை 
யத்துள்‌ அடங்கிக்‌ கடப்பது கல்லினுள்‌ தேரை, முட்‌ 
டைக்குள்‌ குஞ்சு, கூண்டினுள்‌ குளவி தாங்கிக்‌ டத்‌ 
தல்‌ முதலியவற்றையும்‌ குறிக்கும்‌ என மகாபரத சூடா 
மணி கூறும்‌ (1955) பக்‌.[66. 


பிரமர மென்பது பேணுங்‌ காலை 
அநாமிகை நடுவிரல்‌ அறவுறப்‌ யொருந்தித்‌ 
தாம்வலஞ்‌ சாயத்‌ தகைசால்‌ பெருவிரல்‌ 
ஒட்டிய நடுவுட்‌ சேரச்‌ சிறுவிரல்‌ | 
கட்டு வளைந்துபின்‌ தோன்றிய நிலையே 


(அதாமிகை - மோதிர விரல்‌, அறவுறப்‌ பொருந்தல்‌ 
- நுனி நகம்‌ பொருந்தல்‌) 


ட்‌... 


18) தாம்பிர சூடம்‌: ஆட்காட்டி விரல்‌ தவிர பிற விரல்‌ 
கனை நுனியில்‌ கூட்டி, சிறுவிரலும்‌ அணிவிரலும்‌ 
முடங்கி நிமிர்வது. 


பயன்பாடு: இதன்‌ வடிவத்தின்‌ வாயிலாகப்‌ பலவற்‌ 
றைக்‌ குறிப்பார்கள்‌. கொக்கு, ஒட்டகம்‌, கோழி, 
காக்கை, சிறுபிள்ளைகள்‌ மணலில்‌ ஆட்காட்டி விர 
லால்‌ எழுதுதல்‌, சிறு கன்றுக்குட்டி துள்ளியோடல்‌. 

தாம்பிர சூடமே சாற்றுங்‌ காலைப்‌ 

பேடே சுட்டுப்‌ பெருவிரல்‌ நுனியொத்துக்‌ 

கூடி வளைத்து சிறுவிரல்‌ அணிவிரல்‌ 

உடனதின்‌ முடங்க நிமிரநிற்‌ பதுவே. 
தாம்பிரம்‌ - வெப்பு, சூடம்‌ - கொண்டை, தாம்பிர 
சூடம்‌ - சிவப்புக்‌ கொண்டையுடைய சேவல்‌. 

பேய்க்கை 

19) பசாசம்‌ - பிசாக 
சுட்டுவிரலும்‌ அன்றி 


௪. ப்‌ ப D ள்‌ 
அகநிலைப்‌ பசாசம்‌ - சுட்டு விரல்‌ ராமன்‌ ப 
விரல்‌ அகப்படுவது, (ஆ) மூகநிலைப்‌ பசாசம்‌ - அவ்‌ 
விரல்‌ முகங்கூடி, உர்‌ (தகம்‌) விட்டு நிற்பது, 
இ) உ௫இர்நிலைப்‌ பசாசம்‌ - ௬ட்டு விரலும்‌ பெருவிர 
லும்‌ உ௫ர்நிலை கெளவி நிற்பது. 
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(குறிப்பு: பசாசம்‌ என்பது பரதநாட்டிய சாத்திரத்தி 


்‌ லும்‌, மகாபாரத சூடாமணியிலும்‌ அபிதய தர்ப்பணம்‌ 


ஆகிய நூல்களில்‌ காணப்படவில்லை. வட இந்தியா 
விற்கும்‌: தென்னிந்தியாவிற்கும்‌ பொதுவான சில 
நாட்டிய இலக்கண நூல்கள்‌ இருந்திருத்தல்‌ வேண்‌ 
டும்‌ என அவிதயக்‌ கைகளின்‌ வடமொழிப்‌ பெயர்க 
ளாலும்‌ தமிழ்மொழிப்‌ பெயர்களாலும்‌ அறியலா 
கும்‌. இவ்விரு மொழியின்‌ நாட்டியக்‌ கலைகள்‌ கலப்‌ 
புற்ற ஓர்‌ காலத்தில்‌ வடமொழியில்‌ பரத முனிவர்‌ 
நாட்டிய சாத்திரத்தை எழுதிய பின்னர்‌, அது காலங்கா 
லமாகப்‌ படிப்படியாய்‌ வளர்ந்து வந்துள்ளது. தமிழ 
கத்திலும்‌ அவ்வாறே நிகழ்ந்துள்ளது. ) 


பசாசம்‌ என்பது பாற்படக்‌ னெப்பின்‌ 
அகநிலை, முகநிலை, உஜிர்நிலை என்னத்‌ 
தொகநிலை பெற்ற மூன்றும்‌ எனமொழிப; 
அவைதாம்‌ 
அட்டுவிரல்‌ நுனியில்‌ பெருவிரல்‌ அகப்பட 
[்‌] 1] £) 1] தி 
அவ்விரல்‌.நுனிகள்‌ கெளவிப்‌ பிடித்தல்‌ 
செவ்வி தாகும்‌ சிந்த உகிர்நிலை; 
உிர்நுனை கெள்விய தொழிந்த மூன்றும்‌ 
தகைமையில்‌ நிமிர்தல்‌ அம்மூன்றற்கும்‌ தகுமே, 
(௯! ke . நி > 


20) முகுளம்‌: ஐந்து விரலும்‌ தம்மில்‌ தலைகுனித்து 
உயர்ந்து நிற்பது. இது தமிழ்ச்சொல்‌: 


பயன்பாடு: குமுத மலர்‌, மன்மதனின்‌ பஞ்சபாணம்‌, 
வாழைப்பூ, தாமரை மொட்டு, குடை, பழம்‌, உணவு. 


மூகுளம்‌ என்பது மொழியின்‌ காலை 
ஜந்து விரலும்‌ தலைகுவித்‌ தேற்ப 
வந்து நிகழும்‌ மாட்டித்‌ தாகும்‌. 


பிண்டிக்கை 


21) பிண்டி: சுட்டுவிரல்‌, பேடிவிரல்‌, அநாமிக்கை சிறு 
விரல்‌ ஓட்டி நெகிழ முடங்க அவற்றின்‌ மேலே குறுக்‌ 
இடப்‌ பெருவிரல்‌ கூட்டி விலங்கி விரல்‌ வழி 
மூறையொற்றல்‌. 


பயன்பாடு: கூட்டுறவு. பிண்‌ - சேர்‌, ஒன்றாகு. பிண்‌ 
* டு * இ - பிண்டி. பிண்‌ * ஐ * அல்‌ - பிணையல்‌; 
பிணைப்பு. பிணைந்தன. 
பிண்டி என்பது பேசுங்‌ காலைச்‌ 
சுட்டுப்‌ பேடி அநாமிகை சிறுவிரல்‌ 
ஒட்டி நெகிழ முடங்க அவற்றின்மிசை 
விலங்குறப்‌ பெருவிரல்‌ விட்டும்‌ கட்டியும்‌ 
இலங்குவிரல்‌ வழிமுறை ஒற்றலு மியல்பே 


தெரிநிலைக்கை 


83) தெரிநிலை: எல்லா விரலும்‌ விரிந்து குஞ்சித்து 
நிற்பது: 


பயன்பாடு; மலர்ந்த மலர்‌, ஐம்பொறி, ஐம்புலம்‌. 


தெரிநிலை என்பது செப்புங்‌ காலை 
ஐந்த விரலும்‌ மலர்நது குஞ்சித்த 
கைவகை என்ப கற்றறிந்தோரே 


மெய்ந்நிலைக்கை 


23) மெயந்திலை - திரிசூலம்‌. சிறுவிரலும்‌ ௮ணிவிர 
லும்‌ நடுவிரலும்‌ சுட்டுவிரலும்‌ விட்டு நிமிரச்‌ சுட்டு 
விரல்மேல்‌ பெருவிரல்‌ சேரவைப்பது. 


பயன்பாடு: மூன்று நிலைகள்‌, மூன்று கடவுள்கள்‌, 
மூன்று உலகம்‌, திரிசூலம்‌. 


மெய்ந்நிலை என்பது விளம்புஙப்‌ காலைச்‌ 
சிறுவிரல்‌ அநாமிகை பேடொடு சுட்டிவை 
உறுத லின்றி நிமிரறச்‌ சுட்டின்‌ மிசைப்‌ 
பெருவிரல்‌ சேரும்‌ பெற்றித்‌ தென்ப 


உன்னக்கை 


24) உன்னம்‌: சிறுவிரலும்‌ பெருவிரலும்‌ தம்முள்கூட, 
ஒழிந்த மூன்று விரலும்‌ விட்டு நிமிர்வது (உன்னல்‌ - 
நினைத்தல்‌; உன்னம்‌ - சிந்தனை.) 


பயன்பாடு: இறந்தகாலம்‌, நிகழ்காலம்‌, எதிர்காலம்‌, 
ஊழ்வினைப்பயன்‌. 
உன்ன நிலையே உணருவ்‌ காலைப்‌ 
பெருவிரல்‌ சிறுவிரல்‌ என்றுஇவை இணைய 
வருமுறை மூன்றும்‌ மலர்ந்துநிமிர்‌ வதுவே 


மண்டலக்கை 


உணர்த்துவது. செம்பு, தங்கம்‌ முதலிய உலோகச்‌ சது 
ரத்‌ தகடு, நெய்‌, எண்ணெய்‌ முதலியவற்றைக்‌ கரண்டி 
25) மண்டலம்‌: பேடுதுனியும்‌ பெருவிரல்‌ துனியும்‌ யில்‌ வார்த்தல்‌, கரண்டியில்‌ எடுத்து வாயில்‌ 
பொருந்தி, ஒழிந்த மூன்றும்‌ வளைந்து இருப்பன. வைத்தல்‌, கொஞ்சம்‌ கொடு, கொஞ்சம்‌ இரக்கம்‌ 
க காட்டு என வேண்டுதல்‌. 


சதுரம்‌ என்பது சாற்றுங்‌ காலை 

மருவிய மூன்றும்‌ நிமிர்ந்தகம்‌ வளையப்‌ 

பெருவிரல்‌ அகமுறப்‌ பொற்பச்‌ சோத்திச்‌ 
சிறுவிரல்‌ னே ரிமிரந (சி! ட்‌ யில்‌ 

ட தென்ப இயல்புணர்ந்‌ தோரே 


ட்ட 27) மான்தலை என்பது பெருவிரல்‌, சிறுவிரல்‌ நிமிர்ந்து 
பாவன்பாடு: எட்டுக்கால்‌ பூச்சி முதலிய பூச்சி நிறக, மற்றைய மூன்றும்‌; மனன்‌ அணைந்து 
வகைகள்‌ சுருண்டு கிடப்பனவற்றைக்‌ குறிப்பது. தொங்குதல்‌ (அகம்‌ இறைஞ்சல்‌]. 

இக்கை காங்கூலக்‌ கையுடன்‌ ஒப்பு தோக்கற்குரியது. 


மண்டல மென்பது மாசறக்‌ இளப்பின்‌ 

பேடு துனியும்‌ பெருவிரல்‌ நுனியும்‌ 

கூடி வளைந்துதம்‌ உிர்நுனை கெளவி 

ஒழித்த மூன்றும்‌ ஒக்க வளைவதென 
(மண்டலம்‌ - 


நெருக்கம்‌; மண்டிலம்‌ - வளைந்து 
இருப்பது) 


ச்துரக்கை 


பயன்பாடு: இதனை வடமொழியில்‌ 'மிருக 8ருஷம்‌' 
என்பர்‌. மிருகத்தின்‌ தலை எனப்‌ பொருள்படுவது. 
முன்னர்‌ மூன்று விரல்‌ தொங்குவது கொண்டு பல்‌ 
வேறு கருத்துக்களைக்‌ குறிப்பாய்க்‌ காட்டலாம்‌. 
மூன்று விரலால்‌ நெற்றியில்‌ விபூதி பூசுதல்‌, தங்குமி 
டம்‌ கேட்டல்‌, மூன்று விரலால்‌ வீணை மீட்டுதல்‌, 
விரலால்‌ கால்களைப்‌ பிடித்து அ௮முக்‌இ விடுதல்‌, 
மூன்று விரல்கள்‌ மேலே குடைபோல்‌ பிடித்தல்‌, 
முறத்தில்‌ சிந்திய பயிறுவகைகளைச்‌ சேகரித்தல்‌, 
மூன்று தொங்கும்‌ விரலால்‌ அழைத்தல்‌, உயரத்தைக்‌ 
காட்டல்‌, கையைக்‌ 8ீழே தொங்கவிட்டு மாடிப்படி 
களில்‌ அடி எடுத்து வைத்தலைக்‌ காட்டுதல்‌. 


மான்தலை என்பது வகுக்கும்‌ காலை 
பெருவிரல்‌ சிறுவிரல்‌ என்றிவை நிமிர்ந்து 
வருவ தென்ப வழக்கறிந்‌ தோரே 


பயன்பாடு: இந்தக்‌ கை, சிறிதளவு என்னும்‌ குறிப்பு 


28) சங்கம்‌: பெருவிரல்‌ நிமிர, ஒழிந்த நான்கு விரலும்‌ 
வளைந்து நிற்பது. 


பயன்பாடு: வெற்றி, கோயில்‌ வழிபாடு, இருமணம்‌, 
சாவு. இரட்டைக்‌ கையில்‌ காட்டுவது சிறப்பு. 


சங்கெனப்‌ படுவது சாற்றுங்‌ காலை 
சிறுவிரல்‌ முதலாச்‌ செறிவிரல்‌ நான்கும்‌ 
பெறுமுறை வளைய பெருவிரல்‌ திமிர்ந்தாங்கு 
இறுமுறைத்‌ தென்ப இயல்புணர்ந்‌ தோரே. 
சுருவண்டுக்கை 
39) வண்டு: பெருவிரலும்‌ அணிவிரலும்‌ வளைந்து 


நுனி ஒன்றிச்‌ சிறுவிரல்‌ நிமிர்ந்து சுட்டுவிரலும்‌ நடு 
விரலும்‌ நெகிழ வளைத்து நிற்பது வண்டு ஆகும்‌. 


வண்டுஎன்‌ பதுவே வகுக்கும்‌ காலை 
அநாமிகை பெருவிரல்‌ நனிமிக வளைத்து 
தாநுனி ஒன்றித்‌ தகைசால்‌ சிறுவிரல்‌ 
வாலிதின்‌ நிமிர மற்றைய வளைந்த 
பாலின தென்ப பயன்தெரிந்‌ தோரே 


(குறிப்பு: பதினேழாவது ஒற்றைக்கையும்‌ வண்டு (பிர 
மரம்‌) எனறு குறிக்கப்பட்டுள்ளது. அங்கு பிரமரம்‌ 
என்பது ரீங்காரம்‌ செய்து தேனுண்டு உறங்கிக்‌ இடக்‌ 
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கும்‌ தேனியைக்‌ குறித்தது. இங்கு, வண்டு என்பது 
பெரியது, மரத்தைத்‌ துளைத்தும்‌ பெரிதும்‌ சத்தமிட்‌ 
டும்‌ திரிவது. சிலப்பதிகாரத்தின்‌ நாட்டிய நன்னூல்‌ 
ஒன்று மட்டுமே தேனீயும்‌ பெருவண்டும்‌ என வேறு 
வேறு வகைகளைக்‌ குறித்துள்ளது. பிற நூல்கள்‌ இவ்‌ 
வாறு பகுக்கவில்லை. எனவே சிலப்பதிகார நாட்டிய 
தன்னூல்‌ வடமொழி நாட்டிய சாத்திரத்தின்‌ மொழி 
பெயர்ப்பன்று. நாட்டியநன்னூலில்‌ தெரிநிலை, உன்‌ 
னநிலை, மெய்நிலை, மண்டலம்‌, பைசாச வகை முத 
லிய கைகள்‌ பிற நாட்டிய சாத்திர நூல்கள்‌ கூறாதவை 
கள்‌. இந்தியா முழுவதிலும்‌ ஆதியில்‌ நாட்டியக்‌ கலை 
தடைமுறையில்‌ இருந்து வந்தது. அந்த நடப்பு வழக்‌ 
கினின்றும்‌ பரமுனிவர்‌ பரத நாட்டிய சாத்திரம்‌ வட 
மொழியில்‌ அமைத்தார்‌; நாட்டிய நன்னூல்‌ (சிலப்‌..3: 
40) இ.பி. இரண்டாம்‌ நூற்றாண்டுக்கும்‌ முன்னரே 
தமிழ்ப்‌ பேரறிஞர்கள்‌ அமைத்திருந்தமையை இளங்‌ 
கோவடிகளார்‌ தெளிவாய்க்‌ குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. 


கவியது. குறிப்பும்‌ ஆடற்‌ றொகுதியும்‌ 
பகுதிப்‌ பாடலும்‌ கொளுத்துங்‌ காலை 
வசையறு கேள்வி வகுத்தனன்‌ விளிக்கும்‌ 
அசையா மரபின்‌ இசையோன்‌ தானும்‌ 
இமிழ்கடல்‌ வரைப்பின்‌ தமிழக மறியத்‌ 
தமிழ்முழு தறிந்த தன்மைய னாகி 
வேத்தியல்‌ பொதுவியல்‌ என்றிரு திறத்தின்‌ 
நாட்டிய நன்னூல்‌ நன்குகடைப்‌ பிடித்து 
. (சிலப்‌.பீ:33-40) 


என்று இளங்கோவடிகள்‌ கூறுவன கவனித்தற்குரி 
யன. தமிழக நாட்டிய நன்னூல்‌ இருந்தமையையும்‌,. 
அதன்‌ சீரிய பாகுபாட்டமைப்பினையும்‌, நாட்டியத்‌ 
இற்கு என அமைந்து விளங்கிய அசையாமரபின்‌ 
இசையமைப்புக்களையும்‌ அது தமிழகம்‌ முழுமை 
யும்‌ பரவியிருந்தமையும்‌, அது தமிழ்‌ முழுதறிந்த 
தன்மையோர்‌ இயற்றியது என்பதையும்‌ இளங்கோ 
வடிகளார்‌ தெளிவுற விளக்கியுள்ளார்‌. இந்த நாட்டிய 
நன்னூல்‌ விதித்த செய்திகளே மரபாகத்‌ தமிழகத்தில்‌ 
மேற்கோள்‌ பாடல்களாக விளங்கிவருகின்றன. ) 


பயன்பாடு: வண்டு சுற்றிச்‌ சுற்றிப்‌ பறந்து வருதல்‌, 
ரீங்காரம்‌ பாடுதல்‌, துளையிடுதல்‌, துணையுடன்‌ சற்றி 
வருதல்‌ முதலிய குறிப்புக்களின்‌ வழியாகக்‌ கருத்துக்‌ 
கள்‌ தெரிவிக்கப்படும்‌. 

இலந்தைக்கை 
30) இலதை: நடுவிலும்‌ ( போட) சுட்டுவிரலும்‌ 


கூடிநிமிரப்‌ பெருவிரல்‌ அவற்றின்‌ 8ழ்வரை சேர 
ஒழிந்த இரண்டு விரலும்‌ வழிமுறை பின்னே 
நிமிர்ந்து நிற்பது. 


ன்‌ 
இந்தக்‌ கையானது நாட்டிய சாஸ்திர சங்கிரகம்‌, அபி 
நயதர்ப்பணம்‌ முதலிய நூல்களில்‌ காணப்பட 
வில்லை. இதன்‌ பயன்பாடும்‌ கூறப்படவில்லை. 
ஆனால்‌ மகாபரத சூடாமணியில்‌ (1955, பக்‌. 135) கூறப்‌ 
பட்டுள்ளது. இதன்‌ பயன்பாடு: “மலர்‌ மொட்டு, 
புகையிலை, மூக்குத்தி என்று குறிக்கப்பட்டுள்ளது. 
தர்சினி, தடு, அங்குட்டம்‌ இவற்றைச்‌ சேர்த்து மற்ற 
இரண்டையும்‌ விட்டு வளைத்தல்‌ என்று இதன்‌ 
அமைப்பு கூறப்பட்டுள்ளது. 


இலதை என்பது இயம்புங்‌ காலைப்‌ 
பேடியும்‌ கட்டும்‌ பிணைந்துடன்‌ நிமிர்ந்து 
கூடிய பெருவிரல்‌ ஒழ்வரை குறுகக்‌ 
கடையிரு விரலும்‌ பின்னர்‌ நிமிர்ந்த 
தடையின தென்ப நன்னெறிப்‌ புலவர்‌ 


புறவுக்கை 


52) எக்கு பதாகைக்‌ கையில்‌ பெருவிரல்‌. விட்டு 
ர்வது- 
நிமி 


£ காதல்‌, ஒன்றிப்பு, சமாதானம்‌ 


இணைபிரியாமை, தாயன்பு. ்‌ அன்பு, 
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காணுங்‌ காலை கபோதம்‌ என்பது 
பேணிய பதாகையில்‌ பெருவிரல்‌ நிமிரும்‌ 
மகர மீனக்கை 
32) மகர முகம்‌: பெருவிரலும்‌ சுட்டுவிரலும்‌ நிமிர்ந்து 


கூட, ஒழிந்த மூன்று விரலும்‌ தம்முள்‌ ஒன்றி அதற்கு 
வேறாய்‌ நிற்பது. ்‌ 


பயன்பாடு: மகரமீன்‌ குறிக்கும்‌ செய்திகள்‌. 

மகரமூகம்‌ என்பது வகுக்கும்‌ காலைச்‌ 

சுட்டொடு பெருவிரல்‌ கூட ஒழிந்தவை 

ஒட்டி திமிர்ந்தாங்கு ஒன்றா வாகும்‌ 

வலம்புரிக்கை 

33) வலம்புரி: சிறுவிரலும்‌ பெருவிரலும்‌ நிமிர்ந்து 
சுட்டு விரலின்‌ அகம்‌ வளர்ந்து ஒழிந்த விரண்டும்‌ 
திமிர்த்து இறைஞ்சி நிற்பது. 


வலம்புரிக்‌ கையே வாய்ந்த கனிட்டன்‌ 
தலம்திகழ்‌ பெருவிரல்‌ நயமூற நிமிர்ந்து 
கட்டுவிரல்‌ முடங்கி சிறுவிரல்‌ நடுவிரல்‌ 
விட்டுதிமிர்ந்து இறைஞ்சும்‌ விதியிற்‌ றென்று 
கூறுவர்‌ தொன்னூல்‌ கூறிப்புணர்ந்‌ தோரே, 

சு தமிழ்‌ மூழுதறிந்தோரால்‌ நெறியாக 
- றறப்பட்டவை (கை-9,10,25,27. செய்‌.), 

“ர்க்க; நாட்டிய நன்னூல்‌. 


ஒற்றைத்‌ தாளம்‌ - ஏக தாளம்‌. 'உடங்கொருவர்‌ 
கைநிமிர்ந்து ஆங்கு ஒற்றைமேல்‌ ஊக்க” 
(கலப்‌..29:23) ஊசல்வரி பாடும்‌ போது, பாடி ஆடும்‌ 
போது இந்த ஒற்றைத்‌ தாளத்தை ஐயையுடன்‌ நின்‌ 
றார்‌ ஒருவர்‌ போட்டார்‌. "ஒற்றை என்பது ஒற்றைத்‌ 
தாளம்‌” என்று அரும்பத உரையாசிரியர்‌ குறித்துள்‌ 
ளார்‌ (சிலப்‌.29:23. அரும்‌.]). 


பார்க்க; ஏக தானம்‌, ஒன்றன்‌ பகுதி. 


ஒற்றொழி பாட்டு - மெய்யெழுத்து இல்லாத, 
பாட்டு (சூடா. தி.). எ-டு: 


பல்‌. பரமனையே பாடு - மனமே 
பாத மலரே நாடு -(பர) 


அ௮.ப. கரமதிலே தூய பணிபல புரிய 
காமுறுவதே உடலுள முறுமாசை - (பர) 
(வீ.ப.கா.சு.) 


ஒன்பதாம்‌ திருமுறை பாடியோர்‌. 
1) திருமாளிகைத்‌ தேவர்‌, 8) சேந்தனார்‌, 3) கருவூர்த்‌ 
தேவர்‌, 4) பூந்துருத்தி நம்பிகாட நம்பி, 5) கண்டரா 
இத்தர்‌, 6) வேணாட்டடிகள்‌, 7) இருவாலி அமூதர்‌, 
8) புருடோத்தம நம்பி, 9) சேதிராயர்‌. 


இவ்வொன்பதின்மர்‌ பாடியவை இருவிசைப்‌ பதி 
கங்கள்‌. இவை மொத்தம்‌ 29, இவற்றுள்‌ சேந்தனார்‌ 
பாடிய பதிகம்‌ ஒன்றே ஒன்று. அது திருப்பல்லாண்‌ 
டுப்‌ பதிகம்‌. 8 * 1 - 9 பதிகங்கள்‌. 


பார்க்க: எட்டிருங்கலை. 


காண்க: சிவனும்‌ இசையும்‌, சிவனும்‌ நடனமும்‌. 


ஒன்ப தொத்து. ஒன்பது எண்ணிக்கையுடைய 
தாளம்‌ என்று நாலாயிர திவ்விய பிரபந்தத்துள்‌ திரு 
வாய்‌ மொழியில்‌ கூறப்பட்டுள்ளது. ஒத்து என்பது 
தம்மிடையே ஒத்து நடக்கும்‌ காலத்தை உடைய 
தாள எண்ணிக்கையாகும்‌. ஒன்பது எண்ணிக்கைத்‌ 
தாளத்தை இன்று சங்கீர்ண ஏக தாளம்‌ என்று குறிப்‌ 
பார்கள்‌. கண்டஜாதி இரிபுடை என்பது ஒன்பது 
எண்ணிக்கையுடையதே. {5+2+8:=9). 


பார்க்க: சங்கீர்ண தாளம்‌, தாளம்‌ 34. 


ஒன்பான்‌ நடை - சங்கர்ண நடை, ஒன்பது 
எழுத்து நடை. எ-டு: 
ச்ச்‌ 1] ௫ 9 எழுத்துக்கள்‌ 
தகதின தகதிடெ உ எழுத்துக்கள்‌ 

ஒரு எழுத்துக்கு - எண்ணிக்கை எனக்‌ கொண்டால்‌. 

ப பறட ண்த்‌ சரம ல்‌ 
9 எழுத்துக்கு 9௬ 2 - 22 எண்ணிக்கை ஆகும்‌. 2 7 இன்‌ 
ப்தி ॥ நத ழு 

விரிவாக்கங்கள்‌ 22 > 4; > 9 [2 ஆகி 3] 
டட ட 

[4 5+ 4259]. 


ஒன்பான்‌ எழுத்து நடையின்‌ சொற்கட்டுகளைக்‌ ஈழ்க்‌ 
கண்டவாறு அமைக்கலாம்‌. இவற்றில்‌ குறிலுக்குக்‌ 
கால்‌ என்றும்‌ நெடிலுக்கு அரை என்றும்‌ கொண்டு 
கணக்கிட்டுக்‌ கொள்க? 


1 ள்‌ 
எண்ணிக்கை: 1 4 14 பச 


ஒன்பான்‌ நடைச்‌ சொற்கட்டு . a 
EETIFTNEE 


ள்‌ 1 
1217 : தகதின தகதடடை 4 ன்‌ ்‌ 
3 


தட தட தடை 


(குறிப்பு: சங்கர்ண நடைக்கு எ-டு சிலப்பதிகாரத்தில்‌ 
உள்ளது; பின்னர்‌ தேவாரம்‌, திருப்புகழ்ப்‌ பாடல்க 
ளில்‌ இடம்‌ பெற்றது. 'நடை மிகுந்தேத்தும்‌ குடை 
நிழல்‌ மரபு" என்ற தொல்காப்பிய அடிக்கு (புறத்‌.36) 
ஏற்பப்‌ பாடிய மங்கல வாழ்த்துப்‌ பாடலில்‌ ஒன்பது 
வகை எழுத்துக்‌ கால நடையும்‌ உள்ளன.) 


குடிமைமனை யாட்டி யும்‌ ந கூட்டமும்‌ 

குலமுமிறு மாப்புமி - குதியான 
கொடியபெரு வாழ்க்கையி வினியபொரு வீட்டியெ 
(சிலப்‌. மங்கல. 1:31.) குருடுபடு மோட்னெ - வுடல்வீழில்‌ 
(இகுப்பு.1138) 


ஒன்பான்‌ எழுத்து நடையை 3 * 3௨3 9 என்றும்‌, 
தீ * 5 : 9 என்றும்‌ 54 சீ- 9 என்றும்‌, எழுத்துப்‌ பகுப்‌ ட ர ௫ ்‌ மில்‌ 
மொக்க டடம ர்வு ர ர. ட்டு ஒன்றன்‌ பகுதி - ஒற்றைத்‌ தாளத்தன்‌ கூறு; அதா 
வது ஏக தாளத்தின்‌ உறுப்பு. ஏக தானத்திற்கு நாலு 
எண்ணிக்கை. இதனைப்‌ பண்டைக்‌ காலத்தில்‌ 
போட்ட முறை வேறு இற்றைக்‌ காலத்தில்‌ போடும்‌ 
(முறை வேறு. 'மூன்றளந்து ஒன்று கொட்டி என்று 
அடியார்க்கு நல்லார்‌ குறிப்பிடுகின்றார்‌, இதன்‌ 
பொருள்‌: மூன்று தட்டுகள்‌ தட்டி கடைசியில்‌ ஒரு 
எண்ணிக்கையை ஒலியில்லாத செயலாக அதாவது 


சந்தம்‌: தனன 


மருவு மஞ்சுபூத முரிமை வந்திடாது அமைதியாக விட்டு விடுதல்‌ என்பது. எனவே பண்‌ 
மலமி தென்று போட - அறியாது டைக்‌ காலத்திலே போட்ட முறை : ஒலிப்பு எண்‌ 
மயல்கொளிந்த வாழ்வு அமையு மெந்த நாளும்‌ ணிக்கைகள்‌ கொண்ட பகுதி மூன்று எனவும்‌ ஒலிப்‌ 
வகையில்‌ வத்தி சாத - அடியேனும்‌ பில்லா அமைதிப்‌ பகுதி ஒன்று எனவும்‌ இரு பகுதி 
(இருப்‌ பு.682) களாக அமைத்தனர்‌. இன்றைய ஏக தாளம்‌ போடும்‌ 


முறை: முதலில்‌ ஒரு தட்டு தட்டிப்‌ பின்னர்‌ மூன்று 
எண்ணிக்கைகளை விரலால்‌ எண்ணுகன்றோம்‌. 
ஒன்றன்‌ பகுதி என்பதற்கு ஒற்றைத்‌ தாளத்தின்‌ 
கூறு' என்று உரை கூறப்பட்டுள்ளது (லெப்‌. 17:24, 
அடியார்க்‌. ]. 


பாடல்‌ 2 ௪ 


(2) 


அலமல மிப்புலாற்‌ புலையுடல்‌ கட்டனேற்‌ ட்‌ சினத்‌ பதரி 
சுறுமுக நித்தர்போற்‌ - றியநாதா / ஒகரம்‌ முற்றிற்று / 
அறிவிலி யிட்டுணாப்‌ பொறியிலி சித்தமாய்த்‌ 
தணிதரு முத்திவிட்‌ - டணுகாதே 
(இருப்‌ பு. 1112) 


ஓ. உயிர்‌ எழுத்து வரிசையில்‌ பதினோராம்‌ 
எழுத்து; இது நெடில்‌ எழுத்து; இசையில்‌ 
அனளபெடுத்து ஒலிக்கும்‌ எழுத்து. : 


ஓ. “ஓ” என்பதன்‌ ஓசையானது அங்காப்பதனால்‌ 
ஆகிய அகரக்‌ கூறும்‌, இதழ்‌ குவிவதனாலாகிய ௨௧ 
ரக்‌ கூறும்‌ ஒன்றித்துப்‌ பிறந்த நெடில்‌ ஓசையாகும்‌. 


ஓ. இசைப்பாடல்களில்‌ ஓகார ஒலியானது இசை 
திறைக்க வரும்‌. 


ஓ”. இசைப்‌ 


பாடல்களில்‌ 
பொருட்கள்‌: 


ஓகாரம்‌ தரும்‌ 


ஓ 4.1). இரக்கப்‌ பொருளைத்‌ தருவதோர்‌ இடைச்‌ 
சொல்‌, எ-டு: 


கடைக்கண்‌ பாராயோ - உள்ளம்‌ 
கனிந்தருளாயோ - (கமாக ரூபகம்‌) 
(தேவியின்‌ ரத்‌.) 
ஓ (4.2). எதிர்மறைப்‌ பொருளைத்‌ தருவதோர்‌ 
இடைச்சொல்‌. எ-டு: ய்‌ 
ஞாயம்‌ தானோ நீர்‌ சொல்லும்‌ 
ஓய்நந்தனாரே நம்ம 
சாதிக்‌ கடுக்குமோ 
(நந்தன்‌ சரித்திரக்‌ ஒர்த்‌, ) 
ஓ (4.3). வினாப்‌ பொருள்தருவதோர்‌ இடைச்சொல்‌: 
இவர்‌ யாரோ? எந்த ஊரோ? 
என்ன பேரோ? 
(இராம நாடக. ரத்‌.) 


வருகலாமோ? - ஐயா உந்தன்‌ 
அருகில்‌ நின்றுகொண் டாடவும்‌ பாடவும்‌ நான்‌ 
(நந்தன்‌ சரித்இரக்‌ ஒர்த்‌.) 
ஓ (4.4). உயர்வு றெப்புப்‌ பொருளைத்‌ த 
இடைச்‌ சொல்‌. எ-டு: 
“ஓஓ பெரியன்‌!” (உயர்வு றெப்பு) 
“ஓ! ஓ! செகன்னாதா!? 


ருவதோர்‌ 


(சர்வ. ௪.௪. £ர்த்‌.) 


கார வொக்கட்டு வெட்டு 


ஓ (4.5). இழிவு சிறப்புப்‌ பொருள்‌ தருவதோர்‌ 
இடைச்‌ சொல்‌. எ-டு: 
மாடு இன்னும்‌ புலையா - உனக்கு 
மார்கழித்‌ இருநாளோ ne 
(நந்தன்‌ சரித்திரக்‌ ஒர்த்‌.) 
ஓ (2.6). புலம்பலிலே, தாலாட்டிலே - பெரிதும்‌ 
வரும்‌ குறிப்பு ஒசை. எ-டு: 
ஓ! லோகிதாசன்‌ மாண்டான்‌. 


“புலம்பலின்‌ ஓவுமாகும்‌.” 
(தன்‌. பெயரியல்‌ 56) 


ஓ (4.7)வியப்புப்‌ பொருளைத்‌ தரும்‌ இடைச்‌ சொல்‌: 
இதுதானோ தில்லைத்‌ தலம்‌ 
இத்தனை நாளும்‌ அறியேன்‌ 
(நந்தன்‌ சரித்‌இரக்‌ சரத்‌. 
'ஒழியிசை, வினாச்சிறப்பு, எதிர்மறை, 
கூிவசைநிலை பிரிப்பென எட்டுஓ வே” 
(நன்‌. இடைச்‌ சொல்‌: 4) 


ஓ (4.8)ஐயப்‌ பொருளைத்‌ தரும்‌ இடைச்‌ சொல்‌. 
“எப்போ வருவாரோ - எந்தன்‌ சுலிதீர* 
(நந்தன்‌ சரித்திரக்‌ ஒர்த்‌.) 


ஓகார வொக்கட்டு வெட்டு - கும்கார அழுத்‌ 
தம்‌. இது மத்தளத்தில்‌ இடப்புரமாகிய தொப்பிப்‌ 
புரத்தில்‌ 'கும்கார' ஒலியை உண்டாக்குதற்குரிய 
செயலின்‌ பெயர்‌, 


விளக்கம்‌: ஓகாரம்‌. போல்‌ இடக்கையைக்‌ குவித்து 
வைத்துக்‌ கொள்ளல்‌ வேண்டும்‌. இடக்‌ கரத்தின்‌ 
அடிக்‌ கணுவினால்‌ தொப்பியின்‌ வட்டத்‌ தோலில்‌ 
வைத்து அழுத்தி முன்னோக்கித்‌ தேய்த்தல்‌ வேண்‌ 
டும்‌. தேய்க்கும்‌ அஃதே சமயத்தில்‌ தேய்ப்புடன்‌ 
சேர்த்து இடக்கையின்‌ நுனி விரல்களால்‌ தொப்பி 
யைத்‌ தொட்டுக்‌ குத்தி அதிரச்‌ செய்தல்‌ வேண்டும்‌. 
அதிரச்‌ செய்துகொண்டே கணுக்கையால்‌ தேய்ப்‌ 
பதால்‌ - கும்‌ என்ற ஒலி உண்டாகும்‌; இவ்வாறு 
தேய்ப்பதால்‌ சற்று வெப்பமுண்டாகும்‌. இதனை 
மத்தளவியல்‌ வெண்பா நூலார்‌ 'அனல்‌ தாக்கி” 
என்று குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. 

(மத்தன. 75.உரை) 


களை தாக்கி 


தற்புனல்‌ கஞ்சமலரோன்‌ 


வளை தாக்கும்‌ இடற்கரம்‌. வண்டிற்குப்‌- 
புனைதெரிந்து 
உள்தாக்க ஓகாரம்‌ ஒக்கட்டு வெட்டி 
ஒரு நொடியில்‌ அனல்வாங்‌க அகார மறுவடித்து 
அளகமென நின்ற நிரை. 
(மத்தள. 75) 


சொல்‌: இப்பாடலில்‌ வந்துள்ள “வண்டு' என்பது 
தொப்பியாகிய வட்டமான வாய்‌; ஓகாரம்‌ - ஓகார 
வடிவில்‌ குவித்து வைத்துக்‌ கொண்ட கை. ஒக்கட்டு 
வெட்டு - ஓக்க அட்டு வெட்டு; ஒக்குமாறு அழுத்தித்‌ 
தட்டிச்‌ சக்ரெமொய்த்‌ தேய்த்தல்‌. இப்பாடலில்‌ வந்‌ 
துள்ள புழை” என்னும்‌ சொல்‌, துளை எனப்‌ பொருள்‌ 
படுவது. மத்தள ஆசிரியர்கள்‌ இன்று ஒக்கட்டு வெட்‌ 
மூளைக்‌ “கும்காரத்‌.தேய்ப்பு' என்று கூறுவார்கள்‌. இப்‌ 
பாடல்‌, வெண்பா அன்று. மருட்பா வகையைச்‌ 
சேர்ந்தது. 


ஓகோ. இது அதிசயம்‌, இரக்கம்‌ முதலிய உணர்வு 
குறிக்கும்‌ ஓசைச்சொல்‌. 
ஓகோ! உணைப்பிரிந்தா ருள்ளம்‌ கனவில்‌ வைத்த 
பாகோ.ஒம்முகோ பகராய்‌ பராபரமே 
(தாயு. 43. பராபரக்கண்ணி. 30) 


ங்காரப்‌ பொருள்‌ - ஓசையாய பரம்பொருள்‌. 
தேவாரத்தில்‌ இது பரம்பொருளாகிய இறைவ 
னைக்‌ குறிப்பது. 


“ஓங்காரத்‌ துட்பொருளாய்‌ நின்றாய்‌” 
(நாவுக்‌.6:39:10) 
“ஓங்காரத்‌ துட்பொருளை' 
(காவுக்‌.6:63:3) 
*ஒங்கார மெய்ப்‌ பொருளை” (நாவுக்‌, 6:86:3) 
*ஒங்காரத்‌ தொருவனாகும்‌” (தாவுக்‌..4:25:9) 
ஓங்கார மேதற்‌ நிருவாக யுற்ற தெனில்‌ 
நீங்கா வெடுத்தே நிறை சுடராம்‌ 
(உண்மை விளக்கம்‌) 
ஓம்‌ என்னும்‌ ஓங்காரத்‌ துள்ளே ஒருமொழி- 
இருமூலர்‌ 
உய்யஎன்‌ உள்ளத்துள்‌ ஓங்காரமாய்‌ நின்று 
([இிருவாச. சிவபுராணம்‌.33) 


ஓங்காரமென்பது இறையோசை, அது இறை ஆற்றல்‌ 
உடையது; அதுவே இறை: எங்குமுள்ளது; என்று 
முன்னது. 


ஒ-தோ: ஆதியில்‌ இருமொழி இருந்தார்‌; அவர்‌ இறை 
யாய்‌ இருந்தார்‌; இறையோடு இருந்தார்‌ (விவிலியத்‌ 
திருமறை, யோவான்‌. 1.1). 

இனி, ஓங்காரத்தின்‌ பகுதியாய்‌ அகாரம்‌, உகாரம்‌, 
அகங்காரம்‌, விந்து, நாதம்‌ என ஐந்தாய்‌ உயிர்‌ 
களின்‌ அறிவை விளக்கும்‌ என்பர்‌. 


அகார உகாரம்‌ அகங்காரம்‌ புத்தி 
மகார மனம்சித்தம்‌ ம்‌ வித்துப்‌- பகாதஇிவற்றை 


எனவும்‌ சிவஞானபோதம்‌ (நூற்பா 2:௮இ.1) விளக்கு 
கிறது. இவ்வாறு ஐந்தாகவும்‌ இவற்றிற்கு மேலும்‌ 
பகுப்பினும்‌ இறைவன்‌ ஒருவனே; அவனது: திரு 
வருள்‌ ஒன்றே உதவுவது; 


ஒசை. 1) ஏழிசையோசை. ஏழ்பெரும்‌ பாலைகளின்‌ 
ஒசை; செம்பாலை, படுமலைப்பாலை, செவ்‌ 
-வழிப்பாலை, அரும்பாலை, கோடிப்பாலை, விள 
ரிப்பாலை, மேற்செம்பாலை என்னும்‌ ஏழ்‌ ஆதிப்‌ 
பெரும்‌ பண்களின்‌ நரம்போசைகள்‌ ஏழ்‌ பண்‌ 
கவின்‌ நீர்மைகளைக்‌ காட்டுவன; “ஏழிசை, ஏழ்‌ 
நரம்பின்‌ ஓசையை யாரூர்புக்கு” (சந்‌. 7:85:69) 
2) ஓதை, ஒலி: எ-டு: மணியோசை! (பெரிய பு. 
-1:3:2) (3) இசை நரம்பின்‌ ஒலி: எ-டு. 


த்‌ 
மாதர்‌ ஆடல்‌ மணிமுழ வோசையும்‌ 


(பெரிய பு.1:3:2) 
பார்க்க: ஓதை. 


ஓசைத்‌ தமிழ்‌ - இசையின்‌ பலவகை ஓசைகள்‌ 
பற்றிய இலக்கண நூல்‌. தமிழிலே வல்லோசை, 


மெல்லோசை, இடையோசை, குறிலோசை, நெடி 
லோசை, ஏந்தலோசை முதலிய பலவகை ஓசைகளின்‌ 
மூலம்‌ தொல்காப்பியர்‌ வண்ண வகைகளை வகுத்து 
வைத்துள்ளார்‌. 


'பண்ணாும்பத மேழும்பல வோசைத்தமி முவையும்‌ 


பக ள்‌ கக்‌ க்கக்‌ நி அனான்‌ 
(சம்‌. 1:14:4) 


ஓசைப்‌ பிறப்பு. இரு பொருள்கள்‌. ஒன்றோ 
டொன்று மோதுகையில்‌ அல்லது உராய்னகையில்‌, 
ஓசையானது தோன்றுறைது. இழுத்துக்கட்டிய மத்‌ 
தளத்தின்‌ தோலிலிருந்து ஓசை பிறக்கின்றது; அடிக்‌ 
கும்‌ கை ஓசையைத்‌ தோற்றுவிக்கின்றது. தோன்‌ 
றிய ஒசையலைகன்‌ காற்றில்‌ மிதந்து வந்து செவிப்‌ 
பறைனயத்‌ தாக்குகின்றன. செவிப்‌ பறையில்‌ நேரி 
டும்‌ அசைவைச்‌ செவி நரம்புகள்‌ மூளைக்கு எடுத்‌ 
துச்‌ சென்று அறிவிக்கின்றன. 


ஓசையிலிருந்துயிர்‌. ஊழிக்‌ காலத்தில்‌ சவபெ 
ருமான்‌ ஆடிய ஆட்டம்‌ ஊழிக்கூத்து. இதனை 
ஆடும்போது 'தமருகத்தை" ஒலித்தான்‌; அந்த ஒலி 
யினின்றும்‌ உலகங்களையும்‌ உயிர்களையும்‌ தோற்‌ 
றுலித்தான்‌. 


ஓசையு மீசனு மொக்கும்‌ - ஓசையும்‌ ஈசனும்‌ 
ஒக்கும்‌. ஓசை என்பது செவிப்புலனால்‌ நுகர்ந்து, 
அறிவினால்‌ அறியப்படுவது. இறைமை என்பது 
வாழ்விலே துய்த்தறிந்து அறிவினால்‌ அறியப்‌ 
படுவது; ஆன்மாவினால்‌ உணரப்படுவது. 
ஓசையும்‌ ஈசனும்‌ ஒக்கும்‌ (இருமத்‌. 771.) 


ஓசையுமொலியுமானான்‌ - ஓசையும்‌ ஒலியும்‌ 
ஆனான்‌. ஓசை என்பது சுருதி அளவுற்று இசை 
யாகப்‌ பொருந்துவதன்று. ஒலி என்பது சுருஇயின்‌ 
அளவிலே இசையில்‌ ஒப்புமை பெற்று இன்பம்‌ 
தருவது. இறைவன்‌ ஓசையும்‌ ஒலியும்‌ அவற்றால்‌ 
ஆகியவையும்‌ ஆனான்‌. 


ஓசையும்‌ ஈசனும்‌ ஒக்கும்‌ உணர்வின்‌ கண்‌ 
ஓசை யிறந்தவர்‌ ஈசனை உள்குவர்‌; 
ஓசை யிறந்தவர்‌ நெஞ்சினுள்‌ ஈசனும்‌ 
ஓசை புணர்ந்த வுணர்விது வாமே 
(இருமந்‌. 771.) 


சையொலி ஆனாள்‌ 


“பண்ணின்‌ ஓசையை பழத்தின்‌ இன்சுவை" 
(நாவுக்‌. 5:47:87] 


ஓசை ஒலியெலாம்‌ ஆனாய்‌ நீயே 


உலகுக்கு ஒருவனாய்‌ நின்றாய்‌ நீயே 
* (நாவுக்‌. 6:38:1) 


“ஏழிசை ஏழ்தரம்பின்‌ ஓசையே" (சந்‌. 7:83:6) 
பண்ணுள்‌ வீராய்ப்‌ பாட்டுமானீர்‌ 
பக்தர்‌ சித்தம்‌ பரவிக்‌ கொண்டா 2 

(க. 7:6:4) 


பண்ணும்பத மேழும்பல வோசைத்தமிழ்‌ 
அவையும்‌ 

ஆனான்‌. 
(சம்‌. 7.74.) 


பார்க்க: ஓசைத்தமிழ்‌, பண்ணும்‌ தாளமும்‌... ஆனான்‌. 


ஒசையுயிர்‌ தண்ணுமையில்‌. தண்ணுமையை 
உடல்‌ என்றும்‌, அதனுள்‌ பிறக்கும்‌ ஓசையை உயிர்‌ 
என்றும்‌ ஒப்பிட்டுள்ளார்‌ கம்பர்‌. 


ஊன ளைந்த உடற்குயி ராமெனத்‌ 
தான னைந்து தழுவின தண்ணுமை 
(கம்பரா.!. அயோத்‌.11: பள்ளி படைப்‌. 15..] 


(குறிப்பு: உடலானது தோல்‌, நரம்பு, தசைகளால்‌ கட்‌ 
டப்பட்டது போன்று, தண்ணுமையும்‌ தோல்‌, நரம்பு, 
மரத்தால்‌ கட்டப்பட்டது. தண்ணுமையின்‌ ஓசை 
“அருவப்‌ பொருள்‌; உடலின்‌ உயிர்‌: அருவப்‌ 
பொருள்‌. 


ஓசையநூுட்டுதல்‌ - ஓசையால்‌ அளத்தறிதல்‌. செய்யு 
ளோசைமை வாய்பாட்டால்‌ அளந்தறிதல்‌; செய்யு 
ளோசையை அலகிட்டுச்‌ சந்த வாய்பாடுகளாலும்‌ 
நேரசை முதலிய வாய்பாடுகளாலும்‌ அளந்தறிதல்‌ 
- (யாப்‌.வி.87). 


ஓசையொலி னான்‌. 'ஓசை ஒலி எலாம்‌ 
ஆனாய்‌ நீயே: (நாவுக்‌. 6:34:1) என்று இறைவனை 
அப்பரடிகள்‌ போற்றுகின்றார்‌. ஓசை என்பது சத்‌ 
தம்‌; அது பொருளற்றது; ஒலி.தான்பது நாதம்‌; அது 
பொருளறியத்‌ துணையாவது. வெற்றுச்‌ சத்தம்‌ 
வெற்றோசை. பொருள்தர உதவுவது 


ஓசை வகைகள்‌ 


பொருளோசை; இதனை ஒலி என்கிறோம்‌. ஓசை, 
ஒலி என்பனவற்றின்‌ வேறுபாடு கால அடைவில்‌ தீங்‌ 
இயது. ஒன்றற்கு ஒன்று பயன்படலாயிற்று. 'மெய்‌ 
தெரி. வனியிசை' என்பது (தொல்‌. எழுத்‌. 103) 
“பொருளைக்‌ தெரிவிக்கும்‌ காற்றொவி” 
பொருள்படுகிறது. 


எனப்‌ 


காண்க: இருநாவுக்கரசு நாயனார்‌. அருளிச்செய்த 
தேவாரத்‌ இருப்பதிகங்கள்‌, தருமை ஆஜன வெளியீடு 
525. ச. அருாணைவடிவேல்‌ முதலியார்‌ குறிப்புரை 
(1963) பக்‌. 278-280. 


ஓசை வகைகள்‌. இன்னோசை, இன்னாவோசை; 
வல்லோசை, மெல்லோசை; எடுத்தலோசை, படுத்‌ 
தல்‌ ஓசை, நலிதல்‌ ஓசை, பெருகல்‌ ஒசை, குற்‌ 
றோசை; வார்தல்‌ ஓசை, வடித்தல்‌ ஓசை, உந்தல்‌ 
ஓசை, சிதறல்‌ ஓசை, சிந்துதல்‌ ஓசை; துள்ளல்‌ ஓசை, 
தூங்கல்‌ ஓசை, அகவல்‌ ஓசை எனப்பலவாறு 
விரித்து அமையும்‌. 


ஓசையும்‌ ஈசனும்‌ ஒக்கு முலகிதனில்‌ 
வாச மலர்தனில்‌ வந்ததுபோல்‌ ஓசை 
அய்ந்து கருவியிலு மாமே அரன்முதலாய்‌ 
வந்துறையும்‌ வன்‌ ம௫ழ்நீது 
(மத்தள. 12) 
பார்க்க: ஓதை. சாண்க: சிலப்‌.13:136-150. 


ஓசை வழி இசை பிறக்கும்‌ - ஓசை வழியில்‌ 
இசைச்‌ சுரங்கள்‌ பிறக்கும்‌; சுர வழியில்‌ பண்கள்‌ 
பிறக்கும்‌. சிற்றம்பலத்தில்‌. ஆடும்‌ இறைவன்‌ 
காலில்‌ இருச்சலம்பிலே எழும்‌ ஓசையால்‌ 
அனைத்து உயிர்‌ இயக்கமும்‌ அனைத்து இசை இயக்‌ 
கமும்‌ எழுகின்றன. எ-டு: 


ஓசையெல்‌ லாமற்‌ றொலிக்கும்‌ இருச்சிலம்பில்‌ 
ஓசைவழி யேயிசைசென்‌ றொற்றொடுங்கும்‌- 
ஒசை எல்லாம்‌ 
மந்தத்தா எத்தி லரனார்‌ இருத்தாவில்‌ 
வந்தா தரித்தார்‌ ம௫ழ்ந்து 
(மத்தன.11) 


தடனத்திலே அரனார்‌ இருத்தாளின்‌ ஓசையால்‌, 
இருச்சிலம்பின்‌ ஓசையால்‌, உடுக்கின்‌ ஓசையால்‌ 
அனைத்து உலகமும்‌ இயங்குகின்றன. அனைத்து 
வகைகளின்‌ இசையும்‌ தோன்றுகின்றன. 


ஓட்டம்‌ - உதடு, எ-டு: நீரோட்டம்‌ - உதடு ஓட்‌ 
டாமை. ஓட்டம்‌ :- மேலுதடு (சூடா. தி.11.தகர 
வெதுகை - 75,].உதடு ஒட்டாக்‌ ர்த்தனை: 


பல்‌. காலங்‌ கருதிக்‌ கருத்தைத்‌ இருத்தி 
ஞாலத்தோ டொட்டி நடத்து-(-) 


அஃப்‌. நூலறிஞன்‌ காட்டுஞ்‌ லேங்‌ கண்டே 
நுண்ணிதா யெண்ணி நன்றே செய்ய(-) 


சர. இதழ்க ளொட்டா இனிய கீர்த்தனையை 
இறையே. நின்னரிய தல்லடி சார்த்தினேன்‌ 
உலகன்‌ இழிவினையில்‌ ஒட்டா தெனைநடத்தி 
உதய ஞாயிறே உளத்தில்‌ லுறைந்தே[(-) 
(வீ.ப.கா.சுந்தரம்‌) 


சொல்‌: உ(த)ட்டம்‌ 1 ஓட்டம்‌. நீர்‌ * உதட்டு * அம்‌ 
- நீரோட்டம்‌. (ஒப்பு: உதட்டில்‌ வரும்‌ ஒரு நோய்‌ 
-ஓட்டரோகம்‌; (மது.த.ச..௮க./ உதட்டம்‌ 
ஊட்டம்‌; ஓட்டம்‌ - உதடு). பார்க்க: ஓட்டியம்‌. 


ஓட்டாங்கச்சி வாத்தியம்‌. ஒட்டையில்‌ 
சிறு குச்சி கொண்டு அடித்து முழக்கப்படுவன்ற 
வாத்தியம்‌ (நடப்பு வ.). இடக்கையினுள்‌ அடக்க 
மாய்‌ சிரட்டையை வைத்துக்‌ கொண்டு வலக்கை 
யில்‌ உள்ள சிறு முளைக்‌ குச்சியால்‌ -முழக்குவ 
துண்டு. 


(குறிப்பு: ஐம்பதாண்டுக்கு முன்னர்‌ இக்கருவி. இசை 
யரங்குகளிலும்‌ சிற்றூர்களின்‌ இசை விழா முழக்கு 
களிலும்‌ பயன்படுத்தப்பட்டு வந்தது.) 


பார்க்க: ஓட்டான்‌ ரெட்டைத்‌ தாளம்‌. 


ஓட்டாஞ்‌ ஈிரட்டைத்‌ தாளம்‌. இது 
"இரட்டை வாத்தியம்‌ என்றும்‌ கூறப்படும்‌ (நடப்பு 
வ.). தேங்காய்ச்‌ ரெட்டைகளை வைத்துப்‌ பாட்டுக்‌ 
கும்‌ ஆட்டத்திற்கும்‌ கொட்டி முழக்கப்படும்‌. 
இன்று இக்கலை மறந்து வருகிறது. 


பார்க்க: சிரட்டை வாத்தியம்‌; ஒட்டாங்கச்சி வாத்தியம்‌. 
ஓட்டியம்‌. பாடல்‌ முழுதும்‌ வாய்‌ இதழ்‌ குவிந்‌ 


தும்‌ கூடியும்‌ இயலும்‌ எழுத்துக்களேயுள்ள்‌ மிறைக்‌ 
கவி - (மாறனலங்காரம்‌ 275). 


சொல்‌: உதட்டியம்‌ என்பதில்‌ 'த* நீங்க ஊட்டியம்‌ 
என்றா, அது ஓட்டியம்‌ என்று மாறியது. உதடு + 
இயம்‌ - உதட்டியம்‌. 


உ(த)ட்டியம்‌ - ஊட்டியம்‌ 1 ஓட்டியம்‌ (ஒப்பு: உதட்‌ 
டில்‌ வரும்‌ ஒருவகை நோயை “ஓட்ட ரோகம்‌' என்பர்‌ 
(மது.த.௪.௮௧.). ஓட்டியம்‌ என்பதை வடமொழி 
என்பார்‌ சிலர்‌. 


ஓட்டைச்‌ செவி - கேள்வியறிவு பெற்று வளராத 
செவி. எ-டு: 'பாட்டும்‌ உரையும்‌ பயிலாதன இரண்டு 
ஓட்டைச்‌ செவியும்‌ உன (தொல்‌. பொருள்‌, 
செய்‌. 78.பேரா.உரை. ) 


பார்க்க? எஃகுச்‌ செவி. 


ஓடப்பாட்டு - கப்பல்‌ பாட்டு; இதிலே பின்‌ 


பாட்டு பாடுகின்றவர்கள்‌ ஏலேலோ: என்றும்‌ “ஐ 
லேசா'.என்றும்‌ இசைப்பார்கள்‌. 


கசார்க்க: ஏலேலப்பாட்டு, 


ஓடுகிறது தாளம்‌. ஒரே கால இடைவெளியில்‌ 
தான எண்ணிக்கைகள்‌ செல்லாமல்‌, ஊடே ஊடே 


விரைந்து செல்லுதலைத்‌ 'தாளம்‌ ஓடுகிறது” என்‌ 
பார்கள்‌ (நடப்பு. வ.). 


பார்க்க: ஒற்றறுத்துப்‌ பாடுதல்‌. 


ஒத்து - ஓதுகை; வேதம்‌ ஒஇ இசைத்தல்‌, எ-டு; 
தாதார்‌ கொன்றை ... தலம்‌ புகழ்த்‌ 
தோதா தாருனரோ இருவோத்தூர்‌ 
[சம்‌.1:52:7) 


ஓதம்‌ - ஓதை - ஓசை, எ-டு: 


"பெருங்கடல்‌ குட்டத்துப்‌ புலவுத்‌ இரைஓதம்‌” 
(மதுரைக்‌, 520) 

'ஒதத்து ஒலிகூடல்‌* (பட்டினப்‌, 98). 

தாழிலாட்டு ஓதை - மீனைக்‌ கொன்று குவித்த 

லாற்‌ பிறந்த ஒசை” (மதுரைக்‌. 287 நச்‌.) 

மகாஅுர்‌ ஒதை” 


(மலைபடு. 339).. 


“ஓதம்‌. கரைதவழ்தீர்‌ வேலி யுலஇனுள்‌” 
(புறப்பொ.வெண்‌. வாகைப்‌.9) 
சொல்‌: ஓது * அம்‌ - ஓதம்‌; ஓது * ஐ ௪ ஓதை; இறை, 
ஓதை - அலை ஓசை. 
பார்க்க: ஓதை. 


ஓதல்‌ - வேதத்தை இசையில்‌ பாடுதல்‌, மந்திரத்தை 
இசைத்தல்‌, 


*ஒதியுணர்ந்தும்‌ பிறர்க்‌ குரைத்தும்‌” 
(குறன்‌. 834) 
“ஓதற்றொழில்‌ உரித்து உயர்‌ மூவர்க்கும்‌” 
(தொல்‌. பொருள்‌.அகத்‌.31) 
“வேத மோது நெறியினான்‌ வீரட்டானம்‌ 
சேர்துமே” 
(சம்‌.2:100:6) 


ஓதன்மை - ஓதுதல்‌ தன்மை, பாடுதல்‌ தன்மை 
(மது.த.ச.அக. 7 


ஓதுதல்‌. 1) வேதத்தை இசையில்‌ பாடுதல்‌. 
2) தேவாரத்தை, திருப்‌பாட்டுக்களைப்‌ பண்ணில்‌ 
பாடுதல்‌. 
(குறிப்பு: ஒதுதலுடன்‌ நீதி வாழ்க்கைத்‌ தேவை என 
வலியுறுத்தப்‌ பட்டுள்ளது. 
ஓதியே கழிக்கின்றீர்கள்‌ உலகத்தீர்‌ ஒருவன்தன்னை 
நீதி ௯, த்‌! ட ்‌ 4! - 3 
னென்றுசொல்லிர்‌ 
(நாவுக்‌. 4:41:18) 
நீளதின்று தொழுமின்‌ நித்தலும்‌ நீதியால்‌ 
ஆளும்நம்‌ வினைகள்‌ அல்கி அழித்திட 
(சந்‌, 7:81:3) 
படித்தல்‌, கற்றல்‌, ஓதுதல்‌ என்னும்‌ மூன்று சொல்‌ 
களூள்‌ படித்தல்‌ என்பது நூலை மேற்போக்காகப்‌ 
பார்த்து விரைந்து அறிந்துகொண்டு போதல்‌; கற்றல்‌ 
என்பது ஆராய்ந்து ஒப்பிட்டு நுணுக்கமாய்‌ அறிந்து 
கொள்ளுதல்‌; ஒதுதல்‌ என்பது கற்று நுணுக்கமாய்‌ 
வாழ்க்கையில்‌ கைக்கொள்ளல்‌. படித்தல்‌ - Reading; 
கற்றல்‌ - ஊ்ஞ்ரறட ஓதுதல்‌ - சர்‌ 10 spiritual He. ) 
பார்க்க: ஓதுவார்கள்‌. 


க்‌ 


ஓதுவார்கள்‌ - இராசராச சோழன்‌ காலத்தில்‌. 
முதலாம்‌ இராசராசன்‌ கி..பி.985 முதல்‌ 1014 வரைத்‌ 
தமிழகத்தை ஆண்டு வந்தான்‌. இவன்‌ ஒருநாள்‌ இரு 
வாரூர்‌ வீதிவிடங்கப்‌ பெருமாள்‌ கோயில்‌ சென்று 
இறைவனைத்‌ தொழுது நின்றபோது அடியார்‌ ஒரு 
வர்‌ இருவாரூரில்‌ மூவர்‌ அருளிய தேவாரப்‌ பதிகங்‌ 
களைப்‌ பண்ணோடு பாடிக்‌ கொண்டிருந்தார்‌. அப்‌ 
பாடல்களைச்‌ சோழப்‌ பேரரச்ன்‌ கேட்டுப்‌ பரவச 
முற்றான்‌; அகங்‌ குளிர்ந்தான்‌. இதற்குப்‌ பின்னர்த்‌ 
தேவார மூவர்‌ முதலிகளின்‌ பதிகங்களைத்‌ தேடும்‌ 
முயற்சியில்‌ ஈடுபட்டான்‌; கண்டுபிடித்தான்‌. 
எனவே ராசராசன்‌ காலத்திற்கும்‌ முன்னரே தேவா 
ரப்‌ பாடல்களைக்‌ கோயில்‌ திருமுன்னிலையில்‌ 
நின்று பாடும்‌ ஓதுவார்கள்‌ இருந்தார்கள்‌ என்று 
அறியலாம்‌. 


காண்க: பாலசுந்தரம்‌. ௭., இராசராச சோழன்‌, நேசனல்‌ 
பப்ளிசிங்‌ கம்பெனி (1945), பக்‌.73-80. 


மேலும்‌ இராசராசன்‌, தான்‌ கட்டிய தஞ்சைப்‌ பெருவு 
டையார்‌ கோயிவின்‌ கண்ணே, ஆடல்‌ பாடல்‌ நிகழ்த்‌ 
துவதற்கென நியமங்கள்‌ ஏற்பாடு செய்திருந்தான்‌. 
தளிச்சேரிப்‌ பெண்டிர்கள்‌ என்பவர்கள்‌ கோயிலில்‌ 
ஆடல்பாடல்‌ நிகழ்த்துவதற்கு நியமிக்கப்பட்டிருந்த 
நடன தங்கையர்கள்‌. இக்குழுவினர்கள்‌ ஆடல்‌ நிகழ்த்‌ 
தும்‌ போது ஓதுவார்கள்‌ இருப்பதிகங்களைப்‌ பாடி 
னார்கள்‌. 'சிறையாரும்‌' என்னும்‌ தேவாரப்‌ பாடலும்‌, 
“பந்தத்தால்‌! என்னும்‌ இருத்தாளச்‌ சதிப்பாடலும்‌ 
நடனத்திற்குப்‌ பாடிய பாடல்களுக்குச்‌ சீரிய எடுத்துக்‌ 
காட்டுகளாகக்‌ கூறலாம்‌. 


அ)  பகற்பண்கள்‌ 


ஓதுவார்களைப்‌ *பிடாரர்‌' என்று குறித்தனர்‌. இச்‌ 
சொல்‌ பெருமை பொருத்தியவர்கள்‌ என்று பொருள்‌ 
படுவது. 


'நாயன்மார்களின்‌ வரலாறுகளும்‌ இருப்பதிகங்க 
ளைக்‌ கோயில்களில்‌ ஓதுதலும்‌ பல்லவர்‌ காலத்தி 
லேயே பரவிவிட்டன. விசயாலயன்‌ முதலிய சோழர்‌. 
பாடல்‌ பெற்ற கோவில்களைக்‌ கற்கோவில்களாக 
மாற்றினர்‌. அக்காலக்‌ குடிகள்‌ அக்கோவில்கட்குப்‌ 
பலவகை நிபந்தங்கள்‌ விடுத்தனர்‌. இருப்பதிகங்கள்‌ 
கோவில்களில்‌ விண்ணப்பம்‌ செய்ய்ப்பெற்றன. * 

காண்க: மா. ராசமாணிக்கனார்‌, சோழர்‌ வரலாறு, 
மூன்று பாகங்கள்‌, எடுகேஷனல்‌ பப்ளிஷிங்‌ கம்‌ 
பெனி, நுங்கம்பாக்கம்‌, சென்னை (1947), பக்‌. 91.98. 


ஓதுவார்கள்‌ - பிற்காலத்தில்‌. பழந்தமிழி 
சையை மரபாக இன்றுவரை பேணிக்‌ காத்து வருப 
வர்கள்‌ ஓதுவார்கள்‌. தேவாரம்‌ திருவாசகம்‌ முத 
'லிய பக்திப்‌ பாடல்களைத்‌ திருக்கோயில்களில்‌ ஓதி 
வழிபாட்டின்‌ ஓர்‌ அங்கமாக அமைப்பதால்‌ இவர்‌ 
கட்கு ஓதுவார்கள்‌ என்று பெயராயிற்று. 
“ஓதுவாமூர்த்தகள்‌” என்றும்‌ கூறுவர்‌, பழம்‌ பண்‌ 
களுக்குரிய இராகங்கள்‌ இவையென்று அறியமுடி 
யாத காலத்திற்குப்‌ பின்னர்‌ தருமபுர ஆஜனத்தில்‌ 
இருந்த யாரோ ஓர்‌ ஓதுவார்‌ பழைய பண்களுக்கு 
உரிய இன்றைய இராகங்கள்‌ சிலவற்றை ஒரு பட்டி 
யலில்‌ குறித்து வைத்தார்‌. அந்தப்‌ பழைய ஏட்டுப்‌ 
படிவத்தை ஆசிரியர்‌ பொன்னோதுவார்‌ கண்டு 
வெளியிட்டார்‌. அப்பட்டியல்‌ வருமாறு: 


இராகங்கள்‌ இராகங்கள்‌ 
(தேவாரத்திற்கு) (திருவாவடுதுறை முறை) (வேறுஓதுவார்‌ முறை) 
1) புறநீர்மை ஸ்தீகண்டி. பூபாளம்‌ 
2) காந்தாரம்‌, பியந்தை இச்சிச்ச நவரோஜ்‌ 
3) கெளசிகம்‌ பயிரவி பயிரவி 
4) இந்தளம்‌, திருக்குறுந்தொகை நெளிதபஞ்சமி நாதநாமக்கிரியை 
5) தக்கேசி, காம்போதி காம்போதி 
6) நட்டராகம்‌, சாதாரி பந்துவராளி பந்துவராளி" 
7) தட்டபாடை நாட்டைக்குறிஞ்சி நாட்டை 
8) : பழம்பஞ்சுரம்‌ சங்கராபரணம்‌ சங்கராபரணம்‌ 
9) காந்தாரபஞ்சமம்‌ கேதாரகெளளை கேதாரகெளளை 
கம 


வார்கள்‌ பிர்‌ த்தில்‌ 


1) தக்கராகம்‌ கன்னடகாம்போதி காம்போதி 
2) பழந்தக்கராகம்‌ சுத்தசாவேரி சுத்தசாவேரி 
3) சீகாமரம்‌ நாதநாமக்கிரியை நாதநாமக்கிரியை 
கீ கொல்லி, கொல்லிக்‌ கெளவா சிந்துகன்னடா நவரோஜ்‌ 
ணம்‌, திருநேரிசை, 
திருவிருத்தம்‌ 
8)  வியாழக்குறிஞ்சி ஸெளராஷ்ட்ரம்‌ ஸெளராஷ்ட்ரம்‌ 
6) மேகராகக்குறிஞ்சி நீலாம்பரி நீலாம்பரி 
7) குறிஞ்சி மலகரி அரிகாம்போதி எதுகுல 
- காம்போதியின்‌ கலப்பு 
8)  அந்தாளிக்குறிஞ்சி ஸைலதேசாட்சி சாமா 
1) செவ்வழி எதுகுலகாம்போதி எதுகுலகாம்போதி 
2) செந்துருத்த மத்தியமாவஇ மத்தியமாவதி 
3) திருத்தாண்டகம்‌ பியாகடை அரிகாம்போதி 


திருவாவடுதுறை ஆதினமுறை சென்ற 300 ஆண்டு பழையது 


(யாழ்நூல்‌ (1947), பக்‌.268). 


ணன க அ அ அ ர்‌ 


காண்க: Annamalai பார்ப்‌ Joumel vol.LNo.2. *தேவாரப்‌ 
பண்கள்‌" என்னும்‌ கட்டுரை. i 


(குறிப்பு: இருவாவடுதுறை ஆதீனப்‌ பட்டியலிலி 
ருந்து பண்டைக்‌ காலத்து இசையியலுக்கு ஒவ்வாத 
“பண்டைக்கால இலக்கியக்‌ குறிப்புகளுக்கு ஒவ்வாத 
பல இராகங்களைக்‌ கூறியுள்ளமை அறியலாகும்‌, நட்‌ 
டராகம்‌, சாதாரி என்னும்‌ இரண்டு இராகங்களுக்குப்‌ 
பந்துவராளி என்னும்‌ ஓர்‌ இராகம்‌ கூறுவதிலிருந்து 
இராகம்‌ குறித்த முழை தவறு என்றறியலாம்‌. மேலும்‌ 
கொல்லிக்கவ்வானம்‌, இருநேரிசை, இருவிருத்தம்‌ 
. இந்த தான்குக்கும்‌ "சந்துகன்னடா" என்பதும்‌ 

பொருத்தமற்றது. மேலும்‌ இருத்தாண்டகம்‌ திருவிருத்‌ 


தம்‌, குறுந்தொகை என்னும்‌ இம்மூன்றும்‌ பண்‌. 


கள்‌ அல்ல; அவை பாடல்‌ வகைகள்‌, பண்டைய 
இலக்கியக்‌ குறிப்பின்வழி ஆராய்ந்து நோக்க இப்‌ 
பழம்‌ பண்களுக்குரிய இராகங்களைக்‌ கண்டுபிடிக்க 
லாம்‌, இந்தளம்‌ என்பது இன்றைய இந்தோளம்‌ 
ஆகும்‌ (பெரிய.பு.தடுத்தாட்‌. 'முறையால்‌ வரும்‌ 
மொழியிந்தளம்‌”), "சாதாரி: என்பதை அடியார்க்கு 
நல்லார்குறிப்பால்‌ மோகனம்‌ என அறியலாம்‌. இளங்‌ 
கோவடிகள்குஜிப்பால்‌ "குறிஞ்சி: என்பது நடபைரவி 
என அறியலாம்‌; மேலும்‌ செவ்வழி என்பது “இரு 


மத்திமத்‌ தோடி' என்றறியலாம்‌. மேலும்‌ பல்வேறு 
திருமடங்களின்‌ ஓதுவார்கள்‌ கூறும்‌ இராகத்திற்கும்‌ 
திருவாவடுதுறை ஓதுவார்‌ ஒருவர்‌ வைத்துக்‌ 
கொண்ட இராகத்தற்கும்‌ வேறுபாடுகள்‌ உண்டு.) 
காண்க: சென்னை ராஜா அண்ணாமலை மன்றம்‌ தமி 
மிசைச்‌ சங்க அறிக்கை, 24.12.1991, வீ.ப..கர்‌.சுந்தரம்‌, 
இந்தளப்‌ பண்‌ ஆய்வுக்‌ கட்டுரை. 


ஓதை. இது ஓலி என்னும்‌ பொருளிலும்‌ ஓசை 
என்னும்‌ பொருளிலும்‌ பயன்படுத்தப்படுகிறது. 
எ-டு: 'தொடுப்பே ர௬ுழவரோதைப்‌ பாணியும்‌” 
(ஓசை நிரம்பிய பாடலும்‌) (சிலப்‌.27:830). 
'கழங்காடு மகளிர்‌ ஓதை" (சலப்‌.37:347). 
உழவ ரோதை .மதகோதை வுடைதீ ரோதை- 
தண்பதங்கொள் 
விழவ ரோதை ஏறந்தார்ப்ப தடத்த வெல்லாம்‌- 
வாங்காவா 
மழவ ரோதை வளவன்றன்‌ வளனே வாழி காவேரி 
(ஈலப்‌.7:4) 
பார்க்க: ஓசை வகைகள்‌. 


ஓம்‌ ம தோம்‌ எனும்‌ முழவுச்‌ சொற்கட்டில்‌ அள 
பெடையாக வரும்‌ 'ஓம்‌'. இது இசைத்‌ தாளச்‌ சொற்‌ 
கட்டில்‌ ஓர்‌ ஓசை. எ-டு: 

'தத்தோ ஓலம்‌; தரிகிட தோ ஓலம்‌; தத்தோம்‌; 
தகத்தோஓம்‌'(நடப்பு வ.) 


ஓம்‌ & ஓங்காரம்‌. 


“ஒங்காரன்‌ காண்‌” (நாவுக்‌.6:52:10) 
*ஒங்காரத்‌ தட்பொருளாய்‌ நின்றான்‌ கண்டாய்‌” 
(நாவுக்‌.6:29:10) 


பார்க்க? ஓங்காரம்‌. 


ஓமியம்‌ செய்தல்‌ ௫ யாகம்‌ செய்து ஓதுதல்‌. எ-டு; 
ஓமியம்‌ செய்தாங்கு உள்ளத்து உணர்மினோ 
(நாவுக்‌. 5:22:8) 


ஓர்த்தது இசைக்கும்‌. 'தத்தித்‌ தகதின, தத்தித்‌ 
தகதின' என்று முழவிலே கொட்டும்போது 
ஒருவரின்‌ மனதிலே. 'இத்தித்‌ இடும்மது, இத்தித்‌ 
இடும்மது' என்று நினைத்தால்‌ இச்சொல்களையே 
முழவு கூறுவதாகத்‌ தோன்றும்‌, 'இக்கித்‌ திணருது' 
என்றோ “தத்தித்‌ தவழுது' என்றோ நினைத்தால்‌ 
முழவும்‌ அவ்வாறே சொல்லி முழங்குவது போல்‌ 
தோன்றும்‌. 


தலைவன்‌ தலைவியிடம்‌ தான்‌ கண்ட கனவு பற்றி 
கூறுகின்றான்‌: அன்னங்கள்‌ சூழ்ந்துள்ள இமய 
மலையில்‌ ஒருபக்கத்தே வானிலே இரைகவர்ந்த 
இனைப்பால்‌ ஓய்ந்து பறக்கும்‌ மடப்பம்‌ பொருந்‌ 
இய அன்னத்திரள்‌ மாலையிலே சேர்ந்து தங்கியிருத்‌ 
தல்‌ போல உயர்ந்த மணற்குன்றிலே ஆயத்தாரு 
டனே பொருந்தி நிறைந்திருக்கின்றதனைக்‌ கண்‌ 

' டேன்‌' என்றான்‌. அதுகேட்ட தலைவி கொட்டுகின்‌ 
ஐவன்‌ தன்‌ மனதில்‌ நினைக்கும்‌ சொல்லின்‌ ஓசையி 
னையே ஒலிக்கும்‌ பறைபோல நின்னுடைய நெஞ்‌ 
சத்து விரும்பின இன்பத்தையே கனவாகக்‌ கண்‌ 
டாய்‌ என்றாள்‌. இவ்விடத்தில்‌ 'ஓர்த்தது இசைக்கும்‌ 
பறை” எனச்‌ சுட்டப்பட்டுள்ளது. இது மருதக்‌ 
கலியுள்‌ இடம்‌ பெறுகிறது. 


தலைவன்‌ கூறியது: 
மடதடை மாஇனம்‌ அந்தி அமையத்து, 
இடன்விட்டு இலங்கா இமைகத்து ஒருபால்‌ 
கண்டேன்‌ 
துறைகொண்டு யர்‌ மணல்மேல்‌, ஒன்றி 
திறைவதை 
தலைவி கூறியது: 
ஒர்த்தது இசைக்கும்‌ பறையோல்‌ நின்‌ 
வேட்டதே கண்டாய்‌ கனா. 

(கலித்‌. 8:16-3) 
சொல்‌: ஓர்த்தது - நினைத்தது. இசைக்கும்‌ - முழக்கும்‌, 
(குறிப்பு: "ஓர்த்தது இசைக்கும்‌ பறை” என்னும்‌ பழ 
மொழியும்‌ 'இரட்டுறு முரசம்‌ என்ன இசைத்ததே 
இசைக்கின்றாயை" என்னும்‌ கம்பரின்‌ பாடல்‌, வரியும்‌ 


்‌. இங்கு ஒப்புநோக்குதற்குரியன.) 


ஓர்த்தல்‌ - செவி மடுத்துக்‌ கேட்டல்‌. 
'மத்திர விதியின்‌ மரபுவி வழாஅ; 
அந்தணர்‌ வேன்வி ஓர்க்கும்‌ மே” 

(முருகு.88...) 
இதன்‌ பொருள்‌: மந்திரம்‌ ஒதும்‌ முறைமை இறி 
யாத மரபுடைய அந்தணர்களின்‌ வேள்விகளைச்‌ 
செவிமடுத்துக்‌ கேட்கும்‌. 


'திரிபுரி நரம்பின்‌ தீத்தொடை ஒர்க்கும்‌? 
(பட்டினப்‌. ஆர) 


இதன்‌ பொருள்‌: மூறுக்குதல்‌ புரிந்து நரம்பின்‌ இனிய 
தொடர்களைச்‌ செவிமடுத்துக்‌ கேட்கும்‌. 


ஓரங்க நாடகம்‌ 0௩௯ ஊ ற. 1 
ன்‌ 
ஓட்டம்‌, துள்ளல்‌, சாக்கியர்கூத்து, இவை ஓரங்க 
நாடகங்களே. இந்திய நாட்டுக்‌ கோயில்களில்‌ 
இவை தோன்றின, இங்கிலாந்தில்‌ மதக்‌ கருத்துக்‌ 
களைப்‌ பரப்ப கிருத்தவக்‌ கோயில்கவில்‌ ஓரங்க 
நாடகங்கள்‌ நடத்தப்பட்டன. 


நாடகத்துக்கும்‌ ஓரங்க நாடகத்துக்கும்‌ உள்ள தொடர்‌ 
பினை நாவலுக்கும்‌ சிறுகதைக்கும்‌ உள்ள தொடர்‌ 
போடு ஒப்பிடலாம்‌. கருத்துச்‌ சிறப்பு; கதைக்கரு, 
நிகழ்ச்சித்‌ தொடர்ச்சி, கவர்ச்சியான உரையாடல்‌, 
உணர்வுப்‌ போராட்டம்‌ முதலியன ஓரங்க நாடகத்தில்‌ 
அமையவேண்டும்‌. 


ஒரு நடுக்‌ கருத்தைச்‌ சுற்றியே நாடகம்‌ படரவேண்‌ 
டும்‌. அதுவே படிப்படியாக ஓங்டெவேண்டும்‌. 
வானொலியில்‌ இத்தகைய நாடகங்கள்‌ நடிக்கப்படு 
இன்றன. தமிழ்ச்செல்வம்‌ (0.ஆ.பெ.விசுவநாதன்‌) 
தாடகச்‌ செல்வம்‌ (ஆறு.அழகப்பன்‌) மனைவியின்‌ 


உரிமை (வா.சுப. மாணிக்கம்‌) முதலியவை குறிப்‌ 
பிடத்தக்கவை. சாக்ரட்டீஸ்‌, சேரன்‌ செங்குட்டுவன்‌ 
முதலிய ஓரங்க நாடகங்களை முன்னாள்‌ முதலமைச்‌ 
சர்‌ கலைஞர்‌ கருணாநிதி எழுதித்‌ தமிழ்‌ மொழிக்கு 
வளமூட்டியள்ளார்‌. இவ்வகை நாடகங்களை 
வானொலியே வித்திட்டுப்‌ பரப்பியது. 


ஓரசைச்ச£ர்‌ - தனித்து வரும்‌ ஓரசைச்சர்‌. தனித்து 
தேர்‌ அசையாகவோ, நிரை அசையாகவோ வரும்‌ 
சர்‌ (யாப்‌.கா.7). 


எழுத்து 


எ-டு அடைப்பெயர்‌ 
சர ரு ட TT எகரி வ வல்லவ வத வடம்‌ பட படம்‌ அபா 
01 தான்‌ தனிக்குறில்‌ ௮ - நேரசை 
02 தாள்‌ ஒற்றெடுத்த தனிக்குறில்‌ அல்‌ தேரசை 
03 நாள்‌ தனி நெடில்‌ நா - நேரசை 
of தான்‌ ஒற்றெடுத்த தனிநெடில்‌ நாள்‌ நேரசை 
05 மலர்‌ இணைக்குறில்‌ ஷ்‌ நிரையசை 
06 மலர்‌ ஒற்றடுத்த இணைக்குறில்‌ வளம்‌ நிரையசை 
த்‌ குறில்‌ நெடில்‌ தி க்‌ 
08 மலர்‌ ஒற்றடுத்த குறில்நெடில்‌ ப்ப நிரையசை 


ஓரடி மடக்கு - இது மடக்கு அலங்காரத்துள்‌ 
ஒன்று; நான்கடிச்‌ செய்யுளில்‌ ஓரடி மட்டும்‌ மடங்கி 
வருவது (மது. த. ச அக). 


ஓராட்டுதல்‌ ௫ பாடித்‌ தாலாட்டுதல்‌. 

சொல்‌: ஓல்‌ = ஒலி. ஒல்‌ ஆட்டுதல்‌ 2 ஓலாட்டுதல்‌ 
ஓராட்டுதல்‌ (ஷு ல்‌? ர்‌; ஓலாட்டுதல்‌) 
ஓராட்டுதல்‌, 


ஓரி. சங்கக்‌ காலத்தில்‌ கூத்தர்களையும்‌ பாணர்களை 
யும்‌ ஆதரித்துப்‌ புரந்த ஓர்‌ வள்ளல்‌. இவன்‌ ஒரி நிறம்‌ 
பாய்ந்த குதிரையை உடையவன்‌ எனவே அப்‌ 
பெயர்‌ பெற்றான்‌. எ-டு: 'ஓரிக்‌ குதிரை ஓரியும்‌: 


(சிறுபாண்‌: 110) ஓரிநிறம்‌ என்பது ஒருவகை நீல 
நிறம்‌. எ-டு: நீல்‌ நிற ஓரி பாய்ந்தென (மலைபடு. 
524) ஓரியின்‌ வல்வில்‌ தன்மை (புறநா. 158) 
வன்‌ பரணர்க்கு வாரி ஈந்தவன்‌ (புறநா:152, 183), 
கொல்லிமலைக்குரியவன்‌ (அகநா.208:21..). 


ஓரெழுத்தினப்‌ பாட்டு. 'ஓர்‌ எழுத்தின்‌ இனப்‌ 
பாட்டு என்னும்‌ சித்திரக்கவி' (சூடா. நி. 12:26) 4 


தகர இன்‌ எழுத்துப்பாடல்‌: 

இதத்‌ தத்தத்‌ இத்தத்‌ இதிதாதை 
தாதுதுத்‌ இத்தத்திததா 

இதத்‌ தத்தத்‌ இத்த இஇத்‌ இத்த 
தேதுத்‌ துஇத்‌ திதத்தா 


422. 


ஓரெழுத்து மடக்கு 


இது திருப்புகழ்‌ அருணூரியார்‌ போட்டியிட்டுப்‌ 
பாடிய பாடல்‌. மேலும்‌ திருப்புகழ்‌ 54 இல்‌ மூன்றாம்‌ 
சரணத்தின்‌ முதலடி தகர எதுகையில்‌ அமைந்தது. 


ஓரெழுத்து மடக்கு. ஓரெழுத்துத்‌ தானே மடங்கி 
வருவது. எ-டு: 
“தா நா நாதம்‌ கூடிசைத்‌ இடும்‌ தொழில்‌ வல்லோர்‌” 
(தண்டி. சொல்லி 65) 


முழவுச்சொல்‌. எ-டு: தாதா தாங்கிட தகதிமி 


சுரஅடுக்கு. எ-டு: சாசா சாரிகம பாதா 


ஓரை ட இரண்டரை நாழிகை கொண்ட நேரம்‌. 
(வக. 506, நச்‌.) 


1 . * 
ஓரை டத இராசிகள்‌ 12; 12 இராசிகட்குப்‌ 12 சுரத்‌ 
தானங்கள்‌ உரியன. 


பார்க்க: இராச 12. 


ஒலர 4 = குரவை நடனம்‌ (பிங்‌.]. ஒப்பு: சிலப்‌.ஆய்ச்‌ 
சியர்‌ குரவையில்‌ துலாம்‌ முதல்‌ 1,3,5,6,5,10, 11 எண்‌ 
ணின்‌ இராச வீடுகளில்‌ ஆயநங்கையர்கள்‌ தின்று 
தாங்கள்‌ கண்‌, 
பெற்றுக்‌ கொண்டு ஆடினார்கள்‌: எனவே “ஓரை 
குரவை நடனம்‌: (பிங்‌.]. 


ஓரொற்று வாரம்‌ - தாள நடையில்‌ ஒரு தட்டுத 
லுக்கு ஒரெழுத்தாகப்‌ பாடும்‌ தடை (சிலப்‌,3:139 
உரைகள்‌). வார நடை இருவகைப்படும்‌; ஓரொற்று 
வாரம்‌, ஈரொற்று வாரம்‌. 


பார்க்க: இயக்கம்‌ நான்கு- 


ஓல்‌ ச = ஒலி. 


சொல்‌: ஓல்‌*அம்‌ ௪ ஓலம்‌. இட௫ருள்‌ பட்டுக்கொண்‌ 
டோர்‌ அபயம்‌ கேட்டு எழுப்பும்‌ ஒரு சொல்‌, ஆலேர 
லம்‌ - அகல்‌-ஒலம்‌ - ஆல்லலம்‌ : ஆலோலம்‌ _ 
அகன்று பரந்து செல்லும்‌ ஒலி. p 


ன்‌ கொண்டுள்ள உறவுப்‌ பெயர்‌ ' 


ஒவெனுமோசை 


ஓல்‌ * - தாலாட்டு. புலியைக்‌ கொன்றபின்‌ யானை 

உவகைகொண்டு அருவி நீரைப்‌ பருகி, அவ்வருவி 
ஓலுறுத்தலால்‌ (தாலாட்டுதலால்‌) துயின்றது. 

மறங்கொள்‌ இரும்புலித்‌ தொல்முரண்‌ 

. தொலைத்த 
முறஞ்செவி வாரணம்‌ முன்குளகு அருந்திக்‌ 

கறங்குவெள்‌ அருவி ஓலின்‌ துஞ்சும்‌ 
பிறங்கிருஞ்‌ சோலை நல்மலை நாடன்‌ 
oe (கலித்‌.கீ2: 1-4) 


(இது குறிஞ்சிக்‌ கலி; வள்ளைப்‌ பாட்டுப்‌ பாடத்‌ 
தோழி அழைக்கத்‌ தலைவி யிசைதல்‌) 


சொல்‌: ஓல்‌* உறுத்தல்‌ - ஓலுறுத்தல்‌ £ ஒல்‌ என்னும்‌ 
ஒலியால்‌ தாலாட்டுதல்‌. ஓலாட்டு - தாலாட்டு. 


ஓலமிடுதல்‌ ௪ இடர்ப்பட்டுழிக்‌ கலங்கி அழுது 
அலறுதல்‌. எ-டு: 
“கலங்கி எழுந்‌ தோலிட்டழல்‌ கேட்டு? 


(சேது பு.அது.மன்‌. 18). 


ஒலுறுத்தல்‌ - பாட்டுப்‌ பாடித்‌ தாலாட்டுதல்‌. 
ஓலுறுத்துவாள்‌ - தாலாட்டுவாள்‌ - (வக. 383) 
(்‌ கலித்‌, 42:1-3 உரை) 


பார்க்க: ஓல்‌. 


ஓலைப்‌ பாசுரம்‌ - ஓலையில்‌ எழுதிய இருமுகமா 
இய பாட்டு (வக.2147). பாடலாகச்‌ சுரந்து ஒழுகி 
யது - பாசுரம்‌, 


ஓவெனுமோசை. ஓ! ஓ!! என்று கூப்பிடும்‌ ஓசை 
(சீவக. 425; 1843). 


- / ஓகாரம்‌ முற்றிற்று / - 


3) ஒளடவம்‌ சம்பூர்ணம்‌ - திறம்‌ பெரும்பண்‌ - பிலகரி 


சரி கீபதச்‌-ச்நி தூ பம்கிரிச 


ஒள. ஏழ்‌ உயிர்‌ நெடிலுள்‌, ஏழாவது ஆகிய தார 


4) சம்பூர்ண ஒளடவம்‌ - பெரும்பண்‌ - திறம்‌; கருடத்‌ 
இசையைச்‌ (நி) சுட்டும்‌ உயிர்‌ நெடில்‌ (இவா. ].. 


தொனி 

சரிகிமபதிநிச்‌-ச்திபமரிச 

ஒளகம்‌ 5 இடைப்பாட்டு; நடன அரங்கிசையில்‌ 
இடையில்‌ பாடப்படும்‌ பாட்டு. மாதவி நடன 
அரங்கில்‌ தோரிய மடந்தையர்கள்‌ கடவுள்‌ வாழ்த்‌ 
தாக வாரம்‌ இரண்டும்‌ வரிசையில்‌ பாடினார்கள்‌. 
பின்னரே தலைப்பாட்டைப்‌ பாடும்‌ கூத்தியும்‌ 
இடைப்பாட்டைப்‌ பாடும்‌ கூத்தியும்‌ அங்குக்‌ கூடி 
வந்தனர்‌. 


காண்க: சே.ச, செல்லத்துரை, தென்னக இசையியல்‌, 
வைகறைப்‌ பதிப்பகம்‌, திண்டுக்கல்‌ (1984), பக்‌.28., 


ஒளவை துரைசாமி. (5.9.1902-3.4.81) தென்‌ 
னார்க்காடு மாவட்டம்‌, திண்டிவனம்‌ வட்டத்தில்‌ 
ஒளவையார்‌ குப்பம்‌ என்னும்‌ ஊரில்‌ பிறந்தமை 


வாரம்‌ பாடும்‌ தோரிய மடந்தையும்‌ யால்‌ 'ஓளவை' என்னும்‌ அடைமொழி தம்‌ பெய 
தலைப்பாட்டுக்‌ கூத்தியும்‌ இடைப்பாட்டுக்‌ ருக்கு முன்‌ பெற்றவர்‌. கரந்தைப்‌ புலவர்‌ கல்லூரி 
கத்தியும்‌ வில்‌ பயின்று 1930இல்‌ வித்துவான்‌ பட்டம்‌ 

(சிலப்‌.14:755) பெற்றவர்‌. 
தலைப்பாட்டு ஆவது உகம்‌; புறநானூறு, பதிற்றுப்பத்து, ஐங்குறுநூறு, நற்‌ 
இடைப்பாட்டாவது ஒளகம்‌, றிணை, மணிமேகலை முதலிய நூல்களுக்கு இவர்‌ 


விரிவான உரை எழுதியுள்ளார்‌. இவ்வுரைகளில்‌ 
பண்டைய பாணர்கள்‌, விறலியர்‌, போர்க்கால ஆட்‌ 
டங்கள்‌, கூத்துகள்‌, நடனங்கள்‌, இசைப்‌ புலவர்கள்‌ 
பற்றிய அரிய குறிப்புக்களை நல்கியூள்ளார்‌. பண்‌ 
ணில்‌ பாடிக்‌ காட்டிப்‌ பாடல்களை இனிமையுற 
விளக்குவார்‌. இவர்க்கு 'உரைவேந்தர்‌' என்ற 
பட்டம்‌ அளிக்கப்பட்டது. சங்கக்‌ காலத்து இசையா 
ளர்களாகிய பாணர்களின்‌ வரலாறுகள்‌ இவரது 
உரையில்‌ பேரியாறு போல ஓடுகிறது. பல செப்‌ 
பேடுகளிலும்‌ கல்வெட்டுகளிலும்‌ காணப்படும்‌ 
இசைத்துறை பற்றிய செய்திகளை ஆராய்ந்து இலக்‌ 
கியச்‌ செய்திகளுடன்‌ ஒப்பிட்டுக்‌ காட்டித்‌ தெளி 
ூட்டியுள்ளார்‌; பரந்த பைந்தமிழ்ப்‌ புலமையு 
டைய ஓனவை சு.துரைச்சாமி அவர்களின்‌ சிறந்த 
நூல்களை நிறைந்த ஆதரவு தந்து வெளியிட்டு நல்கி 
யவர்கள்‌ தென்னிந்திய சைவ சித்தாந்த நூற்பதிப்புக்‌ 
கழகத்தார்‌. ஆங்காங்குச்‌ சென்று பல நற்றமிழ்க்‌ 
கற்றறிஞர்களைக்‌ கண்டு உ.வே.சாமிநாதர்க்குக்‌ 
கிடைக்காத ப்ழம்‌ ஏடுகளைக்‌ கண்டுபிடித்துப்‌ பாட 
வேற்றுமைகளையும்‌ குறித்து வெளியிட்டுள்ளார்‌. 
இந்நூல்கள்‌ பழம்‌ இசையாய்வுக்குத்‌ துணை 
புரிகின்றவைகள்‌. 


(சிலப்‌. 14:156.அடியார்க்‌. ர்‌ 


ஒளடவம்‌. ஏறு நிரலிலும்‌ இறங்கு நிரலிலும்‌ ஐந்து 
இசைக்‌ கோவைகள்‌ (சுரங்கள்‌) மட்டும்‌ ஒலிப்பது. 
இதனைப்‌ பண்டைக்‌ காலத்தில்‌ திறம்‌! என்றனர்‌. 
எ-டு: பண்‌, பண்ணியற்றிறம்‌, திறம்‌, இறத்‌ 
திறம்‌ என்னுமிவை சம்பூரணம்‌, சாடவம்‌, ஒளட 
வம்‌, சதுர்த்தம்‌ என வடமொழிப்‌ பெயராலும்‌ 
வழங்கப்பட்டன (சிலப்‌.13:106. அடியார்க்‌. } 


பார்க்க: ஒளடவ ராக வகைள்‌. 


ஒளடவ ராக வகைகள்‌ - இறப்‌ பண்‌ வகைகள்‌. 
ஒளடவ சம்பூரணம்‌ - இறப்‌ பெரும்பண்‌; ஒளடவ 
சாடவம்‌ - இறப்பண்ணியல்‌; ஒளடவ சதுர்த்தம்‌ - 
திறத்‌ இறத்திறம்‌. | சிலப்‌. 13.106.அடி. உரை). 


1) ஒளடவம்‌ - ஒளடவம்‌ - திறம்‌ - திறம்‌; எ-டு: 
மத்தியமாவதி - 


சரிமபநிச்‌-ச்நிபமரிச 


2) ஒளடவம்‌ சாடவம்‌ - இறம்‌ பண்ணியல்‌; மலகரி - 
சரிமிபதிச்‌.ச்திப்மிகிறி க, 


- 


ஒளவையார்‌. ஒளவையார்‌ என்பவர்‌ ஒருவரே 
என்று கொள்வதற்கில்லை. 
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1) சங்கக்‌ கால ஒளவையார்‌: அதியனிடம்‌ கருநெல்‌ 
லிக்கனி பெற்று வாழ்ந்த சங்கக்கால ஒளவையார்‌ 
ஒருவர்‌. 


2) இடைக்கால ஒளவையார்‌: 


தேவர்‌ குறளும்‌ இருநான்‌ மறைமுடிவும்‌ 
மூவர்‌ த.மிழும்‌ முனிமொழியும்‌-கோவைத்‌ 
இருவா சகமும்‌ இருமூலர்‌ சொல்லும்‌ 
ஒருவா சகமென்‌ றுணர்‌ 


என்று பாடும்‌ ஒளவையார்‌ தேவார திருவாசக ஆசி 
ரியர்களுக்குப்‌ பின்னர்‌ வாழ்ந்த வேறொருவர்‌. 
அதாவது இவர்‌ ஒன்பதாம்‌ நூற்றாண்டிற்கு முற்‌ 
பட்டு வாழ்ந்திருத்தல்‌ இயலாது. கி. பி. பதினொன்‌ 
றாம்‌ நூற்றாண்டைச்‌ சார்ந்தவரான இளம்பூரணர்‌ 
இந்த ஒளவையார்‌ எழுதிய 'அட்டாலும்‌ பால்‌ 
சுவையிற்குன்றாது” என்னும்‌ பாடலை எடுத்தாண்‌ 
டிருக்கிறார்‌ (தொல்‌. செய்‌: 72), எனவே இந்தக்‌ கால 
எல்லையில்‌ வைத்து, நாம்‌ பேச எடுத்துக்கொண்ட 
ஒளவையார்‌ ஒன்பதாம்‌ நூற்றாண்டிற்குப்‌ பின்ன 
ரும்‌ பதினொன்றாம்‌ நூற்றாண்டிற்கு முன்னரும்‌ 
வாழ்ந்தவராதல்‌ வேண்டும்‌. 


3) கடைக்கால ஓளவையார்‌: ஆத்திச்சூடி, கொன்றை 


வேந்தன்‌, மூதுரை, நல்வழி, ஞானக்குறள்‌, விநாய 
கர்‌ அகவல்‌, பந்தணந்தாதி, அசதிக்கோவை, நான்‌ 
மணிக்‌ கோவை, அருந்தமிழ்‌ மாலை, சாசனப்பத்து 
என்ற நூல்களைப்‌ பாடியருளிய ஒளவையார்‌ 
வேறொருவர்‌. இவர்கள்‌ மூவரும்‌ வெவ்வேறு 
காலத்தவர்கள்‌. 


என்றும்‌ சுட்டியுள்ளார்‌. இவை ஒன்றோடொன்று 
பொருந்தி இயைய வேண்டுவன என்றும்‌ வற்‌ 
புறுத்தியுள்ளார்‌. 

யாழொடும்‌ கொள்ளா பொழுதொடும்‌ புணரா 


பொருளறி வாரா ஆயினும்‌ தந்தையர்க்கு 
அருள்வந்‌ தனவால்‌ புதல்வர்தம்‌ மழலை 


(புறநா.92:1:3) 
3) முழவின்‌ வடிவம்‌ அறிவிக்கும்‌ குறிப்பு: 
விழவு மேம்பட்ட நற்போர்‌ 
முழவுத்‌ தோள்‌... 


(புறநா. 8.5...) 


4) பொதுமன்றில்‌ தூங்கி ஒலிக்கும்‌ தண்ணுமை: 
பொதுவில்‌ தூங்கும்‌ விசியுறு தண்ணுமை 
வளிபொரு தெண்கண்‌ கேட்பின்‌ 

(புறநா.89:7..) 


5) வாரால்‌ இழுத்துக்‌ கட்டப்பெற்ற போர்‌ முரசம்‌: 
சென்றமர்‌ கடத்தல்‌ 
(புறநா.93:1...) 


6) இசைக்‌ கருவிகளைப்‌ பாணர்கள்‌ தூக்கிச்‌ செல்லல்‌: 
அ) ஒருதலைப்‌ பதலை தூங்க ஒருதலைத்‌ 
தூம்பகச்‌ சிறுமுழாத்‌ தூங்கத்‌ தூக்கிற்‌ 
கவிழ்ந்த மண்டை மலர்க்குநர்‌ யாரெனச்‌ 
சுரன்முத லிருந்த சில்வளை விறலி 
(புறநா.103:1-3) 


ஆ)  காவினெம்‌ கவனே சுருக்கனெம்‌ கலப்பை 


சங்க இலக்கிய ஒளவையார்‌ பாடல்களில்‌ உள்ள (புறநா. ) 
இசைக்‌ குறிப்பகள்‌: 
7) அரிக்குரல்‌ தடாரியின்‌ சிலம்பல்‌ ஓசை: 


1) ஒளவையார்‌ குறுந்தொகையில்‌ அகவன்‌ மகளிர்‌ மலைக்கணத்‌ தன்ன மாடம்‌ லெம்ப என்‌ 


பாடுகின்ற இசைப்பாடலைக்‌ குறிப்பிடுகின்றார்‌. அரிக்குரல்‌ தடாரி இரிய ஒற்றிப்‌ 

இங்குப்பாட்டு என்று சுட்டப்படுவது இசைப்‌ பாடி நின்ற பன்னாள்‌ 

பாடலே. (புறநா.390.8..) 
அகவன்‌ மகளே பாடுக பாட்டே 8) யானையின்‌ காலடியின்‌ வடிவ 
இன்னும்‌ பாடுக பாட்டேயவர்‌ மாக்கிணை: பத்க்‌ கில்‌ 
நன்னெடும்‌ குன்றம்‌ பாடிய பாட்டே பொருகளிற்று அடிவழி யன்ன என்கை 

(குறுந்‌:23 33-5). ஒருகண்‌ மாக்கிணை ஒற்றுபு 
2) ஒளவையார்‌ பாடிய 'இப்புறநானூற்றுப்‌ பணித்‌ (புறநா.392:5...) 


(98 குக்‌ குறித்த பொழுது உண்‌ 
சட்‌ et NUH FP பன்‌ உண்டு 


ம்‌ 


பரிசிலர்‌ வாழ்க்கை பற்றிச்‌ சங்கக்கால ஒளவையார்‌ 
தரும்‌ குறிப்புக்கள்‌: 


1) விறலியின்‌ அழகும்‌ அணியும்‌: 
இழையணிப்‌ பொலிந்த ஏந்துகோட்டு அல்குல்‌ 
மடவரல்‌ உண்கண்‌ வாணுதல்‌ விறலி 
(புறதா.ல:...] 


2) சாதல்‌ நீக்கும்‌ நெல்லியை ஒளவைக்‌ ந்தது: 
பெருமலை விடரகத்து அருமிசைக்‌ கொண்ட 
- திறிமிலை நெல்லித்‌ தீங்கனி குறியாது 
ஆதல்‌ நின்னகத்து அடக்கிச்‌. 
சாதல்‌ நீங்க எமக்கு ஈந்தனையே 
(புறநா்‌.91:8-11) 


3) இல்லாதபோதும்‌ உள்ள போதும்‌ உணவு ஈதல்‌: 
உண்டாயின்‌ பதம்‌ கொடுத்து 
இல்லாயின்‌ உடனுண்ணும்‌ 
இல்லோர்‌ ஒக்கல்‌ தலைவ 
{புறநா.95.6.9) 


ளவையார்‌ 


4) தலைநாள்‌ போன்ற விருப்பினன்‌: 
ஒருநாட்‌ செல்லலம்‌ இருநாட்‌ செல்லலம்‌ 
பலநாட்‌. பயின்று பலரொடு செல்லினும்‌ 
தலைநாட்‌ போன்ற விருப்பினன்‌ மாதோ 
(புறநா. 101.1-3} 


3) வரிசைக்கு வருந்தும்‌ பரிசில்‌ வாழ்க்கை: 
வாயிலோயே வாயி லோயே 
வள்ளியோர்‌ செவிமுதல்‌ வயங்குமொழி வித்தித்‌ 
தாம்‌ 
உள்ளியது முடிக்கும்‌ உரனுடை யுள்ளத்து 
வரிசைக்கு வருந்துமிப்‌ பரிசில்‌ வாழ்க்கை 
(புறநா. 206:1- ) 


காண்க: (1) புறநானூறு, உ.வே.சா. (ப.ஆ.) 


சென்னை, 1945, 

(2) புறநானூறு - முதற்பகுதி (1967) இரண்டாம்‌ 
பகுதி (1968), ஒளவை ௪. துரைசாமிப்‌ பிள்ளை 
விளக்க உரையுடன்‌, கழக வெளியீடு, சென்னை. 


- / ஒனகாரம்‌ முற்றிற்று / - 
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படங்கள்‌ 


ர்‌ 


ரட்டியா. 


௫. 


இ 


அண்ணாமலை 


அதிர்வெண்களும்‌ மடிகண்ணிகளும்‌ 


பன அன ஒர னன அவ அகல்‌ ஸல னன்‌ ர வ்‌ எம்‌ க்ஷ மை மழு 
பண்‌ 7 க, ண்டும்‌ 


உடுக்கு: 


நாகசுரம்‌ - பாகங்கள்‌ 


கயிறு. 


ச்வாளி (நறுக்கு) 


சப்புக்குழாய்‌. 


கெண்டை 


ஜதி: ட மை. 2 ல்‌ டட 
MR டட 


விணை (மறுமலர்ச்சிபெற்ற யாழ்‌) 


eg 


11111) 


1 


ப்பை 


104 
196 


111 
116 


117 
128 
130 
136 


வரி 


24 


க ஸ்ஷ 


அச்சுப்‌ பிழைகளை ஆராய்ந்து கண்டகற்றல்‌ 


மெச்சும்‌ இறத்துள்‌ இறம்‌ 
பிழை திருத்தம்‌ 
பெயர்க்காரணம்‌ பெயர்க்காரணம்‌ நூலுள்‌ விளக்கப்படும்‌ 
விளக்கப்பட்டது 
கூத்துக்கள்‌ கூத்துகள்‌ 
சரி சரி 
அச்சுப்‌ பயிற்சி வகை அச்சாளத்தி 
அடைவுப்‌ படங்களுள்‌ சில ' உரைநடைக்‌ குறிப்புப்படி கொள்க 
தவறு 
அண்ணா! இதனை நீக்குக 


தலைப்புக்களுள்‌ “அந்தர காந்தாரம்‌" என்பது 'அதைப்பிடம்‌” என்பதற்கு 
அடுத்து வருக 


அற்புதம்‌ அற்புதத்‌ திருப்பாடல்‌" 

அடங்கன்‌ முறை தேவார அடங்கன்‌ முறை 

அரிச்சிலம்பு அரிகளைச்‌ சிலம்பு 

“இன்னியம்‌ குழுவின்னியம்‌ 

ம! ம ம£/*ம£* இதற்கு அலகு எண்‌ 8;3 

ட்‌ ர்க்‌ குரலிளியின்‌ 

ஏத்தும்‌ எத்தும்‌ 

அவரோகணம்‌ ஆரோகணம்‌ 

ஏற்பு எற்யு 

“அறிவனார்‌: என்னும்‌ 98 ஆம்‌ பக்கத்துத்‌ தலைப்பை இங்கு கொணர்க 

அனுகரண ஒலி அனுகரணவொலி 

Synthasis Smthesis 

அடக்கல்‌ ன அரங்கேற்று காதையில்‌ ... (5) 

“எனவே ஆசான்‌ பண்ணியல்‌ - எனவே ஆசான்‌ பண்ணியல்‌; [த 

சரிக மபத* மதத்த பட்ட எர த 
உண்டாகாது. 

கூறுபாடுகள்‌ குறிப்புக்கள்‌ 

யாழின்‌ படம்‌ படம்‌ : வீணை (மறுமலர் பெற்ற 
யாழ்‌) 

அடிப்படைக்குரல்‌ ஒத்திசைப்‌ பெட்டி, 

விளரிப்பண்‌ செவ்வழிப்பண்‌ 

இசையரங்கு இயற்கையில்‌. இயற்கையில்‌ இசையரல்கு 

றன இரங்ிசை முரசம்‌ 


313 


315 
315 
317 
317 


321 


பிழை 


தாங்கு தாங்கு 
அலகுப்‌ பெயர்த்தல்‌ 


“இசைக்‌ களைகொள்‌ துறை அஞ்சு' என்னும்‌ தலைப்பு 'இசைக்‌ இளவி' என்ப 


தற்கு அடுத்து வருக 


இருத்தம்‌ 


தாங்கு தாங்கு தாங்கு 
அலகு மாற்றம்‌ 


“இசைப்பயிற்சியின்‌ கூறுகள்‌” என்னும்‌ தலைப்பு இஃதே பக்கத்தில்‌ 
“இசைப்பதம்‌ என்பதற்கு அடுத்து வருக 


அசுணமா 

அடியார்க்கு நல்லார்‌ 
அழுகணிச்‌ சித்தர்‌ 
இன்னியம்‌ 

அடிப்படைச்‌ சுருதி 
யாழின்படம்‌ 

ஏழிசைப்‌ பெயர்க்‌ காரணம்‌ 
அடிப்படைச்சுருதி 


எண்வகை 

பாட்டுக்கு முழக்குதல்‌ 
பிறழ்ச்சி இறப்பண்‌ 
ச்திதநிபமரிச 
அந்தரக்கொட்டு 
இடமுறைத்திரிபு 
ஆர்மோனியப்பெட்டி 
அஞ்செழுத்தின்‌ இசைபெருக 
'ஊர்த்துவத்தாண்டவர்‌' 
ஒசை ஒலி எலாம்‌ ஆனாய்‌ நீயே 
புதுமை 

உள்ளோசைகள்‌ 
ஒலியுறுப்புகள்‌ 

இங்கு “ஏழிசைச்சுவை” 
கொணர்க 

பார்க்க 

ஏழிசைக்குழல்‌ 

காண்க 


கொடியவோசைக்‌ குயிர்விடும்‌ அசுணமா 


லெப்பதிகார உரையாசிரியரிருவர்‌ 
சித்தர்கள்‌ 

கூடுகொள்‌ இன்னியம்‌ 

ஒத்திசைப்‌ பெட்டி, 

வீணை (மறுமலர்ச்சி பெற்ற யாழ்‌) 
ஏழிசை நரம்புகட்குப்‌ பிறப்பிடம்‌ 
ஒத்திசைப்பெட்டி 


நால்வகை 


பாட்டாட்டுக்கு முழக்குதல்‌ 
பிறழ்ச்சிப்‌ பண்ணியல்‌ 
ச்நிதிதிபமரி ச 

அந்தரப்பல்லியம்‌ 

குழலில்‌ வலமுறை இடமுறைத்‌ திரிபு 
ஒத்திசைப்பெட்டி 

ஐந்தெழுத்தின்‌ இசை பெருகல்‌ 
“ஊர்த்துவத்‌ தாண்ட.வத்தார்‌' 


. ஓசையுமொலியுமானான்‌ 


புதுவது 
உள்ளாளவோசைகள்‌ 
ஓலியியல்புகள்‌ 


காண்க 
ஏழிசைச்‌ சூழல்‌ 


பார்க்க 


இப்பக்கத்தின்‌ “ஏழூர்‌ விழாவும்‌ இசையும்‌: என்னும்‌ தலைப்பை “ஏழுவிரல்‌ 


இடைகிட்ட வங்கி 
இஃது அங்காந்தும்‌. இவ்வாறு 
பிரித்தால்‌ 5: இடம்‌ பெறுதல்‌ 
கூடாது 


யம்‌' என்பதற்கு அடுத்துக்‌ கொணர்க 


இஃதங்காந்து. இவ்வாறு புணர்ச்சியில்‌ 
டப்‌ இடம்‌ பெறும்‌ 


பக்கம்‌ முற்பாதி! வரி பிழை இருத்தம்‌ 


பிற்பாதி ॥! 
324 நதி 17 அற்புதத்‌ திருப்பதிகங்கள்‌ அற்புதத்‌ திருப்பாடல்கள்‌ 
325 | 26 ஐந்திரங்களை ஐந்திறங்களை 
335 8 5 அடிப்படை சுருதி ... ஆதாரசட்சமம்‌ 
346-357 - - ஒற்றைக்கை பற்றிய படங்கள்‌ செவ்வையாய்‌ அமையவில்லை. எனவே செய்‌ 
- யூளில்‌ விளக்கியுள்ளவாறு விரல்களை அமைத்துக்‌ கொள்க. 
354 a படம்‌ 23: மெலய்நிலை விளக்கத்தின்‌ படம்‌ - உன்னக்கை விளக்கத்தின்‌ படம்‌ ஆகும்‌ 
354 H படம்‌ 24: உன்னக்கை விளக்கத்தின்‌ படம்‌ மெய்நிலை விலக்கத்தின்‌ படம்‌ ஆகும்‌. 
361 | 33. இருவாகி திருவாசி 


Courtesy : Pictures taken from the book ‘Musical Instruments in Indian Sculpture’, Prof. G.H. Tarlekar & 
Mirs. Nalini Tarlekar, Pune Vidyarthi Griha Prakashan, Poona, have been used in this book in pp. 270 & 271. 


2- ஆல்‌ 
அளை டல்‌ மி 
EEE எண னத கைச சன கவை எவவ க கன வ காகைவைகைகை கைக கக தசசைள! கனா காட படட 


347 4 
சி 


இ , பாரதிதாசன்‌ பல்கலைக்கழகம்‌ 
9 பல்கலைப்‌ பேரூர்‌, திருச்சிராப்பள்ளி- 620 024 


தமிழிசைக்‌ கலைக்களஞ்சியம்‌ 


இரண்டாம்‌ தொகுகி 


௧-6) 


பாரதிதாசன்‌ பல்கலைக்கழகம்‌ 
கிருச்சிராப்பள்னி 


நூலாக்கக்‌ குறிப்புகள்‌ 


நூலின்‌ பெயர்‌ தமிழிசைக்‌ கலைக்களஞ்சியம்‌ - இரண்டாம்‌ தொகுதி கூ - ஞ - வரிசை 


ஆசிரியர்‌ முனைவர்‌ வீ.பகா. சுந்தரம்‌ 


பதிப்பு உரிமை பாரதிதாசன்‌ பல்கலைக்கழகம்‌, திருச்சிராப்பள்ளி - 620 024. 


மொழி தமிழ்‌ 
பதிப்பு : முகல்‌ பதிப்பு - 1994 
இரண்டாம்‌ பதிப்பு - 2006 குருவள்ளுவர்‌ ஆண்டு - 2037 
தாள்‌ மேப்லித்தோ 
புத்தக அளவு : டெம்மி 1X 4 
பக்கங்கள்‌ 28 + 388 = 416 
படிகள்‌ : 1000 
விலை ரூ. 250/- 
பொருள்‌ 


தமிழிசைக்‌ களஞ்சியம்‌ 


அட்டைப்படம்‌ & அச்சகம்‌ : யுனைடெட்‌ பைண்ட்‌ கிராபிக்ஸ்‌, 


101-0, இராயப்பேட்டை நெடூஞ்சாலை 
சென்னை - 600 004 (இ) : 2466 1807 


பொருளடக்கம்‌ 


அணிந்துரை 

கலைக்களஞ்சிய ஆசிரியரின்‌ முகவுரை 
இசைக்‌ கலைக்‌ களஞ்சியத்தின்‌ உள்ளடக்கம்‌ 
தாளக்‌ குறியீடுகள்‌ 

சுரங்களின்‌ குறியீட்டு விளக்கம்‌ 

சொற்‌ பொருள்‌ விளக்கம்‌ 

த.மிஹிசைக்‌ கலைக்களஞ்சியத்தின்‌ பயன்பாடு 
சுருக்கக்‌ குறியீட்டு விளக்கம்‌ 


தமிழிசைக்‌ கலைக்களஞ்சியம்‌ (௧-ஞ7 


பக்கம்‌ 


xvi 


பாரதிதிர்சன பல்கலைக்கழகம்‌ 
பல்கலைப்பேரூர்‌ 
திருசசிராப்பள்ளி - 520 024 
தமிழ்நாடு 


டாக்டர்‌ சி. தங்கமுத்து 
துணைவேந்தர்‌ 


அணிந்துரை 


கலைகளுள்‌ இசைக்கலை பழமையானது. உயிர்களை இசையவைக்கும்‌ தன்மை 
கொண்டதால்‌ இசை எனப்பட்டது. சங்க காலத்தில்‌ தமிழிசை சிறப்புற்று விளங்கியது. 
பல்வேறு இசை நூல்கள்‌ அழிந்துபோனதை உரை நூல்கள்‌ உணர்த்துகின்றன. 
சிலப்பதிகாரம்‌ இசைத்‌ தமிழ்க்‌ களஞ்சியமாக விளங்குகிறது. 


திருமுறைகளும்‌ பாசுரங்களும்‌ தமிழிசை வளத்தைக்‌ காட்டுகின்றன. குடுமியான்‌ மலை 
இசைக்‌ கல்வெட்டுப்‌ பழந்தமிழிசையைப்‌ பறைசாற்றுகிறது. சோழர்‌ காலத்தில்‌ மிகச்சிறப்புடன்‌ 
திகழ்ந்த தமிழிசை 13-ஆம்‌ நூற்றாண்டுக்குப்பின்‌ அயலவர்‌ ஆட்சியால்‌ வாழ்விழந்தது. 


சீர்காழி முத்துத்தாண்டவர்‌, மாரிமுத்தாப்பிள்ளை, அருணாசலக்‌ கவிராயர்‌ ஆகிய 
மும்மூர்த்திகளால்‌ இடையிடையே தமிழிசை கொஞ்சம்‌ எழுந்து நின்றது. பள்ளும்‌ 
குறவஞ்சியும்‌ தமிழ்ப்‌ பண்ணிசைத்தாலும்‌ பின்‌ தீட்டுக்‌ கழிக்கும்‌ நிலைக்குத்‌ தள்ளப்பட்டது. 


20-ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ ஆபிரகாம்‌ பண்டிதரும்‌ விபுலானந்த அடிகளும்‌ தமிழிசை 
ஆய்வுச்சுடரை ஏற்றி வைத்தனர்‌. அவர்தம்‌ கருணாமிருத சாகரமும்‌ யாழ்நூலும்‌ ஒப்பற்ற: 
தமிழிசை ஆய்வுக்‌ களஞ்சியங்களாகத்‌ திகழ்கின்றன. 


தனித்தமிழ்‌ இயக்கம்போல்‌ தமிழிசை மீட்சிக்கும்‌ தமிழிசை இயக்கம்‌ அண்ணாமலை 
அரசரால்‌ தோற்றுவிக்கப்பட்டது. பாவேந்தர்‌ பாரதிதாசன்‌, முடியரசன்‌ முதலான கவிஞர்கள்‌ 
தமிழிசைப்‌ பாடல்கள்‌ இயற்றி எழுச்சியூட்டினர்‌. 


குடந்தை ப. சுந்தரேசனார்‌. முனைவர்‌ எஸ்‌. இராமநாதன்‌, முனைவர்‌ வீ.ப.கா. சுந்தரம்‌ 
முதலியோரால்‌ தமிழிசை ஆய்வு புத்‌எதாளி வீசியது. 


பழஞ்சிறப்பு வாய்ந்த தமிழிசை பற்றிய கலைக்களஞ்சியம்‌ ஒன்று தொகுக்கப்பெற 
வேண்டும்‌ என்ற எண்ணம்‌ பாரதிதாசன்‌ பல்கலைக்கழகத்தில்‌ கருக்‌கொண்டது. 
அப்பணியைச்‌ செம்மையுறச்‌ செய்து முடிக்க தும்‌ வாழ்நாளில்‌ பெரும்‌ பகுதியைத்‌ தமிழிசை 
ஆய்வில்‌ ஈடுபடுத்திய முனைவர்‌ வீ.ப.கா. சுந்தரம்‌ அவர்கள்‌ பணிக்கப்‌ பெற்றார்‌. 


அவர்‌, பூக்காட்டுத்‌ தேனீக்கள்‌ பூபாளம்‌ இசைக்கின்ற தேனி மாவட்டத்தில்‌ பச்சை 
அலைகள்‌ பாயும்‌ வயல்களும்‌ பனிமேகமும்‌ தவழ்ந்து எசல்ல பாட்டருவி ஓடிவரும்‌ 
மலைகளும்‌ சூழ்ந்த 'கோம்டை' எனும்‌ சிற்றூரில்‌ பிறந்தார்‌. தந்தையின்‌ இசைப்புலமைத்‌ 
தாலாட்டில்‌ வளர்ந்து, பசுமலை சோழசுந்தர பாரதியாரின்‌ எதால்காப்பியப்‌ பட்டறையில்‌ 
வடித்தெடுக்கப்பெற்று, சங்கர சிவனாரின்‌ தாளப்பயிற்சியில்‌ இசைநுட்ப இழையோடித்‌ 
தழைத்தார்‌. சென்னைப்‌ பலகலைக்கழகத்தீல்‌ வித்துவான்‌ பட்டமும்‌ முதுகலைஞர்‌ பட்டமும்‌ 
மதுரைப்‌ பல்கலைக்கழகத்தில்‌ முனைவர்‌ பட்டமும்‌ பெற்றார்‌. அரிக்கன்‌ கல்லூரி, 
பசுமலை ஆசிரியப்‌ பயிற்சிப்பள்ளி, தமிழ்நாடு இறையியல்‌ கல்லூரி ஆகியவற்றில்‌ தமிழ்‌ 
ஆசிரியராகப்‌ பணியாற்றினார்‌. மதுரை காமராசர்‌ பல்கலைக்கழகத்தில்‌ தமிழிசை 
ஆய்வுப்பணியை மேற்கொண்டார்‌. 


“பழந்தமிழ்‌ இலக்கியத்தில்‌ இசையியல்‌” எனும்‌ நூல்‌ அவர்தம்‌ ஆய்வு நுட்பத்தைக்‌ 
காட்டுகிறது. தியாகராசருக்கு தேவாரப்‌ பாடல்களே வழிகாட்டின என்ற உண்மையைத்‌ 
'திருஞான சம்பந்தரே கீர்த்தனையின்‌ தந்தை” எனும்‌ சிறு நூலின்‌ மூலம்‌ வவளிப்படுத்தினார்‌. 
'தமிழிசையியல்‌' எனும்‌ நூல்‌ இசைக்‌ கல்லூரியில்‌ பாட நூலாகத்‌ தகும்‌ தன்மை பெற்றது. 
பஞ்ச மரபுக்கு எழுதிய உரை புலமைத்திறனை புலப்படுத்துகிறது. 


எல்லாவற்றுக்கும்‌ மேலாகப்‌ பன்னிரண்டு ஆண்டுகள்‌ அயராது உழைத்து உருவாக்கிய 
இந்தத்‌ தமிழிசைக்‌ கலைக்களஞ்சியமே நுண்மாண்‌ நுழைபுலம்‌ றிந்த படைப்பாக ஒளி 
வீசுகிறது. முனைவர்‌ ௪. முத்துக்குமரன்‌ அவர்கள்‌ துணைவேந்தராக இருந்தபோது 


தமிழிசைக்‌ கலைக்களஞ்சியத்தின்‌ முதல்‌ தொகுதி 1992-ஆம்‌ ஆண்ட மார்ச்சுத்‌ திங்களில்‌ 
வெளிவந்தது. 


இரண்டாம்‌ தொகுதி 1994-ஆம்‌ ஆண்டும்‌ மூன்றாம்‌ தொகுதி 1997-ஆம்‌ ஆண்டும்‌ 
முனைவர்‌ வீர. முத்துக்கருப்பன்‌ அவர்கள்‌ துணைவேந்தராக இருந்தபோது எவளிவந்தன. 


பேரா. பை. ஜெகதீசன்‌ அவர்கள்‌ துணைவேந்தராக இருந்த காலத்தில்‌ நான்காம்‌ தொகுதி 
2000-ஆம்‌ ஆண்டு வெளியிடப்பட்டது. 


தமிழிசைக்‌ கலைக்களஞ்சியத்தின்‌ நான்கு தொகுதிகளும்‌ இப்போது புதுப்‌பாலிவுடன்‌ 
இரண்டாம்‌ பதீப்பாக எவளிக்‌எகாணர்வதீல்‌ பெரும்‌ மகிழ்ச்சியடைகிறேன்‌. 


அணிந்துரை 


2/7 ரதகாசன்‌ பல்கலைக்கழகத்துன்‌ பெருமைமிகு வெளிமீடுகளுள்‌ “தமிழிசைக்‌ 
கலைக்களஞ்சியம்‌: குறிப்பிடத்தக்க ஒன்று. இதன்‌ முதல்தொகுதி 1992 இல்‌ முனைவர்‌ 
ச. முத்துக்குமரன்‌ துணைவேந்தராயிருந்தபோது வெளியிடப்பட்டது. முதல்‌ தொகுதியில்‌ “அ 
முதல்‌ “ஒன்‌ வரையிலான உயிர்‌ எழுத்துக்கள்‌ இடம்பெற்றன. இரண்டாவது தொகுதியான 
இதில்‌ “க, ௪", ஞூ. ஆகிய எழுத்துக்களில்‌ தொடங்க ப்யபெறும்‌ வரிசைகள்‌ இடம்பெறுகின்றன. 
இத்தொகுதியில்‌ 725 தலைப்புக்களில்‌ கட்டுரைகள்‌ உள்ளன. '“இருஞானசம்பத்தர்‌'” என்னும்‌ 
தலைப்பின்‌ இழ்‌ மட்டும்‌ 19 கட்டுரைகளை ஆசிரியர்‌ வழங்கியுள்ளார்‌. 

இக்களஞ்சியம்‌ ஒரு தொகுப்பு நூல்‌ மட்டுமன்று; பல்வேறு புதிய ஆராய்ச்சிக்‌ 
கட்டுரைகளைக்‌ கொண்டு விளங்குகின்றது. பண்டைக்‌ காலத்தில்‌ மறைந்துபோன இராக 
வியல்‌, தாளவியல்‌ முதலியவைகள்‌ மீண்டும்‌ உயிர்ப்பித்துக்‌ காட்டப்பெற்றுன்ளன. தொல்‌ 
காப்பியத்திலும்‌ பத்துப்பாட்டிலும்‌ எட்டுத்தொகையிலும்‌ குறிப்பாகச்‌ சிலப்பதிகாரத்திலும்‌ 
சிதறிக்‌ கஇடக்கின்ற இசைக்‌ குறிப்புக்கட்குத்‌ தரப்பெற்றுள்ள விளக்கங்களை ஆராய்ச்சியாளர்‌ 
கள்‌ மேலும்‌ ஆராய்ந்து புதியன காணலாம்‌. இக்களஞ்சியத்தில்‌ இசைத்துறையில்‌ நிறைந்து 
காணப்படும்‌ கணிதவியற்‌ செய்திகளும்‌ நன்கு விளக்கப்பட்டுள்ளன. எனவே இசைக்‌ கல்லூரி 
களில்‌ “இசைக்‌ கணிதம்‌” என்றவொரு புதுப்பாடம்‌ மலரவும்‌ இக்களஞ்சியம்‌ தூண்டலா 
மென நம்புறேன்‌. இக்களஞ்சியம்‌ தமிழ்த்‌ துறையினர்க்கும்‌ இசைத்‌ துறையினருக்கும்‌ மட்டு 
மன்றி, நாடகம்‌, நாட்டியம்‌, வரலாறு முதலிய துறையினர்க்கும்‌ பெரிதும்‌ பயன்படுமாறு 
அமைக்கப்பட்டுன்ளது. 

இக்களஞ்சியத்தின்‌ ஆசிரியர்‌ முனைவர்‌ வி.ப.கா.சந்தரம்‌ அவர்கள்‌ இசையியல்‌ 
எனும்‌ கடலில்‌ மூழ்கி முத்தெடுத்த வித்தகர்‌; அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்‌ கழக 
இணைவேத்தர்‌ டாகடர்‌ ௮. முத்தையவேள்‌ அவர்களின்‌ பிறப்பு மங்கைப்‌ பரிசான ரூ.50, 0007 - 
பெற்றவர்‌: அருட்செல்வர்‌ முனைவர்‌ நா. மகாலிங்கம்‌ அவர்கள்‌ தலைமையிலான இராமவிங்‌ 
கர்‌ பணிமன்றத்தில்‌ ' “இசைக்‌ கலைச்‌ செல்வர்‌” எனும்‌ பட்டமும்‌ பரிசும்‌ பெற்றவர்‌; சென்னை 
இராசா அண்ணாமலை மன்றத்தில்‌ கடந்த பத்து ஆண்டுகளாகத்‌ தொடர்ந்து தேவார ஆராய்ச்‌ 
சிக்‌ கட்டுரைகள்‌ அளித்து வருகிறார்‌. பசுமலை நாவலர்‌, கணக்காயர்‌ ச. சோமசுந்தர பாரதியாரி 
டம்‌ ஐந்தாண்டுகட்குமேல்‌ தொல்காப்பியப்‌ பாடங்கேட்கும்‌ பேறுபெற்ற த.மிழறிஞர்‌. இவை 
போன்ற இன்னும்‌ பல சிறப்புக்கள்‌ பெற்ற ஆசிரியர்‌ சுந்தரம்‌ அவர்களின்‌ கடின உழைப்பைப்‌ 
பாராட்டுகிறேன்‌. 

இசை பற்றித்‌ தென்னகத்தில்‌ வெளிவந்துள்ள முதல்‌ களஞ்சியமான இத்தமிழிசைக்‌ 
கலைக்களஞ்சிய மானது இசைக்கலை மேன்மேலும்‌ வளர வாய்ப்புக்கள்‌ அளிப்பதுடன்‌ தமிழ்‌ 
மொழியையும்‌ தமிழரின்‌ கலை, பண்பாடுகளையும்‌ வளப்படுத்தவும்‌ பெரிதும்‌ உதவும்‌ என்று 
தம்புகிறேன்‌. 

இக்கலைக்‌ களஞ்சியத்தின்‌ முதற்றொகுதி உருவாகும்போது அமைப்புக்குத்‌ துணை 
நல்கிய மதுரைப்‌ பேராசிரியர்கள்‌ முனைவர்கள்‌ - முத்துச்சண்முகம்‌, ௬ப.. அண்ணாமலை, 
டூ. சந்திரன்‌, கல்வெட்டு ஆராய்சி) அறிஞர்‌ மூனைவர்‌ இறா. கலைக்கோவன்‌, அச்சுப்படிகள்‌ 
இருத்திய திருச்சிப்‌ பேராசிரியர்கள்‌ ப.க. வேலாயுதம்‌, ௫. இருஞானம்‌, முனைவர்‌ 
கு.. திருமாறன்‌ முதலியோர்‌ இந்த இரண்டாம்‌ தொகுதிக்கும்‌ துணை நல்கியுள்ளார்கள்‌. 
அவர்களுக்கு என்‌ பாராட்டுக்கள்‌. 

இக்கனஞ்சியத்தை வெளியிடுவதில்‌ ஆர்வமும்‌ ஊக்கமும்‌ அளித்துவரும்‌ பல்கலைக்‌ 
கழக ஆட்சிக்‌ குழுவினர்க்கு என்‌ மனமார்ந்த நன்றி. 
வீர்‌. முத்துக்கருப்பன்‌ 
துணைவேந்தர்‌ 


இருச்சிராப்பள்ளி 
பாரதிதாசன்‌ பல்கலைக்கழகம்‌ . 


8-10-94 


கலைக்களஞ்சிய ஆசிரியரின்‌ முகவுரை 


1994 ஆம்‌ ஆண்டு துணைவேந்தராக மாண்புமிகு வீர... முத்துக்கருப்‌ பன்‌ அவர்கள்‌ பதவியேற்‌ 
லுத்‌ திகழும்போது வெளியிடும்‌ நூல்களுள்‌ முதற்கண்‌ தமிழிசைக்‌ கலைக்களஞ்சியத்தின்‌ இரண்டா 
வது தொகுதியை வெளியிடுகிறார்‌. இதன்‌ முதல்‌ தொகுதியை முன்னாள்‌ துணைவேந்தர்‌ மாண்புமிகு 
௪. முத்துக்குமரன்‌ அவர்கள்‌ அமைத்து 1992இல்‌ வெளியிட்டார்‌. 


மாண்புமிகு வீர. முத்துக்கருப்பனார்‌ தமிழ்‌ மொழியையும்‌, தமிழிசையையும்‌ பெரிதும்‌ 
பேணுபவர்‌. அறிவியல்‌ சார்ந்து இசைத்‌ தமிழை வளர்க்கவேண்டும்‌ என்பது அவரின்‌ புதுத்‌ இட்டம்‌. 
அவருடைய புதுத்திட்டங்கள்‌ அடுத்துவரும்‌ தொகுதியில்‌ நிறைவேற்றப்படும்‌. 


தமிழக இசைவரலாறு கடைசி 300 ஆண்டுகளின்‌ வரலாறாகவே இருந்துவருகிறது. இவ்‌ 
வாறு இருந்து வருவதை மீண்டும்‌ மீண்டும்‌ ஆங்கிலத்திலும்‌ தமிழிலும்‌ எழுஇவருவது வளர்ச்சியைக்‌ 
காட்டாது. தமிழிசை - தொன்மையானது; வளப்பமானது. எனவே இசைவரலாறு, தொல்காப்பியம்‌ 
தொடங்க எழுதப்படுதல்‌ வேண்டும்‌. தொல்காப்பியத்தில்‌ பல்வேறு இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌ - பண்‌ 
டைய பண்கள்‌ பற்றியும்‌, தாளங்கள்‌ பற்றியும்‌ காணக்‌ கிடைக்கின்றன. இக்களஞ்சியம்‌ இவற்றைத்‌ 
தொகுத்து ஆங்காங்கு உரிய தலைப்புக்களில்‌ விளக்கிச்‌ செல்லுகிறது. இவ்விளக்கம்‌ தமிழ்த்துறையி 
னர்க்குப்‌ பயன்படுவது. 


இணி, இக்கலைக்களஞ்சியம்‌ தேவாரம்‌, இருவாசகம்‌ முதலிய பக்தி இலக்கிய இசைப்பகுதி 
கட்குச்‌ சிறப்பிடம்‌ தந்துள்ளது என்பது அறித்தின்புறத்தக்கது. பக்கு இலக்கியங்களில்‌ காணப்படும்‌ 
இசைக்‌ குறிப்புக்களுடன்‌ சங்க இலக்கிய இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌ இணைத்துக்‌ காட்டப்பட்டுள்ளன. 
இதுகாறும்‌ சங்க இலக்கியங்களிலும்‌ சிலப்பதஇிகாரத்திலும்‌ விளக்கப்படாமல்‌ விட்டுவந்த ஏராள 
மான இசைக்குறிப்புக்கள்‌ விளக்கப்பட்டுள்ளன. ஏதேனும்‌ ஒரு துறைச்சொல்‌ பல்வேறு இலக்கியங்க 
வில்‌ இடம்பெற்றிருப்பின்‌ அவற்றுள்‌ இறப்பானவைகளைத்‌ தொகுத்து இணைத்துக்‌ காட்டுகிறது 
இக்களஞ்சியம்‌. இசைச்‌ செய்திகளை விளக்குங்கால்‌ சங்க இலக்கிய மேற்கோள்கள்‌ பெரிதும்‌ சிறப்பி 
டம்‌ பெற்றுள்ளன. கட்டுரைகள்‌, நூல்கள்‌ எழுதுநர்க்கு நல்ல வளமான செய்தஇகளைத்‌ தரல்வேண்டும்‌ 
என்னும்‌ நோக்கத்துடன்‌ செய்திகள்‌ இரட்டப்பட்டுள்ளன. இதுகாறும்‌ வெளிவராத பல புதிய தலைப்‌ 
புக்களில்‌ களஞ்சியம்‌ முதன்முதல்‌ சில கட்டுரைகளை வகுத்துத்தருறைது. 


கலைக்களஞ்சியத்தின்‌ முதல்‌ இரு தொகுதிகளிலும்‌ இசைநூல்கள்‌ எழுதி வெளியிட்டுள்‌ . 
னோரைப்‌ பற்றி மட்டுமே கட்டுரைகள்‌ சுருக்கமாகச்‌ சேர்க்கப்பட்டுன்ளன. இனிப்‌ பாடுதுறை 
வல்லுநர்களின்‌, கருவி இசைக்கும்‌ துறை வல்லுநர்களின்‌ வரலாறுகளைப்‌ படங்களுடன்‌ களஞ்சிய 
இறுதியில்‌ சேர்த்துச்‌ றெப்பாக அமைக்கப்படல்‌ வேண்டுமெனத்‌ இட்டமிடப்பட்டுன்ளது. கல்லூரி 
முதல்வராயிருந்து புய இசைத்தொண்டுகள்‌ புரிந்தோரும்‌ இடம்பெறுகின்றனர்‌. 


இத்தரலில்‌ பழமையோடு புதுமையும்‌ சேர்க்கப்பட்டுள்ளது: இன்று நடைமுறையில்‌ உள்ள 
கற்பனைச்சுரம்‌ பாடுதல்‌, கீர்த்தனை இயற்றுதல்‌, வர்ணம்‌, தில்லானா, தேம்‌, கீர்த்தனை, கிருதி 
(இசைப்பனுவல்‌), தாளம்‌, தானஇயல்புகள்‌, மோராக்கள்‌, தானஅறுதிகள்‌, தீர்மானங்கள்‌, முத்தாய்ப்‌ 
புக்சுள்‌ சுரவரிசைப்‌ பயிற்சிகள்‌, தானம்‌ பாடுதல்‌ முதலிய பல்வேறு இசை இலக்கணங்களும்‌ எடுத்‌ 
துக்காட்டுக்கள்‌ தந்து விளக்கப்பட்டுள்ளன; இவற்றின்‌ தோற்றம்‌, வளர்ச்‌, தொடர்ச்சி பற்றிய 
வரலாறுகள்‌ விளக்கப்‌. பட்டுள்ளன. இவற்றால்‌, இசைமரபு தொடர்ந்து வருவது என்று டாக்டர்‌ எஸ்‌. 
இராமதாதர்‌ சொல்லியுள்ளதைப்‌ போற்றி இக்களஞ்சியம்‌ ஆங்காங்கு விளக்கியுள்ளது . 


துணைவேந்தர்‌ மாண்புமிகு வீர. முத்துக்கருப்பன்‌ அவர்கள்‌ தம்‌ அணிந்துரையில்‌ குறிப்பிட்‌ 
டுள்ளதுபோல்‌, இது தொகுப்பு நூல்‌ மட்டுமன்று; ஆய்வுகள்‌ நிரம்பியுள்ளது என்பதை அறிஞர்கள்‌ 
கற்றுணரலாம்‌. சிலப்பதிகாரத்தில்‌ இடம்பெற்றுள்ள இசைத்துறைச்‌ சொற்கள்‌ எல்லாம்‌ பெரும்பா 
லும்‌ விளக்கப்பட்டுன்ளன. இவை மேலும்‌ மேலும்‌ ஆராய்ச்சி செய்யத்‌ தாண்டுவன. சிலப்பதிகாரம்‌ 
கூறும்‌ இசையிலக்கணம்‌ கொண்டு, பாட்டு-தொகை, தொல்காப்பியம்‌ முதலிய நூல்களில்‌ காணப்‌ 


படும்‌ இசைத்துறைத்‌ தொடர்கள்‌ விளக்கப்பட்டுள்ளன. 


களஞ்சியம்‌ உருவாகி வரும்போது இடையில்‌ நின்றுவிடத்தக்க இடையூறுகள்‌ தேர்ந்தபோ 
தெல்லாம்‌ பதிவாளர்‌ முனைவர்‌ தங்கமுத்து அவர்கள்‌ தன்மை செய்யும்‌ நல்லுள்ளம்‌ பூத்து, ஆக்கங்‌ 
கள்‌ நல்‌, களஞ்சியம்‌ முற்றுப்பெற உதவினமையால்‌ இந்நூலைக்‌ கற்போர்‌ நன்றிகூரக்‌ கடமைப்பட்‌ 


டுள்ளனர்‌. 


களஞ்சியம்‌ மலர்ந்து வரும்போது நன்கு உதவிகள்‌ நல்கிய நூலகர்‌ திரு.பா. ீதோராமண்‌ 
அவர்கட்கும்‌ . தொடர்ந்து பல்வேறு வகைகளிலும்‌ உதவிய இளநிலை உதவியானர்‌ 
இரு.சு.முருகானந்தம்‌ அவர்கட்கும்‌ என்‌ நட்பின்‌ நன்றி, 


படங்கள்‌ பல நல்ல நூல்களிலிருந்து எடுத்துச்‌ சேர்த்துள்ளோம்‌. அவைகட்கு எல்லாம்‌ 
எங்கள்‌ நன்றி உரித்தாகும்‌. சிறப்பாக அருட்செல்வர்‌, டாக்டர்‌ நா. மகாலிங்கனார்‌ பொதுப்‌ பதிப்பான 
ராக வெளியிட்டுள்ள பெரியபுராணம்‌ முதலிய நூல்களிலிருந்து பல படங்களை நன்றி கூறி எடுத்துக்‌ 
கொண்டுள்ளோம்‌. 


கலை வளர்க்கும்‌ இக்களஞ்சியத்தை வெளியிட்டருளும்‌ துணைவேத்தர்‌ பெருந்தகை 
வீர. முத்துக்கருப்பனார்க்கு நற்றமிழ்‌ கூறும்‌ நல்லுலகம்‌ நன்றிகூரக்‌ கடமைப்பட்டுள்ளது. 


வீப.கா.சுந்தரம்‌ 


இருச்சிராப்பள்ளி ஆசிரியர்‌ 
8-10-94 தமிழிசைக்‌ கலைக்களஞ்சியம்‌. 


உதவியமைக்கு நன்றி 


தமிழிசைக்‌ கலைக்களஞ்சியம்‌ இரண்டாவது தொகுதிக்குத்‌ தேவையான படங்கள்‌ 8ழே குறிப்‌ 
பிடப்பட்டுள்ள புத்தகங்களிலிருந்து எடுக்கப்பட்டுள்ளன. அவற்றின்‌ உரிமையாளர்க்கும்‌ பிறர்க்கும்‌ 
பல்கலைக்கழகத்தின்‌ சார்பில்‌ என்‌ நன்றியைத்‌ தெரிவித்துக்கொள்கிறேன்‌. 


i. 
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14, 


எஸ்‌. வி.அகஸ்ரநாமம்‌, 'நாடகக்‌ கலையின்‌ வரலாறு, மதுரைப்‌ பல்கலைக்கழகம்‌, மதுரை, 
1975. 


கிருஷ்ணஞூர்த்தி பாகவதர்‌, 'நவாவர்ணக்‌ கீர்த்தனைகள்‌", 
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இசைக்‌ கலைக்‌ களஞ்சியத்தின்‌ உள்ளடக்கம்‌ 


நாகரிக உயர்ச்சியையும்‌ பொறுத்தது. இசைத்துறை வளர்ச்சிக்கு அதன்‌ சொல்வளம்‌ சிறந்த 
நல்ல அறிகுறியாகும்‌. இசைத்‌ துறையின்‌ கலைச்‌ சொல்கள்‌ தொல்காப்பியந்தொட்டு, 
தூற்றாண்டுதோறும்‌ வளர்ந்து வந்துள்ளன; அவற்றின்‌ பொருண்மையும்‌ விரிவடைந்து வந்துள்ளன. 


இ சைக்‌ கலையின்‌ வளர்ச்சி ஒரு நாட்டு மக்களின்‌ பண்பாட்டு வளர்ச்சியையும்‌ 


தொல்காப்பியம்‌, பத்துப்பாட்டு, எட்டுத்தொகை, இறுகாப்பியங்கள்‌, பெருங்காப்பியங்கள்‌, 
புராணங்கள்‌, தேவாரம்‌ முதலிய பன்னிரு திருமுறைகள்‌, நாலாயிர இவ்ய பிரபந்தம்‌ முதலிய பழம்‌ 
பெரும்‌ தமிழ்‌ நரல்களிலுள்ள இசைத்துறைச்‌ சொல்கள்‌ பல விளக்கப்படாமல்‌ இருந்து வந்தன. 
அவற்றை முதன்‌ முதல்‌ தொகுத்து நிறுத்திச்‌ சான்றுகளுடன்‌ விளக்குகிறது இக்களஞ்சியம்‌. தென்ன 
கப்‌ பல்கலைக்கழகங்கள்‌ வெளியிட்டு வந்துள்ள நூல்கள்‌ இக்கலைக்‌ களஞ்சியத்திற்குக்‌ கருத்துக்கள்‌ 
வழங்கியுள்ளன. 


பேராசிரியர்‌ பி. சாம்பமூர்த்தியவர்கள்‌ தென்னிந்திய சங்கமும்‌ சங்கீதக்‌ காரர்களும்‌ (he South Indian 
Music and Musicians) என்னும்‌ அகராதியை வெளியிட்டுள்ளார்‌. இது சொல்லகராதியே. இது முற்றுப்‌ 
பெறவில்லை: இந்த அகராதியில்‌ பழத்தமிழ்‌ இலக்கிய இலக்கண நூல்கள்‌ தரும்‌ தமிழ்ச்சொல்கள்‌ 
ஏராளமானவை இடம்பெறவில்லை; தெலுங்கு, சமசுகிருத இசைச்‌ சொல்கள்‌ மிகுதியாக இடம்‌ 
பெற்றுள்ளன. இந்த அகராதியும்‌ இக்களஞ்சியத்திற்குப்‌ பயன்பட்டது. 


இக்கலைக்‌ களஞ்சியத்தின்‌ தனிப்‌ பெரும்‌ சிறப்பு என்னவென்றால்‌, சிலப்பதிகாரத்தில்‌ உள்ள 
இசைத்துறைச்‌ சொல்கள்‌ பெரிதும்‌ விளக்கப்பட்டுள்ளன. இனங்கோவடிகளாரும்‌, அவரை விளக்‌ 
கும்‌ அரும்பதவுரையாரும்‌, அடியார்க்கு நல்லாரும்‌ தந்துன்ள இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌ யாவற்றிற்கும்‌ 
சான்றுகளும்‌ ஒ.ப்பீடுகளும்‌ வேர்ச்சொல்‌ பொருள்களும்‌ காட்டி விளக்கப்பட்டுள்ளன. ஆங்கில 
மொழியிலும்‌, தமிழ்‌ மொழியிலும்‌ வெளிவந்துள்ள கலைக்‌ களஞ்சியங்களில்‌ இடம்‌ பெறாத நூற்றுக்‌ 
கணக்கான சொல்கள்‌ இக்களஞ்சியத்தில்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளன. இவை தமிழகத்தின்‌ பழம்‌ இசைக்‌ 
கலையின்‌ வளப்பங்களையும்‌ நுட்பங்களையும்‌ விளக்கும்‌ ஒளிவிளக்குகள்‌; கிடைத்தற்கரிய இசை 
இலக்கணக்‌ கருவூலங்கள்‌; உலக இசை வரலாற்றுக்கு உதவும்‌ அரிய இசையிலக்கண அமைப்புக்கள்‌. 


பல்வேறு கலைகளின்‌ துறைச்‌ சொல்கள்‌ 


சுரங்கள்‌, பண்‌ வகைகள்‌, ஆலாபனை நெறிகள்‌, தாள நெறிமுறைகள்‌, பண்ணிசைக்‌ கருவிகள்‌, தான 
இசைக்‌ கருவிகள்‌, பாடல்‌ வடிவங்கள்‌, பாடல்‌ அமைக்கும்‌ யாப்பியல்‌ நெறிகள்‌ முதவிய பல்வேறு 
தலைப்புக்களின்‌ கலைச்‌ சொல்கள்‌, மேற்கோள்கள்‌ காட்டியும்‌ ஒப்பீடுகள்‌ காட்டியும்‌ விளக்கப்‌ 
பட்டுள்ளன. 


இவைதவிர, நாடகவியல்‌, தாட்டியவியல்‌, தெருக்கூத்துவியல்‌, நாடோடிப்‌ பாடல்கள்‌, சிற்றூர்‌ 
ஆடல்கள்‌ முதலியவைகளும்‌ இந்நூலில்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளதால்‌ இதனை அகல்‌ பெரும்‌ கலைக்களஞ்‌ 
சியம்‌ எனலாம்‌. இசையாராய்ச்சி நூல்கள்‌, கீர்த்தனை நூல்கள்‌ பற்றிய கட்டுரைகளும்‌, இசை நூலாகிரி 
யர்கள்‌ வரலாறு பற்றிய கட்டுரைகளும்‌ சேர்க்கப்பட்டுள்ளன. நாளும்‌ இன்னிசையால்‌ தற்றமிழ்‌ 
பரப்பிய சமயச்‌ சான்றோர்களின்‌ இசை வாழ்க்கை வரலாறுகள்‌ வகுத்துரைக்கப் பட்டுள்ளன. 


இக்களஞ்சியத்தன்‌. 2 ஆம்‌ தொகுதியாகிய இதில்‌ பாடுதுறையினர்‌ வரலாறும்‌, இசைக்‌ கருவிகளை 
இசைக்கும்‌ வல்லுதர்களின்‌ வரலாறும்‌ இப்போது இடம்‌ பெறவில்லை. கலைக்‌ களஞ்சியத்தின்‌ 
கடைசித்‌ தொகுதியில்‌ இசைக்கலையின்‌ செயல்‌ துறையினரைப்‌ பற்றிய குறிப்புக்கள்‌ தரப்படும்‌. 


இனி வெளிவரும்‌ தொகுதிகளில்‌ 'தாளம்‌' என்ற தலைப்பின்‌ &ழ்த்‌, தாளங்களின்‌ பெயர்களும்‌, 
வகைகளும்‌ விரிவாக விளக்கப்படும்‌. மேளகர்த்தா இராகங்கள்‌ என்னும்‌ தலைப்பின்‌ ழ்‌ இராகங்‌ 
களின்‌ பெயர்களும்‌ இயல்புகளும்‌ விரிவாக விளக்கப்படும்‌. 


நசீ 


ஏழ்பெரும்‌ பாலைகளை விளக்குவதற்காக, அவற்றுடன்‌ தொடர்புடைய இன்றைய இராகங்கள்‌ 
இத்தொகுதியில்‌ இடம்பெற்றுள்ளன. அவ்வாறே பண்டைய இளைப்‌ பண்களும்‌ அவற்றிற்குரிய 
இளை இராகங்களும்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளன. 


இசை நூல்கள்‌ எழுதியோரின்‌ வரலாறுகள்‌ இடைக்காமையால்‌ சிலவிடுபட்டுப்போய்‌ இருக்கலாம்‌. 
அன்பர்கள்‌ அவற்றை அறிவிப்பின்‌, இனிவரும்‌ தொகுதிகளில்‌ நன்றியுடன்‌ சேர்த்துக்‌ கொள்வோம்‌. 


தாளக்‌ குறியீடுகள்‌ 
ப அரைத்‌ துரிதம்‌ (அனுத்ருதம்‌ ); ஓரெண்ணிக்கை ; ஒரு தட்டு மட்டும்‌. 
௦ துரிதம்‌ (த்ருதம்‌); இரண்டு எண்ணிக்கை ; ஒரு தட்டும்‌ வீச்சும்‌. 
/ அலகு (லகு); இது பொதுவாக நாலு எண்ணிக்கைகளைக்‌ குறிக்கும்‌. 
7/2 மூன்றன்‌ அலகு (இசுரலகு); ஒரு தட்டும்‌ இரண்டு எண்ணிக்கையும்‌. 
/4 தாலன்‌ அலகு (சதுச்ர்லகு); ஒரு தட்டும்‌ மூன்று எண்ணிக்கையும்‌. 
5 ஐந்தன்‌ அலகு (கண்டலகு); ஒரு தட்டும்‌ நாலு எண்ணிக்கையும்‌. 


77 ஓழன்‌ அலகு (மிசுரலகு): ஒரு தட்டும்‌ ஆறு எண்ணிக்கையும்‌. 


5 ஒன்பான்‌ அலகு (சங்கர்ணலகு]; ஒரு தட்டும்‌ எட்டு எண்ணிக்கையும்‌ 
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குரு எட்டு எண்ணிக்கை. 
கீ புல்லுதம்‌ (ப்லுதம்‌); 72 எண்ணிக்கை. 
+ காக்கையடி (காகபாதம்‌); 16 எண்ணிக்கை. 


எழுத்துக்‌ காலம்‌ (அட்சரக்‌ காலம்‌) 


தாளத்தின்‌ ஒரெண்ணிக்கையுள்‌ ச எழுத்துக்கள்‌ ஒவித்தனவென்றால்‌ ஓர்‌ எழுத்துக்குக்‌ கால்‌ எண்‌ 
ணிக்கை அல்லது ஒரு மாத்திரை (கை நொடிப்பொழுது அல்லது கண்‌ இமைப்பொழுது)- பல இசை 
நூல்களில்‌ கால்‌ எண்ணிக்கையை ஓர்‌ அட்சரம்‌ என்று குறித்துக்‌ காட்டியும்‌, அரைத்‌ துரிதம்‌ என்னும்‌ 
ஒரு முழு எண்ணிக்கையையும்‌ அட்சரம்‌ என்றே குறித்துக்‌ காட்டியுள்ளனர்‌. இது குழப்பம்‌ தருவது. 
'அட்சரம்‌' என்பதைக்‌ கால்‌: எண்ணிக்கைக்கு மட்டுமே பயன்படுத்துதல்‌ தெளிவண்டாக்கும்‌ என்று 
கருதுகிறேன்‌. 

(..] அல்லது ௪ - ஓரெழுத்துக்‌ காலம்‌ (ஓரட்சரக்காலம்‌) ; கால்‌ எண்ணிக்கை 

(2) அல்லது சா - ஈரெழுத்துக்‌ காலம்‌ (இரண்டு அட்சரக்‌ காலம்‌); அரை எண்ணிக்கை. 

(4 அல்லது ௪,, அல்லது சா, - மூன்று எழுத்துக்‌ காலம்‌ (மூன்று அட்சரக்‌ காலம்‌), முக்கால்‌ 
எண்ணிக்கை. 

(55) அல்லது சா; அல்லது ௪,; - நான்கு எழுத்துக்‌ காலம்‌ (நான்கு அட்சரக்‌ காலம்‌) ; ஒரெண்ணிக்கை. 
இவ்வாறே பிறவும்‌ கொள்க. 


1 ப 2 1 . 
3-1 ற எண்ணிக்கை. ;;; - 1- எண்ணிக்கை, ;; 1; - 2 எண்ணிக்கை. 


மேற்கண்ட யாவும்‌ தானத்தின்‌ ஓர்‌ எண்ணிக்கையுள்‌ 'தகஇன: என்பதை அடைத்து ஒலிக்கும்‌ போது 
கொள்ளப்படும்‌ கால அளவாகும்‌. 


Vi 


களை என்னும்‌ காலமானம்‌ 


தாள எண்ணிக்கை ஒன்றுக்குள்‌ அடைக்கப்படும்‌ எழுத்து எண்ணிக்கையைப்‌ பொறுத்துக்‌ "களை" 
என்பது பல வகைகளாக அமைகின்றது. களை என்பதைத்‌ தான எண்ணிக்கை ஒன்றிற்குள்‌ குறிப்‌ 
பிட்ட எண்ணிக்கையின்‌ எழுத்துக்கள்‌ ஒலிக்கும்‌ கால அளவு (கால மானம்‌ ) என்று கூறலாம்‌. 
இதனைக்‌ குறியீடுகளால்‌ குறித்துக்‌ காட்டுதல்‌ வேண்டும்‌. களையைக்‌ குறில்‌ எழுத்துக்கவின்‌ அளவு 
களால்‌ சுட்டுவது வழக்கம்‌. 


[2] : அரைக்களை ; ஒரெண்ணிக்கைக்குள்‌ இரு குறில்கள்‌ அடைந்து ஒலிக்கும்‌ தேரம்‌; எ-டு : “௧௯” 
[3] : ஒரு களை; ஒரெண்ணிக்கைக்குள்‌ நான்கு குறில்கள்‌ அடைந்து ஒவிக்கும்‌ தேறம்‌; எ-டு : 'தகஇன” 


[| : இரண்டு களை ; ஓரெண்ணிக்கைக்குள்‌ எட்டுக்‌ குறில்கள்‌ அடைந்து ஒலிக்கும்‌ தேரம்‌. 
எ-டு : 'தகதின தகஇன! 


[2 : மூன்று களை ; ஓரெண்ணிக்கைக்குள்‌ பன்னிரு குறில்கள்‌ அடைந்து ஒலிக்கும்‌ நேரம்‌. 
எ-டு : 'தகஇன தகஇன தகதஇன". 

பாடல்களைச்‌ சுரப்படுத்து எழுதும்போதும்‌, தாள முழக்குச்‌ சொற்கட்டுக்களை எழுதும்போதும்‌ 

*கனை" பற்றிய குறியிட்டினைத்‌ தலைப்பில்‌ எழுதிக்‌ காட்டுவது இன்றியமையாதது (பார்க்க : களை 

என்னும்‌ தலைப்பு). 


மண்டிலக்‌ குறியீடு : (தாயிக்‌ குறியீடு) 


“ச்‌ ரிக்‌ ம்‌ ' என இவ்வாறு ஒற்றைப்‌ புள்ளி இடப்பட்டவை தார மண்டிவத்தில்‌ (உச்சதாயி) நிற்கும்‌ 
௬ரங்கள்‌. “ப த நி ச' என இவ்வாறு ழே ஒற்றைப்‌ புண்ளி பெற்ற சுரங்கள்‌ மெலிவின்‌ மண்டிலச்‌ 
(மந்த தாயி) சுரங்கள்‌. 


கருவியிசையில்‌ இரட்டைப்‌ புள்ளிகள்‌ தலைப்பில்‌ பெற்று அதிதார மண்டிலச்‌ கரங்கள்‌ நிற்கும்‌; 
இரட்டைப்‌ புள்ளிகள்‌ ழே பெற்று அது மெலிவு மண்டிலச்‌ (அதி மந்தர தாயி) சுரங்கள்‌ நிற்கும்‌ 
(பார்க்க : மண்டிலங்கள்‌ என்னும்‌ தலைப்பு). 


இனி இரண்டாம்‌ கால முழவுச்‌ சொல்களையும்‌ சுரங்களையும்‌ ழே ஒரு கோடிட்டுக்‌ காட்டுதல்‌ 
உண்டு. இம்முறையில்‌ நூல்களை அச்சிடுதல்‌ கடினம்‌. ரது இவ்வாறு குறியிட்டு இரண்டாம்‌ காலச்‌ 
சொற்கட்டுகளைக்‌ காட்டும்‌ முறை அச்சிடவும்‌ எழுதவும்‌ எளியது. இஃது ஒன்றாங்‌ காலச்‌ 
சொற்கட்டு எனக்காட்டும்‌ குறியீடாகக்‌ கொள்ளலாம்‌. இம்முறை இத்‌ ல்‌ பின்பற்றப்பட்டுன்ளது. 


vii 


கரங்களின்‌ குறியீட்டு விளக்கம்‌ 


சுரங்கள்‌ 


நரம்புகள்‌ ஆங்கில 
எழுத்தில்‌ 

1) ௪. சட்சம்‌ கு. குரல்‌ Cc 

2) ந ப்‌ து. மென்துத்தம்‌ p° 

3} ரி. சதுசுருக ரிடபம்‌ து. வண்துத்கம்‌ டி 

சீ) க்‌; சாதாரண காந்தாரம்‌ கை! (௧1) மென்கைக்களை Ee 

5) ௬. அத்தர காந்தாரம்‌ கை (௮) வன்சைக்களை E 

6) ம்‌, சுத்த மத்திமம்‌ அ மெல்லுழை F 

7} ம்‌. ிரதி மத்திமம்‌ ௨“. வல்லுழை F ச்‌ 

8} ப. பஞ்சமம்‌ இ. இளி ௨ 

9) க்‌. சுத்த தைவதம்‌ வி்‌. மென்வினரி Ab 

10} க்‌. சதுசுருதி தைவதம்‌ வி்‌. வன்விளரி A 

11) திட, னக நிடாதம்‌ தார்‌. மென்தாரம்‌ ஹூ 

12) நீ்‌. காகலி நிடாதம்‌ தா. வன்தாரம்‌ B 

13) ன்‌. தாரசட்சம்‌ கு. தாரக்குரல்‌ 6 


பண்களின்‌ ஏறு இறங்குதிரல்‌ சுரங்களை இந்நூலில்‌ குறித்துக்‌ காட்டும்பொழுது, சுரங்களின்‌ இரண்ட. 
வது வகையை மட்டும்‌ பெரும்பாலும்‌ குறித்துக்‌ காட்டப்பட்டுன்ளன. எ-டு: அரிகாம்போதி: ச ரி 
கம்ப க்‌ நிச்‌. இவற்றுள்‌ சரத்தின்‌ வகை குறிக்கப்படாத மவ்வையும்‌ திவ்வையும்‌ “ஹ்‌ த்‌ு 
எனக்கொள்க. இங்குச்‌ சுரத்இன்‌ மேல்‌ குறிப்பிடப்படும்‌ எண்‌, சுரத்தின்‌ வகையை மட்டும்‌ சுட்டிக்‌ 
காட்டுகிறது. பண்களில்‌ ஒருசில சரங்கள்‌ ஏறுநிரலில்‌ ஓரளவின்‌ அழுத்தம்‌ பெற்றும்‌, இறங்குதிரவில்‌ 
வேறோரனளவின்‌ அழுத்தம்‌ பெற்றும்‌ ஒலிப்பதால்‌, அவ்வழுத்தங்களுக்குரிய நுண்ணிய அலகுகளை 
எண்ணால்‌ குறித்துக்‌ காட்டல்‌ என்பது இயலாது. மேலும்‌ அந்தச்‌ சுரங்கள்‌ நிலைப்பாக, ஒரேரோக 
ஒலிப்பதில்லை: பாடும்‌ பொருட்சுவைக்கு ஏற்ப அவை வேறுபட்டுச்‌ சென்றுகொண்டிருக்கும்‌. 


இக்காரணங்களால்‌ 12 தானச்சுரங்களாக நிறுத்து, அவற்றின்‌ வகை மட்டும்‌ ௬ட்டிக்காட்டிச்‌ 
கற்போர்க்கு எனிமையாக்கப்பட்டுள்ளது. 


viii 


சொற்‌ பொருள்‌ விளக்கம்‌ 


1) ஒரு சொல்லிற்குப்‌ பல்வேறு பொருள்கள்‌ இருப்பின்‌, அவைகளுக்கு மேலே 1,2,3 முதவிய எண்‌ 
இட்டுப்‌ பொருள்கள்‌ கூறப்படுகின்றன: 
(எ-டு) இசை - பொருந்து, உடன்படு. 
இசை - ஒலி செய்‌. 
இசை” ச ஒரு கருவியை இயக்கு. 


2) முதன்மைப்‌ பொருளும்‌ வழிப்‌ பொருளும்‌ 


ஒரு சொல்லுக்கு முதவில்‌ தோன்றிய முதன்மைப்‌ பொருள்‌ முன்னரும்‌, அதற்குப்‌ பின்னர்த்‌ 
தோன்றிய வழிப்‌ பொருள்கள்‌ பின்னரும்‌ பெரும்பாலும்‌ கூறப்படுகின்றன. இம்முறை 
மாறுதலும்‌ உண்டு. எ-டு: 


அகவல்‌' - நீள ஒலித்தல்‌. 'மயில்‌ அகவுகிறது" 
அகவல்‌ - ஆசிரியப்பா. 


3) வரலாற்றுக்‌ கால தோக்கில்‌ 


ஒரு சொல்‌ சங்க இலக்கியங்களிலும்‌, பின்னர்க்‌ காப்பியங்களிலும்‌ இடம்‌ பெற்றிருந்ததென்றால்‌, 
முதலில்‌ சங்க இலக்கிய நூலில்‌ சொல்‌ பயின்றுள்ள இடம்‌ சுட்டிக்‌ காட்டிப்‌, பின்னர்க்‌ காப்பியங்க 
வில்‌ பயின்றுள்ன இடம்‌ சுட்டிக்‌ காட்டப்படுகிறது. சங்க இலக்கிய நூல்களுக்குள்ளே புறநானூறு, 
பதிற்றுப்பத்து, ஆற்றுப்படைகள்‌ முதலிய நூல்கள்‌ காலத்தால்‌ முற்பட்டவை; கவித்தொகை, 
பரிபாடல்‌ முதலிய்‌ இலக்கியங்கள்‌ காலத்தால்‌ பிற்பட்டவை. நூல்களின்‌ வரலாற்றுக்‌ காலம்‌ 
நோக்க வரிசைப்படுத்தி அவற்றில்‌ சொல்‌ பயின்றுள்ள இடம்‌ குறித்துக்‌ காட்டப்படுகிறது. 
காலத்தால்‌ ஒரு தால்‌ பிற்பட்டதாயினும்‌, ஒரு சொல்லானது சிறப்பான பொருளில்‌ நன்கு பயன்‌ 
படுத்தப்பட்டிருக்குமாயின்‌, அந்நூலில்‌ சொல்‌ பயின்றுள்ள பொருள்‌ விளக்கம்‌ தோக்கி முதன்மை 
இடம்‌ பெறும்‌. பத்துப்பாட்டு, எட்டுத்தொகை நூல்களைக்‌ கால வரிசைப்‌ படுத்தியதில்‌ கருத்து 
வேற்றுமைகள்‌ காணப்படுகின்றன: ஆயினும்‌, அந்த நூல்கள்‌ ஒரு சொல்லுக்குத்‌ தரும்‌ மிகச்‌ 
சிறப்பான பொருள்‌ விளக்கம்‌ நோக்க அவற்றிற்குச்‌ சிறப்பிடம்‌ தரப்படும்‌. 
4) எண்‌ குறிப்புக்‌ தொகைப்‌ பெயர்கள்‌ 

“நானிலப்‌ பண்‌, ஏழ்பெரும்‌ பாலை, எண்வகை எழால்‌' என்பன தொகைப்‌ பெயர்கள்‌. எடுத்துக்‌ 
காட்டாக ஏழ்பெரும்‌ பாலைகள்‌ என்ற தலைப்பில்‌, எழு பெரும்‌ பண்களின்‌ பெயர்களையும்‌ 
அவைபற்றிய சிறு குறிப்புக்களும்‌ கூறப்பட்டிருக்கும்‌. ஏழ்‌ பெரும்‌ பாலைகளுள்‌ ஒவ்வோனண்‌ 
றைப்‌ பற்றியும்‌ அதனதன்தலைப்பில்‌ விரிவாகக்‌ கூறப்பட்டிருக்கும்‌. எ-டு: ஏழ்பெரும்‌ பாலையுள்‌ 
ஒன்றான அரும்பாலை என்பது அதற்குரிய இடத்தில்‌ விரிவாக வினக்கப்படுறைது. 


5) தலைப்புச்‌ சொல்கள்‌ 
தொடர்‌ சொல்லாயின்‌ புணர்ச்சி நெறிப்படி, கூட்டி எழுதிய வடிவமே தலைப்புச்‌ சொல்லாக 
நிற்கும்‌. எ-டு: 'எழ்‌ இசைஆய்ந்தோர்‌' என்னும்‌ தொடரானது "ஏழிசை யாய்ந்தோர்‌' என்ற வடிவம்‌ 
பெற்றுத்‌ தலைப்புச்‌ சொல்லாக நிற்கும்‌. 

4) இசையிலக்கணத்‌ தொடர்கள்‌ 
இசையிலக்கணத்தை உணர்த்தும்‌ சொற்றொடர்கள்‌ பல களஞ்சியத்தில்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளன. 
எ-டு: 


ள்‌ 


1) அகனைந்திணைக்குயாழ்‌ 

2) ஆறெறி பறை 

3) இசையின்‌ பர்குபாடு பதினொன்று 

4) இணைமுறை தொடுத்து ஏழ்‌ பாலை தோற்றுவித்தல்‌ 

5) இளி குரலாக மேற்செம்பாலை தோன்றல்‌ 

6) உருவை இரட்டிக்‌ ரெட்டி சேர்த்தவிடத்து நெகிழாதபடி நிரம்ப நிறுத்தல்‌. 


7) சொற்‌ பொருளை விளக்குதல்‌ 


8) 


ஒழ்க்கண்ட. வரிசையில்‌ விளக்கங்கள்‌ இடம்‌ பெறுகின்றன. 
1) சொல்லுக்குரிய நேர்‌ சொல்‌ இருப்பின்‌ அது முதல்‌ இடம்‌ பெறுகிறது. 
2) பின்னர்ச்‌, சொல்‌ குறிக்கும்‌ பொருள்‌ விரித்துரைக்கப்‌ படுகிறது. 


3) 


5) 


அடுத்து மேற்கோள்கள்‌ தரப்பட்டு அவை நூல்களில்‌ பயின்றுள்ள இடமும்‌, சுட்டப்‌ 
படுகின்றன. 

“சொல்‌' என்ற தலைப்பில்‌ இன்றியமையாத சுருக்கமான வேர்ச்சொல்‌ விளக்கம்‌ தரப்படுகிறது. 
“பார்க்க” என்பது இக்களஞ்சியத்தில்‌ பிற இடங்களில்‌ வந்துள்ள தலைப்புச்‌ சொல்களைப்‌ 
பார்க்குமாறு கூறுவது. 

“காண்க' என்பது வேறு நூல்களைக்‌ காணுமாறு கூறுவது. 

குறிப்பு” என்னும்‌ தலைப்பில்‌ களஞ்சியத்தின்‌ ஆசிரியர்‌ தம்முடைய ஆய்வுக்‌ கருத்துக்களைத்‌ 
தந்து விளக்குகிறார்‌. தம்‌ கோள்‌ நிறுவுதல்‌, ஒரு கருத்தின்‌ பொருத்தமின்மையைக்‌ காட்டுதல்‌, 
ஒப்புமைக்‌ கருத்துக்களைச்‌ சுட்டிக்‌ காட்டுதல்‌, பொருளின்‌ ஆழமுடைமையை விளக்குதல்‌ 
முதலியவற்றைக்‌ கூறுகிறார்‌. 

சொற்பொருள்‌ விளக்கந்தரும்‌ இந்த வரிசைகள்‌ காரணங்‌ கருதிச்‌ சல இடங்களில்‌ முன்‌ பின்‌ 


மாறி வருதல்‌ உண்டு. லெ இடங்களில்‌ சொற்‌ பொருள்‌ விளக்கத்‌ தலைப்புக்கள்‌ இடம்‌ 
பெறாமல்‌ போவதுண்டு. 


மேற்கோள்‌ எண்களின்‌ ஈற்றில்‌, ஓரடி மேற்கோளாயின்‌ ஒற்றைப்‌ புள்ளியும்‌ இரண்டடி மேற்‌ 
கோளாயின்‌ இரண்டு புள்ளிகளும்‌ இடப்பட்டுள்ளன. 


எ-டு: புறநா, 3:1. ஈற்றில்‌ உள்ள இந்த ஒற்றைப்புள்ளி ஒன்றாம்‌ அடியை மட்டும்‌ சுட்டுவது. 
புறநா. 3:1.. இந்த இரட்டைப்‌ புள்ளிகள்‌ ஒன்றாம்‌, இரண்டாம்‌ ஆகிய இரண்டடிகளைச்‌ 
சுட்டுவது. இவற்றிற்கு மேற்பட்ட அடிகட்கு எண்கள்‌ குறித்துக்‌ காட்டப்பட்டுள்ளன. 


இலக்கணக்‌ குறிப்பு 


யண்டைக்‌ காலம்‌, அண்மைக்‌ காலம்‌, சங்கப்‌ பலகை, சங்கச்‌ செய்யுள்‌, சங்கச்‌ சான்றோர்‌ என்பன 
வற்றுள்‌ வல்லொற்று இரட்டியது போன்று, சங்கக்‌ காலம்‌ என்பதில்‌ இரட்டியது. காலம்‌ என்பது 
தமிழ்ச்‌ சொல்லே. மேலும்‌ தங்கக்காப்பு, வங்கக்கடல்‌ என்பனவும்‌ காண்க. 


முனைவர்‌ மு. வரதராசனார்‌ பன்மைச்‌ சொல்லாக்கத்தில்‌ “சன்‌: என்பதைச்‌ சேர்க்குங்கால்‌, “சொல்‌ 
கள்‌" என்று சேர்க்கலாம்‌ என்று கூறியது இங்குப்‌ பின்பற்றப்பட்டுள்ளது. எ-டு: மூங்கில்‌ நெல்கள்‌; 
மூங்கில்‌ நெற்கள்‌ - மூங்கில்‌ தெல்லினின்றும்‌ எடுக்கப்படும்‌ கள்‌. 


தமிழிசைக்‌ கலைக்களஞ்சியத்தின்‌ பயன்பாடு 


இசை கற்போர்க்கு 


இந்நூலில்‌ இன்று நடைமுறையில்‌ வழங்கி வருகின்ற இசைக்கலைக்‌ கருத்துக்களும்‌, பண்‌ 
டைக்‌ காலத்‌ தமிழ்‌ இலக்கிய இலக்கண நூல்களில்‌ . வழங்கிவந்த இசைக்கலைக்‌ கருத்துக்களும்‌ 
“தொகுத்துத்‌ தரப்பட்டுள்ளன. இசைக்கலையேயன்றி, நாட்டியம்‌, நடனம்‌, தாடகம்‌, சிற்றூர்களின்‌ 
ஆடல்‌ பாடல்‌, இசைக்‌ கருவிகள்‌, தாள வகைகள்‌ முழவு கொட்டும்‌ முறைகள்‌ முதலியவைகளும்‌ 
விளக்கப்பட்டுள்ள. கருதி, கீர்த்தனை, கதம்‌, வர்ணம்‌, பதம்‌, இல்லானா, ஜாவளி, இராகம்‌, தானம்‌, 
பல்லவி என்பவைகள்‌ பற்றிய தக்க விளக்கங்கள்‌ தரப்பட்டுள்ளன. இசை தரல்‌ இயற்றியோர்‌ வரலாறு 
கன்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளன. பாடுதுறை வல்லுதர்களைப்‌ பற்றிய செய்திகள்‌ நூலின்‌ இறுதியில்‌ தொகுத்‌ 
துரைக்கப்படும்‌. எனவே இந்நூல்‌ பலவகை இசை திறுவனங்கட்கும்‌ நன்கு பயன்பட்டு மகிழ்வூட்டு 


வது என்றறியலாம்‌. 
இலக்கியம்‌ கற்போர்க்கு 


இந்த நூற்றாண்டில்‌ மொழியியல்‌ துறையைத்‌ தமிழ்‌ அறிஞர்கள்‌ கற்றுத்‌ தேர்ந்தபோதுதான்‌, 
தொல்காப்பியத்தில்‌ மொழியியல்‌ கூறுபாடுகன்‌ பலவும்‌ காணப்படுகின்றன என்று அவர்களால்‌ 
கண்டு பிடிக்க முடித்தது. இதுபோலவே இந்தக்‌ கலைக்‌ களஞ்சியத்தால்‌ தொல்காப்பியத்தில்‌ 
ஆங்காங்குக்‌ காணப்படும்‌ இசையியல்‌ கூறு பாடுகள்‌ பலவற்றைக்‌ கண்டுபிடித்துக்‌ காட்ட முடிந்தது. 
தென்னக இசையியல்‌ தொல்காப்பியத்தில்‌ தொடங்குதல்‌ வேண்டும்‌ என்று வற்புறுத்திக்‌ காட்டுகின்‌ 
றது. ஐந்து நிலப்‌ பெரும்‌ பண்களைத்‌ தொல்காப்பியம்‌ சுட்டிக்‌ காட்டுகின்றது. பத்துப்பாட்டும்‌, 
எட்டுத்‌ தொகையும்‌ அப்பெரும்‌ பண்களின்‌ பெயர்களையும்‌, தன்மைகளையும்‌ கூறுகின்றன. சிலப்‌ 
பதிகாரம்‌ அப்பெரும்‌ பண்களின்‌ ஆரோகணம்‌ அவரோகணம்‌ ஆகிய இரண்டையும்‌ கண்டுபிடிக்கும்‌ 
முறைகளையும்‌ விரிவாக விளக்கியுள்ளது. தேவார திவ்ய பிரபந்த நூல்கள்‌ அப்பண்களில்‌ பாடல்‌ 
களை இயற்றிக்‌ காட்டியுள்ளன. தாளக்‌ கட்டுமானங்களும்‌ இவ்வாறே தொல்காப்பியத்தில்‌ 
தொடங்கி வளர்ந்து வந்துள்ளதைத்‌ தாள அறிவு கொண்டு கண்டு களிக்கலாகும்‌. 


சலப்பதிகாரம்‌-இசைக்‌ கலங்கரை விளக்கம்‌ 


சிலப்பதிகாரத்தில்‌ உள்ள இசை நுணுக்கங்களையும்‌ மாட்கிுமைகளையும்‌ விளக்கிக்‌ காட்‌ 
டப்‌ பல நரல்களும்‌ உரைகளும்‌ உதவுகின்றன. பஞ்சமரபு வெண்பாக்களின்‌ மூலமாகவும்‌, அரும்பத 
வுரையாசிரியர்‌, அடியார்க்கு நல்லார்‌ உரைகளின்‌ மூலமாகவும்‌ சிலப்பதிகார இசைக்‌ தொடர்கள்‌ 
விளக்கப்பட்டுள்ளன. சிலப்பதிகாரத்தில்‌ இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌ நிரம்பிய பகுதிகள்‌ - ஆய்ச்சியர்‌ 
குரவை, அரங்கேற்று காதை, கானல்வரி, வேணிற்காகை, கடலாடுகாதை, புரஞ்சேரியிறுத்த காதை 
முதலியன. இவற்றைப்‌ பன்னெடும்‌ காலமாகக்‌ கல்வி நிலையங்களில்‌ பாடத்திட்டத்தில்‌ சேர்ப்ப 
தில்லை, 
கற்பிப்பதில்லை. இக்கலைக்‌ களஞ்சியத்தை முயன்று கற்போர்‌ சிலப்பதிகார இசை மாட்சியை 
இனிது விளங்கக்‌ கொள்ளலாம்‌. பண்டைய ஏழ்பெரும்‌ பாலைகட்குரிய இன்றைய இராகங்கள்‌ 
ஆய்ந்து கூறப்பட்டிருப்பதால்‌ பழம்‌ பாலைகளைப்‌ பாடிக்‌ காட்டலாம்‌. லெப்பதிகாரம்‌ என்னும்‌ 
பெருங்‌ கலங்கரை விளக்கத்தின்‌ துணைகொண்டு அதற்கு முன்னர்த்‌ தோன்றிய நரல்களிலும்‌ பின்‌ 
னர்த்‌ தோன்றிய நூல்களிலும்‌ காணப்படும்‌ இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌ யாவற்றையும்‌ கண்டு அறித்துகொள் 
ளலாம்‌. பத்துப்பாட்டிலும்‌ எட்டுத்தொகையிலும்‌ காணப்படும்‌ இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌ சிலப்பஇகாரக்‌ 
குறிப்புக்களுடன்‌ ஆங்காங்கு ஒப்பிட்டுக்‌ காட்டப்‌ பட்டுள்ளன. 


விளக்கும்‌ முறைகள்‌ 


தரல்‌ முழுவதிலும்‌ ஆங்காங்குக்‌ கட்டகங்கள்‌ அமைக்கப்பட்டுள்ளன; இவற்றின்‌ மூலமாகச்‌ 
செயல்படுத்திக்‌ காட்டி இசை இலக்கணங்கள்‌ விளக்கப்பட்டுள்ளன. 12 தான நரம்புகளை நிறுத்திப்‌ 
புதிய பண்ணுண்டாக்கும்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்ப்பு முறைகள்‌ விளக்கப்பட்டுள்ளன; இணை, னை, 
நட்பு, பகை என்னும்‌ நரம்புகளைக்‌ கண்டுபிடித்துக்‌ கொள்ளும்‌ முறைகள்‌ செயல்படுத்திக்‌ காட்டப்‌ 
பட்டுள்ளன; வட்டப்‌ பாலைகள்‌ நேர்‌ கட்டகங்களில்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்த்து நிறுவப்பட்டுன்ளன. 
இவ்வாறு ஆழமான இசை அமைப்புக்களையும்‌, நரம்பு தொடுத்துப்‌ பாடும்‌ நெறிகளையும்‌ 
கட்டகங்களில்‌ செயல்படுத்தி விளக்குவதன்‌ மூலம்‌ தெளிவையும்‌ திட்டத்தையும்‌ இந்நூல்‌ ஊட்ட 
முயன்றுள்ளது. 


ஏழ்யெரும்‌ பாரலைகளுள்‌ முல்லையாழ்‌ (பெரும்பண்‌) 


தமிழகத்தின்‌ தொன்மைக்‌ காலத்தில்‌ ஏழ்பெரும்‌ பாலைகட்கும்‌ தலைமையாக நின்றும்‌, 

ஆதி அடிப்படைப்‌ பாலையாக தின்றும்‌ விளங்கியது செம்பாலை; இது சங்க இலக்கெக்‌ காலத்தில்‌ 
முல்லை யாழ்‌ (பெரும்பண்‌) எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது; தலைமைச்‌ இறப்புக்‌ கருதிப்‌ *பாலையாழ்‌* 
என்றும்‌ குறிக்கப்பட்டது. பின்னர்ச்‌ செம்பாலை எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது; இன்று அது அரிகாம்போதி 
1 


யாகியுள்ளது. (சரி கிம்‌ பத நி ச்‌). இது பல்வேறு சான்றுகளாலும்‌ மேற்கோள்களாலும்‌ 


நிறுவப்படுகிறது. முல்லை யாழ்‌ எது என்று கண்டுபிடிக்க முடியாது இகைத்தனர்‌ ஒரு காலத்தில்‌; 
பின்னர்‌ முல்லைத்‌ தீம்பாணியை முல்லையாழ்‌ என்று கருதத்‌ தொடங்கினர்‌. இந்திலைகள்‌ நீங்க, 
இன்று முல்லை யாழ்‌ என்பது செம்பாலையே என நிறுவப்பட்டுள்ளது. 


இனிச்‌ சிலர்‌ செம்பாலையைச்‌ சங்கராபரணம்‌ எனக்‌. கொள்வர்‌. அவ்வாறு கொண்டால்‌, 
முழுத்‌ தமிழிசை இலக்கணப்‌ பரப்பும்‌ வேறுபட்டு, மாறுபட்டுச்‌ சர்குலைந்துவிடும்‌. லெப்பதிகாரத்‌ 
இன்‌ ஆய்ச்சியர்‌ குரவையில்‌ அடிப்படைப்‌ பாலையாகய செம்பாலையை உரையாசிரியர்கள்‌ பல்‌ 
வேறு முறைகளாலும்‌ நெறிகளாலும்‌ அரிகாம்போதியின்‌ நரம்புகளையுடையது எனத்‌ தெளிவூட்டி 
யுள்ளனர்‌. அதனால்‌ உரையாசிரியர்க்கு மூல நூலாசிரியராகய இளங்கோவடிகள்‌ காட்டும்‌ இசை 
நெறியே ஏற்றற்குரியது. 


சிலப்பதிகாரப்‌ பதிகவுரையில்‌ ஏழ்பாலைகள்‌ 


அடியார்க்கு நல்லார்‌ சிலப்பதிகாரத்தின்‌ பதிகவுரையில்‌ “தெய்வம்‌ உணரவே” என்னும்‌ 
தொல்காப்பியச்‌ சூத்திரத்தில்‌ குறிப்பிட்டுள்ள 'யாழ்‌' என்பது பெரும்‌ பண்‌ என்றும்‌, 'யாழின்‌ பகுதி" 
என்பது பிரிந்த கிளைப்‌ பண்‌ என்றும்‌, விளக்கிக்‌ கூறிப்‌ பின்னர்‌ இவ்வாறே நெடுக ஒவ்வொரு 
நிலத்திற்கும்‌ உரிய பெரும்‌ பண்ணையும்‌ கிளைப்‌ பண்ணையும்‌ இளங்கோ சிலப்பதிகாரத்தில்‌ 
குறித்துள்ள இடங்களையும்‌ சுட்டிக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. இப்பஇகவுரையை ஆய்வாளர்‌ பலரும்‌ முழு 
மையாகத்‌ தம்‌ ஆய்வில்‌ பயன்படுத்திப்‌ பார்க்காததனால்‌ குழப்பங்கள்‌ நேரிட்டுவிட்டன. 
அடியார்க்கு தல்லாரின்‌ பதிகவுரையை முதன்முதல்‌ இக்களஞ்சியம்‌ முழுமையாகத்‌ தொடர்ந்து 
பயன்படுத்தித்‌ தெளிவை நிலைநாட்டியுள்ளமை புதியதோர்‌ முறையாகும்‌. 


ஐம்பெரும்‌ பாலைகளுள்‌ ஒவ்வொன்றும்‌ எவ்வாறு பிறக்கின்றது என்பதை இளங்கோவடி 
கள்‌ தம்‌ நூலில்‌ காட்டியுள்ளார்‌. இவற்றை இசை வரலாற்றில்‌ முதன்முதல்‌ எடுத்து அடியார்க்கு 


நல்லார்‌ பதிகவுரையில்‌ விளக்யெுள்ளார்‌. இவ்விளக்கங்கள்‌ வருமாறு: 


xij 


1) செம்பாலைப்‌ (முல்லையாழ்ப்‌) பிறப்பு 


இதனை ஆய்ச்சியர்‌ குரவையுள்‌ விளக்கியுள்ளார்‌ (17:13). 12 தான நரம்புகளுள்‌ 


1 2 ம்‌] கீ ப 7 க 2 10 34 22 
௪ ரி ரி க க [2] ம ப்‌ த த நி ச்‌ 


1,3,5,6,8,10,11 ஆகிய நரம்புகள்‌ உடையது செம்பாலையாகிய முல்லை யாழ்‌ என்கிறார்‌. அது 
அரிகாம்போதியே. i 


2) படுமலைப்‌ (குறிஞ்சி யாழ்ப்‌) பிறப்பு 


இதனை நடுகற்‌ காதையிலும்‌ குன்றக்‌ குரவையிலும்‌ வினக்கியுள்ளார்‌ (24:20-50) (28:29-35].. 
இது செம்பாலையின்‌ துத்தம்‌ குரலாகப்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்க்கப்‌ பிறப்பது - நடபைரவியாகும்‌. 


3) நெய்தல்‌ யாழ்ப்‌ பிறப்பு 


விளரிப்பாலை, செவ்வழி ஆகிய இரண்டும்‌ நெய்தற்குரியன. இவற்றின்‌ பிறப்பைக்‌ கானல்‌ . 
வரியில்‌ கூறியுள்ளார்‌. 


7: (27)-2 - i 
கமல்‌ தெய்தல்‌ யாழ்‌ 
7: (48):2 - விளரிப்பாலை 
செவ்வழி, காந்தாரம்‌ குரலாகப்‌ பிறப்பது 
விளரிப்பாலை, விளரி குரலாகப்‌ பிறப்பது. 


தீ) கோடிப்‌ பாலைப்‌ (மருத யாழ்ப்‌) பிறப்பு 

இதனை வேனிற்காதையுள்‌ விளக்கியுள்ளார்‌. (8:35) இது இளி குரலாகப்‌ பிறப்பது. 
5) அரும்பாலைப்‌ (சுடுநிலப்‌ பாலையாழ்ப்‌) பிறப்பு 

இதனைப்‌ புறஞ்சேரி இறுத்த காதையுள்‌ விளக்கிக்‌ கூறியுள்ளார்‌ (13:104-115). 


இவ்வாறு இளங்கோவடிகள்‌ ஐம்பெரும்‌ நிலப்பாலைகள்‌ பிறப்பதைக்‌ கூறுவதால்‌ அவற்‌ 
ஜின்‌ ஆரோகணமும்‌ அவரோகணமும்‌ அறிவிக்கின்றார்‌. இந்த ஐஜம்பாலைக்கும்‌ உரிய இன்றைய 
இராகங்கள்‌ கண்டுபிடிக்கப்பட்டுள்ளன. அரிகாம்போதி, நடபைரவி, இருமத்திமத்தோடி, சங்கரா 
பாரணம்‌, கரகரப்பிரியா, தோடி, கல்யாணி ஆகிய ஏழு பெரும்‌ ராகங்களே தென்னக இசையில்‌ 2000 
ஆண்டுகட்கும்‌ மூன்னர்த்‌ தோன்றிய ஆதி ஏழ்பெரும்‌ இராகங்கள்‌. இராகங்களின்‌ வரலாறு இவ்வாறு 
தொடங்குகிறது. முழுப்‌ பெரும்பண்களுக்கு ஆதியில்‌ *யாழ்‌' என்றும்‌, பின்னர்ப்‌ “பாலை” என்றும்‌ 
இன்று மேளகர்த்தா இராகம்‌' என்றும்‌ பெயர்‌ வழங்கி வருகின்றன. 


பெரும்பண்‌ ஒவ்வொன்றையும்‌ பாடுதற்குரிய 1) பெரும்பொழுது, 2)சிறு பொழுது, 
3) மாந்தர்கள்‌, 4) சூழ்நிலைகள்‌, 5) பாடிப்‌ பூசிக்கப்படும்‌ தெய்வங்கள்‌, 6) பூசைகளிலும்‌ பிற தொழில்‌ 
களிலும்‌ பயன்படும்‌ பறைகள்‌ இவை இவை என்று தொல்காப்பியர்‌ சுட்டிக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. ஏழ்‌ 
பெரும்‌ பாலைகளைப்‌ பற்றிய குறிப்புக்கள்‌ சங்க இலக்கியங்களில்‌ நிரம்பக்‌ கிடக்கின்றன. இணி, 
ஐம்பெரும்‌ நிலப்‌ பாலைகளைப்‌ பற்றிய செய்திகளைத்‌ தொகுத்துக்‌ காண்போம்‌. 


xii 


ஒழ்‌ பாலைகளின்‌ பெயர்க்காரணம்‌ 


ஆதி முதற்‌ பாலையே அடிப்படைப்பாலை; இதனின்றும்‌ பிறந்தவையே ஆறு பெரும்‌ 


பாலை. முதற்‌ பாலையை மட்டும்‌ தொன்மைக்‌ கால இசை அறிஞர்கள்‌ இணை முறை தொடுத்துத்‌ 
தோற்றுவித்தார்‌. 


'தாரத்து உழை தோன்றப்‌ பாலையாழ்‌ 


என்பது (பஞ்ச.22) மென்தாரம்‌ (நி') முதலாக இணை நரம்புகள்‌ (0-7) ஆறு தொடுத்துத்‌ தொகுக்க 


உண்டாவது. பிற பாலைகள்‌ யாவும்‌ இதனை அடிப்படையாக வைத்துப்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்க்க 
உண்டாயின. 


இணைக்‌ கருத்தின்‌ வழியாகவே இந்த ஏழ்‌ பெரும்‌ பாலைகட்கும்‌ பெயரிட்டனர்‌. இல்விருத்‌ 
தல்‌ முல்லை. முல்லுதல்‌ - வளப்பமுறுதல்‌. காதல்‌ ஒழுக்கத்தில்‌ இத்திணையே உயர்ந்தது; நீடியது; 
நிலையானது; உறுதியில்‌ ஊன்றியது. இந்தச்‌ செம்மைப்பாடுகள்‌ கருத முல்லைக்குரிய பாலையைச்‌ 
*செம்பாலை' என்றனர்‌. மலை நிலத்து ஒழுக்கத்திற்குரிய குறிஞ்சியாழைப்‌ படுமலைப்‌ பாலை 
என்றனர்‌. இது காதல்‌ மிகு குறிஞ்சித்‌ இணையில்‌ பாடப்படுவது; குறிஞ்சிக்‌ கடவுள்‌ வழிபாட்டிற்குரி 
யது. குறிஞ்சி என்பது மலை. எனவே குறிஞ்சி யாழைப்‌ படுமலைப்‌ பாலை என்றனர்‌. எனவே 
குறிஞ்சித்‌ இணை வழியாகப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. நிலத்திற்குரிய இயல்பாகிய செவ்வையழியப்‌ 
(வன்மை நெகிழப்‌) பெற்றது. கரை மணல்‌ வெளியாகிய நெய்தல்‌ நிலம்‌. இருமத்திமத்‌ தோடி யில்‌ 
பஞ்சம நரம்பு என்னும்‌ இன்றியமையாச்‌ செவ்வையழியப்‌ பெற்று (ப & ம்‌) விட்டதால்‌, இது 
“செவ்வழி” எனக்‌ குறிக்கப்பட்டது. அரும்‌ நிலமாகிய சுடுகின்ற பாலை நிலத்திற்குரியது அரும்‌ 
பாலை; “அரும்‌' என்பது இன்மைப்‌ பொருள்‌ உடையது. நீர்‌ இன்மையால்‌ வறண்ட பாலை நிலத்திற்‌ 
குரியது - அரும்பாலை. வன்தொழில்‌ மறவர்‌ மகிழும்‌ பண்‌ - அரும்பாலை ; இதன்‌ நரம்புகள்‌ வன்‌ 
நரம்புகள்‌. உடன்போக்கி்‌, போர்த்திறத்‌ தலைவன்‌ தன்‌ தலைவியைப்‌ பாலை நிலத்தில்‌ அழைத்துச்‌ 
செல்லுதலை ஒப்பு நோக்குக. மருதத்‌ இணைக்குரியது கோடிப்பாலை. கணவனுடன்‌ ஊடுதல்‌ 
என்பது கோடுதல்‌ (பிணங்குதல்‌) ஆகும்‌. கோடுதல்‌ இணைக்குரியது கோடிப்பாலை. 


நெய்தல்‌ என்பது உருகுதல்‌; வினர்தல்‌ என்பது மென்மையொடு தொய்ம்மையாதல்‌. விள 
ரிய (உருக்கச்‌ சுவையுடைய) பாலை - விளரிப்பாலை. கடற்கரையில்‌ செம்படவப்‌ பெண்டிர்‌, 
மீனவர்‌ திரும்பும்வரை உருதி நிற்கும்‌ நிலையை ஒப்பு நோக்குக. 


மேற்செம்பாலை என்னும்‌ பெயர்‌, செம்பாலையினடியாகப்‌ பிறந்தது. தார முதல்‌ (நி!) 
இணை தொடுத்து 7 நரம்பு தொகுக்கப்பட்டது செம்பாலை. தாரத்திற்கு மேல்‌ நரம்பாகிய குரல்‌ 
முதல்‌ இணை தொடுத்து 7 நரம்பு தொடுக்கப்பட்டது மேற்செம்பாலை. 


ச — ப்ப ரிசி தர்‌ தர. காக நந வ்‌ 


ம 
“குரல்புணர்‌ நல்யாழ்‌: (மதுரைக்‌. 605) 
'குரல்வாய்ப்‌ பாணர்‌: (சிலப்‌.5;200) 
மேலே பாலைகளின்‌ பெயர்க்காரணம்‌ விளக்கப்பட்டது. ஏழ்‌ பாலைக்குரிய ஏழ்‌ பெரும்‌ 
இராகங்களே இன்றும்‌ இசை அரங்குகளில்‌ மிகப்‌ பெருஞ்‌ செல்வாக்குப்‌ பெற்று விளங்குகின்றன. 
இவ்வாறு பண்டைய இலக்கியங்களில்‌ காணப்பெறும்‌ இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌ விளக்கப்பட்டிருப்ப 
தால்‌ இலக்கியம்‌ கற்போர்க்கும்‌ இந்நூல்‌ பயன்படுவது உறுதி. 


ஷஹி 


ட்ட ப 
Moyers 
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ரான 


wero Mya ஜெக ராமு Taos 


அகத. 
அகநா. 

அ.ப. 
அபிநய தர்ப்‌. 
அரங்‌. 
அரிகாம்‌. 
அருட்பா. 


அருணகிரி. (எண்‌) 


அருணா.கம்ப.இர்த்‌. 


அரும்‌. 

(ஆங்‌.) 

ஆய்ச்‌. குரவை 
இசைத்‌.கலம்பகம்‌ 
இந்தோ. 

இரு 'ம” தோடி 
இலக்‌.விளக்‌. 
இளம்‌. 
ஊத்‌.வெங்‌. 
எ-டு. 

ஐங்குறு. 
ஐம்‌.ஐம்‌. 

ஒப்பு: 

ஒ.தோ: 
கம்பரா. 
கரகரப்‌. 
கருணா. 

கல்‌. (கல்லா. 


சுருக்கக்‌ குறியீட்டு விளக்கம்‌ 


அகத்திணையியல்‌ 

அகநானூறு 

அனுபல்லவி 

அ.பிநயதர்ப்பணம்‌ 

அரங்கேற்று காதை 

அரிகாம்போதி இராகம்‌ 

அருட்பிரகாச வள்ளலார்‌. - இராமலிங்க சுவாமிகளின்‌ 
திருஅருட்பா 

அருணலரிநாதர்‌ - திருப்புகழ்‌ ஆசிரியர்‌ (பாடல்‌ தொடர்‌ 
எண்‌) 

அருணாசலக்‌ கவிராயர்‌ இயற்றிய கம்பராமாயணக்‌ 
இர்த்தனைகள்‌ 

அரும்பாலை எனும்‌ பெரும்பண்‌ 

ஆங்கலமொழி 

சிலப்பதிகாரம்‌, ஆய்ச்சியர்‌ குரவை 

இசைத்தமிழ்க்‌ கலம்பகம்‌ 

இந்தோள இராகம்‌, இந்தளப்பண்‌. 

இரு மத்திமங்களைப்‌ பெற்றுள்ள தோடி இராகம்‌ 
வைத்தியநாத தேசிகரின்‌ இலக்கண விளக்கம்‌ 
இளம்பூரணர்‌ உரை 

ஊத்துக்காடு வெங்கடகப்பு 

எடுத்துக்காட்டு 

ஐங்குறுநூறு 

ஐந்திணை ஐம்பது 

ஒத்த இலக்கியப்‌ பகுதி 

ஓப்பு நோக்குக சொல்லமைப்பினை 

கம்பராமயணம்‌ (காண்டப்‌ பெயர்ச்சுட்டு; பாடல்‌ எண்‌) 
கரகரப்பிரியா இராகம்‌ 

கருணாமிர்த சாகரம்‌ - மு.ஆயபிரகாம்‌ பண்டிதரின்‌ நூல்‌ 
கல்லாடம்‌ 

கலிங்கத்துப்பரணி 

கலித்தொகை 

கவிகுஞ்சர பாரதியார்‌ 

களவழி நாற்பது 
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க.வெள்‌. பன்னிரு. 


காரிகை(யாப்‌. காரிகை) 


காரைக்‌. 
காவடிச்‌. 
ஜ..பி. 
கி.மு. 
ிர்த்‌. 
குறள்‌. 
குறிஞ்சி. 
குறிஞ்சிப்‌. 
குறிப்பு. 
குறுத. 
கோ.க.பாரதி 
கோடிப்‌. 
சங்கறா. 
சதுர. 


சம்‌. (எண்‌) 


சர்வ.ச.ச.கர்த. 


கலப்‌. 


கலப்‌.அடியார்க்‌. 


சிலப்‌.அரும்‌. 


சிலப்‌. ஈருரைஞர்கள்‌ 


சிலப்‌. (எண்‌) 


சிறுபாண்‌. 


சீவக. (எண்‌) 


சவக.தச்‌. மேற்‌. 
அத்தசா. 
சுத்த.தண்‌. 


சுந்‌. (எண்‌) 


க. வெள்ளைவாரணன்‌ இயற்றிய பன்னிரு இருமுறை 
முதற்பாகம்‌, இரண்டாம்‌ பாகம்‌. 


யாப்பருங்கலக்‌ காரிகை 

காரைக்காலம்மையார்‌ 

காவடிச்சிந்து - அண்ணாமலை ரெட்டியார்‌ இயற்றியது 
இருத்துவுக்குப்‌ பின்‌ 

இருத்துவுக்கு மூன்‌ 

ஓர்த்தனை 

திருக்குறள்‌ 

குறிஞ்சி யாழ்‌, படுமலைப்பாலை 

பத்துப்பாட்டு : குறிஞ்சிப்‌ பாட்டு 

களஞ்சிய: ஆசிரியரின்‌ ஆராய்ச்சிக்‌ கருத்துக்‌ குறிப்புக்கள்‌ 
குறுந்தொகை - சங்கப்‌ புலவர்கள்‌ பாடிய பாடற்றொகை 
கோபால கிருட்டிண பாரதியார்‌ 

கோடிப்பாலை 

சங்கராபரண இராகம்‌ 

வீரமாமுனிவரின்‌ சதுரகராதி 


திருஞான சம்பந்தர்‌ : 1) திருமுறைஎண்‌: 2)பதிக எண்‌: 
3) பாடல்‌ எண்‌. 


சர்வ சமய சமரசக்‌ இர்த்தனை 

சிலப்பதிகாரம்‌, (உ.வே.சாமிநாத ஐயர்‌ பதிப்பு) 
இளங்கோவடிகள்‌ இயற்றியது. 

மேற்படி - பதிப்பில்‌ அடியார்க்கு நல்லார்‌ உரை 
மேற்படி - பதிப்பில்‌ அரும்பதவுரையார்‌ குறிப்பு 


மேற்படி - பதிப்பில்‌ அரும்பதவுரையாரும்‌. 
அடியார்க்கு நல்லாரும்‌ எழுதிய உரைகள்‌ 
சிலப்பதிகாரம்‌, உ.வே.சாமிநாத ஐயர்‌ பதிப்பில்‌ : 


1) காதை எண்‌ : 2) பாடலடி எண்‌. (உரையாசிரியர்‌ பகுத்த 
பொருள்‌ தலைப்பும்‌ தரப்பட்டிருக்கும்‌) 


பத்துப்பாட்டு: சிறுபாணாற்றுப்படை 


திருத்தக்க தேவர்‌ இயற்றிய வேக சிந்தாமணியின்‌ 


பாடல்‌ தொடர்‌ எண்‌ 

சீவகசிந்தாமணி நச்சினொர்க்கினியர்‌ மேற்கோள்‌ 
சுத்தசாவேரி இராகம்‌ 

சத்த தன்யாசி இராகம்‌ 

சுந்தரமூர்த்து நாயனார்‌: (1 ) இருமுறை வரிசை எண்‌: 


2) பதிக எண்‌ : 3) பாடல்‌ எண்‌. 


சர்ர்‌ 


சூடா..நி. 
செம்‌. 
செய்‌. 
செவ்வழி. 


சென்‌.ப.த.௮க. 


சேக்‌. 

சேக்‌.பு. 
சேந்‌.(திவா.) 
சேனா. 

(த./ 

ட்‌ 
தாயு. 
தியாகரா. 
திருப்‌ பு. 
திருமுறை. 
திருமுறை கண்ட. 


திருவகுப்பு. 
திருவருட்‌ பயன்‌. 
திருவாச. 
திருவிளை. 
திவ்ய. (எண்‌) 


தேவா. 


தேவா.அ.முறை (எண்‌) 
(தொ.ஆ.) 
தொல்‌. எழுத்‌. 


தொல்‌. சொல்‌... 


தொல்‌.பொருள்‌. 


மண்டல புருடரின்‌ சூடாமணி நிகண்டு 

செம்பாலை, முல்லையாழ்‌, அரிகாம்போதி. 

செய்யுள்‌ 

செவ்வழிப்பாலை என்னும்‌ பெரும்பண்‌ 

சென்னைப்‌ பல்கலைக்கழகத்‌ தமிழ்‌ அகராதி 

(TAMIL LEXICON, UNIVERSITY OF MADRAS]. 

சேக்கிழார்‌ நாயனார்‌ புராணம்‌ 

உமாபதி சிவாச்சாரியார்‌ இயற்றிய சேக்கிழார்‌ புராணம்‌ 
திவாகர முனிவர்‌ தொகுத்த சேந்தன்‌ திவாகர நிகண்டு 
சேனாவரையருரை 

தமிழ்‌ 

தண்டியாசிரியரின்‌ தண்டியலங்காரம்‌ 
தாயுமான சுவாமிகள்‌ பாடல்‌ 
இயாகராஜ சுவாமிகள்‌ 
அருணகிரிநாதரின்‌ திருப்புகழ்‌ 
பன்னிரு இருமுறை 

உமாபதி சிவாச்சாரியார்‌ இயற்றிய 
இருமுறைகண்ட புராணம்‌ 


அருணகிரிநாதரின்‌ திருவகுப்பு எனும்‌ பாடல்வகை 
உமாபத சிவாச்சாரியார்‌ இயற்றிய திருவருட்பயன்‌ 
மாணிக்கவாசகரின்‌ திருவாசகம்‌ 

பரஞ்சோதி முனிவரியற்றிய திருவிளையாடற்புராணம்‌ 
நாலாயிர இவ்ய பிரபந்தம்‌ (தொடர்‌ எண்‌) 


திருஞானசம்பத்தர்‌ , திருநாவுக்கரசர்‌, சுந்தரமூர்த்தி ஆகிய 
மூவர்‌ தேவாரம்‌. 


மூவர்‌ தேவார அடங்கன்‌ முறை (தொடர்‌ எண்‌) 


தொகுப்பு ஆசிரியர்‌ 


தொல்காப்பியம்‌, எழுத்ததிகாரம்‌ (இளம்பூரணர்‌ உரைதூல்‌) 


தொல்காப்பியம்‌, சொல்லதிகாரம்‌, (இளம்பூரணர்‌ உரை 
நூல்‌) 

தொல்காப்பியம்‌, பொருளதிகாரம்‌, (இளம்பூரணர்‌ உரை 
தூல்‌) 

தச்சினார்க்கினியர்‌ உரை 

நடப்பு வழக்கு 

தடபைரவி இராகம்‌ 

கோபால கிருட்டிண பாரதியார்‌ இயற்றிய நந்தனார்‌ 
சரித்திரக்‌ கரத்தனை 
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நற்‌. (எண்‌) 
நன்‌. எழுத்‌. 
நன்‌. விருத்‌. 
நாவுக்‌. (அப்‌. 


நூற்‌. 

நெடுநல்‌. 
நெய்தற்‌. 

(ப.ஆ...) 

பஞ்ச. 
பஞ்ச.வீ.ப.கா.ச.உரை 
பட்டினப்‌. (பட்‌. 
படுமலை. 
பதிற்றுப்‌. 

பரத. 

பரத நாட்‌. 
பரிபா. 
பரிபா..தச்‌. உரை. 
பரிமே. 


டல்‌. 


பழத்‌. இலக்‌.இசையியல்‌ 


(ப.இ. இசையியல்‌. ) 
பன்‌. பாட்‌. 
பன்‌.முறை 


பிங்‌. 


புறத்‌. 
புறதா. 
புறப்பொ. வெண்‌, 


ஆதவேதா. 


பெரிய பு. (எண்‌) 


நற்றிணை: 1) பாட்டு எண்‌: 2) அடி எண்‌. 
பவணநத்திமுனிவரின்‌ நன்னூல்‌ எழுத்ததிகாரம்‌ 

நன்னூல்‌ விருத்தியுரை 

அப்பர்‌ என்னும்‌ தாவுக்கரசு நாயனார்‌ 

[ (1) இருமுறை எண்‌ : (2) பதக எண்‌ : (3) பாடல்‌ எண்‌..] 
நூற்பா, சூத்திரம்‌. 

பத்துப்பாட்டு : நெடுநல்வாடை 

நெய்தற்பாலை, நெய்தல்‌ யாழ்‌ என்னும்‌ இராகங்கள்‌ 
பதிப்பு ஆசிரியர்‌ 

அறிவனாரின்‌ பஞ்சமரபு (வெண்பாவின்‌ எண்‌) 
அறிவனாரின்‌ பஞ்சமரபு நூலுக்கு வீ.ப.கா.சுத்தரர்‌ உரை. 
பத்துப்பாட்டு ; பட்டினப்பாலை 

படுமலைப்பாலை, குறிஞ்சியாழ்‌ 

பதிற்றுப்பத்து 

அரபத்த நாவலரின்‌ பரத சாஸ்திரம்‌ 

பரதமுனிவரின்‌ பரதநாட்டிய சாஸ்திரம்‌ 

பரிபாடல்‌ 

பரிபாடல்‌ தச்னார்க்கினியர்‌ உரை 

பரிமேலழகர்‌ 

இர்த்தனையின்‌ பல்லவி (அ.ப. - அனுபல்லவி) 


பழந்தமிழ்‌ இலக்கியத்தில்‌ இசையியல்‌ வீ.ப.கா.சுந்தரர்‌ 
எழுதியது. 


பன்னிரு பாட்டியல்‌ 

பன்னிரு திருமுறை 

பிங்கல நிகண்டு 

புராணம்‌ 

புனைபெயர்‌ 

புரந்தரதாசர்‌ 

புறத்திணையியல்‌ (தொல்காப்பியத்‌இல்‌) 
புறநானூறு (தொகைநால்‌) 
புறப்பொருள்‌ வெண்பாமாலை : 

[ (1) படலத்தின்‌ எண்‌: (2) பாடல்‌ எண்‌. ] 


அருணகிரியாரின்‌ திருவகுப்புள்‌ ஒன்று. (1) வகுப்பு எண்‌, 
(2) அடி எண்‌. 


சேக்கிழார்‌ இயற்றிய பெரியபுசாணம்‌- 
( (1) கதை: (2) பாடல்‌ எண்‌.] 


xix 


பெரிய பு.ஆனாய. (எண்‌) 
பெரிய பு.சம்‌. (எண்‌) 
பெரிய பு.தடுத்தாட்‌. (எண்‌) 


பெருங்‌. 
பெரும்பாண்‌. 
பேரா. 
(பொ.ப.ஆ./ 
பொருத. 
மகாபரத சூ. 


மணிமே. 
மத்தள. 
மத்தள. உரை. 
மத்திய. 
மதுரைக்‌. 
-மனைபைடு. 


மது.த.ச.அக. 


முத்துத்‌. 
முத்து. இட்‌. 
முருகு 
முல்லை. 
முல்லைப்‌. 
மூத்த..இ. 
மேள. 
மேற்‌. 
மேற்செம்‌. 
மேற்படி. 
மோக. 
யாப்‌.காரிகை 
யாப்‌.வி. 
(வ.) 
யாழ்நூல்‌ 
வினரி. 
வீர. 
வெபு.த.ஆங்‌.அக. 
விற்‌ . 


பெரியபுராணம்‌ - ஆனாயநாயனார்‌ புராணம்‌: 
[ (1) கதை: (2) அடி எண்‌.] 

யெரியபுராணம்‌ - சம்பந்தர்‌ புராணம்‌ 

[ (1) கதை: 2) அடி எண்‌.] 

பெரியபுராணம்‌ தடுத்தாட்கொண்ட புராணம்‌ 
(பாடல்‌ எண்‌) 

பெருங்கதை 

பெரும்பாணாற்றுப்படை 

பேராசிரியர்‌ உரை 

பொதுப்‌ பதிப்பு ஆசிரியர்‌ 

பத்துப்பாட்டு : பொருநராற்றுப்படை 
மகாபரத சூடாமணி என்னும்‌ பாவ ராக தாள சிங்காராதி 
அபிநய தர்ப்பண விலாசம்‌ 

மணிமேகலைக்‌ காப்பியம்‌ 

மத்தளவியல்‌ (வெண்பா எண்‌) 

மத்தளவியல்‌ - வீ.ப.கா.சுந்தரர்‌ உரை 
மத்தியமாவதி இராகம்‌ 

பத்துப்பாட்டு : மதுரைக்காஞ்சி 
பத்துப்பாட்டு : மலைபடுகடாம்‌ 

கதிர்வேல்‌ பிள்ளை இயற்றிய மதுரைத்‌ தமிழ்ச்சங்க 
அகராது (1,2,3, பாகங்கள்‌) 

முத்துத்‌ தாண்டவர்‌ 

முத்துச்சாமி தீட்சிதர்‌ 

முருகாற்றுப்படை 

முல்லையாழ்‌, செம்பாலை, அரிகாம்போதி. 


பத்துப்பாட்டு : முல்லைப்பாட்டு 


காரைக்காலம்மையாரின்‌ மூத்த திருப்பதிகம்‌ 


மேளகர்த்தா இராகங்கள்‌ 
மேற்கோள்‌ 

மேற்செம்பாலை 

மேலே காட்டியதன்படி 

மோகன இராகம்‌ 

யாப்பருங்கலக்‌ காரிகை 
யாப்பருங்கல விருத்தி 

வடமொழி 

விபுலானந்தரின்‌ யாழ்நூல்‌ 
விளரிப்பாலை 

வீரமாமுனிவர்‌ (கா. சோசப்‌ பெ) 
வெபுரீசியசு தமிழ்‌ ஆங்கில அகராதி. 
விற்பனை உரிமை 


க. 'சரிகமபதநி' என்னும்‌ ஏழு இசைச்சுரங்களுள்‌ 
மூன்றாவது சரத்தின்‌ பெயர்‌ “காந்தாரம்‌ என்பது; 
இச்சொல்லைக்‌ குறிக்கும்‌ முதல்‌ எழுத்தே “க” என்‌ 
பது. 'காந்தாரம்‌' என்பதில்‌ உள்ள 'கா' என்னும்‌ 
நெடில்‌ எழுத்து, “கா' என நெடிலால்‌ அல்லது 'க* 
எனக்‌ குறிலால்‌ சுட்டிக்‌ காட்டப்படுகிறது. க - 
காந்தாரம்‌. இஃதிருவகைப்படும்‌: 


1. சாதாரண காந்தாரம்‌ (௧). 
2. அந்தர காந்தாரம்‌ (௧). 


இவற்றை முறையே மென்கைக்கிளை என்றும்‌, 
வன்‌ கைக்கிளை என்றும்‌ பண்டையோர்‌ கூறினர்‌. 


1. சாதாரண காந்தாரத்தை 'சா.கா. ' (க) என்றும்‌, 
மென்கைக்களையை “மெஃகை. ' (கை') 


என்றும்‌, 


2. அந்தர காந்தாரத்தை “அ.கா.” (க) என்றும்‌ வன்‌ 
கைக்கினையை “வ.கை. * (கை) என்றும்‌ சுருக்‌ 


கக்‌ குறியீடுகளால்‌ குறிப்பிடல்‌ வேண்டும்‌. 


கச்சேர்‌ - இசையரங்கு.. உருதுச்‌ சொல்‌ இது. கச்சேரி 
பலவகைப்படும்‌: இசைக்‌ கச்சேரி - இசையரங்கு. 
வாத்தியக்‌ கச்சேரி - வாத்திய இசையரங்கு. 
பார்க்க: இசையரங்கினிலே இசையாளர்கள்‌, 
இயற்கையிசையரங்கு, இயற்கையிசையரங்கு அக 
நானூற்றில்‌. 

கச்சேரி தர்மம்‌ - இசையரங்கு அறமுறை, இசைய 
ரங்கு நெறிமுறை. இசையரங்கில்‌ பின்பற்ற வேண்‌ 
டிய நெறிமுறைகள்‌ பல: சபையோரை அறிந்து 
அவர்களுக்கு ஏற்றவாறு பாடுதல்‌, பக்க வாத்தியக்‌ 
காரர்களின்‌ திறமைகளை அறிந்து அவர்களையும்‌ 


ஆதரித்துப்‌ பாடுதல்‌, பண்களின்‌ தன்மையறிந்து 
அவற்றை வரிசைப்படுத்திப்‌ பாடுதல்‌, திறமை 
யற்ற பக்க வாத்தியக்காரரை அரவணைத்துக்‌ 
கொண்டு செல்லல்‌ முதலியன. 'கச்சேரி தர்மம்‌” 
என்பது இன்று நடப்பு வழக்கில்‌ உள்ள சொற்றொ 


டா. 


கச்சேரி வாத்தியம்‌ - இசையரங்கு வாத்தியம்‌; 


சிறந்த இசையரங்குக்கு உரிய தரமான இசைக்க 
ருவி (௦௦0௦௮7 nst்பாnம) , எ-டு: கஞ்சிரா, மத்தளம்‌, 
கின்னரி, குழல்‌, வீணை முதலியன இசையரங்குக்‌ 
கருவிகளே. இவற்றைச்‌ 'செவ்விசைக்‌ கருவிகள்‌” 
எனலாம்‌. தப்பு, தம்பட்டம்‌ முதலியன இசையரங்‌ 
குக்‌ கருவிகள்‌ அல்ல. சுருதிக்குக்‌ கூட்டிக்கொள்ளத்‌ 
தக்க கருவிகள்‌ இசையரங்குக்‌ கருவிகள்‌. கஞ்சிரா 
என்னும்‌ கருவியைச்‌ சுருதி கூட்டிக்‌ கொள்வது 
இடையாது. ஆனால்‌ இதில்‌ ஒலிக்கும்‌ 'தோம்‌' என்‌ 
னும்‌ சொல்‌ மிக இனியது. தோலில்‌ விரல்‌ அழுத்‌ 
தம்‌ கொடுத்து ஓரளவுக்குச்‌ சுருதியோடு இணைத்‌ 
துக்‌ கொள்ளலாம்‌. 

பார்க்க: இசையரங்கினிலே இசையாளர்கள்‌. 


கஞ்சக்‌ கருவி - உலோகக்‌ கருவி. கஞ்சம்‌ - 


வெண்கலம்‌. தாளக்‌ கருவிகள்‌ பெரும்பாலும்‌ 
வெண்கலத்தால்‌ : செய்யப்படுவன. இன்றைய 
தாளங்கள்‌ பெரும்பாலும்‌ கஞ்சக்‌ கருவிகளே. 


“உறு தாளத்‌ தொலி பலவும்‌” (சம்‌.1:11:4) 


“உலகவர்‌ முன்‌ தாளம்‌ ஈந்து” (சுத்‌. 7:62:8) 
சம்பந்தப்‌ பெருமானார்‌ வைத்திருந்த பொற்றாளம்‌ 
உலோகக்‌ கருவி வகையைச்‌ சார்ந்தது. 


*நுண்‌உருக்கு உற்ற விளங்கு அடர்ப்‌ பாண்டில்‌" 
(மலைபடு. 


இதன்‌ பொருள்‌: 'கரைய உருக்குதல்‌ உற்ற விளங்‌ 
இன தகடாகத்‌ தட்டின கஞ்சத்‌ தாளம்‌” 
(மேற்‌.தச்‌. உரை). 


“தானம்‌ வெண்கலம்‌ ..... கஞ்சம்‌ என்டா 
(பிங்‌.3265) 


ஐந்துவகை இசைக்‌ கருவிகளுள்‌ கஞ்சக்‌ கருவி ஒரு 
வகை. இதனை உலோகக்‌ கருவி எனல்‌ பொருந்து 
வதாகும்‌. உலோகத்தானம்‌, இசைமணி, பாண்டில்‌, 
இலைத்தாளம்‌ முதவியன கஞ்சக்‌ கருவிகள்‌ ஆகும்‌. 
மரத்தால்‌ செய்யப்பட்ட தாளக்கட்டையும்‌, சீனக்‌ 
களி மண்ணால்‌ (பீங்கானால்‌] செய்யப்பட்ட சலத 
ரங்கமும்‌ கஞ்சக்‌ கருவி வகையுள்‌ ஓர்‌ பிரிவாக அடக்‌ 
இக்‌ கொள்ளல்‌ வேண்டும்‌. 


வைகையில்‌ வரும்‌ வெள்ளத்தின்‌ அழகைக்‌ காண்ப 
தற்காகச்‌ செல்வோர்‌ ஒரே ரோக நடைபோட்டுச்‌ 
சென்றனர்‌ என்பதைப்‌ பரிபாடல்‌ ஓர்‌ உவமையால்‌ 


விளக்குகின்றது. 


தாள விதிக்கு இணங்க இயங்கள்‌ ஒரே சீரான மெல்‌ 
லிய நடையில்‌ (அதாவது விளம்பித நடையில்‌) 
இயங்குவது போல வைகையைக்‌ காணச்‌ செல்லு 
வோர்‌ வலியர்‌, மெலியர்‌, இடைமையர்‌ ஆகியோர்‌ 
வேறுபட்டு நடக்காமல்‌ நெருக்கத்தால்‌ ஒரே ராக 
மென்னடையில்‌ சென்றனர்‌. (பரிபா.10:19-23) 


அதிர்குரல்‌ வித்தகர்‌ ஆக்கிய தான 

விதிகூட்‌ டியஇய மென்னடை போலப்‌ 
பதியெதிர்‌ சென்று பரூ௨உக்கரை நண்ணி 

நீரணி காண்போர்‌ நிரைமாட மூர்குவோர்‌ 
பேரணி நிற்போர்‌ (பரிபா. 10:24-28) 


கஞ்சத்தாளம்‌ - வெண்கலம்‌ முதலிய உலோகங்க 
ளால்‌ செய்யப்படும்‌ தாளம்‌. இது உலோகத்‌ 
தாளம்‌' எனப்‌ பெயர்‌ பெறும்‌ (மலைபடு. 4. நச்‌,). 
இலைத்தாளம்‌, பாண்டில்‌, குழித்தாளம்‌, நட்டுவத்‌ 
தாளம்‌, அரங்கத்தாளம்‌ முதலிய தாளங்கள்‌ உலோ 
கங்களைக்‌ கலந்து செய்யப்படுகின்றன. கஞ்சம்‌ - 
வெண்கலம்‌. 
பார்க்க : கஞ்சக்‌ கருவி. 


கஞ்சிரா - இது, ஒருகண்‌ சிறுபறை. இது, ஒரு 
பக்கத்தில்‌ உடும்புத்‌ தோலால்‌ மூட்டப்பெற்று மறு 
பக்கம்‌ திறந்திருக்கும்‌. இடக்கையால்‌ பற்றிக்‌ 
கொண்டு வலக்கையால்‌ முழக்குவது வழக்கம்‌. 


க கஞ்சிரா 


விளிம்பின்‌ ஓரத்தில்‌ வலக்கை விரல்களால்‌ அழுத்‌ 
இக்கொடுத்துக்‌ கொண்டு “தொம்‌” தட்டும்போது 
“கும்‌” என்று ஓசை கேட்கும்‌. கும்‌" என்னும்‌ ஓசை 
யைக்‌ கும்காரம்‌ என்னும்‌ மத்தளச்‌ சொல்லாலும்‌ 
குறிப்பிடுவர்‌. 


கஞ்சிராவின்‌ அளவுகள்‌: 

கஞ்சிராவின்‌ அளவுகள்‌ முழக்குநர்களின்‌ கையளவுக்‌ 
ணெங்க வேறு வேறு அளவாக அமையும்‌, எனவே 
இங்குப்‌ பொது அளவினைக்‌ குறிப்போம்‌. குறுக்க 


இ க 
ளவு விட்டம்‌ 5 அல்லது 6 அங்குலம்‌. சுற்றுவளை 


்‌ A ம்‌ தன ர 
வுட்‌ பலகை உயரம்‌ அல்லது 2 - அங்குலம்‌. சுமாராக 
2 


மூன்று சல்லரிக்காசுகள்‌ ஓரிடத்தில்‌ மட்டும்‌ சுற்றுவ 
ளைவுப்‌ பலகையில்‌ உயர நடுவில்‌ ஒரு நீள்‌ சதுரக்‌ 
கண்ணில்‌ ஊடு கம்பியில்‌ கோத்து நிறுத்தப்பட்டிருக்‌ 
கும்‌. இந்தச்‌ சல்லரிக்காசுகள்‌ “சல்‌ சல்‌ சல்‌ சல்‌: என்று 
முழவுச்‌ 


சொல்கட்டுக்களின்‌ ஊடே ஒலித்துக்‌ 


கட்டபொம்மன்‌ கதைப்பாட்டு 


கொண்டு வருதல்‌ மிக்க இனிமை ஊட்டும்‌. சல்ல 
ரிக்காசுகள்‌ பித்தளையால்‌ அல்லது வெண்கலத்‌ 
தால்‌ செய்யப்படுபவை; காந்தாரம்‌ அல்லது மத்தி 
மம்‌ அல்லது பஞ்சமச்‌ சுருதியில்‌ ஒலித்துச்‌ சுகிர்தம்‌ 
ஊட்டும்‌. கஞ்சிராவின்‌ முழக்கு, மத்தள முழக்கு 
டன்‌ இரண்டற இணைந்து புணரும்போது இருவர்‌ 
இணைந்து பாடுவது போன்றும்‌, இருவர்‌ 
இணைந்து நாகசுரம்‌ இசைப்பது போன்றும்‌, இரு 
கருவிகளின்‌ ஈரோசைகளும்‌ இணைந்து கொஞ்சிக்‌ 
குலவும்‌. கஞ்சிராவை அடக்கமாகவும்‌ இணக்கமா 
கவும்‌ இசைப்பதிலே ஒருவரின்‌ ஓசை பற்றிய நுண்‌ 
ணறிவு புலப்படும்‌. 

கஞ்சிராவின்‌ உட்பகுதியில்‌ மிகச்சிறிது தண்ணீ 
ரைத்‌ தெளித்துத்‌ தடவிவிட்டுத்‌ தோலைப்‌ பதப்ப 
டுத்தத்‌ திறமையாக ஒரு சுருதி அளவுக்குக்‌ 
கொண்டு வருவார்கள்‌. தண்ணீர்‌, மிகினும்‌ குறையி 
னும்‌ தோலின்‌ ஒலிப்பு கெடும்‌. அப்போது கஞ்சி 
ராக்காரர்‌ வேறு ஒரு கஞ்சிராவைப்‌ பயன்படுத்து 
வார்‌. இசையரங்கில்‌ கஞ்சிரா இசைப்பவர்கள்‌ 
இரண்டு, மூன்று கஞ்சிரா வைத்துக்‌ கொள்ளுவார்‌ 
கள்‌. பண்டைக்‌ காலத்தில்‌ கஞ்சிராவில்‌ 'சல்‌' என 
ஒலிக்கும்‌ காசுகளை நாலு இடத்தில்‌ அமைத்தனர்‌. 
இவை அதிகம்‌ இரைச்சல்‌ இட்டன; இப்போது 
ஒரே இடத்தில்‌ மட்டுமே மூன்று காசுகளை 
அமைத்து “சல்‌ என்னும்‌ ஓசையை இணிமையாக்கி 
யுள்ளனர்‌. இந்தச்‌ சல்லோசைக்‌ காசுகளை வாசிப்ப 
வர்‌ தம்‌ நெஞ்சுக்கு தேராக நிற்குமாறு வைத்துக்‌ 
கொள்ளுவதே முறை. 'கஞ்சிரா' ஓர்‌ அரங்கிசைக்‌ 
கருவியே. 19ஆம்‌ நூற்றாண்டுத்‌ தொடக்கத்தில்‌ 
வாழ்ந்த தட்சிணாமூர்த்தி, புதுக்கோட்டை 
மாமுண்டியா பிள்ளை, சேத்தூர்‌ அரசர்‌ முதலியோர்‌ 
கஞ்சிரா மேதையர்கள்‌. 


(குறிப்பு : கஞ்சிரா பல முன்னேற்றம்‌ அடைந்து 
வளர்ந்து வந்துள்ளது. அதன்‌ விட்டம்‌ குறைந்து 
வந்துள்ளது. காசுக்‌ கொத்துக்களும்‌ குறைந்து வந்‌ 
துள்ளன. இவ்வாறு கஞ்சிரா பல நூற்றாண்டுகளில்‌ 
இன்னிசையுண்டாக்கும்‌ முறையில்‌ படிப்படியாய்‌ 
வளர்ந்து வந்துள்ளது. கழுகுமலைக்‌ கற்சிற்பத்தி 
லும்‌ மீனாட்கக்‌ கோயில்‌ கற்சிற்பத்திலும்‌ காணப்ப 
டும்‌ சிறு பறையின்‌ விட்டம்‌ சுமார்‌ 10 அங்குலம்‌ 
இருக்கும்‌. கஞ்சிராவின்‌ விட்டம்‌ கால அடைவில்‌ 


தத்த ௮2 அர்க்‌ 
குறைந்து இன்று 6 ன 7 அங்குலம்‌ வரையுள்ளது. ) 


பார்க்க? அகச்சிறு மஹா. 
காண்க? 1. Sambamurthy - A Dictionary of South indian 
Music and Musicians Vol. Il (G-K} 5,296. (1984). 


கட்டபொம்மன்‌ கதைப்பாட்டு..962ஆம்‌ ஆண்‌ 
டில்‌ தியூ செஞ்சுரி நூல்‌ வெளியீட்டு நிறுவனம்‌ 


கட்டபொம்மன்‌ கதைப்பாட்‌ 


கட்டபொம்மன்‌ கதைப்‌ பாடல்களை வெளியிட்டது. 
ஆனந்தவிகடனும்‌ வாரம்தோறும்‌ கட்டபொம்மன்‌ 
கதைப்‌ பாடலைத்‌ தொடர்ந்து வெளியிட்டது. இப்பா 
டல்கள்‌ தமிழகமெங்கும்‌ சிற்றூர்களில்‌ பாடப்‌ பெற்று 
நாடகமாக நடித்துக்‌ காட்டப்பட்டன. நடிகர்‌ முன்பின்‌ 
நடந்து கொண்டும்‌, நடிகர்கள்‌ வாளைக்‌ கையில்‌ ஏந்தி 
வீசிக்‌ கொண்டும்‌, முன்பின்‌ நடத்து கொண்டும்‌ வீர 
மாக நடித்துப்‌ பாடுவார்கள்‌. இப்பாடல்களின்‌ இடை 
இடையே ஊக்கம்‌ ததும்பும்‌ உரைநடைகள்‌ வரும்‌. 


கதை நிகழ்ச்சிக்‌ குறிப்புக்கள்‌ 

ஆங்கில ஆட்சியை எதிர்த்த திருநெல்வேலி வட்டா 
ரத்தைச்‌ சார்ந்த பாளையப்பட்டுக்காரர்கள்‌ பாஞ்சா 
லங்குறிச்சிக்‌ கட்டபொம்மன்‌ தலைமையில்‌ கிளர்ச்சி 
கள்‌ செய்தனர்‌. 1) ஆங்கில ஆட்சித்‌ தலைவராகிய 
சாக்சன்‌ 1798இல்‌ இராமநாதபுரத்தில்‌ இருந்து 
கொண்டு, கட்டபொம்மனைச்‌ சந்திக்கச்‌ செய்தான்‌. 
அப்போது சாக்சன்‌ இவரைக்‌ கைது செய்ய முயன்‌ 
றான்‌. ஆனால்‌ இவர்‌ சில வீரர்களைக்‌ கொன்றுவிட்‌ 
டுத்‌ தப்பித்துவிட்டார்‌. 2) அடுத்து ஓரசிங்டன்‌ ஆட்சித்‌ 
தலைவராகி இவரை எதிர்த்தான்‌. 3) சென்னையிலி 
ருந்து ஆங்கில ஆட்சியாளர்கள்‌ புதிய பெரிய 
படையை பானர்மேன்‌ என்னும்‌ படைத்தலைவன்‌ 
தலைமையில்‌ அனுப்பினார்கள்‌. 1799 செப்டம்பர்‌ 
5ஆம்‌ நாள்‌ பாஞ்சாலங்குறிச்சிக்‌ கோட்டை முற்றுகை 
யிடப்பட்டுத்‌ தகர்க்கப்பட்டது. 4) கோட்டையிவி 
ருந்து தப்பியோடி இராமநாதபுரம்‌ களியாப்பூர்‌ காட்‌ 
டில்கட்டபொம்மனும்‌ ஊமைத்துரையும்‌ தங்கி இருந்‌ 
தனர்‌. 5) புதுக்கோட்டை மன்னர்‌ விசயரகுநாதத்‌ 
தொண்டைமானுக்கு ஆங்கிலேயர்கள்‌ கட்ட பொம்ம 
னைப்‌ பிடித்துத்‌ தரும்படி கட்டளையிட்டனர்‌. 6) 
தொண்டைமானின்‌ படைத்தலைவர்‌ சர்தார்‌ முத்து 
வைரவ அம்பலகாரர்‌ காட்டில்‌ போரிட்டுக்‌ கட்ட 
பொம்மனையும்‌ ஊமைத்துறையையும்‌ மேலும்‌ பத்து 
வீரர்களையும்‌ கைது செய்து ஆங்கிலேயரிடம்‌ ஒப்ப 
டைத்தார்‌. 7) 1799 அக்டோபர்‌ 17ஆம்‌ நாள்‌ பானர்‌ 
மேன்‌ கயத்தாற்றில்‌ கட்டபொம்மனைத்‌ தூக்கிலிட்‌ 
டுக்‌ கொன்றான்‌. கட்டபொம்மனைக்‌ கைது செய்தது 
பற்றி வரலாற்று ஆசிரியரிடையே கருத்து வேறுபாடு 
கள்‌ உண்டு. 


இந்த வரலாற்றினை நடித்துக்‌ காட்டுவார்‌ மூன்று 
நான்கு நாட்கள்‌ நடித்துக்‌ காட்டுவார்கள்‌. கட்டபொம்‌ 
மனின்‌ கதைப்பாடல்கள்‌ பல சந்தங்களில்‌ விளம்பக்‌ 
காலத்தில்‌ பாடுவார்கள்‌. ஊடே ஊடே விளம்பக்‌ 
காலத்தைக்‌ காட்டிலும்‌ சற்று விரைவான காலத்திலும்‌ 
பாடுவார்கள்‌. ஊடே உரையாடலும்‌ தொகையறாக்க 
ளும்‌ விளக்கங்களும்‌ ஆடல்களும்‌ வாட்போர்களும்‌ 
நடைபெறும்‌. பாடல்களில்‌ மகுடங்கள்‌ சிறப்பான 
இடம்‌ பெறும்‌; அவை துள்ளல்‌ ஓசையுடையனவாக 


கட்டபொம்மன்‌ கதைப்பாட்‌ 


உள்ளன. கட்டபொம்மன்‌ பாடல்‌ மெட்டு என்றே 
ஓரிசையுருவம்‌ உண்டாகியது... 


கட்டபொம்மன்‌ வரலாறு எழுத உதவுவன: 

கர்னல்‌ வெல்ஸ்‌ எழுதிய “ராணுவ நடவடிக்கைகளின்‌ 
ஞாபகங்கள்‌, பேட்‌, கால்டுவெல்‌, ஸ்டுவர்ட்‌ என்னும்‌ 
இம்மூவரும்‌ தனித்தனியே எழுதி வைத்துள்ள 'இரு 
நெல்வேலி சரித்திரம்‌", ஆரம்‌ எழுதிய 'தட்ணெ சரித்‌ 
திரம்‌: -நெல்சன்‌ எழுதிய மதுரை சரித்திரம்‌, இரான்‌ 
எழுதிய 'பாளையக்காரர்‌ யுத்தங்கள்‌", இருநெல்வேலி 
கெஸட்டியர்‌, மதுரை கெஸட்டியர்‌ டெய்லரது 
கையெழுத்துப்‌ படிகள்‌ முதலியவற்றை ஆதாரமாகக்‌ 
கொண்டு கட்டபொம்மனைச்‌ சிலர்‌ புகழ்ந்தும்‌ லர்‌ 
இகழ்ந்தும்‌ எழுதியுள்ளனர்‌. 

கதைப்‌ பாடலுக்கு எ-டு: 


போகாதே போகாதே என்‌ கணவா-நானும்‌ 
பொல்லாத சொப்பனங்‌ கண்டே 
னென்றாள்‌ 
என்றந்தக்‌ கன்னியுரைத்திடவே - அய்யோ” 
என்றவன்‌ கையை நெறித்திட்வே 
(வீரபாண்டியக்‌ கட்டபொம்மு 
கதைப்பாடல்‌ 2561-64) 
போரிட்ட பீரங்கி அண்டம்‌ நடுங்டை 
போட்டானே எண்டிசையும்‌ நடுங்க 
பாதாள லோகமுந்தான்‌ கேட்டு 
அண்ட பட௫ுரண்டந்தான்‌ குலுங்க 
(வீரபாண்டியக்‌ கட்டபொம்மு 
கதைப்பாடல்‌ 2631 - 34) 
வெள்ளையத்தேவனை இழந்தபின்‌ கட்ட 
பொம்முவின்‌ புலம்பல்‌: 
பாரமனைக ளிடிந்தாலும்‌ நமது 
பாஞ்சை நகரமழிந்தாலும்‌ 
வீர்சூரனிந்த வெள்ளையத்‌ தேவனை 
வேட்டை யிலென்றைக்கு 
காண்போமென்றான்‌ 
கத்திவெடிகளும்‌ கட்டாரி யீட்டியும்‌ 
கைமிலெடுத்துப்‌ பிடித்தக்கால்‌ 
சுத்தவீரசூரன்‌ வெள்ளையத்‌ தேவனுஞ்‌ 
சொல்லிச்‌ சபதம்‌ முடிப்பானே, 
உயிர்த்‌ துணையானவன்‌ பாதரு வெள்ளையன்‌ 
யுத்தகளத்திலே தான்‌ மடிந்தான்‌. 
வயிற்றையும்பற்றி மெரியுதென்றார்‌ துரை 
மன்னவன்‌ கட்டபொம்மு ராசதுரை 
(வீரபாண்டியக்‌ கட்டபொம்மு 
கதைப்பாடல்‌ 2799-2810) 


கட்டளை 


காண்க: 

1. வானமாமலை. நா, 'கட்டபொம்முக்‌ கூத்து” 
மதுரைப்‌ பல்கலைக்கழகம்‌, நாட்டுப்‌ பாடல்‌ 
வெளியீடு எண்‌-4 (1972). 


2. வானமாமலை.நா., வீரபாண்டியக்‌ கட்ட 
பொம்மு கதைப்‌ பாடல்‌' மதுரைப்‌ பல்கலைக்‌ 
கழகம்‌, நாட்டுப்பாடல்‌ வெளியீடு, எண்‌-] 


(1971). 


கட்டளை. தேவாரப்‌ பாடல்களின்‌ கட்டளை 
என்பது பாடலின்‌ எழுத்தோசை அளவு குறிப்பது. 
கட்டப்பட்ட எழுத்துகட்குரிய அளவு 'கட்டளை: 
எனப்படும்‌. தேவாரப்‌ பாடல்கட்கு உரிய கட்டளை 
கள்‌ எவை என்று இருமுறை கண்ட புராணம்‌ கூறுக 
றது. கட்டளை என்பது யாப்பு அமைப்பு; அதாவது 
சந்த அமைப்பு. பாடல்களின்‌ எழுத்தளவு பற்றியது 
கட்டளை; அது பண்‌ பற்றியது அன்று. பாடலின்‌ 
யாப்பு அமைப்பே கட்டளையாகும்‌. இவ்வகை 
யாப்பு அமைப்புகளையுடைய பாடல்கள்‌ இன்ன 
பண்ணில்‌ பாடப்பட்டுள்ளன என்று இருமுறை 
கண்ட புராணம்‌ நெறிப்படுத்திக்‌ கூறுறெது. பண்‌ 
ணினுடைய அமைப்பு சுரத்தின்‌ ஓசையில்‌ உள்ளது. ' 
கட்டளையின்‌ அமைப்பு குறில்‌ நெடில்‌ எழுத்துக்‌ 
கோப்பினில்‌ உள்ளது. பண்‌ வேறு; கட்டளை 
வேறு. 


சொல்‌ நட்ட பாடைக்குத்‌ 
தொகை எட்டுக்‌ கட்டளையாம்‌ 


(இருமுறை கண்ட. 35) 


இது நட்டபாடை என்னும்‌ பண்ணிலே உள்ள 
பாடல்கள்‌ எட்டு வகைக்‌ கட்டளைகளில்‌ அமைந்‌ 
துள்ளன என்று பொருள்படுகிறது. 


சொல்‌: கட்டளை என்பது எழுத்தோசை அளவுக்‌ 
கூறுபாடுகளினால்‌ கட்டப்பட்டது. கட்டு * அளை 
- கட்டளை. கட்டப்பட்ட அளவு. 


(ஒப்பு : கட்டளைக்‌ கலித்துறை என்பதில்‌ எழுத்து 
எண்ணிக்கை அளவு கொண்டனர்‌. ஆனால்‌ இங்கு 
எழுத்து ஓசையளவு கொள்ளுவர்‌. கட்டளைக்‌ கலித்‌ 
துறை முதலிய செய்யுளில்‌ வரும்‌ கட்டளை வேறு. 
இசைத்‌ தமிழில்‌ வரும்‌ கட்டளை வேறு; இது 
தாளம்‌ பற்றியது. செய்யுளில்‌ வரும்‌ கட்டளை 
யாப்பு ஓசை பற்றியது. 


“கட்டளைய தேக்‌ குறிப்பு” என்றார்‌ பஞ்சமரபு 
நூலுடைய அறிவனார்‌. இசையில்‌ கட்டளை 
வகுக்குங்கால்‌ குறில்‌ எழுத்தே நெடிலாக நீட்டி 
ஒலிக்கப்படுவதுண்டு. இம்மாற்றங்கள்‌ இசை 
உருவம்‌ கொடுப்பதைப்‌ . பொருத்தவை: எ-டு: 
“கைத்தல நிறை கனி, அப்பமொ டவல்பொறி 
கப்பிய கரிமுகன்‌' என்னும்‌ திருப்புகழில்‌ “அப்‌, 
கப்‌" என்பவை போன்று “கைத்‌: ஒலித்தற்குரியது. 
'கை' என்பது நெடிலன்று; குறிலாகவே கொண்டு 
அலடுதல்‌ வேண்டும்‌. 'கைத்தல, அப்பமொ, 
கப்பிய' என்பன 'தத்தன' என்னும்‌ சந்தத்திற்குரி 
யன. 
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(சிறப்புக்‌ குறிப்பு : கட்டளை வகுக்கும்‌ போது 
முழுப்‌ பதிகத்தையும்‌ முழுப்‌ பாடலையும்‌ 
ஆய்ந்து ஆய்ந்து செவியுணர்வினால்‌ சொல்ல 
மைவு கண்டு தாள அமைவு கண்டு ஓசையில்‌ 
பழகிய பழக்கத்தனாலும்‌ நுண்ணோக்கினாலும்‌ 
வகுத்தல்‌ வேண்டும்‌.) 


இசையறிவுடன்‌ ஒரு பாடலைப்‌ பார்க்கும்போது 
குறிலை நெடிலாகக்‌ கொள்ளும்‌ இடமும்‌, நெடி 
லைக்‌ குறிலாகக்‌ கொள்ளும்‌ இடமும்‌, தாளத்தி 
னால்‌ மனது அளந்து காட்டும்‌. 


நட்ட பாடைக்குக்‌ கட்டளைகள்‌ எட்டு” 
என்பதைத்‌ திருமுறை கண்ட புராணத்துள்‌ 
காண்க. 


கட்டளை ஆசிரியம்‌ - எல்லா வடிகளும்‌ 
எழுத்து ஒத்து வரும்‌ அகவல்‌. 
ஒப்பு: எல்லா அடிகளும்‌ எழுத்து ஒத்து வரும்‌ 


வெண்பா கட்டளை வெண்பா. 


கட்டளை எழுத்துக்குச்‌ சந்தம்‌ கட்டளை 


கள்‌ என்பன குறில்‌ எழுத்தாலும்‌, நெடில்‌ எழுத்தா 


லும்‌, 
எழுத்தாலும்‌ அமைந்து விளங்குவன. 


நெடில்குறில்‌ 
இசையில்‌ 
தாளம்‌ தோக்கிக்‌ குறிலை நெடிலாகவும்‌ நெடிலைக்‌ 
குறிலாகவும்‌ கொள்ளுதல்‌ அலகிடுதலில்‌ உண்டு. 


குறில்நெடில்‌ எழுத்தாலும்‌, 


எழுத்து வகை 


சந்தம்‌ வகை 
1: இரு குறில்‌ தன/னன 
2. ஒரு நெடில்‌ தீனா 
3. குறில்‌ நெடில்‌ தனா[னனா 
4. நெடில்‌ குறில்‌ தான[னான 
5, இரு குறில்நெடில்‌ தனனா 
6. இரு நெடில்‌ குறில்‌ தானான 
7. மூன்று நெடில்‌ தானானா 


இனி இம்முறையில்‌ உறழப்‌ பலப்பல சந்த வாய்பா 


டுகள்‌ கிடைக்கும்‌. 


குறில்‌ நெடிலை மாற்றல்‌: 


1. 


ஒரு குறிலையும்‌ -ஒரு நெடிலையும்‌ அலகிடுங்‌ 
கால்‌ மூன்று குறிலாகக்‌ கொள்ளவாம்‌. 

தனா - தனன. தான - தனன 
இரு நெடிலை தான்கு 


கொள்ளலாம்‌. 


குறிலாகக்‌ 


தானா - தன தன அல்லது தானன அல்லது தனனா. 


3. 


மூன்று நெடிலை மாற்றல்‌ : 
தானானா - 1] தன தன தன 
2) தன தா தன 
3) தா என தன 
4) தன தன னா 
5) தா தன தன 


பாடற்சொல்‌ - கட்டளை 
1) பிறை யுடை யான்‌ பெரி: 


தன தன னா தன 


2) வண்டார்‌ குழ: 
தன்‌, னா தன 


3) 


4) 


5) 


6) 


7) 


கட்டளைக்‌ கலித்‌ 


மன மார்‌ தரு: 
தன னா தன 


பிறையணி படர்சடை: 

தனதன தனதன 

தொடர்வா ரவர்தூ நெறியாரே 

தனனா தனனா தனதானா. 

சீரணி திகழ்தரு 

தானன தனதன 

மூவ ராய முதலொ ருவ்வன மேயதுமது 
தானதான தனன தன்னன கானதனன 


கட்டளைக்‌ கலித்துறை. இருவிருத்தம்‌ எனத்‌ 


தேவாரத்திற்‌ குறிக்கப்படும்‌ பாட்டு முற்காலத்தில்‌ 
கட்டளைக்‌ கலித்துறையென வழங்கப்பட்டது 
என்று விபுலானந்த அடிகள்‌ யாழ்‌ நூலில்‌ (1947) 
2198ஆம்‌ பக்கத்தில்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. இஷ்தெழுத்த 
ளவு கொண்ட பாடல்‌. ஓவ்வொரு அடியிலும்‌ 
ஐந்து சீர்‌ வரப்பெற்று முதற்சீர்‌ நான்கிலும்‌ 
வெண்டளை பெற்றுக்‌ கடைச்சீர்‌ விளங்காயாகி 
முதற்சீர்‌ நேரில்‌ தொடங்கினால்‌ அடிக்குப்‌ பதி 
னாது எழுத்தும்‌, நிரையில்‌ தொ.ட.ங்கினால்‌ பதி 
னேழு எழுத்தும்‌ ஒற்றுநீக்கி வரும்‌ என்று கூறியுள்‌ 
ளார்‌. யாப்பருங்கலக்‌ காரிகை உரையின்‌ மேற்‌ 
கோள்‌ இதற்குக்‌ கூறியுள்ள இலக்கணம்‌ வருமாறு: 


அடியடி தோறும்‌ ஐஞ்ச ராகி 

முதற்சீர்‌ நான்கும்‌ வெண்டளை பிழையாக்‌ 

கடையொரு ரும்‌ விளங்கா வாகி 

நேர்பதி னாறே நிறைபதி னேழென்‌(நு/ 

ஒதினர்‌ கலித்துறை ஓரடிக்‌ கெழுத்தே 
(காரிகை. கழகம்‌ (1985) பக்‌. 200) 


கட்டளைக்‌ கவித்துறை 


ஒன்றி யிருந்து நினைமின்கள்‌ 
உந்தமக்‌ கூனமில்லைக்‌ - 16 எழுத்து 
கன்றிய காலனைக்‌ காலாற்‌ கடிந்தான்‌ 
அடியவற்காச்‌ 
சென்று தொழுமின்கள்‌ தில்லையுட்‌ 
சிற்றம்‌ பலத்துநட்டம்‌ 
என்றுவந்‌ தாயென்னும்‌ எம்பெரு மான்றன்‌ 
இருக்குறிப்பே 
(நாவுக்‌. 4:81:2) 


கட்டளைச்‌ சொல்லில்‌ வட எ 


கட்டளைக்‌ கலித்துறைப்‌ பாடல்களை அப்பரடிக 
ளின்‌ தேவாரத்தில்‌ 'இருவிருத்தம்‌' என்னும்‌ 
பெயரில்‌ வழங்குவார்கள்‌. எழுத்தளவு பெற்ற 
திருவிருத்தங்கள்‌ தாளத்தில்‌ அமைத்தற்கு மிக 
ஏற்றவை. இஃதறிந்து பாடுதல்‌ முன்னேற்றமும்‌ 
முறையுமாகும்‌. இத்திருவிருத்தம்‌, தொல்காப்பிய 
இலக்கணப்படி ஐஞ்சீர்‌ நான்கடியான்‌ வரும்‌ தரவு 
கொச்சகம்‌. 
பார்க்க 2 


கந்தரலங்காரம்‌, 
கட்டளைக்‌ கலிப்பா. இஃதிசைப்பாவாகிய 
கலிப்பாவின்‌ ஒருவகை... முதற்சீர்‌ மாச்ரோய்‌ 


வரப்பெற்ற நாற்சரடிதான்‌, தன்‌ முதற்சீரின்‌ முத 
லசை நேரசையாயின்‌ பதினோரெழுத்தையும்‌, 
நிரையசையாயின்‌ பன்னீரெழுத்தையும்‌ பெற்று 
அரையடியாய்‌ நிற்கும்‌. அதனொடு அவ்வாறே 
வரப்பெற்ற மற்றோர்‌ அரையடியும்‌ சேர்ந்து முழு 
அடியாகும்‌. இவ்வாறு நாலு முழுஅடிகள்‌ வரப்‌ 
பெறுவது கட்டளைக்‌ கலிப்பா. 


மாச்சீர்‌ முன்வரு நாற்ச ரடியே 

நேர்முதல்‌ திரைமுதல்‌ நிரனிரை யானே 

பதினோ ரெழுத்தும்‌ பன்னீ ரெழுத்தும்‌ 

இயைந்தரை யடியாய்‌ நடந்த திரட்டித்‌(து) 

ஒத்துநான்‌ கிறுவது கட்டளைக்‌ கலிப்பா 
(காரிகை - கழகம்‌. (1985) பக்‌.199) 


எ.டு : தொண்டர்‌ போற்றுந்தி ருவரங்‌ கேசனா 
ரணிய ரங்கத்தி ௬முற்ற மெய்தின 
னால்‌ 
இதில்‌ முதல்‌ அரையடி 'நேர்‌ நேர்‌ - நேர்‌ நிரை 
“நிரை நேர்‌ - நேர்‌ நிரை' என்னும்‌ வாய்பாட்டில்‌ 
வந்துள்ளது. ஒற்று நீக்கி எண்ணினால்‌ பதினோ 
ரெழுத்துக்கள்‌ ஆகும்‌. அடுத்த அரையடி - நிரை 
நேர்‌ - நேர்‌ நிரை - நிரை நேர்‌ - நேர்‌ நிரை 
என்னும்‌ வாய்பாட்டில்‌ வந்து பன்னிரண்டு எழுத்‌ 
துக்கள்‌ பெற்றுள்ளது. எனவே ஓரடியில்‌ கட்ட 
ளைக்‌ கலிப்பாவது எட்டுச்‌ சர்களைப்‌ பெதுகறைத. 


கட்டளைச்‌ சொல்லில்‌ வட எழுத்து 


நீக்குதல்‌. தன, தனன, தானா, தானான முதலிய 
சந்த வாய்பாடுகளில்‌ வட எழுத்துகளே சேர்த்தல்‌ 
கூடாது என்ற நெறி இருந்தது. தகதின, தகதிமி 
முதலிய முழவு வாய்பாடுகளிலும்‌ வடவெழுத்து 
சேர்த்தல்‌ கூடாது. 'தக: 'ஜணு என்றலில்‌ 'ஜு 
நீக்குதல்‌ வேண்டும்‌. 'ஜாம்‌ ஜாம்‌' என்று அடிவ 


கட்டளை - தேவாரப்‌ பாடல்கட்கு 


_ யிற்று ஓசையில்‌ கூறுதல்‌ கூடாது என்ற நெறி 
பண்டைக்‌ காலத்தில்‌ இருந்து பெரிதும்‌ பின்பற்‌ 
றப்பட்டு வந்தது. 


சிலப்பதிகாரக்தில்‌ அரங்கேற்று காதையுரையில்‌ 
‘ஆடல்‌, பாடல்‌, இசையே, தமிழே” என்று 
வருகின்றவிடத்துத்‌(3:25) 'தமிழ்‌*' என்பதற்கு 
அரும்பதவுரையார்‌ கூறியுள்ள பொருள்‌: 'வடவெ 
முத்து ஒரீஇ வந்த (பொருந்திய) எழுத்தாலே 
கட்டப்பட்ட ஓசைக்‌ கட்டளைக்‌ கூறுபாடுகளும்‌' 
என்றார்‌. எனவே இசைத்‌ தமிழில்‌ வரும்‌ கட்ட 
ளைச்‌ சொல்கள்‌ தனித்‌ தமிழ்‌ ஒசையாலே திகழல்‌ 
வற்புறுத்தப்பட்டது. 

கட்டளை - தேவாரப்‌ பாடல்கட்கு. தேவார 
இசைப்‌ பாடல்களில்‌, எழுத்துக்களால்‌ கட்டப்‌ 
பட்ட ஒசை அளவினைக்‌ “கட்டளை” என்றனர்‌. 
கட்டிய அளவு எனப்‌ பொருள்படுவது 'கட்டளை' 
என்னும்‌ சொல்‌. சிலப்பதிகாரம்‌ அரங்கேற்று 
காதையில்‌, ஆடல்‌, பாடல்‌, இசையே, தமிழே” 
(சிலப்‌. 3:25) என்னும்‌ தொடர்க்குப்‌ பொருள்‌ 
கூறுமிடத்துத்‌ தமிழ்‌ என்பதற்கு 'வடவெழுத்து 
ஒரீஇ வந்த எழுத்தாலே கட்டப்பட்ட ஓசைக்‌ 
கட்டளைக்‌ கூறுபாடுகளும்‌' என்று அரும்பத 
உரையாசிரியர்‌ விளக்கியுள்ளார்‌. இதனைக்‌ 
கூர்ந்து சிந்திக்கும்போது பாடலில்‌ பாடப்படு 
இன்ற எழுத்தின்‌ ஓசைக்‌ கூறுபாடு அதாவது 
எழுத்தின்‌ ஓசைப்‌ பாகுபாடு 'கட்டளை”' என்றறிய 
லாம்‌. 
கட்டளைக்குச்‌ சந்த வாய்பாட்டு நெறிகள்‌: இந்த 
ஓசையைச்‌ சந்த வாய்பாடுகளால்‌ அலகிட்டுக்‌ 
காட்டுவது வழக்கம்‌. எ-டு: 


மாமவிரு 
தானதன 


பாடல்‌: அறையார்‌ புனலு 
சந்தம்‌: தனனா தனன 


இவ்வாறு சந்த வாய்பாடுகள்‌ கூறி அலகிடுங்கால்‌ 
சில நெறிகளைப்‌ பின்பற்றுவதுண்டு. தனிக்கு 
றில்‌, ஒற்றடுத்த குறில்‌, தனிநெடில்‌, ஒற்றடுத்த 
நெடில்‌ என்னும்‌ வகைகள்‌ கொண்டு அவற்றிற்குச்‌ 
சந்தக்‌ குழிப்பு கூறுவார்கள்‌. 


நெறி(1): தான மானம்‌ (தாள அளவு] நோக்கிக்‌ 
குறிலை நெடிலாகவும்‌, நெடிலைக்‌ குறிலாகவும்‌ 
கொண்டு தாளக்‌ காலத்தை அடைத்து இரப்பல்‌, 
வேண்டும்‌. எ-டு: 


கட்டளை - தேவாரப்‌ பாடல்கட்‌ 
தோடு டைய | செவி | - (ரூபகம்‌) 
தா,ன, தன, | தன, - (- சந்தம்‌) 
| 2 x 68:3 எண்‌ | 
௪ 
நெறி(2): ஓரெழுத்தையே நெட்டிசையாகக்‌ 
கொண்டு, தாளத்தின்‌ சில எண்ணிக்கைகளை 


அடைத்து நிரப்பும்‌ இடங்களும்‌ இசைப்பாடலில்‌ 
உண்டு. இந்நெறிகள்‌ எல்லாம்‌ தொல்காப்பியர்‌ 
காலத்திற்கும்‌ முன்னரேயிருந்து தமிழிசைத்‌ துறை 
யில்‌ பாணர்கள்‌ கைக்கொண்டனர்‌. எனவே தொல்‌ 
காப்பியர்‌ கூறியுள்ள லெ நெறிகள்‌ இங்குக்‌ காணற்கு 
உரியன. 


மேற்படி ரூபகப்‌ பாடலில்‌ 6 நெடிலுக்கு (6 % 2 
- 3 எண்ணிக்கை ஆகறது. கடைசியில்‌ உள்ள 'டி: 
என்னும்‌ குறில்‌ 3 எண்ணிக்கை வரை நீட்டம்‌ 
பெறுகிறது. பாடுநர்‌ இந்த மூன்று எண்ணிக்கை 
யைத்‌ தம்‌ கற்பனைப்படிப்‌ பலவாறு பகுத்து 
அமைத்துக்‌ கொள்ளலாம்‌. இது நீட்டம்‌ வேண்டின்‌ 
அவ்வளவுக்கு நீட்டுதல்‌ பெறும்‌. பகுப்பு முறை: 


ஓசைகளை நீட்டல்‌: 


அளபிறந்து உயிர்த்தலும்‌ ஒற்றிசை நீடலும்‌ 

உேளவென மொழிப இசையொடு சிவணிய 

நரம்பின்‌ மறைய என்மனார்‌ புலவர்‌ 
(தொல்‌.எழுத்து. 33) 


குறில்‌ நெடிலின்‌ ஓசையளவு: குற்றெழுத்து எவ்வ 
ளவு நீளமுடையதேோ அதுபோல்‌ இரண்டலவு 
நீளமுடையது நெட்டெழுத்து. 
“ஓரளபு இசைக்கும்‌ குற்றெழுத்‌ தென்ப” 
(தொல்‌. எழுத்து.3) 
சரனபு இசைக்கும்‌ நெட்டெழுத்‌ தென்ப" 
(தொல்‌. எழுத்து.ச) 


எழுத்தளவு குறைந்தாலும்‌ நீண்டாலும்‌ தாளத்தின்‌ 
அளவு கெடாமல்‌ இருக்கும்‌. 


வாரப்‌ பாடல்கட்‌ 


சர்களுடைய தாள அளவு மாறுவதில்லை: 
எழுத்தளவு எஞ்சினும்‌ சர்நிலை தானே 
குன்றலும்‌ மிகுதலும்‌ இல்லென மொழிப 
(தொல்‌. பொருள்‌. 350) 
ஒற்றெழுத்துக்கள்‌ அளவு பெறுவதில்லை; 
உயிரல்‌ எழுத்தும்‌ எண்ணப்‌ படாஅ 
உயிர்த்திறம்‌ இயக்கம்‌ இன்மை யான 
(தொல்‌.பொருள்‌. 351) 
இந்த நெறிகள்‌ இயற்றமிழுக்கே அன்றி இசைத்தமி 
முக்கும்‌ உரியனவே. இவை கட்டளை வகுப்பதற்கு 
மிய நெறிகளை அமைத்துக்‌ காட்டுகின்றன. 


நெறி (3): இரண்டு குறில்‌ எழுத்துக்கு ஈடாக ஒரு 
நெடில்‌ எழுத்தை இடலாம்‌. எ-டு: 


தனன = தான - தனா. 
முழவுச்‌ சொல்லில்‌ - 
தகிட - தாங்கு - ததீம்‌. 
1 1 
தனதன - தானா-- 4-7] 
3 
ந: மி 
: தனனா--*- 4-7 
ர 
1 1? 1 
= தானன: *- 54-57 
ல கீத 
1 1 ] 
₹ தனான --௩%- 4-3] 


14 2 தீ 
சிறப்பாகக்‌ கருத்தில்‌ இருத்த வேண்டிய நெறி என்ன 
வென்றால்‌ தாளமானம்‌ அறிந்து கட்டளை வகுத்தல்‌ 
வேண்டும்‌ என்பது. 
தாளத்திற்கு ஏற்பச்‌ ர்‌ கொள்ளல்‌: 

அசையும்‌ சீரும்‌ இசையொடு சேர்த்தி 

வகுத்தனர்‌ உணர்த்தல்‌ வல்லோர்‌ ஆறே 

(தொல்‌. பொருள்‌. 319) 

எனவே கட்டளை என்பது தாளத்தின்‌ உட்பகுப்புக்க 
ளைக்‌ காட்டுவதாகும்‌. இது பண்‌ பற்றியதன்று; பண்‌ 
ணின்‌ நீர்மைகளையோ பண்ணின்‌ சரங்களையோ 
பண்ணின்‌ பகுப்புக்களையோ பற்றித்‌ தேவாரக்‌ கட்ட 
ளைகள்‌ கூறவில்லை. 


கொற்றவன்குடி உமாபதி சிவாச்சாரியார்‌, இருமுறை 
கண்ட புராணம்‌ என்னும்‌ தம்‌ நூலில்‌ கட்டளை பற்றிய 
விளக்கங்கள்‌ தந்துள்ளார்‌. 'சொல்‌ நட்டபாடைக்குத்‌ 
தொகை எட்டுக்‌ கட்டளை: எனத்‌ தொடங்கும்‌ இரு 
முறை கண்ட புராணத்திலுள்ள செய்யுள்‌ ஒன்பது பகு 
திகளைக்‌ கொண்டது. அதிலே இன்னின்ன பண்‌ 
ணிலே பாடப்பட்டுள்ள பாடல்களுக்கு இன்னின்ன 


கட்டளைகள்‌ எனப்‌ பகுத்துக்‌ கூறப்பட்டுள்ளது. ௪ம்‌ 
பந்தர்‌, நாவுக்கரசர்‌, சுந்தரர்‌ ஆகிய மூவர்‌ பாடல்களுக்‌ 
கும்‌ கட்டளைகள்‌ கூறப்படுவதால்‌, இச்செய்யுளின்‌ 
பொருள்‌ நோக்கில்‌ மூன்று பகுதிகளாகக்‌ கொண்டு 
கட்டளைகள்‌ கூறப்பட்டுள்ளன எனலாம்‌. “சொல்‌ நட்‌ 
டபாடைக்கு .... கட்டளை' என்பதற்குப்‌ பொருள்‌: 
நட்டபாடையில்‌ அமைந்த பாடற்‌ சொற்களுக்கு ... 
கட்டளை என்பது. 
1) திருஞானசம்பந்தர்‌ அருளிய திருப்பதிகங்கள்‌ 

பண்‌ கட்டளை 
நட்டபாடை 
தக்கராகம்‌ 
பழந்தக்கராகம்‌ 
தக்கேசி 
குறிஞ்சி 
வியாழக்குறிஞ்சி 
மேகராகக்‌ குறிஞ்சி 
இந்தனம்‌ 
சீகாமரம்‌ 
காந்தாரம்‌ 
பியந்தைக்‌ காந்தாரம்‌ 
நட்டராகம்‌ 
செவ்வழி 
காந்தாரப்‌ பஞ்சமம்‌ 
கொல்லி 
16. கெளசிகம்‌ 
17. பஞ்சமம்‌ 
28. சாதாரி 
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2) திருநாவுக்கரசர்‌ அருளிய திருப்பதிகங்கள்‌ 
பண்‌ கட்டளை 

கொல்லி 

காந்தாரம்‌ 

பியந்தைக்‌ காந்தாரம்‌ 

சாதாரி 

காந்தாரப்‌ பஞ்சமம்‌ 

பழந்தக்கராகம்‌ 

பழம்பஞ்சுரம்‌ 

இந்தளம்‌ 

சீகாமரம்‌ 

10. குறிஞ்சி 

11. திருநேரிசை 

12. திருவிருத்தம்‌ 

25... இருத்தாண்டகம்‌ 

44... திருக்குறுந்தொகை 


RNA WN 
[1] 


க ண கை க ணை உண ட த கத்து ந்த்‌ அத அறத எ 


3) சுந்தரமூர்த்தி நாயனார்‌ அருளிய பதிகங்கள்‌ 


பண்‌ கட்டளை 
ம்‌. இந்தளம்‌ 2 
2. தக்கராகம்‌ 2 
3. நட்டராகம்‌ 2 
க, கொல்லி 3 
5, கொல்லிக்‌ கெளவாணம்‌ 3 
6.- பழம்பஞ்சுரம்‌ 6 
7. தக்கேசி ர்‌ 
8, காந்தாரம்‌ 2 
9. பியந்தைக்‌ 'காந்தாரம்‌ 2 
20. காந்தாரப்‌ பஞ்சமம்‌ 1 
11. நைவளம்‌ (தட்டபாடை) 2 
128. நேர்திறம்‌ (புறநீர்மை) 2 
13. காமரம்‌ 1 
14. குறிஞ்சி 2 
15. செந்திறம்‌ (செந்துருத்தி 1 
16. - பஞ்சமம்‌ 1 


“சொல்‌ நட்ட பாடைக்குத்‌ தொகை எட்டுக்‌ கட்டளை 


யாம்‌: (திருமுறை கண்ட புராணம்‌). நட்டபாடையில்‌ 
எட்டுப்‌ பாடல்கள்‌ சந்த வகைகளைப்‌ பெற்றுள்ளன. 
அவை ஒவ்வொன்றுக்கும்‌ உரிய கட்டளைகள்‌ வரு 
மாறு: 


கட்டளை (07: 


தோடு டையசெவி யன்விடை ஏறியோர்‌ 
தான தானதன தன்‌,னன தானன 
கட்டளை (2): 

தாணுதல்‌ செய்நிறை காணிய மாலொடு 
தானன தன்‌,னன தானன தானன 
தண்டா மறையா னும 

தன்னா தனனா தன 

கட்டளை (3): 

மைம்மரு பூங்குழல்‌ கற்றை துற்ற 
தானன தானன தன்‌.ன தன்ன 
வாணுதல்‌ மான்விழி மங்கை யோடும்‌ 
தானன தானன தான்ன தானம்‌ 


கட்டளை (4): 


யான்‌ வண்ணப்‌ போர்வை யினான்‌ 
தானா 


தோலுடை 


தானத னா-தன தான 


சுண்ணவெண்‌ ஸீறிது தைந்தி லங்கு 


தானன தானன தான தானா 


கட்டளை (5): 
வண்டார்குழ லரிவையொடு பிரியா வகை பாகம்‌ 


தானாதன 'தனனாதன தனனா தன தானா 


கட்டளை (6): 


குரவன்‌ கமழ்நறுமென்‌ குழலரிவை யவன்வெருவ 
தனனா தனதனனா தனதனனா தனதனனா 
கட்டளை (7): 

பிறையணி படர்சடை முடியிடை 


தனதன தனதன தனதன 


கட்டளை (8) : 


பிறையணிபடர்‌ சடைமுடியிடை 


தனதனதன தனததைன 

மேற்கண்ட எட்டுக்‌ கட்டளைகளும்‌ யாழ்நூலில்‌ 
தேவாரவியல்‌ என்ற பகுதியில்‌ விபுலானந்த அடிக 
ளார்‌ கூறியவாறு இங்கு எடுத்துக்காட்டப்‌ பட்டுள்‌ 
ளன. இவ்வகை தவிர வேறு கட்டளையால்‌ அமைந்த 
பாடல்‌ வகைகள்‌ தேவாரத்தில்‌ சில உள்ளன. 


பார்க்க: 1) இிருஎழுகூற்றிருக்கை (128 ஆம்‌ பதிகம்‌). 
2) திருஎக பாதம்‌ (127 ஆம்‌ பதிகம்‌). 3) இருத்தாண்ட 
கம்‌. 4) இருத்தாளச்சதி. 


காண்க: வெள்ளைவாரணர்‌, ௧. 'பன்னிரு திருமுறை 
வரலாறு முதல்‌ பகுதி, அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்‌ 
கழகம்‌ (1962), பக்‌. 352-422. 


(குறிப்பு: தேவாரத்தில்‌ காணப்படும்‌ - கட்டளை 
அமைப்புக்கள்‌ தாள அளவுகளைக்‌ கொண்டதால்‌ “ச 
துச்சிரம்‌, கண்டம்‌, மிசுரம்‌, சங்கரணம்‌ என்னும்‌ அள 
வுகளுடன்‌ ஓத்துப்‌ பார்க்கத்‌ தக்கவை.) 


கட்டளைய இதம்‌ - தாளத்திற்கேற்ப எழுத்து 
அளவுகளையமைத்துக்‌ கட்டிய சிறு பாடல்‌. தேங்க 
ளையும்‌ அலங்காரங்களையும்‌ பிற பாடல்களை 
யும்‌ தாளத்திற்குரிய எழுத்து அளவுடன்‌ கட்டிய 
மைத்தனர்‌. இவ்வாறு கட்டிய தேங்களைக்‌ கட்ட 
னைய தீதம்‌' என்றனர்‌. இன்று 'தேம்‌' என்று கூறு 
கின்றனர்‌. ்‌ 


வெண்பா 


வட்டணையும்‌ தூசியும்‌ மண்டலமும்‌ பண்ணமை௰ 
எட்டுடன்‌ ஈரிரண்டாண்‌ டெய்‌இயபின்‌ - 
கட்டளைய 
தக்‌ குறிப்பும்‌ அலங்கார மும்ளெரச்‌ 
சோதித்‌ தரங்கேறச்‌ சூழ்‌ 
(சிலப்‌. 3:10.. 11. அடியார்க்‌.) 
மாதவி 5ஆண்டில்‌ கற்கத்‌ தொடங்கிப்‌ 12 ஆண்டில்‌ 
கட்டளைய தங்களையும்‌ அலங்காரங்களையும்‌ 
கற்று முடித்து அரங்கேற்றம்‌ முனைந்தான்‌. இப்பா 
டல்‌ பண்டைய இசைப்பயிற்சி முறையைக்‌ கூறுகி 
றது. 


கட்டளை வஞ்சி. எல்லா வடிகளும்‌ ஒற்று நீங்க 
எழுத்து ஒத்துவரும்‌ வஞ்சிப்பா. 
(யாப்‌. வி. 95. 470) 
பார்க்க : வஞ்சிப்பா. 


கட்டளை வெண்பா. இது தாளத்திற்‌ பாடுதற்கு 
எனவே அமைக்கப்படுவது. ஈற்றடி தவிர எல்லா 
அடிகளும்‌ எழுத்து ஓசை அளவில்‌ ஒத்து நிற்கும்‌. 
ஈற்றடி நீங்க, ஒவ்வோரடியிலும்‌ ஒற்றுநீக்கிப்‌ பார்ப்‌ 
பின்‌ 14 எழுத்துக்கள்‌ (தேர்முதலா இயது ]. 


கட்டளை வெண்பா 


இன்னமிழ்தம்‌ ஊட்டியெழில்‌ வளைசேர்முன்‌ 
கைக்கொண்(டு) 
என்னையர்‌ பேர்சொல்லென்‌ றிரந்தாலும்‌- 
தென்னயம்யைச்‌ 
செஞ்சுடர்வாள்‌ வெஞ்சினவேற்‌ ர்ச்சேந்தன்‌ 
என்னுமால்‌ 
கிஞ்சுகவாய்‌ அஞ்சொற்‌ கிளி 
(யா. வி. ஒழிபியல்‌ (கழகம்‌), (1973) பக்‌. 498) 
கட்டியம்‌ கூறுதல்‌. அரசர்‌ முதலியோர்‌ சபைக்கு 
வரும்போது இத்தகைப்‌ பெருமையுடையோர்வரு 
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கிறார்‌ என்று அகவல்‌ பாடி ஒருவர்‌ முதலில்‌ முன்ன 
றிவித்தல்‌. எ-டு: “இருடியோர்கள்‌ கட்டியம்‌ பாட: 
(திருப்பு. 730). கட்டியம்‌ கூறுகையில்‌, வரும்‌ தலை 
வரின்‌ புகழையும்‌ மாட்சிமைகளையும்‌ பெயருக்கு 
முன்னடையாகக்‌ கூறுவதுண்டு. 


கட்டுவடம்‌ - மத்தளத்தின்‌ இருவாய்ப்புறங்களை 


யும்‌ இழுத்துக்‌ கட்டும்‌ நீண்ட தோல்வார்‌. 'கட்டுவ 
டம்‌'-கட்டுகின்ற தோல்‌ வார்‌. (பரிபா. 12:24; சம்‌.2: 
32:3). திருஞானசம்பந்தர்‌ *கட்டுவடம்‌ எட்டு: 
என்று இருப்பாடலில்‌ குறித்துள்ளமையால்‌ அவர்‌ 
காலத்தில்‌ இரு வாய்த்தோல்‌ ஒவ்வொன்றிலும்‌ எட்‌ 
டுத்துளைகள்‌ இட்டு, நெடும்‌ கட்டுவடங்களால்‌ 
இணைத்துக்‌ கட்டினார்கள்‌ என்றறியலாம்‌. பிற்கா 
லத்தில்‌ 16 நெடும்‌ தோல்வார்களால்‌ இணைத்துக்‌ 
கட்டும்‌ மரபு தோன்றியது என்றறியலாம்‌. 


கட்டுவடம்‌ எட்டுமுறு வட்டமுழ வத்தில்‌ 
கொட்டுகர மிட்டவொலி தட்டும்வகை 
தந்திக்‌(கு) 
இட்டமிக நட்டமவை யிட்டவரி டஞ்சர்‌ 
வட்டமதி லுட்டிகழும்‌ வண்டிருவை யாறே 
(சம்‌. 2:32:3) 


(குறிப்பு: இப்பாடலில்‌ மத்தள முழக்கோசையைக்‌ 
கேட்கலாம்‌; வழி எதுகைகள்துள்ளுகின்றன; இருப்‌ 
புகழுக்கு வழிகாட்டியவர்‌ சம்பந்தப்‌ பெருமானார்‌ 
என்பதை அறியலாம்‌.) 


கட்டுவிச்சி. கட்டுவிச்சி என்பவள்‌ தெய்வத்தை 
அகவிப்‌ பாடியழைத்துக்‌ குறிபார்த்துச்‌ சொல்லுப 
வன்‌; கட்டுப்‌ பார்த்துச்‌ சொல்லுபவள்‌. 


இவள்‌ அகவிப்‌ பாடிக்‌ குறிச்‌ சொல்லுதலால்‌ 'அகவன்‌ 
மகள்‌” எனப்பட்டாள்‌. அகவிப்‌ பாடப்பட்டதால்‌ 


பாவகையும்‌ அகவல்‌ எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. இவள்‌ 
சிறு கோலைக்‌ கையில்‌ வைத்திருப்பாள்‌ என்பது . 


“வெண்கடைச்‌ சிறுகோல்‌ அகவன்‌ மகளிர்‌” 
(குறுந்‌.298) 


எனும்‌ வரிகளால்‌ பெறப்படுகிறது. “கட்டுப்‌ பார்த்‌ 
தல்‌* என்பது முறத்தில்‌ நெல்லை இட்டு அவற்றை 
எண்ணிக்‌ கணக்கிட்டும்‌ அவற்றில்‌ உருவாகும்‌ வடி.வி 
னைப்‌ பார்த்தும்‌ அவை குறித்துக்‌ காட்டும்‌ கருத்துக்‌ 
களை அகவல்‌ பாட்டால்‌ சொல்லுவாள்‌. 


கட்டினும்‌ கழங்கினும்‌ வெறிஎன இருவரும்‌ 
ஒட்டிய திறத்தாற்‌ செய்திக்‌ கண்ணும்‌ 
(தொல்‌. பொருள்‌. 114:4..] 


என்று தொல்காப்பியர்‌ கூறுவதாலும்‌, 'கட்டும்‌ கழங்‌ 
கும்‌ இட்டுரைக்‌ கண்ணும்‌... கேட்கப்படும்‌ (தொல்‌. 
செய்‌. 81. பேரா.) என்னும்‌ வரிக்குப்‌ பேராசிரியர்‌ 
கூறியுள்ள விளக்கத்தினாலும்‌ கட்டுப்பார்த்தலின்‌ 
நெறிகளையும்‌ முறைகளையும்‌ அறியலாம்‌. 

இட்டுக்‌ குறிபார்க்கும்‌ 


நெல்லை முறத்தில்‌ 


வழக்கத்தை 
1) செம்முது பெண்டிரொடு நென்முன்‌ திறீஇக்‌ 
கட்டில்‌ கேட்குமாயின்‌ (நற்‌. 288:6..) 
2) சேரி ஆயத்துச்‌ செம்முதில்‌ பெண்டிரொடு 
கட்டறி மகடுஉக்‌ கடிமுறத்‌ திட்ட 


வட்ட நெல்லும்‌ மாண்பில பெரிதென 
(பெருங்‌. 1:37;235-7} 


என்று நற்றிணை, கொங்கு வேளிர்‌ மாக்கதை கூறுவ 
தாலும்‌, 


3) .....கம்டுவிச்சி கட்டேறிச்‌ 
ஒரார்‌ சுளகில்‌ சிலநெல்‌ பிடித்தெறியா 
வேரா விதிர்விஇரா மெய்சிலிராக்‌ 
கைமோவா 


பேராயிர முடையா னென்றாள்‌ 
(இவ்ய. 2673:20-22) 


என்பதாலும்‌, 


4) முந்நாழி முச்சிறங்கை 
நெல்லளந்து கொடுவா 
முறத்திலொரு படிநெல்லை 
முன்னேவை யம்மே 
இந்தாழி நெல்லையுமுக்‌ 
கூறுசெய்‌ தோர்கூற்றை 
இரட்டைப்பட எண்ணியபோ 
தொற்றைப்பட்ட தம்மே 
உன்னாமுன்‌ வேள்விமலைப்‌ 
்‌ பிள்ளையார்‌ வந்துதத்தார்‌ 
உனக்கினிஎண்‌ ணினகருமம்‌ ' 
இமைப்பினிற்‌ கைகூடும்‌ . 
என்னாணை யெங்கள்‌ குலக்‌ 
கன்னிமா ரறிய 
எக்குறிதப்‌ பினுந்தப்பா 
திக்குறிகா ணம்மே 
(மீனாட்சியம்மை குறம்‌. 26) 


என்று குமரகுருபரர்‌ விளக்குவதாலும்‌ கட்டுப்‌ 
பார்த்துச்‌ சொல்லும்‌ முறைகளை அறியலாகும்‌. 


குறிசொல்லுங்கால்‌ 1) தெய்வங்களையும்‌ 2) குலப்‌ 
்‌ பெரியார்களையும்‌ 3) தலைவன்‌ குன்றினையும்‌ 
புகழ்ந்து அகவிப்‌ பாடிப்‌ போற்றுவதுண்டு. 


அகவன்‌ மகளே பாடுக பாட்டே 
இன்னும்‌ பாடுக பாட்டே - அவர்‌ 


தன்னெடும்குன்றம்‌ பாடிய பாட்டே (குறுந்‌. 24) 


சொல்‌: கட்டுவிச்சி: நெல்லின்‌ எண்ணிக்கைகள்‌ கட்‌ 
டுவதினால்‌ 'கட்டு' எனப்பெயர்‌ பெற்றது. 'விரிச்‌ 
சி: என்பது மருவி விச்சி என்றாயது. விரிச்சி என்‌ 
பது புறத்தணைகளுள்‌ தனியானது. சிறிய 
குறிப்பை விரித்துக்‌ கூறுவதே 'விரிச்சி' எனப்பட்‌ 
டது. 

கட்டுவிச்சி: குறுந்‌. 23, 26; நற்‌... 288, 373; அகதா. 98:8..; 
மீனாட்சியம்மை குறம்‌. 26; ஜங்‌. 224; சிலப்‌. 22: (20)- 
(25) அகவிக்‌ குன்றம்‌ பாடல்‌: புறதா. 131, 143, 151. 


பார்க்க: அகவன்‌ மகளிர்‌. 
கட்டைக்குரல்‌ - தாழ்ந்த தடித்த குரல்‌, கம்மின 
குரல்‌. தடித்த சாரீரம்‌, கட்டைச்‌ சாரீரம்‌ என்றும்‌ 


கூறுவர்‌. [ தடப்பு.வ.ர 


சொல்‌: கட்டையானது - கடுமையானது. குரல்‌ - 
மாந்தரின்‌ பாடற்குரல்‌. 


கட்டைச்‌ சுருதி. ஒத்தசைப்‌ பெட்டியில்‌ (ஆர்மோ 
னியம்‌) ௪, ஃடி, யி, எஃவ்‌, ஞ்ச, ஏ, 1A(CDEFGAB.) 
என்று சுரக்‌ கட்டைகள்‌ ஆங்கிலப்‌ பெயர்‌ பெற்று 
வரிசையில்‌ நிற்கின்றன. இவற்றுள்‌ சுருதியின்‌ 
தொடக்கக்‌ கட்டையாக சி: (0) என்பதை ஒரு கட்‌ 
டைச்‌ சுருதி என நிறுத்திக்‌ கொண்டு, அதற்கு 
மேலே அரை அரைக்கட்டையாக உயர்ந்து செல்லு 
மாறு அமைத்துள்ளனர்‌. தடட சுரத்திற்கு ஒரு விநா 
டிக்கு 240 அதிர்ச்சிகளைக்‌ கொண்டது உலகப்‌ 
பொதுச்‌ செந்தரத்துஅடிப்படைச்‌ சுருதி (ந ஊப£ற௦ர்‌- 
sed worid standard tonic note). உலக ஒற்றுமை கருதி 
இந்தச்‌ சுருதி அளவிற்கே இன்று அனைத்து ஒத்தி 
சைப்‌ பெட்டகங்களும்‌ சுருதி கூட்டிச்‌ செய்யப்படு 
இன்றன. 


ஆர்மோனியக்‌ கட்டைச்‌ சுருதி 


பார்க்க: ஒத்திசைப்பெட்டி.. 


கடகம்‌”. பண்டைக்‌ காலத்தில்‌ இருந்த இராகங்க 
னைப்‌ பற்றிய அகராதி, 'வியாசர்‌ கடகம்‌, கெளரி 
கடகம்‌, அநு. மான்‌ கடகம்‌" என்னும்‌ இசை அகராதி 
கள்‌ முன்னர்‌ இருந்து இற்ந்து பட்டன என்பார்கள்‌. 
(சாம்‌. தெ.இ. அக.) 


- இது நடன முத்திரையாகும்‌. 
இணைக்கை 15 வகைகளுள்‌ ஒன்று. . 


பார்க்க: இரட்டைக்கை பதினைந்து வகை, கற்கட 
கம்‌. 


ச்சி 


கடகம்‌”. 


ட ம இராசிகளுள்‌ துலாம்‌ இராசி எண்ணிக்‌ 


கையில்‌ அமையக்‌ கடக இராசி பத்தாவது தானம்‌ 
பெறும்‌. 1) துலாம்‌, 2) விரிச்சி, 3) தநு, 
4) மகரம்‌, 5) கும்பம்‌, 6) மீனம்‌, 7) மேடம்‌, 
8) இடபம்‌, 9) மிதுனம்‌, 10) கடகம்‌, 11) சிம்மம்‌, 
12) கன்னி. இவை சரிரி”கக£மம”பதத*நிநீ்‌ 
என்னும்‌ சுர எழுத்து மூறையே பெறும்‌. கற்கடகம்‌ 
என்பது 'த”' என்பதைக்‌ குறிக்கும்‌. 


சுடசுக கைகோத்தாடல்‌. குரவைக்‌ கூத்து ஆடுபவர்‌ 
கள்‌ நண்டுக்‌ கை கோத்து வட்டமாய்‌ நின்று ஆடு 
வார்கள்‌. குரவை என்னும்‌ சொல்லுக்குக்‌ கை கோத்‌ 
தாடுதல்‌ என்று பொருள்‌. 


“கோத்த குரவையுள்‌ ஏத்திய தெய்வம்‌” 
[ சிலப்‌. 17:(38)] 
குரவைக்‌ கூத்தே கைகோத்‌ தாடுதல்‌” (திவா.) 
ஆய்ர்சேரியில்‌ கண்ணகி தங்கி இருந்தாள்‌. அப்‌ 
போது ஆயர்சேரிக்கு வரஇருக்கும்‌ இங்கு நீங்குதற்‌ 
காகக்‌ கண்ணனை வேண்டித்‌ தொழுது ஆடியது 


“ஆய்ச்சியர்‌ குரவை' எனச்‌ சிலப்பதிகாரத்தில்‌ 
பெயர்‌ பெற்றுள்ளது. 


கடகம்‌ என்பது நண்டு. குரவை ஆடுபவர்கள்‌ 
வட்டத்தில்‌ நண்டுக்‌ கை கோத்துக்‌ கொண்டு பாடி 
ஆடுவார்கள்‌. 


. குரவை என்பது எழுவர்‌ மங்கையர்‌ 
செந்நிலை மண்டலக்‌ கடகக்‌ கைகோத்து 
அந்நிலைக்‌ கொட்பநின்‌ றாட லாகும்‌ 
(சிலப்‌.பதிகம்‌. 77. அடியார்க்‌. மேற்‌.) 


கற்கடகக்‌ கை என்பது நடுவிரலும்‌ அணிவிரலும்‌ 
முன்னே நின்று மடித்து மற்றை இரண்டு விரலும்‌ 
கோத்தல்‌, 
இருவிரல்கள்‌ தம்மையும்‌ தம்முள்ளே கோத்துப்‌ 
பெருவிரல்கள்‌ நீக்கதண்‌ டாம்‌ 
... (சிலப்‌. 17/17) அரும்‌.) 


சொல்‌: கடகம்‌ - கற்கடகம்‌ - நண்டு. காதல்‌ புரியும்‌ 
நண்டுகள்‌ கை கோத்து ஆட்டம்‌ போடும்‌. குரவை, 
வென்றி அல்லது காமம்‌ பற்றி ஆடும்‌ ஆட்டம்‌. 
நாட்டியத்தில்‌ கற்கடகமென்பது இரட்டைக்கை 
பதினைந்து வகையுள்‌ ஒன்று. கற்கடக மென்றது 
தெரிநிலைக்‌ கையிரண்டும்‌ அங்குலி பிணைந்து 
வருவதெனக்‌ கொள்க. என்னை? 


கடகாவருத்தக்‌ கை 
கருதுங்‌ காலை கற்கட கம்மே 
தெரிநிலை யங்குவி இருகையும்‌ பிணையும்‌ 
்‌. (சிலப்‌, 3:18. அடியார்க்‌. பிணையலும்‌ 
என்ற பகுதியுள்‌) 


பார்க்க: இரட்டைக்கை பதினைந்து வகை, கற்கட 
கம்‌, குரவைக்கூத்து . 


கடகா வருத்தக்‌ கை - சிலம்பு கூறும்‌ 15 பிணை 
யல்‌ கசைகளுள்‌ ஒன்று... இது ஒர்‌ இணைக்கை அல்‌ 
லது இரட்டைக்கை எனப்படும்‌. கடகா வருத்த 
மாவது இரண்டு கையும்‌ கடகமாய மணிக்‌ கட்டுக்கு 
ஏற இயைந்து நிற்பது. என்னை? 


*கருதிய கடகா வருத்தக்‌ கையே 
இருகையு மியைய மணிக்கட்‌ டியைவது” 
(சிலப்‌. 3.18. அடியார்க்‌. மேற்‌.) 
பார்க்க: இரட்டைக்கை பதினைந்து வகை. 


(குறிப்பு: கடகக்‌ கை என்பது கற்கடகக்‌ கை. அது 
விரல்கள்‌ இணைவது. கட.கா வருத்தக்‌ கை என்பது 
இருகையும்‌ கடகமாய்‌ மணிக்கட்டுக்கு ஏற இயை 
வது. கற்கடகம்‌ - நண்டு. கடகா வருத்தம்‌ என்பது 
வளைந்து வட்டமாய்‌ நிற்பது. ஒப்பு - கடகம்‌ என்‌ 
பது வளைவுப்‌ பொருள்படுவதைக்‌ “கடகவளை” 
(வளையல்‌) என்பதாலும்‌ வளைந்த அணியைக்‌ 
கடுக்கன்‌ என்பதாலும்‌ அறியலாகும்‌.) 


கடப்யாதி சங்கியா. பார்க்க: மேளகர்த்தா 


இராகங்கள்‌. 


கடம்‌ - ஒருவகை மண்ணால்‌ செய்த மண்பானையா 
இய முழவு; கொட்டி முழக்கப்படும்‌ இசைக்‌ கருவி. 
இதன்‌ வாய்‌ ஓர்‌ அளவில்‌ அமைந்திருக்கும்‌. தென்‌ 
னிந்தியாவிலே இரண்டு இடங்களில்‌ இது செய்யப்‌ 
படுகின்றது... மானாமதுரையிலும்‌, பன்னுருட்டியி 
லும்‌ இப்பானைகளை ஒருவகைக்‌ களிமண்ணுடன்‌ 
இரும்புத்தூன்‌ கலந்துமிகப்‌ பக்குவமாய்ச்‌ சூளை 
யில்‌ சுட்டு எடுத்து விற்கிறார்கள்‌. குறித்த சுருதிக்கு 
இப்பானைகளைச்‌ செய்வதில்‌ தேர்ந்தவர்கள்‌ இருக்‌ 
இன்றார்கள்‌. கடவாத்தியத்தை மூன்று வகையில்‌ 
நிறுத்திவைத்து முழக்குவார்கள்‌. 1) முழக்குநரின்‌ 
வயிற்றுடன்‌ பானையின்‌ திறந்த வாயைச்‌ சேர்த்து 
வைத்துக்‌ கொண்டு முழக்குதல்‌. 2) வாயை மேலே 
நிமிர்த்தி நேரே வைத்துக்‌ கொண்டு முழக்குதல்‌. 
3)சபையோரை நோக்கி வாயை வைத்துக்‌ 
கொண்டு முழக்குதல்‌. இது சுருதி அளவுக்கு 
அமைந்துள்ளதால்‌ சுருதிகொள்‌ தாள வாத்தியம்‌ 


ச்ச 


கடம்பர்‌ 


ஆகும்‌. இசையரங்கில்‌ மத்தளத்திற்கு முதலிடமும்‌, 
கஞ்சிராவிற்கு இரண்டாம்‌ இடமும்‌ கடத்திற்கு 
மூன்றாம்‌ இடமும்‌ மோர்சிங்கிற்கு நான்காம்‌ இட 
மும்‌ கொடுக்கப்படுகின்றன. கடத்தின்‌ ஓசை செறி 
வானது. இதனை வயிற்றில்‌ சற்று அழுத்தி அணைத்‌ 
துக்கொண்டு முழக்குந்தோறும்‌ கும்காரம்‌ இடைக்‌ 
கின்றது; தாளத்திற்கேற்ப வயிற்றில்‌ அணைத்துக்‌ 
கொண்டு கைஉள்‌ மணிக்கட்டால்‌, பக்கங்களில்‌ குத்‌ 
துவதால்‌ கும்காரம்‌ ஒலிக்கும்‌. கணகண என்று 
எழும்‌ ஓசைக்‌ கணங்கள்‌ இசைஅரங்கில்‌ இன்பமூட்‌ 
டுவன. மத்தனத்திற்குரிய சொற்‌ கட்டுகளே கட 
வாத்தியத்திற்கும்‌. 

சொல்‌: கடு * அம்‌ - கடம்‌. கடு - வளைவு. வளை 
வான நாற்புறங்களையும்‌ அடிப்புறத்தையும்‌ உடை 
யது, 


(குறிப்பு: குடத்தின்‌ வாயைத்‌ தோலால்‌ போர்த்திய 
வாத்தியம்‌ - குடமுழா. இது வேறு. 
“கடமுழக்கு இன்னிசை இடையிடை யியம்ப” 
(பெருங்‌. 2:1:14) 
இக்குறிப்பினின்றும்‌ கட வாத்தியத்தை பிற முழவு 
முழக்குகளின்‌ இடை இடையில்‌ முழக்கிய வழக்கு 
அறியலாம்‌.) 


கடம்பர்‌. கடம்பர்‌ என்பவர்‌ முருக வழிபாட்டில்‌ 


ஈடுபடும்‌ ஒருவகை இசைக்‌ குடியினர்‌. 


துடியன்‌ பாணன்‌ பறையன்‌ கடம்பனென்று 
இந்நான்‌ கல்லது குடியும்‌ இல்லை (புறநா, 335] 


மேற்கூறிய பாணன்குடி, பறையன்குடி, துடியன்‌ 
குடி, கடம்பன்‌ குடி என்ற நான்காகி ஒன்றித்து 
வாழ்ந்த குடி அல்லது குடி என்பது வேறு இல்லை 
என்னும்‌ பொருளைத்‌ தருகிறது. எனவே அஸ்‌ 
நிணை ஒருமையால்‌ 'குடியல்லது” என்று முடிந்‌ 
தது. (நன்‌. 378. வி.யுரை, இலக்‌. வி. சூத்‌. 298. உரை, 
நன்‌. 377 மயிலைநாதர்‌ உரை) கடம்பர்‌ என்பவர்கள்‌ 
பழம்‌ இசைக்குடி யினர்‌. 

பார்க்க: அகநானூறு தரும்‌ இசைக்குறிப்புக்கள்‌. 


(குறிப்பு: முருகன்‌ உறைவது ௪ கடம்ப மரம்‌. இது 
கார்‌ காலத்தில்‌ பூப்பது. கடம்பர்‌ கட்டிளம்‌ முரு 
கனை இசையால்‌ வழிபட்டுப்‌ பூசைகள்‌ புரிந்து 
வந்த தொல்லிசைக்‌ குடியினர்‌. இவர்களின்‌ வழி 
வழியினர்‌ உதய மலையிலும்‌ பெங்களூர்‌ மலையி 
லும்‌ இன்று வாழ்ந்து பூசனை புரிவதை நான்‌ பார்த்‌ 


கடலாடு காதையில்‌ இசைக்‌ 


தேன்‌. கடம்பப்‌ பூமாலை - இரண்டு உருண்டு இருக்‌ 
கும்‌; மலர்கள்‌ மிக்க வரிசையில்‌ நிற்கும்‌; மிக அழ 
கிய மாலை; கார்‌ காலத்து மாலை. கடம்பர்கடம்ப 
மாலையணிந்து, இசைமணி எறிந்து, நறும்புகை 
யூட்டி, துடி கொட்டி ஆடிப்பாடி முருகனை வழிப 
டுவார்கள்‌. கடம்பர்‌ பெரிய தலைப்பாகை அணிப 
வர்கள்‌. “கடம்பு அமர்‌ கடவுள்‌” (சிலப்‌. 24:(14); 
மணி மே. 4:49; பெரும்‌ பாண்‌. 75.). 


கடம்பறுத்தியற்றிய முரசு. வேந்தர்கள்‌ பகை 
மன்னர்களை வென்று அவர்களது காவல்‌ கடம்ப 
மரத்தைக்‌ கொணர்ந்து, போர்‌ முரசுகளைச்‌ செய்து 
வைத்திருப்பார்கள்‌. இம்முரசு வேந்தனின்‌ வெற்‌ 
றிச்‌ றெப்புக்குச்‌ சன்னமாக விளங்கியது. எ-டு: 


வலம்படு முரசிற்‌ சேர லாதன்‌ 

முந்நீ ரோட்டிக்‌ கடம்பறுத்‌ இமயத்து 

முன்னோர்‌ மருள வணங்குவிற்‌ பொறித்து 
(அகதா. 127:3-5) 


கடம்பு கெட்டியான செறிவான மரம்‌. அதன்‌ அடி 
மரம்‌ திரண்டு பருமன்‌ அடைந்திருப்பதால்‌ முரசு 
செய்வதற்கு ஏற்றதாக உள்ளது. 


சால்பெருந்‌ தானைச்‌ சேர லாதன்‌ 

மால்கட லோட்டிக்‌ கடம்பறுத்‌ இயற்றி 

பண்ணமை முரசு (அகதா. 227: 3 - 5] 
என்னும்‌ வரிகளால்‌ அறிய முடிறெது. i 


(குறிப்பு: காவல்‌ மரமாகிய கடம்ப மரம்‌ சிறப்பான 
இடத்தில்‌ இருந்தமையாலும்‌, நன்கு பேணி வளர்க்‌ 
கப்பட்டமையாலும்‌, அரசர்களால்‌ வழிவழி காக்‌ 
கப்பட்டு வந்தமையாலும்‌, இண்ணிய மரம்‌ ஆகை 
யாலும்‌, அதன்‌ அடி மரத்தில்‌ செய்யப்படும்‌ முரசு 
ஓசைச்‌ சிறப்புடையது. போர்‌ வெற்றி குறித்துக்‌ 
காட்டும்‌ சின்னமாகையால்‌ அரசியல்‌ மாட்டுமை 
யும்‌ உடையது.) 
பார்க்க! கடம்பர்‌. 
கடம்பன்‌ - முருகன்‌. 
காரலர்‌ கடம்பன்‌ அல்லன்‌ என்பது 
ஆரங்‌ கண்ணியன்‌ சாற்றினன்‌ வருவோன்‌ 
(மணிமே. 48:49) 


பார்க்க: கடம்பர்‌. 


கடல்‌ விளையாட்டு. கழிக்கானல்‌ பொருந்திய 


புகார்‌ நகரக்‌ கடற்கரைக்குச்‌ சென்று தங்கிக்‌ கடலில்‌ 
மாந்தர்‌ விளையாடுவது பண்டைய வழக்கம்‌, 
குறிப்பிட்ட புகார்‌ நகரில்‌ இந்திர விழாவிற்குக்‌ 
கொடியேற்றிய பின்‌ 28தாள்‌ விழா நடைபெறும்‌. 
பின்னர்க்‌ கொடியை இறக்குவார்கள்‌. முழு நிலவு 
வந்ததற்குப்‌ பின்‌ வைகறையிலேயே கடற்கரைக்கு 
விரைந்து சென்று இடம்பிடிப்பார்கள்‌. தாழை, 
புன்னை முதலிய மரங்களடர்ந்த இடமாகத்‌ தேர்ந்‌ 
தெடுத்து அமர்ந்திருந்து கடலாடுவதைக்‌... கண்டு 
மகிழுவார்கள்‌ (சிலப்‌. 6:111-114). இதனை, 


சிறைசெய்‌ வேலி அகவயின்‌ ஆங்கோர்‌ 
புன்னை நீழற்‌ புதுமணற் பரப்பில்‌ (சிலப்‌. 6:167..) 


கோவலனும்‌ மாதவியும்‌ தங்கியிருந்து வரிப்‌ 
பாடல்களைப்‌ பாடினார்கள்‌ என்பதிலிருந்து அறிய 
முடிகிறது. 


கடலாடு காதையில்‌ இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌. 
சிலப்பதிகாரத்தில்‌ இது ஆறாவது காதை; இதனு 
டைய 174 வரிகளுள்‌ நல்ல பலப்பல இசைக்‌ குறிப்‌ 
புக்கள்‌ காணலாகும்‌. எல்லை இல்லா இன்பு 
நிறைந்து கடல்‌ விளையாட்டுள்‌ மூழ்கும்‌ மாந்த 
ரைக்‌ கண்டு களிக்கக்‌ கோவலனும்‌ மாதவியும்‌ கடற்‌ 
கரை வந்து தங்கினார்கள்‌. இக்காதையுள்‌ வரும்‌ 
இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌; 


1. உருப்பசியானவள்‌ இந்திரனின்‌ சாபம்‌ எய்தி 
நிலத்தில்‌ பிறந்தான்‌. அவள்‌ வழியினன்‌ 
மாதவி. ்‌ 

2. வானுலக வீணை மண்மிசை தங்குதல்‌. 

3, மாயோனாகிய திருமாலுக்குரிய பாலை செம்‌ 
பாலை; அதன்‌ பாணி - (களைப்பண்‌) 
மாயோன்‌ பாணி, ' 

£4. அதில்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்க்க நால்‌ பெரும்‌ வரு 
ணப்‌ பூதர்க்குரிய நால்வகைப்‌ பாணிகள்‌ 
கிடைக்கும்‌. ர 

5. .1. கொடுகொட்டி யாடல்‌; 2, பாண்டரங்கம்‌ 
ஆடல்‌; 3. அல்லியத்‌ தொகுஇ எனும்‌ ஆடல்‌; 
சீ. மல்வின்‌ ஆடல்‌; 5. துடியாடல்‌; 6. குடையா 
டல்‌; 7. குடமாடல்‌; 8. பேடியாடல்‌; 9. மரக்கா 
லாடல்‌; 10. பாவை; 11. கடைய மாடல்‌, இவ்‌ 
வாறு பதினோரு ஆடல்‌ வகைகளும்‌ அவற்றிற்‌ 
குரிய பாடல்‌ வகைகள்‌ முதலியவை பற்றிய 
அரிய குறிப்புகளைக்‌ கொண்டுள்ளது. கட 
லாடு காதை. 


பார்க்க : ஆடற்குறுப்பு, ஆடற்றொகைக்‌ குறிப்பு, 
கூத்துவகை பதினொன்று. 


கடவுள்‌ வாழ்த்து. இறைவனைப்‌ போற்றும்‌ 
நிகழ்ச்சிகளிலும்‌ விழாக்களிலும்‌ முதன்முதலில்‌ 
இறைவனை வாழ்த்தும்‌ வுழக்கம்‌ பழம்‌ மரபு 
ஆகும்‌. மலைபடுகடாம்‌ எனும்‌ சங்க நூலிலே 
பாணன்‌ மலையைப்‌ பாடுமுன்‌ அரிய பேராற்றல்‌ 
உடைய கடவுளைப்‌ போற்றினான்‌. 


“அருந்திறல்‌ கடவுள்‌ பழிச்சிய பின்றை” 
(மலைபடு. 38) 


என்ற அடிக்குத்‌ தேவ பாணியை முதலில்‌ பாடினார்‌ 
கன்‌ என்று பொருள்‌ கூறியுள்ளார்‌ (மேற்‌. 534 நச்‌. 
உரை). 


இனி, கடவுள்‌ வாழ்த்துக்குப்‌ பயன்படுத்திய பண்கள்‌: 


செம்பாலை (முல்லை யாழ்‌ - அரிகாம்போதி). 
மாதவி நடனத்தில்‌ தோரிய மடந்தையர்‌ வாரம்‌ 
பாடிய பண்‌ செம்பாலை ஆகும்‌. 


மருதம்‌ பண்ணிய கருங்கோட்டுச்‌ சீறியாழ்‌ 
நரம்புமீ இறவா துடன்புணர்ந்‌ தொன்றிக்‌ 

கடவ தறிந்த வின்குரல்‌ விறலியர்‌ 
தொன்றொழுகு மரபிற்‌ றம்மியல்பு வழாஅ 
தருந்திறற்‌ கடவுட்‌ பழிச்சிய பின்றை 

(மலைபடு. 538-528) 


நிலத்திற்கு ஏற்றாற்‌ போன்றும்‌ சூழ்நிலைக்கும்‌ 
எடுத்த பொருளுக்கும்‌ ஏற்றாற்‌ போன்றும்‌ பண்க 
னைத்‌ தேர்ந்து கடவுளை முதலில்‌ தொழுதனர்‌. 
நாளின்‌ தொடக்கத்தில்‌ வைகறைப்‌ பாணியைப்‌ 
பாடினார்கள்‌. ர 
குறிஞ்சிப்‌ பாட்டில்‌ பாணன்‌ கூற்று! 
பிறங்குமலை 
மீமிசைக்‌ கடவுள்‌ வாழ்த்திக்‌ கைதொழுது 
(குறிஞ்சிப்‌.208) 
பெரும்பாணாற்றுப்படையில்‌ பாணன்‌ கூற்று: 
2 அர்பெவயின்‌ 
அருந்திறல்‌ கட.வுள்‌ வாழ்த்திச்‌ சிறிதுநுவ்‌ 
கருங்கோட்டு இன்னியம்‌ இயக்கினிர்‌ 
(பெரும்பாண்‌. 390-2) 
புறநானூற்றில்‌ பெருந்தேவனார்‌ கூற்று: 


சிவனை வாழ்த்தி முதற்‌ பாடல்‌ அமைக்கின்றார்‌. 


மம்‌ 


கடற்‌ கானல்‌ வரிப்‌ பாணி, - 


கடற்‌ கானல்‌ வரிப்‌ பாணி 


இங்குக்‌ கடவுள்‌ வாழ்த்து ஒரு துறையாகவே குறிக்‌ 
கப்பட்டுக்‌ கடவுளின்‌ மாலை, தோற்றம்‌, ஆற்றல்‌, 
அருட்டிறம்‌, மாட்சி ஆகியவை சுட்டிக்‌ கூறப்பட்‌ 
டுள்ளன. 


சிலப்பதிகாரத்தில்‌ ஆய்ச்சியர்‌ குரவையுன்‌ மாய 
வனை ஆயமகளிர்‌ முதலில்‌ போற்றிவிட்டுப்‌ பின்‌ 
னர்‌, அவனுடைய வடிவு, முகம்‌ முதலியவற்றைப்‌ 
புகழ்ந்தனர்‌. [ சிலப்‌. 17:(19)-(25)] 


கானற்‌.பாணி 
(சக'மூத'நி'ச்‌). 


நெய்தல்‌ நிலத்திற்குரிய பெரும்‌ பண்‌ 'விளரிப்பண்‌' 
(சிலப்‌. 7:(48)] ஆகும்‌. இதணின்றும்‌ பிறந்த ஐந்து 
நரம்புத்‌ திறப்‌ பண்ணே கானல்‌ வரிப்பாணி (கானற்‌ 
பாணி]. 


ஏவலன்பின்‌ பாணியாதெனக்‌ 
கோவலன்‌ கையாழ்‌ நீட்ட வவனும்‌ 
காவிரியை நோக்னெவும்‌ கடற்கானல்‌ 
வரிப்பாணிதும்‌ 
மாதவிதன்‌ மனமகழ வாசித்தல்‌ தொடங்குமன்‌ 
(சிலப்‌. 7:17-20) 


(குறிப்பு: முல்லையாழுக்கு முல்லையம்‌ தீம்பாணி 
போன்று, மருதயாழுக்கு வைகறைப்பாணி 
போன்னு, நெய்தல்‌ யாழுக்குக்‌ கானம்‌ பாணி என்‌ 
பது திறப்பண்‌ ஆகும்‌. இளங்கோவடிகளார்‌ “நுளை 
யர்‌ விளரி' என்பதை எழ்நரம்புப்‌ பிறப்பு கூறுவதா 
இய பெரும்‌ பண்ணாகவே கொண்டார்‌. “விளரி 
குரலாக விளரி: என்றதால்‌, விளரி நரம்பிலிருந்து 
இணை நரம்புகள்‌ ஐந்து தொடுத்துக்‌ இளைப்பண்‌ 
உண்டாக்குதல்‌ வேண்டும்‌: 
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இதுவே கானல்வரிப்பாணி; இது தெய்தல்‌ யாழிற்‌ 


களைத்த திறப்பண்‌ (5 சுரப்பண்‌].. 


கடற்‌ கானல்‌ வரிப்‌ பாணி என்னும்‌ திறப்பண்‌ 
ணுக்கு [சிலப்‌. 7:(48)] வேறு பெயர்களையும்‌ 
இளங்கோவடிகள்‌ குறித்துள்ளார்‌: 

கானற்பா ணிக்கலந்தாய்‌ காண்‌ [சிலப்‌. 8:(2)] 


கானற்‌ பாணி கனக விசயர்தம்‌ 
முடித்தலை நெரித்தது...... (லைப்‌. 87:50) 
இந்த ஈரிடங்களிலும்‌ கானல்‌ திறப்பண்ணில்‌ பாடிய 
பாட்டு எனக்‌ கொள்ளல்‌ வேண்டும்‌. பாணி என்பது 
பண்ணையும்‌ பாடலையும்‌ குறிப்பது. நெய்தல்‌ 
யாழ்‌, விளரிப்பாலை என்பன ஏழ்‌ நரம்பு முற்றிய 
பெரும்பண்ணையும்‌ கடற்கானற்‌ பாணி, கானற்‌ 
பாணி என்பன தெய்தல்‌ நிலப்‌ பெரும்பண்ணுக்கு 
ரிய சிறிய பண்ணையும்‌ குறிப்பன. 


விளரிப்பண்ணில்‌ குரலிலிருந்து இணைநரம்புகள்‌ 
தொடுத்தால்‌ எந்த நரம்பும்‌ கிடைக்காது. இம்முறை 
யில்‌ விளரிப்பண்ணுக்குத்‌ திறப்பண்‌ இல்லை என்‌ 
றார்கள்‌.) 

பார்க்க: விளரிப்பாலை, 


கடிகவர்பு ஒலித்தல்‌. கஞ்சிரா என்னும்‌ இறு 
பறையில்‌ 'சல்‌ சல்‌” என்று ஒலிக்கும்‌ காசுகள்‌ அதன்‌ 
வட்டப்‌ பலகையில்‌ ஓரிரு இடங்களில்‌ பொருத்தப்‌ 
பட்டிருக்கும்‌. கஞ்சிராத்‌ தோலின்‌ 'தோம்‌ தோம்‌ 
-தாதா -கிடக.. என்று ஒலித்துக்கொண்டு வருகை 
யில்‌ இவ்வொலிகளின்‌ ஊடே ஊடே *சல்சல்‌' என்‌ 
னும்‌ ஒலி விழுந்துகொண்டே வரும்‌. சல்சல்‌ 
ஒலிப்பு, கவர்ந்து (அதாவது பிரிந்து ஊடே) ஒலிப்‌ 
பது 'கடிகவர்பு ஒலிப்பு” எனப்பட்டது. 


கடி என்பது மிகுதி; கவர்பு என்பது பிளவுபட்டது; 
முழவுச்‌ சொல்லுக்கட்டின்‌ ஊடே ஊடே மிகுதியா 
கப்‌ பிளவுபட்டு ஒலிப்பது - கடி கவர்பு ஒலிப்பது 
எனப்பட்டது. எ-டு: 
'கடிகவர்பு ஒலிக்கும்‌ வல்வாய்‌ எல்லரி' 

(மலைபடு.10) 
கவடுபட்டு ஒலிப்பது என்பது கவர்பு ஒலிப்பது 
ஆகும்‌. கவர்‌ - பிள. 


மேற்கூறிய வரிக்கு “விளக்கத்தை யுடைத்தாகிய 
தாளத்தைக்‌ கைக்கொண்டு ஒலிக்கும்‌ வலிய 
வாயையுடைய சல்லியும்‌” என்று பொருள்‌ கூறப்‌ 
பட்டுள்ளது (மலைபடு, நச்‌. உரை. மேற்‌.]. சல்லி 
- சல்லிகை; சல்‌ எனும்‌ ஓசையுடையது; ஆதலால்‌ 
இப்பெயர்‌ பெற்றது (மதுரைக்‌. 612,.உ௨.வே.சா. 
அடிக்குறிப்பு. ). இவ்வாறு சல்சல்‌ என்று ஒலிக்கும்‌ 
கருவிகளை எல்லாம்‌ அரிக்கூட்டு இன்னியம்‌ என்ற 
பெயரால்‌ குறித்துக்‌ காட்டினார்கள்‌ (மலைபடு. 103; 
மதுரைக்‌. 612). எல்லரி என்பது அரிக்கூட்டின்ணி 
யங்களுள்‌ ஒன்று. 
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கடிகை - நாழிகை. 22 நிமிடங்கள்‌ சேர்ந்தது ஓர்‌ 


தாழிகை. த்‌ நாழிகை (24% 2 = 127 - 60) ஒரு மணி 
2 


நேரம்‌, பகல்‌ இரவு நேரங்களுக்குரிய பண்களை 
நாழிகைக்‌ கணக்கில்‌ பகுத்துக்‌ கூறுவதுண்டு. 


சூதர்‌ வாழ்த்த, மாகதர்‌ நுவல, 
வேதா விகரொடு நாழிகை இசைப்ப 
(மதுரைக்‌. 670..) 


. என்ற அடிகளால்‌ நாழிகை சொல்லுபவர்கள்‌ கவி 
இயற்றி நாளின்‌ காலத்தைப்‌ பாடித்‌ தெரிவிப்பார்‌ 
கள்‌ என்றறியலாகும்‌. எ-டு: 


பூமென்‌ கணையும்‌ பொருசிலையும்‌ 
கைக்கொண்டு 
காமன்‌ திரியுவ்‌ கருவூரா மாமங்கள்‌ 
ஒன்றுபோய்‌ ஒன்றுபோய்‌ ஒன்றுபோய்‌ 
நாழிகையும்‌ 
ஒன்றுபோய்‌ ஒன்றுபோய்‌ ஒன்று 
(சிலப்‌. 5:29. அடியார்க்‌.மேற்‌.) 


சூதர்‌ மாகதர்‌ வேதா விகரொடு 
நாழிகைக்‌ கணக்கர்‌ நலம்பெறு கண்ணுளர்‌ 
(சிலப்‌. 6:48) 


ஒ.நோ: நாழிகைக்‌ கணக்கர்‌ (கடிகையர்‌) காலத்தின்‌. 
கணக்கை ஆய்தல்‌. 


1. சிலப்‌. 5:29. அடியார்க்‌. 


5... மதுரைக்‌. 670. (3) முல்லைப்‌. 55-58, 


கடிகை முத்துப்‌ புலவர்‌. எட்டயபுரம்‌ அரசவைப்‌ 
புலவர்‌ (19ஆம்‌ நூற்‌.) “இந்தப்‌ பெருமை உனக்குக்‌ 
இடைத்தது' என்னும்‌ இவரியற்றிய பதம்‌ (மலகரி 
இராகம்‌, மிசுர ஏகதாளம்‌) மிகப்‌ புகழ்‌ பெற்றது. 
இதனது சுரப்படுத்திய படிவம்‌ 'சங்தே சம்பிரதாயப்‌ 


பிரியதர்சினி தொகுதி ஒன்றில்‌ உள்ளது. 'ஆதியா 


ரம்பக்‌ கல்வியே! எனும்‌ சுவரதானப்‌ பதம்‌ நல்ல 
இசை இலக்கியமாக உள்ளது. 


எட்டயபுர மன்னர்‌ வெங்கடேசுவரர்‌ மீது இவர்‌ 
இயற்றிய பாடலில்‌ அனுலோம, பிரதிலோம சிட்‌ 
டாசுவரம்‌ உள்ளது. இதுவும்‌ மேற்கூறிய நூலில்‌ 
சுரப்படுத்தப்பட்டுள்ளது. எட்டையபுரம்‌ இசைப்பு 
லவர்‌ பாலுசாமி தீட்சதரும்‌ இவரும்‌ இணைந்து 
இசை நலமும்‌ தமிழ்‌ நலமும்‌ கனிந்த. பாடல்கள்‌ 
இயற்றியுள்ளனர்‌. 

காண்க; & Dict. of Si. Music & Musicians (1984). 


கடிப்பிகு முரசம்‌ சிறு குறுந்‌ தடியால்‌ அடிக்கப்ப 
டும்‌ முரசம்‌. கடிப்பு' நேரான கோல்‌; நுனி கூர்மை 
யாயிராமல்‌ மொட்டையாய்‌ இருக்கும்‌. நுனி சிறிது 
வளைந்த கோல்‌ - குணில்‌; 
கடிப்பிகு முரசின்‌ முழங்கி யிடித்திடித்துப்‌ 


பெய்கினி வாழியோ பெருவான்‌ (குறுந்‌. 270) 
'முரசுகடிப்‌ பிகுப்பவும்‌ £ (புறநா. 158:1) 
'கடிப்பிகு கண்‌ முரசம்‌” (தாலடி. 100) 


முரசு கடிப்‌ பிகுத்த (பெருங்‌. 1:37:85) 

இடிப்படை வானவன்‌ முடித்தலை யுடைத்த 

தொடித்தோட்‌ டென்னவன்‌ கடிப்பிகு முரசே 
[சிலப்‌.17:(38] 


கடுங்குரல்‌ - கடுமையான ஒலி. பம்பையின்‌ ஒலி 
கடுமையானது. கடுங்குரல்‌ பம்பைபோலக்‌ கோப 
மிக்க நாய்கள்‌ குரைத்தன. இவை வடுகருடைய 
வேட்டை தாய்கள்‌. 


சுரஞ்செல்‌ கோடியர்‌ கதுமென இசைக்கும்‌ 
நரம்பொடு கொள்ளும்‌ அத்தத்து ஆங்கண்‌. 
கடுங்குரல்‌ பம்பைக்‌ கதநாய்‌ வடுகர்‌ (நற்‌. 212:3-5) 
கடுமையாக ஒலிக்கச்‌ செய்யும்‌ மற்றோர்‌ கருவி 
'துடி' என்பது 
“கடுத்துடி தூங்கும்‌ கணைக்காற்‌ பந்தர்‌” 
(பெரும்பாண்‌. 124) 


கடுங்குரல்‌ 'கத நாய்‌ நெடுத்‌ தொடர்‌ பிணித்து ' எனத்‌ 
திருவாரூர்‌ மும்மணிக்கோவை (13:10) குறிப்பது 
இங்கு ஒப்பு நோக்கற்குரியது. 


(குறிப்ப: பம்பையைக்‌ குணிலால்‌ (வளை 
கோலால்‌) தேய்த்து ஒலிக்குங்கால்‌, நாய்‌ குரைப்ப 
துபோன்று வல்லோசைகளை உண்டாக்கலாம்‌. 'க 
டுங்குரல்‌' என்பதற்கு முரண்‌ 'இன்குரல்‌".) 


கடும்பு - பாணர்‌ சுற்றத்தினர்‌. பாணர்கள்‌ தம்‌ 
சுற்றத்துடன்‌ கூடி உதவிகள்‌ புரிந்து வாழ்ந்த பண்‌ 
பாட்டினர்‌. வறிய பாணச்‌ சுற்றம்‌ கண்டு வள்ளல்க 
ளிடம்‌ ஆற்றுப்படுத்துவார்கள்‌; வறுமை நீக்குவார்‌ 
கள்‌. வழியில்‌ கண்டு பாணர்கள்‌ ஒருவர்க்கொருவர்‌ 


உதவுவார்கள்‌. 


பைதீர்‌ கடும்பொடு பதமிகப்‌ பெறுகுவிர்‌ 
(பெரும்‌. பாண்‌. 104... 


ஆற்றிடைக்‌ காட்சி யுறழத்‌ தோன்றிப்‌ 
பெற்ற பெருவளம்‌ பெறாஅர்க்கு அறிவுநீஇ 
(தொல்‌.பொருள்‌. 88:4...) 


என்றதால்‌ வழியில்‌ பாணர்கள்‌ மற்றைப்‌ பாணர்க 
ளைக்‌ கண்டு உதவும்‌ நெறியினர்‌ என்பதை அறிய 
லாம்‌. 


(குறிப்பு: கடுமையாக வறுமையுற்று வருந்தும்‌ சுற்‌ 
றத்தினரைக்‌ 'கடும்பு ' என்றனர்‌. இசை வாழ்க்கையி 
னர்‌ வறியவர்கள்‌; சுற்றம்‌ ஓம்பும்‌ பண்புமிக்கவர்‌ 
கள்‌ பாணர்கள்‌. கடு - சுற்றம்‌) 


கடுவாய்ப்‌ பாறை - கடுமையாக, பேரிரைச்சலாக 
முழங்கும்‌ வாயையுடைய போர்ப்பறை. 'கடல்‌ 
போல்‌ முழங்கும்‌ குரற்‌ கடுவாய்ப்‌ பறையுடைப்‌ 
பல்லவர்‌ கோன்‌: (இவ்ய. 1736). 


சொல்‌; கடுமை * வாய்‌ - கடுவாய்‌; வாய்‌ - பறை 
முகம்‌, பறைக்கண்‌ (ஒப்பு: கடுவாயன்‌ (நடப்பு வ.) 
- பேரிரைச்சலாக எரிந்து விமுவோன்‌). 


கடுவிசை உருமு. 'கடுவிசை' என்பது இசைத்து 
றையின்‌ காலவேகத்தைச்‌ சுட்டும்‌ சொல்‌. உயர்ந்த 
மலையில்‌ பாம்பு இறந்துபடும்படியான மிகுந்த 
வேகத்தையுடைய இடியின்‌ முழக்கம்‌ என்று சங்கக்‌ 
காலத்து ஒளவையார்‌ இடியை வருணிக்கின்றார்‌. 


நெடுவரை மருங்கில்‌ பாம்புபட இடிக்கும்‌ 
கடுவிசை உருமின்‌ கழறுகுரல்‌ 


(குறுந்‌. 158:1..] 
சொல்‌: இங்குக்‌ 'கடு” என்பது இசைக்‌ கால வேகம்‌ 
குறிப்பது. (கடுத்தல்‌ - மிகுதல்‌. குறுந்‌. 136) கடு 
விசை - மிகுந்த வேகம்‌. ஒப்பு: கள்ளிக்காய்‌ விடு 
கடு நொடி - கள்ளிக்காய்‌ வெடிக்கும்பொழுது 
விடும்‌ கடிய ஒலி (குறுந்‌. 174:2). 


கடுவெளிச்‌ சித்தர்‌. இவர்‌ பதினெண்‌ இத்தர்க 
ளூள்‌ ஒருவர்‌. இவரது காலம்‌ 15ஆம்‌ நூற்றாண்டு 
என்பர்‌. ஆனந்தக்‌ களிப்பு என்னும்‌ ஒருவகைச்‌ சந்‌ 
தப்‌ பாடல்கள்‌ பாடியுள்ளார்‌. இவை இரண்டடி 
கொண்ட பல்லவியையும்‌ நான்கடி கொண்ட சர 
ணங்களையும்‌ கொண்டுள்ளன. இவரது பாடல்‌ 
ஒன்றில்‌ முப்பதுக்கும்‌ மேல்‌ சரணங்கள்‌ காணப்படு 
இன்றன. 


அனந்தக்‌ களிப்பின்‌ சந்தம்‌ 


பல்லவி 
பாவஞ்செய்‌ யாதிரு மனமே - நாளைக்‌ 
கோபஞ்செய்‌ தேஎமன்‌ கொண்டோடிப்‌ 
போவான்‌ 
இவ்வடிகட்குச்‌ சந்தம்‌ 
தானன தானன தனனா - தானா 
தானன தானன தானன - தானா 


சரணம்‌ 
சாபம்கொ டுத்திட லாமோ - விதி 
தன்னைநம்‌ மாலேத டுத்தி லாமோ 
கோபந்தொ டுத்திட லாமோ - இச்சை 
கொள்ளக்க ருத்தைக்கொ டுத்திட லாமோ 
(கடுவெளிச்‌ சித்தர்‌ பாடல்‌. 1) 


இந்தப்‌ பாடலைக்‌ £ர்த்தனை என்பது பொருந்தும்‌, 
முதலில்‌ அனுபல்லவி இல்லாத இர்த்தனைகள்‌ 
தோன்றின. அவற்றில்‌ கருத்துத்‌ தேவைக்கேற்பப்‌ 
பல சரணங்களை அமைத்தனர்‌. பின்னர்ச்‌ சரணத்‌ 
இன்‌ பின்னிரு அடிகள்‌ அனுபல்லவியாக நிறுத்தப்‌ 
பட்டன. யாப்புநிலையிலே, மோனைகளும்‌, எது 
கைகளும்‌, இயைபுகளும்‌ உள்ள இந்த ஆனந்தக்க 
ளிப்புப்‌ பாடலிலிருந்து பிற்காலக்‌ கீர்த்தனைகள்‌ 
யாப்பு அமைப்புக்களை எடுத்துக்கொண்டன. அடி 
இடையிட்ட எதுகை என்னும்‌ அமைப்பு மிகத்‌ 
தொன்மையானது. 
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கடுவெளிச்‌ சித்தர்‌ அமைத்துள்ள பல்வேறு சரணங்‌ 
களிலும்‌ 'அடியிடையிட்ட எதுகை” அமைப்பே 
உள்ளது. எனவே தமிழகச்‌ சித்தர்களைக்‌ கீர்த்தனை 
களைத்‌ தோற்றுவித்தவர்கள்‌ எனலாம்‌. 


பார்க்க: ஆனந்தக்‌ களிப்பு. 


கடைத்‌ திறப்பு. திருவாசகத்தில்‌ மாணிக்கவாசகர்‌ 


கடைத்திறப்பு பற்றிப்‌ பாடியுள்ளார்‌. 


அத்தன்‌ ஆனந்தன்‌ அமுதன்‌ என்‌(று) அள்ளாறித்‌ 
இத்திக்கப்‌ பேசுவாய்‌ வந்துன்‌ கடை திறவாய்‌ 
(இருவா. 7:43) 


போரில்‌ வெற்றி கண்டு, வீடு வரும்‌ வீரர்கள்‌ அவர்‌ 
தம்‌ இல்லக்‌ கதவைத்‌ திறக்குமாறு ஊடல்‌ கொண்ட 
மனைவியரை வேண்டும்‌ பகுதி பரணியில்‌ 'கடைத்‌ , 
திறப்பு எனப்பட்டது. இது சந்தப்‌ பாடல்களால்‌ 
ஆகிய இசைப்பாடல்‌. எ-டு: 


செக்கச்‌ சிவந்த கழுநீரும்‌ 
செகத்தி லிளைஞர்‌ ஆருயிரும்‌ 
ஒக்கச்‌ சொருகும்‌ குழன்மடவீர்‌ 
உம்பொற்‌ கபாடம்‌ திறமினோ 
(கலிங்கத்‌. கடைத்திறப்பு. 54) 
மகாவித்துவான்‌ என்றி ஆல்பிரட்‌ இருட்டிண 
பிள்ளை தம்‌ நூலாகிய இரட்சண்ய மனோகரத்தில்‌, 
"இதயம்‌ என்னும்‌ கதவை உல$£ரே ! திறவுங்கள்‌; 
இதயத்தை இறுக்கித்‌ தாளிட்டுக்‌ கொண்டு அறி 
வற்று உலக போகங்களில்‌ உறங்குகின்றீர்கள்‌; உங்‌ 
கள்‌ இதய அறையில்‌ பல பேய்கள்‌ நட.மிடுகின்றன; 
உறக்கம்‌ விட்டு எழுந்திருங்கள்‌: தாமரைக்‌ கரத்தால்‌ 
கிருத்து பெருமான்‌ பலமுறை தட்டி மதுரக்‌ குர 
லால்‌ கூவி அழைக்கின்றான்‌!" என்னும்‌ கருத்து 
டைய பாடலைப்‌ பாடியுள்ளார்‌. 


. இதயக்‌ கதவைத்‌ தாழ்செறித்திட்டு 
இகபோ கத்தில்‌ இறுமாந்து 
மதியற்‌ றலகை நடித்திட மெய்‌ 
மறந்து களித்து மகிழ்கின்றீர்‌ 
பதுமக்‌ கரத்தால்‌ தட்டி எம்மான்‌ 
பலகால்‌ பரிவோ டுமைக்கூவும்‌ 
மதுரக்‌ குரல்வந்‌ தெட்டலையோ 
வல்லே திறமின்‌ செகத்தீரே 
(இரட்சண்ய மனோகரம்‌) 


கடை முரண்‌. அடிதோறும்‌ இறுதிச்‌ சரக்கண்‌ 
சொல்லினும்‌ பொருளினும்‌ மறுதலைப்படத்‌ 
தொடுக்கும்‌ தொடை. 


கயல்மலைப்‌ பன்ன கண்ணிணை கரிதே 
த.டமுலைத்‌ தவழும்‌ தனிவடம்‌ வெளிதே 
(யாப்‌. வி. (39) மேற்‌. ) 


கடை மோனை. அடிதோறும்‌ கடைச்சீரின்‌ முத 
லெழுத்து ஒன்றிவரத்‌ தொடுக்கும்‌ மோனைத்‌ 
தொடை 'கடை மோனை' எனப்படும்‌. 


வளரிளங்‌ கொங்கை வான்கெழு மருப்பே 
பொறிவண்‌ டோதியிற்‌ பாடுமோ மருளே 
(யாப்‌. வி. (39) மேற்‌.) 


கடையம்‌. இது அயிராணி (இந்திராணி) ஆடிய 
ஆட்டம்‌. வாணனுடைய பெரிய நகரின்‌ வடக்கு 
வாயிலின்கண்‌ ஓர்‌ அழகிய பெரிய வயல்‌ உண்டு. 
அதிலே இத்திராணி என்னும்‌ வானுலக நங்கை 
ஆடிய ஆட்டம்‌ 'கடையம்‌' என்று பெயர்‌ பெற்றது. 


சொல்‌: கடையம்‌. - கடைசி வாயில்‌. ஆடிய இடத்தி 
ன்டியாக ஆட்டம்‌ பெயர்‌ பெற்றது இடவாகு 
பெயர்‌. இந்த ஆட்டம்‌, சிலப்பதிகாரத்தில்‌ கடலாடு 
காதையுள்‌ கூறப்பட்டுள்ள பதினோர்‌ வகையாட்‌ 


டத்துள்‌ ஒன்று. எ-டு: 


வயலுழை நின்று வடக்கு வாயிலுள்‌ 


அமிராணி மடந்தை ஆடிய கடையமும்‌ 
(சிலப்‌. 6:68..] 


கடையாகு எதுகை. இன எழுத்து எதுகையாக 
வருந்தொடை (காரிகை. 43. உரை). 


தக்கார்‌ தகவிலர்‌ என்ப(து) அவரவர்‌ 
எச்சத்தாழ்‌ காணப்‌ படும்‌ 
கடையிணைத்‌ தொடை. மோனை முதலிய 
தொடைகளை ஈற்று இரு சீர்களில்‌ நிற்குமாறு 
தொடுக்கும்‌ தொடை. i 


சிறுகோட்டுப்‌ பெரும்பழம்‌ தங்கி யாங்கிவள்‌ 
உயிர்தவச்‌ சிறிது காமமோ பெரிதே 
(குறுந்‌. 18) 


இங்கு தூங்கி, யாங்கி, என்று கடையிணை எதுகை 
யாயின. 


கண்‌! - மத்தளம்‌ முதலிய முழவுகளின்‌ வாய்ப்புரம்‌. 
இதனைக்‌ “கண்‌ பக்கம்‌: என்றும்‌ குறிப்பிடுவர்‌. இர 
வுக்‌ காலத்தில்‌ முழவின்‌ கண்‌ துயிலாமல்‌ அதாவது 
ஒயாமல்‌ ஒலிக்கும்‌. (புரம்‌ - உள்துளையுடையது. 
புரை - உள்துளை/ 


“மாக்கண்‌ தண்ணுமை” (பதிற்‌. 51:33) 
'முழவுக்கண்‌ புலரா விழவுடை அங்கண்‌” 
(தற்‌. 220-6) 
'முழவுக்கண்‌ துயிலாக்‌ கடியுடை வியனகர்‌' 
(புறநா. 247:8) 
“மண்ணார்‌ முழவின்‌ கண்ணகத்து அசைத்த” 
(அகநா. 155:18) 
கொல்லேற்றுப்‌ பைந்தோல்‌ வாது போர்த்த 
மாக்கண்‌ முரசம்‌ ஒவில கறங்க (மதுரைக்‌. 782.) 


முழவுகளின்‌ இரு முகங்களையும்‌ 'கண்‌' என்று 
குறிப்பிடுவது உண்டு. 
இடக்கண்‌ இளியாய்‌ வலக்கண்‌ குரலாய்‌ 


நடப்பது தோலியற்‌ கருவி யாகும்‌ 
(வக. 675. நச்‌. மேற்‌.) 


தலைவி கூற்று : ஏ! பாணனே இப்போது உன்‌ 
தலைவருக்கு நான்‌ துடியின்‌ இடக்கண்‌ போன்றுள்‌ 
ளேன்‌. பரத்தையே வலக்கண்‌ போன்றுள்ளாள்‌. 
கொடியவை கூடாதி பாண ! நீ கூறின்‌ 
அடிபைய ஒதுங்கிச்‌ சென்று - துடியின்‌ 
இடக்கண்‌ அனையம்யாம்‌ ஊரற்‌ கதனால்‌ 
வலக்கண்‌ அனையார்க்‌ குரை (நாலடியார்‌ 388) 
கண்‌ குழல்‌ போன்ற கருவிகளில்‌ உள்ள விரல்‌ 
துளைகளைக்‌ 'கண்கள்‌' என்பர்‌: 
“கண்‌இடை விடுத்த களிற்றுஉயிர்த்‌ தூம்பு” 
(மலைபடு. 6) 
*கண்விடு தரம்பிற்‌ களிற்றுயிர்‌ தொடுமின்‌” 
(புறநா..152:15) 
இங்குக்‌ 'கண்‌' என்றது துளையைக்‌ குறித்தது. 


கண்‌” - இடம்‌. 


*கைக்கச டிருந்தவென்‌ கண்ணகன்‌ தடாரி” 
(பொருத. 70) 


கையிடத்து இருந்த அகன்ற தடாரிப்பறை. 


கண்கூடு வரி 


(ஒப்பு: கண்ணகன்‌ சிலம்பு - உள்‌ இடம்‌ பெரிதாக 
அமைந்த சிலம்பு என்னும்‌ அணி.) 


கண்‌ கூடு வரி. இது வரிக்கூத்து வகைகளுள்‌ 
ஒன்று. 'கோத்த வரிக்கூத்தின்‌ குலம்‌' என்று அடி 
யார்க்கு நல்லார்‌ பல்வரிக்‌ கூத்துக்களின்‌ பெயர்‌ 
கனை விளக்க நீண்டதோர்‌ பஃறொடை வெண்‌ 
பாவை மேற்கோள்‌ காட்டியுள்ளார்‌ (சிலப்‌. 3:13. 
அடியார்க்‌. மேற்‌.). “கண்‌ கூடு ஆவது பிரிய தரிச 
னம்‌” அஃதாவது காட்சி. அஃது ஒருவர்‌ கூட்டவன்‌ 
றிக்‌ காதலர்‌ தாமே சந்தித்து நிற்கும்‌ நிலைமை 
என்னை? 


கண்க டென்பது கருதுங்‌ காலை 
இசைப்ப வராது தானே வந்து 
தலைப்பெய்து நிற்கும்‌ தன்மைத்‌ தென்ப 

(சிலப்‌. 8:74-7 அடியார்க்‌.) 
மாலை வாங்கிய வேலரி நெடுங்கண்‌ 
கூல மறுகில்‌ கோவலற்‌ களிப்பத்‌ 
திலகமும்‌ அளகமும்‌ சறுகருஞ்‌ சிலையும்‌ 
குவளையும்‌ குமிழும்‌ கொவ்வையும்‌ கொண்ட 
மாதர்‌ வாண்முகத்து மதைஇய நோக்கமொடு 
காதவில்‌ தோன்றிய கண்கூடு வரியும்‌ 

(சிலப்‌. 8:72-77) 


கண்ட கதி. நாலன்‌ கதியைச்‌ சதுரச்சர கதி என்றும்‌ 
ஜந்தன்‌ கதியைக்‌ கண்டகதி என்றும்‌ கூறுகிறோம்‌. 
இது தாள முழக்கன்‌ ஐங்கது வகைகளுள்‌ ஒன்று. 
ஆதி தாளத்தின்‌ 8 எண்ணிக்கைக்கு 'தகஇன' என்‌ 
னும்‌ 4 எழுத்துக்கள்‌ வீதம்‌ 8 எண்ணிக்கைக்கு (8 5: 
4 £) 32 எழுத்துக்கள்‌ சதுரச்சர கஇயில்‌ கிடைக்கும்‌. 
4/2 - 1 எண்ணிக்கை; 48-32 எழுத்துக்கள்‌ - 8 
எண்ணிக்கைக்கு. இனி 5/5 - 1 என எண்ணிக்கை 
கொள்ளுதல்‌ கண்ட கதியாகும்‌. ஆதி தாளத்தின்‌ ௪ 
எண்ணிக்கைக்கும்‌ (6 %5 -) 40 எழுத்துகள்‌ கண்ட 
கதியில்‌ ஆகும்‌. ற 2 இ என ஒப்பிட்டுக்‌ கூறலாம்‌. 
ட்‌ ௫ 8 எண்ணிக்கை; ட - 8 எண்ணிக்கை; = த க 
4 J 4 ச்‌ 
சதுரச்சர நடையில்‌ முதலில்‌ முழக்கப்‌ பின்னர்க்‌ 
கண்ட கதியில்‌ அடைத்தல்‌ வேண்டும்‌. 32 எழுத்துக்‌ 
களின்‌ சமப்பகுப்புக்‌ காலத்தினுள்‌ 40 எழுத்துச்சமப்‌ 
- பகுப்புக்‌ காலத்தை அடைத்துப்‌ பொருத்துதல்‌ 
வேண்டும்‌. இதனால்‌ 'கஇபேதம்‌” செய்வது என்‌ 
பது சொற்‌ கட்டு கொண்டுள்ள எழுத்துகளின்‌ 


கண்ட நடைச்‌ சொற்கட்டு வகை 


இடைவெளிக்‌. காலத்தை வேறு அளவில்‌ மாற்று 
தல்‌ என அறியலாகும்‌. கதி என்பது விரைவு; பேதம்‌ 
என்பது மாறுதல்‌; கதிபேதம்‌ என்பது எழுத்துக்களி 
டையே விரைவு அளவை மாற்றியமைத்தல்‌ ஆகும்‌. 
சதுரச்சா நடையை நான்கு கதியிலும்‌ பேதம்‌ செய்ய 
லாம்‌. 


பார்க்க: கதிமாற்றம்‌. 


கண்ட சாய்ப்பு. இதனை இன்று “கண்ட சாப்பு! 


என்று தவறாகக்‌ கூறுவார்கள்‌. கண்ட சாய்ப்பு 
என்னும்‌ தாளம்‌ 5 எழுத்துக்கள்‌ கொண்டது. 


ஒன்று, மூன்று, நாலு ஆகிய இடங்களில்‌ தட்டுதல்‌ 
பெறும்‌. பிற இடங்கள்‌ ஒசை பெறாத அமைதி 
இடங்கள்‌. இந்தத்‌ தாளத்திலே 2 எழுத்துக்கள்‌ ஒரு 
பக்கமும்‌ 3 எழுத்துக்கள்‌ ஒரு பக்கமும்‌ அமைந்து 
சாய்ந்து இருப்பது என்று கொண்டு சாய்ப்புத்‌ 
தாளம்‌ என்று கொண்டனர்‌. ஏழன்‌ சாய்ப்பு, ஒன்‌ 
பான்‌ சாய்ப்பு என்னும்‌ தாளங்கள்‌ முறையே 344 - 
7; 475 - 9 என்னும்‌ பகுப்புக்கள்‌ பெறும்‌. 


பார்க்க: சாய்ப்புத்‌ தாளம்‌. 


கண்ட நடைச்‌ சொற்கட்டு வகை. ஒரு முழக்‌ 
_ குச்‌ சொற்கட்டுள்‌ ஒரு எண்ணிக்கைக்கு நாலு குறில்‌ 


எழுத்துக்கள்‌ வீதம்‌ கொண்டால்‌ ஓர்‌ எழுத்துக்குக்‌ 
கால்‌ இ எண்ணிக்கையாகும்‌. 5 எழுத்துக்கும்‌ 5 % 
= 1. எண்ணிக்கையாகும்‌. 8ழ்க்காணும்‌ சொற்கட்‌ 
டுக்களில்‌ குறிலுக்குக்‌ கால்‌ [ எண்ணிக்கையும்‌ 
நெடிலுக்கு அரை (5) எண்ணிக்கையும்‌ கொண்டு 
கணக்கிட்டுக்‌ கொள்க. கண்ட நடை மத்தளச்‌ சொற்‌ 
கட்டுகள்‌ வருமாறு: 


1) ததி கட தொம்‌. 2) தா ட தொம்‌. 3) டெதித 
தொம்‌. 4) ததி தக தொம்‌. 5) தா தாங்‌ கு. 6] தக தாங்‌ 
கு. 7 ததிதடெ. 8) ததித தீம்‌. 9) தாத இம்‌. 10) 
தகிட தக. 11) ததீம்‌ தக. 12) தாங்கு தக. 13) ததீம்‌ 
தோம்‌. 14) தாங்கு தோம்‌. 16) தா, தோம்‌. இவ்வாறு 
பிறவும்‌: கொள்க. 


கண்டநடைப்‌ பிரசுதாரம்‌ 


கண்டநடைய்‌ பிரசுதாரம்‌ - ஐந்தன்‌ நடை விரி 
வாக்கம்‌. கண்ட நடைச்‌ சொற்கட்டுவகைகளைப்‌ 
பலவாறு முன்னும்‌ பின்னுமாகப்‌ பின்னி அமைத்து 
முழக்குவதே கண்ட நடை முழக்குகளின்‌ விரிவாக்‌ 
கம்‌ ஆகும்‌. பிரசுதாரம்‌ - வகைதொகை செய்தல்‌. 


பார்க்க: கண்ட நடைச்‌ சொற்கட்டு வகை. 
கண்ட தக கண்டப்‌ பாடல்‌, வாய்ப்பாடல்‌, குர 
விசை, மிடற்றுப்‌ பாடல்‌, மிடற்றிசை. 
ட ட்ப யாமும்‌ குழலும்‌ 
ஏங்கிய மிடறும்‌ இசைவன கேட்ப 
(சிலப்‌. 3:50...) 


'யாழ்ப்‌ பாடலும்‌ குழலின்‌ பாடலும்‌ கண்டப்‌ 
பாடலும்‌' (சிலப்‌. 3:45-56, அடியார்க்‌.) 


“குழலோடு கண்டம்‌ கொள?” (மணிமே. 19:83) 


கண்டப்‌ பாடலுடன்‌ யாழ்ப்‌ பாடலும்‌ குழலின்‌ 
பாடலும்‌ ஒன்றித்துப்‌ பருந்தும்‌ நிழலும்‌ எனப்‌ 
பொருந்திச்‌ செல்லுதல்‌ வேண்டும்‌. 


கண்டமாயெ வாய்ப்பாட்டு வளம்‌ பெறுதற்குரிய 
பயிற்சிகள்‌: 


1) மூச்சுப்‌ பயிற்சிகள்‌; 2) அகர, இகர, உகரப்‌ பயிற்சி 
கள்‌; 3) சுராவனி, அலங்காரம்‌ முதலிய பயிற்சிகள்‌; 
4) மூன்று காலத்தில்‌ பாடுதல்‌; 5) நாள்‌ இடையறவு 
படாமல்‌ மீண்டும்‌ மீண்டும்‌ தொடர்ந்து பயிலுதல்‌. 


பார்க்க: அந்தரக்‌ கொட்டு. 
கண்டம்‌ ௫ கண்ட நடை. 
பார்க்க: ஐவகைத்‌ தாள நடை. 


கண்டராதித்தர்‌ (இ.பி. 950-957). சைவத்‌ இருமு 
றையாகிய ஒன்பதாம்‌ திருமுறையில்‌ இவருடைய 
பாடல்கள்‌ காணப்படுகின்றன. இவர்‌ தஞ்சையைத்‌ 
தலைநகராகக்‌ கொண்டு சோழ நாட்டை ஆட்சி 
புரிந்த முழி வேந்தர்‌. இவர்‌, தில்லையம்பலத்தைப்‌ 
பொன்‌ வேய்ந்த முதற்‌ பராந்தக சோழனின்‌ இரண்‌ 
டாம்‌ புதல்வர்‌... இவர்‌ சிவநேசர்‌; செந்தமிழ்ப்‌ 
புலமை பொருந்தியவர்‌. இவர்‌ இயற்றிய கோயில்‌ 
திருப்பதிகம்‌ ஒன்பதாம்‌ திருமுறையாயெ திருவி 
சைப்பாவில்‌ ஜந்தாவதாகத்‌ தொகுக்கப்பட்டுள்‌ 
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கண்டிகை 


கண்டிகை” 


ளது. இவருடைய திருப்பதிகம்‌ தில்லையம்பலவ 
னின்‌ ஆடலை வர்ணிப்பது. இதில்‌ பத்துப்‌ பாடல்‌ 
கள்‌ உள்ளன. இவர்‌ தில்லைவாழ்‌ அந்தணர்‌ மூவா 
யிரவர்‌ வேதம்‌ ஓதி வழிபாடு செய்வதைக்‌ குறிப்பி 
டுகின்றார்‌. பதஞ்சலி முனிவரின்‌ வேண்டுகோளுக்‌ 
இணங்கித்‌ தஇல்லையம்பலவன்‌ என்றும்‌ கூத்தாடு 
கின்றான்‌ என்று குறிப்பிடுகின்றார்‌. 


கண்டலகு. இது கண்ட அலகு என்னும்‌ சொல்‌ 


வின்‌ சிதைவு. கண்ட அலகு அல்லது ஐந்தன்‌ அலகு 


என்பது ஒரு, தாளத்தட்டுதலும்‌ நாலுவிரல்‌ எண்‌ 


ணிக்கைகளும்‌ கூடியவை. அதன்‌ குறியீடு - /5. 
பார்க்க: அலகு”. 


Ee மத்தள முழக்கில்‌ கண்டிகை என்பது 
துண்டம்‌ அல்லது பகுதி எனப்‌ பொருள்படுவது. 
கண்டித்தல்‌ - துண்டித்தல்‌, பகுத்தல்‌. கண்டிக்கப்பட்‌ 
டது (-துண்டிக்கப்பட்டது) கண்டிகை. முத்தாய்ப்பு 
என்னும்‌ மத்தள முழக்கில்‌ மூன்று கண்டிகைகள்‌ 
(-முப்பகுதிகள்‌] உண்டு. இம்மூன்று கண்டிகைக 
ளும்‌ சமமான கால அளவு கொண்டு விளங்குதல்‌ 
வேண்டும்‌. 


பார்க்க: முத்தாய்ப்பு. 


கண்டிகை“. திருப்புகழில்‌ ஒரு அடியில்‌ மூன்று 


கண்டிகைகளும்‌ ஈற்றில்‌ ஒரு தொங்கலும்‌ இடம்‌ 
பெறும்‌. எ-டு: 


பாதி மதி நதி - 
போது மணி சடை - ] கண்டிகை 
1 கண்டிகை 
1 தொங்கல்‌ 


] கண்டிகை 


நாத னருளிய - 
- குமரேசா - 


(திருப்‌ பு.) 


பார்க்க: திருப்புகழ்‌. 


கண்டிகை - ஒருவகைச்‌ சிறு பறை (பிங்‌. 3283). 


இது நீண்ட ஓர்‌ அடிமரத்தைத்‌ துண்டித்து உட்குடை 
வாகச்‌ செய்து அதன்‌ இருவாயில்களைத்‌ தோலால்‌ 
மூடுவார்கள்‌. இவ்வாறு இருமுகச்‌ சிறுபறை செய்‌ 
யப்படும்‌. 


சொல்‌: கண்டு - துண்டு; கண்டித்தல்‌ - துண்டு செய்‌ 
தல்‌. கண்டிக்கப்பட்டது - கண்டிகை. சிறு “தூம்பக 
முழவு: என்று கூறப்பட்டதை ஒப்பு நோக்குக. 
கண்டு - சிறு துண்டம்‌, கற்கண்டு ஆகிய சிறு 
துண்டு. 'வாயூறு கண்டெனவும்‌' (தாயு. சித்தர்க. 8). 


கண்டை. ஒரு தோற்‌ பறை. தில்லைத்‌ தானேசுவரர்‌ 
கோயில்‌ கல்வெட்டில்‌ (முதலாம்‌ ஆதித்தியன்‌) 'மத்‌ 
தளம்‌ எட்டும்‌, கரடிகை ஒன்றும்‌, கண்டை ஒன்றும்‌ 
திமிலை ஒன்றும்‌' என்று காணப்படுகிறது. இவை 
யாவும்‌ தோற்கருவிகள்‌. எனவே கண்டை என்பது 
தோற்கருவி. “கண்டை தோற்கருவி: (பிங்‌. 3283). 


பார்க்க: கண்டிகை. 


கண்ணதாசன்‌ (1927-1981). பெற்றோர்‌ இவருக்கு 
இட்ட பெயர்முத்தையா என்பது. இவர்‌ இராமநாத 
புரம்‌ மாவட்டத்தில்‌ சிறுகூடற்பட்டியில்‌ பிறந்த 
வர்‌. பெற்றோர்‌: தந்தை - சாத்தப்பர்‌; தாய்‌ - விசா 
லாட்சியம்மை. இவர்‌ எட்டாவது குழந்தையாகப்‌ 
பிறந்தார்‌. கண்ணதாசன்‌ எட்டாம்‌ வகுப்புவரை 
படித்தார்‌. பின்னர்த்‌ தாமே இலக்கியங்களைக்‌ கற்‌ 
றுத்தேர்ந்தார்‌. 1960 முதல்‌ 20 ஆண்டுகள்‌ திரைப்ப 
டங்கட்கு 5,000 பாடல்களுக்கும்மேல்‌ இயற்றித்‌ தந்‌ 
துள்ளார்‌. இவை இலக்கியத்‌ தரமுடையவை. 
இவர்‌ படைத்துள்ள சிறு காவியங்கள்‌: ஆட்டனத்தி 
ஆதிமந்தி, கிழவன்‌ சேதுபதி, பாண்டி மாதேவி, 
மாங்கனி முதலியன. இவரியற்றிய கவிதை நூல்‌ 
கள்‌: அம்பிகை அழகு, ஏசுகாவியம்‌, கவிதாஞ்சலி, 
கிருட்டிண அந்தாதி, சரீ கிருட்டிண கவசம்‌, தைப்‌ 
பாவை, பொன்மழை முதலியன. இவரை 1978ஆம்‌ 
ஆண்டு, தமிழக அரசு அரசவைக்‌ கவிஞராக அமர்த்‌ 
தியது. கண்ணதாசனுக்கு மூன்று மனைவியர்க 
ளும்‌, 14 பிள்ளைகளும்‌, பேரப்பிள்ளைகள்‌ பலரும்‌ 
உள்ளனர்‌. 


கண்ணன்‌ வால சரிதை நாடகம்‌. ஆயர்பாடி 


யில்‌ எருமன்றத்து மாயவன்‌ தன்‌ தமையனுடன்‌ 
ஆடிய வால சரித நாடகங்கள்‌ பலவுள. அவற்றுள்‌ 
கண்ணன்‌ தன்‌ வாலிபப்‌ பருவத்தில்‌ பிஞ்ஞையுடன்‌ 
ஆடிய குரவை நாடகத்தை கண்ணகி காணுமாறு 
ஆயமகளிர்‌ ஆடிக்‌ காட்டினர்‌. [ (லெப்‌. 17:(5)]. 


(குறிப்பு: 'வால' சரிதை நாடகம்‌ (சிலப்‌. உ.வே.சா. 
(ப.ஆ.) பக்‌. 438) என்பது சிறப்புக்‌ கருத்து தருவது. 
“பால' என்பது அன்று. ) 


கண்ணிகள்‌. பூ மாலையின்‌ நாரில்‌ இரண்டிரண்டு 


பூக்களை இணைத்துக்‌ கட்டுவது போன்றே, பாட 
லுள்‌ இரண்டிரண்டு : அடிகளை இணைத்துப்‌ 
பாடலை இயற்றுவார்கள்‌. இந்த இரண்டு அடிகள்‌ 
பெரும்பாலும்‌ எதுகையில்‌ அமையும்‌. இந்த அடி 
கள்‌, ஈற்றில்‌ தனிச்சொல்‌ பெற்றும்‌ பெறாமலும்‌ 
வரும்‌. பாடல்களின்‌ கண்ணிகளின்‌ எண்ணிக்‌ 
கைக்கு வரையறையில்லை. கண்ணிகள்‌ நாற்£ரடி 
கொண்டுள்ளமையால்‌ இவை தாளத்திற்கும்‌ 
பண்ணிற்கும்‌ உரியன. 


ஈரடிக்‌ கண்ணிகள்‌ இரண்டடிகள்‌ கொண்டதைக்‌ 
'கண்ணி' என்று குறித்தனர்‌. “சங்கரச்‌ சோழன்‌ உலா! 
என்னும்‌ நூலில்‌ அமைந்த கண்ணிகளின்‌ சிறப்ப 
றிந்து இன்பமுற்றுச்‌ சோழ மன்னன்‌ ஒருவன்‌ ஒவ்‌ 
வொரு கண்ணிக்கும்‌ ஆயிரம்‌ பொன்‌ நல்கினான்‌ 
என்ற வரலாறுண்டு. 


முன்னா யகரில்‌அவன்‌ மூதுலாக்‌ கண்ணிதோறும்‌ 
பொன்னா யிரம்‌ சொரிந்த பூபதியும்‌.... 
(சங்கரச்‌ சோழனுலா) 


இதனுள்‌ கண்ணி: என்ற வழக்கு வந்துள்ளது. நெடி 
தாகத்‌ தொடர்ந்து செல்லும்‌ கலிவெண்பாவில்‌ ஈரடி 
கொண்ட உறுப்பாக அமையும்‌ கண்ணி, பொரு 
ளால்‌ தொடராமல்‌ தனித்தனியாக அமைவதும்‌ 
உண்டு. இவ்வித நூல்களில்‌ அமையும்‌ கண்ணிக 
ளின்‌ ஈற்றுச்சீர்‌ இயைபுக்கு ஏற்ப அமையாமல்‌ 
யாதானுமொரு தொடரையே கொண்டு 
தொடர்ந்து அமைவதுண்டு. தாயுமானவரின்‌ “பரா 
பரக்கண்ணி' இவ்வகையில்‌ அமைந்தது ஆகும்‌. 
அதன்‌ கண்ணி தோறும்‌ “பராபரமே” என்னும்‌ ஒரே 
தொடர்‌ இரண்டாம்‌ அடியின்‌ ஈற்றில்‌ இடம்பெறுக 
றது. இனி, கிளியே” என்று இரண்டாமடி ஈற்றில்‌ 
வரப்பெறுவன கிளிக்கண்ணிகள்‌. 

கட்டுக்கொடி படர்ந்த கருவேலம்‌ காட்டுக்குள்ளே 
விட்டுப்‌ பி ரிந்தேன டி - இனியே 
விட்டுப்‌ பி ரிந்தேன டி 

(மதுரை, மாரியப்ப சுவாமிகள்‌) 


(பார்க்க: அகப்‌ பேய்ச்சித்தர்‌. ) 


அகவவில்‌ ஈரடிக்‌ கண்ணிகள்‌. 


கொன்றையுந்‌ துளவமும்‌ குழுமத்‌ தொடுத்த 
துன்று மலர்ப்பிணைய றோண்மேல்‌ இட்டாங்கு 
[ சிலப்‌. 12:(11)] 


என்னும்‌ கூத்துள்‌ படுத்தும்‌ வேட்டுவ வரிப்‌ பாடல்‌ 
ஈரடிக்‌ கண்ணிகளாலாகியது. 


மூன்றடிக்‌ கண்ணிகள்‌. 


கன்று குணிலாக்‌ கனியுதிர்த்த மாயவன்‌ 

இன்றுநம்‌ ஆனுள்‌ வருமேல்‌ அவன்வாயில்‌ 

கொன்றையம்‌ தீங்குழல்‌ கேளாமோ தோழீ 
லெப்‌. 17:(19) 


என்னும்‌ இப்பாடல்‌ தாழிசையாகிய கண்ணி. இது 
போன்ற கண்ணிகள்‌ மூன்றடுக்கி வந்துள்ளன. 
இவை பண்ணில்‌ தாளம்‌ அமைத்துக்‌ குரவைக்‌ கூத்‌ 
திற்குப்‌ பாடப்பட்டவை. கிளிக்கண்ணிகள்‌ மூன்ற 
டியுடையவை. பல்லவி, அனுபல்லவி என்ற 
அமைப்புத்‌ தோன்றிய பிறகு நான்கடி இசைக்கண்‌ 
ணிகள்‌ பெரும்பாலும்‌ சரணங்கள்‌ ஆயின்‌. கண்ணி 
கள்‌ இசைக்‌ £ர்த்தனைக்குத்‌ தோற்றுவாய்‌ எனலாம்‌. 


தாலடிக்‌ கண்ணிகள்‌. 


மெய்வாய்கண்‌ மூக்குச்‌ செவியெனும்‌ 
ஜந்தாட்டை 
வீறும்‌ சுவைஒவி யூறோசையாம்‌ காட்டை 
எய்யாமல்‌ ஒட்டினேன்‌ வாட்டினேன்‌ 
ஆட்டினேன்‌ 


ஏகவெவிக்‌ குள்ளே யோகவெளிக்‌ குள்ளே 
(சித்தர்‌ பாடல்கள்‌, இடைக்காட்டுச்சித்தர்‌ -22) 


சொல்‌: கண்‌ - இணை. (ஓ.நோ: கண்‌ * உ - கணு. 


இரு மூங்கில்‌ குழாய்கள்‌ இணைந்தது கணு. இணை 
தல்‌ பொருளில்‌ அமைந்ததே 'கணுக்கால்‌' என்பது.) 
கண்ணி என்பதைப்‌ பூமாலை எனத்‌ தொல்காப்பி 
யர்‌ குறித்துள்ளார்‌. 


“கண்ணியும்‌ தாருமென எண்ணினர்‌ ஆண்டே” 


(தொல்‌. பொருள்‌. 684) - 


*வண்டுபடக்‌ கமழுந்‌ தேம்பாய்‌ கண்ணி” 
(ப மலைபடு. 266) 


கண்‌ - இணையல்‌. கண்‌ 4 இ : கண்ணி; இரு 
மலர்களின்‌ இணையலை உடையது. 


கண்ணிமை நொடி. கண்‌ இமைகளை இமைத்த 
லும்‌ கை விரல்களை நொடித்தலும்‌ மாத்திரைக்கு. 
அளவு ஆகும்‌. 


“கண்ணிமை நொடிஎன அவ்வே மாத்திரை” 
(தொல்‌. எழுத்‌. 7.) 


கண்ணுளன்‌ - மாறுவேடம்‌ பூண்டாடும்‌ கூத்தன்‌. 


கண்ணுளாளன்‌ (1/4880ப2௧0௪) - கூத்தன்‌. 'கலம்பெறு 
கண்ணாளர்‌ ஒக்கல்‌ தலைவன்‌” (மலைபடு. 50), 


சொல்‌: கண்ணுள்‌ - 1) கூத்து (திவா.). 

2) பொன்‌ நகைகளில்‌ செய்யப்படும்‌ நுண்‌ சிறு 
தொழில்‌. “பல்வேறு கண்ணுள்‌ சிறுகோல்‌ அவிர்‌ 
தொடி' (கலித்தொகை 85:7). 

3) சித்திரக்காரன்‌. 'கண்ணுள்‌ வினைஞரும்‌ மண்‌ 
ணீட்டாளரும்‌' (சிலப்‌. 5:30). கண்‌ என்பது நுண்‌ 
ணிய சிறுதுளை.. நுண்ணிய சிறுதுளைகள்‌ இட்டுச்‌ 
செய்யும்‌ கம்மாளனின்‌ கலைத்‌ தொழில்‌ 'கண்ணுள்‌ 
வினை எனப்பட்டது. இது வழிப்‌ பொருளாக ஓவி 
யம்‌ சுட்டியது. ஓவியம்‌ தீட்டிக்‌ கொண்டு ஆடும்‌ 
மாறுவேடக்‌ கூத்தன்‌ 'கண்ணுளாளன்‌” எனப்பட்‌ 
டான்‌. 


கண்‌ மலர்‌ நிலை - துயில்‌ எழுப்பும்‌ நிலை. 


மன்னரைக்‌ கரலையில்‌ துயில்‌ எழுப்புதற்குச்‌ சூதர்‌, 
மாகதர்‌, வேதாளிகர்‌ என்பவர்கள்‌ இசை பாடுவார்‌ 
கள்‌. மன்னரின்‌ பெருமைகளையும்‌ அவருடைய 
முன்னோர்களின்‌ பெருமைகளையும்‌ பற்றிப்‌ 
பாடிப்‌ போற்றுவார்கள்‌. இது “பள்ளி எழுச்சி' என 
வும்‌ பெயர்‌ பெறும்‌. கோயில்களில்‌ பள்ளி எழுச்சி 
யில்‌ சங்குகள்‌, முரசு வகைகள்‌, செண்டை முதலிய 
வாத்தியங்கள்‌ முழங்கும்‌. 


சொல்‌; கண்‌ மலர்தல்‌ - கண்விழித்தல்‌. இனிக்‌ 'கண்‌ 
வளர்தல்‌” என்பது தூங்குதல்‌. 


பார்க்க; இருந்தேத்துவார்‌. 


கண்விடு தூம்பு ௪ துனையை அகத்தேயுடைய 


சிறிய முழவு (புறநா. 103. பழைய உரை]. 


ஒருதலைப்‌ பதலை தூங்க ஒருதலைத்‌ 
தூம்பகச்‌ சிறுமுழாத்‌ தூங்க 
(புறநா. 103:1..) 


அடியார்க்கு நல்லார்‌, இக்கண்விடு தூம்பு தோலாற்‌ 
போர்த்தப்பட்ட கருவிகளுள்‌ ஒன்றாகக்‌ கூறியதற்கு 
மேற்கோளாகப்‌ பாடல்‌ தருகிறார்‌. 


பேரிகை படக மிடக்கை யுடுக்கை 

ர்மிகு மத்தளஞ்‌ சல்லிகை கரடிகை 

இமிலை குடமுழாத்‌ தக்கை கணப்பறை 

தமருகந்‌ தண்ணுமை தாவி றடாரி 

அந்தரி முழவொடு சந்திர வளையம்‌ 

மொந்தை முரசே கண்விடு தூம்பு 

நிசாளந்‌ துடுமை சிறுபறை யடக்க 

மாசி றகுணிச்சம்‌ விரலேறு பாகம்‌ 

தொக்க வுபாங்கந்‌ துடிபெரும்‌ பறையென 

மிக்க நூலோர்‌ விரித்துரைத்‌ தனரே 
(சிலப்‌. 3:27. அடியார்க்‌. மேற்‌] 


கண்விடு தாம்பு ௪ துளையையுடைய பெரு 
வங்கியம்‌ (ஊதுகருவி). 


..விறலியோர்‌ வண்ணம்‌ நீரும்‌ 

மண்முழா வமைமின்‌ பண்யாம்‌ நிறுமின்‌ 

கண்விடு தரம்பிற்‌ களிற்றுயிர்‌ தொடுமின்‌ 
(புறநா... 152:13-13) 


இதற்குப்‌ புறநானூற்றின்‌ பழைய உரையாசிரியர்‌ 
தரும்‌ பொருள்‌: விறலி! ஒரு வண்ணம்‌ நீங்களும்‌ 
முழாவின்‌ கண்ணே மார்ச்சனையை யிடுமின்‌; 
யாழிலே பண்ணை நிறுத்துமின்‌, கண்‌ திறக்கப்‌ 
பட்ட தூம்பாகிய களிற்றினது கையபோலும்‌ வடி 
வையுடைய பெருவங்கியத்தை இசையுங்கோள்‌. 


களிற்றுயிரென்றது ஆகுபெயராற்‌ கனிற்றினது 
துதிக்கைபோலும்‌ வடிவையுடைய பெருவங்கியத்‌ 
தைக்‌ குறித்தது. 


பண்ணமை முழவும்‌ பதலையும்‌ பிறவும்‌ 

கண்ணறுத்‌ இயற்றிய தூம்பொடு சுருக்கக்‌ 

காவிற்‌ றகைத்த துறைகூடு கலப்பையர்‌ 

(பதிற்றுப்‌. 41:3-5) 

இதற்குப்‌ பதிற்றுப்பத்தின்‌ பழைய உரையாசிரியர்‌ 
தரும்‌ பொருள்‌: 'தன்‌ கண்களிலே பண்‌ (சுருதி) 
அமைந்த மத்தளமும்‌, ஒருகண்‌ மாக்கிணையும்‌, 
பிற . வாத்தியங்களும்‌ மூங்கிலின்‌ கணுக்களை 
அறுத்து இயற்றப்பட்ட பெருவங்கியத்தோடு காவ 
டியில்‌ கட்டிய ஆடற்றுறைக்கு வேண்டுவன எல்‌ 
லாம்‌ கூடினமுட்டுக்களை உடையராய்‌". 


“கண்ணிடை விடுத்த கவிற்றுயிர்த்‌ தூம்பின்‌” 
(மலைபடு. 6) 


இது, 'கண்களின்‌ நடுவே வெளியாகத்‌ திறந்த 
யானையின்‌ கைபோலும்‌ நெடுவங்கியத்தோடே- 


என்று பொருள்படுவது. இங்கு 'உயிர்‌' என்பது துதிக்‌ 
கையைச்‌ சுட்டுகிறது. உயிர்‌ - மூச்சு. மூச்சு விடும்‌ 
கருவிக்கு ஆகுபெயராயிற்று. 


*கழைவளர்‌ தூம்பின்‌ கண்ணிடம்‌ இமிர” 
(மலைபடு.533) 


இதற்கு நச்சினார்க்கினி௰ர்‌ தரும்‌ பொருள்‌ : 'மூங்கி 
லாகிய இசைவளரும்‌ பெருவங்கியத்தினது இறந்த 
கண்ணிடம்‌ ஒலியாநிற்க* 


ஆடமைக்‌ குயின்ற அவிர்துளை மருங்கில்‌ 

கோடை யவ்வளி குழலிசை யாகப்‌ 

பாடின்‌ அருவிப்‌ பனிநீர்‌ இன்னிசைத்‌ 

தோடமை முழவின்‌ துதைகுர லாகக்‌ 

கணக்கலை இகுக்கும்‌ கடுங்குரல்‌ தரம்யொடு 
(அகநா.88:1-5) 


இதற்கு உரை எழுதிய நாவலர்‌ ந.மு. வேங்கடசாமி 
நாட்டாரும்‌ கரந்தைக்‌ கவியரசு ரா. வேங்கடாசலம்‌ 
பிள்ளையும்‌ தரும்‌ பொருள்‌ : "அசையும்‌ மூங்கிலில்‌ 
துளைக்கப்பெற்ற விளங்கும்‌ துளையிடத்தே அழதிய 
மேல்காற்றினால்‌ எழும்‌ ஓலி குழலின்‌ இசையாகவும்‌, 
ஒலியினி௰ அருவியின்‌ குளிர்ந்த நீரின்‌ ஓசை தொகுதி 
யாகிய முழவின்‌ நெருங்கிய இசையாகவும்‌, கூட்ட 
மாய கலைமான்கள்‌ தாழ ஒலிக்கு கூடிய குரல்‌ பெரு 
வங்கியத்தின்‌ இசையாகவும்‌. 


மழையென மருண்ட மம்மர்‌ பலவுடன்‌ 

ஒய்களி றெடுத்த நோயுடை நெடுங்கை 

தொகுசொற்‌ கோடியர்‌ தூம்பின்‌ உயிர்க்கும்‌ 
(அகநா. 111:7-9) 


முன்பாடலுக்கு உரை எழுதியவர்களே இதற்குத்‌ 
தரும்‌ பொருள்‌ : 'மேகமென மயங்கிய மயக்கத்தினை 
உடைய இளைத்த களிறுகள்‌ பலவும்‌ ஒருங்கே தூக்‌ 
கிய வருத்தத்தினை உடைய நீண்ட கைகள்‌ புகழி 
னைத்‌ திரட்டிக்‌ கூறும்‌ கூத்தரது தூம்பினைப்போலத்‌ 
தோன்றி ஒலிக்கும்‌". 
செறிநடைப்‌ பிடி யொடு களிறுபுணர்ந்‌ தென்னக்‌ 
குறுநெடுந்‌ தூம்பொடு முழவுப்புணர்ந்‌ இசைப்ப 
(அகநா.301:76../ 


இப்பாடலின்‌ பொருள்‌ : செறித்த நடையையுடைய 
பிடியின்‌ உயிர்ப்பு ஒலியுடன்‌ களிற்றின்‌ உயிர்ப்பு ஒலி 
கூடினாற்போலக்‌ குறிய நெடிய தூம்புகளின்‌ ஓலி 
யோடு தண்ணுமை ஓசை பொருந்தி ஒலித்தது. 


நீர்நசைக்‌ கூக்கிய வுயவல்‌ யானை 
இயம்பினர்‌ தூம்பி னுயிர்க்கு மத்தம்‌ 
(ஜங்‌.877:1..) 

இதன்‌ பழைய உரையாசிரியர்‌ தரும்‌ பொருள்‌ : 
தண்ணீர்‌ வேட்கையைப்‌ போக்கிக்‌ கொள்ளுதற்கு 
முயன்ற வருத்தத்தையுடைய யானையானது வாத்‌ 
இயங்களுள்ளே புணர்ந்த நெடுவங்கியம்போல 
ஒலித்தது. 
விரல்செறி தரம்பின்‌ விடுதுளைக்‌ கேற்ப 
முரல்குரல்‌ தும்பி அவிழ்மலர்‌ ஊத (பரிபா.21:35..] 
இதற்கு பொ.வே.சோமசுந்தரனார்‌ தரும்‌ பொருள்‌: 
“விரலைச்‌ செறித்து மூடியும்‌ விட்டும்‌ இயக்கி இசை 
எழுப்புகன்ற குழலின்‌ துளையினின்று எழாநின்ற 
இசைக்குப்‌ பொருந்தும்படி மலர்ந்த மலரிடத்தே 
பாடாநின்றன' தும்பிகள்‌. 


சொல்‌: தாம்பு - உட்டுளையுடையது. 
வாயிலு முட்டுளைப்‌ பொருளு மூவ்கிலு 
மரக்காலு மதகுந்தூம்பென லாகும்‌ (பிங்‌.3669) 


தூம்பு - உட்டுளை, தும்பு 2 தூம்பு - உட்டுளைப்‌ 
பொருள்‌. 
(ஒ.நோ: தூம்பினையுடையது துரம்பாக்குளி, உட்டு 
ளையுடைய பூ - தும்பை. உட்டுளையுடைய கை 
-தும்பிக்கை. உட்டுளையுடைய மூங்கில்‌ - தாம்பு. 
உட்டுளையுடைய நீண்டு வளைந்த கொம்பு - 
தூம்பு.) 

கணகணவெனல்‌ - கண கண என்று ஒலித்தல்‌. 
*உடைமணி கணகணணென: (திவ்ய.92) 


சொல்‌: ஒலிக்குறிப்புச்‌ சொல்‌ - கண கணத்தல்‌ - கண 
கண என்று ஒலித்தல்‌ . 'மேரு திருக்குளம்பில்‌ கண 
கணப்ப: (திவ்ய.1285) 


கணங்கள்‌. பூதகணங்கள்‌ என்பவை ஒருவகைத்‌ 
தெய்வக்‌ கூட்டம்‌ எனப்‌ புராணங்கள்‌ வருணிக்கின்‌ 
றன. இக்கணங்களைக்‌ கோயில்களில்‌ வரிசையாகச்‌ 
சித்தரித்து வைத்திருப்பர்‌. இவை குள்ளமான வடு 
வையுடையன. இவை காவல்‌ தெய்வங்களாகவும்‌, 
சிவபெருமான்‌ நடனத்திற்கு . இசைக்கருவிகளை 
வாசிக்கும்‌ தெய்வ உருவங்களாகவும்‌ காட்சியளிக்‌ 
இன்றன. இந்தக்‌ குள்ளச்‌ சிறு பூதகணங்கள்‌: சைவத்‌ 
இருக்கோயில்களில்‌, பிச்சை ஏற்கும்‌ சிவபெருமா 
னின்‌ பக்கங்களிலும்‌, ஆடல்புரியும்‌. சிவனின்‌ பக்‌ 
கங்களிலும்‌, திருமணம்‌ புரியும்‌. சிவனின்‌ பக்கங்க 
ளிலும்‌ காணப்படுகின்றன. இக்கணத்தவர்‌ இறை 
வன்‌ ஆடலுக்கு மத்தளம்‌, பேரிகை, சங்கு, சின்‌ 


னம்‌, பறை, குழல்‌, வீணை முதலிய இசைக்‌ கருவி 
களை இயக்கி மகிழ்வூட்டுபவர்களாகக்‌ காட்சிய 
விக்கின்றனர்‌. 


சொல்‌: கண்‌ *+ அம்‌ - கணம்‌ - கூட்டம்‌. கண்‌ - சேர்‌, 
இணை. ௮ம்‌ - பண்பு சுட்டும்‌ விகுதி. 

ஒ.நோ: கண்‌ * ௨ - கணு - இரண்டு சேர்ந்தது. கண்‌ 
* ஐ - கணை சேர்ந்து அமைந்தது. பூ ௪ மலர்ந்து 
பெரியதாகிய ஒன்று. 

பார்க்க: கணப்பறை, கணம்‌, சதுக்கப்பூதம்‌. 
காண்க; இரா.கலைக்கோவன்‌, 1. 'கலை வளர்த்த 
திருக்கோயில்கள்‌", கழக வெளியீடு, சென்னை 


(1984). 2. “வரலாறு பக்‌. 103. (1993) 


கணப்பறை. ஒருகண்‌ பறை. இஃதோர்‌ தோற்க 


ருவி. (சிலப்‌.3:27. அடியார்க்‌. ). 


கணம்‌ என்பது நொடியின்‌ பாதி ஆகிய நுண்ணிய 
காலப்பகுதியாகும்‌ ('கணம்‌' - பார்க்க). இந்த நுண்‌ 
கால அளவைக்‌ கொட்டும்‌ பறையே - கணப்பறை. 
மிக வேகமாக அளவில்‌ மத்தளம்‌ போல முழக்கும்‌ 
அருவியைக்‌ 'கணங்கொள்‌ அருவி' (அகநா, 22:2) 
என்றனர்‌. 'கணங்கொள்‌ இன்னிசை” (தற்‌.197:9. 1 
பிறவகைப்‌ பறைகள்‌ ஒலிக்கையில்‌ கணப்பறை 
என்பது ஊடே. ஊடே அளவில்‌ முழக்கப்படும்‌. 


சிறுபறையும்‌, முரசுதுடி, 
சுத்தக்‌ கணப்பறையும்‌ 


மொகு மொகு என அதிர (இருப்‌ பு. 139) 


திமிலை கரடிகை பதலைசல்‌ லரிதவில்‌ 

தமர முரசுகள்‌ குடமுழ வொடுதுடி 

சத்தக்க ணப்பறைகள்‌ மெத்தத்‌ தொனித்‌ ததிர 
(இருப்‌ பு. பாடல்‌ - விகடபகிமன. 923) 


அருணகிரியார்‌ இரு பாடல்களில்‌ சத்தக்‌ கணப்‌ 
பறை என்று அடைமொழி கொடுத்துக்‌ கூறியிருப்ப 
தால்‌ இது நல்ல ஓசையில்‌ ஒலிப்பது என்று நன்கு 
அறியலாம்‌. 


பார்க்க: கணம்‌”. 

(குறிப்பு: கணம்‌ என்னும்‌ இசைக்கால அளவில்‌ 
முழக்கப்பட்ட பறையைக்‌ “கணப்பறை ' என்றனர்‌. 
பல்வேறு பறைகளைக்‌ குழுவாக இசைக்குங்கால்‌, 
கணப்‌ பறை தனக்குரிய காலக்கணக்கில்‌ முழங்கி 
யது. இவ்வாறே துடிப்பறை என்பதுவும்‌ முழங்கி 
யிருத்தல்‌ வேண்டும்‌.) 
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கணம்‌ - கூட்டத்தவர்‌, குழுவினர்‌. பதினெண்‌ 
கணம்‌: அமரர்‌, சித்தர்‌, அசுரர்‌, தைத்தியர்‌, கருடர்‌, 
கின்னரர்‌, நிருதர்‌, கிம்புருடர்‌, காந்தருவர்‌, இயக்‌ 
கர்‌, விஞ்சையர்‌, பூதர்‌, பசாசர்‌, அந்தரர்‌, முனிவர்‌, 
உரகர்‌, ஆகாய வாசியர்‌, போக பூமியர்‌ (பிங்‌.98), 
இப்பதினெண்‌ கூட்டத்தவருள்‌ இசையாளர்கள்‌ 
-சித்தர்கள்‌, இன்னரர்‌, நிருதர்‌ (நடனத்துடன்‌ இசை 
யாளர்‌), கிம்புருடர்‌, கந்தருவர்‌, முனிவர்‌, ஆகாய 
வாசியர்‌ முதலியோர்‌, 


சொல்‌: கணம்‌ - கூட்டம்‌. 
கணம்‌” - 
(பிங்‌.3277). 


மிக நுண்ணிய தாளக்கால அளவு 


அலகு, பலவகைப்படுவது. பொதுவாக அலகு 
என்பது 4 எண்ணிக்கை; துரிதம்‌ - 2 எண்ணிக்கை; 


ட ம்‌ ல்‌ த ன்‌ 1 
அரைத்‌ துரிதம்‌ ஓர்‌ எண்ணிக்கை; துடி வ (அரை) 


ள்‌ 2 1 . 2 ்‌ 
எண்ணிக்கை. நொடி - - எண்ணிக்கை: கணம்‌ - 
ச்‌ 
1 . ன்‌ ; 
- எண்ணிக்கை. துடி எனும்‌ கால அளவைகளைக்‌ 


காட்டும்‌ பறை வகை, துடிப்பறை ஆகியது. 
கணம்‌ என்னும்‌ கால அளவில்‌ கொட்டும்‌ பறை 
வகை, கணப்பறை ஆகியது. எட்டுக்‌ கணம்‌ சேர்ந்‌ 
தது ஓரெண்ணிக்கை. 


*வெகுனிகணமேயும்‌ காத்தல்‌ அரிது” (குறன்‌.29) 


“கணம்‌ - கால நுட்பம்‌: 


(சூடா. நி.11. ணகர வெதுகை) 


கணித்தல்‌ - அளவிடுதல்‌, கணக்கிடுதல்‌, இசை 

எழுத்துக்களின்‌ ஒலிப்புக்‌ கால அளவுகளைக்‌ கணக்‌ 
இடுதல்‌. கணிப்பு - அளவிடுகை. எ-டு : 

“கணித்த நாள்கள்‌ ஏழ்‌” (வேக... 2518). 


கணியான்‌ கூத்து. இது கதை தழுவிய இற்றார்க்‌ 
கூத்து. இதில்‌ ஆடல்‌, பாடல்‌, உரையாடல்‌ இடம்‌ 
பெறுகின்றன. இதன்‌ கதை : சுடலைமாடன்‌, கணி 
யான்‌ என்னும்‌ இரண்டு முரடர்களைச்‌ சிவபெருமா 
னார்‌ படைத்துப்‌ பூவுலகினுக்கு அனுப்பினார்‌. சுட 
லைமாடனுடைய .கொடிய வழிகளுக்குக்‌ கணி 
யான்‌ உதவி செய்து வந்தான்‌. கணியான்‌ ஆட்டத்‌ 
தில்‌ ஓர்‌ காட்‌ : சுடலைமாடனிடம்‌ கணியான்‌ ஓடி 
நள்ளிரவில்‌ தன்‌ விரலை அல்லது நாக்கை அறுத்துக்‌ 
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குருதியில்‌ சில சொட்டுக்களை இலையில்‌ ஒத்திக்‌ 
- கொடுப்பான்‌. அப்போது பாடப்படும்‌ பாடல்‌ 


இது: 


குருதி கொடுத்து மாடனுக்கு 
உறுதி யாகஉதவும்‌ கணியான்‌ 
பருதி இருக்கும்‌ காலம்‌ வரை 
இறுதி இன்றி வாழ்வானே 


இந்த நாடகம்‌, நெல்லை மாவட்டத்திலும்‌ குமரி 
மாவட்டத்திலும்‌ பல சிற்றூர்களில்‌ கணியான்‌ என்‌ 
னும்‌ தாழ்த்தப்பட்ட மரபினராகக்‌ கூறப்படும்‌ சாதி 
யினரால்‌ கோயில்‌ விழாக்களில்‌ ஆடிக்‌ காட்டப்படு 
கின்றன. 


கணியான்‌ கூத்தில்‌ சுமார்‌ 7 பேர்‌ பங்குபெறுவார்‌ 
கள்‌. கதையைக்‌ கூறிப்‌ பாடல்களைப்‌ பாடுபவரே 
தலைவர்‌. அவரை 'அண்ணாவி' என்பார்கள்‌. 
இவர்க்குத்‌ துணையாகப்‌ பாடுபவர்‌ ஒருவர்‌; 'மகு 
டம்‌' என்னும்‌ கருவியை வாசிப்பவர்கள்‌ மூவர்‌; 
பெண்‌ வேடம்‌ பூண்டு ஆடுபவர்‌ இருவர்‌; ஆக ஏழு 
பேர்‌. பெண்வேடம்‌ பூண்டு ஆடுபவர்கள்‌, தங்கள்‌ 
காலில்‌ தாளமிட்டும்‌, சுற்றிவந்தும்‌, பம்பரமாகச்‌ 
சுழன்று வந்தும்‌, துள்ளிக்‌ குதித்தும்‌ ஆட்டங்கள்‌ 
ஆடுவார்கள்‌. கணியான்‌ ஆட்டத்தில்‌ வேறு சில 
கதைகளைக்‌ கூறி ஆடுவதுண்டு. அவை நீலி அம்‌ 
மன்‌ கதை, முத்துப்பட்டன்‌ கதை, முத்தாரம்மன்‌ 
கதை முதலியன. கல்யாணி, தோடி, சங்கராபர 
ணம்‌, ஆனந்தபைரவி முதலிய இராகங்களில்‌ ஒற்றி 
சையமைப்புடைய பாடல்கள்‌ இசைக்கப்படுகின்‌ 
றன. 


காண்க: 1. துளசி.இராமசாமி, 'தமிழகக்‌ கலைச்‌ 

செல்வங்கள்‌', உலகத்‌ தமிழாராய்ச்சி நிறுவனம்‌, 

சென்னை, (1990). 

2. முத்துச்சண்முகம்‌, 'வில்லிசையும்‌ கணியான்‌ கூத்‌. 
தும்‌, தமிழக நாட்டுப்புற நிகழ்‌ கலைகள்‌- 
கருத்தரங்கம்‌, 18, 19-2, 1989, தமிழ்ப்‌ பல்கலைக்க 
மகம்‌, தஞ்சாவூர்‌. 


கத்தரிகைக்‌ கால்‌. நாட்டியத்‌ துறையில்‌ வடுகிற்கு 
ரிய 72 வகைக்‌ கால்களுள்‌ ஒன்று கத்தரிகைக்‌ கால்‌. 
இது கத்தரிக்கோல்‌ போன்று குறுக்கிட்டு வைக்கும்‌ 
அடைவுக்கால்‌. இது வடுகிற்குரியது. அதாவது 
சுற்றி வட்டமிடும்‌ செயலுக்குரியது. கண்ணன்‌ குழ 
ஜாதும்போது வைக்கும்‌ கால்‌ இது. 


சொல்‌; 'கைத்தரி' என்னும்‌ கருவி கையில்‌ விரலால்‌ 


பிடித்துக்கொண்டு, வெட்டுவதற்குப்‌ (தரிப்‌.பதற்‌: 
குப்‌) பயன்பட்டது. இதன்‌ இரண்டு கோல்கள்‌ ஒன்‌ 
றுக்‌ கொன்று குறுக்காக அமைக்கப்பட்டிருக்கும்‌. 
கைத்தரி என்னும்‌ சொல்‌ “கத்தரி” என மருவியது. 


ஆத்தரிகைக்‌ கை. பார்க்க: ஒற்றைக்கை 33 இல்‌ 3. 


கத்தரி மீட்டு. இது வீணையின்‌ நரம்புகளை 
மீட்டும்‌ வகைகளில்‌ ஒன்று. இதன்‌ வடிவம்‌ கத்தரிக்‌ 
கோல்‌ போன்று குறுக்காக அமைவதால்‌ இது கத்தரி 
மீட்டு என்று பெயர்‌ பெறுகிறது. 


ஆட்காட்டி விரலும்‌ நடுவிரலும்‌ நன்கு 'விரைவில்‌ 
மாற்றி மாற்றி நரம்பை மீட்டுவது கத்தரி மீட்டு; 
இதனால்‌ கம்பித ஓசையும்‌ பிற .இன்னோசையும்‌ 
எழும்பும்‌ (A Dict. of Sl. Music & Musicians Pact 1]. 


கதகளி. இது, கேரள நாட்டில்‌ தோன்றி வளர்ந்து 
வந்துள்ள நடனக்‌ கலை. இது தொடக்கத்தில்‌ 
'இராமனாட்டம்‌' என்றும்‌ 'ஆட்டக்கதை' என்றும்‌ 
பெயர்‌ பெற்றிருந்தது. எட்டுப்‌ பகுதியாகப்‌ பிரித்து 
இராமனுடைய நீண்ட கதையினை நடித்துக்‌ காட்‌ 
டப்பட்டதால்‌ இராமனாட்டம்‌ என்று பெயர்‌ பெற்‌ 
றது. அந்த எட்டுப்‌ பகுதிகள்‌ : புத்திர காமேட்டி, 
சீதை சுயம்வரம்‌, விச்சின்னாபிடேகம்‌, கரவதம்‌, 
வாலிவதம்‌, தோரணயுத்தம்‌, சேதுபந்தனம்‌, யுத்தம்‌ 
என்பன. 


தொடக்கக்‌ காலத்தில்‌ கொட்டாரக்கரை என்னும்‌ 
ஊரிலே விநாயகர்‌ கோயிலிலே நடித்துக்‌ காட்டி 
னார்கள்‌. கொட்டாரக்கரைத்‌ தம்பிரான்‌ அமைத்‌ 
ததே 'இராமனாட்டம்‌' என்பது. இன்றும்‌ புதிய 
கதகளி நடிகர்கள்‌, தம்‌ அரங்கேற்றத்தைக்‌ கொட்டா 
ரக்கரை விநாயகர்‌ கோயிவிலே நடத்திக்‌ கொள்வது 
மரபாக உள்ளது. 


இக்காலத்தில்‌ இராமனாட்டம்‌ கலை நெறியில்‌ 
பெரிதும்‌ வளர்ந்து, கதகளி என்ற பெயர்‌ பெற்றுள்‌ 
ளது. இக்கலையின்‌ மாற்றங்கட்கும்‌ முன்னேற்றங்‌ 
கட்கும்‌ பெரிதும்‌ உழைத்த இரு பெரும்‌ தொண்டர்‌ 
கள்‌ 'கல்லடிக்‌ கோடன்‌, கப்விங்‌ கோடன்‌” என்னும்‌ 
நம்பூதிரிகள்‌ ஆவர்‌. 

கதகளி என்னும்‌ ஆட்டக்‌ கலையில்‌ இயல்‌, இசை, 
நாடகக்‌ கூறுகள்‌ ஒன்றித்து விளங்குகின்றன. இக்க 
லைக்கே உரிய கதை இலக்கிய அமைப்பு, இசைப்‌ 
பாடல்‌ வகைகள்‌, நாட்டிய முறைகள்‌, வாத்திய 
முழக்கு வகைகள்‌ யாவும்‌ இலக்கண வரம்புகள்‌ 
பெற்றுத்‌ தனி இலக்கியங்களாக உலகில்‌ திகழ்கின்‌ 
றன. 
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ஒப்பனைகள்‌: கதை மாந்தரின்‌ குண இயல்புகளைக்‌ 
காட்டும்‌ குறியீடாகக்‌ கொள்ளப்பட்டு ஒப்பனைகள்‌ 
மரபாக வருகின்றன. ஒப்பனைகள்‌ இன்னின்ன 
இயல்பினர்க்கு இன்னின்ன வகைமையுடையன 
என்ற வரையறை பெற்று, நெறியுடனும்‌ முறையுட 
னும்‌ செய்யப்படுகின்றன. ஒவ்வொரு நிறமும்‌ ஓரி 
யல்பினைச்‌ சுட்டுகின்றது. பச்சை நற்குணத்தையும்‌, 
கருப்பு தமோத குணத்தையும்‌, மினுமினுக்குப்‌ பெண்‌ 
மையையும்‌ குறிக்கின்றன. சுற்றுக்‌ குத்து என்பது குண 
நலப்‌ பெருக்கினைச்‌ சுட்டுவது. 


இசை: கதகளியின்‌ உயிரான பகுதிகள்‌ இசையும்‌ 
நடிப்புமே. கதகளியில்‌ பாடகர்கள்‌ சோபானப்‌ பாடற்‌ 
போக்கினைப்‌ பின்பற்றுகின்றனர்‌. சோபானங்கள்‌ 
என்பன கோயிலின்‌ வாசற்படிகளில்‌ நின்று வழிபாட்‌ 
டிற்குப்‌ பாடப்படும்‌ பாடல்கள்‌. செயதேவரின்‌ தே 


, கோவிந்தங்களைப்‌ பாடி வழிபடும்‌ முறையினையே 


*சோபான முறை” என்கிறார்கள்‌. இம்முறையிலே 
செய்யுட்களும்‌ பதங்களும்‌ கதகளியில்‌ பாடப்படுகின்‌ 
றன. 

கதைப்பொருளுக்கும்‌ நிகழ்ச்சிக்கும்‌ ஏற்ற இராகங்க 
ளைப்‌ பயன்படுத்துகின்றார்கள்‌. இப்பகுஇயில்‌ எல்‌ 
லாம்‌ தமிழக ராகங்களே பயன்படுகின்றன. அவலச்‌ 
சுவைக்குப்‌ புன்னாகவராளி, கண்டாரம்‌, ஆனந்தபை 
ரவி, கேதார கெளளை, சகானா முதலியன பயன்படு 
இன்றன. மகிழ்வுச்‌ சுவைக்கு கல்யாணி, தோடி, சங்க 
ராபரணம்‌ முதலியன பெரிதும்‌ பயன்படுகின்றன. 
பெருமிதத்திற்கு மத்தியமாவதி, கல்யாணி, மோக 
னம்‌ முதலியன சுவையுறப்‌ பயன்படுகின்றன. இன்று 
கதகளியில்‌ பல புதிய இராகங்களைப்‌ பல சுவைக்கும்‌ 
பயன்படுத்தும்‌ திறமைகள்‌ வளர்ந்துள்ளன. இவை 
எல்லாம்‌ தமிழகத்தின்‌ ராகவியலுடன்‌ ஒத்துள்ளன. 


இசைக்கருவிகள்‌: மத்தளம்‌, சேங்கலம செண்டை, 
கைமணி, இடக்கை முதலியன பயன்படுகின்றன. 
சேங்கலம என்பது சேரமக்கலம்‌, இடய்க்க என்பது 
இடக்கை. மத்தளம்‌, செண்டை, இடக்கை முதலிய 
தோற்‌ கருவிகளில்‌ தாளக்‌ கணக்கு நிறைந்த சிறப்பான 
பின்னல்களை விரைவு, சமன்‌, விளம்‌.பக்காலங்களில்‌ 
முழக்குகின்றார்கள்‌. இந்தக்‌ கொட்டு வகைகள்‌ 
உணர்ச்சிகளை வெளிப்படுத்தப்‌ பயன்படுத்தப்படு 
இன்றன. இசைக்‌ கருவிகளின்‌ முழக்கங்களே நாட்டி 
யத்திற்கும்‌, பாதத்‌ தொழில்கட்கும்‌, கை நடிப்புகட்‌ 
கும்‌, உடலசைவுகட்கும்‌ எழிலூட்டுவன; அவற்றைக்‌ 
கதக்களியை இயக்குவன என்று சிறப்பித்துக்‌ கூற 


வாம்‌. 


நாட்டியம்‌: பாடற்‌ கருத்தினை வெளிப்படுத்தும்‌ 
நடிப்பும்‌, உணர்ச்சிகளை வெளிப்படுத்தும்‌ ஆட்‌ 
டங்களின்‌ வகைகளும்‌ கதகளியில்‌ கண்கொள்ளாக்‌ 
காட்சிகளாகும்‌. கதகளி நடிகனின்‌ கால்‌, கை, 
தலை, மார்பு, இடைப்பகுதி, புடைப்பகுதி, கண்‌, 
புருவம்‌, மூக்கு, கன்னம்‌, உதடு முதலியவற்றின்‌ 
இயக்கங்களும்‌ அசைவுகளும்‌ கருத்து வெளிப்பாட்‌ 
டிற்குப்‌ பெரிதும்‌ உதவுவன. சொல்லோ, பாட்டோ 
இல்லாத நிலையிலும்‌ நடிகன்‌ முத்திரைகளாலும்‌ 
நடிப்புகளாலும்‌ ஆட்டத்தினாலும்‌ கருத்தை 
வெளிப்படுத்துகிறான்‌. இவற்றிற்குக்‌ கற்பனைத்‌ 
திறம்‌ தேவை. ஒற்றைக்கை முத்திரைகளையும்‌ 
இரட்டைக்கை முத்திரைகளையும்‌ பயன்படுத்து 
இன்றார்கள்‌. 


கதகளி ஆட்டத்தின்‌ கதை இலக்கியங்கள்‌ சில 
மலையாளத்தில்‌ பெரும்புகழ்‌ பெற்று விளங்குகின்‌ 
றன. அவற்றுள்‌ சில: கர்மீர வதம்‌, காலகேய வதம்‌, 
பவுண்டரக வதம்‌, சசேக வதம்‌, துரியோதன வதம்‌ 
முதலியனவும்‌, கல்யாண செளக்திகம்‌, ருக்குமணி 
சுயம்வரம்‌, உத்தரா சுயம்வரம்‌ முதலியனவும்‌, 
நளன்‌ சரிதம்‌, அம்பரீட சரிதம்‌, ருக்குமாங்க சரிதம்‌, 
பூதனா மோட்சம்‌, தக்க யாகம்‌, இராவண விசயம்‌, 
குசேல விருத்தம்‌ முதலியனவும்‌ சிறப்பான இலக்கி 
யங்கள்‌ ஆகும்‌. 


கோயில்‌ விழாக்‌ காலங்கட்கு எனத்‌ தொடங்கப்‌ 
பட்ட கதகளி, பின்னர்‌ அரண்மனைகளிலும்‌, செல்‌ 
வர்‌ வீடுகளிலும்‌ செல்வாக்குப்‌ பெற்றன. இற்றூர்‌ 
மக்களின்‌ உணவுக்குப்பின்‌, இரவில்‌ தொடங்கிச்‌ 
சுமார்‌ 9 மணி நேரம்‌ விடியும்வரை கதகளி நடைபெ 
றும்‌. இன்று அரசியல்‌ கட்சிகளும்‌ கதகளியைப்‌ 
பயன்படுத்தித்‌ தத்தம்‌ கருத்துக்களைப்‌ பரப்புகின்‌ 
றன. 


கதி மாற்றம்‌ - கதிபேதம்‌. தாள முழக்கிலே நடை 
என்பது வேறு; கதி என்பது வேறு. சதுச்சர நடை 
என்பது தானத்தின்‌ ஓர்‌ எண்ணிக்கைக்கு 4 எழுத்துக்‌ 
கள்‌ அடைத்தல்‌ : 8/4 - 1, நாலு எழுத்து ஒலிக்கும்‌ 
முழுமையான ஓர்‌ எண்ணிக்கைக்‌ காலத்தையே 
மூன்று சமபாகமாக ஆக்கி அடைத்து நிறுத்துவது 
இசுர கதி பேதம்‌ (மும்மைக்‌ ௧இ மாற்றம்‌) எனப்ப 
டும்‌. இதனை எண்களால்‌ விளக்குவோம்‌: 4/4 - 1 
எண்ணிக்கை; 3/3 - 1 எண்ணிக்கை. எட்டு எண்ணிக்‌ 
கைக்கு 4 எழுத்து வீதம்‌ 84 - 32 எழுத்து. எட்டு 
எண்ணிக்கைக்கு 3 எழுத்து வீத.ம்‌8:3 - 24 எழுத்து. 
92% 1/4 : 8 எண்ணிக்கைகள்‌. 32/4 - 24/3. 


இவ்வாறு கதிபேதம்‌ செய்யுங்கால்‌ முதலில்‌ பொது 
வாக நாலன்‌ நடையில்‌ முழக்கிக்‌ காட்டுகின்றார்கள்‌. 
பின்னர்‌ மேற்காட்டியவாறு மூன்றன்‌ கதிக்கு மாற்று 
வார்கள்‌. ஆதி தாளத்தின்‌ ஓர்‌ எண்ணிக்கைக்கு 4 எழுத்‌ 
துக்கள்‌ வீதம்‌ எட்டு எண்ணிக்கைக்கு 4 % 8 - 32 எழுத்து 
கள்‌ ஆகும்‌. திசுரகதிக்கு மாற்றுங்கால்‌ ஓர்‌ எண்ணிக்‌ 
கைக்கு மூன்று எழுத்துக்கள்‌ வீதம்‌ ச எண்ணிக்கைக்கு 
39% 8- 24 எழுத்துக்கள்‌ அடைத்தல்‌ வேண்டும்‌. 3 
எழுத்துக்கள்‌ சமப்பகுப்பாக ஒலிக்கும்‌ அதே ஆதி 
தாள 6 எண்ணிக்கைக்‌ காலத்தை 24 எழுத்துகள்‌ சமப்ப 
குப்பாக ஒலிக்குமாறு மாற்றுவதே 'கதிபேதம்‌ அல்‌ 
லது கதிமாற்றம்‌' எனப்படுகிறது. கதிமாற்றம்‌ என்பது 
ஓரெண்ணிக்கைக்குரிய காலத்தை மாற்றாமல்‌ நிறுத்தி 
முதலில்‌ சமமாகப்‌ பகுத்து அடைத்த எழுத்து எண்‌ 
ணிக்கைகளை மாற்றி, வேறு எழுத்து எண்ணிக்கைக 
ளைச்‌ சமமாகப்‌ பகுத்து அடைத்தல்‌ ஆகும்‌ என்று 
வரையறவ கூறலாம்‌. இதில்‌ எழுத்துகட்குரிய இடை 
வெளிக்‌ காலம்‌ மாறும்‌. 


கதி என்பது சொற்கட்டின்‌ எழுத்துக்களின்‌ இடைவெ 
வியாகிய விரைவு. கதி - விரைவு. பேதம்‌ - மாற்றம்‌; 
கதிபேதம்‌ - விரைவு மாற்றம்‌. 32 எழுத்துக்களின்‌.சமப்‌ 
பகுப்பு விரைவுக்‌ காலத்தையே 24 எழுத்துச்‌ சமப்ப 
குப்புக்‌ காலமாக மாற்றுவதால்‌ கதி மாற்றம்‌ எனப்‌ 
பெயர்‌ பெற்றுள்ளது. 


இனி கதி: வேறு; 'நடை' வேறு; எப்படி? முதலில்‌ 
செல்லும்‌ எழுத்து நடை இடைவெளிப்‌ பகுப்பை 
மாற்றுங்கால்‌ 'கதி' கட்டுகிறது. எனவே முதலில்‌ 
அடிப்படையாக நடப்பது நடையாகும்‌. நலன்‌ நடை 
யினை ஐங்கதிகளில்‌ மாற்றலாம்‌. 


நாலன்‌ நடை 8 % 4 5 32 எழுத்துக்கள்‌ 


1) கூன்றன்‌ கதி 8003-24 எழுத்துக்கள்‌ 


2) ஐந்தன்‌ கதி 8 5 = 40 எழுத்துக்கள்‌ 
3) ஆறன்‌ கதி 86 - 48 எழுத்துக்கள்‌ 
ச) ஏழன் கதி 8%7-௩56 எழுத்துக்கள்‌ 


5) ஒன்பான்‌ கதி 849 - 72 எழுத்துக்கள்‌ 

இங்கு முதலில்‌ அடிப்படையாக 'தகதின' என்னும்‌ 
நாலன்‌ நடையுள்ளது. இந்த நாலன்‌ இடைவெளி 
தடைக்‌ காலத்தையே வேறோர்‌ இடைவெளியாக- 
மாற்றுவதே 'கதி மாற்றம்‌ அல்லது கதி பேதம்‌' என்று 
கூறப்படுகிறது. மேற்காட்டிய கணக்இலே 32 எழுத்‌ 
துக்கள்‌ ஒலித்த அதே காலத்திற்குள்‌ முறையே 24,40, 
48,56,72 எழுத்துக்களை சமப்பகுப்பாக்கி ஒலிக்கச்‌ 


செய்தல்‌ வேண்டும்‌. 32/4 - 8; 24/3 - 8; 40/5 - 8; 
28/6 - 8; 56/7 - 8. இங்கு எட்டு எண்ணிக்கைக்‌ 
காலமே அனைத்துக்‌ கதியிலும்‌ உள்ளது. இவ்வாறு 
செய்வது ஆதிதாளத்தில்‌ கதிபேதம்‌ செய்தல்‌ 
ஆகும்‌. 


ஓரெழுத்துக்‌ காலம்‌ 


முதலில்‌ அடிப்படையாய்‌ நிறுத்துவது நாலன்‌ 
நடை 4/4 - 1 எண்ணிக்கை; 1/4 காலம்‌ ஓரெழுத்‌ 
துக்கு. முதலில்‌ நிறுத்துவதே அடிப்படை நடை; 
அது நின்ற நடை; அந்த நடையைத்தான்‌ இசுர கதி 
யாக மாற்றுகிறோம்‌. இனி, நாலன்‌ நடையினையே 
அடிப்படையாக நிறுத்துவதுதான்‌ எனிமையாகும்‌. 
பிற நடையை அடிப்படையாக நிறுத்துவதிலே 
காலச்‌ சிக்கல்‌, காலக்‌ குழப்பம்‌ ஏற்பட்டுத்‌ தாளம்‌ 
கையில்‌ நிற்காமற்‌ போகும்‌. மிகக்‌ கடினமாகும்‌. 


நீண்ட முழக்குகளைக்‌ கதி மாற்றம்‌ செய்யும்‌ முறை: 


இனி நாலன்‌ நடைக்குறைப்பு முழக்கினை அடிப்ப. 
டையாக வைத்துக்‌ கொண்டு அந்தடையினையே 
திசுர கதிக்‌ குறைப்பு முழக்காக எப்படி மாற்றுவது? 
அவற்றை எப்படி எழுத்து வடிவில்‌ ஏட்டில்‌ எழுதிக்‌ 
காட்டவது எனக்‌ காண்போம்‌. 


குறைப்பு முழக்கு (நாலன்‌ நடை.) 
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தோம்‌, இமித 1 
2 


1 1 
தோம்‌, இ.மித 1- 4 - 
2 2 
ம்‌ 1 
தோம்‌, திமித 7- 
2 
ஆக மொத்த எண்ணிக்கை ஈ 2 


இம்‌ முழக்கினைத்‌ திசுரமாக மாற்றும்‌ முறை : முதல்‌ 
வரியில்‌ உள்ள அடிப்படை நாலன்‌ நடையில்‌ 3 எண்‌ 
ணிக்கைக்குப்‌ 12 எழுத்துக்கள்‌ உள்ளன; இந்தப்‌ 12 
எழுத்துக்களை 3/3 என்ற வீதம்‌ மாற்றும்போது 12/3 
- 4 எண்ணிக்கையாக நீண்டுவிடும்‌. 4% 3 - 12 எழுத்‌ 
துக்கள்‌. இந்தப்‌ 12 எழுத்தை மூன்று மூன்றாக ஆக்கிக்‌ 
கதிக்கும்போது 12/3 - 4 எண்ணிக்கையாகிவிடுகிறது. 


(3) தகதின தடடெத கதிமித - 3 எண்ணிக்கை 
2) . தகதி . னதக டதக திமித- 4 எண்ணிக்கை 
ட 

“4/4” என்பது நடையைக்‌ காட்டுவதூ. 4/2- 3/3 என்பது 

நாலன்‌ நடையை மூன்றன்‌ கதி மாற்றம்‌ செய்துள்ள 

தைக்‌ காட்டுவது. இவற்றைத்‌ தலைப்பில்‌ எழுதிக்‌ 

காட்டுதல்‌ வேண்டும்‌. 


[3] , தகதி னதக டதக திமித = 4 எண்‌ 
3): 
தனத கிடத கதிமி த = 3 ட 
தகிட தகதி மித = 2 = 
மீ 
10 


தோம்‌, இமித - 2 

தோம்‌, திமித - 2 6 
தோம்‌, தஇிமித - 2 
ஆக மொத்தம்‌ 16 எண்‌ 
மேற்காட்டிய கணக்கிலே 4/4 : நடையிலே குறைப்‌ 
புக்‌ கோவையின்‌ மொத்த எண்ணிக்கைகள்‌ 12 ஆக 
இருந்தவை 3/3 : கதியிலே குறைப்புக்‌ கோவையிலே 
மொத்த எண்ணிக்கைகள்‌ 76ஆக மாறிவிட்டன. எடுத்‌ 
துக்கொண்ட சொற்கட்டிலே 4/2 : - 12 எண்ணிக்கை; 
3/3 - 16 எண்ணிக்கை. எனவே 12 எண்ணிக்கை 16 
எண்ணிக்கை ஆகியது. 


நடை பேதப்‌ பொது விதிகள்‌: A tala consists of a specific number of akshara kaias (unit of 
time measure) according to its jati or variety. Each akshara 
kala agaln conslsts of a certain specific number of sub-units. 
The number of sub units presents in sach aksharakala dete- 
rmines the character of the tala. Five gatis are recognised in 
the sphere of tala; 12, Tisra(3), Chatusra{ 4), Khanta(5), Misra 
(7) and Sanktma (9). While developing kalpana swaras to a 
pallavi, it is usual for musicians to ambark upon gat bheda. 
In this case after singing a few avartas of Kalpana swaras in 
Chatusra gati, he may switch over to Tisra gati. The duration 
of the tala akshara remains constant, but 3 notes are sung 


நாலன்‌ நடை எழுத்துகளையே மூன்றன்‌ கத எழுத்துக 
ளாகக்‌ கொள்ளும்போது: முதலில்‌ i எண்ணிக்‌ 
2 


i 
கைக்கு 1, 4௪ 6 எழுத்துகள்‌. இந்த ஆறு எழுத்துகள்‌ 
யின்னர்‌ மூன்றன்‌ கதியில்‌ இரண்டு எண்ணிக்கைகள்‌ 
பெறும்‌; 6/3 - 2 எண்ணிக்கைகள்‌. எனவே நாலன்‌ 


1 
நடையின்‌ 1- எண்ணிக்கையின்‌ எழுத்துக்கள்‌ மூன்றன்‌ 
3 ்‌ 


கதியில்‌ இரண்டு எண்ணிக்கைகள்‌ பெற்றுவிடும்‌. இம்‌ 
முறையில்‌ கணக்குகள்‌: 


எழுத்து 18) - = எழுத்து 12) - 4 


= ஏ 
1 த்‌ 
(எழுத்து 18) = 4 த்‌ (எழுத்து 18) - 6 


இவ்வாறே மேலும்‌ கணித்துக்‌ கொள்க. 


சொல்‌: கதி 1) செலவு (மது.த.ச.அக.); கது - 
விரைவு, கதழ்வு - விரைவு, முடுகல்‌ (பிங்‌.2194) 
கதுமெனல்‌ - விரைவுக்‌ குறிப்பு. கது - இ - கதி - 
விரைந்து செல்லல்‌. கது 4 அழ்‌ 4 வு - கதழ்வு - 
விரைவுச்‌ செலவு. 
கத (2) குதிரை நடை : 
'ஈரிரு கதியும்‌ உண்டாங்குலப்‌ பரிஇனங்கள்‌” 
(இருவாதவூரர்‌ திருப்பெருந்துறைப்‌ புராணம்‌ 106) 
“சதியில்‌ஆர்‌ கதியில்‌ ஒலிசெயும்‌ கையில்‌ தமருகம்‌? 
(திருமுறை.9:கருவூர்த்‌.8:4) 
சந்தச்சொல்களின்கதிகளிலே ஒலிக்கும்‌ உடுக்கை; 
'ஐவகைக்‌ கதியும்‌ அற்ற மின்றித்‌ தெய்வ நல்யாழ்‌" 
(பெருங்‌.1:37:112..) 
கதி - குதிரை ஓட்டம்‌ : 
“கவி மாக்கஇ? ல (புறதா.229:21) 
[குறிப்பு: கதி என்பது பற்றியும்‌ நடை என்பது பற்றி 
யும்‌ இன்றைய மத்தள ஆசிரியர்களிடையே கருத்து 
மோதுதல்கள்‌ உண்டு, ஆயினும்‌ பேராசிரியர்‌ பி.சாம்‌ 
பமூர்த்தியவர்களின்‌ இசை அகராதிச்‌ செய்திகள்‌ 
வழியே இக்கட்டுரை அமைந்துள்ளது: 


io a tala akshara in the place of 4. Thus the duration value 
of anote become 1/3 unit time. When khanta gat is attempted, 
the duration of each note will become 1/5 unit time and so 
on. .. .. Ht Is the number of sub units present in each akshara 
kala that determines the type of gati in the sphere of talas. 
{P.Sambamoorthy, A Dict. of South indian Music and Musi- 
cians, Vol.li. G-K.)] 


கதியுள்‌ பகுப்பு முறை. மூன்று எழுத்து வீதம்‌ 


8 எண்ணுக்கு (3 எழுத்து 8 எண்‌) - 24 எழுத்து. இந்த 
24 எழுத்துக்களை 9 எழுத்தும்‌ * 15 எழுத்தும்‌ என்று 
பகுத்து முழக்குதல்‌ கதியுள்‌ பகுத்து முழக்குதல்‌ 
ஆகும்‌. 


3/3: 3 எழுத்து முறை - 9 எழுத்து 
3/3: 5 எழுத்து முறை 4 15 எழுத்து 

எட்டு ஆவர்த்தம்‌- ஆக 24 எழுத்து 

மொத்தம்‌ = 


[ முழக்கும்‌ முறை (24-1: ] 
தடை தகிட தடை - 9 எழுத்து 


தகதக தகதடை தக தடட - 15 எழுத்து 
ஆக எழுத்து 38 எண்ணிக்கை - 24 எழுத்து 


[ முழக்கும்‌ முறை (24) -2: 


தடை (1 முறை) 


தடை தகதிமி 
முழக்கும்‌ முறை (48)-3: 


தகிட தடை தடை 
தட தெ 
தடை தகிட 
தகதிமி தகதகிட 
தகதிமி தகததகட - (3 முறைர்‌ 

தகதிமி தகதக (9% 8)- 27 எழுத்து 


எழுத்து 3 % 16 எண்ணிக்கை - 48 எழுத்து 


(7 முறை) 
{3x 7)= 


2! எழுத்து 


கதைக்காலட்சேபம்‌ 


கதைக்காலட்‌சேபம்‌ - கதாகாலட்சேபம்‌, இசைக்‌ 
கதைச்‌ சொற்பொழிவு, கதைப்‌ பிரசங்கம்‌, சங்தே 
உபந்நியாசம்‌. 'கதைக்காலட்சேபம்‌' என்பது கதை 
யைக்‌ கேட்டுப்‌ பொழுதைப்‌ போக்குதல்‌ என்று 
பொருள்படுவது. ஆனால்‌ இக்கலை, பொழுது 
போக்காக அமைவது அன்று. கதையின்‌ மூலம்‌ அற 
முழைத்து, கதைப்‌ பொருளின்‌ மாட்சியையுரைத்து 
நல்வழியில்‌ மாந்தரை நடத்துவதே தலையாய 
நோக்கமாய்க்‌ கொண்ட கலையாதலால்‌, 'இசைக்‌ 
கதைச்‌ சொற்பொழிவு: என்னும்‌ தொடரே பொருத்‌ 
தமானதாகும்‌. இசைக்‌ கதையிலே, பண்‌, தாளம்‌ 
பற்றிய இசையியலும்‌, இயற்றமிழாகிய இலக்கி 
யங்களும்‌, நடிப்புக்‌ கலையும்‌ இடம்‌ பெறுவதால்‌ 
முத்தமிழ்க்‌ கலை என இசைக்‌ கதைப்‌ பொழிவைப்‌ 
போற்றலாம்‌. இசையுருவங்கள்‌ பலவும்‌ இதில்‌ 
இடம்‌ பெறுகின்றன. பல்வேறுவகைப்‌ பண்களும்‌, 
தாளங்களும்‌ இடம்‌ பெறுகின்றன. தொடக்கக்‌ 
காலத்தில்‌, சமயம்‌ பரப்புதற்கு எனப்‌ பயன்பட்ட 
இக்கலையானது இன்று அரசியல்‌, வாழ்வியல்‌ முத 
லிய கருத்துக்களையும்‌ பரப்புதற்குப்‌ பயன்படுகின்‌ 
றது. கதையை திகழ்த்தும்‌ இசைவாணரை 'பாகவ 
தர்‌" என்று குறிப்பிடுவார்கள்‌. இவர்‌ பட்டுடுத்தி, 
பட்டு சரிகைத்‌ துண்டு போர்த்தி, மாலைகள்‌ கழுத்தி 
லும்‌ கைகளிலும்‌ அணிந்து, சந்தனம்‌ பூசி, பொட்டு 
இட்டுக்கொண்டு கவர்ச்சி மிக்கவராய்க்‌ காட்சி 
அளிப்பார்‌. இனிய குரலுடையவர்களாகவும்‌ பண்‌ 
ணறிவும்‌ தாள அறிவும்‌ பன்மொழி அறிவும்‌ உடை 
யவராகவும்‌ திகழுவார்‌. 


'பாரதப்‌ பிரசங்கம்‌ செய்தல்‌, இராமாயணப்‌ பிரசங்‌ 
கம்‌ செய்தல்‌: என்னும்‌ திகழ்ச்சிகளிலிருந்து “கதை 
செய்தல்‌” என்னும்‌ நிகழ்ச்சி தோன்றிப்‌ படிப்படி 
யாய்த்‌ தமிழகத்தில்‌ இக்கலை வளர்ந்து 
வந்துள்ளது. 


குறவஞ்சி நாடகம்‌ இசைக்கதைப்‌ பொழிவுக்கு ஒரு- 
வாறு முன்னோடியாகலாம்‌. குறவஞ்சி நாடகம்‌ 
என்பது இசை இலக்கிய நாடகம்‌. இது பாட்டும்‌ 
உரையும்‌ கலந்து அமைந்தது. இசைப்புலமையும்‌ 
இயற்புலமையும்‌ உடைய ஒருவர்‌ இக்குறவஞ்சி 
நாடகத்தை இசைப்பாடல்களைப்‌ பாடியும்‌ உரை 
விளக்கங்களை இடையிட்டுக்‌ கூறியும்‌ சிறிது நடித்‌ 
துக்‌ காட்டியும்‌ நிகழ்த்துவார்‌. 'உடுக்கடிப்‌ பாட்டு” 
நிகழ்த்தும்‌ கலைஞர்கள்‌, உரையிடையிட்ட நாட்‌ 
டுப்புறப்‌ பாடல்களைப்‌ பாடி நிகழ்த்துவார்கள்‌. 
இவ்வாறே பழங்காலந்தொட்டு நிகழ்த்தி வரு 
இன்ற தேசிங்குராசன்‌ கதை, நல்லதங்காள்‌ கதை, . 


oi 


கதைக்காலட்சேபம்‌ 


காத்தவராயன்‌ கதை, மதுரைவீரன்‌ கதை முதலியன 
வற்றை இசைக்‌ கதை நிகழ்ச்சிக்கு முன்னோடியாகக்‌ 
கொள்ளலாம்‌. நொண்டி நாடகத்தை உரை கலந்து 
பாடல்கள்‌ பாடி நடித்துக்‌ குதித்து நிகழ்த்து வதுண்டு. 
வில்லடிப்‌ பாட்டில்‌ கூட்டிசைக்‌ கருவிகள்‌ பல இடம்‌ 
பெறும்‌. கூட்டிசைக்‌ கலைஞர்கள்‌ பல்வேறு வகைப்‌ 
பங்குகொள்ளுவார்கள்‌. இவற்றினின்றும்‌ வளர்ந்து 
வந்ததே இசைக்கதைக்‌ கலை. 


மேலும்‌ வைணவக்‌ கோயிலில்‌ நடைபெறும்‌ அரை 
யர்‌ சேவைக்கும்‌ அரிகதாகாலட்சேபத்திற்கும்‌ நெருங்‌ 
கிய தொடர்புகள்‌ உண்டு. 


கதை செய்தலின்‌ அமைப்பு 
இசைக்‌ கதை நிகழ்ச்சி சில பகுப்புக்களை மரபாகக்‌ 
கொண்டுள்ளது. 


1) போற்றிகள்‌: விநாயகர்‌, சிவன்‌, திருமால்‌, சரசு 
வதி, இலக்குமி முதலிய தெய்வங்களை வாழ்த்திப்‌ 
பாடும்‌ 8ர்த்தனைப்‌ பகுதியைப்‌ போற்றிக்‌ சீர்த்த 
னைப்‌ பகுதி எனலாம்‌. இப்பகுதியில்‌ ஐந்து தெய்வங்‌ 
களை வணங்குவதால்‌ இப்பகுதியை மராட்டியக்‌ 
காலட்சேபக்‌ கலையினர்‌ 'பஞ்சபதி' என்பர்‌. இது 
இராக மாலையில்‌ தான மாலிகையில்‌ அமைந்து 
விளங்கும்‌. இப்பகுதியின்‌ பாடல்கள்‌ துள்ளலோசை 
மிக்கனவாய்‌ விளங்கும்‌. இப்பகுதிக்கு 'உசித்‌ தாளம்‌" 
என்னும்‌ ஒருவகைத்‌ தாள முறையைப்‌ பயன்படுத்து 
வார்கள்‌. பெரிதும்‌ அகன்ற இலைத்‌. தாளத்தையும்‌, 
பின்னர்‌ குழித்தாளத்தையும்‌ பயன்படுத்துவரர்கள்‌. 
இங்கு, தான வகைகளையும்‌, முறைகளையும்‌ பயன்ப 
டுத்துதலின்‌ நோக்கம்‌ கேட்குநரை வரவழைப்பது 
வும்‌) கவர்ச்சியூட்டுவதும்‌ ஆகும்‌. 


2) கதைச்‌ சுருக்கம்‌: கதையின்‌ பெயர்‌ விளக்கம்‌, 
கதை மாந்தரின்‌ மாட்சிமை, கதையால்‌ விளையும்‌ 
பயன்‌, கதையமைத்த ஆசான்‌ திறம்‌ முதலியவைக 
ளைப்‌ பற்றிய சுருக்கமான இசைப்‌ பாடல்களைப்‌ 
பாடி விளக்கும்‌ பகுதியைக்‌ கதையின்‌ முன்னுரைப்‌ 
பகுதி எனலாம்‌. சில சிந்து வகைப்‌ பாடல்களும்‌, 
கண்ணி வகைப்‌ பாடல்களும்‌ பயன்படுத்தப்படும்‌. 
இப்பகுதி சுருக்கத்தில்‌ பெருக்கமும்‌, எளிமையில்‌ 
ஒளிர்மையும்‌ பெற்றுத்‌ திகழும்‌; கதையைக்‌ கேட்க 
வேண்டும்‌ என்னும்‌ ஆர்வத்தையும்‌ ஆவலையும்‌ ஊட்‌ 
டிக்‌ கதைக்குள்‌ அழைத்துச்‌ செல்வதே இதன்‌ நோக்க 
மாகும்‌. முன்னுரைப்‌ பகுதியின்‌ இலக்கணத்திற்கு, 
கோபால கிருட்டிண பாரதி இயற்றியுள்ள நந்தனார்‌ 
கதையின்‌ முன்னுரைப்‌ பகுதி இலக்கியமாகத்‌ திகழ்‌ 
தின்றது. 


3) கதையின்‌ பகுப்பு: 1) முகம்‌, அல்லது முகப்பு 
நிலை; 2) கதை வளர்ச்சி, மோதுதல்கள்‌, முரண்பாடு 
கள்‌, 3) கதையின்‌ உச்சநிலை, 4) கதையின்‌ மோதுதல்‌ 
கள்‌-முரண்கள்‌ அழிந்து நன்மை வளர்தல்‌, 5) முடிப்பு, 
சிக்கல்‌ தீர்வு. 


4) மங்களம்‌: இதில்‌ தொடக்கத்தில்‌ பாடிய பாடலைப்‌ 
பாடி முடித்தல்‌ வேண்டும்‌ என்னும்‌ மரபுண்டு. 


5) பண்கள்‌: இசைக்‌ கதையின்‌ தொடக்கத்தில்‌ 
நாட்டை, கானடா, தன்யாசி ராகம்‌ முதலிய இராகங்‌ 
கள்‌ பாடப்படும்‌. முடிக்கும்போது செளராட்டிரம்‌, 
சுருட்டி, மத்தியமாவதி முதலிய இராகங்களில்‌ 8ர்த்த 
னைகள்‌ பாடப்பெறும்‌. 


6) தாளம்‌: ஆதி, உருபகம்‌,. ஏழன்‌ சாய்ப்பு, ஐந்தன்‌ 
சாய்ப்பு(சாபு) முதலியவை பெரிதும்‌ பயன்படுத்தப்ப 
டும்‌. இலைத்தாளம்‌, குழித்தாளம்‌, சப்புளாக்கட்டை 
(சிப்னா) முதலிய தாள வகைகளை முழக்குவார்கள்‌. 
கதை நிகழ்த்துநர்‌ பாட்டு முடிவதை, அறுதிகளையும்‌, 
தீர்மானங்களையும்‌ சப்புளாக்‌ கட்டையில்‌ ( சிப்ளா) 
அமைத்துக்‌ காட்டி முடித்துக்‌ கொள்வார்‌. தாளத்தின்‌ 
இரண்டு எண்ணிக்கைக்குள்‌ கட தொம்‌ படெதொம்‌ 
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றும்‌ தீர்மானங்களைச்‌ சப்புளாக்‌ கட்டையில்‌ அடித்து 
முடித்துக்‌ காட்டுவார்கள்‌” 


7) களைக்‌ கதைகள்‌: முக்கியக்கதை ஓட்டத்தில்‌ ஊடே 
தக்க இடத்தில்‌ நகைச்சுவைக்‌ கதைகள்‌, நகைச்சுவைத்‌ 
துணுக்குகள்‌ கூறி மகிழ்வூட்டும்‌ மரபுண்டு. இளைக்‌ 
கதை மாந்தர்களைப்‌ பலமொழி பேசுநராகப்‌ படைத்‌ 
துக்‌ கதையாசிரியர்‌ கன்னடம்‌, தெலுங்கு, மலையா 
ளம்‌, ஆங்கிலம்‌ முதலிய மொழிகளைப்‌ பேசுவார்‌. 


8) மேற்கோள்கள்‌: கதைத்‌ தொடர்புடைய செவ்விய, 
ஒவ்விய இலக்கிய மேற்கோள்களைக்‌ கூறி விளக்கு 
தல்‌, பழமொழிகளை இயம்பி விளக்குதல்‌, புராண 
மேற்கோள்கள்‌ எடுத்துக்காட்டுதல்‌, சமசுகிருத சுலோ 
கங்கள்‌, விருத்தங்கள்‌ முதலியவற்றைப்‌ பண்ணில்‌ 
பாடி விளக்கம்‌ தருதல்‌ முதலியவைகளைக்‌ கதை 
யூடே கலப்பது மரபாக இருந்து வருகின்றது. இசைக்‌ 
கதையில்‌ இடையிட்ட உரைநடையினைப்‌ பண்ணில்‌ 
பாடுவது கதைக்‌ கலையின்‌ ஒரு சீரிய சிறப்பு அமைப்‌ 
பாகும்‌. இவற்றைப்‌ பஞ்சம சுரத்திலும்‌, தார சட்சத்த 


கதைக்காலட்சேபம்‌ 


லும்‌ பாடிப்‌ பண்ணீர்மையையும்‌, பண்ணின்‌ நிறத்தை 
யும்‌ காட்டிச்‌ சுவையூட்டுவார்கள்‌. 


9) மேற்கோள்‌ கீர்த்தனைகள்‌: அருணாசலக்‌ கவிராயர்‌, 
கோபாலகிருட்டிண பாரதி, மாயூரம்‌ நடுவர்‌ வேத 
நாயகர்‌, மழவை சிதம்பர பாரதி, கவிகுஞ்சர பாரதி, 
பாபநாசம்‌ சிவன்‌, இயாகராச சுவாமிகள்‌ முதலியோர்‌ 
பாடல்களின்‌ பகுதிகளையும்‌ பாடிக்காட்டிச்‌ செய்த 
களை விளக்குவார்கள்‌. 


10) இசைக்‌ கதையில்‌ இசைக்‌ கருவிகள்‌: 


3) மத்தளம்‌: கதைக்குப்‌ பெரும்பாலும்‌ மத்தளம்‌ மட்‌ 
டுமே போதும்‌. சிலர்‌ கஞ்சிரா, கடம்‌, மோர்சிங்‌ முத 
லியவைகளையும்‌ பக்கக்‌ கருவிகளாகக்‌ கொள்ளுவர்‌. 
இசைக்‌ கதைக்கு மத்தளம்‌ வாசிக்கும்‌ முறையானது 
தனி முறையாகும்‌. இது மரபாக வருறைது. பெரிய 
பாடல்களின்‌ சிறு சிறு பகுதிகளைப்‌ பாடும்பெ ஈழுது, 
பெரிதும்‌ துள்ளல்‌ தடைகளையும்‌ இறுதியில்‌ கதி 
பேதங்களையும்‌ விரைவு நடையில்‌ முழக்குவார்கள்‌. 
பாடலில்‌ ,அடிகளின்‌ ஈற்றில்‌ அறுதிகளும்‌, பாடல்‌ 
முடிவில்‌ தீர்மானங்களும்‌, விரைந்து மிக்க விழிப்பு 
ணர்ச்சியுடன்‌ கவனித்துக்கொண்டு வந்து கொடுத்தல்‌ 
வேண்டும்‌. ஒரு குறித்த நேரத்தில்‌ மத்தளத்தார்க்குத்‌ 
தனி ஆவர்த்தன வாய்ப்பும்‌ கொடுக்கப்படும்‌. அது 
மிகச்‌ சுருக்கமானதாக அமையும்‌. 


2) சுருதி இசைப்போர்‌: தம்பூரா சுருதி அல்லது ஒத்தி 
சைப்‌ பெட்டிச்‌ (ஆர்மோனிய) சுருதியை வைத்துக்‌ 
கொள்வார்கள்‌. சுருதி இசைப்பவர்‌ பெரும்பாலும்‌ 
பக்கப்‌ பாட்டு பாடுநராகவும்‌ இருப்பார்‌. 


11) பக்கப்‌ பாடகர்‌: பக்கப்‌ பாட்டிற்கு என்று பயிற்சி 
பெற்றவர்‌ ஒருவர்‌ அல்லது இருவர்‌ இருப்பர்‌. இவர்‌ 
கள்‌ கதை நிகழ்த்தும்‌ கலைஞர்க்குப்‌ பின்னால்‌ 
அமர்ந்து கொண்டு பாடுவர்‌. 


12) மராட்டியக்‌ காலட்சேபம்‌: 29ஆம்‌ நூற்றாண்டின்‌ 
இடைப்பகுதியில்‌ மராட்டிய பாகவதர்கள்‌ தஞ்சை 
யில்‌ வந்து காலட்சேபங்கள்‌ செய்து காட்டினார்கள்‌. 
மராட்டிய ஆட்சியின்போது தஞ்சையில்‌ மராட்டியர்‌ 
கள்‌ அதிகமானவர்கள்‌ வாழ்ந்து வந்தார்கள்‌. சில 
மராட்டியர்கள்‌ தம்‌ காலட்சேப முறைகளைத்‌ தமிழ 
கத்தில்‌ புகுத்தினார்கள்‌. அவை செல்வாக்குப்‌ பெற 
வில்லை. இவர்கள்‌ கதைத்‌ தொடக்கத்தில்‌ 'பஞ்சபதி” 
என்று விநாயகர்‌, சிவன்‌, இருமால்‌, ஆசான்‌, அனுமன்‌ 
ஆகிய ஐவரைப்‌ பற்றிய ஐந்து பாடல்களைப்‌ பாடு 
வார்கள்‌. சைவ இசைக்கதையில்‌ இம்முறை 


பின்பற்றப்படுவதில்லை. மேலும்‌ ஐந்து கடவுள்‌ 
வாழ்த்துக்குப்‌ பதில்‌ முழுமுதற்கடவுள்‌ ஒருவரை 
யும்‌, பொருளுக்குரிய ஏற்புடைக்‌ கடவுள்‌ ஒருவரை 
யூம்‌ போற்றிப்‌ பாடும்‌ முறையே பரவியுள்ளது. 
சிலர்‌ 2 அடிகளையுடைய சிறு பாடல்கள்‌ 5 பாடுவ 
துண்டு. “£ீர்த்தன்கார்‌' என்னும்‌ மராட்டிய காலட்‌ 
சேபக்காரர்கள்‌ சாகி, திண்டி, ஓவி, அஞ்சனா பஞ்சா 
மரம்‌, கட்கா, அபங்கம்‌, மத்த கோகிலம்‌ என்னும்‌ 
உருவங்களைப்‌ பயன்படுத்தினார்கள்‌. இவற்றை 
விடுத்துத்‌ தமிழர்கள்‌ சாவளி, தில்லானா, பதம்‌, 
இந்து வகைகள்‌, கண்ணி வகைகள்‌, லாவணி முதலி 
யனவற்றைப்‌ பயன்படுத்து வருகின்றனர்‌. சில 
மராட்டிய சீர்த்தனக்காரர்கள்‌, தமிழ்‌, தெலுங்கு, 
கன்னடம்‌, மலையாளம்‌ ஆகிய கலப்பு மொழிக 
ளில்‌ பேசியும்‌ பாடியும்‌ கதையை நிகழ்த்து வார்கள்‌. 
இது தஞ்சை மராட்டியர்‌ ஆட்சிக்‌ காலத்திலேயே 
வழக்கு வீழ்ந்து நற்றமிழில்‌ கதை நல்கும்‌ நாட்டம்‌ 
ஓங்கி நாடெங்கும்‌ பரவியது. 


நாட்டுப்புறப்‌ பாடல்களாகிய நலுங்கு, ஓடம்‌, 
பள்ளு, வண்டிக்காரன்‌ பாட்டு முதலிய தெம்மாங்‌ 
குகளும்‌ இந்நிகழ்ச்சியில்‌ இடம்பெற்றன. மேலும்‌ 
‘இங்கிலீசு நோட்‌' என்று குறிப்பிடப்படும்‌ ஒருவ 
கைப்‌ பாடலும்‌ இடம்‌ பெற்றன. கதை நிகழும்‌ 
முழுக்‌ காலத்தின்‌ மத்திய நேரத்தில்‌ அல்லது இறு 
தியை ஒட்டிய நேரத்தில்‌ பெரும்பாலும்‌ தில்லானா 
பாடப்படும்‌. 


இந்து சமய அறநிலைய ஆட்சித்‌ துறையினரால்‌ 
1963இல்‌ தஞ்சையில்‌ கதைப்‌ பயிற்சிப்‌ பள்ளிக்கூ 

. டம்‌ ஒன்று தொடங்கி 6 ஆண்டுகள்‌ தடைபெற்றுப்‌ 
பின்‌ மூடப்பட்டது. இப்பயிற்சி மூன்று ஆண்டுக்கு 
ரிய பாடத்திட்டம்‌ கொண்டது. இன்று இசைக்‌ கல்‌ 
லூரிகளில்‌ ஒரு பகுதிப்‌ பாடமாக அமைக்கப்பட்‌ 
டுக்‌ கற்பிக்கப்படுகிறது. 


கதை செய்தல்‌. பார்க்க : கதைக்காலட்சேபம்‌. 


கதை செய்தலும்‌ அரையர்சேவையும்‌. கதைக்‌ 
காலட்சேபம்‌ செய்யுநர்‌ மலர்‌ மாலைகளாலும்‌ கண்‌ 
ணிகளாலும்‌ தம்மை ஒப்பனைகள்‌ செய்து கொள்‌ 
ளுதல்போல்‌ அரையர்‌ சேவை செய்யுநரும்‌ தம்மை 
மலர்களால்‌ ஒப்பனை செய்து கொள்ளுவதுண்டு, 
கதை செய்யுநர்‌ காலில்‌ சதங்கை கட்டியோ கட்டா 
மலோ ஒருவாறு சிறிது ஆட்டமிட்டுப்‌ பாடுவார்‌. 


அவ்வாறே அரையர்‌ சேவையினரும்‌ ஆடிப்‌ பாடு 
வார்கள்‌. இருதிறத்தாரும்‌ செய்யுட்களைப்‌ பெரி 
தும்‌ மனனம்‌ செய்து அவிநயித்து நடித்துக்‌ 
கொண்டு பாடிக்‌ காட்டுவார்‌. இருதிறத்தாரும்‌ கேட்‌ 
குநர்‌ மனத்தில்‌ இறைப்‌ பத்திமையையும்‌ மாந்தரி 
டைப்‌ பற்றுமையையும்‌ வளர்க்கும்‌ நோக்கங்‌ 
கொண்டவர்களே. இருதிறத்தாரும்‌ செய்யுட்களை 
ஓப்பிப்பதில்‌ ஒருவாறு ஓதுதல்‌ போன்று சுருதிய 
மைத்துக்‌ கொண்டு ராகத்தில்‌ பாடுவார்கள்‌; உரை 
களை ஓதுவார்கள்‌. 


கதைப்பாடல்‌. சிற்றூர்களில்‌ கதைகளை வருணிக்‌ 


கும்‌ பாடல்களைக்‌ கதைப்பாடல்கள்‌ என்பர்‌. 
இவை பண்ணிலே தாளத்திற்குப்‌ பாடப்பட்டவை; 
வாய்மொழியாக வழிவழி வந்தவை. சிற்றூர்களில்‌ 
கொஞ்சம்‌ படித்தவர்களும்‌, நாடோடிகளும்‌, முட 
வர்களும்‌, குருடர்களும்‌ உடுக்கு போன்ற சிறு 
இசைக்கருவிகளை வைத்துக்கொண்டு கதைக 
ளைப்‌ பாடி மக்களுக்கு மகிழ்வூட்டுவார்கள்‌. நல்ல 
தங்காள்‌ கதைப்பாட்டு மிக முந்திய கதைப்பாட்டு 
என்பர்‌. இக்கதைப்‌ பாட்டுகள்‌, நாடோடி மெட்டுக்‌ 
களிலும்‌ இந்து, இலாவணி, வில்லுப்பாட்டு, ஏசல்‌, 
பள்ளு போன்ற பலவகைகளில்‌ பாடப்படும்‌. 
சந்தை, அம்மன்‌ விழாக்கள்‌, தேர்த்திருவிழாக்கள்‌ 
நடைபெறும்‌ சமயங்களில்‌ கதைப்பாடல்களைப்‌ 
பாடுவார்கள்‌. இப்பாடல்கள்‌ கற்பனை திறைந்த 
வைகள்‌. வருணனைகள்‌ ஆதிகம்‌ இருக்கும்‌. பாடல 
டிகள்‌ திரும்பத்‌ திரும்ப வரும்‌. அடிகள்தோறும்‌ 
வாக்கியம்‌ முடிந்து கருத்துத்‌ தெளிவூட்டும்‌. கதை 
யின்‌ பாகங்கள்‌ : 1) கவர்ச்சிமிக்க தொடக்கம்‌, 

2) படிப்படியாக முரண்‌ வளர்தல்‌, 3) உச்சநிலை, 
4) வீழ்ச்சி, 5) சிக்கல்‌ அவிழ்ப்பு. 


பார்க்க: உடுக்கைப்பாட்டு. 


கந்தப்ப செட்டியார்‌. இவர்‌ தஞ்சாவூர்‌ மாவட்‌ 


டம்‌, நாகப்பட்டினத்தில்‌ வாழ்ந்துவந்த வணிகர்‌. 
இவர்‌ கோபால இருட்டிண பாரதியை அழைத்துத்‌ 
தன்‌ வீட்டில்‌ 'நந்தனார்‌ சரித்திரத்தை ' இசைக்கதை 
(காலட்சேபம்‌) செய்யுமாறு வேண்டினார்‌. கூட்டம்‌ 
கூட்டினார்‌; பாரதியார்க்குப்‌ பரிசுகள்‌ கொடுத்தார்‌. 
கோபால இருட்டிண பாரதி மூன்று நாள்‌ 
தொடர்ந்து. கதை செய்தார்‌; வேண்டிய பாடல்‌ 
களை அவ்வப்போது உடனுக்குடன்‌ அமைத்துப்‌ 
பாடினார்‌. பின்னர்‌ இக்கதையைச்‌ செப்பம்‌ செய்து 
அச்சேற்றி வெளியிட்டார்‌. 


கந்தம்‌ ௫ ஒரேவகைத்‌ தாளத்தாழ்‌ புணர்க்கப்படும்‌ 
பாடல்களின்‌ தொகுப்பு. இங்கு அகப்பொருள்‌ நாட. 
கங்கட்குரிய பாடல்களுள்‌ ஒருவகை (சிலப்‌.3:14. 
அடியார்க்‌.) கூறப்பட்டுள்ளது. 


சொல்‌: கந்து - பற்றுக்கோடு (ஒப்பு:கந்தழி - பற்றுக்‌ 
கோடு அழிதல்‌. காதன்மை கந்தா - பற்றுக்கோடாக 
குறள்‌.507. ) 

ஒப்பு: கந்துகம்‌ - சுற்றிப்‌ பற்றிப்‌ பற்றிக்‌ கட்டப்பட்ட 
பந்து. கந்துகக்‌ கருத்து - (மணிமே.2:28). கந்துக வரி 
- பந்து விளையாடிப்‌ பாடி ஆடும்‌ வரிப்பாடல்‌. 
இங்கு ஒரு தாளத்திற்கே பற்றுமை பூண்ட அமைப்‌ 
புடைய பாடல்கள்‌ “கத்தம்‌ * எனப்பட்டன. 'பந்தம்‌” 
என்பது பல தாளத்திற்‌ கமைத்த பாடல்கள்‌. 


கந்தர்வர்‌ ”. இராச இராச சோழன்‌ கரலத்தில்‌ 
கோயில்களில்‌ தேவாரப்‌ பாடல்களை ஓதிய ஒரு 
வகை ஓதுவார்களைக்‌ கந்தர்வர்‌ என்றனர்‌; இவர்க 
ளுடைய தேவாரம்‌ ஓதும்‌ முறைக்கு “கந்தர்வ மார்க்‌ 
கம்‌” என்று பெயர்‌. இதனைக்‌ 'கந்தர்வ நெறி” என 
வும்‌ குறித்தனர்‌. மேலும்‌ கல்வெட்டுக்களில்‌ இவர்‌ 
கட்குக்‌ 'கந்தர்விகள்‌' என்ற பெயரும்‌ இருந்ததாக 
அறிகின்றோம்‌. எ-டு : 'தளிச்சேரிப்‌ பெண்டுகட்கும்‌ 
கந்தர்விகளுக்கும்‌ நாயகம்‌ செய்ய" என்பவை பஞ்ச 
நதீசுவரக்‌ கோயில்‌ கல்வெட்டு வரிகள்‌. கந்தர்வர்க்‌ 
குத்‌ தலைமையாக இருந்தவரை “கந்தர்வ நாயகம்‌" 
என்றும்‌ கந்தர்வ ஆசாரி என்றும்‌ குறிப்பிடும்‌ 
வழக்கு இருந்ததையும்‌ கல்வெட்டுக்களால்‌ அறிக 
றோம்‌. 


கந்தர்வர்‌”. இவர்கள்‌ வான்வெளியில்‌ பறந்து இரி 
யும்‌ வானுலக இசையாளர்கள்‌. பதினெண்கண 
வானுலக வகையினருள்‌ இவர்கள்‌ ஒரு வகையினர்‌ 
(சிலப்‌.5:176; திவா.;பிங்‌.92). கந்தர்வர்‌ என்னும்‌ 
சொல்‌ கந்தருவர்‌ என்றும்‌ கூறப்படும்‌. 


தொல்காப்பிய உரையாசிரியரான பேராசிரியர்‌ 

'தாவண்ணம்‌ இடையிட்டுவந்த எதுகைத்தாகும்‌” 
என்னும்‌ பாட்டுக்கு உரை கூறுகையில்‌ 'கந்தர்வ 
நூலார்‌ வண்ணத்தைச்‌ செய்யுளின்‌ உறுப்பென்று 
கருதுபவர்கள்‌ என்று குறிப்பிடுகின்றார்‌. இ 
வற்றை உறுப்பென்ற தன்மையால்‌ கந்தர்வ நூலார்‌ 
வண்ணம்‌ கூறியவாறுபோல ஒரு செய்யுளுள்‌ பல 
வும்‌ வரப்பெறும்‌ என்பதாம்‌" என்றார்‌. இவ்வாறு 
தொல்காப்பியத்தில்‌ இயற்றமிழ்‌ நெறிகட்குக்‌ கந்‌ 
தர்வ நெறியில்‌ விளக்கங்கள்‌ தரப்பட்டுள்ளன. 


தொல்காப்பியர்‌ 'யாழ்த்‌ துணைமையோர்‌' என்று சுட்‌ 
டிக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. 
மறையோர்‌ தேஎத்து மன்றல்‌ எட்டனுள்‌ 
துறையமை நல்யாழ்த்‌ துணைமையோர்‌ இயல்பே 
(தொல்‌. பொருள்‌.) 


எனத்‌ தொல்காப்பியர்‌ சுட்டிய எண்வகை மணத்துள்‌ 
கந்தருவமாவது : 'கந்தர்வருள்‌ குமரரும்‌ கன்னியரும்‌ 
தம்முள்‌ எதிர்ப்பட்டுக்‌ கண்டு இயைந்தது போலத்‌ 
தலைவனும்‌ தலைவியும்‌ எதிர்ப்பட்டு இணைவது” 
என்று விளக்க, 


அதிர்ப்பில்பைம்‌ பூணாரும்‌ ஆடவரும்‌ தம்முள்‌ 
எதிர்ப்‌ பட்டுக்‌ கண்டியைதல்‌ என்ப - 
கதிர்ப்பொன்யாழ்‌ 
முந்திருவர்‌ கண்ட முனிவறு தண்காட்சிக்‌ 
கந்திருவர்‌ கண்ட கலப்பு 
என்னும்‌ மேற்கோள்‌ பாடலையும்‌ தருகிறார்‌ நச்சி 
னார்க்கினியர்‌. 


கந்தர்வருக்குக்‌ களவுப்‌ புணர்ச்சியானது கற்பொழுக்‌ 
கம்‌ இன்றி அமையும்‌. 'நல்யாழ்த்‌ துணைமையோர்‌ 
இயல்பே ' என்பதற்கு “நல்‌ யாதினையுடைய பிரிவின்‌ 
மையோரது தன்மை” என்று பொருள்‌ கொண்டார்‌ 
நச்சினார்க்கினியர்‌. எனவே களவு ஒழுக்கமாகத்‌ 
தொல்காப்பியர்‌ சுட்டுவது தாமே கண்டு காதலிக்கும்‌ 
கந்தருவருடைய இயல்பினை மட்டுமே ஆகும்‌. கற்பு 
நெறி இல்லாத களவுநெறியைத்‌ தொல்காப்பியர்கூற . 
வில்லை. 
கந்தர்வர்‌ பாடும்பொழுது உடல்‌ குற்றங்கள்‌ 
இல்லாமல்‌ பாடுவார்கள்‌ என்பதை இசைமரபு நூல்‌ 
கூறுகிறது. 


கண்ணிமையா கண்டந்‌ துடியா கொடிறசையா 
பண்ணனளவும்‌ வாய்தோன்றா பற்றெரியா - 
எண்ணிலிவை 
கள்ளார்‌ நறுந்தெரியல்‌ கைதவனே கந்தருவர்‌ 
உள்ளாளப்‌ பாடல்‌ உணர்‌ (வேக. நச்‌.மேற்‌.) 


சேக்ழொர்‌ பெரி யபுராணத்தில்‌ கந்தருவரையும்‌ விஞ்‌ 
சையரையும்‌ பற்றிப்‌ பல செய்திகள்‌ தருகிறார்‌; வானு 
லக இசை வாணர்கள்‌ - கந்தர்வர்கள்‌ விஞ்சையர்கள்‌ 
என இருவகையினர்‌. இவ்விருவகையினரும்‌ யாழி 
சைக்‌ கருவியினர்‌. இவர்களது இசைநால்‌ “ஏழிசை 
நூல்‌: என்பது. எனவே இவர்கள்‌ ஏழிசை நூற்கந்தர்‌ 
வர்‌, ஏழிசை நூல்‌ விஞ்சையர்‌: எனப்‌ 


போற்றப்பட்டனர்‌. இவ்விருவகையினரும்‌ வென்‌ 
தோணியப்பராகி ஊழிக்‌ கடலில்‌ மிதந்து செல்லு 
கையில்‌ தோணியப்பரைச்‌ சூழ்ந்து நின்று யாழினை 
இசைத்துப்‌ பாடினார்கள்‌. இவர்களின்‌ இசையும்‌ 
யாழினிசையும்‌ இரண்டறக்‌ கலந்து ஒன்றித்து இனி 
மையூட்டின. அத்தப்‌ பேரின்ப இசையமுதத்தைக்‌ 
கேட்கப்‌ பேராவலுற்று இசைப்‌ பறவைகளாகிய 
கன்னரங்கள்‌ சிறகுகளை அடித்துத்‌ தாழ்ந்து வந்து 
சுற்றிப்‌ படிந்து பணிந்து தின்றன. 


யாழில்‌எழும்‌ ஒசையுடன்‌ இருவர்மிடற்‌ 
றிசைஒன்றி 
வாழிதிருத்‌ தோணியுளார்‌ மருங்கணையும்‌ 
மாட்சியினைத்‌ 
தாமுமிகு சிறைப்பறவை படிந்ததனி விசும்பிடை 
தின்‌ (ற) 
ஏழிசைநாற்‌ கந்தருவர்‌ விஞ்சையரும்‌ 
எடுத்திசைத்தார்‌ (பெரியபு.சம்‌.பு.136) 


கந்தருவர்‌ இனிய சொல்லினர்‌: இன்னரம்பு இசைப்‌ 
போர்‌ (முருகா. !4!..) 


சொல்‌: கத்து - பற்றுக்கோடு. வாழ்க்கையில்‌ இசை 
யினையே பற்றுக்கோடாாகக்‌ கொண்டவர்கள்‌ கத்த 
ருவர்கள்‌. கந்து * அர்‌ * உ * அர்‌ - கந்தருவர்கள்‌. 
இவர்கள்‌ பதினெண்‌ வான்‌ கணத்தவருள்‌ ஒரு வகை 
யினர்‌. (புறநா.3:௨.வே.சா. உரைர்‌ 

பார்க்க: உடற்குற்றங்கள்‌. 


கந்தரந்தாதி. இது அருணசிரியார்‌ பாடிய தூல்‌. 
வில்லிப்புத்தூரார்‌ என்பவர்‌ பெரும்புலவர்‌; பாரதத்‌ 
தைப்‌ பாடியவர்‌; இவர்‌ தம்மொடு புலமையில்‌ 
வாது செய்ய தோற்றவர்களின்‌ காதைக்‌ குறடு 
கொண்டு குடைந்து தோண்டும்‌ வழக்கமுடைய 
வர்‌. திருச்செந்தூரில்‌ வில்லிப்புத்தூராருடன்‌ அரு 
ணக௫ிரிநாதர்‌ வாது செய்ய நேர்ந்தபோது ஆசுகவி 
யாக அருணடிரியார்‌ பாடியருளியது கந்தரத்தாதி 
என்பார்கள்‌. இந்நூலுக்கு உரை, வில்லிப்புத்தூரார்‌ 
செய்து வருகையில்‌ 'திதத்த' என்று தொடங்கும்‌ 
5£வது செய்யுளுக்கு உரை செய்யமாட்டாது தோற்‌ 
றுப்‌ போனார்‌. அருண்மய அருணகிரி, வில்லிப்புத்‌ 
தூராரின்‌ காதை அறுக்காது பொறுத்தருளினார்‌. 
இது தனிப்பாடலால்‌ அறியலாம்‌. 


காசுக்குக்‌ கம்பன்‌ கருணைக்‌ கருணகிரி 
ஆசுக்குக்‌ காளமுகி லாவனே - தேசுபெறும்‌ 
ஊழுக்குக்‌ கூத்தன்‌; உவக்கப்‌ புகழேந்தி 
கூழுக்கிங்‌ கெளவை எனக்‌ கூறு ( தனிப்பாடல்‌) 


கந்தரலங்காரம்‌ 


கந்தர்‌ அந்தாதி என்பது கந்தர்மேல்‌ அந்தாதித்‌ 
தொடையில்‌ அமைத்த 100 பாடல்கள்‌ கொண்ட 
நூல்‌. இந்த நூறு செய்யுட்களின்‌ முதலெழுத்துக்கள்‌ 
சி, ௪ செ, சே- தி, தீ, தெ, தே என்னும்‌ எட்டு 
எழுத்துக்களுள்ளே அடங்கியமை அறிதற்குரியது. 


அருணகிரியார்‌ தம்‌ குருவாகவும்‌ சந்த அமைப்பு 
கட்கு வழிகாட்டியாகவும்‌ திருஞானசம்பந்தரை 
ஏற்று அவரைத்‌ தெய்வமெனவே போற்றுகின்றார்‌. 
சம்பந்தராகிய குமரக்‌ கடவுளேயன்றி வேறு தெய்வ 
மில்லை (கந்தரந்தாதி 29) என்கின்றார்‌. 


இனி இதில்‌ ஒரு பாடலின்‌ எ-டு: 


சேயவன்‌ புந்திவனவாச மாதுடன்‌ சேர்ந்த செந்திற்‌ 
சேயவன்‌ புந்தி கனிசா சராந்தக சேந்தவென்னிற்‌ 
சேயவன்‌ புந்தி பனிப்பானு வெள்ளிப்பொன்‌ செங்‌ 
கதிரோன்‌ 
சேயவன்‌ புந்தி தடுமாற வேதரும்‌ சேத மின்றே. 
(கத்தரந்தாதி, 25) 


இதன்‌ பொருள்‌ : கான்‌ ஆறு ஓடும்‌ புனத்திலிருந்த 
வள்ளி நாயகி பேரில்‌ அன்பு கூர்ந்த செந்திரைய 
கனே! அசுரர்‌ குலாந்தகனே! சேந்தனே! என்று துதிக்‌ 
இன்றவர்களுக்கு நவக்கிரகங்களின்‌ வக்கிரோதயத்‌ 
தாலாகும்‌ தீமையில்லை. 


இது தேவாரக்‌ கோளறு பதிகம்‌ (வேயுறு தோனி...) 
போன்றது. 


இதத்‌ தத்தத்‌ இத்த திதிதாதை 

தாததுத்‌ தித்தத்திதா 
என்னும்‌ 54ஆம்‌ செய்யுள்‌ தகர வர்க்க எழுத்துக்க 
ளால்‌ மட்டுமே ஆயது. > 


கந்தரலங்காரம்‌. அருணகிரிநாதர்‌ இயற்றிய 


அலங்காரம்‌ என்னும்‌ செய்யுள்‌. நூல்‌. இதில்‌ 100 
பாடல்கள்‌ உள்ளன. இவை நாலுவரியுள்ள 
பாடல்கள்‌. எ-டு: 


பாலென்‌ பதுமொழி பஞ்சென்‌ பதுபதம்‌ 
்‌. பாவையர்சண்‌ 
சேலென்ப தாகத்‌ திரிகின்ற நீசெந்தி 
லோன்திருக்கை 
வேலென்‌ இலைகொற்ற மயூர மென்கலை 
வெட்சித்தண்டைக்‌ 
காலென்‌ கிலைமன மேஎங்க னேமுத்தி 
காண்பதுவே (கந்தரலங்‌..30) 


இவ்வாறு அடி எதுகையுடையன, நாலுவரிகள்‌ 
ஆகையால்‌ இவையாவும்‌ இசைப்பாடல்கள்‌ என 
அறியலாகும்‌. கட்டளைக்‌ கலித்துறையால்‌ ஆகி 
“யது கந்தரலங்காரம்‌ முழுமையும்‌. சில பாடல்க 
னில்‌ பின்‌ இரண்டடிகளில்‌ முடுகுநிறை சொற்றொ 
டர்கள்‌ உள்ளன. இவை இசைக்கு மிகவும்‌ ஏற்‌ 
றவை. எ-டு : 4,7,37,61,92 செய்யுட்கள்‌. 


குனத்திற்‌ குத்துக்‌ குவித்துக்‌ களித்துக்‌ 
குடித்து வெற்றிக்‌ 
களத்திற்‌ செருக்கிக்‌ கழுதாட வேல்தொட்ட 
காவலனே (கந்தரலங்‌. 7:3...) 


இது நாளும்‌ ஓதி வழிபாட்டில்‌ பயன்படுத்தத்‌ தக்க 
இசை நூல்‌; மனனப்‌ பாடல்கள்‌ - 16, 38, 60, 70, 76, 
86, 94 முதலியன. “நாளென்‌ செய்யும்‌ வினை தான்‌ 
என்செயும்‌' என்னும்‌ 38ஆம்‌ பாடல்‌ 'வேயுறு தோளி 
பங்கன்‌' என்னும்‌ தேவாரம்‌ போன்றது; கோளறு 
பாடல்‌; இடரில்‌ பாடிப்‌ பணிந்து கொள்ளப்‌ பயன்ப 
டுவது. 


எந்தைதிரு வடிவினொளி 
நினைந்துநினைத்‌ துருகியவன்‌ 
எழிலின்‌ வண்ணம்‌ 
கந்தரலங்‌ காரமெனக்‌ 
சுலித்துறையாற்‌ பாடியதைக்‌ 
கண்டோ ரெல்லாம்‌ 
செந்தமிழின்‌ அணியிதுவோ 
கந்தபிரான்‌ அணியிதுவோ 
தெரில லேமென்‌(று) 
அந்தமிலா வதிசயத்தை 
எந்நாளும்‌ வரச்செய்த 
அன்பன்‌ யாவன்‌ 
(திருப்புகழாராய்ச்சி வ.சு. செங்கல்வராயர்‌) 
“சிவபிரானுக்குத்‌ திருவாசகம்‌ எங்கனம்‌ ருசிக்‌ 
குமோ அங்கனம்‌ முருகபிரானுக்குக்‌ கந்தரலங்கா 
ரம்‌ ருசிக்கும்‌ * என்றும்‌ பாராட்டியுள்ளார்‌ தணிகை 
-மணி வ.சு. செங்கல்வராயர்‌. 
பார்க்க : கட்டளைக்‌ கவித்துறை 


கந்தரனுபூதி. கந்தன்‌ மீது அன்பு பூணவேண்டும்‌ 
என்று பாடிய 100 பாடல்கள்‌ கொண்டது கந்தர்‌ 
அனுபூதி என்னும்‌ நூல்‌. கந்தன்‌ தாளைப்‌ பற்றிக்‌ 
கொண்டதால்‌ உள்ளத்தில்‌ ஏற்பட்ட அருள்‌ மலர்ச்‌ 
சியே -அரனுபூதியாகும்‌. கந்தரனுபூதி நூலில்‌ உள்ள 
சில சீரிய கருத்துக்களை முறையே காண்போம்‌ : 


3) மூருகன்‌ பெயர்ச்‌ சிறப்பு 8) காட்சி பெறுதல்‌ 
3) கதியின்மை கூறுதல்‌ 4) வேல்‌, மயில்‌, சேவல்‌ - 
இவற்றால்‌ கருத்துக்கள்‌ 5) நெஞ்சொடு கிளத்தல்‌ 
6) தம்முறை கூறுதல்‌ 7) பகை வெருட்டல்‌ 8) உல 
குக்கு அறவழிகள்‌ - இவ்வாறு கூறியுள்ள அனுபூ 
திக்‌ கருத்துக்கள்‌ அருணகிரியார்‌ தம்‌ அகத்தில்‌ 
துய்த்து உணர்ந்தவைகள்‌. 


சொல்‌; அன்‌ * ௨ - அனு - உடைமைப்‌ பொருள்‌ 
உணர்த்துவது. 


(ஒப்பு: கண்‌ *.அன்‌ - கண்ணன்‌ - கண்ணையுடைய 
வன்‌. இது * அன்‌ * கால்‌ - இதன்கால்‌ - இதன்‌ 
உடைய கால்‌. அன்‌ * பு - அன்பு. குழந்தை அன்பு 
* குழந்தையை உடைமையாகக்‌ கருதும்‌ உணர்வு. 


'அன்பன்‌' என்பதில்‌ அன்‌” எனும்‌ முதனிலை 
உடைமைப்‌ பொருள்‌ உணர்த்துவது. பூது - இ - 
பூதி; பூத்தது - பூதி; பூ பூது. பூத்த தன்மையது - 
பூதி.) 


(ஒப்பு: நீறு பூத்த நெருப்பு -சாம்பல்‌ மலர்ந்தது 
நெருப்பு; பூது * அம்‌ - பூதம்‌ - ஓங்கிப்‌ பெருத்தது. ) 


கந்தருவ நூல்‌ - ஓரிசை இலக்கண நூல்‌. இந்த நூல்‌ 


அடியார்க்கு நல்லார்‌ லெப்பதிகாரத்து இசை நுணுக்‌ 

கங்களைப்‌ பற்றி எழுதும்பொழுது குறிப்பிட 

வில்லை. எ-டு : 'கந்தருவ நூலின்‌ கண்ணும்‌ ஒரு . 
சீரிற்‌ சுருங்கின வாரா: (தொல்‌.பொருள்‌.457 

பேரா.). இது கந்தர்வ வேதம்‌ 
கூறப்பட்டது. 


என்றும்‌ 


பார்க்க : கந்தர்வர்‌”. 


கந்தவுரு - அடிவரையறையுடையதாய்‌ ஒரு தாளத்‌ 


திற்குப்‌ புணர்க்கப்பட்ட இசை உரு . ஒரு தாளத்தில்‌ 
அமைந்த இசைப்பாடல்‌. இதற்கு முரணானது பந்‌ 
தம்‌ அல்லது பிரபந்தம்‌; இதனை அடிவரையறை 
யில்லாததாய்ப்‌ பல தாளத்திற்‌ புணர்க்கப்பட்ட 
இசை ௨ (சிலப்‌.3:14. அடியார்க்‌.) என்று போற்றி 
யுள்ளார்‌ 

சொல்‌: கந்து -.கட்டிச்‌ சேர்‌, பற்று. 

பார்க்க : கந்தர்வர்‌. 


கந்துக வரி: ' மகளிர்‌ பத்தாடும்போது பாடும்‌ 


பாடல்‌; பந்தாடுதல்‌ போல்‌ ஆடிப்பாடி நடித்தல்‌ 
[லெப்‌.29: (20)]. 


பொன்னி லங்கு பூங்கொடி பொலஞ்செய்‌ கோதை 
வில்விட 
மின்னி லங்கு மேகலைக எார்ப்ப வார்ப்ப 

வெங்கணும்‌ 

தென்னன்‌ வாழ்க வாழ்க வென்று சென்றுபந்த 
டித்துமே 

தேவரா மார்பன்‌ வாழ்க வென்றுபந்த டித்துமே 
[ சிலப்‌.29: (20)] 


தகிட தகிட - தாங்கு தகிட - 
தம்‌ தகிட - தகிட தாங்கு - 
ததீம்‌ ததீம்‌ - தாங்கு ததீம்‌ - 
முதவியன மும்மை நடையின்‌ வகைகள்‌ ஆகும்‌. 
இந்த நடையே சிலப்பதிகாரத்திற்குப்‌ பின்னர்க்‌ 
காப்பியங்களிலும்‌ பிறவகைச்‌ சிற்றிலக்கியங்களி 
லும்‌ பெரிதும்‌ பின்பற்றப்பட்டது. சீவக சிந்தாமணி 
150, 151 ஆம்‌ பாடல்கள்‌ இவ்வகைச்‌ சந்தத்தால்‌ 
அமைந்தவைகளே. 


(குறிப்பு: 


வைத்த பந்தெ டுத்தலும்‌ 
மாலை யுட்க ரத்தலும்‌ 
கைத்த லத்தி னோட்டலும்‌ 
கண்ணி நெற்றி தட்டலும்‌ 
பத்தி யிற்பு டைத்தலும்‌ 
பைய ரவ்வி னாடலும்‌ 
இத்தி றத்த பந்தனோ 


டின்ப மெல்லை இல்லையே (சீவக. 751) 


மேலும்‌ பெருங்‌.4:18: 87-9 பாடல்களும்‌, சூளா.சு 
யம்‌. 201-4 பாடல்களும்‌ இந்தச்‌ சந்தம்‌ உடையவை 
களே. பெருங்கதையிலே , 'பந்தடி கண்டது ' என்‌ 
னும்‌ பகுதியானது பந்த.டி.ப்பது பற்றிய பலவகைச்‌ 
செய்திகளைத்‌ தெரிவிப்பது. தேவாரத்திலும்‌ திருப்‌ 
புகழிலும்‌ மும்மை நடைச்‌ சந்தப்‌ பாடல்கள்‌ ஏராள 
மூள்ளன. இவை சிலம்பின்‌ வழியமைந்தவை 


களே.) 


கப்பற்‌ பாட்டு - ஓடப்பாட்டு, கல்யாணப்‌ பாட்டு. 
தஞ்சை வேதநாயக சாத்திரியார்‌ “கப்பற்பாட்டு” 
என்னும்‌ சிற்றிலக்கிய நூலை இயற்றியுள்ளார்‌; 
இதிலே நோவா என்னும்‌ விவிலியப்‌ பழைய ஏற்‌ 
பாட்டுத்‌ இருமறையிலே கூறப்பட்டுள்ள மாமுனி 
வன்‌ ஊழிப்‌ பெருவெள்ளத்தில்‌ பெருங்கப்பல்‌ 
கட்டி மிதந்து உய்ந்து கரையேறிய வரலாற்றை 
இசைப்‌ பாடல்களாக அமைத்துள்ளார்‌. இந்நூல்‌ 
மூன்று பாகங்கள்‌ கொண்டது. இப்பாடலின்‌ இசை 
உருவிலேதான்‌ கல்யாணப்‌ பாடல்கள்‌ பாடப்பட்டு 
வருகின்றன. இவற்றிற்குரிய இராகம்‌ - புன்னாக 


கம்பர்‌ (கி..பி.72 


வராளி, செஞ்சுருட்டி, நாத நாமக்கிரியை, நீலாம்‌ 
பரி, ஆனந்த பைரவி முதவியன. 


பார்க்க: ஓடப்பாட்டு. 


கபாடபுரம்‌ - இடைச்‌ சங்கக்‌ காலத்தில்‌ பாண்டிய 


நாட்டின்‌ தலைநகரமாயிருந்த நகரம்‌; இது கடல்‌ 
கோளால்‌ அழிந்த பின்னர்க்‌ கடைச்‌ சங்கம்‌ தோன்றி 
யது (இறைய.கள.உரை.1. ). இதனை 'இசை சிறந்த 
நகரம்‌' என்று வான்மீகி முனிவர்‌ (இட்டுந்தா காண்‌ 
டம்‌ 41:19) போற்றியுள்ளார்‌. 'இரண்டாம்‌ ஊழியதா 
இய கபாடயபுரத்தின்‌ இடைச்சங்கத்துத்‌ தொல்காப்பி 
யம்‌ புலப்படுத்திய மா8ூீர்த்தியாகிய நிலந்தரு திரு 
விற்‌ பாண்டியன்‌ அவைக்களத்து அகத்தியனாரும்‌ 
தொல்காப்பியனாரும்‌ ...' (சிலப்‌. உரைப்பாயிரம்‌. 
அடியார்க்‌.) இருந்தனர்‌. அத்தலைநகரில்‌ பெருங்கு 
ருகு, சிறுகுருகு என்னும்‌ பேரிசை இலக்கண நூல்‌ 
கள்‌ இருந்தன. இவை அழிந்தன. * 


சொல்‌: கப்பு - பிளவு. பகுப்பு : 'கப்புடை நாவினா 
கர்‌ உலகமும்‌ (கும்ப. ராமா.எதிர்கொள்‌ படலம்‌... 
இரு கப்புகளாகிய இரு கதவுகள்‌ பிளவுபட்டு அந்‌ 
நின்றதால்‌ கபாடபுரம்‌ எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. கபா 
டம்‌ - கதவு. 


கபோதக்கை ல்‌ புறாமுட்டிக்‌ கை : நாட்டியத்தில்‌ 


பயன்படுத்தும்‌ இணையர வினைக்கை. பெருவி 
ரல்‌ விட்டு நிமிர மற்றை நான்கு விரல்களும்‌ ஒட்டி. 
நிமிரும்‌ இணையா வினைக்கை. 

காணுங்‌ காலை கபோதம்‌ என்யது 

பேணிய பதாகையில்‌ பெருவிரல்‌ நிமிரும்‌ 
(சிலப்‌.3:18 பிண்டியும்‌ என்ற பகுதியுள்‌ அடியார்க்‌.) 


பார்க்க: ஒற்றைக்கை - 38 இல்‌ 41 


கபோதக்கை 2 இரண்டு கைகளையும்‌ கபோதக்‌ 


கையாகக்‌ கூட்டும்‌ இணைக்கை (சிவப்‌.3:18 அடி 
யார்க்‌. பிணையலும்‌ என்ற பகுதி. ]. 


பார்க்க: இரட்டைக்கை பதினைந்து வகை - 4. 


(குறிப்பு: 'கபோதக்கை' என்பதை ஒற்றைக்கையி 
லும்‌ இரட்டைக்கையிலும்‌ காட்டலாம்‌.) 


கம்பர்‌ (க.பி.12ஆம்‌ நூற்‌). வடமொழியில்‌ வான்‌ 


மீக முனிவரால்‌ செய்யப்பட்ட இராமாயணத்தைத்‌ 
தழுவி தமிழில்‌ பெருங்காப்பியமாக அமைத்தார்‌. 
இராமாவதாரம்‌ என்பது அதற்கு இவரிட்ட பெயர்‌. 


கம்பராமயணத்தில்‌ இசைக்‌ 


இவருடைய வாழ்க்கை மூன்றாம்‌ குலோத்துங்கனு 
டன்‌ தொடர்புடையதால்‌ இவரின்‌ காலம்‌ இ.பி. 
178-1208 என்பர்‌ பலர்‌. இவரைச்‌ சீவகசிந்தாமணி 
ஆசிரியர்‌ இருத்தக்க தேவருக்குப்‌ பிற்பட்டவர்‌ என்‌ 
பர்‌ ஆராய்ச்சியாளர்கள்‌. இவர்‌ உழவுத்‌ தொழி 
லைப்‌ பாராட்டி ஏரெழுபது, திருக்கை விளக்கம்‌ 
என்னும்‌ நூல்கள்‌ இயற்றியுள்ளார்‌. கலைமகளைப்‌ 
பாராட்டி 'சரசுவதி அந்தாதியும்‌" நம்மாழ்வாரைப்‌ 
போற்றிச்‌ 'சடகோபரந்தாதியும்‌' இயற்றியுள்ளார்‌. 
தம்மை ஆதரித்த சடையப்ப வள்ளலை இராமாய 
ணத்தில்‌ பத்து இடங்களில்‌ போற்றிப்‌ பாடியுள்‌ 
ளார்‌. இவர்‌ பாடல்களில்‌ ஏராளமான இசைக்‌ குறிப்‌ 
புக்கள்‌ காணப்படுகின்றன. எனவே கம்பரைத்‌ 
தமிழ்நாட்டின்‌ இசை நாடகக்‌ கலைகளை நன்கு 
அறிந்தவர்‌ எனலாம்‌. கம்பராமாயணம்‌ ஆறு காண்‌ 
டங்களை உடையது. ஏழாவது காண்டமாகிய உத்‌ 
தர காண்டம்‌ வேறொரு புலவரால்‌ பாடப்பட்டது 
என்பர்‌. கடவுள்‌ வாழ்த்துப்‌ பாடல்‌ ஒவ்வொரு 
காண்டத்தின்‌ முன்னரும்‌ அமைக்கப்பெற்றுள்ளது. 
பாடல்‌ எண்ணிக்கையும்‌ படலப்‌ பெயர்களும்‌ 
பழஞ்சுவடிக்குச்‌ சுவடி மாறுபடுகின்றன. எனவே 
படலப்‌ பாகுபாடு பிற்காலத்தார்‌ அமைத்ததாகும்‌. 


பார்க்க: கம்பராமாயணத்தில்‌ இசைக்குறிப்புக்கள்‌. 


கம்பராமாயணத்தில்‌ இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌. 
கம்பர்‌ (12ஆம்‌ நூற்‌.) தம்‌ இராமாயணத்தில்‌ பல 
பண்களைப்‌ பற்றியும்‌ பறைகளைப்‌ பற்றியும்‌ குறிப்‌ 
பிட்டுள்ளார்‌. இக்கட்டுரையில்‌ ௮. சே. சுந்தரராஜன்‌ 
இயற்றிய ஸ்ரீமத்‌ கம்பராமாயண அகராதி, நான்கு 
பாகங்களிலிருந்து சொற்களும்‌ அவை இடம்‌ பெற்‌ 
துள்ள காண்டங்களும்‌ குறித்துக்‌ காட்டப்பட்டுள்‌ 
ளான. (1971, முதற்றொகுதி, 1978இல்‌ 2,3,4, தொகுதி 
கள்‌). குறியீடு : 'கா.' - காண்டம்‌. மேற்படி அகராதி 
சுட்டியுள்ள இடம்‌ இங்குக்‌ குறிக்கப்பட்டுள்ளன. 
கம்பராமாயணத்தில்‌ உள்ள பண்கள்‌; 
காமரம்‌; (சகி மப நி ச்‌). இது காதற்சுவையு 
டைய பண்‌. காமர்‌ - விருப்பம்‌. 'கோமரம்‌” என்பது 
முதல்‌ எழுத்து நீங்கக்‌ காமரம்‌ எனப்‌ பெயர்‌ பெற்‌ 
றது. வண்டுகள்‌ தேனுண்டு காமங்கொண்டு பாடும்‌ 
பண்‌ இது. 
“சாமரம்‌ சுனிந்ததெனக்‌ கனிந்த மென்மொழி” 
(அயோத்தியா கா.49) 
(சுந்தர கா. 723) 
“காமரம்‌ முரலும்‌ பாடல்களெனக்‌ கனிந்த 
இன்சொல்‌” (ஆரண்ய கா. 628). 


“காமரக்‌ களிவண்டு” 


கம்பராமயணத்தில்‌ இசைக்‌ 


பார்க்க; காமரப்‌ பண்‌, 
குறிஞ்சிப்‌ பண்‌: (ச ரிக மிப த! நிச்‌.) இந்தப்‌ 
பெரும்பண்‌ மலை நிலமாகிய குறிஞ்சிக்குரியது; “ப 
டுமலைப்பாலை' எனப்படுவது; துத்தம்‌ குரலாயது 
(நடபைரவி). மலை நாட்டுக்குறவர்‌, ' கொடிச்சியர்‌ 
விரும்பிப்‌ பாடுவது. குறிஞ்சிப்‌ பண்ணுக்கு வேறோர்‌ 
பெயர்‌ “யாம யாழ்‌' என்பது. 

கொடிச்சியர்‌ எடுத்த இன்குறிஞ்ச) கனிந்த 

பாடல்‌ கேட்டு (அயோத்தியா கா.7ல) 


கொன்றைக்குழல்‌: (ச ரி£ ம' ப த ச்‌) இது இறப்பண்‌; 
ஐந்து நரம்புடையது. கம்பர்‌, மூங்கிற்‌ குழலில்‌ 
(வேய்ங்குழலில்‌) கொன்றை என்னும்‌ பண்ணை ஆடு 
மாடு மேய்க்கும்‌ கோவலர்கள்‌ ஊதினார்கள்‌ என்று 
கூறியுள்ளது ஏற்றற்குரியது. கொன்றைப்‌ பழத்தைத்‌ 
துருவிக்‌ குழல்‌ செய்தால்‌ நிலைக்காது. ஓசை பெரிதும்‌ 
நல்காது (சிலப்‌..17:20 அடியார்க்‌. ). 

“கொன்றை வேய்ங்குழற்‌ கோவலர்‌” (பாலகா.65 } 
பார்க்க: கொன்றையம்‌ தீங்குழல்‌, 
காண்க: பஞ்ச மரபு, வீ.ப.கா.சு. உரை (1991). 
செவ்வழி: (ச ரி க! மப த! நிச்‌) இது கடல்சார்ந்த 
நெய்தற்‌ நிலத்திற்குரியது. மென்சுரங்களால்‌ ஆகியது. 
எனவே காலை நேரத்திற்கும்‌ உரியது. இது ஏழ்பெ 
ரும்‌ பண்களின்‌ நிரலில்‌ மூன்றாவது பண்‌. காந்தாரம்‌ 
குரலாகப்‌ பிறப்பது, இருமத்தி 
மங்கள்‌ கொண்ட தோடி. 

'தும்பி காலைச்‌ செவ்வழி முரல்வ” (பால கா.45) 
பார்க்க: ஏழ்பெரும்பாலை, செவ்வழிப்‌ பாலை. 
தாரம்‌: தாரம்‌ குரலாய பண்ணைத்‌ தாரப்பண்‌ என்று 
கூறுவது மரபு. 


“இளிதாரம்‌ இயம்பிய வண்டுகள்‌” (யுத்த கா. 971) 


பஞ்சமம்‌: இது கோடிப்பாலை. [சரிக மப த நிச்‌). 
“இளி குரலாகப்‌ பிறப்பது” (கரகரப்பிரியா) 
பஞ்சமம்‌ சிவனும்‌ இன்னிசை பாட? 
(யுத்த கா,817) 
காண்க: பஞ்சமரபு.வி.ப.கா.௪. உரை (1991). 
பாலையாழ்‌: இது செம்பாலை என்னும்‌ பெரும்பண்‌. 
இது ஏழ்பெரும்‌ பாலை வரிசையுள்‌ தலைமைப்‌ பண்‌ 
(தாய்ப்பண்‌) அதலால்‌ இது பாலையாழ்‌ என அடை 
மொழி இன்றிக்‌ குறித்துக்‌ காட்டப்‌ படுறது. 'தாறத்‌ 
துழை தோன்றப்‌ பாலையாம்‌' | பஞ்சமரபு. (1991)]. 


“பாலை யாழ்‌” (ஆரண்ய கா.654) 


சும்பராமயணத்தில்‌ இசைக்‌ 


கம்பராமயணத்தில்‌ இசைக்‌ 


யாம யாழ்‌: இது குறிஞ்சி நிலத்திற்குரிய பெரும்பண்‌. 
குறிஞ்சிப்‌ பெரும்பண்‌ (படுமலைப்‌ பாலை - நடபை 
ரவி). தன்னிரவிற்குரியது. காமச்சுவையுடையது. 


(பால கா.372) 
(இட்கிந்தா கா. 777) 


“பாம யாழ்‌” 

யாம யாழ்‌ மழலை யாழ்‌” 
விளரி: நான்கு வகை நிலங்களுள்‌ நெய்தல்‌ நிலத்திற்கு 
ரியது விளரிப்‌ பெரும்பண்‌. 'விளரி குரலாக விளரி: 
(சிலப்‌.௨..வே.சா.பதிப்பு. 450 ஆம்‌ பக்‌.) என்று கூறப்‌ 
படுவதால்‌ இது இன்றைய தோடி என்றுரைக்கலாம்‌. 
இது இரங்கற்‌ பண்‌, 

“விளரி நிரம்பு பாடலொடு ஆடினர்‌ 

விதிகள்‌ நெருங்க” (யுத்த கா.487) 
“விளரிச்‌ சொல்லியர்‌ கோதையால்‌' (சுந்தரகா. 128] 
“விளரி நல்யாழ்‌? (கிட்கிந்தா கா.392) 


கம்பராமாயணத்தில்‌ இசைக்‌ கருவிகள்‌: 


அம்பலி: ஓரிசைக்கருவி (யுத்த கா.2397). 

அறைபறை: பறையைக்‌ கொட்டிப்‌ பிறர்க்குச்‌ செய்திக 

ளைத்‌ தெரிவித்தல்‌, 
“அறைபறை யன்ன நீரார்‌” 

சொல்‌: அறைதல்‌ - சொல்லல்‌. “ஆசை பற்றி யறையலுற்‌ 

றேன்‌” (பால கா.14) 

ஊமை; ஓரிசைக்‌ கருவி (யுத்த கா.2397] 

கரடிகை: ஓரிசைக்‌ கருவி (யுத்த ௧.2397) 

காவற்‌ பறை: (அயோத்தியா கா. 758) 


(பால கா.1102) 


காளம்‌ - எக்காளம்‌ 
இன்னரம்‌! ஒருவகை இசைக்கருவி. 
*மழலைவண்டு கின்னரம்‌ நிகழ்த்த” 
(கிட்கிந்தா கா.£ீர5) 
*இன்னரம்‌ பயில்கின்றனர்‌ ஏழையர்‌” (பாலகா. 956) 
“அமுத ஏழிசை நரம்பியல்‌ கின்னரம்‌ (யுத்தகா.2761) 
கின்னரம்‌”: இசையறிவதோர்‌ புள்ளினம்‌. 
*இன்னரம்‌ குரண்டங்‌ கஇலுங்கம்‌ சிரல்‌” 
(சுந்தா கா.246) 
| இன்னரம்‌'; பதினெண்‌ கணத்துள்‌ ஒரு பிரிவினர்‌. 
அமுத ஏழிசை பாடினர்‌ இன்னரர்‌' (பால கா.288)] 
குறடு: ஒரு தோற்கருவி. 


“தழங்கு பேரியும்‌ குறட்டொடு பாண்டிலும்‌ 
(பால கா.489) 


கொட்டி: ஓரிசைக்‌ கருவி (யுத்த கா..2497) 
கொம்பு: துளைக்கருவி. 
“சங்கியம்பின கொம்பியம்பின” 
(அயோத்தியா கா.245) 
கொம்பு துத்தரி: ஊது. கொம்பாகிய துத்தரி, துத்தரிக்‌ . 
கொம்பு. 
“கொழம்பு துத்தரி கோடதிர்‌ பேரிகை” 
(அயோத்தியா கா.647) 
கொம்பு துத்தரி - இருபெயரொட்டு. 
"ஊது கொம்‌ பாயை துத்தரி” 
(அயோத்தியா கா.640) 
(குறிப்பு: 'துத்துத்‌' என எருமை, ஆடு முதலியவற்றின்‌ 
கொம்பில்‌ ஊதி ஒலிக்கச்‌ செய்வதால்‌ 'துத்தரி' எனப்‌ 
பெயர்‌ பெற்றது. இவ்வாறு ஊதுதலை துத்தகாரம்‌ 
என்பர்‌.) 
சகடை: கடு என்பது சக்கரம்‌. சக்கரம்‌ போன்ற 
வடிவுடைய இசைக்கருவி. சகடு - வண்டி, பண்டி 
(யுத்த.கா..2397) : 
சங்கம்‌: சங்கு, வளை; சங்கு நீர்‌ வாழுயிர்‌. இது யுத்த 
காலத்தில்‌ போர்க்களத்தில்‌ குறியாய்‌ அறிவிக்கும்‌ 
கருவி. இசைக்‌ குழுவில்‌ தாளக்கருவி. திருமணத்தில்‌ 
மங்கலக்கருவி. 
“மூரல்‌ சங்கமும்‌” (யுத்த கா.997) 
“அண்டம்‌ வெடிபட ஆர்த்த சங்கம்‌ (யுத்த கா.1061) 
“சங்கொலி வயிரினோசை' (யுத்த கா.2399) 
“பாண்டிலும்‌ சங்கமும்‌” (பால கா.489) 
என்பதால்‌ குழிவான பெரிய தாளத்துடன்‌ சங்கு 
என்னும்‌ கருவியும்‌ தாளமாக இசைக்கப்பட்டமை 
அறியலாம்‌. 
“சங்குறை கரத்தொரு தனிச்சிலை தரித்தான்‌” 
(பால கா.387] 
என்பதால்‌ பாஞ்ச சன்னியம்‌ என்னும்‌ சங்கினைத்‌ இரு 
மால்‌ வைத்திருந்தான்‌ என்றறியலாம்‌. சங்கு கைத்‌ 
தாங்கிய தருமமூர்த்தி (யுத்த கா.3996), தருமமூர்த்தி - 
திருமால்‌. 
(குறிப்பு: ௪ம்‌ - கூடு. சம்‌ * கு - சங்கு. கூடிக்‌ கடலில்‌ 
வாழும்‌ உயிரினம்‌. இது முந்தைத்‌ திராவிட மொழி 
யில்‌ வழங்கிப்‌ பின்‌ வடமொழியில்‌ பெருவழக்குப்‌ 
பெற்று மீண்டும்‌ தமிழில்‌ இடம்‌ பெற்றது. 
சங்குகளை வெற்றிக்கு அறிகுறியாகப்‌ போர்க்களத்‌ 
இல்‌ ஊதினர்‌. முரன்று ஒலித்தல்‌ - வெற்றியை அறி 
விப்பதாம்‌ ஓலி. “சங்கம்‌ ஊதினன்‌ தாதையை வல்லை 
யிற்‌ சார்ந்தான்‌ (யுத்த ௧.2578). 


சில்லரி: இது, ஓர்‌ இசைக்கருவிக்குப்‌ பெயர்‌; மேலும்‌ 
சல்‌ சல்‌" என்று, கருவிகளில்‌ இணைக்கப்பட்டுள்ள 
காசுகள்‌ அதிர்ந்து ஒலித்தலையும்‌ குறிக்கும்‌ என்ப 
தைக்‌ 8ழ்க்கண்ட தொடர்கள்‌ அறிவிக்கின்றன. 


“சில்லரி சதங்கை” (யுத்த கா.2775) 
“சில்லரி பாண்டில்‌”? (சுந்தர கா.417) 
“சில்லரிப்‌ பாணி” (சுந்தர கா. 1089) 


சொல்‌: இது தாளத்துடன்‌ சில்லரித்து ஒலிக்கும்‌. 
எனவே சில்லரி என்று பெயர்‌; சிலவாகிய அரி ஒலி 
கள்‌; அரி - நுண்ணொலி. சில்‌ + அரி - சில்லரி. 
பார்க்க: சல்லரி. 
தக்கை: ஓரிசைக்கருவி (யுத்த கா.2397). உடுக்கு போன்‌ 
றது. 
தண்ணுமை: மத்தளம்‌ போன்ற இசைக்கருவி. 
“தழங்கிசை வழங்கும்‌ வீணை தண்ணுமை 
அடைத்தன' (சுந்தர கா.257) 
தமிழ்‌ யாழ்‌: சுருதிகூட்டப்‌ பெற்ற யாழ்‌; இணைமுறை 
யில்‌ தொடுக்கப்பட்டது. எனவே குறி நரம்பு எறிவுற்‌ 
றது எனப்‌ போற்றப்படுகிறது. 
குறிநரம்பு எறிவுற்‌(று) எழுவு தண்டமிழ்‌ 
யாழினும்‌ இனிய சொற்கியே 
(அயோத்தியா கா. 764) 
திமிலை: ஓரிசைக்கருவி (யுத்த கா.2397). இமிலம்‌ - 
நெருக்கம்‌, ஆரவார முழக்கம்‌. நெருங்கிய வலிய 
முழக்கத்தைத்‌ தோற்றுவிப்பதால்‌ திமிலை எனப்‌ 
பெயர்‌ பெற்றது. 
துடி: 1) உடுக்கை. இதன்‌ வாய்த்தோல்‌ துடிப்பதால்‌ 
இப்பெயராயிற்று. 
“வன்துடி புரையிடை ” 
2) ஓரிசைக்கருவி. 
கரடிகை துடிவேய்‌ கண்டை” (யுத்தகா..2397) 
வாய்த்தோல்‌ துடிக்கும்‌ பறை வகைகட்குப்‌ பொதுப்‌ 
பெபராகவும்‌ 'துடி' வரும்‌. 
துந்துபி: பேரிகை (பால கா.473) 
துந்துமி: பேரிகை (பால கா..265), 
பல்லியம்‌ துவைத்தல்‌ (பால கா.733), 
பாண்டில்‌ (பால கா.489) 


மகர யாழ்‌: இறங்குவ மகர யாழ்‌ எடுத்த இன்னிசை 
(பால கா. 140) 


(அயோத்தியா கா. 705) 


மகர விணை: 'மகர வீணையின்‌ மந்தரதேம்‌' (பால 
கா.520) 


முரசு : “முரசம்‌ அதிர்‌ மா நகர்‌” (பால கா. 165) 
வங்கியம்‌ - புல்லாங்குழல்‌. 'வங்கியம்‌ வகுத்த தானம்‌" 
(யுத்த கா.1045) 


வட்டணை - தாளத்தின்‌ ஆவர்த்தம்‌. 'வட்டணை 


கொண்டிலனோ' (யுத்த கா.1685) 

“கூற்றையும்‌ வென்றுயர்‌ வட்டணை கொண்டான்‌; 
(யுத்தகா.2822.) 

விணைக்கொடி (ஆரண்ய கா. 979) 


'விணை தண்ணுமை யடைந்தன தழங்கிசை! 
(சுந்‌.கா.257) 


நாரத வீணை 'நாதவீணை இசை நாரதர்‌ பாட: (யுத்த 
கா.813) 


கம்பன்‌ பாடிய வண்ணங்கள்‌ எனும்‌ நூல்‌. 
இந்த நூல்‌ முனைவர்‌ இரா. திருமுருகன்‌ அவர்க 
ளால்‌ எழுதப்பட்டது.இவர்‌ புதுவை மாவட்டத்‌ 
தில்‌ கூனிச்சம்பட்டு என்னும்‌ ஊரினர்‌. இந்திய 
இசை, கர்நாடக இசை, குழல்‌ முதுநிலை முதலி 
யவைகற்றுத்‌ தேர்ந்துள்ளார்‌. 'சிந்துப்‌ பாடல்களின்‌ 
யாப்பிலக்கணம்‌' என்னும்‌ பொருள்‌ பற்றி முனை 
வர்ப்‌ (டாக்டர்‌) பட்டம்‌ பெற்றவர்‌ (1989). இவர்‌ 
தற்பொழுது புதுவை அரசின்‌ தமிழ்‌ வளர்ச்சிச்‌ றெ 
கத்தில்‌ தனிப்பணி அலுவலராகப்‌ பணிபுரிகிறார்‌. 


இவர்‌ இந்நூலில்‌ கம்பன்‌ பாடியுள்ள வண்ணவகை 
கட்கு எடுத்துக்காட்டுக்கள்‌ தந்து, அப்பாடல்களின்‌ 
யாப்பு வகையும்‌ குறித்துக்‌ காட்டிச்‌, சந்த வாய்பாடு 
கள்‌ தந்து விளக்கியுள்ளார்‌. ஆசிரிய விருத்த வகை 
கள்‌, கலித்துறை, கலிவிருத்தம்‌, வஞ்சித்துறை முத 
லியவற்றிற்குக்‌ கம்பராமாயணத்தினின்றும்‌ சீரிய 
செவ்விய பாடல்களை எடுத்துக்காட்டாகத்‌ தந்து 
விளக்கியுள்ளார்‌. நூல்‌ முழுமையிலும்‌ கம்பன்‌ 
பாடல்களுக்குச்சந்த வாய்பாடுகள்‌ தந்து விளக்கியி 
ருப்பது தனிப்‌ பெருஞ்‌ சிறப்பாகும்‌. 


காண்க: இரா. திருமுருகன்‌. 'கம்பன்‌ பாடிய வண்‌ 
ணங்கள்‌', வானதிப்‌ பதிப்பக வெளியீடு (1987). 


கம்பிதம்‌. பார்க்க : அனுங்கல்‌, கமகங்கள்‌. 


கமகங்கள்‌. இசையின்‌ சுர ஒலிகளை அசைத்தல்‌, 
வழுக்கல்‌, தேய்த்தல்‌, நடுக்கல்‌ முதலிய வகைக 
ளிலே ஒலிப்பது கமகம்‌ எனப்பட்டது. கமகங்க 
ளைப்‌ பலர்‌ பலவாறு விளக்கி எழுதியுள்ளனர்‌. 
ஆயினும்‌ பெரும்பாலும்‌ ஒப்புச்கொள்ளப்பட்ட 
விளக்கம்‌ இங்குக்‌ கொடுக்கப்பட்டுள்ளன. 

பேராசிரியர்‌ பி.சாம்பமூர்த்தி சங்கேத நூலில்‌ கண்ட 


விளக்கங்கள்‌: 


1. திரிபம்‌ - நொக்கு, (அழுத்துதல்‌ நி ச்‌ ரிச்‌) 
2. ஸ்புரிதம்‌ - இரட்டையில்‌ அழுத்தம்‌ 
(ரிரி, ௧௧, மம) 
3. கம்பிதம்‌ - நடுக்கம்‌ (ஒரு சுரத்தை நடுக்கி ஒலிப்‌ 
பது) 
தீ. லீனம்‌ - தழுவல்‌ (ஒரு சுரம்‌ மற்றொரு சுரத்தில்‌ 
புகுந்து மறைதல்‌) 
5. ஆந்தோளிதம்‌ - ஊஞ்சல்‌ (ஒரு சுரம்‌ ஓலித்துச்‌ 
சென்று மீளுதல்‌) 
6. வளி - சுரத்தொகுப்பொலியால்‌ ஒரு பண்ணின்‌ 
நிறம்‌ காட்டல்‌ (கானடாவில்‌) 
7. திரிபின்னம்‌ - முச்சுர ஒத்தொலி (குழலில்‌ இய 
லாது; வீணையில்‌ இயலும்‌) 
8. குருளம்‌ - (ஒரு சுரத்தை மற்றோர்‌ சுரத்தானத்‌ 
தால்‌ ஒலித்தல்‌.) 
9. உல்லாசிதம்‌ - ஏற்ற வழுக்கு, இறக்க வழுக்கு 
('ஜாரு' என்பர்‌] 
10. முத்திரை - மகர ஒலி (வாயை மூடிக்கொண்டு 
ஒலித்தல்‌) 
11. ஆகதம்‌ - ஆதியந்த ஏற்றம்‌ - சரி-ரிக-கம... 
12. பிரத்தியாகதம்‌ - ஆதியந்த இறக்கம்‌. சநி- நித- 
தப...ரி 
இனி, ரவை, திரிபுச்சம்‌, ஸ்புரிதம்‌ என்பன 
பெரும்பாலும்‌ ஒன்றென்பர்‌ சிலர்‌. வட மொழி 
யில்‌ எழுதிய இசை நூல்களில்‌ கமகங்களின்‌ 
எண்ணிக்கைகளை 7,10,15,17 என்று பலவாறு 
கூறியுள்ளனர்‌. தமிழில்‌ மிகத்‌ தொன்மை 
தொட்டு இசைக்கரணம்‌ எட்டு என்பர்‌. 
1. Tribhinna - a gamaka wherein the three playing strings of 
tha Vina are simultaneously held together by the left hand 


and plucked together simu arneousty by the three fingers 
of the right hand or by the index. finger. 


2. Tripuchcha - triplets; a single swara is sounded thrica ex. 
rr, - mmm 

, Andola is swinging 

, Kampita.is shaking 

, Etra jan is ascending glide. 

. Irakka jaru is descending glide. 

. gamaka = embellishments, graces. 


காண்க: P. Sambamoorthy ‘South Indian Music Book Vi 
(1969)p.10. 
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கமல வருத்தனை. தொழுதலைக்‌ காட்டும்‌ குறி 


யாகத்‌ தாமரை மொட்டின்‌ மலர்ச்சிபோல்‌ குவிக்கப்‌ 
பட்டு உள்விரிந்த கை (பரிபா. 16:11. பரிமேலழகர்‌ 
அரை. 

சொல்‌: வருத்தனை - இடை விட்டு விரிந்து நிற்கும்‌ 


கை. 


கயிறாடு பறை. கழைக்கூத்திலே கயிற்றின்‌ மேல்‌ 


நடக்கையில்‌ பறையைக்‌ கொட்டிக்‌ கொண்டே 
நடத்தல்‌ ஓர்‌ அரிய நடனம்‌. இந்த நடனத்தை ஆரி 
யர்கள்‌ ஆடினார்கள்‌. இனி ஐங்குறு நூறு தரும்‌ 
செய்தி: 
வில்லோன்‌ காலன கழலே... 
ஆரியர்‌ சுயிறாடு பறையின்‌ 
கால்பொரக்‌ கலங்கி (குறுத்‌. 7:3...) 
ஆரியக்‌ கூத்தர்‌ கயிற்றின்‌ மேல்‌ நடந்து பறை 
கொட்டி ஆடும்‌ பொழுது கடிய மேல்‌ காற்று 
வீசவே பறை கலங்குதல்‌ போல பாலைவெளியில்‌ 
தலைவன்‌ தலைவி கலங்கச்‌ செல்கின்றனர்‌ எனப்‌ 
பாலை வெளியின்‌ இடையிலே கண்டோர்‌ கூறு 
கின்றார்‌. இதனைப்‌ பெரும்பதுமனார்‌, இடைச்‌ 
சுரத்துக்‌ கண்டோர்‌ கூறியதாக அமைத்துள்ளார்‌. 
கயிறாடுகையில்‌ கடுங்காற்று வரவே பறை கலங்கி 
யது போன்று கலங்கினார்‌ என்ற உவமை பறையின்‌ 
அருமைப்பாடு உணர்த்தியது. 
ஆடுகள மகள்‌ கயிற்றில்‌ ஆடுங்கால்‌ கோடைக்‌ 
கடுங்காற்று வீசவே அல்லல்‌ நேரிடும்‌ என்பது அக 
நானூற்றிலும்‌ உள்ளது. 
அடுகளப்‌ பறையின்‌ அரிப்பன ஒலிப்பக்‌ 
கோடை நீடிய அகன்பெரும்‌ குன்றத்து 
(அகதா. 45:23...) 
உ ஆடுமகள்‌. 
அரிக்கோற்‌ பறையின்‌ 'ஐூஎன ஒலிக்கும்‌ 
(அகநா. 151:9..) 
வேழம்பர்‌ (கழைக்கூத்தர்‌) கயிறு ஆடும்போது 
பறை கொட்டலும்‌, கடுங்காற்றிலும்‌ ஆடுதலும்‌ 
கூத்தின்‌ கடினப்பாடு உணர்த்துவது. 
பார்க்க: ஆரியர்‌ கயிறாடு பறை. 


கர்ண கடூரம்‌ 


கர்ண கடுூரம்‌. இச்சொல்லைக்‌ கர்ண கடோரம்‌ 
எனக்‌ கொச்சையாக வழங்குவர்‌; கடுமையான 
ஓசையையுடையது. 


சொல்‌: கர்ணம்‌ - காது. கடுமை * ஊரம்‌ - காதுள்ளே 
கடுமையான ஓசை பாய்வது. ஊரம்‌  ஊரம்‌, 


கர்த்தா இராகம்‌. இதனைத்‌ தலைமைப்‌ பண்‌, 
பெரும்பண்‌, பெரும்பாலை என்று தமிழில்‌ கூறி 
னர்‌, சம்பூர்ண ராகம்‌ என்றும்‌ ஜனக ராகம்‌ என்றும்‌ 
வடமொழியில்‌ கூறினார்கள்‌. கர்த்தா இராகத்திற்கு 
ரிய இயல்புகள்‌: 1) ஏறு நிரலிலும்‌ இறங்கு நிரலி 
லும்‌ முறையாக வரிசையாக ஏழு ஏழு சுரங்கள்‌ 
வந்திருத்தல்‌ வேண்டும்‌. 2) ஏறு நிரலில்‌ வந்த ச௬ுரங்‌ 
களே இறங்கு நிரலிலும்‌ வருதல்‌ வேண்டும்‌. 3) ஏழு 
சுரங்கள்‌ தார சட்சம்‌ பெற்று எட்டாகச்‌ சுரத்‌ தாயி 
வில்‌ நிறைவு பெற்றிருத்தல்‌ வேண்டும்‌. மேள 
கர்த்தா இராகங்கள்‌ 72ம்‌ இம்முறையில்‌ அமைந்த 
வைகளே. 
ர்நாடக இசையின்‌ இராகங்கட்குத்‌ தோற்‌ 
நறுவாய்‌. 'கர்நாடக இசை: என்னும்‌ சொல்‌ 15ஆம்‌ 
நூற்றாண்டில்‌ பெரும்‌ வழக்குப்‌ பெற்றது. இத்தொ 
டர்க்கு முன்னர்‌, தென்னிசை என்றும்‌ தமிழிசை 
என்றும்‌ குறிக்கப்பட்டு வந்தது. தமிழிசையின்‌ 
வளர்ச்சியே கர்நாடக இசை என்பது. மேலும்‌ தமி 
ழிசையின்‌ சீரிய நல்ல பல இசையிலக்கணச்‌ சொற்‌ 
களை இழந்து தேய்ந்து நிற்பதே கர்நாடக இசை 
என்பது. இசைத்தமிழ்‌ என்பது இசை இலக்கணம்‌. 
இது தமிழ்‌ மொழியில்‌, தமிழ்‌ நாட்டில்‌, தமிழர்க 
ளால்‌ படிப்படியாய்த்‌ தோற்றுவித்து வளர்க்கப்பட்‌ 
டது. சில எ-டு : எட்டன்‌ மட்டத்தாளம்‌ - ஆதிதா 
ளம்‌. மூன்றன்‌ சாய்ப்புத்‌ தாளம்‌ -இசுர ரூபகம்‌; ஆதி 
யில்‌ முல்லையாழ்‌, குறிஞ்சியாழ்‌, பாலையாழ்‌, 
மருதயாழ்‌, நெய்தல்‌ யாழ்‌ என ஐம்பெரும்‌ பாலை 
கள்‌ இருந்தன. மேலும்‌ இவை ஏழ்பெரும்‌ பாலைக 
னாய்‌ வளர்ந்தன. பின்னர்‌ 103 பண்கள்‌, 32 பண்கள்‌ 
என வளர்ந்தன. இளைப்‌ பண்களுடன்‌ 11999 எனக்‌ 
கணக்கிட்டு இருந்தனர்‌. செம்பாலை - அரிகாம்‌ 
போதி, படுமலைப்பாலை - நடபைரவி, செவ்வழி 
: இருமத்திமம்‌ பெற்ற தோடி, அரும்பாலை - சங்க 
ராபரணம்‌, கோடிப்பாலை - கரகரப்பிரியா, விள 
மிப்பாலை - தோடி, மேற்செம்பாலை - கல்யாணி, 
பண்ணியல்‌ - சாடவ இராகம்‌, தறப்பண்‌ - ஓளடவ 
ராகம்‌, திறத்திறம்‌ - சதுர்த்த ராகம்‌, ஆளத்தி - ஆலா 
பனை - இராக வர்த்தினி, தழமைக்‌ கோவை - ஜீவ 
சுவரம்‌. பண்ணுப்‌ பெயர்த்தல்‌, மாறு முதற்‌ பண்ணு 
தல்‌ - இரக பேதம்‌ முதலிய. மேலும்‌ நேர்பாலை 
காணுதல்‌, பெய்தல்‌ முறையில்‌ பண்ணுண்டாக்கு 


கர்நாடகச்‌ சங்தேப்‌ பிதாமகர்‌ 


தல்‌, இணை நரம்பு தொடுத்துப்‌ பண்ணுண்டாக்‌ 
கும்‌ நுண்மாண்‌ முறை, செங்கோட்டியாழின்‌ உறுப்‌ 
புகள்‌ வளர்ந்து வந்த வளர்ச்சிகள்‌, ஆயம்‌, வட்டம்‌, 
சதுரப்‌ பாலைகள்‌. முன்னர்ப்பாகப்‌, பின்னர்ப்பாக 
ஒற்றுமை வேற்றுமைகளால்‌ பண்ணாண்டாக்கல்‌ 
முதலிய சீரிய இசையிலக்கண முறைகள்‌ கர்னாடக 
இசையில்‌ விரிவாக இல்லை. மேலும்‌ ஈரடி மேல்‌ 
வைப்பு, நாலடி மேல்‌ வைப்பு ஆகிய இவற்றையே 
பல்லவி என்று பிற்காலத்தவர்கள்‌ குறித்துப்‌ பெயர்‌ 
மாற்றினார்கள்‌. பழம்‌ பண்களின்‌ பெயர்களையும்‌ 
மாற்றி விட்டனர்‌. 


செயற்பாட்டிசையில்‌ கர்நாடக இசை பெரிதும்‌ 
வளர்ந்து மரபிசையை விருத்தி செய்துள்ளது. கற்‌ 
பனை சுரம்‌ பாடுதல்‌, நிரவல்‌ செய்தல்‌, இசை உரு 
வங்களை அமைத்தல்‌, வர்ணங்களை அமைத்தல்‌, 
இசை நுணுக்கம்‌ நிறைந்த இசைப்பனுவல்களைத்‌ 
(கிருதிகள்‌) தோற்றுவித்தல்‌. மத்தளத்‌ தனி ஆவர்த்‌ 
தக்‌ கோவைகள்‌ முதலியன செயல்‌ துறையில்‌ பெரி 
தும்‌ வளர்ந்து வந்துள்ளன. 


பார்க்க: மேளகர்த்தா இராகங்கள்‌. 


கர்நாடகச்‌ சங்தேப்‌ பிதாமகர்‌ . புரந்தரதாசர்‌ 


கி.பி. 1484 - 1564 வரையில்‌ பல்லாரி மாவட்டத்தில்‌ 
புரந்தரகட என்ற ஊரிலே பிறந்து ஆயிரக்கணக்கான 
பதங்களைப்‌ பாடியருளினார்‌. இவை தென்னாடு 
முழுமையும்‌ பரவின. இவர்‌ வாழ்ந்து வந்த *கர்நாட 
கம்‌: என்ற இடத்தைக்‌ கொண்டு இவருடைய 
பாடல்கள்‌ கர்நாடகச்‌ சங்தேப்‌ பாடல்கள்‌ என்று 
எங்கும்‌ எல்லோராலும்‌ அழைக்கப்பட்டன. இவர்‌ 


கருநாடக இசையின்‌ ஆதி குருவாகக்‌ கருதப்பட்‌ 
டார்‌, 


(குறிப்பு: அரிகாம்போதி, நடபைரவி, தோடி, கரக 
ரப்பிரியா, சங்கராபரணம்‌, கல்யாணி முதலிய இரா 
கங்களுக்குரிய பண்டைய பாலைகள்‌ உண்டு; 
அவை பெயர்‌ மாறின. ஆலாபனை மிக விரிவாகப்‌ 
பாடும்‌ முறைகளும்‌, இசையின்‌ உயிர்‌ போன்ற 
ஐந்து வகைத்‌ தான நடைகளும்‌ பண்டைய தமிழ்‌ 
இசை இலக்யெத்தில்‌ நிறைய உண்டு. புரந்தரதாசர்‌, 
தம்‌ தாய்‌ மொழியாகிய கன்னட மொழியில்‌ அவற்‌ 
றைப்‌ பரப்பினார்‌. ஒர்த்தனை அமைப்புக்கள்‌ தேவா 
ரத்தில்‌ உண்டு; அந்த அமைப்புகட்குப்‌ பல்லவி, 
அனுபல்லவி,சரணம்‌ என்ற புதுப்பெயர்கள்‌ 
கொடுக்கப்பட்டன. தமிழகச்‌ சித்தர்கள்‌ 8ர்த்தனை 
இயற்றியிருக்கிறார்கள்‌. J 


பார்க்க: புரந்தர தாசர்‌. 


கரக ஆட்டம்‌. இது தலையில்‌ கரகத்தை வைத்துக்‌ 
கொண்டு, கொட்டு முழக்குகளுக்கும்‌ கருவியிசை 
கட்கும்‌ பாடலுக்கும்‌ ஆடும்‌ ஆட்டம்‌, கரகம்‌ என்‌ 
பது நீர்‌ வைத்துக்கொள்ளும்‌ செம்பு என்று பொருள்‌ 
படும்‌. கரகத்தில்‌ அரிசிதிரப்பிக்‌ கொள்வர்‌. 


'உறித்தாழ்ந்த கரகமும்‌” 
குடமாடல்‌ - சிலப்பதிகாரத்தில்‌ 


௩ 


(கலித்‌. 9:2) 


சிலப்பதிகாரத்தில்‌, மாதவி பதினோரு வகை 
ஆடல்களை ஆடினாள்‌ என்று கடலாடு காதையுள்‌ 
குறிக்கப்பட்டுள்ளது. அவற்றுள்‌ ஒன்று 'குடக்கூத்‌ 
து'. இது மாயோன்‌ ஆடிய ஆட்டம்‌ என்று அடி 
யார்க்கு நல்லார்‌ கூறி இதனை விளக்கியுள்ளார்‌. 
வாணன்‌ என்பவனின்‌ மகளாகிய உழையைக்‌ காம 
னின்‌ மகன்‌ அநிருத்தன்‌ காதலித்தான்‌. இவனை 
வாணன்‌ இறையிலிட்டான்‌. எனவே வாணனு 
டைய சோ என்னும்‌ நகரின்‌ வீதியில்‌ நிலங்கடந்த 
மாயோன்‌ சென்று, குடம்‌ கொண்டு ஆடியது குடக்‌ 
கூத்து. இந்தக்‌ குடமானது பஞ்சலோகங்களாலும்‌ 
மண்ணாலும்‌ செய்யப்பட்டது என்றும்‌ கூறியுள்‌ 
ளார்‌. 
இது 'குடத்தாடல்‌' என்று பெயர்‌ பெற்றிருந்தது. 
இது விநோதக்‌ கூத்து ஆறனுள்‌ ஒன்று. 

பரவிய சாந்தி யன்றியும்‌ பரதம்‌ 

விரவிய விநோதம்‌ விரிக்குங்‌ காலைக்‌ 

குரவை கலிநடம்‌ குடக்கூத்‌ தொன்றிய 

கரண நோக்குத்‌ தோற்பா வைக்கூத்‌(து) 

என்றிவை யாறு நகைத்திறச்‌ சுவையும்‌ 

வென்றியும்‌ விநோதக்‌ கூத்தென விசைப்ப 

(சிலப்‌. 6:54... அடியார்க்‌. மேற்‌.) 

மாயோனின்‌ வெற்றியைக்‌ குறிப்பது மாயோன்‌ 
ஆடிய குடக்கூத்து. 
குடமாடல்‌ - இலக்கியங்களில்‌ 


*இடவல குடவல கோவல காவல? ( பரிபா. 3:83) 


“குடமாடு கூத்தன்‌ கோவிந்தன்‌” (திவ்ய... 603) 
குடங்க னெடுத்தேற விட்டுக்‌ 
கூத்தாட வல்லஎங்‌ கோவே (திவ்ய. 188) 


தெய்வம்‌ ஆடிய குடமாடலைக்‌ கரகாட்டத்திற்குத்‌ 
்‌ தோற்றுவாயாக எண்ணலாம்‌. மிகப்‌ பிற்பட்ட 
காலத்தில்‌ கரகாட்டம்‌ எனப்பெயர்‌ பெற்றுச்சிற்றூர்‌ 
விழாக்களில்‌ மகழ்ச்சிக்காகச்‌ சுவைக்காக, ஆட்டக்‌ 
கலைத்திறம்‌ காட்ட ஆடப்பட்டது. கரகம்‌ ஆடித்‌ 
தெய்வங்களை நேர்ந்து வழிபடுவதுமுண்டு. கரக 


ஆட்டத்தை ஒரு தொழிலாகக்‌ கொண்டு ஆட்டக்‌ 
கலைஞர்கள்‌ மக்களை மகிழ்விக்க ஆடுவது முண்டு. 
பெண்கள்‌, ஆண்கள்‌ கரகமெடுத்துக்‌ கோயில்‌ விழாக்‌ 
காலங்களில்‌ ஆடுதல்‌ இன்று வழக்கில்‌ உள்ளது. 
இன்று தலையில்‌ குடங்களை அடுக்கி வைத்து ஆடும்‌ 
திறமையும்‌, தலையிலிருந்து செம்பினைப்‌ பின்பிட 
ரிக்கு வழுக்கி வரச்செய்வதும்‌, பின்னர்த்‌ தலைக்கு 
வழுக்கி ஏறச்‌ செய்வதும்‌ ஆகிய திறப்பாடுகளும்‌ பிற 
திறப்பாடுகளும்‌ கரகாட்டக்‌ கலைஞர்கள்‌ செய்து 
காட்டி வியப்பூட்டுகின்றனர்‌; வட்டிகளின்‌ விளிம்புக 
ளில்‌ மிதித்தாடல்‌, ஏணியில்‌ ஏறியாடல்‌, உருளையின்‌ 
மேல்‌ ஆடல்முதவியவைகளைப்‌ புரிந்து உடல்‌ இற 
மைகளைக்‌ காட்டி மாந்தரை வியப்பில்‌ ஆழ்த்துவார்‌ 
கள்‌. கரகச்‌ செம்பின்‌ அடிப்பாகத்தில்‌ தலையில்‌ நன்கு 
பொருந்தி நிற்பதற்கேற்ற வண்ணம்‌ வட்டமாக ஒரு 
பள்ளம்‌ செய்து வைத்திருப்பார்கள்‌. கரகத்தின்‌ மேல்‌ 
கூம்‌! பாக உயரமாக ஓரு தேங்காயை வைத்து ஒப்ப 
னைகள்‌ செய்து கொள்வார்கள்‌. உச்சியில்‌ ஒரு குச்சி 
யில்‌ தக்கையினால்‌ செய்யப்பட்ட கிளியைக்‌ குத்தி 
வைத்து அழகு செய்து கொள்வதுமுண்டு. ஆட்டக்கா 
ரர்கள்‌ மலர்மாலைகளாலும்‌ பூச்சக்களாலும்‌ தங்‌ 
களை ஒப்பனை செய்து கொள்ளுவார்கள்‌. 


கரகத்திற்குக்‌ கொட்டும்‌ மேளம்‌, 'நையாண்டி 
மேளம்‌: எனப்படும்‌. இதில்‌ சுருதி சுத்தமில்லாத நாக 
சுரம்‌ வாசிக்கப்படும்‌. தீர்மானங்கள்‌ முழவுகளில்‌ 
பிழைபடத்‌ தரப்படும்‌. தவில்‌ போன்ற பெரிய கொட்‌ 
டுக்களையும்‌, பம்பை, தமுக்கு, தம்பட்டம்‌ முதலிய 
கொட்டுக்களையும்‌ பயன்படுத்துவர்கள்‌. தாளம்‌ 
போட்‌ வெண்கலத்தாற்செய்த பெரிய சிங்கியைப்‌ 
பயன்படுத்துவார்கள்‌. கொட்டுக்களை முதலில்‌ 
விளம்ப காலத்தில்‌ முழக்கிக்‌ கொண்டு வந்து, பின்‌ 
னர்ச்‌ சற்று துரித காவத்தில்‌ முழக்கி முடிப்பதுண்டு. 


கரக ஆட்டத்தின்போது மேளங்களில்‌ இழ்க்கண்ட 
தீர்மானத்தை முழக்குவார்கள்‌: 


ப 1 
தகதின தோம்‌ = 1 - எண்ணிக்கை 
2 
தகதின தோம்‌ ௪ 1 2 எண்ணிக்கை 
2 
தகதின = 7 எண்ணிக்கை 


தீ எண்ணிக்கை 


கரடிகை. இது, ஒரு தோற்‌ பறை; இதற்குக்‌ 'கரடி' 
என்ற பெயரும்‌ உண்டு. இது கரடி கத்தினாற்போல 
ஓசையிடுவதால்‌ இப்பெயர்‌ பெற்றது. எனவே இது 
இனிய ஓசையுடைய பறை அன்று; இன்னா ஓசைப்‌ 
பறை. ஆதலால்‌ பிற இனிய கருவிகளை இசைக்‌ 
குங்கால்‌ இன்னா ஓசைக்கருவியான இதனையும்‌ 
ஊடே. சிறிது அளவாகவே இசைப்பது உண்டு. இவ்‌ 
வாறு இசைப்பது பிற கருவிகளின்‌ இனிமையை 
எடுத்துக்‌ காட்டுவதற்கு உதவும்‌. 


1. திருப்புகழில்‌ தபலை, பேரிகை, பம்பை, தமரு 
கம்‌, தவில்‌ முதலிய கருவிகளுடன்‌ கரடிகையும்‌ 
ஒலித்ததாகக்‌ கூறப்பட்டுள்ளது. 'எதிர்‌ பொரு 
து' எனத்‌ தொடங்கும்‌ திருப்புகழில்‌ 'முதிர்‌ 
திமிலை கரடிகை' (இருப்பு. 367) எனும்‌ 
தொடர்‌ வரப்பெற்றுள்ளது. 'இதழமுறு விரைபு 
னல்‌" எனத்‌ தொடங்கும்‌ திருப்புகழில்‌ 'தபுத 
சலிகை தவில்‌ முரசு கரடிகை' -(இருப்பு. 358) 
என்பது இடம்‌ பெற்றுள்ளது. 


2. அடியார்க்கு நல்லார்‌ சிலம்பில்‌ 'பேரிகை, பட 
கம்‌' எனத்‌ தொடங்கும்‌ பாடலில்‌. 31 தோற்‌ 
பெரும்பறைகளைக்‌ குறிப்பிட்டுள்ளார்‌ 
(சிலப்‌. 3.26). அவற்றுள்‌ ஒன்று கரடிகை. 


3. கம்பராமாயணத்தில்‌ 'கும்பிகை, இமிலை, 
செண்டை குறடுமாம்‌' என்னும்‌ பாடலில்‌ (கம்‌ 
பரா. 6445) கரடிகை இடம்‌ பெறுகிறது. 


4. காரைக்காலம்மையார்‌ பதிகத்தில்‌: 


துத்தம்‌ கைக்கிளை விளரி தாரம்‌ ... 
சச்சரி, கொக்கரை ... 
மத்தளம்‌ கரடிகை வன்கை மென்தோல்‌ 
தமருகம்‌ குடமுழா மொந்தைவாசித்‌ 
தத்தனை விரவினோடு ஆடுமெங்கள்‌ 
அப்ப னிடம்திரு வாலங்காடே 
(காரைக்‌. மூத்ததிருப்‌. 9) 
முதலாம்‌ ஆதித்தன்‌ காலத்துக்‌ கல்வெட்டில்‌ கர 
டிகை என்னும்‌ சொல்‌ இடம்‌ பெறுகிறது: “மத்‌ 
தளம்‌ எட்டும்‌, தாளம்‌ ஒன்றும்‌, கரடிகை ஒன்‌ 
நும்‌, தண்டை ஆறும்‌, இமிலை ஒன்றும்‌ ... * 
என்று கல்வெட்டு கூறுகிறது. 


கரணம்‌ 


கரணம்‌” 


6. கல்லாட நூலில்‌ கரடிகை என்பது மரக்கால்‌ 
போன்று , வடிவமுடையது . என்று கூறப்‌ 
பட்டுள்ளது. 


7. பஞ்சமரபு வெண்பாவில்‌ கரடிகையின்‌ நீளம்‌ 
முதலிய அளவுகள்‌ கூறப்பட்டுள்ளன. அதன்‌ 
நீளம்‌ (4 % 8) ௪ 32 அங்குலி ( விரல்‌ பகுதியாதி 
யது அங்குலி); அதன்‌ சுற்றளவு 40 விரல்‌; குண்‌ 
டின்‌ அளவு 14 விரல்‌; முகத்தினளவு 12 விரல்‌; 


வ 
பருமை - ஒருவிரல்‌. (ஒருவிரல்‌ என்பது த அங்‌ 
குலம்‌). 


நல்ல கரடிகைக்கு நாலெட்டாம்‌ அங்குலியும்‌ 
மெல்ல அதற்சற்று நாற்பதாம்‌ - சொல்லிய 
குண்டளவும்‌ ஈரேழாம்‌ கோல முகத்தளவும்‌ 
எண்படியே ஈராறும்‌ எண்‌. (பஞ்ச. 107) 


8. கந்தபுராணத்தின்‌ தக்க காண்டத்தில்‌, கயமுகன்‌ 
உற்பத்திப்‌ படலத்தில்‌ 'துடியொடு சல்லடி 
தோமால்‌ தண்ணுமை.. எனத்‌ தொடங்கும்‌ 
பாடல்‌ கரடிகை தோற்கருவி” என்று குறிக்கப்‌ 
பட்டுள்ளது (தக்க காண்டம்‌ 14:214). 


பார்க்க: அரிக்குறற்‌ றட்டைப்‌ பறை. 


கரணம்‌ 1 - கையால்‌ செய்யும்‌ வினையம்‌. 'சித்திரக்‌ 


கரணம்‌ சிதைவின்றிச்‌ செலுத்தும்‌” (சிலப்‌, 3.54) 
என்பது 'கைத்தொழில்‌ அழகு பெறச்‌ செய்து காட்‌ 
டல்‌ என்று பொருள்படுகிறது. தாளத்திற்கேற்ப்க்‌. 
கையை இயக்குவது அழகாகும்‌. 


-.கையால்‌ முழவுகளை முழக்குவது. 

கரண வாசிப்பு - கையால்‌ மத்தளத்தை வாசித்தல்‌. 
எ-டு: கேட்போர்க்குச்‌ செவிகொள்ளா நிற்கத்‌ தண்‌ 
ணுமைக்‌ கருவியமைந்த கரணத்தால்‌ குறியறிந்து 
சேர வாசித்தல்‌. குறியறிந்து வாசித்தல்‌ என்பது 
தாளத்தின்‌ உட்பகுப்புக்களை அறிந்து முழக்குதல்‌. 


ஒப்பு: 'குறிகலந்த இசைப்ப௱_ல்‌” (சம்‌. 1:2:1). 


கரணம்‌ 8. இது நகைச்சுவைக்‌ கூத்துக்கள்‌ ஆறனுள்‌ 


ஒன்று; இது 'கரணக்‌ கூத்து' எனப்படும்‌; 


குரவை, கலிநடம்‌ குடக்கூத்து ஒன்றிய 

கரணம்‌ நோக்குத்‌ தோற்பா வைக்கூத்து 

என்றிவை ஆறும்‌ நகைத்திறச்‌ சுவையும்‌ 

வென்றியும்‌ விநோதக்‌ கூத்தென விசைப்ப 
(சிலப்‌. 6:64. அடியார்க்‌. மேற்‌.) 


நகைச்சுவை உண்டாகுமாறு கையால்‌ அவிநயத்துச்‌ 
செய்யும்‌ கூத்து நகைச்சுவை கரணக்‌ கூத்து. 


சொல்‌: கர * அண்‌ * அம்‌ - கரணம்‌, கரத்தால்‌ 
செய்யப்படும்‌ செயல்கள்‌. 


கரணம்‌ 108. சொக்கம்‌ என்றது சுத்த திருத்தம்‌; அது 
108 கரணம்‌ உடைத்து. (சிலப்‌. 3:12 அடியார்க்‌.) 


(குறிப்பு: 108 கரணங்கள்‌ வரிசையாய்‌ முழுமையாய்‌ 
எந்தக்‌ கோயிலிலும்‌ இல்லை; சில கோயில்களில்‌ 
கரண எண்ணிக்கைகள்‌ மிகக்‌ குறைவாகவும்‌ உள்‌ 
ளன. ஒரு கரணத்திற்குரிய வடிவமும்‌ சில கோயில்‌ 
களில்‌ வேறுபடுகின்றன. ஒற்றைக்கையால்‌ செய்‌ 
யப்படுவனவும்‌ இரட்டைக்‌ கையால்‌ செய்யப்படு 
வனவும்‌ உள்ளன. கரணத்தின்‌ வடிவத்தைக்‌ காட்டி 
ய்பின்‌ கரணத்திற்குரிய இயக்கமும்‌ செய்து காட்டப்‌ 
படல்‌ இன்றியமையாதது. தஞ்சாவூர்‌, சிதம்பரம்‌, 
கும்பகோணம்‌ கோயில்களில்‌ பல்வேறு வகைக்‌ 
கரணங்கள்‌ சித்தரிக்கப்பட்டுள்ளன. கரண இயக்‌ 
கம்‌ ஒற்றைக்கையியக்கம்‌, இரட்டைக்‌ கையியக்‌ 
கம்‌, கை விரல்களின்‌ இயக்கம்‌ என நடனத்தில்‌ 
பலவகைப்படுகின்றன. ) 


கரணை - மத்தளத்தின்‌ நடுவிலே வலப்புறத்திலே 
ஒட்டிப்‌ பதிக்கப்பட்டுள்ள கருப்பு வட்டப்பகுதி. 
இது கருப்பு நிறத்தினடி.யாகக்‌ 'கரணை” எனப்பெ 
யர்‌ பெற்றுள்ளது. வச்சிரப்‌ பசையுடன்‌ இரும்புத்‌ 
தூள்‌ சேர்த்துப்‌ பிசைந்து வலப்புறக்‌ கண்ணில்‌ நடு 
விலே சிறிது சிறிதாக வைத்துத்‌ தேய்ப்புக்கல்லி 
னால்‌ தேய்த்துத்‌ தேய்த்து இறுக்கிச்‌ செறிவுண்டாக்‌ 
குவார்கள்‌. இது விரும்பும்‌ சுருதி கொடுக்கும்‌ அள 
வுக்குப்‌ பருமனாக்கி நிறுத்தப்படுறைது. 


சொல்‌: கரு * அண்‌ * ஐ. - கரணை. இது வட்ட 
வடிவில்‌ சற்று மேடாக இருப்பதால்‌ 'அதைப்பு' 
எனவும்‌ 'மத்தளவியல்‌' நூலில்‌ விரித்துரைக்கப்பட்‌ 
டுள்ளது. கரணை என்பது கருப்பு நிறப்‌ பசையால்‌ 
ஆகியது; எனவே 'கரணை: எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றுள்‌ 
ளது. இதனைக்‌ 'கறணை என்பதும்‌ கருணை" என்‌ 
பதும்‌ தவறு. i 

காண்க: மத்தளவியல்‌, வீ.ப.கா.௬. உரை. (1988) 
பக்‌.82,6ீசீ, 9%. ்‌ 


கரந்துவரல்‌ எழினி - இது பண்டைய நாடக, 
நடன மேடைகளில்‌ பயன்படுத்திய மூவகைத்‌ 
இரைச்‌ சலைகளுள்‌ ஒன்று. மறைத்து மேலே 
சுருட்டி வைக்கப்பட்டிருந்து மேடையில்‌ வேண்‌ 
டிய போது 8ழே தொங்கவிடப்படும்‌ திரைச்சீலை 


இது. எ-டு : “ஒருமுக எழினியும்‌ பொருமுக எழினி 
யும்‌ கரந்துவரல்‌ எழினியும்‌: (சிலப்‌. 3:109..) 


சொல்‌: கரந்து வரல்‌ - மறைந்திருந்து வருதல்‌. கரப்பு 
5 மனைவ) 

ஒப்பு: கரப்பு அறை - ஒளிந்திருக்கும்‌ அறை 
(பெருங்‌. உஞ்சை. 38:17). எழுந்தோங்கும்‌ ஓப்‌ 
பனை மிக்க ஓவியங்களை உடையது எழினி. எழு 
இன்‌*இ - எழினி. எழுதல்‌ - மேலும்‌ மேலும்‌ வளர்‌ 
தல்‌. 


கரந்துறை கிளவி - உள்ளக்‌ குறிப்பை மறைத்துச்‌ 


சொல்லும்‌ மொழி (திருக்கோவை. 50. கொளு. 


உரை) 


1. ஒரு சிறந்த பாடகர்க்கு வள்ளல்‌ ஒருவர்‌ சரிகை 
இல்லாத துண்டினைப்‌ பரிசாகக்‌ கொடுத்த 
போது, பாடகர்‌ சரிகைத்‌ துண்டு தமக்குத்‌ 
தேவை என்பதைச்‌ சுரம்‌ பாடும்போது சுர 
எழுத்துகளால்‌ கரந்துறை இளவியாகப்‌ பாடி 
னார்‌. “சரிக பாக காவல" (சரிகைப்‌ பாகை 


வேண்டும்‌) 


2. ஒரு விட்டில்‌ ஒரு பாடகன்‌ ஆபோகி ராகப்‌ 
(சரிக ம'தச) பாடல்‌ பாடிக்‌ கொண்டிருந்‌ 
தான்‌. பசி எடுத்தது. 'அம்மா ! தாமதம்‌ வேண்‌ 
டாம்‌. சீக்கிரம்‌ சாதம்‌ போடுங்கள்‌” என்று 
கேட்க வேண்டும்‌. உடனே கரந்துறையாகச்‌ 
சுரம்‌ பாடினான்‌: 'சாதமம்மா தாமதமா? கரி 
சாதமம்மா தாமதமா' என்று. அந்த அம்மா 
அதற்கு விடையாகப்‌ பாடினார்கள்‌: 'சரி சரி கம 
கம தாமதம்தான்‌ சாதமா சா' என்று. இவ்வாறு 
கரந்துறை வினாவிற்குக்‌ கரந்துறை விடை 
இடைத்தது. பாடகனும்‌ அம்மாவும்‌ இந்த ராகத்‌ 
தின்‌ ௬ர எழுத்துக்களை: வைத்தே சொற்களை 
உண்டாக்கினார்கள்‌. இதனைச்‌ 'சுராட்சரம்‌” 
என்பர்‌. 


கரிகாற்‌ சோழன்‌ இசைக்கலைஞரைப்‌ 


புரந்தது. 'இரும்‌ பாண்‌ ஒக்கல்‌ கடும்பு புரந்ததூ 
உம்‌' - (புறதா. 224) என்றதால்‌ கரிகாற்‌ பெருவளத்‌ 
தானின்‌ வள்ளன்மை விளங்கும்‌. 
தழுவு செந்தமிழ்ப்‌ பரிசில்‌ பாணர்பொன்‌ 
பத்தொ டாறுநர றாமிரம்‌ பெறப்‌ 
பண்டு பட்டினப்‌ பாலை கொண்டதும்‌ 
என்னும்‌ ( இராசபாரம்பரியம்‌ 22) . கலிங்கத்துப்‌ 
பரணி வரிகளால்‌ கரிகாற்‌ பெருவளத்தான்‌ பட்டி 


னப்பாலை பாடிய கடியலூர்‌ உருத்திரங்‌ கண்ண 
னார்க்குப்‌ பதினாறு நூறாயிரம்‌ பொன்‌ பரிசளித்‌ 
தமை அறியலாகும்‌. பாடல்‌ ஓர்த்தும்‌ நாடகம்‌ நயத்‌ 


தும்‌ (பட்‌. 113) என்னும்‌ வரியால்‌ கரிகாலன்‌ 
காலத்து நாடக நிலையதிலாம்‌. 


குழலகவ யாழ்முரல 
முழவதிர முரசியம்ப 


விழவு அறா (பட்‌. 156-8) 


என்னும்‌ வருணனையால்‌ இசை ஒலிகளைப்‌ பற்‌ 
றிய கலை ஓங்கியிருந்தமை யறியலாகும்‌. 


கருங்காலி . மிகவும்‌ அடர்த்தியானது கருங்காலிக்‌ 
கட்டை. இது தண்ணுமை, மத்தளம்‌, கஞ்சிரா முத 
லிய முழவுகள்‌ செய்யப்பயன்படுவது (C௦romanda! 
ebony, Diospyros ebenum). இது மைசூர்‌, இலங்கை 
முதலிய மலைகளில்‌ அதிகம்‌. கருங்காலி செங்‌ 
காலி... முதலியன முழவு வகைகட்கு உரியன 
(பஞ்ச. 101). 


கருங்கூத்து - இழிவான கருத்தையும்‌, முறைமை 
யையும்‌ உடைய நாடகம்‌. 


உய முதுபார்ப்பான்‌ 
அக்சய்‌ பெருக்கக்‌ கத்து (கவித்‌. 65:28... ) 


சொல்‌: இங்குக்‌ “கருமை: இழிவும்‌ தீதும்‌ சுட்டியது. 
ஒப்பு: 'கருந்தொழிற்‌ கொல்லன்‌ - கொலைத்‌ 
தொழில்‌ கொல்லன்‌: (சிலப்‌,16:154. அடியார்க்‌.) 


கருணாமிர்த சாகரம்‌. பார்க்க: ஆபிரகாம்‌ 
பண்டிதர்‌, மூ. 


கருணை ரசம்‌ - இரக்க உணர்வுடன்‌ செய்யும்‌ 
செயலால்‌ உண்டாகும்‌ சுவை. எ-டு: 'தேரொலி 
கேட்பின்‌, கலைமானும்‌ பிணைமானும்‌ கூடிப்‌ 
புணர்கின்ற நிலை கெடும்‌. தாள நடையிட்டுத்‌ 
தாவிச்‌ செல்லும்‌ குதிரையை ஆரவாரமுண்டாக்‌ 
காத நடை போட்டுச்‌ செல்லும்படி ஒட்டித்‌ தேரை 
நடத்துக பாகனே என்றான்‌ தலைவன்‌ (அகநா. 
134). 


கருநாடக 
தாற்றுவாய்‌. 'கருநாடு ' என்பது ஒரு தென்னித்‌ 
திய நாடு. 


கானக கடிசூழ்‌ வடுகக்கருநாடர்‌ காவல்‌ 
மானப்‌ படைமன்னன்‌ வலித்து நிவங்கொள் 
வானாய்‌ (பெரியபு.மூர்த்தி நா. 11) 


இசையின்‌ &ர்த்தனைக்குத்‌ 


என்னும்‌ குறிப்பால்‌ வடுக நாட்டுக்‌ கருநாடர்‌ மன்னன்‌ 
குதிரைச்‌ சேனையுடன்‌ படை எடுத்து வத்‌ 
தான்‌. 12ஆம்‌ நூற்றாண்டு நூலாகிய பெரிய புராணத்தி 
லிருந்து அறிகிறோம்‌. எனவே 18ஆம்‌ நூற்‌. முந்தி. 
இருந்த ஓர்‌ நாடு கருநாடு. 


யானை, 


கொங்கணர்‌ கலிங்கர்‌ கொடுங்கரு நாடர்‌ 
பங்களர்‌ கங்கர்‌ பல்வேற்‌ கட்டியர்‌ 
(சிலப்‌. 25; 156...) 


இளங்கோ கூறுவதால்‌ கி. பி. 2ஆம்‌ நாற்‌. முந்தியே 
தென்னகத்தில்‌ இருந்த நாடு - கருநாடு 2 கர்நாடு.. 


12ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌, தக்காண நாட்டை ஆண்ட 
சோமேசுவர பூலோகமல்லன்‌ (1116-1127) என்னும்‌ 


. சிற்றரசர்‌, தென்னிந்திய இசையை கர்னாடக இசை 


என்று குறிப்பிட்டார்‌. 12,13 ஆம்‌ நூற்றாண்டுகளில்‌ 
தேவார இசை தென்னகத்தில்‌ மிகவும்‌ வளர்ந்திருந்‌ 
தது. 13ஆம்‌ நூற்‌. கோயில்களில்‌ நாகசுர இசைக்‌ கலை ' 
சிறந்தோங்கியது. 15ஆம்‌ நூற்‌. ஆந்திர நாட்டுத்‌ தல்லப்‌ 
பாக்கத்து அன்னமாச்சாரியார்‌ திருப்பதி வெங்கடேசு 
வரர்‌ கோயிலில்‌ வந்து தங்கித்‌ தெலுங்கிலும்‌ ௪மசுஇரு 
தத்திலும்‌ பல்லவி, அனுபல்லவி, சரணம்‌ என்ற பகுப்‌ 
புக்களுடன்‌ கீர்த்தனைகளை இயற்றியருளினர்‌. 


இவற்றைச்‌ - இத்தர்‌ ர்த்தனை அமைப்புகளையும்‌ 
தேவாரத்தில்‌ உள்ள கீர்த்தனை அமைப்புகளையும்‌ 
பார்த்து அமைத்தார்‌. பின்னர்ப்‌ புரந்தரதாசர்‌ [7484- 
1564) சுராவளி, பதம்‌, வர்ணம்‌, இருதிகளை இயற்றி 
அருளித்‌ தென்னிசைப்‌ பயிற்சி முறைகளை நெறிப்ப 
டுத்திப்‌ பரப்பினார்‌. 


மேலும்‌ விஜயநகரத்து வேந்தர்கள்‌ தம்‌ தாய்மொழியா 
கிய தெலுங்கில்‌ தென்னக இசையை வளர்த்தனர்‌; 
தொடர்ந்து தஞ்சை மராட்டிய மன்னர்கள்‌, சமசுகிரு 
தத்திலும்‌ தெலுங்கிலும்‌ இசை இலக்கணமும்‌ ரர்த்த 


-னங்களும்‌ மலரப்‌ பெரிதும்‌ உதவினார்கள்‌. தென்னக 


இசையிலக்கணம்‌ மிகத்‌ தொன்மையானது... தேவார 
இசை உருக்களைப்‌ பின்பற்றி மலர்ந்தவையே தாத்த 
னைகள்‌. பல்லவிக்குரிய பல்வகை இசைஉருவங்க 
ளும்‌ சொல்லுருவங்களும்‌ தேவாரப்‌ பாடல்களில்‌ 
காணக்கிடக்கின்றன. 


காண்க: Hist. of South Indian {Kamatic) Music by R. Ranga 
Ramanujam (1972) p. 1471. 


கருநாடக சங்கதம்‌. மராட்டிய மொழி வடமொ 
மியிலிருத்து களைத்த கிளை மொழி; எனவே இது 
திராவிட மொழி அன்று. மராட்டியர்கள்‌ பஜனை 
யையும்‌ காலட்சேபத்தையும்‌, நாம சங்கீர்த்தனப்‌ 
பாடல்களையும்‌ பெரிதும்‌ போற்றி வளர்த்தவர்‌ 
கள்‌. அவர்கள்‌ நாட்டில்‌ வழங்கிய இசையானது 
வட நாட்டு இசையேயாகும்‌. அது தென்னாட்டு 
இசையன்று. அவர்கள்‌ மராட்டிய நாட்டை ஒட்டித்‌ 
தெற்கில்‌ இடந்த நாடுகளைக்‌ கருநாடக நாடு என்று 
குறித்துப்‌ பேசி வந்தனர்‌. பன்னிரண்டாம்‌ நூற்றாண்‌ 
டில்‌ தக்காணத்தின்‌ ஒரு பகுதியை ஆண்டுவந்த 
சோமேசுவர பூலோக மல்லன்‌ (1116-1127) என்ற 
குறுநில மன்னன்‌ மராட்டிய இசையில்‌ தேர்ந்தவன்‌. 
இவன்‌ தென்னக இசையிலும்‌ ஈடுபாடும்‌ பற்றுமை 
யும்‌ கொண்டவன்‌. இவனுடைய நாட்டுக்குத்‌ 
தெற்கே காணப்பட்ட நாடுகளின்‌ இசைக்குக்‌ கருநா 
டக இசை என்று பெயர்‌ வைத்தான்‌. அக்காலத்தில்‌ 
தெற்கே வழக்கில்‌ இருந்த இசை தமிழிசையே. 
எனவே மராட்டிய மன்னன்‌ இட்ட பொருந்தாத 
பெயரே இன்றுவரை நிலைத்துவிட்டது. தமிழி 
சையே கருநாடக இசை. கருநாடக இசை என்பது 
மைசூரை ஒட்டிய கருநாடக நாட்டிற்கோ, கன்னட 
மொழிக்கோ உரியதன்று. தமிழ்‌ நாட்டில்‌ பல நூற்‌ 
றாண்டுகளாகத்‌ தொடர்ந்து வழக்கில்‌ இருந்துவ 
ரும்‌ இசையே. இதற்குக்‌ 'கருநாடக இசை' என்று 
தவறான பெயர்‌ கொடுக்கப்பட்டது; இது நீக்குதற்‌ 
குரியது; தென்னக இசை என்றும்‌, தமிழிசை என்‌ 
றும்‌ பெயர்‌ கூறி வழக்கினுக்குக்‌ கொண்டுவருதற்கு 
சியது. தமிழ்‌, கன்னடம்‌, தெலுங்கு, மலையாளம்‌ 
முதலிய மொழிகளின்‌ இசை, ஒரே மூல அமைப்பி 
னையும்‌, ஒரே இசை இலக்கணத்தையும்‌ உடை 
யவை. ஆதலால்‌, இவற்றை உட்படுத்தித்‌ 'தென்‌ 
னக இசை: என்று கூறுவதே பொருந்துவதாகும்‌. 
கருநாடக இசையில்‌ பண்களின்‌ பெயர்களும்‌ 
தாளத்தின்‌ பெயர்களும்‌ மாற்றி வழங்கப்பட்டா 
லும்‌ தமிழிசை என்பது சங்க இலக்கி யக்‌ காலத்திலி 
ருந்து தொடர்த்து வளர்ந்து வருவது; படிப்படியாய்‌ 
வளர்ந்து உயர்ந்து வருவது. சிலப்பதிகாரத்திலும்‌ 


தேவாரத்திலும்‌ தமிழிசை மிகச்‌ சிறப்புற்று வளம்‌ . 


பெற்று விளங்குகிறது. 


கருநாடக இசை என்பதற்கு வேறு பெயர்க்‌ கார 
ணம்‌ கூறுவார்‌ உண்டு. கருமண்‌ உடைமையால்‌ 


கருநாடு என்ற பெயராயிற்று என்பார்கள்‌ சிலர்‌. : 
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வேறுசிலர்‌ தென்னிந்தியாவின்‌ மூன்று பக்கமும்‌ கட 
லால்‌ சூழப்பெற்றுக்‌ கடற்கரையை உடைய தாடு (ககு 
நாடு * அகம்‌ -) கருநாடகம்‌ என்றும்‌ கூறுவார்கள்‌. 
பலரால்‌ கட்டியமைத்த இவ்வகை விளக்கம்‌ எதுவா 
யினும்‌ ஆகுக. இடையில்‌ முளைத்த 'கருநாடக இசை: 
என்னும்‌ பொருள்‌ சிறக்காத தொடரை விடுத்துத்‌ 'தமி 
பூசை' என்றும்‌ 'தென்னக இசை! என்றும்‌ கூறுவது 
சிறப்பும்‌ சர்மையும்‌ பொருத்தமும்‌ திருத்தமும்‌ 
ஆகும்‌. 


தெலுங்கிசை வளர்ந்த வரலாறு இங்கு அறிதல்‌ வேண்‌ 
டும்‌. க. பி. 7336இல்‌ விசய நகரப்‌ பேரரசு தோன்றியது. 
இப்போது சிதைந்து கடந்த சேர சோழ பாண்டிய 
நாடுகள்‌ விசய நகரப்‌ பேரரசுக்கு உட்பட்டன. இதற்கு 
முன்னிருந்த தமிழிசையின்‌ வழியாகத்‌. தெலுங்கிசை 
தோன்றியது. தமிழகத்தின்‌ நாயக்க மன்னர்க்கும்‌ 
தெலுங்கே தாய்மொழி. எனவே இவர்கள்‌! ஆட்சியி 
லும்‌ தெலுங்குப்‌ பாடல்கள்‌ பெரிதும்‌ ஓங்கி வளர்ந்‌ 
தன. கி.பி. 1484இல்‌ கருநாடக தேசத்தில்‌ புரந்தரதாசர்‌ 
என்னும்‌ கன்னட மொழிப்‌ .புலவர்‌ 'தேவர்‌ நாமா 
என்னும்‌ கன்னட மொழிப்‌ பாடல்களை இயற்றினார்‌. 
இதேசமயத்தில்‌ தமிழ்‌ நாட்டில்‌ திருவண்ணாமலை 
யில்‌ அருணகிரிநாதர்‌ ஏராளமான திருப்புகழ்‌ பாடல்க 
ளைப்‌ பாடினார்‌. இவருடைய பாடல்‌ அமைப்புகட்‌ 
கும்‌, புரந்தரதாசரின்‌ பாடல்‌ அமைப்புகட்கும்‌ ஒற்‌ 
றுமை உண்டு. தேவாரத்தில்‌ சந்தப்‌ பாடல்‌ வடிவங்க 


ளும்‌ நாலு வரி கொண்ட பாடல்‌ அமைப்புகளும்‌ 


பெருவழக்கில்‌ இருந்தன. அவற்றின்‌ நெறியிலே அரு 
ணூரியார்‌ தமிழிலும்‌, புரந்தரதாசர்‌ கன்னடத்திலும்‌ 
பாடல்களை எழுதி வளர்த்தனர்‌. விசயநகரப்‌ பேரர 
சில்‌ தோன்றிய தெலுங்கு இசை, நாயக்க மன்னர்‌ 
காலத்தில்‌ மிகவும்‌ வளர்ந்தது. நாயக்கர்‌ மன்னர்‌ ஆட்‌ 
சிக்குப்‌ பின்னர்‌ சாகாசி, துளசாசி, சரபோசி முதலிய 
மராட்டிய மன்னர்கள்‌ தஞ்சையை ஆண்ட காலத்தி 


'லும்‌ முன்னையிலும்‌ அதிகமாக தெலுங்கு மொழியில்‌ 


இசை வளர்ந்தது. 8ர்த்தனை என்ற சொல்‌ தெலுங்க 
சைக்‌ காலத்தில்‌ வழக்குக்கு வந்தது. ஆனால்‌ சீர்த்த 
னையின்‌ இசை வடிவம்‌ தெலுங்கு இசைக்கு முன்‌ 
னரே சிறப்பாகத்‌ தேவாரக்‌ காலத்திலேயே தோன்றி 
யது. ஒர்த்தனை வடிவம்‌ தியாகராசர்‌ காலத்திற்கும்‌ 


முன்னரே தமிழ்‌ மொழியில்‌ மிக்க வளப்பமும்‌ 


செழிப்பும்‌ பெற்று ஓங்கியிருந்தது என்பதற்குப்‌ பல 
சான்றுகள்‌ உண்டு. 


தெலுங்கு இசை என்பது மொழி மட்டும்‌ மாற்றம்‌ 
பெற்றுத்‌ தமிழிசையின்‌ வழியாகத்‌ தோன்றிப்‌ படிப்ப 
டியாக வளர்ச்சியுற்ற இசையாகும்‌. இதனைக்‌  இழ்க்‌ 


கண்ட நூலில்‌ டாக்டர்‌ எஸ்‌. இராமநாதர்‌ எழுதிய 
முகவுரையில்‌ (3.8.85) காண்க. 


காண்க: மு. அருணாசலம்‌, 'கருநாடக சங்கதம்‌ தமி 
மிசை ஆதி மும்மூர்த்திகள்‌ ஜே.வி. பிரிண்டர்ஸ்‌, 
ஈஸ்வரி நகர்‌, தஞ்சாவூர்‌ - 7 (1985). 


கருப்பம்‌ - நாடகச்‌ சந்திகள்‌ ஐந்தனுள்‌ ஒன்று. 
அவை முகம்‌, வளர்முகம்‌, கருப்பம்‌, விளைவு, 
துய்த்தல்‌ என்பன. கருப்பம்‌ என்பது நாடகக்‌ கதை 
யின்‌ முக்கிய நிகழ்ச்சியானது கருக்கொண்டு 
பொருள்‌ பொதிந்து முற்றி ஒரு காய்‌ போன்று ஆகு 
வது. விளைவு என்பதைக்‌ கதையின்‌ கனி போன்‌ 
றது எனலாம்‌ (சிலப்‌:3:(13) அடியார்க்‌. ). சந்தி ஐந்து 
வகைப்படும்‌. 


பார்க்க: சந்திகள்‌ நாடகக்‌ கதையில்‌. 


கருப்பொருள்‌. தொல்காப்பியர்‌ கூறியுள்ள 
முதல்‌, ௧௬, உரி எனும்‌ மூவகைப்‌ பொருள்களுள்‌ 
கருப்பொருள்‌ பகுதி என்பது இசைக்குப்‌ பெரிதும்‌ 
பயன்படுவது. 


தெய்வம்‌ உணாவே மாமரம்‌ புள்பறை 

செய்தி யாழின்‌ பகுதியொடு தொகைஇ 

இவ்வகை பிறவும்‌ கருஎன மொழிப, 
(தொல்பொருள்‌... 20) 


கருப்பொருள்‌ என்பன நிலத்தில்‌ தோன்றுவன; 
வாழும்‌ உயிரிகள்‌, பயிர்கள்‌, இசைக்‌ கருவிகள்‌, 
கருவிகளில்‌ உண்டாக்கப்படும்‌ பண்கள்‌, தொழி 
கள்‌ இவ்வகை பிறவும்‌ கருப்பொருள்‌ எனப்படு 
வன. கருப்பொருள்களை இவ்வாறு பகுக்கலாம்‌. 
மாந்தரின்‌ வாழ்க்கைக்கு வேண்டிய 7) உணவு 


கருப்பொருள்கள்‌ இசைக்‌ கலையிலே 


வகைகள்‌, 2) தொழில்‌ வகைகள்‌, 3) நிலத்தில்‌ 
வாழும்‌ உயிரிகள்‌ விலங்கு, பறவை, பூச்சிகள்‌, 4) 
இன்புறும்‌ கலைகள்‌. 


இசைக்‌ கலையைத்‌ தொல்காப்பியர்கருப்‌ பொருள்‌ 
எனும்‌ பகுப்பில்‌ குறிப்பிட்டுள்ளார்‌: பறை என்‌ 
தும்‌, யாழ்‌ என்றும்‌ இரு பகுதியாகப்‌ பிரித்துள்ளார்‌. 
தாள வகைகள்‌, கொட்டுக்‌ கருவிகள்‌, கொட்டு 
முறைகள்‌ யாவும்‌ 'பறை ' எனும்‌ குறிப்பில்‌ அடங்கு 
வன. பண்களை உண்டாக்கும்‌ இசைச்‌ சுரங்கள்‌, 
பண்‌ வகைகள்‌, பண்‌ தன்மைகள்‌, பண்களால்‌ ஆக்‌ 
கப்படும்‌ இசை உருக்கள்‌, பண்களை உண்டாக்கும்‌ 
துளை, நரம்பு, உலோகக்‌ கருவிகள்‌ முதவியன 
*யாழ்‌' என்னும்‌ குறிப்பில்‌ அடங்குவன. இவற்றை 
எல்லாம்‌ குறிக்கப்‌ 'பறை' என்றும்‌ 'யாழின்‌ பகுதி" 
என்றும்‌ சுட்டுகின்றார்‌ தொல்‌ காப்பியர்‌. தொல்‌ 
காப்பியத்திற்கு முதல்‌ உரையாசிரியர்‌ இளம்பூர 
ணர்‌. இவர்‌ 'யாழின்‌ பகுதி என்பது பண்‌; அது 
சாதாரி' என்று எடுத்துக்காட்டுகிறார்‌. யாழ்‌ என்பது 
பெரும்பண்ணையும்‌, 'யாழின்‌ பகுதி” என்பது 
கிளைப்‌ பண்களையும்‌ சுட்டுகின்றது. இங்குச்‌ 
சாதாரி என்பது முல்லை நிலத்து முல்லைப்‌ பெரும்‌ 
பண்ணின்‌ கிளைப்‌ பண்ணாஒய முல்லைத்‌ இம்‌ 
பாணி (அடியார்க்‌. பதிகவுரை). அது இன்றைய 
மோகனம்‌ (சரி கப த ச்‌) ஆகும்‌. 


காண்க: சிலப்‌. 17: (18). 


கருப்பொருள்கள்‌ இசைக்‌:கலையிலே. கருப்‌ 


பொருள்கள்‌ ஒன்றோடொன்று தொடர்புடையன. 


1) நிலத்தின்‌ மாந்தர்தொழும்‌ தெய்வம்‌. (2) அத்‌ 
தெய்வத்தைப்‌ போற்றுதற்குரிய பெரும்‌.பண்‌: (3) 
கிளைப்‌ பண்‌. (4) பண்ணுக்குரிய பெரும்‌ 
பொழுது, (5) சிறு பொழுது. 


கருப்பொருள்‌ இசை பற்றியவை 


! பெரும்பொழுது | சிறுபொழுது 


முல்லையாழ்‌ 


குறிஞ்சியாழ்‌ 


பாலையாழ்‌ 


இத்திரன்‌ 


மருதயாழ்‌ 


முல்லைத்‌ | கார்‌ 
தீம்பாணி (சாதாரி) | 
செந்துருத்தி 
ஆசான்‌ திறம்‌ வேனில்‌ 
| வைகறைப்‌ பாணி | 6 பெரும்‌ போது | காலை 
வருணன்‌ |) தெய்தல்யாழ்‌ | ஆம்பலந்‌ தீங்குழல்‌ ப்‌ 


| மம 
இளவேனில்‌ நள்ளிரவு 
நடுநாள்‌ 


| மாலை 


கருவி இசை - துளைக்கருவி, நரம்புக்‌ கருவி, 
தோற்‌ கருவி, உலோகக்‌ கருவி என இசைக்கருவி 
கள்‌ நான்கு வகைப்படுவன. இவற்றிற்கு எ-டு: 


1. துளைக்கருவி: புல்லாங்குழல்‌, ஒத்திசைப்‌ 
பெட்டி (ஆர்மோனியம்‌), கொம்பு, தாரை 
முதலியன. 

2. நரம்புக்‌ கருவி: யாழ்‌, வீணை, கின்னரி. 

3. தோற்‌ கருவி: மத்தளம்‌, கஞ்சிரா, தப்பு, 
முழவுகள்‌. 

சீ. உலோகக்‌ கருவி: உலோகங்களால்‌ செய்யப்‌ 
பட்ட தாளக்‌ கருவிகள்‌. இவ்வகையுள்‌ மரக்கட்‌ 
டையால்‌ செய்யப்பட்ட தாளக்கட்டை, மண்‌ 
ணால்‌ செய்யப்பட்ட குடம்‌, கல்வில்‌ செதுக்கப்‌ 
பட்ட இசைத்‌ தூண்கள்‌ முதலியன 
அடங்கும்‌. 

போர்ப்படைக்கும்‌, விழாக்களுக்கும்‌ பலவகைக்‌ 

கருவிகளைக்‌ கொட்டுவோர்களைப்‌ “பன்முறைக்‌ 

கருவியர்‌” என்று பண்டைக்‌ காலத்தில்‌ குறிப்பிட்‌ 
டார்கள்‌ (சிலப்‌. 5:52. அடியார்க்‌. ). 


பார்க்க: இசைக்‌ கருவிகள்‌-தேவாரம்‌ திருவாசகத்‌ 
இல்‌; இசைக்கருவி வகைகள்‌. 

காண்க: அறிவனார்‌, பஞ்சமரபு, கழகம்‌ (1991), 
செய்யுள்‌, 96,97. 

(குறிப்பு: மாந்தரின்‌ குரல்வளையும்‌ ஓர்‌ இசைக்கரு 
வியே. இதனைக்‌ கண்டக்‌ கருவி எனலாம்‌. குர 
விசை என்பது வாயினால்‌ பாடப்படும்‌ இசையா 
வற்றையும்‌ குறிக்கும்‌.) 

கருவிக்‌ குயிலுவர்‌ - கருவி வாசிப்பவர்‌. எ-டு: 


“கண்ணுளாளர்‌ கருவிக்‌ குயிலுவர்‌' 
(சிலப்‌. 5:164) 


குமிலுவக்‌ கருவி - இசைக்‌ கருவி வகைகள்‌ 


“கூடிய குயிலுவக்‌ கருவிகண்‌ துயின்று” 
(மணிமே. 7:43) 


(குறிப்பு: குயிலுதல்‌ என்பதன்‌ பொருள்‌ - நீள ஒலி 
செய்தல்‌. எனவே குயிலுதல்‌ என்பது தோற்கரு 
வியை வாசித்தல்‌ என்றும்‌ நரம்புக்‌ கருவியை 
வாசித்தல்‌ என்றும்‌ துளைக்‌ கருவியை வாசித்தல்‌ 
என்றும்‌ இருவகைப்படும்‌.) ' 


கருவியிசை வரிசை 


கருவிகள்‌ மண்ணால்‌ செய்யப்பட்டவை. 


மட்கருவிகளைச்‌ சுடாமலும்‌ சூனையில்‌ இட்டுச்‌ 
கட்டும்‌ செய்தனர்‌. மேலும்‌ குயவன்‌ மட்கலம்‌ செய்‌ 
தற்குச்‌ சக்கரத்தைப்‌ பயன்படுத்தினான்‌. எனவே சங்‌ 
கக்‌ காலத்தில்‌ மண்ணால்‌ செப்பமாக உருப்படிகள்‌ 
செய்யப்பட்டுச்‌ சூளையில்‌ இட்டுச்‌ சுடப்பட்ட 
இசைக்‌ கருவிகள்‌ இருந்தன என்றறியலாகும்‌. மட்க 
லம்‌ செய்யத்‌ துணை நின்ற குயவனின்‌ சக்கரம்‌ 
போல, ஆற்றில்‌ நீர்க்குமிழிகள்‌ சுழன்றன. 


*வனைகலந்‌ இகிரியில்‌ குமிழி சுழலும்‌” 
(மலைபடு. 474). 


இனி மட்கலங்களைச்‌ சூளையிலிட்டுச்‌ சுட்டுச்‌ 
செய்யும்‌ கலையிருந்தமையால்‌ இசைக்குரிய மட்க 
லங்களைச்‌ சுட்டுச்‌ செய்தனர்‌ என்றறியலாகும்‌. 
கலம்‌ சுடும்‌ சூளையின்‌ புகைபோல வெள்ளிய 
மேகம்‌ தோன்றியது: 


இலங்கு மலைபுதைய வெண்மழை கவைஇக்‌ 
கலஞ்சுடு புகையில்‌ தோன்று நாட 
(அகநா. 306:8..) 

என்றார்‌ பிசிராந்தையார்‌. மழைக்குக்‌ கரையும்‌ பசும்‌ 
மட்கலம்‌ போன்று, ஆசையால்‌ கரையும்‌ உள்ளம்‌ 
இருந்தது: 

பெயனீர்க்‌ கேற்ற பசுங்கலம்‌ போல 

உள்ளத்‌ தாங்கா வெள்ளம்‌ நீந்தி (குறுந்‌. 29:2) 
(ஒப்பு: நற்‌. 308]. 


கருவியிசை வரிசை - இன்று இசையரங்கில்‌ 


கருவிகளின்‌ வரிசை. மத்தளம்‌ முதன்மை; இரண்‌ 
டாவது கஞ்சிரா; மூன்றாவது கடம்‌ அல்லது 
டோலக்‌; நான்காவது மோர்சிங்‌, பண்டைக்கால 


வரிசை 2 


குழல்வழி நின்றது யாழே - யாழ்வழித்‌ 
தண்ணுமை நின்றது தகவே - தண்ணுமைப்‌ 
பின்வழி நின்றது முழவே - முழவோடு 
கூடிநின்‌ நிசைத்த தாமந்திரிகை 

(சிலப்‌. 3:139 - 42) 


குறிப்பு: கொன்னக்கோல்‌ - முதன்மை பெறுவதும்‌ 
உண்டு. 


கருவிளங்‌ கனி 


கருவிளங்‌ கனி - நிரை நிரை நிரை என்னும்‌ 
மூவசைச்‌ சீரைக்‌ குறிக்கும்‌ யாப்பு வாய்பாடு 
(காரிகை. உறுப்‌. 7. உரை]. சம்பந்தர்‌ 'திருவிள நகர்‌" 
என்னும்‌ பதிகம்‌ (2:78) பாடினார்‌. இப்பதிகத்தின்‌ 
பெயரே 'கருவிளங்கனி' எனும்‌ வாய்பாட்டில்‌ 
அமைந்துள்ளது. 


ஒளிரிளம்பிறை எதுகைத்‌ தொடர்கள்‌ நாலும்‌ 
குளிரிளம்‌ மழை ஒரே வாய்பாட்டுக்குரிய 
நளிரிளம்‌ புனல்‌ 
மிளிரிளம்‌ பொறி 


தொடர்கள்‌. 


(சம்ப. 2:28:1) 


கருவிளங்காய்‌ - நிரை நிரை நேர்‌ என்னும்‌ மூவ 
சைச்‌ சீரைக்‌ குறிக்கும்‌ யாப்பின்‌ வாய்பாடு 
(காரிகை. உறுப்‌. 7. உரை]. எ-டு: 'திருவளரும்‌ 
கழுமலமே கொச்சை: (சம்‌. 2:73:2) 


இருவளரும்‌ - கருவிளங்காய்‌ 
கழுமலமே ௪ கருவிளங்காய்‌ 
கொச்சை ௪ தேமா. 

பிழை பொறுக்க ௪ கருவிளங்காய்‌ 
வேணும்‌ த தேமா 
மறைநிறத்த : கருவிளங்காய்‌ 
ராமசாமி கதை - நேர்‌, நிரை, நிரை 


-(இராம.நாடகக்‌ £ீர்த்தனை, பாயிரம்‌. 6.) 


கருவிளம்‌ - “நிரை நிரை: என்னும்‌ இரண்டு அசைச்‌ 
சீரைக்‌ குறிக்கும்‌ யாப்பு வாய்பாடு (காரிகை. 
உறுப்‌. 7]. 


பிடியதன்‌ உருவுமை கொளமிகு கரியது 


வடிகொடு தனதடி வழிபடும்‌ அவரிடர்‌ 
(சம்‌... 1:123:5) 


இது திருவலிவலம்‌: எனும்‌ முதற்றிருமுறையில்‌' 


உள்ளது. பண்‌-வியாழக்‌ குறிஞ்சி; இன்று நீலாம்பரி 
யில்‌ பாட விரும்பியுள்ளனர்‌. ஆதி, தாளத்தில்‌ 
அமைந்தது. 


துடியொடு சிறுபறை வயிரொடு துவைசெய 
வெடிபட வருபவ ரெயினர்க ளரையிருள்‌ 
[ சிலப்‌. 12:(20)] 


காண்க: வே. சோமசுந்தரம்‌ 'திருமுறை இசைய 
முதம்‌”, சென்னைத்‌ தமிழிசைச்‌ சங்கம்‌ (1974) பக்‌. 
14. 


கல்கி 


கருவூர்த்தேவர்‌. சைவசமயப்‌ பன்னிருதிரு முறை 


களுள்‌ ஒன்பதாம்‌ திருமுறையில்‌ உள்ளன இவரு 
டைய இசைப்பாடல்கள்‌. இவர்‌ பாடிய பத்துத்‌ 
திருப்பதிகங்கள்‌ திருவிசைப்பாவில்‌ இடம்‌ பெற்‌ 
றுள்ளன. அந்தப்‌ பத்துப்‌ பதிகங்களிலும்‌ நூற்று 
மூன்று பாடல்கள்‌ காணப்படுகின்றன. இவரின்‌ 
பதிகங்கள்‌ தில்லைச்‌ சிற்றம்பலம்‌, திருக்களந்‌ 
தையா இத்தேச்சரம்‌, தருக்கீழ்க்கோட்டுர்‌ மணியம்‌ 
பலம்‌, இருமுகத்தலை, இரைலோக்கிய சுந்தரம்‌, 
கங்கைகொண்ட சோழேச்சரம்‌, திருப்பூவணம்‌, 
திருச்சாட்டியக்குடி, தஞ்சை இராசராசேச்சரம்‌, இரு 
விடை மருதூர்‌ ஆகிய பத்துத்‌ தலங்களில்‌ பாடப்‌ 
பெற்றவை. இவர்‌ பாடிய பதிகங்களின்‌ இறுதியில்‌ 
உள்ள திருக்கடைக்‌ காப்புச்‌ செய்யுட்களில்‌ தம்‌ 
மைக்‌ 'கருவூரன்‌' என்றும்‌ 'கருவூரனேன்‌' என்றும்‌ 
குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. 


கொங்குநாட்டுச்‌ சிவத்‌ தலங்களுள்‌ கருவூர்‌ ஒன்று 
என்பர்‌. இங்குள்ள திருவானிலை எனப்படும்‌ 
திருக்கோயில்‌ தலத்தின்‌ தென்மேற்குத்‌ இசையில்‌ 
இவருக்குக்‌ கோயில்‌ அமைந்துள்ளது. கங்கை 
கொண்ட சோழேச்சரத்‌ தஞ்சைச்‌ இராசராசேச்சரத்‌ 
திருக்கோயிலின்‌ மேலைச்சுற்றிலும்‌ இவரது இருவு 
ருூவச்‌ சிலை காணப்படுகிறது. 

இவரது காலம்‌: இராசராசன்‌ (க. பி. 985-1014) காலத்‌ 
தில்‌ திரைலோக்கிய மாதேவி கட்டிய திரைலோக்கி 
யசுந்தரத்தையும்‌ இராசராசன்‌ எடுத்த தஞ்சைப்‌ 
பெரிய கோயிலையும்‌ முதல்‌ இராசேந்திர சோழன்‌ 
(கி.பி. 1012-1044) எடுத்த கங்கைகொண்ட சோழேச்‌ 
சரத்தையும்‌ பற்றி இவர்‌ பாடியுள்ளார்‌. இதனால்‌ 
இவரது காலம்‌ பத்தாம்‌ நூற்றாண்டின்‌ பிற்பகுதியும்‌ 
பதினோராம்‌ நூற்றாண்டின்‌ .முற்பகுஇயும்‌ ஆகும்‌. 
என்பர்‌. 

கருவூர்த்தேவர்‌ (10ஆம்‌-11ஆம்‌ நூற்‌.) வேறு; ௧௬ 
வூர்ச்‌ சித்தர்‌ (17ஆம்‌ நூற்‌.) வேறு. இருவரும்‌ ஒருவர்‌ 
என மயங்கிய நிலையில்‌ எழுதப்பட்டதாக விளங்‌ 
குகிறது கருவூர்த்‌ தலபுராணம்‌. 

காண்க: மு. அருணாசலம்‌, 'ஒன்பதாம்‌ இருமுறை 
திருவிசைப்பா திருப்பல்லாண்டு”. சென்னைப்‌ பல்‌ 
கலைக்கழக வெளியீடு (7974). க. வெள்ளைவார 
ணர்‌, பன்னிரு திருமுறை வரலாறு, இரண்டாம்‌ 
தொகுதி. " அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்கழகம்‌ 
(196). 


கல்கி (1899-1954). திரு ரா. இருட்டிணமூர்த்து என்ப 
வர்‌ “கல்கி! என்ற புனை பெயருடன்‌ தமிழிசை 
இயக்கம்‌ பற்றிய கட்டுரைகள்‌ பலவற்றை எழுதி 


கல்பித சங்கதம்‌ 


யுள்ளார்‌. ஆனந்தவிகடன்‌, கல்கி என்னும்‌ வார 


இதழ்களுக்கு ஆசிரியராக விளங்கினார்‌. இசை, 
நாடகம்‌, நாட்டியம்‌, ஓவியம்‌, சிற்பம்‌ முதலிய 
கலைகளைப்‌ பற்றிச்‌ சுவைபட எழுதி நற்கருத்துக்‌ 
களை நன்கு பரப்‌.பிய நல்லவர்‌. எனிய நடையில்‌ 
தமிழ்க்‌ கீர்த்தனைகளை இசையரங்குகளில்‌ பாடிக்‌ 
கருத்து வளமூட்ட இசையைப்‌ பயன்படுத்துமாறு 
வற்புறுத்திப்‌ பல கட்டுரைகள்‌ எழுதியவர்‌ கல்கி. 
அரசர்‌ அண்ணாமலைச்‌ செட்டியார்‌ தொடங்கிய 
தமிழிசை இயக்கத்திற்கு உழைத்த தலையாய சான்‌ 
றோர்களுள்‌ கல்கியும்‌ ஒருவர்‌. 


கல்பித சங்கீதம்‌ கற்றுக்கொண்ட அல்லது 
பயின்ற இசை. தென்னகத்தில்‌ இசை பாடும்‌ முறை 
கள்‌ இரண்டுண்டு: 1) மனனம்‌ செய்து ஒப்பிக்கும்‌ 
முறை; இது பிறரிடம்‌ கற்றுக்கொண்டதை- மீண்‌ 
டும்‌ பாடுவது. இதனைக்‌ 'கல்பித இசை: என்று 
இன்றைய இசை ஆசிரியர்கள்‌ கூறி வருகிறார்கள்‌; 
2) மற்றைய பாடும்‌ முறையை இன்று மனோதர்ம 
சங்தே.ம்‌ என்று கூறி வருகிறார்கள்‌. இதனைப்‌ புதுப்‌ 
படைப்பிசை அல்லது புதிய ஆக்கஇசை என்று கூற 
லாம்‌. இதனை ஆங்கிலத்தில்‌ “கிரியேட்டிவ்‌ மியூ 
சிக்‌ (02815 Music) என்றும்‌, இம்ப்ரோவைசிடு மியூ 
இகழ Music! என்றும்‌ கூறுவார்கள்‌. கல்பிதாம்‌ 
என்ற சொல்‌, வெஃப்புரீசியசிலும்‌ சென்னைப்‌ பல்‌ 
கலைக்கழக அகராதியிலும்‌ இல்லை. கற்பனா சங்க 
தம்‌ அல்லது கற்பித சங்கதம்‌ என்பது புதிதாகப்‌ 
புனைந்து பாடும்‌ இசை எனப்‌ பொருள்படுவது. 
எனவே பயின்ற இசை என்றும்‌, படைக்கும்‌ இசை 
என்றும்‌ இருவகைப்படுத்தலாம்‌. 


*கல்லலகு பாணி பயின்றார்‌ போலும்‌" 
(நாவுக்‌. 6:21:12) 


சிவனார்‌ கல்லலகுக்‌ கருவியில்‌ தாள முழக்குக 
னைக்‌ கற்றுப்‌ பயின்றார்‌ என்று கூறப்பட்டுள்ளது. 


எண்ணுமுறை நிறுத்த பண்ணி னுள்ளும்‌ 

புதுவது புனைந்த இறத்தினும்‌ 

வதுவை நாளினும்‌ இனியனால்‌ எமக்கே 
(அகநா. 352:15-17) 


இப்பாடல்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்த்துப்‌ புதுப்புது பண்க 
ளைப்‌ புத்தம்புது முறையில்‌ பாடியதை விளக்குக 
றது. புதுவது புனைதல்‌ என்பது பாடுதுறையில்‌ 
ஒன்று. 


பாணர்‌ வண்டிசை யாழிசை பிறக்க” 
(பரிபா. 21:28) 


ol 


கல்யாணசுந்தரம்‌, 


கல்யாணசுந்தரம்‌ - பட்டுக்கோட்டை 


(குறிப்பு: யாணர்‌ என்பது புதுமை எனப்‌ பொருள்ப 
டுவது. யாணர்‌ (புதுச்‌ செல்வம்‌), யாணர்ச்‌ சிறுகுடி 
(புதிய சிறுகுடி), யாணர்ப்‌ புலவர்‌ (புதியராகிய 
புலவர்‌) என்று பத்துப்பாட்டுள்‌ இத்தொடர்கள்‌ 
இடம்‌ பெறுவதைக்‌ கொண்டு 'யாணர்‌ இசை! 
என்ற புதியனவாய்ப்‌ படைக்கும்‌ இசையைக்‌ குறிப்‌ 
பிடலாம்‌) 


திரு.வி. (26.8.1883- 
17.9.1953). இவர்‌ தமிழாசிரியராக வாழ்வைத்‌ 
தொடங்கி இதழ்‌ ஆசிரியர்‌, அரசியல்‌ தலைவர்‌, 
கவிஞர்‌ முதலிய பல உயர்நிலைகளையடைந்தார்‌, 
இவர்‌ பேச்சு நடையை இலக்கிய நடை ஆக்கிய 
பெரியார்‌. கல்யாண சுந்தரம்‌ என்னும்‌ வாழையின்‌ 
அடிக்கன்றுகளாகத்‌ தோன்றியவர்கள்‌ கல்கியும்‌, 
திரு. மு. வரதராசனாரும்‌. கல்யாணசுந்தரம்‌ என்‌ 
னும்‌ பெயரின்‌ முதல்‌ ஈரெழுத்தையும்‌ தன்‌ பெயரின்‌ 
முதல்‌ எழுத்தையும்‌ சேர்த்துக்‌ 'கல்‌*கி* என வைத்‌ 
துக்‌ கொண்டார்‌ கிருட்டிணமூர்த்தி, இவர்‌ தம்மு 
டைய ஆசிரியர்‌ கதிர்வேற்‌ பிள்ளைக்கு எழுதும்‌ 
மடல்கள்‌ பாடல்‌ வடிவிலேயே இருந்தன. இவர்‌ 
தம்‌ இறுதிக்‌ காலத்தில்‌ கண்பார்வை மங்யெபோது 
பல பாடல்கள்‌ எழுதுவித்தார்‌. 


உரிமை வேட்கை, கிருஸ்து மொழிக்‌ குறன்‌, முரு 
கன்‌ அருள்‌ வேட்டல்‌, திருமால்‌ அருள்‌ வேட்டல்‌, 
கிருஸ்து அருள்‌ வேட்டல்‌, சிவன்‌ அருள்‌ வேட்டல்‌, 
புதுமை பொதுமை வேட்டல்கள்‌, இருளில்‌ ஒளி, 
அருகன்‌ அருகே, இருமையும்‌ ஒருமையும்‌, செத்‌ 
துப்‌ பிறத்தல்‌, முதுமை உளறல்‌, பொருளும்‌ அரு 
ளும்‌, வளர்ச்சியும்‌ வாழ்வும்‌ முதலிய பல செய்யுள்‌ 
நூல்கள்‌ படைத்துப்‌ பைந்தமிழுக்கு அளித்துள்‌ 
ளார்‌. இவருடைய பாடல்கள்‌ தாளத்திலும்‌ பண்ணி 
லும்‌ பாடற்கு ஏற்றவை. புதிய கருத்துஒளி வீசு 
பவை. இவர்‌ வாழ்வில்‌ நன்னடை. தின்று, சொல்‌ 
லில்‌ நன்னடை நல்கிய பன்னரும்‌ பைந்தமிழ்ப்‌ பற்‌ 
றுமை பூண்ட சான்றோர்‌. 


காண்க. மது.௪. விமலானந்தம்‌, தமிழ்‌ இலக்கிய 
வரலாற்றுக்‌ களஞ்சியம்‌, முதற்றொகுதி, (1987). 


கல்யாணசுந்தரம்‌-பட்டுக்கோட்டை.. (1990- 


1959). இவர்‌ பொதுவுடைமைக்‌ கருத்துக்களும்‌ 
பகுத்தறிவுக்‌ கருத்துக்களும்‌ நிரம்பிய பாடல்க 
ளைத்‌ திரைப்படத்திற்கு எழுதிப்‌ பெரும்‌ புகழ்‌ 
கொண்டவர்‌; காந்தியார்‌ மீதும்‌ திருவள்ளுவர்‌ 
மீதும்‌ மிக்க பற்றுமை கொண்டவர்‌. இவ்விருவர்‌ 
கருத்துக்களையும்‌ தம்‌ பாடல்களில்‌ ஆங்காங்கே 
தங்கநகையுள்‌ வைரக்கற்களைப்‌ பதித்தாற்போவப்‌ 


பதித்துள்ளார்‌. இளமை முதல்‌ கவிதை புனையும்‌ 
ஆற்றல்‌ கருவிலே உண்டாகப்‌ பெற்றவர்‌. 


பாரதிதாசனிடம்‌ அளவிலாப்‌ பற்றுமை கொண்ட 
வர்‌. இவர்‌ எதை எழுதினாலும்‌ 'பாரதிதாசன்‌ வாழ்‌ 
க' என்று தலைப்பில்‌ எழுதிப்‌ பின்னர்ச்‌ செய்தி 
களை எழுதுவார்‌. இஃது இவரது பத்திமையைக்‌ 
காட்டுவது. பொதுவுடைமை இயக்கம்‌ பரப்பு 
தற்கு என்று சென்னையில்‌ மக்கள்‌ நாடக மன்றம்‌ 
தோற்றுவிக்கப்பட்டது. இந்த மன்றின்‌ முதல்‌ நாட 
கம்‌, கண்ணின்‌ மணிகள்‌'. அதற்குப்‌ பாடல்கள்‌ 
எழுதி இவரே அதில்‌ நடித்தார்‌. 


18% மதல்‌ பல்வேறு திரைப்படங்களுக்குத்‌ 
தொடர்ந்து சுமார்‌ 200 பாடல்கள்‌ எழுதித்‌ தந்து 
பெரும்‌ பொருள்‌ திரட்டினார்‌. இவர்‌ பாடல்கள்‌ 
எழுதியுதவிய படங்களுள்‌ சிறப்பாகக்‌ குறிப்பிடத்‌ 
தகுந்த இருபடங்கள்‌ 'நாடோடி மன்னன்‌”, 'கல்யா 
ணப்‌ பரிசு' என்பன. இவற்றின்‌ பாடல்கள்‌ பெரிதும்‌ 
பாராட்டப்‌ பெற்றன. இவர்‌ பாடல்கள்‌ பொதுவு 
டைமைக்‌ கட்சியின்‌ ஜனசக்தி, தாமரை முதலிய 
இதழ்களில்‌ வெளிவந்துள்ளன. இவர்‌ “மக்கள்‌ கவி 
சூர்‌' என்றும்‌ 'பாட்டாளிக்‌ கவிஞர்‌” என்றும்‌ 
பாராட்டப்‌. பெற்றார்‌. இவர்‌ மெல்லிசைப்‌ பாடல்க 
ளில்‌ பொதுவுடைமை புகுத்திய புதிய தெறிக்‌ கவி 
ஞர்‌. 


கல்லலகு. ஈ ஒரு தோற்கருவி. இதனை நாவுக்கரச 
ரும்‌ மலைநாட்டு மன்னர்‌ சேரமான்பெருமாள்‌ நாய 
னாரும்‌ தம்‌ பாடலுள்‌ குறிப்பிட்டுள்ளமையால்‌ 
இது ஏழாம்‌ நூற்றாண்டில்‌ இருந்தமைக்குச்‌ சான்று 
இடைக்கின்றது. கல்லாடமும்‌ இக்கருவியைக்‌ 
குறிப்பிட்டுள்ளது: 
“கல்லலகு நெடும்புருவக்‌ கபால மேத்தி” 
(நாவுக்‌.6:7.1) 
கல்லலகு தாம்‌ கொண்டு காளத்தியார்‌ 
கடிய விடையேறிக்‌ காணக்‌ காண (நாவுக்‌. 6:9:9) 
இங்குக்‌ கல்லலகு எனும்‌ கருவியைச்‌ சிவனார்‌ தம்‌ 
கையில்‌ கொண்டு விடை ஏறிச்‌ சென்றார்‌ என்று 
கூறப்பட்டுள்ளது. 
கடித்தாமரை ரவ்ந்தகண்ணார்‌ போலும்‌ 
கல்லலகு பாணி பயின்றார்‌ போலும்‌ 
(நாவுக்‌. 6:21:71) 


சல்லரி தாளம்‌ தகுணிதம்‌ தத்தளகம்‌ 
கல்லலகு கல்லவடம்‌ மொந்தை 
(இருமுறை. 71. கைலாய ஞானவுலா. 484) 


சிவனார்‌ உலாவருகையில்‌ மும்முகமுழவாகிய கல்‌ 
லலகு பிற கருவிகளுடன்‌ முழக்கப்பட்டது என்றும்‌ 
கல்லல்‌ பற்றிய புதுச்‌ செய்திகளையும்‌ சேரமான்‌ 
பெருமாள்‌ நாயனார்‌ குறிப்பிடுகின்றார்‌. 


மூவுடம்‌ பணைத்த மும்முகத்தொ ரோமுகத்‌ 
தெண்கடிப்பு விசித்த கல்லல்‌ செறிய 
(கல்‌. 85.22...) 


மூன்று உடல்‌ பொருந்திய மூன்று முகத்இினுள்‌ ஒவ்‌ 
வொரு முகத்தினும்‌ எவ்வெட்டுக்‌ கடி.ப்புக்களால்‌ 
கட்டப்பட்ட கல்லல்‌ என்னும்‌ தோற்கருவி 
முழங்கா நிற்பவும்‌” என்று இதற்குப்‌ பழையவுரை 
விளக்குகின்றது. 


கல்லாடர்‌ ஐம்முக முழவினைக்‌ கூறிவிட்டு அதற்க 
டுத்தாற்போல்‌ மும்முகத்து முழவாகியெ கல்லல்‌ என்‌ 
பதைக்‌ கூறியுள்ளார்‌. 


(குறிப்பு: 'கல்லவடத்திரள்‌ எண்கடிப்பு வி௫த்த' 
என்றதற்கு “எட்டுக்‌ கடிப்புக்களால்‌ கட்டப்பெற்ற" 
என்னும்‌ பழையவுரை கவனிக்கத்தக்கது. இங்குக்‌ 
கடிப்பு என்பது கெட்டியான தோல்வாரைக்‌ குறிக்க 
லாம்‌. கடிப்பு என்பது அடிக்கும்‌ கோல்கள்‌ எட்டு 
ஆகா.) 


சொல்‌: பார்க்க: கல்லவடம்‌. 


கல்லவடம்‌ - ஒரு தோற்கருவி. இதனைப்‌ பற்றி 


நாவுக்கரசர்‌, சுந்தரர்‌, கல்லாடர்‌ தரும்‌ குறிப்புக்கள்‌ 
மூலம்‌ அறிந்து கொள்ளலாம்‌. 
நடுக்கத்‌ துள்ளும்‌ நகையுள்ளும்‌ நம்பர்க்குக்‌ 
கடுக்கக்‌ கல்லவட கிடுவார்‌ கட்குக்‌ ..., 
(நாவுக்‌. 5:92:2..) 


திண்மழுவுங்‌ கைமிசைக்‌ கூரெரியும்‌ அடியார்‌ 
கல்லவடப்‌ பரிசுங்‌ காணுவ தென்றுகொலோ 

(சந்‌. 7:64:5) 
மயிர்க்‌ கயிறு விரித்த கல்வவடத்‌ 


திரள்‌ விரல்தலை கறங்க (கல்‌. 9:25) 


'கல்லவடத்‌ திரள்‌ மணிவாய்த்‌ தண்ணுமை” 
(கல்‌..32:9) 


மேற்கண்ட பாடற்‌ குறிப்புக்களால்‌ அறிவன: 
மயிர்க்‌ கயிறுகளால்‌ கல்லவடத்திரள்‌ கட்டப்பட்‌ 
'டது. இது விரல்களால்‌ வாசிக்கப்பட்டது. இது 
கறங்கிசை (சுழற்சி) முறையில்‌ முழக்கப்பட்டது. 
கல்ல வடத்‌ திரள்‌ மணிவாய்த்‌ தண்ணுமை: (கல்‌. 
94:9) என்றதால்‌ இது தண்ணுமை வகையைச்‌ சேர்ந்‌ 
தது என்றும்‌ இதன்‌ வாய்‌ அழகியதாய்‌ இருந்தது 
என்றும்‌ அறியலாகும்‌. 


“பலருமிட்ட கல்லவடத்‌ திரள்‌ 'பரந்தெங்கும்‌ 
ஆர்ப்ப” (இருமுறை 212) 


'நம்பர்க்குக்‌ கடுக்கக்‌ கல்லவட மிடுவார்கட்கு” 
(மேற்படி.) என்று திருமுறை கூறுவதால்‌ மாந்தர்‌ 
கள்‌ நேர்த்திக்‌ கடனாகக்‌ கல்லவடத்திரளைக்‌ 
கோயில்களுக்குத்‌ தந்தனர்‌ என்றறியலாகும்‌. 


சொல்‌: 'கல்‌' என்று ஒவிப்பன கல்லலகு, கல்லவ 
டம்‌ எனலாம்‌. இதனிலும்‌ கல்லிச்‌ (தோண்டிச்‌) 
செய்யப்பட்டதனால்‌ கல்லலகு, கல்லவடம்‌ எனப்‌ 
பெயர்‌ பெற்றன என்றும்‌ விளக்கலாம்‌. 

(குறிப்பு: கல்லலகு மும்முக முழவு; கல்வவடத்தி 
ரன்‌ இருமுக முழவு. இவை இரண்டும்‌ கோயில்க 
னில்‌ பயன்பட்டன; இவை சங்க இலக்கியங்களி 
லும்‌, சலெப்பதிகாரத்திலும்‌ இடம்‌ பெறவில்லை. 
நாயன்மார்‌ பாடல்களில்‌ காணப்படுகின்றன. கல்ல 
வடம்‌. என்பதுவும்‌ கல்லவடத்திரள்‌ என்பதுவும்‌ 
ஒன்றெனக்‌ கருதப்படுகிறது. கல்லவடம்‌ ஒருவ 
கைச்‌ சிறுதண்ணுமையாகும்‌. அது மயிர்க்‌ கயிற்றுத்‌ 
இரள்களால்‌ கட்டப்‌ பெற்றதால்‌ 'வடம்‌' என்றும்‌ 
'வடத்திரள்‌' என்றும்‌ ஈற்று அடைமொழிகளைப்‌ 
பெறுகிறது.) 


கல்லாடத்தில்‌ இணை, கிளை, நட்பு, பகை 
நரம்புகள்‌. 


பட்டடை எடுத்துப்‌ பாலையிற்‌ கொளுவி 
இளையிற்‌ காட்டி ஐம்முறைக்‌ களத்தி 
[கல்‌. 100:14..) 


இங்குப்‌ பாலை” என்றது தலைமையும்‌ தாய்மை 
யூம்‌ கருதிச்‌ செம்பாலையில்‌ எனப்‌ பொருள்படு 
வது. “பட்டடை எடுத்தல்‌: என்பது குரல்‌ இளி 
உறவு முறையில்‌ செம்பாலைப்‌ பெரும்பண்ணில்‌ 
மென்தாரம்‌ முதல்‌ நரம்புகளை மேன்மேல்‌ கொடுத்‌ 
தல்‌ எனப்பொருள்படுவது. இது 'பட்டடை பண்‌ 
ணல்‌' எனவும்‌ கூறப்படுகிறது. குரல்‌ஒலி, பட்‌ 


டடை ஒலியுள்‌ பட்டு அடைந்து கொள்ளுவதனால்‌ 
“பட்டடை: எனப்‌ பெயராயிற்று. 


பார்க்கG இணை நரம்பு, ஐம்முறை கிளத்தல்‌, 
கிழமை. 

(குறிப்பு: இணை (0-7), இளை (0-5), நட்பு (0-4) 
என்னும்‌ பொருந்திசைகளைப்‌ பற்றிக்‌ கல்லாடத்‌ 
இல்‌ ஓர்‌ மேற்கோள்‌ செய்யுள்‌ கூறியுள்ள நெறி ஏற்‌ 
றற்குரியது. இவற்றைப்‌ பன்னிரு இசைக்‌ கோவை 
களை (சுரங்களை]) நிறுத்திக்‌ கணக்கிடல்‌ வேண்‌ 


டும்‌.) 


கல்லாடத்தில்‌ இறைவனுக்கும்‌ சக்திக்கும்‌ 


ஆடல்‌ போட்டி. திருவாலங்காடு என்னும்‌ 
திருத்தலத்தில்‌ சிவபெருமான்‌ உமையோடு போட்‌ 
டியிட்டு ஆடினான்‌. இறைவன்தனக்கேயுரிய பாண்‌ 
டரங்கக்‌ கூத்தோடு ஒருபகுப்பாக அமைந்த மோகப்‌ 


.பூயங்கம்‌ என்ற நுணுக்கமான ஆட்டத்தை முறை 


யாக ஆடினான்‌. அதனைக்‌ கண்டு நங்கை உமை 
யான்‌ நாணமுற்றுத்‌ தகைமை பூண்டு தலைக 
விழ்ந்து ஒடுங்கி ஒதுங்கி நின்றாள்‌. சிவன்‌ அச்சிறப்‌ 
புடைய ஆட்டத்திற்குரிய முத்திரை பிடித்துக்‌ கைக 
வினால்‌ தட்டித்‌ தாளமிட்டுத்‌ தாமரையை ஒத்த திரு 
வடியை நிலத்தில்‌ ஊன்றி மற்றொரு திருவடியை 
வானத்தில்‌ நீட்டிக்‌ கையுடன்‌ பொருத்தி ஆடினான்‌. 
உடுக்கையால்‌ இசை ஒலி முழக்கினான்‌. இந்த ஆட்‌ 
டத்தைக்‌ கண்டு மகிழ்ந்து பேய்‌ வடிவாகத்‌ திகழ்ந்த 
காரைக்‌ காலம்மையார்‌ கூத்தாடினார்‌; அப்போது 
அங்கிருந்த பூதங்களும்‌ பேய்களும்‌ பூரித்துக்‌ கூத்தா 
டன. 


ஆடிய காளி 

நாணின்‌ றொடுங்கத்‌ தானுமோர்‌ நாடகம்‌ 
பாண்டரங்கத்‌ தொரு பாடு பெற்றமைந்த 
மோகப்‌ புயங்கம்‌ முறைத்துறை தாக்கி 
அதற்குச்‌ சாரணி யருட்கர மொன்றில்‌ 
பாணி யிரண்டும்‌ தாளமாக்கி . 

ஒருதான்‌ மிதித்து விண்ணற விட்ட 
மறுதாண்‌ மலரில்‌ மலர்க்கரம்‌ துடக்கிப்‌ 
பார்ப்பதில்‌ பாணியைத்‌ துடிமணி பெடுப்பச்‌ 
சருஇயைத்‌ தண்டி வலிகொண் டமைப்ப 
முதலே ழதனை யொன்றினுக்‌ கேழென 
வீணை பதித்துத்‌ தானத்‌ தெரிக்க 

முற்றுடி மணியி வொற்றிய பாணியை 
நாதங்‌ கூட்டி மாத்திரை கறுத்து 


கல்லாடத்தில்‌ சாதாரிப்பண்‌ 


மாங்கனி யிரண்டில்‌ ஆங்கனி யொன்றால்‌ 
முன்னொரு நாளின்‌ முழுக்கதி யடைந்த 
அம்மைப்‌ பெயர்பெறு ம்ருட்பேய்‌ குனிப்பப்‌ 
பூதமும்‌ கூளியும்‌ பேயும்‌ நடிப்ப 
அமரர்கண்‌ களிப்ப அடிய பெருமான்‌ 

(கல்‌. 99:24-42) 


சொல்‌: தன்னோடு சார்ந்து பிற சுரங்களை ஒலிக்கச்‌ 
செய்வது சாரணி; சார்‌ 4 அணி - சாரணி. அடிப்ப 
டைச்‌ சுருதியை மீட்டியிருந்தவர்‌ தண்டி எனும்‌ 
முனிவர்‌, பாணிகளாகிய தாளத்தின்‌ முழக்குக 
ளைத்‌ துடி மூழக்கியது. மோகப்‌ புயங்க ஆட்டத்‌ 
திற்கு வீணையில்‌ பாடல்‌ இசைக்கப்பட்டது. 
(குனிப்ப- வளைந்து ஆடல்‌. அருள்‌ பேய்‌ - காரைக்‌ 
காலம்மையார்‌. துடியில்‌ தோன்றிய அழகிய 
முழக்கு - துடிமணி. “முதல்‌ ஏழ்என ஒன்றினுக்கு 
ஏழ்‌ என” - ஆதியில்‌ தோன்றிய செம்பாலை முதலிய 
ஏழ்பெரும்‌ பாலைகளிலும்‌ ஒவ்வொரு பாலைக்கு 
முரிய ஏழ்‌ இசை நரம்புகளை. 'வீளை பதித்துத்‌ 
தானம்‌ தெரித்து வீணையில்‌ இவவுகள்‌ என்னும்‌ 
வார்க்கட்டுக்களை அசைவிடாமல்‌ பதித்து நிறுத்‌ 
திக்‌ குரலினிக்‌ கிழமை முறையில்‌ ஏழ்‌ நரம்புகளின்‌ 
சுருதி அளவுடைத்‌ தானங்களில்‌ ஒலிக்கச்‌ செய்வது. 
புயங்கம்‌ - வான்பெரும்பாம்பு. ) 
கல்லாடத்தில்‌ சாதாரிப்பண்‌. பாணபத்திரர்‌, 
மதுரைக்கடவுள்‌ சொக்கநாதரிடம்‌ இசைப்‌ போட்‌ 
டிக்கு வந்துள்ள ஏமநாதனைத்‌ தன்னால்‌ வெல்ல 
முடியாது என்றெண்ணிக்‌ கலக்கமுற்று முறையிட, 
இறைவர்‌ இவருக்காக மாந்தன்‌ வடிவில்‌ வந்து, 
சாதாரிப்‌ பண்ணில்‌ பாடல்‌ பாடி இவரது துன்பம்‌ 
நீங்கச்‌ செய்தார்‌. 


பொழுதுகண்‌ மறைந்த தீவாய்ச்‌ செக்கர்‌ 
தணந்தோர்‌ உள்ளத்து உள்ளுறப்‌ புகுந்தபின்‌ 
காருடல்‌ காட்டிக்‌ கண்டகண்‌ புதைய 
அல்லெனு மங்கை மெல்லெனப்‌ பார்க்க 
முரன்றெழு கானம்‌ முயன்றுவா இயைந்த 
வடபுல விஞ்சையன்‌ வைூடத்‌ தகன்டைத்‌ 
தென்றிசைப்‌ பாணன்‌ அடிமை மானெனப்‌ 
போகா விறகுடன்‌ தலைக்கடை பொருந்தி 
உந்தித்‌ தோற்றம்‌ ஒசைநின்‌ றொடுங்கப்‌ 
பாலையில்‌ எழுப்பி அமரிசை பயிற்றித்‌ 
தூங்கலும்‌ துள்ளலும்‌ சுண்டிதின்‌ றெழுதலும்‌ 


தாரியின்‌ காட்டித்‌ தரும்சா தாரி 

உலகுயிர்‌ உள்ளமும்‌ ஒன்றுபட்‌ டொடுங்க 
இசைவிதி பாடிய இசைப்பகை துரந்த 

கூடற்‌ இறையோன்‌ (கல்‌. 43:20-34) 


சொல்‌: தாரி என்பது முரற்சி. எ-டு: வண்டின்‌ தாரி 
- வண்டின்‌ முரற்சி (கல்‌. 21:50). சாதாரி என்பது 
சார்தாரி என்ற சொல்லின்‌ குறுக்கமாகக்‌ கொள்ள 
லாம்‌. இதன்‌ பொருள்‌: சுருதியொடு சார்ந்து சரிக 
ப த ச்‌ என்னும்‌ சுரங்களைப்‌ பெரிதும்‌ முரன்று 
ஓலிப்பதாகும்‌. சட்சமாகிய சுருதியுடன்‌ சார்ந்து 
ஒலிக்கும்‌ வகைகள்‌: ச-ப - இணை; ரித்‌ - இணை; 
ரி-ப - இளை. ௪ -க்‌ - நட்பு. இவ்வாறு சார்ந்து. 
நீண்டு ஒலிக்கும்‌ சுரங்களையுடைய பண்‌ “சாதாரி! 
தாரி - நீளம்‌ உடையது. 'தாரியில்‌ காட்டித்‌ தரும்‌ 
சாதாரி: என்ற மேற்காட்டிய வரி 
யானது சொற்பொருள்‌ விளக்க உதவுவது. கல்லா 
டர்‌ ஒருவரே இவ்வாறு சாதாரிச்‌ சொல்லை விளக்கி 
யுள்ளார்‌. ்‌ 


பார்க்க: இசைக்கிளை கொள்துறை அஞ்சு, ஏமநா 
தன்‌, திருவிளையாடற்‌ புராணத்தில்‌ இசைக்‌ குறிப்‌ 
புக்கள்‌, கருப்பொருள்‌. 


காண்க: பரஞ்சோதி முனிவர்‌, “திருவிளையாடற்‌ 
புராணம்‌", விறகு விற்ற படலம்‌, கழகம்‌, (1979) 


கல்லாடத்தில்‌ செவ்வழிப்பண்‌. முல்லையா 


மாகிய செம்பாலையின்‌ கைக்கிளையைக்‌ குரலா 
கக்‌ கொண்டு பண்ணுப்‌ பெயர்க்கச்‌ செவ்வழி பிறக்‌ 
கும்‌. இது இருமத்திமங்கள்‌ கொண்ட தோடி: 


சரிகம மத! நிச்‌. விளரிப்‌ பாலைக்கும்‌ சென்‌ 
வழிக்கும்‌ ஒரேஒரு நரம்புதான்‌ வேறுபடும்‌. விளரி: 
சரிக மம்‌ த நி ச்‌, பஞ்சமத்தைக்‌ குறைத்து 
ஓலித்தால்‌ செவ்வழிப்பாலை. ஆகையால்‌ 
இவ்விரண்டும்‌ நெய்தற்குரியன. 

தாமரைத்‌ தேனுண்டு செவ்வழிப்‌ பண்ணை வண்டு 
கள்‌ பாடின, ஓங்கியுயர்ந்த பெருமலை என்று 
பொருள்படுகிற படுமலைப்பாலையில்‌ வரிசை 
யாகப்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்த்துப்‌ பெறப்படும்‌ பாலை 
களுள்‌, முதற்பண்‌ செவ்வழியாகும்‌. 


பாடல்‌ 


சச இருமலர்த்‌ தாமரை 

பெருந்தேன்‌ அருந்திஎப்‌ பேரிசை யனைத்தினும்‌ 

முதலிசைச்‌ செவ்வழி விதிபெறப்‌ பாடிஅத்‌ 

தாதுடல்‌ துதைந்தமென்‌ தழைச்சிறை வண்டினம்‌ 
(கல்‌. 95:16-19) 


காண்க: வீ.ப.கா.சு. பழந்‌. இலக்‌.இசையியல்‌ 
(1988) பக்‌. 148, 


கல்லாடத்தில்‌ நெய்தல்‌ பண்‌. விரிகின்ற 
வலையினையுடைய பரதவர்கள்‌ சந்தனக்‌ குழம்‌ 
பும்‌ மலர்‌ மாலையும்‌ தம்‌ தோளிலும்‌ மார்பிலும்‌ 
கமழ நெய்தல்‌ யாழினை துத்தமும்‌ கைக்கிளை 
யும்‌ அளவில்‌ ஒலிக்குமாறு இசைத்தனர்‌. நெய்தல்‌ 
யாழ்‌ என்பது விளரிப்பண்‌. அது இன்றைய 
தோடி. நெய்தற்பண்‌ கடல்‌ நிலப்பரப்பிற்கு உரி 
யது என்பதை இளங்கோவடிகளும்‌ 'நுளையர்‌ 
விளரி” என்றார்‌ [சிலப்‌. 7:(28)] நெய்தற்பண்‌ 
ணின்‌ துத்தத்திற்கு விளரி இணை நரம்பாகவும்‌, 
கைக்கிளைக்கு தாரம்‌ இணை தரம்பாகவும்‌, 
ஒலிக்கும்‌. அதனால்‌ துத்தமும்‌ கைக்கிளையும்‌ 
நெய்தற்பண்ணிற்கு உயிர்ப்பான நரம்புகள்‌. நெய்‌ 
தற்‌ பண்ணின்‌ நரம்புகள்‌ யாவும்‌ மென்மை 
வகையைச்‌ சார்ந்தன. 


கலவையும்‌ ஸூவுந்‌ தோள்முடி கமழ 

விரிவலை நுளையர்‌ நெய்தல்‌ ஏந்தித்‌ 

துத்தங்‌ கைக்கிளை அளவையின்‌ விளைப்ப 
(கல்‌. 88:13-15) 


வினரியில்‌ துத்தம்‌ - கைக்கிளை 


வலீ “ ஷீ 
ச ரிரிகக த்ததிதிச்‌ 


(குறிப்பு: "விளரி குரலாக விளரி: என்றதாலும்‌ 
மென்துத்தம்‌ இணை நரம்பு பெற்றும்‌, மென்‌ 
கைக்கிளை இணை நரம்பு பெற்றும்‌ விளரிப்பா 
லையில்‌ நிற்கும்‌ என்றதாலும்‌, அது இன்றைய 
தோடி என்ற முடிபு சிறத்தது எனக்‌ கொள்ளலாம்‌. 
விளரிப்பண்ணைக்‌ குரல்முதல்‌ இணைதொடுத்து 
உண்டாக்க முடியாது. ஆனால்‌ 'ரி' முதல்‌ இணை 
நரம்புகள்‌ சங்கிலித்‌ தொடர்பாகத்‌ தொடுத்தால்‌ 


விளரிக்குரிய நரம்புகள்‌ கடைக்கும்‌. செயல்படுத்‌ 
தும்முறை ரி' தி; த்‌ க; க நி; தி மு 
ம ச்‌. இவ்வாறு ஏழ்‌ இசை தரம்புகள்‌ கிடைப்பதை 
யூம்‌ கல்லாடர்‌ முறையில்‌ அவையே கிடைப்பதை 
யும்‌ நோக்கி விளரிக்குரிய நரம்பு அடைகள்‌ பற்றி 
யறியலாகும்‌. ) 


கல்லாடத்தில்‌ பலநூறு பண்கள்‌ தோன்‌ 


றும்‌ முறை. தும்புருவும்‌ நாரதரும்‌ இசையில்‌ 
சிறந்த இரட்டையர்கள்‌. இவர்களின்‌ பாதங்கள்‌ 
பறவைகளின்‌ காலடிகளைப்‌ போன்றவை. ஆத 
லால்‌ இவர்கள்‌ புள்ளடித்‌ துணையினர்‌ எனப்பட்‌ 
டனர்‌. குரல்‌, துத்தம்‌, கைக்கிளை, உழை, இளி, 
விளரி, தாரம்‌ என்னும்‌ ஏழிசைகளிலிருந்து பல்‌ 
வேறு வகைப்‌ பெரும்‌ பண்களும்‌, பண்ணியல்‌ 
பண்களும்‌, திறப்பண்களும்‌, திறத்திறப்‌ பண்க 
ளும்‌, உறழத்‌ தோன்றும்‌ பண்களும்‌ கணக்கில. 
“ஆயிரம்‌' என்ற குறிப்பால்‌ பலநூறு என்ற 
எண்ணைச்‌ சுட்டிக்‌ காட்டுகிறார்‌. 


ஏழிசை முதலில்‌ ஆயிரம்‌ இளைத்த 
கானம்‌ காட்டும்‌ புள்ளடித்‌ துணையினர்‌ 
(கல்‌. 100:11.) 


சொல்‌: இங்கு “ஏழிசை' என்பது முதலில்‌ ஏழிசை 
நரம்புகளையும்‌ பின்னர்‌ அவற்றால்‌ உண்டாகும்‌ 
நூற்றுக்கணக்கான பண்களையும்‌ குறித்தது. தி 
ளைத்த”* என்பது ஒன்றிலிருந்து ஒன்று தோன்று 
தல்‌. புள்ளடி - பறவையின்‌ பாதத்தையுடைய. 


(குறிப்பு: மென்தாரம்‌ முதல்‌ 12 முறை இணைநரம்‌ 
புகள்‌ மேன்மேல்‌ தொடுக்கப்‌ பன்னிரு சரக்‌ 
கோவைகள்‌ இடைக்கும்‌. இவற்றுள்‌ 32 பெரும்‌ 
பண்கள்‌ கிடைக்கும்‌. இவற்றிலிருந்து 40 விவாதி 
'தோட இராகங்கள்‌ இடைக்கும்‌. 32-40-72 பண்கள்‌. 
இவற்றிலிருந்து 6 நரம்புப்‌ பண்ணியல்கள்‌, 5 
நரம்புத்‌ இறப்பண்கள்‌ ஏராளமாய்க்‌ கிடைக்கும்‌. 
மேலும்‌ பெய்தல்‌ முறையில்‌ பண்களை உண்டாக்‌ 
கலாம்‌. இவ்வாறு நூற்றுக்கணக்கான பண்கள்‌ 
தோன்றுவதைக்‌ கல்லாடர்‌ ஏழிசையிலிருந்து ஆயி 
ரக்‌ கணக்கில்‌ பண்கள்‌ இிளைக்கின்றன 


என்கிறார்‌.) : 


கல்லாடம்‌ தரும்‌ இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌. 


இது அகத்திணை பற்றிய நூல்‌. ஆசிரியப்‌ பாக்க 
ளால்‌ ஆகியது. ஒரு அகத்துறைக்கு ஒரு பாடலாக 


நூறு பாடல்கள்‌ கொண்டது. இதன்‌ பாடல்கள்‌ 15 
அடிச்‌ சிறுமையும்‌ 66 அடிப்‌ பெருமையும்‌ உடை 
யன. இசைக்‌ குறிப்புக்களின்‌ கண்கொண்டு இதன்‌ 
காலத்தைப்‌ புதிதாகக்‌ கணிக்கலாம்‌. கல்லாட நூல்‌ 
ஆறாம்‌ நூற்றாண்டில்‌ வாழ்ந்த காரைக்காலம்மையா 
ரைக்‌ குறிப்பிடுவதால்‌, இது ஆறாம்‌ நூற்றாண்டுக்‌ 
குப்‌ பிந்தியது எனலாம்‌. கல்லாடர்‌ என்ற ஆசிரியர்‌ 
இயற்றியதால்‌ கல்லாடம்‌ எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. 
அகத்திணை நூலாகிய இந்தக்‌ கல்லாட நூலின்‌ 
ஆசிரியர்‌ வேறு; சங்கச்‌ செய்யுளில்‌ அகநானூறு - 
7, புறநானூறு - 5, குறுந்தொகை - 2 ஆகிய 
செய்யுட்களைப்‌ பாடிய கல்லாடர்‌ வேறு. “இருக்‌ 
கண்ணப்பத்‌ தேவர்‌ இருமறம்‌' என்னும்‌ 11 ஆம்‌ 
திருமுறையுள்‌ வரும்‌ பாடலைப்‌ பாடிய கல்லாட 
தேவநாயனார்‌ வேறு. தொல்காப்பியத்திற்கு உரை 
கண்ட கல்லாடர்‌ வேறு என்று ஆய்வாளர்கள்‌ 
கருதுகின்றார்கள்‌. 


நூறுபாடல்‌ கொண்ட இந்தக்‌ கல்லாட நூல்‌, மதுரை 
யையும்‌, திருப்பரங்குன்றத்தையும்‌ போற்றுகின்றது. 
சிவபெருமானின்‌ ஆடல்களையும்‌ முருகனதுமாட்சி 
களையும்‌ விளக்குகின்றது. கல்லாடத்துள்‌ இசைக்‌ 
கலை நெறிமுறைகள்‌, நாட்டியக்‌ கலை நுணுக்கங்‌ 
கள்‌, புராணக்‌ கதைக்‌ குறிப்புக்கள்‌ காணப்படுகின்‌ 
இன. 


இந்நூலில்‌ நான்கு வகை யாழ்கள்‌, பல தோல்‌ 
கருவிகள்‌, பண்களை உண்டாக்கும்‌ முறைகள்‌, 
பண்களின்‌ பெயர்கள்‌, இணை, கிளை, நட்பு, பகை 
முதலிய பல்வேறு இசை இலக்கண நெறிமுறைகள்‌ 
கூறப்படுகின்றன. கல்லாடத்தை மேற்கோள்‌ 
காட்டி, அடியார்க்கு நல்லார்‌ சிலப்பதிகாரத்தின்‌ பல 
இசையிலக்கண நெறிகளை  விளக்கியுள்ளரர்‌. 
எனவே கல்லாடர்‌ அவர்தம்‌ காலத்தின்‌ ஓர்‌ இசை 
இலக்கண பேரறிஞராகவும்‌ செய்யுள்‌ இயற்றும்‌ 
திறமை படைத்தவராகவும்‌ விளங்கியிருந்தார்‌ என 
லாம்‌. தென்னகத்‌ தமிழிசை வரலாற்றில்‌ கல்லாடம்‌ 
ஒரு சிறப்பிடம்‌ பெறுகின்றது. 


1) யாழ்‌ வகைகள்‌: கல்லாடத்தில்‌ நாரதப்‌ பேரியாழ்‌, 
தும்புரு யாழ்‌, 8சக யாழ்‌, தேவ யாழ்‌ அல்லது 
மருத்துவ யாழ்‌ என நான்கு வகை யாழ்களைப்‌ 
பற்றிய செய்திகள்‌ காணப்படுகின்றன. 


அ. நாரதப்‌ பேரியாழ்‌: இது 32 அங்குலி அகலமும்‌ 
84 அங்குலி நீளமும்‌ உடையது; 1000 நரம்புகள்‌ 
உடையது; தரையில்‌ வைத்து விரலால்‌ தடவி 


வாசிக்கப்பட்டது. இதற்கு 'நாரதம்‌' என்ற பெயர்‌ 
உண்டு. முக்கோண வடிவில்‌ செய்யப்பட்டு மூன்று 
மூலைகளில்‌ மணிகள்‌ பதிக்கப்பட்டிருக்கும்‌. 


வடமொழி விதித்த இசைநூல்‌ வழக்குடன்‌ 

அடுத்தன எண்ணான்கு அங்குலி அகத்தினும்‌ 

நாற்பதில்‌ திரட்டி நாலங்‌ குலியினும்‌ 

குறுமையும்‌ நெடுமையும்‌ கோடல்‌ பெற்றைதாய்‌ 

ஆயிரந்‌ தந்திரி நிறையொது விடுத்துக்‌ 

கோடி மூன்றிற்‌ குறித்துமணி குயிற்றி 

இருநிலங்‌ டைத்தி மனம்கரம்‌ கதுவ 

ஆயிரத்‌ தெட்டில்‌ அமைந்தன பிறப்புப்‌ 

பிறவிப்‌ பேதத்‌ துறையது போல 

ஆரியப்‌ பதங்கொள்‌ நாரதப்‌ பேரியாழ்‌ 
(சல்‌.82:1-10) 


(குறிப்பு: அங்குலி என்பது விரற்‌ பகுதி அளவு, 
3/2 அங்குலம்‌, 32 அங்குலி - 24 இன்ச்‌ - 2 அடி; 
இவ்வாறே பிறவும்‌ கொள்க. (வடமொழி விஇத்த 
இசை நூல்‌ வழக்கு" என்பது தமிழ்‌ மொழியில்‌ 
ஆசிரியர்கள்‌ விதி வகுத்திருந்தாலும்‌, வடமொழியா 
ளர்களும்‌ தம்‌ மொழியில்‌ விளக்கியிருந்தார்கள்‌ 
என்று பொருள்‌ கொள்ளல்‌ வேண்டும்‌. 1008 என்பது 
பெரிய அளவினைக்‌ குறிக்கும்‌ குறியீடு.) 


ஆ. தும்புரு யாழ்‌: இது 12 அங்குலிச்‌ சுற்றளவும்‌ 
92 அங்குலி நீளமும்‌ உடையது; ஒன்பது நரம்புகள்‌ 
கட்டப்பட்டது; அதனுள்‌ சதி நரம்பு தனித்திருக்கப்‌ 
பிற எட்டு நரம்புகளும்‌ இரண்டிரண்டாகக்‌ கட்டப்‌ 
பட்டிருக்கும்‌. இதனைப்‌ பது.மாசனத்தில்‌ அமர்த்து, 
தோளில்‌ சார்த்தக்கொண்டு, தொடையில்‌ வைத்துக்‌ 
கொண்டு இசைத்தார்கள்‌. 


நன்னர்கொள்‌ அன்பான்‌ நனிமுகம்‌ புலம்ப 
முந்தான்‌(கு) அங்குலி முழுவுடற்‌ சுற்று 
ஓம்பதிற்‌ நிரட்டி ஆறுடன்‌ கழித்த 
அங்குலி நெடுமையு அமைத்துள்‌ தரர்ந்தே 
ஒன்பது தந்திரி உறுத்திநிலை நீக்கி 
அறுவாய்க்‌(கு) ஆயிரண்‌ டணைத்து வரைகட்டித்‌ 
தோள்கால்‌ வதந்து தொழிற்படத்‌ தோன்றுத்‌ 
தும்புருக்‌ கருவியுந்‌ துன்னிநின்‌ றிசைப்ப 
(கல்‌.82:11-18) 
இ. சேகப்‌ பேரியாழ்‌; இது ௯ அங்குல நீளம்‌ 


உடையது. 100 நரம்புகள்‌ கட்டப்பெற்றது. வயிர 
மான உடல்‌ பெற்றது. 


எழுஎன உடம்புபெற்று எண்பது அங்குலியின்‌ 

தந்திரி நாறு தழங்கிய முகத்த 

இசகப்‌ பேரியாழ்‌ கிளையுடன்‌ முரல 
(கல்‌.82:19-21) 


ஈ, தேவ யாழ்‌ அல்லது மருத்துவ யாழ்‌: இது முழு 
நிலவைப்‌ போன்ற வட்ட வடிவத்தில்‌ அமைக்கப்‌ 
பெற்றது. முயலின்‌ தோலால்‌ கட்டப்பட்டு நடுவி 
டத்தே ஒரு நரம்பினை மார்ச்சனாய்‌ அமைத்து அந்த 
நரம்பு 26 அங்குலி உள்ளதாய்ப்‌ பத்தரின்‌ மேல்‌ 
செங்குத்தாய்‌ நிறுத்தப்பட்டு இடப்பக்கத்தில்‌ வைத்‌ 
துக்கொண்டு வலக்கையின்‌ மூன்று புற விரல்களா 
லும்‌, நுனி விரல்களாலும்‌ தேய்த்து வாசிப்பார்கள்‌. 
இதிலே 62 வகைப்பட்ட இன்னிசைகள்‌ தோன்றும்‌. 
வானக்‌ கருவி என்றதால்‌ தேவயாழ்‌ என்பது பெறப்‌ 
பட்டது. தூங்கல்‌ ஓசையும்‌, துள்ளல்‌ ஓசையும்‌ 
அடிக்கடி இந்த யாழில்‌ எழுமாறு 
பெற்றிருக்கும்‌. 


அமைக்கப்‌ 


நிறைமதி வட்டத்து முயல்‌உரி விசித்து 

நாப்பண்‌ ஒன்றை நரம்பு கடிப்‌(பு) அமைத்து 

அந்நரம்‌(பு) இருபத்‌ தா(று)அங்‌ குலிபெற 

இடக்கரந்‌ துவக்கி இடக்க மமைத்துப்‌ 

புறவிரல்‌ மூன்றின்‌ நுனிவிர லகத்தும்‌ 

அறுபத்‌ இரண்‌(டு)இசை அனைத்துயிர்‌ வணங்கு (ம்‌) 

மருத்துவப்‌ பெயர்பெறும்‌ வானக்‌ கருவி 

தூங்கலுந்‌ துள்ளலுந்‌ துவக்கிநின்‌ றிசைப்ப 
(கல்‌.82:22-29) 


(குறிப்பு: கல்லாடனார்‌ பல்வேறு இசைக்‌ கருவிக 
ளின்‌ நீள அகல அளவுகளை அங்குலியில்‌ கூறுவது 
வழக்கம்‌. தந்திரி என்பது நரம்பு. ஆயிரம்‌ தந்திரி 
என்பது நரம்புகளின்‌ நுண்ணிய அலகு நிலைகளைக்‌ 
குறிக்கலாம்‌. மேலே “நிலை என்றது மாறாது 
நிலையாய்‌ ஒலிக்கும்‌ சுதி நரம்பினை. நாரத யாழ்‌ 
தும்புரு யாழ்‌ என்பன வானுலகத்து இசைக்‌ கருவி 
யாளர்களின்‌ பெயர்களால்‌ அழைக்கப்படுகின்றது. 
சக யாழ்‌ என்பது வயிரமான உடலைக்‌ காட்டுவது. 
வட்டமாகவும்‌ முக்கோணமாகவும்‌ யாழ்கள்‌ செய்‌ 
யப்‌.பட்டிருந்தன.) 

2) கல்லாடர்‌ குறிக்கும்‌ பண்கள்‌ ர 

கல்லாடர்‌ முல்லைப்‌ பண்ணைக்‌ கருப்பொருள்க 
ளோடு இணைத்துக்காட்டி, ஓர்‌ ஓவியம்‌ கற்பனை 
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திறந்து 


யாகத்‌ தீட்டியுள்ளார்‌. 'காரும்‌ மாலையும்‌ முல்லைக்‌ 
குரிய' என்னும்‌ தொல்காப்பிய நெறிகட்ணெங்க 
விளக்கியுள்ளார்‌... பாடலுக்குச்‌ சுருதி இன்றியமையா 
தது; அடிப்படையானது. இங்கு வண்டுகள்‌ சுருதி 
யைப்‌ பாடிக்‌ கொண்டிருந்தன. இதற்கிதுவே உரித்‌ 
தெனக்‌ கூறும்‌ முறையில்‌ முல்லைக்‌ கற்புஒழுக்கம்‌ 
பண்ணைப்‌ 


பூண்ட காதற்புறாக்கள்‌ முல்லைப்‌ 
பாடின என்கிறார்‌. கார்‌ காலக்‌ கருமுகில்கள்‌ முழவு 
முழக்னெ என்றும்‌, முகில்‌ கண்டு நடம்‌ ஆடும்‌ 
மயில்களாகிய தங்கையர்கள்‌ ஆடினர்‌ என்றும்‌, 
முல்லைத்திணை என்னும்‌ அழகிய செல்வமகள்‌ 
இந்திர கோபமாகிய தன்னுடைய செவ்வாயைத்‌ 
கல்ல மணம்‌ பரப்பிக்‌, கார்‌ காலத்தின்‌ 
இனிய நாளை அழைத்தன என்றும்‌ சொல்லோவி 
யம்‌ தீட்டிக்‌ கருப்பொருள்களை எல்லாம்‌ இணைத்‌ 
துக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. கல்லாடர்‌ சொல்லாடல்‌ சிறந்த 
வர்‌; இசையின்‌ நல்லாடல்‌ அறிந்தவர்‌; கற்பனைச்‌ 
சொல்லோவியம்‌ தீட்டுங்கால்‌ இயற்றமிழ்‌ இலக்க 
ணத்தையும்‌ இசைத்தமிழ்‌ இலக்கணத்தையும்‌ இயை 
யும்படி அமைத்துள்ளார்‌. 


முல்லைத்திணை என்னும்‌ மகள்‌ 


பிடவலர்‌ பரப்பிப்‌ பூவைப்‌ பூவிட்டு, 
உறவிணை நட்புக்‌ களைவியப்‌ பெய்த, 
முகின்முழ வதிர, ஏழிசை முகக்கும்‌ 
முல்லை யாஹழொடு சுருதிவண்‌ டலம்ப 


சுளவலர்‌ சூடிப்‌, புறவுபாட்‌ டெடுப்பப்‌, 
பசுந்தழை பரப்பிக்‌ கணமயி லால, 
முல்லையந்‌ திருமகள்‌ கோபவாய்‌ மலர்ந்து 
நன்மண மெடுத்து நாளமைத்‌ தழைக்க 

(கல்‌. 7௪72-19] 


(குறிப்பு: முல்லை யாழ்‌ என்பது செம்பாலையாகும்‌ 
(அரிகாம்‌) இதில்‌ உள்ள இணை நரம்புகள்‌: தி்‌. 
is; ப ரி; ர்‌ த்‌ த்‌ க; 


i 
ச ம்‌ [42] 


ம்‌; மூ ௪; ௪- 
இதில்‌ உள்ள கிளை நரம்புகள்‌: 
நி; இவ்வாறே நாலாம்‌ நட்பு தரம்புகளாகிய நட்பு 
நரம்புகளைக்‌ கண்டுகொள்க. தலைமை யாழாகிய 
முல்லை யாழானது பொருத்திசை நரம்புகள்‌ திரம்பி 
இசைப்பது என்னும்‌ கருத்து மிகச்‌ சிறந்தது. ] 


கல்லாடம்‌ தரும்‌ இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌ _ 


3) வண்டுகளும்‌ பண்களும்‌ 


1. வண்டுகள்‌ கைக்கிளை குரலாகச்‌ செவ்வழிப்‌ 
பாலையைப்‌ பாடின. 2. தேன்கள்‌ (ஒருவகை வண்டு 
கள்‌) உழை குரலாக அரும்பாலை பாடின. 3. ஞமிறு 
கள்‌ இளிகுரலாக மருதப்‌ பண்‌ பாடின. 4. சுரும்புகள்‌ 
விளரி குரலாக விளரிப்‌ பண்‌ பாடின. 


1. கொன்றையம்‌ தளையில்‌ வண்டுகள்‌ பாடின. 2. 
வெள்‌ எருக்கில்‌ தேன்கள்‌ பாடின. 3. வில்வத்தில்‌ 
ஞமிறுகள்‌ பாடின. 4. கூதாளத்தில்‌ சுரும்புகள்‌ 
பாடின. 


1. வண்டு, 2. தேன்‌, 3. ஞமிறு, 4. சுரும்பு என்னும்‌ 
இவை ஒன்றைவிட ஒன்று முறையே பெரியன. 1. 
கைக்கிளை, 2. உழை, 3. இளி, 4. விளரி ஆகியவை 
பண்களின்‌ பெயர்கள்‌; இவை பண்ணுப்‌ பெயர்க்கப்‌ 
பிறந்த பண்கள்‌: 1. கொன்றை, 2. வெள்ளெருக்கு, 3. 
வில்வம்‌ (கூவிளம்‌), 4. வெண்‌ கூதாளம்‌ என்னும்‌ 
இவை நான்கும்‌ சிவபெருமான்‌ சூடும்‌ மலர்கள்‌. 
இவ்வருணனைகள்‌ தால்வகைப்‌ பண்களின்‌ பிறப்பு 
விளக்கப்பட உதவுகிறது. 


பாடல்‌ 


கொன்றையந்‌ துணரிற்‌ செவ்வழி குறித்தும்‌ 
வாலுழை யெருக்கில்‌ வளருழை பாடியுங்‌ 
கூவிளங்‌ கண்ணியிற்‌ குலக்கிளை முரற்றியும்‌ 
வெண்க தளத்தின்‌ விளரிநின்‌ நிசைத்தும்‌ 
வண்டுந்தேனு ஞமிறுஞ்‌ சுரும்பு (கல்‌.58:1-2) 


ர்குறிப்பு:கைக்களைப்‌ பண்‌ - செவ்வி; உழைப்பண்‌- 
அரும்பாலை; இனிப்‌ பண்‌ - கோடிப்பாலை. விளரிப்‌ 
பண்‌-விளரிப்பாலை. இவ்வாறு காரைக்காலம்மை 
யாரும்‌ இசை நரம்புகளடியாகப்‌ பண்களுக்குப்‌ பெய 
ரிட்டுள்ளார்‌ (துத்தம்‌ கைக்கிளை என்னும்‌ பாடலில்‌) 
௮. வண்டுகள்‌ கொன்றையில்‌ செவ்வழி பாடின. 
ஆ. தேன்கள்‌ எருக்கில்‌ உழைப்பண்‌ பாடின. இ. ஞமி 
றுகள்‌ கூவிளத்தில்‌ இளைப்பண்‌ பாடின. ஈ. சுரும்பு 
கள்‌ கூதாளத்தில்‌ விளரிப்பண்‌ பாடின. 


இவை மேலும்‌ ஆரசய்ந்து காணற்குரியன. கல்லாட 
ரின்‌ சொல்லாடலொடு மல்லாடினும்‌ தள்ளாடித்தளர 
வேண்டியுள்ளது. ) 


கீ) கல்லாடம்‌ - தோற்கருவிகள்‌. கல்லாடத்தில்‌ காணப்‌ 
படும்‌ தோற்கருவிகள்‌: 1. ஜம்முகமுழவம்‌, 2. ஒரு 


வாய்க்கோதை, 3. கரடிகை, 4. கல்லல்‌, 5. கல்லவடத்‌ 
திரள்‌, 6. கைத்தரி, 7. சல்லரி, 8. தண்ணுமை, 9. தகு 
ணித்தம்‌, 10. துடி, 11. படகம்‌, 12. முழவம்‌, 13. 
மொந்தை. 


1. ஐம்மூக முழவம்‌. பார்க்க: ஐம்முகமுழவம்‌. 
2. ஒருவாய்க்கோதை. பார்க்க: ஒருவாய்க்கோதை. 
3. கரடிகை: இது மரக்காலால்‌ ஆனது; கரடி கத்தினாற்‌ 
போல ஒலிப்பது. 
௦ துகளம்‌ பரப்பி 
வள்ளம்‌ பிணைத்த செங்கரடிகை (கல்‌.85:30.,) 
பார்க்க: கரடிகை. 
4. கல்லல்‌; பார்க்க: கல்லலகு, 
5, கல்லவடத்திரள்‌: இது தாமரை மலர்‌ வடிவம்‌ எழு 
தப்பட்டது; இருபத்தைந்து அங்குலம்‌ வரையில்‌ 
இரண்டிரண்டு விரல்‌ இடைவெளி விட்டுக்‌ கட்டப்‌ : 
பட்டிருக்கும்‌. மூன்று முகங்களை உடைய இதில்‌ 
சேல்‌ மீன்‌ உருவமும்‌ மயிர்க்கயிறும்‌ கட்டப்பட்டிருக்‌ 
கும்‌. இதன்‌ தலையில்‌ விரல்களால்‌ தாக்கி முழக்குவர்‌, 
விளர்நிறீஇ என்பதற்குச்‌ செவ்வே நிறுத்த எனவும்‌ 
வெள்ளை வண்ணம்‌ பூசப்பட்டது எனவும்‌ கூறும்‌ 
பழைய உரையில்‌ வெள்ளை வண்ணம்‌ பூசப்பட்டது 
என்ற பொருளே இதற்குப்‌ பொருத்தமுடையது. 
திருமலர்‌ எழுதிய வரைஇரு பத்தைந்து 
அங்குலி இரண்டிரண்டு அணைத்துவிளர்‌ நிறீஇ 
மும்முகம்‌ கயலுடன்‌ மயிர்க்கயிறு வித்த 
சகல்ல வடத்திரள்‌ விரல்தலை கறங்க (கல்‌.8:23-26 } 
பார்க்க: கல்லவடம்‌. 
6. கைத்தரி: இது இடக்கை . என்னும்‌ இசைக்கருவி; 
குழைந்த உடலையும்‌ பரந்த தலையையும்‌ உடையது; 
இருவிரல்‌ (பெருவிரல்‌) நிமிர்த்துக்‌ கொட்டப்படு 
வது. 
இருவிரல்‌ நிமிர்த்துப்‌ புரிவொடு சேர்த்துக்‌ 
குழைஉடல்‌ தலைவிரி கைத்தரி கறங்க 
(கல்‌.8:11.) 
7, சல்லரி. பார்க்க: சல்லரி. 
8, தண்ணுமை. இது மத்தள வகையுள்‌ ஒன்று. இதன்‌ 
இரண்டு ' தலைப்பகுதியும்‌ குவித்தும்‌ நடுப்பகுதி 
உயர்ந்தும்‌ நீண்ட உடலினையும்‌ உடையது. இதில்‌ 
ஒரு முகத்தைத்‌ தாழச்செய்து மற்றொரு முகத்தில்‌ 
இரண்டு கடிப்புக்களால்‌ ஒலிக்கச்செய்து முழக்குவர்‌. 
இருதலைக்‌ குவிந்த நெட்டுடல்‌ தண்ணுமை ' 
ஒருமுகம்‌ தாழ்த்தி இருகடிப்பு ஒலிப்ப (கல்‌.8:3]1..) 


9. தகுணித்தம்‌. இது மலர்ந்த தாமரை வடிவம்‌ போன்றது, 
இதழவிழ்‌ தாமரை எனுந்தகு ணித்தம்‌ 
துவைப்ப .. ஃ ௩ 


(கல்‌.65:27..) 
10. துடி. இது இன்றைய உடுக்கை; துள்ளல்‌ ஓசை 
மிக்கது. 

'துடியெறிந்து இசைப்ப” 


பார்க்க? உடுக்கை. 


(கல்‌. 85:30) 


11. படகம்‌, இது பரந்த வாயையும்‌ ஓருமுகத்தையும்‌ 
கொண்ட பறை. ஒற்றை விரலால்‌ தெறிக்கப்பட்டும்‌ 
ஐந்து விரல்களையும்‌ சேர்த்துப்புடைத்தும்‌ முழக்கப்‌ 
படுவது. 
ஒருவிரல்‌ தெறித்தும்‌ ஐவிரல்‌ குவித்தும்‌ 
பெருவாய்‌ ஒருமுகப்படகம்‌ பெருக்க (கல்‌.8:13..) 
13. முழவம்‌. ஒருவகைத்‌ தோற்கருவி. முழவம்‌ என்‌ 
பது முழக்கப்படும்‌ தோற்கருவிகள்‌ அனைத்திற்கும்‌ 
உரிய பொதுப்பெயர்‌. 
13. மொந்தை. இக்கருவி யானையது காலின்‌ வடிவத்‌ 
தைப்போல்‌ நீண்ட உருண்டை வடிவம்‌ உடையது. 
*கரிக்கால்‌ அன்ன மொந்தைகலித்து இரங்க! 
(கல்‌.85:29) 


த). கல்லாடம்‌-பட்டடை எடுத்தல்‌. பட்டடை நரம்பு 
என்பது இளி நரம்பு. இளி குரலாக (ச-ப முறையாக] 
நரம்புகளை மேலும்‌ மேலும்‌ தொடுத்துப்‌ பண்களை 
உண்டாக்கல்‌. இதனைப்‌ பட்டடை எடுத்துப்‌ பாலை 


யில்‌ தோற்றுவித்து என்பார்கள்‌. 


பட்டடை எடுத்துப்‌ பாலையிற்‌ கொளுவிக்‌ 
இளையிற்காட்டி ஐம்முறை களத்தி (கல்‌.100;14..) 


பார்க்க: இணை முறைதொடுத்து ஏழ்பாலை தோற்று 
ச ட ட்ட பபப அம்முறை த்தல்‌. 


6} தல்லாடம்‌-பாடுங்கால்‌ லாடம்‌ பாழுங்கால்‌ நேரும்‌ உடற்குற்றங்களு! டற்குற்றங்களும்‌ 
ஓசைக்குற்றங்களும்‌ 

பாடற்‌ கலைஞர்‌ பாடும்பொழுது உடற்குற்றமும்‌ 
ஓசைக்‌ குற்றமும்‌ நேராமல்‌ பாடுதலே 
சிறப்புடையது. 

அற உடற்குற்றங்கள்‌: 

1. குரல்‌ வீங்குதல்‌; 2. வாயைப்‌ பெரிதும்‌ அங்காத்தல்‌; 
3. கண்கள்‌ நிலைப்பின்றி ஆடுதல்‌; 4. தலை அசைதல்‌; 


5. வயிற்றைக்‌ குழிவித்துக்‌ காட்டுதல்‌; 6. அழுமுகம்‌ 
காட்டுதல்‌. 


ஆ) ஒசைக்‌ குற்றங்கள்‌: 

1. நாசிப்பாட்டு - நெஞ்சு முதலிய தானத்தே பாட 
அது மற்றொரு தானத்திற்கு நழுவுவது; 2. காகுளி 
- பேய்‌ கத்தினாற்போலப்‌ பாடுதல்‌; 3. வெடித்த 
குரலில்‌ பாடுதல்‌; 4. நிறமில்லாத வெள்ளோசை 
யில்‌ பாடுதல்‌; (ஒ.நோ.: வெள்ளை நோக்கு - 
உள்ளே ஒன்றுங்கொள்ளாத நோக்கு (சீவக. 1099; 
2589. நச்‌. )-); 5. நிறமும்‌ தானமும்‌ குறைந்த கட்டை 
யான 8ழிசையில்‌ பாடுதல்‌; 6. பாடும்‌ திறத்தை 
ஒதுக்கிப்‌ பாடுதல்‌; 7. நெட்டுயிர்ப்பெறிதல்‌; 8. ஒரு 
பண்ணைப்‌ பாட அது வேறொரு பண்ணில்‌ விலக 
நின்று இரட்டுதல்‌; 9. காகம்‌ கரைந்தாற்போல ஓசை 
யிழைத்துப்‌ பாடுதல்‌; 10. பல ஓசைகளில்‌ பாடுதல்‌ 
(கழிப்போக்கு); 11. சோம்பலின்றி இருத்தல்‌. 


விரல்நான்கு அமைத்த அணிகுரல்‌ லீங்காது, 
நான்மறை துள்ளும்‌ வாய்பிள வாது, 
காட்டிஉள்‌ உணர்த்தும்‌ நோக்கம்‌ ஆடாது, 
பிதிர்கனன்‌ மணிகுழ்‌ முடிநடுங்‌ காது, 
வயிறுகுழி வாங்கி, அழுமுகம்‌ காட்டாது; 
நாசி, காகுளி, வெடிகுரல்‌, வெள்ளை, 
பேசாக்‌ கழிசை, ஒருபுறம்‌ ஒட்டல்‌, 
நெட்டுயிர்ப்பு எறிதல்‌, எழுத்துநின்‌ நிரட்டல்‌, 
ஓசை இழைத்தல்‌ கழிப்போக்கு என்னப்‌ 
பேசுறு குற்றம்‌ அசையொடு மாந்தி 

(கல்‌. 21:40-49) 


பார்க்க: உடற்குற்றங்கள்‌. 


கல்லிசை. கல்லவடம்‌, கல்லலகு எனும்‌ கருவிக 
வில்‌ இருக்கோயில்களில்‌ எழுப்பப்பட்ட பறை 
மிசை இனியது. அது கழுமலப்‌ புதியின்‌ கோயிலில்‌ 
திரம்ப ஒலித்தது. 


கல்விசை பூணக்‌ கலையொலி 
ஒவாக்‌ கழுமல முதுபதி தன்னில்‌ 
தல்லிசை யாளன்‌ புல்விசை கேளா 
நற்றமிழ்‌ ஞான சம்பந்தன்‌ (சம்‌. 3:121:11) 


கல்லிசை எனும்‌ தொடர்‌ தேவாரம்‌ மூன்றாம்‌ இரு 
முறையில்‌ மட்டுமே இடம்‌ பெற்றுள்ளது. கல்‌ 
லிசை என்பது சம்பந்தர்‌ கேட்டு மிகவும்‌ மகிழத்‌ 
தக்கதாய்‌ இருந்தது. 

சொல்‌: கல்லுதல்‌ - தோண்டுதல்‌; தோண்டிக்‌ சூழி 
யாக்கப்பட்டுச்‌ செய்யப்பட்டதால்‌ இது கல்லவடத்‌ 
இரள்‌ எனப்பெயர்‌ பெற்றது எனலாம்‌. 


கல்லென்‌ 


(குறிப்பு: கல்லிசை என்பது -கல்லவடத்‌ இரள்‌ என்‌ 
னும்‌ கருவியையும்‌ கல்லலகு என்னும்‌ கருவியை 
யும்‌ குறிக்கலாம்‌. கற்றரண்களில்‌ எழுப்பிய இலை 
பிற்காலத்தது. ) 
கல்லென்‌ - ஒலிக்குறிப்பு. 
“கல்லென்‌ ஒக்கல்‌” 
“கல்லென்‌ கம்பலை” 
“கல்லென்‌ சிறுகுடி” 
“கல்லென்‌ சுற்றம்‌” 


(மலைபடு. 549) 
[மலைப்டு. 335) 
(அகநா. 10:13) 


(குறிஞ்சிப்‌. 151) 
(தற்‌.57:4; புறநா... 1848) 


“கல்லென்‌ தானை” (மணிமே. 4:91) 
“கல்லென்‌ புள்‌” (தற்‌. 195:5)] 
“கல்லென்‌ பொருநை: (புறநா. 387:34) 
“கல்லென்றவ்வே ” (குறுந்‌. 24:5) 


“கல்லென” (மலைபடு. 207; நற்‌.207:3; ஐங்‌. 376:3) 


கலகலெனல்‌. கலகலவென்று ஒலித்தல்‌: “வற்றிய 
ஓலை கலகலக்கும்‌' (நாலடி 256) பறவைகள்‌ கலக 
லவென ஒலிக்கும்‌ (உரி.நி.)கல்‌ என, கலகல முதலி 
யன ஒலிக்குறிப்புகள்‌. கல்லென்‌ சுற்றம்‌, கல்லென்‌ 
பாசறை, கல்லென மதலிய தொடர்களால்‌ இது 
ஒலிக்குறிப்பு என அறியலாம்‌. 'கல்லென்றால்‌* 
(குறுந்‌. 179:1, 262:1) மலைபடு. 549, நற்‌. 11119, 
163:3, புறநா, 184:8, 240:12. 


சொல்‌: 'கல்‌' ஒலிக்குறிப்பு; கல்‌-இ - கலி - ஒலி, 
கலித்தல்‌ - ஒலித்தல்‌; அலராற்‌ கல்லெனல்‌ (குறுந்‌. 
24:6). இவ்வூர்க்‌ கல்லென்‌ கெளவை (ஐங்குறு. 
181:2) 


கலப்பை, சங்கக்‌ காலத்தில்‌ பாணர்கள்‌ ஊர்‌ ஊராகச்‌ 
சுற்றித்‌ திரிந்தபோது தம்‌ இசைக்‌ கருவிகளைக்‌ கட்‌ 
டிக்‌ காப்பாக வைத்துக்‌ கொண்ட பையே கலப்பை 
எனப்பட்டது. 


1. தாள முழக்கு கருவிகளைத்‌ தனியாகவும்‌, பாடு 
துறைக்‌ கருவிகளைத்‌ தனியாகவும்‌ வைத்துக்‌ 
கொள்ளத்‌ தனித்தனிப்‌ பைகள்‌ இருந்தன. இப்‌ 
பைகளைக்‌ காவடியாகத்‌ தோளில்‌ சுமந்து சென்‌ 
றனர்‌. எ-டு: பதலை, முழவு, தூம்பு ஆகிய 
முழக்குங்‌ கருவிகளைக்‌ காவடியின்‌ ஒரு பக்கத்‌ 
திலேயும்‌, யாழ்‌, கொம்பு, குழல்‌ முதவிய பாடு 
துறைக்‌ கருவிகளைக்‌ காவடியின்‌ மறுபக்கத்தி 
லேயும்‌ வைத்துத்‌ தூக்கிச்‌ சென்றனர்‌. (பதிற்‌ 
றுப்‌. 47:3-5) 


2. முழக்குத்‌ துறைக்‌ கருவிகளையும்‌, பாடுது 
றைக்கருவிகளையும்‌ ஒருங்கே இட்டுக்‌ கட்டிய 
கலப்பைகளைக்‌ காவித்‌ தூக்கிச்‌ சென்றனர்‌. 


கலம்‌ 


முழவு, ஆகுளி, பாண்டில்‌, கொம்பு, வங்கி 
யம்‌, குழல்‌, தட்டை, எல்லரி, பதலை முதலிய 
இசைக்‌ கருவிகளைக்‌ கலப்பையில்‌ இட்டுச்‌ 
சுருக்கிக்‌ கட்டி காவித்‌ தூக்கிச்‌ சென்றனர்‌ 
(மலைபடு. 3-13) 


3. சிறுசிறு கலப்பைகளில்‌ பல்லியங்களை வைத்‌ 
துக்‌ கட்டித்‌ தூக்கிச்‌ சென்றனர்‌. சிறு வங்கியம்‌, 
பெருவங்கியம்‌, சில்லரி, தாளம்‌, முழவு முத 
லிய பல்லியங்களைப்‌ பலப்பல சிறு சிறு கலப்‌ 
பைகளில்‌ இட்டுக்‌ கூத்துகளை நடத்திய பின்‌ 
னர்த்‌ தொகையாக அக்கலப்பை/களைத்‌ தூக்கிச்‌ 
சென்றனர்‌ (அகநா. 301:16.23). அதிகமான்‌ அவ்‌ 
வையார்க்குப்‌ பரிசில்‌ கொடாது நீட்டித்த 
போது அவர்‌ கூற்று: 'காவினெம்‌ கலனே சுருக்‌ 
கஇனெம்‌ கலப்பை... எத்திசை செலினும்‌ அத்தி 
சைச்‌ சோறே” என்று பாடினார்‌ (புறநா. 206:10- 
13). இங்குக்‌ கலங்களை இட்டு வைக்கும்‌ பை 
கலப்பை எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றமை அறியலா 
கும்‌; சுலம்பை - கலப்பை. கல்லப்பட்டுச்‌ 
(தோண்டப்பட்டு) செய்யப்பட்டது கலம்‌. கல்‌ 
* அம்‌ - கலம்‌. பள்ளமாகக்‌ குழியாகச்‌ செய்யப்‌ 
பட்டது கலம்‌. ்‌ 


சீ. கருவிகள்‌ மழையில்‌ நனையாமல்‌ இருக்கும்‌ 
பொருட்டுக்‌ கலப்பைகள்‌ தோலால்‌ செய்யப்‌ 
பட்டிருந்தன. இடையன்‌ தீக்கடைக்‌ கோலிட்ட 
தோலால்‌ செய்யப்பட்ட கலப்பையை உறியா 
கத்‌ தூக்கிக்‌ கொண்டு மழையில்‌ ஆட்டு மந்தை 
யைக்‌ காத்து நின்றான்‌ (நற்‌. 142). இ 


கலம்‌ - யாழ்‌. நிலம்‌, கலம்‌, கண்டம்‌ - தாளம்‌, யாழ்‌, 


குரல்‌ - 'கலத்தொடு புணர்ந்து அமைந்த கண்டம்‌ 
- யாழிசையோடு இரண்டறக்‌ கலந்துவிட்ட குர 
லிசை [சிலப்‌. 7:(24) மூலமும்‌ அரும்பத உரை 
யும்‌]. 


சொல்‌: 'கலம்‌' என்பது யாழின்‌ உறுப்பாகிய பத்தர்‌ 
என்பதைக்‌ குறித்து, கல்லப்பட்டது. (தோண்டப்‌ 
பட்டது) கலம்‌. இங்கு ஆகுபெயராய யாழைக்‌ 
குறித்தது. உறுப்பின்‌ பெயர்‌ முழுதிற்கும்‌ ஆகியது. 


'காவினெஎம்‌ கலனே; சுருக்‌கறானம்‌ கலப்பை” 

(புறநா. 206:10) 

கலம்‌ 4 கலன்‌ (கடைப்போலி) - கலம்‌ யாழுமாம்‌' 
(புறநா. 206:10 பழைய உறை]. 


கலவம்‌ ஆடுதல்‌. யாழ்‌ ஓசையைக்‌ கேட்டு வண்டி 
னங்கள்‌ பாடும்‌. அப்பாடலுக்குப்‌ பொருந்த கல 
வம்‌ விரித்த மயில்‌ மணல்‌ மேட்டில்‌ ஆடியது 
(பொருந. 211 - 213). 


கலவம்‌ பாடுதல்‌. மயில்கள்‌ வரகின்‌ கதிர்களை 
உண்டுவிட்டு, மகளிர்‌ பரண்‌ மேல்‌ இருந்து கிளி 
கடிதல்‌ போல, மரங்கள்‌ மேல்‌ இருந்து அகவும்‌. 
(அகநா. 1929-14) 


சொல்‌: கலப்பு நிறமுடைய தோகை கலவம்‌ எனப்‌ 
பட்டது. அது தோகையையுடைய மயிலுக்கு ஆகு 
பெயராயிற்று. எ-டு: வேங்கைப்‌ பூவின்‌ நிறம்‌ 
உடைத்தும்‌ நீலமணியின்‌ நிறம்‌ உடையதும்‌ ஆகிய 
கலவம்‌ (தோகை) (அகநா.242:1-4) கலவு * அம்‌ - 
கலவம்‌ ; கலவு * ஐ - கலவை. 


கலாச்சேத்திரம்‌ (அடையாறு-1936). இது “கலைத்‌ 
தலம்‌" என்று பொருள்படுவது. இது தமிழ்நாட்டின்‌ 
தலைநகரான சென்னையில்‌ அடையாற்றில்‌ 6.1.19 
26 இல்‌ திருமதி ருக்மணிதேவி அருண்டேல்‌ என்ப 
வரால்‌ தோற்றுவிக்கப்பட்டது. 'சதிர்‌: என்னும்‌ 
இனிய சொல்லால்‌ குறிக்கப்பட்டு நாட்டியக்‌ கலை 
தென்னகக்‌ கோயில்களில்‌ இருந்துவந்ததை மீட்டி, 
'பரத நாட்டியம்‌' எனப்‌ பெயர்‌ சூட்டி, உயிரூட்டிப்‌ 
பெருமையுறச்‌ செய்தவர்‌ ருக்குமணி அருண்டேல்‌ 
தேவியார்‌ அவர்களே. இவர்‌ நாட்டியம்‌, இன்னும்‌ 
பல இசைக்‌ கலைகளில்‌ சிறந்த அறிவு படைத்தவர்‌. 
இருபதுக்கும்‌ மேற்பட்ட நாட்டிய நாடகங்களை 
அமைத்து நடத்திக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. அவற்றுள்‌ குற்‌ 
றாலக்‌ குறவஞ்சி, சாகுந்தலம்‌ முதலியன சிறப்பு 
டைய வை. 


கலாச்சேத்திரத்தில்‌ ஒரு கலைக்கல்லூரி உள்ளது. 
அதில்‌ நாட்டியம்‌, இசை, ஓவியம்‌ முதலிய கலை 
கள்‌ கற்பிக்கப்படுகின்றன. மாணவர்கள்‌ வெளிதா 
டுகளிலிருந்தும்‌ இந்தியா முழுவதிலிருந்தும்‌ 
இங்கு வந்து குருகுல முறையில்‌ தங்கியிருந்து 
கலைகளைக்‌ கற்றுத்‌ தேர்ந்து செல்கின்றார்கள்‌. 
நாட்டிய மாமேதை சொக்கலிங்கம்‌, இசைப்புவி 
(டைகர்‌) வரதாச்சாரியார்‌, வீணை வித்தகர்‌ காரைக்‌ 
குடி சாம்பசிவ ஐயர்‌ முதலிய பெரும்‌ நல்லறிஞர்‌ 
கள்‌ ஆசிரியர்களாகப்‌ பணிபுரிந்த பெருமை உடை 
யது இக்கல்லூரி. 


கலையிலும்‌, மாணவர்களை இந்தியப்‌ பண்பாட்‌ 
டில்‌ பயிற்றுவிக்கும்‌ முறையிலும்‌ ஒரு புதிய மறும 
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லர்ச்சித்‌ திறாப்பத்தைக்‌ கலாச்சேத்திரம்‌ மலரச்‌ 
செய்து தொண்ட ற்றியுள்ளது. 1936இல்‌ ஒரு மாண 
வியுடன்‌ தொடங்கிய இத்திருமிகு கலைக்கூடம்‌, 
அடையாற்றின்‌ பேராலமரம்போலப்‌ பெருகி, ஆயி 
ரக்கணக்கில்‌ மாணவர்களை உலகெங்கும்‌ அனுப்‌ 
பிக்‌ கொண்டுள்ளது. இதனை உருவாக்கி, ஓங்கி 
வளர வழிகாட்டி நிலைப்படுத்திய திருமதி ருக்கு 
மணி தேவி அருண்டேல்‌ 1966இல்‌ இறையடி 


எய்இனார்‌. 


கவி! - ஆரவாரம்‌. இள மகளிர்‌ கூடிக்‌ கலிகெழு 


துணங்கைக்‌ கூத்து ஆடினர்‌ (பதிற்றுப்‌. 13:5). 


முழவின்‌ ஒலிமிகுந்த கலிகொள்‌ இட மாயெ கழார்‌ 
எனும்‌ பெருந்துறையில்‌ ஆட்டனத்தி ஆடினான்‌ 
(அகம்‌ 22224... ].. 


கலி” - ஒலி. படுமலைப்‌ பாலையின்‌ ஓலிபோன்று 


பெருங்கவி மேகம்‌ மழை பொழிந்தது. (நற்‌. 129:2... 


சொல்‌: 'கல்லென' என்பது ஒலிக்குறிப்பு. கல்‌ + இ 
- கலி. கலிப்பா என்பது துள்ளல்‌ ஓசையையுடைய 
பா. 


கலிங்கத்துப்‌ பரணி. 1. பரணியின்‌ தோற்றம்‌: 


தொல்காப்பியம்‌ குறித்துக்‌ காட்டும்‌ மறக்கள 
வேள்வி என்பதுவே பரணிநூலுக்கு மூலக்கூறு ஆக 
இருப்பது எனலாம்‌. தக்கயாகப்‌ பரணி (12ஆம்‌ 
நூற்‌.), இரணியவதைப்‌ பரணி (கி.பி. 16ஆம்‌ நூற்‌.) 
முதலியவை சமயத்‌ தழுவிய பரணி நூல்கள்‌. அஞ்‌ 
ஞானவதைப்‌ பரணி, மோக வதைப்‌ பரணி ( 16ஆம்‌ 
நூற்‌.) என்பவை தத்துவம்‌ பரப்புவன. இவ்வாறு 
பரணி இலக்கியம்‌ வளர்ந்து வகைமை பெற்றுள்ளன. 


காண்க: .இராசா, தொல்காப்பியமும்‌ இலக்கிய 
வகை வளர்ச்சியும்‌, பார்த்திபன்‌ பதிப்பகம்‌, திருச்சி 
(1991). 


2. கலிங்கத்துப்பரணி என்பது கலிங்கத்துப்‌ போரை 
வருணித்துச்‌ செயங்கொண்டான்‌ என்னும்‌ புலவர்‌ 
இயற்றிய நூல்‌. இதில்‌ பிற சுவைகளைக் காட்டிலும்‌ 
வீரச்‌ சுவையும்‌ காதற்‌ சுவையும்‌ மிகுந்து காணப்படு 
கின்றன.இது சோழ மன்னர்களின்‌ வரலாற்றுக்‌ 
குறிப்புக்களைக்‌ கொண்ட இசைப்பாடல்‌ நூல்‌. 


இரண்டு இரண்டு அடிகளால்‌ ஆன தாழிசை என்‌ 
னும்‌ செய்யுள்களால்‌ இப்பரணி நூல்‌ இயற்றப்பட்‌ 
டுள்ளது. இத்நூலாசிரியர்‌ செயங்கொண்டான்‌ 


பாடற்‌ கருத்துக்கு ஏற்பப்‌ பாடலில்‌ ஓசைகளை வேறு 
படுத்திக்‌ காட்டுவதில்‌ வல்லுநர்‌; சொற்களும்‌ ஒசை 
யும்‌ சேர்ந்து போர்க்களத்தை நம்முன்‌ நிறுத்துகிறார்‌ 
இழ்க்காணும்‌ அடிகளில்‌: 


எடும்‌எடும்‌ எடும்ளன எடுத்த தோர்‌ 
இகல்‌ஒலி கடல்‌ஒலி இசுக்க வே 
விடுவிடு விடுபரி கரிக்கு மாம்‌ 
விடும்விடும்‌ எனும்‌ஒவி மிகைக்க வே. 
(கலிங்கத்‌. 404) 


முதலாம்‌ குலோத்துங்கன்‌ என்னும்‌ சோழவேந்தன்‌ 
(1070-1120) அனந்தவர்மன்‌ சோடகங்கன்‌ என்னும்‌ 
கலிங்க நாட்டு அரசனோடு போர்‌ செய்து வெற்றி 
பெற்றான்‌; படைத்தலைவன்‌ கருணாகரத்‌ தொண்‌ 
டைமான்‌; இவனே படையை நடத்திச்‌ சென்றவன்‌. 
பரணி என்னும்‌ இலக்கிய வகையுள்‌ சிறந்தது கலிங்‌ 
கத்துப்பரணி என்பார்கள்‌. குலோத்துங்கன்‌ காலத்தில்‌ 
செயங்கொண்டார்‌, கவிச்சக்கரவர்த்தி என்னும்‌ பட்‌ 
டம்‌ பெற்று விளங்கினார்‌. மன்னர்‌ மன்னனாகிய 
குலோத்துங்கன்‌ நயமான தாழினசப்‌ பாடல்களுக்கு 
பொன்தேங்காய்களைப்‌ புலவர்முன்‌ உருட்டிவிட்டுப்‌ 
புகழ்‌ தங்கித்‌ தேங்கச்‌ செய்தான்‌. 


சோழ மன்னனின்‌ இசைப்புலமை 

18ஆம்‌ நூற்றாண்டின்‌ சோழப்‌ பேரரசை ஆட்சிபுரிந்த 
முதலாம்‌ குலோத்துங்க சோழன்‌ இசைப்பாடல்‌ இயற்‌ 
தும்‌ புலமை பெற்றிருத்தான்‌. இவனுடைய பாடல்‌ 
களை இவனது மனைவி ஏழிசை வல்லபி பாட இவன்‌ 
கேட்டு மகிழ்ந்தான்‌. இப்பாடல்கள்‌ நமக்குக்‌ இடைக்‌ 
கவில்லை. மனைவி ஏழிசை வளர்த்தவள்‌ என்பவள்‌ 
பாடினாள்‌ என்னும்‌ செய்தி மட்டும்‌ கிடைக்கின்றது. 


வாழிசோழகுல சேகரன்‌ வகுத்த இசையின்‌ 

மதுரவாரிஎன லாகும்‌இசை மாது அரிதுளனா 

ஏழு பாருலகொடு ஏழிசை வளர்க்க உரியாள்‌ 

யானைமீதுபிரி யாதுட னிருந்து வரவே ' 
(கலிங்கத்‌. 285) 


குலோத்துங்க சோழன்‌ தில்லை, அதிகை என்னும்‌ 
தலங்களில்‌ சிவனை வழிபட்டுக்‌ கச்சி நகரில்‌ வந்து 
தங்குகிறான்‌. இவ்வாறு அவன்‌ நகர்களைப்‌ பார்வை 
யிட்டு உலா வரும்‌ காலத்தில்‌ அவனது யானையின்‌ 
மீது ஏழிசை வல்லபி என்னும்‌ அரசியும்‌ உடன்‌: 
அமர்ந்து இருக்கிறாள்‌. எழிசை வல்லபியின்‌ பாடல்‌ 


கேட்டுச்‌ சோழவேந்தன்‌ மகிழ்கின்றான்‌. இவன்‌ 
கோயில்கள்‌ சென்று இசைபாடி வழிபடும்‌ பத்‌ 
திமை பூண்டவன்‌. மேலும்‌ ஓர்‌ பாடல்‌, வேந்தனின்‌ 
இசைத்திறம்‌ போற்றுகிறது. இவனது பாடலைப்‌ 
பாணர்கள்‌ பாடும்போது தாளத்தின்‌ இயக்கமும்‌ 
சஞ்சாரமும்‌ (செலவு) பிழைபட்டால்‌ வேந்தனே 
பாணர்கட்குப்‌ பாடிக்காட்டித்‌ இருத்தும்‌ அளவுக்கு 
இசைப்‌ பேரறிஞனாகத்‌ இகழ்ந்தான்‌. 


தாள மும்செல வும்பிழை மாவகை 
தான்வ குத்தன தன்னெதிர்‌ பாடியே 
காள மும்களி றும்பெறும்‌ பாணர்தம்‌ 
கல்வி யில்பிழை கண்டனன்‌ கேட்கவே 
(கலிங்கத்‌..224) 


இவ்வாறு இம்மன்னன்‌ இன்னிசை பரப்பிய காலத்‌ 
தில்தான்‌ 12ஆம்‌ நூற்றாண்டின்‌ தொடக்க காலத்தில்‌ 
தான்‌ சோமேசுவரன்‌ என்னும்‌ நாட்டின்‌ மன்னன்‌ 
தன்னாட்டிற்குத்‌ தெற்கில்‌ வழங்கும்‌ இசை முறை 
யைக்‌ கர்நாடக இசைமுறை என்று குறிப்பிட்டான்‌. 
ஆகவே குலோத்துங்கனது ஆட்சியில்‌ தென்னக 
இசை சிறந்து விளங்கியது என்றறியலாம்‌. 11 ஆம்‌ 
தூற்றாண்டில்‌ அரும்பதவுரையாரும்‌ இவரை 
ஓட்டி, 12ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ இசை வளர்த்தவர்கள்‌ 
முதலாம்‌ குலோத்துங்கனும்‌, அடியார்க்கு நல்லா 
ரும்‌, பெரியபுராண ஆசிரியர்‌ சேக்கிழார்‌ பெருமா 
னாரும்‌ ஆவார்கள்‌. 


கலித்தல்‌ - மகிழ்வில்‌ ஆரவாரித்து ஒலித்தல்‌. “கட 
வுட்‌ பராவி நமர்‌ கலிப்ப ' (இருக்கோவையார்‌ 279). 
கலித்த வியவர்‌' (மதுரைக்‌, 304) 'நெருங்கி இருத்‌ 
தல்‌: (யாப்‌. வி. 55: 207). 


காண்க: தொல்‌. பொருள்‌ 53. 


கலித்தளை. நேர்‌ ஈற்று உரிச்சர்‌ முன்னர்‌ நிறை 
வருவது (யாப்‌. வி. 20) எ-டு: 
3 2 3 க 
தீராரும்‌ சுடலூடுத்த கெழிலொழுகும்‌ 
நேர்தேர்தேர்‌ திசைதிரைநேர்‌ திரைரிசைதேர்‌ நிரைதினைநேர்‌ 


லமடந்தைக்‌ 


கலித்துறை. இது நெடிலடி நான்கு கொண்டு 
வருவதாகிய கலிப்பாவின்‌ வகை (காரிகை. 33). 
இது இசைப்‌ பாடந்குரியது. 


கலைக்கோவன்‌, 


கலித்தொகை - இசைக்குரியது. இது சங்க 
இலக்கியங்களாகிய எட்டுத்தொகை நூலுள்‌ ஒன்று. 
எட்டுத்தொகையுள்‌ பரிபாடல்‌ என்னும்‌ நூலும்‌ 
கலித்தொகை என்னும்‌ நூலும்‌ பாவின்‌ பெயரால்‌ 
பெயர்‌ பெற்றவை. இவ்விருவகைப்‌ பாக்களும்‌ ஐந்‌ 
திணைகளைப்‌ பாடுதற்கு ஏற்றவை. இது இசைப்‌ 
பாட்டு வகையைச்‌ சேர்ந்தது. இதன்‌ உறுப்புக்கள்‌ 
கொச்சகம்‌, அராகம்‌, எருத்து, சுரிதகம்‌ என்பன. 
வெண்பா நடைத்தே கலிஎன மொழிப: (தொல்‌. 
பொருள்‌. 413). 150 கலிப்பாடல்கள்‌ கலித்தொகை 
நூவில்‌ உள்ளன. 


குறிஞ்சிக்‌ கலிப்பாவைப்‌ பாடியவர்‌ கபிலர்‌: இதனுள்‌ 
நாடகப்போக்கில்‌ சில பாடல்கள்‌ அமைந்துள்ளன. 
“கயமலர்‌ உண்கணாய்‌ ' (கலித்‌.37) எனும்‌ பாடலும்‌, 
'சுடர்த்‌ தொடீஇ கேளாய்‌" (கலித்‌. 51) என்னும்‌ 
பாடலும்‌, 'முது பார்ப்பான்‌ வீழ்க்கைக்‌ கருங்கூத்து ' 
(கலித்‌. 65:28..) என்னும்‌ பாடலும்‌ நாடகச்‌ சுவை 
தழுவியமைந்த குறிஞ்சித்திணைப்‌ பாடல்கள்‌. சங்‌ 
கக்‌ காலத்து இசைப்பாட்டு வகைகளுள்‌ வெண்பா 
ஒன்று. இது நாற்சரால்‌ அமைவதால்‌ இசைக்கு மிக 
வும்‌ ஏற்றது. கலிப்பா இசைக்குரிய பாட்டு. இத 
னுள்‌ பஃறொடை வெண்பாக்களும்‌ பிறவகை 
வெண்பாக்களும்‌ குறட்பாக்களும்‌ அதிகம்‌ இடம்‌ 
பெற்றுள்ளன. எனவேதான்‌ கலித்தொகைப்‌ பாடல்‌ 
கள்‌ இசைக்குரியன என்று கூறப்படுகிறது. குறிஞ்‌ 
சிக்‌ கலிப்பாடல்கள்‌ அகப்பொருள்‌ பற்றிய இசைப்‌ 
பாடல்கள்‌. 
கலிப்பாடல்‌ சம்பந்தர்‌ தேவாரத்தில்‌. சம்பந்‌ 
தர்‌ தம்‌ பாடல்கள்‌ எல்லாம்‌ கலிப்பாட்டு வகைகள்‌ 
ஆகும்‌ என்று கூறியுள்ளார்‌. 

அந்தண்பூங்‌ கச்சி யேகம்பனை யம்மானைக்‌ 

கந்தண்பூங்‌ காழியூரன்‌ கலிக்‌ கோவையால்‌ 

சந்தமே பாடவல்ல தமிழ்ஞானசம்‌ 

பந்தன்சொற்‌ பாடியாடக்‌ கெடும்‌ பாவமே 

(சம்‌. 2:12:11) 


“சந்தமலி செந்தமிழ்ப்‌ பதிகங்கள்‌ யாவும்‌ கலிப்பா 

வின்‌ வகையைச்‌ சார்ந்தன' (௧. வெள்ளைவாரணர்‌ 

இசைத்தமிழ்‌. பக்‌. 76) 

கலிவிருத்தம்‌. 

“அளவடிகள்‌ நான்காகிய கலிப்பாவின்‌ வகை” 
(யாப்‌.வி.செய்‌. 89.333) 


அதாவது நாற்சீரடி நான்காய்‌ வருவது கலிவிருத்‌ 
தம்‌. எ-டு: விருத்தம்‌ என்பது எல்லாச்‌ ராலும்‌ 
எல்லா அடியாலும்‌ நடக்கும்‌. ஆயின்‌ அளவொத்த 
ருடனும்‌ நான்கு அடிகளாலும்‌ நடக்கும்‌ (வீரமாமு 
னிவரின்‌ தொன்னூல்‌ விளக்கம்‌. 247). 


வேய்தலை நீடிய வெள்ளி விலங்கலின்‌ 


நீதலை சென்றுரை நீள்சடை காப்போய்‌ 
(காரிகை செய்‌. 44. உரை மேற்‌.) 


(குறிப்பு: கலிவிருத்தம்‌ அடிதோறும்‌ நாற்சீர்கள்‌ வரு 
வதாலும்‌ நாலடிகள்‌ பெறுவதாலும்‌ இசைப்பாக்‌ 
கள்‌ ஆகும்‌. தாளத்தின்‌ ஒன்றாம்‌ காலம்‌ இரண்டாம்‌ 
காலம்‌ பாடுதற்கும்‌ கலிவிருத்தங்கள்‌ மிகவும்‌ ஏற்‌ 
நவை; 8ர்த்தனைகளின்‌ நான்கு அடிச்‌ சரணங்கள்‌ 
போன்று நான்கு அடிகள்‌ கொண்டவை. ) 


கவிவெண்பா. இது கலித்தளையுடன்‌ பல அடி 


கள்‌ வரப்பெற்று ஈற்றடி முச்சராய்‌ வெண்பாவே 
போன்று முடிவுபெறும்‌. இதில்‌ பெரும்பாலும்‌ 
கலித்த (துள்ளும்‌) ஓசை வருவதால்‌ இது இசைக்கு 
மிகவும்‌ ஏற்றது. 
தன்தனை ஓசை தழிஇதின்‌ நீற்றடி 
வெண்பா இயலது கலிவெண்‌ பாவே 
(யாப்‌. வி.செய்‌. 85) 


சுடர்த்தொடீஇ! கேளாய்‌ தெருவினாம்‌ ஆடும்‌ 
மணற்ஒற்றில்‌ காலிற்‌ சிதையா அடைச்சிய 
கோதை பரிந்து வரிப்பந்து கொண்டோடி 
நோதக்க செய்யும்‌ சிறுபட்டி, மேலோர்நாள்‌ 
கடைக்கணாற்‌ கொல்வான்போல்‌ நோக்கி 
பானி, 

(கலித்‌. 51) 
(குறிப்பு: வெண்பாக்கள்‌ யாவும்‌ இசைப்பாடல்‌ 
களே. எனவே கலித்த ஓசையுடைய கலிவெண்பா 
மிகவும்‌ இசைக்கு ஏற்றது. சிலப்பதிகாரத்தில்‌ பல 
வெண்பாக்கள்‌ தாளத்திற்கு ஏற்ற ஓசையுடையன 
வாய்‌ விளங்குகின்றன. ) 


செய்தானக்‌ கள்வன்‌ மகன்‌ 


கலைக்கோவன்‌, இரா. (21.4.1948). இவருடைய 
தந்தையார்‌ முனைவர்‌ மா.இராசமாணிக்கனார்‌; 


பெரியபுராண ஆராய்ச்சி, கல்வெட்டு ஆராய்ச்சி, 


நாயன்மார்‌ வரலாறு முதலிய ஆய்வுகளில்‌ சிறந்து 


ர எ லட்‌ 


கவ்வாணம்‌ 


விளங்கியவர்‌. இவரைப்‌ போலவே இவருடைய 
மகனார்‌ திரு இரா. கலைக்கோவனாரும்‌ ஆய்வு 
சிறந்த தம்‌ தந்தையார்‌ பெயரில்‌ “இராசமாணிக்க 
னார்‌ வரலாற்றாய்வு மையம்‌' என்னும்‌ அமைப்பை 
நிறுவிக்‌ கடந்த எட்‌.டாண்டுகளாக நூல்களை வெளி 
மிட்டும்‌, சொற்பொழிவுகள்‌ செய்வித்தும்‌, கல்‌ 
வெட்டியல்‌, சிற்பம்‌, கட்டடம்‌, இசை, நாடகம்‌ 
முதலிய துறைகளில்‌ பல புதுப்புதுச்‌ செய்திகளைப்‌ 
பரப்பியும்‌ வருகிறார்‌. இவர்‌ கண்‌ மருத்துவர்‌ 
(எம்‌.பி.பி.எஸ்‌., டி.ஓ.); ஆயினும்‌ கண்ணும்‌ கருத்‌ 
தும்‌ கல்வெட்டாய்விலும்‌ கோயிற்கலை ஆய்வி 
லும்‌ காலமெல்லாம்‌ செலவிட்டு மகிழ்பவர்‌. 


இவரின்‌ ஆய்வு நூல்கள்‌ 

1. கலை வளர்த்த திருக்கோயில்கள்‌, 2. சுவடழிந்த 
கோயில்கள்‌ [இவ்விரண்டுமே தமிழக அரசின்‌ 
பரிசு பெற்றவை], 3. காட்டுக்குள்‌ ஒரு கலைக்கோ 
மில்‌ (தமிழ்ப்‌ பல்கலைக்கழகத்தின்‌ பரிசு 
பெற்றது), 

4. எழில்‌ கொஞ்சும்‌ எறும்பியூர்‌, 5. பழுவூர்ப்‌ புதை 
யல்கள்‌, இந்நூல்களில்‌ பல புதிய ஆய்வுக்‌ கருத்துக்‌ 
களும்‌ புதுக்‌ கண்டுபிடிப்புகளும்‌ உள்ளன. குடக்‌ 
கூத்து, காந்தள்‌, ஆடவல்லான்‌, தச்சக்கோல்‌, குழிக்‌ 
கோல்‌ முதலிய அளவுகோல்கள்‌, பிரான்மலை, 
மேலப்‌ பெரும்பள்ளம்‌, திருப்பைஞ்ஞலி முதலிய 
கோயில்களில்‌ காணப்படும்‌ கரணச்‌ சிற்பங்களை 
வரிசைப்படுத்தி வரலாற்றுக்‌ காலம்‌ குறித்துக்‌ காட்‌ 
டியுள்ளார்‌. இவை நாட்டியக்‌ கலைக்கும்‌ பெரிதும்‌ 
உதவுவன. சிற்பங்கள்‌, கல்வெட்டுக்கள்‌ முதலிய 
வற்றில்‌ காணப்படும்‌ இசைக்‌ கருவிகளைத்‌ 
தொகுத்து, இலக்கியக்‌ குறிப்புக்களோடு ஓப்பிட்‌ 
டுக்‌ கட்டுரைத்துள்ளமை இசைக்கருவி ஆய்வா 
ளர்க்குப்‌ பயன்படுவன. 


பாரதிதாசன்‌ பல்கலை லக்கழகதிதபிபிசைக்‌ கலைக்க 
ளஞ்சியத்தின்‌ பல கட்டுரைகளை மேற்பார்த்து உத 
வியுள்ளார்‌. கல்வெட்டுச்‌ செய்திகனையும்‌, 
கோயிற்‌ சிற்பங்களையும்‌ பற்றி ஒளிப்படங்கள்‌ 
காட்டி விளக்கித்‌ தொண்டு செய்துவருபவர்‌. 


கவ்வாணம்‌. இதன்‌ முழுப்பெயர்‌ “குறிஞ்சிக்‌ கவ்‌ 
வாணம்‌”. குறிஞ்சிப்பாலை என்பது இன்றைய நட 
பைரவி; இதனின்றும்‌ இளைத்த திறப்பண்‌ (பிங்‌.) 
குறிஞ்சிக்‌ கவ்வாணம்‌ என்பது. படுமலை என்பது 
பகரிற்‌ கவ்‌ வாணம்‌ (பிங்‌.1392) 
சொல்‌: கவணை என்பது கவடு என்று பொருள்படு 
வது. கவண்‌ எனும்‌ சொல்லுக்கு இப்பொருளை. 
மது. த.௪.௮க௧. கூறுகிறது. கவண்‌ : 


கவ்வாணம்‌ 


'கடுவிசைக்‌ கவணி னெறித்த சிறுகல்‌” (அகதா. 292). 
'கவணையில்‌ பூஞ்சினை யுதிர்க்கும்‌” (கலித்‌. 24). 
எனவே குறிஞ்சிப்‌ பண்ணாகிய நடபைரவியிலிருந்து 
கவண்‌ ஆகிக்‌ களைத்த தறப்பண்‌ - குறிஞ்சிக்‌ கவ்வா 


ந முதல்‌ இணை நரம்பு தொடுத்தால்‌ குறிஞ்சிப்‌ 
பண்ணின்‌ திறம்‌ கிடைக்காது. க முதல்‌ இணை 
நரம்பு தொடுத்தால்‌ முதன்முதல்‌ திறப்பண்‌ கிடைக்‌ 
கின்றது. இது இன்றைய சுத்த தன்யாசி எனலாம்‌. இது 
குறிஞ்சியினின்றும்‌ கவணையாகிய (கவட்டையா 
கிய) பண்‌. முன்னைப்‌ பாகத்திலும்‌ பின்னைப்‌ பாகத்‌ 
திலும்‌ இருதான ஒற்றுமை இடங்கள்‌ பெற்றுக்‌ கவட்‌ 
டையாக (கவணையாக) இருப்பதாலும்‌, குறிஞ்சிக்கு 
ரிய நரம்புகளையே பெற்று விளங்குவதாலும்‌ இது 
குறிஞ்சிக்‌ கவ்வாணம்‌ எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. இப்பெ 
யாரே இத்திறப்பண்ணின்‌ அமைப்பைத்‌ தெளிவாக்கு 
கிறது. குறிஞ்சிக்‌ கெளவாணம்‌ - குறிஞ்சியாழ்த்‌ இறம்‌ 
(பிங்‌. 1382). 


கவண்‌ தன்மை (தான ஒற்றுமை) 


முன்னர்க்‌ கவண்‌ பின்னர்க்‌ கவண்‌ 


குறிஞ்சிக்‌ கவண்‌ 


கவடுபடு பத்தர்‌. யாழின்‌ பத்தரில்‌ நடுவு உயர்ந்து 
ஓடும்‌; இருபக்கமும்‌ தாழ்ந்து சரிந்து இருக்கும்‌. 
“குளப்பு வழியன்ன கவடுபடு பத்தர்‌” (பொருந. 4) 


“கவடுபடக்‌ கவைஇய' (மலைபடு. 38). 
சொல்‌: ஒ.நோ: வாயால்‌ கவ்வப்படுவது கவளம்‌ 
(பெரும்பாண்‌. 394). 
கவர்ந்து. வீணையில்‌ குடத்தையும்‌ தண்டியையும்‌ 
பிரிக்கும்‌ பாகம்‌ 'கவர்ந்து ' எனக்‌ குறிப்பிடப்பட்டு 
வருகிறது. இதனைக்‌ கொம்பால்‌ அல்லது தந்தத்‌ 
தால்‌ செய்து பொருத்துவர்‌. 
கவிகுஞ்சர பாரதி (கி.பி. 1810-1896). இராமநாதபு 
ரம்‌ மாவட்டத்தில்‌ 19ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ வாழ்ந்து 
அரசர்களின்‌ அவைக்களத்‌ தமிழிசைப்‌ புலவராய்த்‌ 
இகழ்ந்து 8ர்த்தனைக்‌ காப்பியம்‌ இயற்றிய தமி 
ழிசை வல்லுநர்‌; தமிழ்ப்‌ பெரும்புலவர்‌. இராமநா 
தபுரம்‌ மாவட்டம்‌ பெருங்கரை என்னும்‌ சிற்றூரில்‌ 
7810இல்‌ பிறந்தார்‌. கோபாலகிருட்டிண பாரதியார்‌ 
1811முதல்‌ 1881 வரை வாழ்ந்தவர்‌. எனவே இருவ 
ரும்‌ சமகாலத்தவர்‌. இவர்கள்‌ இருவருக்கும்‌ சற்று 
காலத்தால்‌ முந்தியவர்‌ அருணாசலக்‌ கவிராயர்‌. 
கவிகுஞ்சர பாரதி தமிழ்‌, சமசுகிருதம்‌, இசை ஆகிய 
மூன்றிலும்‌ திறம்‌ பெற்றுத்‌ திகழ்ந்தவர்‌. முதலில்‌ 
சிவகங்கை அரசவைப்‌ புலவராகத்‌ திகழ்ந்தார்‌. பின்‌ 
னர்‌ இராமநாதபுரம்‌ அரசவைப்‌ புலவராக வீற்றி 
ருந்து கவிமழை பொழிந்தவர்‌. இராமநாதபுரம்‌ அர 
சரின்‌ தம்பியார்‌ இருமிகு பொன்னுசாமி தேவர்‌ பேர 
றிஞர்‌. பொருட்செல்வமும்‌ அருட்செல்வமும்‌, கல்‌ 
விச்‌ செல்வமும்‌ கலைச்செல்வமும்‌ பெற்ற பெரி 
யார்‌. இவர்‌ தம்‌ அரண்மனைக்குக்‌ கவிகுஞ்சர பார 
இயை அழைத்துப்‌ பேணிப்‌ பல்லாண்டுகள்‌ பாந 
லம்‌ சுவைத்து: இன்புற்று வந்தார்‌; அருணாசலக்‌ 
கவிஞர்‌ இயற்றியுள்ள இராம நாடகக்‌ கீர்த்தனை 
கள்போல்‌ கந்தபுராணக்‌ 8ர்த்தனைகள்‌ இயற்று 
மாறு வேண்டினார்‌. 1865இல்‌ கவிஞர் கவிகுஞ்சரபா 
ரதி கந்தபுராணக்‌ 8ர்த்தனை நூலை இயற்றி முடித்‌ 
தார்‌. இவருடைய ஒர்த்தனைகள்‌ தமிழ்நாடெங்கும்‌ 
பரவத்தக்கனவாக பொருட்சுவையும்‌ இசைச்சுவை 
யும்‌ பெற்று விளங்கின. இவர்‌ அழகர்‌ குறவஞ்சி 
என்னும்‌ நூலையும்‌ இயற்றியுள்ளார்‌. 
பார்க்க: அழகர்‌ குறவஞ்சி. 
கவிதை - உள்ளம்‌ கவரும்‌ செய்யுள்‌. 
மாசில்‌ பனுவல்‌ புலவர்‌ புகழ்பல 
நாவிற்‌ புனைந்த நன்கவிதை 
கற்பனையும்‌ புதுமுறையில்‌ கருத்து வெளிப்படுத்த 
லும்‌ நிரம்பியது கவிதை. 
சொல்‌: கவ்‌ * இ - கவி. கவ்வுவது - பற்றிப்‌ பிடிப்‌ 
பது. கவி * தை கவிதை; கற்பனையால்‌, நற்சொல்‌ 


(பரிபா. 6:7..) 


லால்‌, நல்லோசையால்‌, நற்றிறத்து வெளிப்பாட்‌ 
டால்‌ உள்ளத்தைப்‌ பற்றிப்‌ பிடிப்பது கவிதை. 


கவியரங்கேறுதல்‌ - கவிகள்‌ இயற்றி, அவற்றை 


அந்தத்‌ துறையில்‌ வல்ல சபையோர்‌ முன்‌ படித்துக்‌ 
காட்டி, அவர்கள்‌ எழுப்பும்‌ வினாக்கட்கு விடை 
கள்‌ கூறி, சபையோரால்‌ ஏற்றுக்‌ கொள்ளப்படுதல்‌. 
எ-டு: 
“அவருட்‌ கவி அரங்கேறினார்‌ மூவர்‌ பாண்டியர்‌ 
என்ப” (இறை. ௧.1,உரை.) 
இதுபோல்‌ மத்தள அரங்கேற்றம்‌, நடன அரங்கேற்‌ 
றம்‌ முதலியன உண்டு. 
சொல்‌: கவ்‌ * இ - கவி. கவ்வுதல்‌ - கவட்டை 
போன்றதால்‌ பற்றுதல்‌. மனதைப்‌ பற்றிக்கொண்ட 
பாட்டு - கவி. பார்க்க: அரங்கு. 
ஒப்புச்‌ சொற்கள்‌: கவந்தி(திருவா.) - போர்வை; 
கவணை, கவட்டை, கவளம்‌ இவற்றிற்கு வேர்‌- 
கவ்வு. 


கவியரசு முடியரசன்‌ (7.10.1920). இவரது இயற்‌ 


பெயர்‌ துரைராஜ்‌. இவரின்‌ பெற்றோர்‌ சுப்பராயலு, 
தோலெட்சுமி. இக்கவிஞர்‌ வளமான கவிதைகள்‌ 
இயற்றிடும்‌ கவிதைச்‌ சிற்பி. 'முடியரசன்‌ கவிதை 
கள்‌' என்னும்‌ கவிதைத்‌ தொகுப்பு நூல்‌ (1954) தமி 
ழக: அரசின்‌ பரிசினைப்‌ பெற்றுள்ளது. இக்கவி 
தைத்‌ தொகுப்பு நூலினை சாகித்ய அகாதமி ஆங்கி 
லத்திலும்‌ இந்தியிலும்‌ மொழிபெயர்த்துள்ளது. 
இவரது “பூங்கொடி என்னும்‌ நூல்‌ தமிழக அரசின்‌ 
பரிசினையும்‌, தமிழ்‌ வளர்ச்சிக்‌ கழகத்தின்‌ பரிசி 
னையும்‌ பெற்றுச்‌ சிறப்புடன்‌ விளங்குகிறது. இக்க 
விஞரின்‌ பாடுபொருள்‌ தமிழ்‌, இயற்கை, சமுதா 
யம்‌ முதலியவை. 'கவியரசு' என்னும்‌ பட்டத்தி 
னைப்‌ பறம்புமலைப்‌ பாரி விழாவில்‌ பெற்றார்‌. 
இவர்‌ எழுதி வெளியிட்ட 'காவியப்‌ பாவை (1961) 
தமிழிசைப்‌ பாடல்கள்‌ அடங்கியது. எளிய நடை 
யில்‌ எழுதுபவர்‌ எ-டு: 


கவுணியர்‌ கோன்‌ 


இன்பம்‌ ஒருகரை துன்பம்‌ ஒருகரை 

இரண்டும்‌ கொண்ட. ஆறடா - வாழ்வு 

இரண்டும்‌ கொண்ட ஆறடா 

இரண்டு கரையும்‌ இல்லை யென்றால்‌ 

வரண்டு போகும்‌ பாரடா - இதைத்‌ 

தெரிந்து நெஞ்சம்‌ தேறடா ! 

கவுணியர்‌ கோன்‌ - திருஞான சம்பந்தர்‌ கவுணியர்‌ 

குலத்திற்கு அரசன்‌. இவர்‌ கவுணியர்‌ குலத்தில்‌ 
உதித்தவர்‌; 'கழுமல முது பதிக்கவுணியன்‌..” (சம்‌ 
1.128. 44 அடி) 'பதிகம்‌ கவுணியர்‌ கோன்‌ பாடுங்கா 
லை' (பெரியபு. திருஞானசம்‌. பு. 102). 


சொல்‌: கவுணம்‌ என்பது விபூதி. கவுணி என்பவர்‌ 
விபூதி மாட்சியுடையவர்‌; விபூதி மாட்சி யுணர்ந்த 
பார்ப்பனன்‌ கவுணியன்‌. எ-டு: பூஞ்சாற்றூர்ப்‌ பார்ப்‌ 
பான்‌ கவுணியன்‌ விண்ணதந்‌ தாயனை (புறநா. 166). 
கவுத்துவம்‌ - முழவுச்‌ சொற்‌ கட்டினாலாகிய 
பாட்டு. பஞ்சமரபு நூல்‌ கவுத்துவம்‌ பற்றிக்‌ கூறுகி 
றது. திருஞானசம்பந்தர்‌ (7ஆம்‌ நூற்‌.) 'தந்த இந்தத்‌ 
தடமென்றருவித்‌ திரள்‌ பாய்ந்து போய்‌ என்று முழ 
வுச்‌ சொற்கட்டினைப்‌ பொருள்பட (சம்‌. 2:5:4) 
அமைத்துக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. இவர்க்கு அடுத்தாற்‌ 
போல்‌ அருணகிரியார்‌ முழவுச்‌ சொற்கட்டுக்க 
ளைப்‌ போரை வருணிக்கும்போதும்‌, முருகனின்‌ 
ஆடலை வருணிக்கும்போதும்‌, பேயின்‌ ஆட்டங்‌ 
களை விவரிக்கும்போதும்‌ மயிலாட்டத்தை விளக்‌ 
கும்போதும்‌ மத்தளச்சொற்கட்டுகளை மிகமிகப்‌ 
பயன்படுத்தியுள்ளார்‌. இவரைப்‌ பின்பற்றிச்‌ 8ர்‌ 
காழி அருணாசலக்‌ கவிராயர்‌, முத்துத்‌ தாண்டவர்‌, 
ஊத்துக்காடு வெங்கடசுப்பு ஐயர்‌ முகலிய இசைப்‌ 
பெரியார்கள்‌ சொற்கட்‌ டுகளைப்‌ பயன்படுத்திக்க 
வுத்துவங்கட்கு முன்னோடியாகத்‌ திகழ்ந்‌ 
துளளனா. 
கவுத்துவங்கள்‌ சாகசி என்னும்‌ தஞ்சை மன்னர்‌ 
(ஐ.பி. 1684-1710) காலத்தில்‌ பெரிதும்‌ பரவியது. 
பரதம்‌ காசிநாதன்‌ (1704-1730) என்பவர்‌ இயற்றிய 
கவுத்துவங்கள்‌ தஞ்சை சரபோூ மன்னரின்‌ சரசுவதி 
நூலகத்தில்‌ 'சப்தம்‌ அல்லது தாளச்‌ ,சொல்கட்டு” 
என்னும்‌ பெயரில்‌ வெளியிடப்பட்டுள்ளன. தாளச்‌ 
சொற்கட்டுக்‌ சர்த்தனைகளாகிய கவுத்துவங்கள்‌ 
கண்ணிகளாக அல்லது பல்லவி, அனுபல்லவி, சர 
ணங்கள்‌ உடைய இர்த்தனைகளாக இயற்றப்பட்‌ 
டுள்ளன. இவற்றுள்‌ ஒர்த்தனைக்குரிய சொல்கள்‌ 
குறைவாகவும்‌, மத்தளச்‌ சொற்கட்டுகள்‌ நிறைவாக 
வும்‌ காணப்படுகின்றன. 17ஆம்‌ நூற்றாண்டுக்குப்‌ 
பிற்பட்ட கவுத்துவங்களில்‌ சிட்டாசுரங்களும்‌ 
இடம்‌ பெறுகின்றன. இந்த மத்தளச்‌ சொற்கட்டுக்‌ 
கள்தாளக்‌ காலப்படுத்தி, முதல்‌ நடை, வார நடை, 
கூடை நடை முதலியவைகளில்‌ பாடத்தக்கவை. 
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கழங்காடுதல்‌ 


பாடற்சொற்களும்‌ முழவுச்‌ சொற்களும்‌ எனக்‌ கவட்‌ 
டைபட்டு விளங்குவன. இக்கவுத்து வங்களில்‌ முத்‌ 
திரையடிகள்‌ முதலில்‌ கூட இடம்பெறுவதுண்டு. 
சுடவுளர்கள்‌ பேரிலும்‌, வள்ளல்கள்‌, மன்னர்கள்‌ 
பேரிலும்‌ கவுத்துவங்களைப்‌ பரத நாட்டியத்திலும்‌ 
பாகவத மேளத்திலும்‌, நாடகத்திலும்‌ 17ஆம்‌ நூற்‌ 
றாண்டு முதல்‌ பெரிதும்‌ பயன்படுத்தினார்கள்‌. இந்‌ 
தக்‌ கவுத்துவங்களில்‌ வண்டுதும்‌ ஓதை (பிரமரட 
சப்தம்‌), தவளை ஓதை [மண்டூக சப்தம்‌), குயிலின்‌ 
ஓதை (தித்திரி பட்சி சப்தம்‌) முதலிய ஓதைகள்‌ 
இடம்‌ பெறுதல்‌ சிறப்பாகக்‌ கருதப்பட்டன. “ஐக்கி 
னி: என்பது உடல்‌ உறுப்பு இயக்க தாட்டியம்‌ 
ஆகும்‌. ஜக்கினி தருக்கள்‌ நுழைவுக்‌ £ர்த்தனைகள்‌ 
எனப்படும்‌. கடவுளர்‌, வள்ளல்கள்‌ பேரில்‌ கவுத்து 
வங்கள்‌ உண்டு. 
தத்தித்தோ டெவ்வென்று சத்தம்‌ பிறக்குமென 
மமுத்தமிழோ ரெல்லாம்‌ மொழிந்தார்கள்‌- 
எத்திறமும்‌ 
தன்வழி ஒன்றித்‌ தனித்தனியே வாராவாம்‌ 
பின்னும்‌ அடைச்சொல்லாம்‌ பேசு 
(பஞ்ச. 124) 1991 பதிப்பு. 
ஒத்துக்‌ கவுத்துவமே ஒண்தான வாசமே 
பத்துப்‌ பயில்கின்ற வாச்சயமே (பஞ்ச. 125), 
வைத்த மலைப்பு முரிப்பு துடுக்க 
இத்த குளந்தரியோடு இந்நான்கு (பஞ்ச. 126),, 
கவுத்துவத்தில்‌ சொற்கட்டுகளின்‌ அமைப்புகள்‌: ' 
1) அழகம்‌ 2) காத்திரம்‌ 3) சிவிறு 4) நேர்கை 5) 
ஏறுகை 6) ஓசை 7) மலைப்பு 8) முரிப்பு 9) துடுக்கம்‌ 
10) அந்தி என்னும்‌ வகையின. 
சொல்‌: கவு * துவம்‌ - கவுத்துவம்‌ - கவட்டையாகப்‌ 
பிரிந்த தன்மை. ஈர்த்தனையின்‌ சொற்கள்‌ ஒரு பக்க 
மாகவும்‌ தாளக்‌ கட்டுச்‌ சொற்கள்‌ ஒரு பக்கமாகவும்‌ 
பிரிவுற்றுக்‌ கவண்பட்டு நடப்பதால்‌ 'கவுத்துவம்‌' 
எனப்பட்டது. 
காண்க: அந்தரி, மலைப்பு, முரிப்பு, துடுக்கு, காத்தி 


ரம்‌, சிவிறு, நேர்கை, ஏறுகை. [பஞ்ச. 122,125 
(1991) 


கழங்காடுதல்‌ - கழற்சிக்‌ காய்களை வெண்மணல்‌ 


பரப்பிய எக்கரில்‌ தூக்கிப்‌ போட்டுப்‌ பிடித்து ஆடு 
தல்‌. 
செறியரிச்‌ சிலம்பிற்‌ குறுந்தொடி மகளிர்‌ 
பொலஞ்செய்‌ கழங்கில்‌ தெற்றி யாடும்‌ 
தண்ணான்‌ பொருநை வெண்மணல்‌ சிதைய ' 
(புறநா. 36:3-5); 
(பெரும்பாண்‌... 334..; அகநா. 135:8.., 66:24., 49:1, 
26:12, 173:12-15, 241-14, 324:8; நற்‌, 79:1-3) 


(குறிப்பு: கழற்சிக்காய்‌ வெண்மையாய்‌ ஆலங்கட்டி 


போல உருண்டையாய்க்‌ கெட்டியாய்‌ இருக்கும்‌. . 


இன்றும்‌ மகளிர்‌ கழற்சிக்‌ காய்கட்கு ஈடாக - கூழாங்‌ 
கற்களை வைத்துத்‌ 'தட்டலங்காய்‌, புட்டலங்காய்‌ 
-தாடிக்‌ கொம்பு மாதுளங்காய்‌' என்று பாடிக்‌ 
கொண்டு ஆடுவார்கள்‌ (மதுரை மாவட்ட வழக்கு]. 
அம்மானை பாடி ஆடிய வழக்கு சங்கச்‌ செய்யுள்‌ 
காட்டும்‌ வழக்கு. மகளிர்‌ பாட்டுடன்‌ நிகழ்வது 
கழங்காடுதல்‌. ) 

கழங்கிட்டுக்‌ குறிபார்த்தல்‌. முற்றத்து மணற்‌ 
பரப்பி மெய்ம்மையை அறிவிக்கும்‌ கழங்கிட்டுக்‌ 
குறி பார்ப்பான்‌ வேலன்‌; வெறியாடிக்‌ கழங்கிட்டு 
நங்கையின்‌ நோய்க்‌ காரணம்‌ அறிவான்‌ (நற்‌. 79, 
288) (ஐங்‌. 245, 249,250) (அகநா. 198]. கழங்கு 2 
கழற்சிக்‌ காய்‌. 

பார்க்க: கட்டுவிச்சி. 


கழிநெடிலடி. இருசீர்‌ - குறளடி; முச்சீர்‌ சிந்தடி; 
நாற்சீர்‌ - அளவடி, நேரடி; ஐஞ்சீர்‌ - நெடிலடி. 


குறளடி சிந்தடி - இருசீர்‌ முச்சீர்‌; 

அளவடி நெடிலடி - நாற்சீர்‌ ஐஞ்சீர்‌; 

நிரனிறை வகையான்‌ நிறுத்தனர்‌ கொளலே 
(காரிகை. செய்‌. 11. உரை மேற்‌.) 


கழிநெடி லடியே கசடறக்‌ கிளப்பின்‌ 

அறு£ூர்‌ முதலா ஐயிரண்‌ டீறா 

வருவன கொளலும்‌ வகுத்தனர்‌ கொளலே 
(காரிகை. செய்‌. 11.உரை மேற்‌.) 


ஐஞ்சீர்‌ ஆகியது நெடிலடி; ஐஞ்சீர்க்கு மேற்பட்‌ 
டால்‌ அறுசீர்க்‌ கழிநெடிலடி, எண்சீர்க்‌ கழிநெடி 
லடி என்று எண்ணால்‌ குறித்துக்‌ கூறுவார்கள்‌. 


வீரமாமுனிவர்‌ எண்சீரினும்‌ மிக்கு வரும்‌ அடிகள்‌ 
சிறப்பில என்றார்‌; இந்த அளவு இசைத்துறைக்கும்‌ 
ஏற்றது. 

அடி என்ப தளைத்த அம்‌சரா நடை; அவை 

குறளடி இருசீர்‌, சிந்தடி முச்சர்‌, 

அளவடி நாற்சீர்‌, ஐஞ்சர்‌ நெடிலடி, 

கழிநெடிலடி ஐந்தே கடந்தசர்‌. இவற்றுள்‌ 

எண்டர்‌ மிக்கஅடி எனிற்சிறப்‌ பின்றே 

( தொன்னூல்‌ விளக்கம்‌. 211) 
கழி என்பது கோல்‌, கழியல்‌ 
அடித்தல்‌ - கோலாட்டம்‌. நாகர்கோயிலிலும்‌ 
அதைச்சுற்றியுள்ள வட்டாரங்களிலும்‌ வாலிபர்கள்‌ 
நல்ல கச்சுடை அணிந்துகொண்டு, நிலாவெளிச்சத்‌ 
இல்‌ கோலாட்டத்திற்குரிய கழிகளை வைத்துக்‌ 


.கழியலடித்தல்‌. 
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கொண்டும்‌, கொட்டுக்களைக்‌ கொட்டிக்கொண் 
டும்‌, ஆடி அடித்து மகிழுவார்கள்‌. கால்‌ பெயர்த்து 
வைத்தல்‌, குதித்தாடுதல்‌, தாவி ஆடுதல்‌, இரண்‌ 
டாம்‌ காலம்‌ ஆடுதல்‌, பலகோலங்களில்‌ பின்னிச்‌ 
சுற்றிச்‌ சுழன்றாடுதல்‌ முதவியவைகளை நெறியாக 
முறையாகச்‌ செய்கின்றார்கள்‌. கழிகள்‌ சிறியனவாக 
(நீளம்‌ குறைந்தனவாக) இருப்பின்‌ பொடிக்‌ கழி 
யாட்டம்‌ எனவும்‌ நீளம்‌ அதிகமாக இருப்பின்‌ 
நெடுங்கழியாட்டம்‌ எனவும்‌ கூறுவார்கள்‌. மதுரை, 
நெல்லை மாவட்டங்களிலும்‌ நிலா வெளிச்சக்‌ 
கோலாட்டங்கள்‌ நடைபெறுவதுண்டு. சிற்றூர்‌ 
விழாக்களில்‌ சிறப்பாக இவை நடைபெறும்‌. 


கழியுமா னம்‌ - தாள முழக்குகளில்‌ முதலில்‌ கழித்‌ 


துக்கொள்ள வேண்டிய கால அளவு. 


தாத ததிட என்பது தகதின தகிட என்பதின்‌ சொற்‌ 


கட்டு வகையாகும்‌. இதில்‌ ஏழு எழுத்து 
(7௩௪12 தாளத்தின்‌ 4 எண்ணிக்கைக்குள்‌ 
இருமுறை ஏழன்‌ அலகுச்‌ சொல்லை (மிசுரச்‌ 
சொல்லை) முழக்கிச்‌ சரியாக முடிக்கவேண்டுமெ 
னில்‌ முதலில்‌ கழித்துக்‌ கொள்ள வேண்டிய அளவு 
1 3 3 
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2 ச ச 

அரைக்கு உரிய சொல்‌ 'தக'. 


தக * | தாதீதகட * | தாதீதகிட 
i + Fr + 7 3 


= 4 
1 - 4 
| 


ப 


1)“ (டத5-] 72 டி 
1) (16+) 73 இ 
தத்‌ 


ட 0] 
x 
Kh 
॥ 


AI 
Kx 
w 

il 
Nm 
[சபி 


க மலை 


மேற்கண்ட எண்களுள்‌ முதலில்‌ நிற்பது கழித்துக்‌ 
கொள்ள வேண்டிய அளவு. இதுவே கழியுமானம்‌. 
மும்மை, எழுமை, ஒன்பான்மை அலகுச்‌ (இகர, 
மிசுர, சங்கர்ணச்‌) சொற்கட்டுகளை முழக்குகை 
யில்‌ தாளத்தின்‌ இறுதியில்‌ வந்து முடிக்கும்‌ 
"முறையே இறந்தது. நடையில்‌ ஓர்‌ ஓட்டுச்‌ சொல்‌ 
கொடுத்து முடித்துக்கொள்ளும்‌ முறையும்‌ உண்டு. 
அதுவும்‌ ஓர்‌ முறையே. இது சிலரிடம்‌ உள்ள முழ 
வுப்‌ போங்காகும்‌. மாதவி நடனம்‌ ஆடுகையில்‌ 
தண்ணுமை முதல்வன்‌ கழியுமானம்‌ கழித்துக்‌ 
கொண்டு முழவுச்‌ சொற்களை முழக்கினான்‌. 


உருவை இரட்டிக்‌ இரட்டி சேர்த்தவிடத்து நெகிழா 


தபடி நிரம்ப நிறுத்தவும்‌, அவ்விடத்துப்‌ பெறும்‌ ' 


இரட்டியைப்‌ பாக உருவானவழி நிற்குமானம்‌ 
நிறுத்திக்‌ கழியுமானம்‌ கழிக்க வல்லனாய்‌ விளங்கு 
பவன்‌ தண்ணுமை முதல்வன்‌: (சிலப்‌. 3:45-55 அடி 
யார்க்‌.]. இவ்விளக்கமும்‌ “கூடை நிலத்தைக்‌ குறை 
வின்று மிகுத்தாங்கு, வார நிலத்தை வாங்குபு 
வாங்கி: என்னும்‌ விளக்கமும்‌ (சிலப்‌... 48-49) ஒப்பு 
தோக்கற்குரியன. 


காண்க: 'மத்தளவியல்‌”, வீ.ப. கா.சு.உரை, ஆசிய 

ஆராய்ச்சி நிறுவனம்‌. 

(குறிப்பு: தா; தீ; தாடா டூ ௬1 த்தி 

- த தது உ ன இம தட அக்கார 
என்பது தாதீதடட[ ரட்‌ =] 1; என்னும்‌ 
அனவைப்பெற்று இருமடங்கு ஆகியது. 1? x2= 

ட்ட என இரட்டியது. கழிக்க வேண்டிய அளவினை 


முதலில்‌ கழித்தல்‌, கடைசியில்‌ கழித்தல்‌, ஈற்றுக்கு 
அயலில்‌ கழித்தல்‌ என மூவகை முறைகள்‌ தஞ்சை, 
புதுக்கோட்டை, இராமநாதபுரம்‌, பாலக்காடு என்‌ 
னும்‌ இசைப்பேரூர்களில்‌ வாழ்ந்த மத்தள மாமே 
தையர்களால்‌ பின்பற்றப்பட்டன. இயாகராஜசுவா 
மிகள்‌ பாடிய உற்சவ சம்பிரதாயக்‌ சர்த்தனைகளில்‌ 
கழியுமானம்‌ அமைத்துச்‌ சுரங்களையும்‌ பாடற்‌ 
சொற்களையும்‌ பின்னியிருப்பனவற்றைக்‌ கேட்‌ 
“டுக்‌ கேட்டு இன்புறலாம்‌. தென்னக முழக்கு முறை 
களுள்‌ கழியுமானம்‌ கழித்தல்‌ என்பது மாட்சிமை 
மிக்க இடம்‌ பெறுகிறது.) 


கழுகுமலை. தென்னிந்தியாவில்‌ திருநெல்வேலி 
மாவட்டத்தில்‌ கோவில்பட்டிக்‌ கூற்றத்தில்‌ கழுகும 
லையுள்ளது. இதில்‌ இசை பற்றிய பல கல்வெட்‌ 
டுக்களும்‌ கற்சிற்பங்களும்‌ காணப்படுகின்றன, 
இங்கு இசை மும்மூர்த்துகளுள்‌ ஒருவரான முத்துச்‌ 
சாமி தீட்சிதர்‌, சுத்த தன்யாசி ராகத்தில்‌ ஒர்‌ இசைப்‌ 


கழைக்கூத்‌ து 


பனுவலை இயற்றியுள்ளார்‌. அருணகிரிநாதர்‌ கழு 
குமலை முருகன்மீது சில பாடல்கள்‌ பாடிச்‌ சூட்டி 
யுள்ளார்‌. அண்ணாமலை ரெட்டியார்‌ காவடிச்‌ சித்‌ 
துகளை இத்தலத்தில்‌ பொழிந்துள்ளார்‌. கழுகும்‌ 
லையருகில்‌ ஒரு பாறையில்‌ கற்றச்சர்களால்‌ வெட்‌ 
டிய சிலைகள்‌ காணப்படுகின்றன. அவற்றுள்‌ சில 
சிலைகள்‌ பெளத்த மதத்தவை. சில இந்துமதச்‌ 
சிலைகள்‌. பல இசைக்‌ கருவிகளுடன்‌ நடனம்‌ ஆடு 
நர்கள்‌ சிற்பத்தில்‌ காணப்படுகின்றனர்‌. கழுகும 
லைக்‌ கோயிலின்‌ அருகில்‌ ஒரு மண்டபத்தில்‌ ஒரு 
நங்கை நகுல வீணை வாசிப்பவளாகச்‌ சிற்பத்தில்‌ 
நிற்கிறாள்‌. நகுல வீணை என்பது நீண்ட பலகை 
யின்மேல்‌ நரம்புகள்‌ கட்டப்பெற்று இசைக்கப்படுவது. 


கழை - மூங்கில்‌; இது தட்டைப்‌ பறை செய்தற்கும்‌, 


வில்யாழ்‌ செய்தற்கும்‌, தம்புருத்தண்டு அமைத்தற்‌ 
கும்‌ பயன்பட்டது. தனைக்‌ க்திரைத்‌ தின்னவரும்‌ 
கிளிகளைக்‌ கழையால்‌ செய்த தட்டைப்‌ பறையால்‌ 
வெருட்டி ஓட்டினர்‌ (மலைபடு. 328). 


பார்க்க: தட்டைப்‌ பறை. 


கழை குழல்‌ ச மூங்கிலால்‌ செய்யப்பட்ட குழல்‌. 


ஆடுமகள்‌ கழையால்‌ (மூங்கிலால்‌) செய்யப்பட்ட 
குழல்‌ ஒலிப்ப, பல்லியம்‌ முழங்க, வன்கயிற்றின்‌ 
மீதேறி ஆடினாள்‌ (நற்‌. 95:1-3). 

கழைபாடு இரங்கப்‌ பல்லியம்‌ கறங்க 

ஆடுமகள்‌ நடந்த கொடும்புரி நோன்கயிற்று 

அதவத்‌ தீங்கனி அன்ன செம்முகத்‌ 

துய்த்தலை மந்தி வன்பறழ்‌ தூங்கக்‌ 

கழைக்கண்‌ இரும்பொறை ஏறி விசைத்தெழுந்து- 

குறக்குறு மாக்கள்‌ தாளங்‌ கொட்டுமக்‌ 


குன்றகத்‌ ததுவே (நற்‌. 88:1-7) 


கழைக்கூத்து. தரையில்‌ ஊன்றிய உயர்‌ கம்பத்தின்‌ 


மீது ஒருவன்‌ ஏறி நின்று பலவிதமான வித்தைகள்‌ 
அல்லது விளையாட்டுக்கள்‌ செய்து காட்டுதல்‌ “க 
ழைக்‌ கூத்து” எனப்படும்‌. இன்றும்‌ இக்கலையுள்‌ 
ளது. கலிங்கத்துப்‌ பரணியில்‌ வீரனது உடலின்‌ நாற்‌ 
புறமும்‌ வேல்‌ பாய்ந்து நிற்க அவன்‌ தரையில்‌ விழா 
மல்‌ இருந்தான்‌. இது கழைக்‌ கூத்தாடியின்‌ நெடுங்‌ 
கம்பைச்‌ சுற்றிலும்‌ கட்டிய கயிறுகளால்‌ இழுப்‌ 
புண்டு கம்பு நிற்றல்‌ போன்றது. 
வெயில்தாரை வேல்சூழ வும்தைக்க 

மண்மேல்‌ விழாவீரர்‌ வேழம்பர்தும்‌ ' 
கயிற்றால்‌ இழுப்புண்டு சாயாது 

நிற்கும்‌ கழாய்‌ஒத்தல்‌ காண்மின்களோ 

(கலிங்கத்‌. களம்பாடியது 17) 


களம்‌ 


களை 


களம்‌. 1) ஆடுகளம்‌: கூத்தாடு களம்‌, நடம்‌ ஆடுக 
ளம்‌, நாடகம்‌ ஆடுகளம்‌, நாட்டியம்‌ ஆடுகளம்‌. 2) 
பாடுகளம்‌: இசை பாடு களம்‌. "ஆடுகள மகளிரும்‌ 
பாடுகள்‌ மகளிரும்‌: (சிலப்‌. 6:157). 


சொல்‌: களம்‌ - ஏற்ற வசதிகள்‌ உடைய இடம்‌, 
பெரிய இடம்‌, சபை. “களன்‌ அஞ்சி (குறள்‌. 730) 
களமர்‌ - களத்திலுள்ளவர்‌. 


களரி - வில்‌ வித்தை, நாடகம்‌, கல்வி முதலியன 
பயிலும்‌ வட்ட அரங்கு; இலக்கிய அரங்கேற்றம்‌ 
செய்யும்‌ அரங்கு. 'களரிக்‌ கோழை” - சபைக்கு 
நடுங்குபவன்‌ (நடப்பு வ.). 


களவழி வாழ்த்து 5 அரசனின்‌ அல்லது வீரனின்‌ 
போர்க்கள வெற்றியைப்‌ புகழ்ந்து பாடிச்‌ செழும்‌ 
பரிசு பெறுதலைப்‌ பற்றிக்‌ கூறும்‌ புற்த்துறை. 


செங்களத்துச்‌ செழுஞ்செல்வம்‌ 
வெண்டுறை யாழ்ப்‌ பாணர்விளம்பின்று 
(புறப்பொ. வெண்‌. 9:19) 


களித்தோனவிநயம்‌ - கள்ளுண்டு மகிழ்ந்தவ 
னின்‌ செயல்களை அவிநயத்தல்‌. சிலப்பதிகாரத்‌ 
இன்‌ அரங்கேற்று காதையுள்‌ அவிநயம்‌ 24 வகைக்‌ 
கும்‌ அடியார்க்கு நல்லார்‌ பழம்‌ மேற்கோள்‌ பாடல்‌ 
களை எடுத்துக்காட்டியுள்ளார்‌. அவற்றுள்‌ நாலா 
வது அவிநயம்‌ இது. 


கண்டபடி உளறுதல்‌, தாழ்ந்த சொல்லாடல்‌, 
விழுந்து எழுதல்‌, தள்ளாடி நடத்தல்‌, கடைக்கண்‌ 
பார்வை முதவிய அவிநயங்கள்‌. 


பார்க்க: அவிநயமிருபத்து நான்கு. 
களிற்றுயிர்‌ - பெரு வங்கியம்‌ (புறநா... 152). 


சொல்‌; களிறு * உயிர்‌ - களிற்றுயிர்‌. களிறு - யானை; 
உயிர்‌ - தும்பிக்கை. யானையின்‌ உயிர்‌ தும்பிக்கை 
மில்‌ உள்ளது. தும்பிக்கையை வெட்டிவிட்டால்‌ 
இறந்துபடும்‌. களிற்றின்‌ தூக்கிய தும்பிக்கை 
போன்ற நீண்டு உயர்ந்து வளைந்த கொம்பு; இது 
வடிவு பற்றிய உவமையால்‌ “களிற்றுயிர்‌' எனப்பட்‌ 
டது. 
“கண்விடு தூம்பிற்‌ களிற்றுயிர்‌ தொடுமின்‌” 
(புறநா. 152:15) 


*கண்ணறுத்‌ இயற்றிய தூம்பு” (பதிற்‌. 41] 
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ஓய்களிறு எடுத்த நோயுடை நெடுங்கை 
தொகுசொற்‌ கோடியர்‌ தூம்பின்‌ உயிர்க்கும்‌ 
அத்தம்‌ -(அகதா. 111:8-10) 


கண்ணிடை, விடுத்த கனிற்றுயிர்த்‌ தரம்பின்‌ 
இளிப்பயிர்‌ இமிரும்‌ குறும்பரந்‌ தூம்பொடு, 
(மலைபடு. 6..) 


இங்கு இரண்டு தாம்புகள்‌; அவற்றுள்‌ ஒன்று குரல்‌ 
(சட்சமம்‌) நரம்பை ஒலிப்பது; மற்றையது இளி 
(பஞ்சமம்‌) நரம்பை ஒலிப்பது. எனவே இவை 
இரண்டும்‌ குரலிளிக்கிழமையில்‌ (௪-ப உறவு) 
ஒவிப்பன. ஒப்பு நோக்குக. “குரல்வாய்‌ இளிவாய்க்‌ 
கேட்டனன்‌' மாதவி யாழின்‌ நரம்புகளிடையே 
(சிலப்‌. 8:35). “எஜ்றிய குரல்‌ இளி என்றிரு நரம்பின்‌ 
ஒப்பக்‌ கேட்கும்‌ உணர்வினன்‌ ஆக ' (சிலப்‌: 3:59... 
இவ்வாறே பல்வேறு இடங்களிலும்‌ குரல்‌இளி ஒன்‌ 
நித்து ஒவிப்பதன்‌ இன்சுவையைப்‌ பண்டைய 
இசைத்‌ தமிழர்‌ மிகு தொன்மையிலேயே உணர்த்து 


விளக்கியுள்ளனர்‌. 
சொல்‌: தும்பு : உட்டுளையுடையது; தும்பு தூம்பு. 


ஒப்பு: உட்டுளையுடைய கை - தும்பிக்கை; உட்டு 
ளையுடையது - தூம்பாக்‌ குழி; உட்டுளையுடைய 
தூம்பின்‌ மலர்‌ - தும்பை மலர்‌) எனவே நீண்ட 
உட்டுளையுடைய கொம்பு - தூம்பு. இது ஊடே 
சில துளைகள்‌ இடப்‌ பெற்றது. எனவே “கண்ண 
றுத்து இயற்றிய தூம்பு" (பதிற்‌.41) எனவும்‌ “கண்‌ 
இடை விடுத்த தூம்பு' (புறநா. 152) எனவும்‌ வரு 
'ணிக்கப்பட்டுள்ளது. 

“களிற்று உயிர்‌ தூம்பு' என்றதனால்‌, யானையின்‌ 
தும்பிக்கை போன்று வளைந்து நிமிர்ந்து ஓங்கிய 
வடிவையுடையது நெடுந்தூம்பு என்றும்‌, சிறிய 
வடிவையுடையது சிறு தூம்பு என்றும்‌ அறியலா 
கும்‌. களிற்றின்‌ உயிர்‌ - யானையின்‌ தும்பிக்கை. 
தும்பிக்கையில்‌ அது மூச்சு விடுவதாலும்‌ தும்‌ 
பிக்கை உயிர்த்‌ தலம்‌ ஆதலாலும்‌ 'உயிர்‌: எனத்தும்‌ 
பிக்கை குறிக்கப்பட்டது. 


களை - இது தாளத்திற்குரிய பத்துவகை நெறிகளுக்‌ 
குள்‌ (தசப்‌.பிரமாணத்துள்‌) ஒன்று. 'தகதின' என்‌ 
னும்‌ தாலுஎழுத்து கொண்ட காலஅளவாகிய 
அடிப்படைக்‌ காலம்‌ - 'ஒருகளை அமைப்பு” எனப்‌ 
படும்‌. இனி 'ஒருகளை' என்பது அரைக்களை யாக 
குறுகும்‌; மேலும்‌ “ஒருகளை' என்பது இருகளை, 
நாலுகளையாக விரியும்‌. 


சொல்‌ காலம்‌ 
தக ப்‌) அரைக்‌ களை 
2 
தகதின (1) ஒரு களை 
தகதின தகதின (2) இரு களை 


தகதின தகதின தகதின தகதின (£4) நாலு களை 


களையில்‌ 'தகதின தகதின' என்று எட்டு எழுத்துக்‌. 
நூ தக; று மு 


கள்‌ இடம்‌ பெறுகின்றன. இருகளையில்‌ இவை 
அனைத்தும்‌ தாளத்தின்‌ நீண்ட ஓர்‌ எண்ணிக்கை 
பெறும்‌. “தக” என்னும்‌ அரைக்களைப்‌ பாடல்கள்‌ மிக 
விரைவு நடையின. 'தகதின தகதின' என்னும்‌ சொற்‌ 
கட்டில்‌ அமைந்த நடையே இருகளைச்சவுக்கம்‌; இது 
இசை விரிவாக்கங்களை அமைக்க மிகவும்‌ ஏற்றது; 
போதிய அளவு இடை வெளிக்காலம்‌ பெறுகிறது. 


சொல்‌: 'கள்‌' என்னும்‌ சொன்மையானது கூட்டம்‌, 
தொகுப்பு, சேர்ந்தது என்னும்‌ பொருண்மை தருவது. 
கள்‌ + ஐ - களை - சேர்ந்தது, கூட்டமாகியது. “தகதின 
தகதின' என்னும்‌ இரு களையில்‌ எட்டு எழுத்துக்கள்‌ 
கூடி இருகளையாக ஓரெண்ணிக்கை பெறுகிறது. 


(குறிப்பு: தாளத்தைக்‌ குறித்து வரும்‌ 'களை” எனும்‌ 
சொல்‌ சிலம்பில்‌ இடம்‌ பெறவில்லை. 


வார நிலத்தைக்‌ கேடின்று வளர்த்துஆங்கு 

ஈர நிலத்தை எழுத்து எழுத்து ஆக 

வழுவின்றி இசைக்கும்‌ குழலோன்‌ 

. (சிலப்‌. 3:67...) 

என்னும்‌ வரிகளில்‌ இளங்கோவின்‌ அடிகட்குச்‌ 'சுரங்‌ 
கட்கு இடையே ஈர்க்கப்பட்ட (வகுத்துப்‌ பிரிவு செய்‌ 
யப்பட்ட) நிலம்‌' என்று பொருள்‌ விரிக்கப்பட்டமை 
யால்‌ 'களை” என்பதற்குப்‌ பண்டைய சொல்‌ “ஈரநிலம்‌” 
எனல்‌ பொருந்துவது. களை என்பது தமிழ்ச்சொல்லே. 
இதனைப்‌ பெரிதும்‌ பயன்படுத்தி வருகிறோம்‌. இதற்‌ 
குரிய மற்றோர்‌ பண்டைய இலக்கணச்‌ சொல்‌ *ஈரதி 
லம்‌' என்பது. ஈர்தல்‌ என்பது பிளத்தல்‌,' பகுத்தல்‌. 
தகதின என்பது தாளத்தின்‌ ஓரெண்ணிக்கையைக்‌ 
குறிக்கும்‌ அடிப்படைக்‌ கால அளவு எனக்‌ கூறி 
னோம்‌. இந்த அளவு மூலம்‌ தாள எண்ணிக்கைகள்‌ 
வரிசையில்‌ நிறுத்தி எண்ணிப்‌ பகுக்கப்படுவதால்‌ 
பகுப்பு நிலம்‌ (ஈரநிலம்‌) எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. ஓரீர 
நிலம்‌ (ஓர்‌ ஈர நிலம்‌), ஈரீர நிலம்‌ .என்பன பொருள்‌ 
பொதிந்த, இனிமை சிறந்த, தொன்மையில்‌ மலர்ந்த 
இலக்கணச்‌ சொன்மலர்கள்‌ ஆகும்‌.) 
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« 


கற்கடகக்கை 


களைகட்டுதல்‌. இசையரங்குக்‌ கட்டடம்‌ எதிர்‌ 
ஒலிக்காத வண்ணம்‌ போதிய அளவு நீளம்‌, உயரம்‌, 
அகலம்‌ முதலியவை பெற்றிருந்தால்‌ இசை ஒலிகள்‌ 
“களை கட்டுகின்றன' என்பார்கள்‌. மிக்க எதிர்‌ 
ஓலித்தாலோ ஒலிகள்‌ திறந்த வெளியில்‌ சிதறிப்‌ 
பரந்துபட்டு ஓடிவிட்டாலோ களைகட்டவில்லை 
என்பார்கள்‌. 'களை கட்டுதல்‌' என்பது நடைமுறை 
வழக்கில்‌ உள்ள சொல்‌. இன்று ஒலியியல்‌ துறை 
மிகவும்‌ வளர்ந்துள்ளது. ஒலிகள்‌ செம்மையாக 
அளவாகக்‌ கேட்கும்‌ வண்ணம்‌ ஒலியியல்‌ நூற்படி 
கட்டப்படுகின்றன. மேளம்‌ கட்டி, இசையரங்கு 
கள்‌ சிறப்பாக அமைகின்றன. ஒலியியலை ஆங்கி 
லத்தில்‌ அக்கவுஸ்டிக்ஸ்‌ (8௦0௦009105) என்பார்கள்‌. 


கற்கடகக்கை - நண்டுக்கை. சிலப்பதிகாரத்தில்‌ 
ஆய்ச்சியர்‌ குரவை ஆடுகையில்‌ கற்கடகக்கை 
கோத்துக்‌ கொண்டு வட்டத்தில்‌ நின்று ஆடினார்கள்‌ 
என்று இளங்கோவடிகள்‌ கூறியுள்ளார்‌. கற்கட 
கக்கை என்பது நடுவிரலும்‌ அணிவிரலும்‌ முன்னே 
நின்று மடித்து மற்றை இரண்டு விரலும்‌ கோத்தல்‌ 
என்று அடியார்க்கு நல்லார்‌ விளக்கியுள்ளார்‌. 
அரும்பதவுரையார்‌ இதற்குப்பழம்‌ மேற்கோள்பா 
டல்‌ தந்துள்ளார்‌. 


இருவிரல்கள்‌ தம்மையும்‌ தம்முள்ளே கோத்துப்‌ 
பெருவிரல்கள்‌ நீக்கநண்‌ டாம்‌ 
(சிலப்‌. 17:(17) அரும்‌. மேற்‌.) 


அவர்தாம்‌ 


செந்நிலை மண்டிலத்தாற்‌ கற்கடகக்‌ 
கைகோத்து 
அந்நிலையே யாடற்ச ராய்ந்துளார்‌ - முன்னைக்‌ 
குரற்கொடி தன்கிளையை நோக்கிப்‌ பரப்புற்ற 
* கொல்லைப்‌ புனத்துக்‌ குருந்தொசித்தான்‌ 
பாடுதும்‌ 
முல்லைத்தம்‌ பாணியென்‌ றாள்‌. 
[லெப்‌. 17(27)] 
பார்க்க: இரட்டைக்கை பதினைந்து வகை. 


(குறிப்பு: முன்னர்‌ நப்பின்னையுடன்‌ மாயவன்‌ 
ஆடிய குரவைக்கூத்தினை, ஆயர்பாடி நங்கையர்‌ 
கள்‌ எழுவர்‌ வட்டத்தில்‌ நின்று நண்டுக்கை கோத்து 
ஆடினார்கள்‌. நண்டுகள்‌ காதற்‌ களிப்புற்று ஒன்றை 
ஒன்று பற்றிக்கொண்டு ஆட்டங்கள்‌ போட்டுப்‌ பின்‌ 
னரே புணரும்‌. காதற்பிடிகளுள்‌ கவவுக்‌ கைகோத்‌ 
தல்‌, கற்கடகக்‌ கைகோத்தல்‌ முதலியன நெருங்கிய 
காதலுறவைக்‌ காட்டுவன; இக்கைகள்‌ தனி இன்ப 
மூட்டுவன..) 


கற்கடகம்‌. பார்க்க: கடகம்‌”, 


கற்பனை இசை ௪ படைப்பிசை, புத்தாக்க இசை. 
இஃது ஒருவர்‌ தாமே புதியனவாகப்‌ படைத்துக்‌ 
கொண்டு பாடும்‌ இசை. இதற்கு நுணுக்கமானதாள 
அறிவும்‌ சிறந்த தெனிவான பண்ணறிவும்‌ பல நாட்‌. 
பயிற்சியும்‌ முயற்சியும்‌ தேவை. இதனைச்‌ சமசுரொ 
தத்தில்‌ 'மனோதர்ம சங்கேம்‌' என்பர்‌. தென்னக 
இசையில்‌ படைப்பிசை மிகச்‌ சிறந்த இடம்‌ 
பெற்றுள்ளது. 


படைப்பிசை வகைகள்‌ 

1. சங்கதி அல்லது விரிவாக்கங்களைப்‌ படிப்படி 
யாய்‌ வளர்த்துப்‌ பாடுதல்‌, 2. நிரவல்‌ பாடுதல்‌, 
3, கற்பனைச்சுரம்‌ பாடுதல்‌, 4. ஆளத்தி பாடுதல்‌ 
(ஆலாபனை), 5. தனிப்பெரும்‌ பல்லவி பாடுதல்‌, 
6. தானம்‌ பாடுதல்‌. 


படைப்பிசையே (/௱றாயங்ஜீ௦ர) ஒருவரது தனித்திற 
மையையும்‌, இசை ஆழத்தையும்‌, நுண்மாண்‌ 

_நுழைபுலத்தையும்‌ புலப்படுத்துவது. இது தென்னி 
சைக்‌ கலை நுணுக்கங்களுள்‌ தலையாயது. இது 
பாடியது பாடுவதுமன்று, மனனம்‌ செய்து ஓப்பிப்‌ 
பதும்‌ அன்று. உள்ளத்‌ திறமைகளினின்றும்‌ ஊற்றெ 
டுத்து ஒடும்‌ புத்தாறு எனலாம்‌, 


கற்பனைச்‌ சுரம்‌ பாடுதல்‌. புதிதாகத்‌ தாமே, 
பாடும்‌ நேரத்திலேயே அந்த இடத்திலேயே சுரப்‌ 
பின்னல்களையும்‌ சுரஅடுக்கு வகைகளையும்‌, பல்‌ 
வகைக்‌ கால இயக்கங்களிலும்‌ பல்வகை நடைகளி 
லும்‌ அமைத்துப்‌ பாடுதலே கற்பனைச்சுரம்‌ பாடு 
தல்‌ எனப்படும்‌. இதற்கு நெறிகளும்‌ முறைகளும்‌ 
உண்டு: 


1. எடுத்துக்‌ கொள்ளும்‌ பாடல்‌ அடியானது ஆற்‌ 
றொழுக்காக, ஓசையுடைமை பெற்றும்‌, 
பொருட்‌ சிறப்பும்‌ பொருள்‌ முடிவும்‌ அவ்வ 
டிக்குள்ளேயே பெற்றும்‌ விளங்குதல்‌ வேண்‌ 
டும்‌. 

2, பாடல்‌ அடியானது முதலில்‌ முழு வட்டணை 
யில்‌ (ஆவர்த்தத்துல்‌) பாடிப்‌, பின்னர்‌ அரை 
வட்டணை, கால்‌ வட்டணை எனக்‌ குறைப்‌ 
பதற்கு இடம்‌ தருதல்‌ வேண்டும்‌. 

3. பாடல்‌ அடியின்‌ முதல்‌ எழுத்து எந்தச்‌ சுரத்தில்‌ 
தொடங்குகறதோ அந்தச்‌ சுரத்துடன்‌ கற்ப 
னைச்‌ சுரம்‌ சென்று சேருதல்‌ வேண்டும்‌. இவ்‌ 
வாறு சென்று சேருதல்‌ ஏறு நிரலில்‌ வந்தோ, 
இறங்கு நிரலில்‌ வந்தோ சேரலாம்‌. 
சில சமயம்‌ பாடல்‌ தொடக்கச்‌ சுரத்திற்கு 
இணை, கிளை, தட்பு சுரத்தில்‌ வந்து சென்று 
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சேரலாம்‌. இவற்றிற்கு: நல்ல பயிற்சி இன்றிய 
மையாதது. 

4. பாடல்‌ அடியானது எந்த எடுப்பில்‌ உள்ளதோ 
அந்த எடுப்பு இடத்தைக்‌ கற்பனைச்‌ சுரக்‌ 
கோப்பு வந்து நிரப்புதல்‌ வேண்டும்‌. 

5. கற்பனைச்‌ சுரக்‌ கோப்பு முதலில்‌ பாடலின்‌ 
நடையில்‌ அமைந்து பின்னர்‌ வேறுவகை நடை 
யில்‌ மலர்ந்து பின்னுதல்‌ வேண்டும்‌. மூன்றன்‌ 
நடை, ஐந்தன்‌ நடை, ஏழன்‌ நடை முதலிய 
தடைகளையும்‌ இவற்றின்‌ கலப்பு தடைகளை 
யும்‌ கொண்டு கற்பனைச்‌ சுரம்‌ பின்னி மின்னிச்‌ 
செல்லல்‌ வேண்டும்‌. 

6. பாடல்‌ அடியுடன்‌ கற்பனைச்‌ சுர நடைகள்‌ 
சென்று சேரும்போது சேரும்‌ இடத்தில்‌ ஒரு 
துள்ளல்‌ நடையானது திடீர்‌ என்று மின்னல்‌ 
வெட்டுப்போல்‌ மின்னிச்‌ சேருதல்‌ தனி அழகு 
ஊட்டுவதாகும்‌. 

7. முதலில்‌ சுர நடைகள்‌ கால்‌ வட்டணை (கால்‌ 
ஆவர்த்தம்‌) என்று நிறுத்திப்‌ பின்னர்‌ அரை, 
முக்கால்‌, ஒன்று, ஒன்றரை என வட்டணை 
களை வளர்த்துக்‌ கொண்டே செல்லும்‌ 
வளர்ச்சி முறையானது வனப்பூட்டுவதும்‌, 
வகை நாட்டுவதும்‌ ஆகும்‌. குறைப்பு முறை 


யும்‌ உண்டு. 
8. சுர வளர்ச்சி ஒரு வட்டணை அளவுக்கு மேல்‌ 
நீண்டதெனில்‌ மும்மடித்‌ தீர்மானங்கள்‌ 


கொடுத்துக்‌ கொண்டுகூட்டுதல்‌ மரபு ஆகும்‌. 
கற்பனைச்‌ சுரம்‌ பாடும்‌ கலையானது தென்ன 
கத்தில்‌ மிகப்‌ பெரிதும்‌ ஓங்கி வளர்ந்துள்ளது. 
பல்வேறு வகைவகைப்‌ பின்னல்களைக்‌ 
காவிரி வெள்ளமெனப்‌ பொழிந்து பாடும்‌ 
முறை தென்னகத்தில்‌ மட்டுமே பல நூற்றாண்‌ 
டுகளாகத்‌ தொடர்ந்து வளர்ந்து வந்துள்ளது. 
தென்னிசையில்‌ இது தனிப்பெரும்‌ சிறப்பு 
ஆகும்‌. பிற நாட்டினர்க்கு இக்கலையை நல்கி 
யது தமிழகமே. 


பார்க்கு: சுரம்பாடுதல்‌. 
கர்ண்க: பி, சாம்பமூர்த்தி, 5௦! Indian Music - BK. 
WV, (1982) 6.86. 


கறங்கல்‌. கறங்கல்‌ என்பது ஓரிசைப்‌ பகுதியைச்‌ 


சுற்றிச்‌ சுற்றிப்‌ பாடுவதாகும்‌. பலவகைகளில்‌ பாடி 
வட்டமிடுவது; முழவின்‌ முழக்குகளில்‌ முழக்கிய 
ஒரு பகுதியை மீண்டும்‌ மீண்டும்‌ முழக்குவது கறங்‌ 
கலாகும்‌. மழைத்துளி பனை ஓலையில்‌ ஒரே 
ராய்ச்‌ சொட்டுச்‌ சொட்டெனச்‌ சொட்டிக்‌ 


ரகவ 
்‌ 


கொண்டே யிருப்பதை 'மழைத்துளி கறங்குகறைது" 
என்று கூறலாம்‌. 


“பாடின்‌ தெண்டுணை கறங்க? (அகநா. 301:10) 
'அரிக்கூட்டு இன்னியம்‌ கறங்க தேர்நிறுத்து* 
(குறிஞ்‌. 193) 
(முருகு. 118) 
“வெம்போர்‌ மன்னர்‌ தெண்கணை கறங்க? 

(பதிற்றுப்‌.90:44) 
மேற்கண்ட அடிகளில்‌ முழவுகள்‌ மீண்டும்‌ மீண்‌ 
டும்‌ முழக்குவதையே 'கறங்கல்‌' என்பது குறிக்கின்‌ 
றது. மீள முழக்குதல்‌ எ-டு: தாங்கிட என்பதனை 
மீள முழக்கிக்‌ கதங்கல்‌: 


'அத்தரப்‌ பல்லியம்‌ கறங்க” 


தாங்கிட தாங்டை தாங்கிட தாங்டை 
தக்‌, கட கிடதோம்‌ தோம்தா (அ) 
சகட கடகட தோம்தா (ஆ) 
. தரிடை கிட தோம்தா (இ) 


இரண்டாம்‌ எடுத்துக்காட்டுள்‌ குறித்த கால அள 
வைக்குள்‌ காலப்படுத்தி ஒலித்தது சுழற்சி முறை 
யில்‌ இன்பமூட்டுவது. 


சொல்‌: . “சத்த வொலியும்‌ சுழலும்‌ கறங்கே' (பிங்‌. 
3331). காற்றாடி கறங்குகிறது என்றால்‌ காற்றில்‌ காற்‌ 
நாடிச்‌ சுற்றிச்‌ சுற்றி ஆடுறைது என்று பொருள்‌. 
பம்பரம்‌ கறங்குகிறது என்றால்‌ பம்பரம்‌ நின்ற 
இடத்தில்‌ நின்று சுழல்கிறது என்று பொருள்‌. 


கனபஞ்சகம்‌ - ஐந்தீம்பண்‌ தொகுப்பு. ஆளத்திக்கு 


இடம்‌ கொடுக்கும்‌ ஐந்து பண்களின்‌ தொகுப்பு. 
பிற்காலத்தில்‌ எவையேனும்‌ ஐந்து பண்களை விரி 
வாக ஆலாபனை செய்வதற்கு ஏற்றவை என்று 
கண்டு தொகுத்தார்கள்‌. எ-டு: நாட்டை, கெளளை, 
ஆரபி, சீராகம்‌(்ரீராகம்‌), வராளி. இவை ஒன்றன்‌ 
பின்‌ ஒன்றாக வைத்துப்‌ பாடுதற்கு மிகவும்‌ ஏற்‌ 
றவை, எனவே இவற்றை முதன்மையான கனபஞ்‌ 
௪க ராகங்கள்‌ என்றனர்‌. இனி, இரண்டாம்தரக்‌ கன 
பஞ்சக ராகங்கள்‌ எனக்‌ கொண்டவைக்கு எ-டு: 
கேதாரம்‌, நாராயண கெளளை, ரீதிகெளளை, 
சாரங்க நாட்டை, பெளளி என்பவை. பிறவும்‌ 
வரும்‌. 


கனராகம்‌. மத்திம காலத்தில்‌ ஆலாபனம்‌ பாடுவ 
தற்கு இடம்‌ கொடுக்கும்‌. மிகவும்‌ இன்பம்‌ பயப்‌ 


கனராகப்‌ பஞ்சரத்தினம்‌ - 


கனிச்சீர்‌ 


பது; ராகம்‌ - கனராகம்‌. தானங்களில்‌ நிறுத்திப்பாடு 
வதால்‌ இந்த ராகங்கள்‌ மிகச்‌ சுவை தருவன; 
நாட்டை, கெளளை, ஆரபி, ரோகம்‌ (ஸ்ரீராகம்‌), 
வராளி இவ்வைந்தும்‌ கனபஞ்சக ராகம்‌ என்பர்‌. 
இனி வேறு தொகுப்பு ராகங்களையும்‌ கனராகம்‌ 
என்று கொண்டனர்‌. 
கெளளை, ரீதிகெளளை, சாரங்க நாட்டை, 
பெளளி; இவை அடுத்தடுத்து வரின்‌ இன்பம்‌ பயக்‌ 
கும்‌. 


கேதாரம்‌, நாராயண 


(ஒப்பு. நய ராகம்‌ என்பது ஆலாபனை, தானம்‌ முத 
லியவற்றிற்கு மிகவிரிவாய்‌ இடம்‌ நல்கும்‌ பண்‌. 
எ-டு: சங்கராபரணம்‌, தோடி, கல்யாணி, பைரவி, 
காம்போதி முதலியன.) 


திருவையாற்றுத்‌ 
திரு. தியாகராசர்‌ அவர்கள்‌ புகழ்மிக்க ஐந்து பண்‌ 
களை வரிசைப்படுத்திச்‌ செவ்விய சீரிய இசை 
நுணுக்கங்களைப்புகுத்தி ஐந்து இசைப்‌ பனுவல்‌ 
களை (கிருதிகளை) இயற்றியுள்ளார்‌; இவ்வைந்‌ 
தும்‌ ஆதி தாளத்தில்‌ அமைந்தவைகளே. 


1) செகதாநந்த - நாட்டை; 2) துடுகுகல - கெளளை; 
3) சாதிஞ்சனே - ஆரபி; 4) கனகனா - வராளி; 
3) எந்தரோ - ஸ்ரீராகம்‌. 


கன வாத்தியம்‌. உலோகங்களாவாகிய தாள வாத்‌ 


தியம்‌. எ-டு: தாளம்‌, சலங்கை, திருஞானசம்பந்த 
ரின்‌ பொற்றாளம்‌. 


கனிச்சீர்‌. நிரையீற்று முச்சர்‌, இதன்‌ வகைகளைக்‌ 


குறியீட்டு முறையால்‌ விளக்கலாம்‌. நேர்‌ என்ப 
தற்கு நே. நிரை என்பதற்கு நி. 


நே.நே.நி -(1) தேன்பால்‌ கனி 
நி.நே.நி -(2) நிறைபால்‌ கனி 
நே.நி.நி -(3) தேன்‌ நிறை கணி 
நி.நி.தி. -(4) நிறை பல கனி 


இந்த தால்வகையில்‌ முழவுச்‌ சொல்கள்‌: 1) தீதாம்‌ 
திமி 2) தகதோம்‌ திமி 3) தாங்கடதிமி 4) கிடதகதிமி 
இனி நால்வகையில்‌ சுரங்கள்‌ பேகம்‌. 


கனி என்ற இறுதி வாய்பாடு கொண்ட முச்சர்களை 
வஞ்சியுரிச்‌சர்‌ என்பர்‌ (யாப்‌. வி.12). 


கா. ஏழு முதன்மைச்‌ சுரங்களுள்‌ மூன்றாவது சுரம்‌ 
காந்தாரம்‌” என்பது. இப்பெயரின்‌ முதல்‌ எழுத்து 
“கா”. “௪. ரி. க. ம. ப.த.நி' என்னும்‌ வரிசையில்‌ 
மூன்றாவது 'க'; இது 'க” எனக்‌ குறிலாகவும்‌ “கா” 
என நெடிலாகவும்‌ இசையில்‌ ஒலிக்கப்படினும்‌ 
இதன்‌ மெய்‌ வடிவம்‌ காந்தாரம்‌ என்பதன்‌ முதல்‌ 
எழுத்தாகிய 'கா' எனும்‌ நெடிலே. இது இருவகைப்‌ 
படுவது: “சாதாரண காந்தாரம்‌ (க்‌), அந்தர காந்தா 
ரம்‌ (க). இவ்விரு வகைகளை மென்கைக்கிளை, 
வன்கைக்கிளை ('£' ரிகர்‌, '௧' harp) என்றும்‌ கூறுவார்‌ 
கன்‌. 


இணை, களை, நட்பு, பகை எனும்‌ நால்வகைப்‌ 
பொருந்து இசைகளுள்‌ - குரலுடன்‌ வன்கைக்கிளை 
(௪-௧) நட்பு நரம்பாகி ஒன்றித்து ஒலிக்கும்‌. தமி 
மிசை முறையில்‌ குரலுடன்‌ ஒலிக்கும்‌ மென்கைக்கி 
ளையை (௪-௧) பகை நரம்பாகக்‌ கொண்டனர்‌. 
(ஆனால்‌' ஐரோப்பிய இசை முறையில்‌ (௪-௧ ன்‌] ட்‌ 
sharp - major chord (0-5); (#-e1JE flat - minor ௦100-5) 
என்று அமைத்துள்ளனர்‌... இவற்றைப்‌ பெருநட்பு, 
சிறு நட்பு என்று கொள்ளல்‌ பொருத்தமுடையதா 
கும்‌.) அத்தர காந்தாரம்‌ என்னும்‌ இசை நரம்பு பிற 
நரம்புகளுடன்‌ நட்பு, களை, இணை என்னும்‌ 
உறவு நிலைகள்‌ கொள்வதைக்‌ 8ழ்க்காணும்‌ முறை 
யில்‌ காண்க. 


4 3 2 1 வ 001 24 3 4 ம்‌ 6 7 
ச ரிரிககமமப்ததநிநி 
௪ க்‌ (09) நட்பு (௪ ௧”) 
க3.-த (௦௯௫) இளை (கத) 
ச. தி (மற) இணை(க2 நி) 


கல்யாணி, சங்கராபரணம்‌ ஆகிய இராகங்களைப்‌ 
பாடுங்கால்‌ “க”: க்குத்‌ த. களையாக இருப்பத 
னால்‌ இவற்றிடையே தாண்டுப்‌ பிடிப்பும்‌ “க 'க்கு 

* இணையாக இருப்பதனால்‌ 'க ௯ நி! என்ற 
தாண்டுப்‌ பிடிப்பும்‌ இன்பம்‌ தருவன. இவை அடிக்‌ 
கடி இராக ஆலாபனையில்‌ இடம்‌ பெறும்‌. 


சொல்‌: காந்தாரம்‌ (தமிழ்‌) என்பது நட்பு என்னும்‌ 
பற்றுமை பூணும்‌ இசைக்‌ கோவை (சுரம்‌) எனப்‌ 
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பொருள்படுவது. கத்துதல்‌ - பற்றுமை பூணுதல்‌. 
கந்து? காந்து. காந்து * ஆரம்‌ - காந்தாரம்‌. காந்தாரம்‌ 
ச நட்பாகத்‌ தொடக்கக்‌ குரலுடன்‌ கிழமை (உறவு) 
பூணும்‌ கோவை. வேறு வகையில்‌ விளக்குவார்‌ 
உண்டு. 


காஃச்ட்டாநெட்‌ (Castanet). 


“வட்டச்‌ சப்பளாக்கட்டை' என்று இதனைக்‌ குறிப்‌ 
பிடலாம்‌. இது இரண்டு வட்டக்‌ கட்டைகளால்‌ 
ஆக்கப்பட்டது. அக்கட்டைகள்‌ நடுவில்‌ உட்குழி 
வாய்‌ இருக்கும்‌. தோதகத்தி மரத்தால்‌ (Ro56 4009) 


: செய்யப்படுகிறது. இது, சுபெயின்‌ நாட்டினர்‌ பெரி 


தும்‌ உபயோகப்படுத்தும்‌ ஒரு தாள இசைக்‌ 
கருவி. இன்று இந்தியாவில்‌ ஆங்காங்குப்‌ பயன்‌ 
படுத்தத்‌ தொடங்கியுள்ளனர்‌. உலகின்‌ பல நாடு 
களில்‌ நடனத்தின்போது இதனைப்‌ பயன்படுத்து 
இின்றனர்‌. 

(குறிப்பு: தமிழகத்தில்‌ பிச்சைக்காரர்கள்‌ டிக்கரிக்‌ 
கட்டை என்னும்‌ இரண்டு சின்னஞ்சிறு பலகை 
களை விரல்களின்‌ இடுக்குகளில்‌ கவ்வ வைத்துக்‌ 
கொண்டு தட்டுவார்கள்‌. இந்த டிக்கரிக்கட்டை 
யோடு 'காஃச்ட்டாநெட்‌' என்னும்‌ கட்டைகள்‌ ஒப்‌ 
பிடத்தக்கவை. ) 


காகபதம்‌. காக்கையின்‌ பாதம்‌ போன்று 4 பிரிவுகள்‌ 


கொண்டவையாகிய தாள எண்ணிக்கைகள்‌. 4 4 
- 16 எண்ணிக்கைகள்‌. இரண்டு புலிதம்‌ சேர்ந்தது (8 
* 2 - 16) ஒரு காகபதம்‌. காகபதம்‌ - காகபாதம்‌ - 
காக்கையடி. 


காண்க: அறிவனார்‌, பஞ்சமரபு, வீ.ப.கா.சு உரை, 
புரவலர்‌ நா. மகாலிங்கம்‌ வெளியீடு, (1991), ப.409. 


(குறிப்பு: 

ஒத்த மரைஇதழ்தரற்‌ றெட்டிலோர்‌ ஊ௫ிபோய்த்‌ 
தைத்திடும்‌ காலம்‌ கணமென்ப - சுத்தமதைத்‌ 
தொட்டகணம்‌ எட்டாகச்‌ சொன்ன முறைமுறையே 
எட்டுத்‌ துடியளவும்‌ எண்‌, 


தாற்றெட்டுத்‌ தாமரை இதழ்களை அடுக்கிக்‌ 
கொண்டு அவற்றின்‌ ஊடே ஓர்‌ ஊசியைப்‌ பாய்ச்‌ 
சும்‌ நேரமே ஒரு கணம்‌ என்பர்‌. 


8 கணம்‌ - 1 இலவம்‌ 

8 இலவம்‌ - ] காட்டை 
8 காட்டை - 1 நிமிடம்‌ 

8 நிமிடம்‌ - 1 துடி 


8%8- 54)08- 512%8- 4096. எனவே 4006 கணம்‌ 
- சேர்ந்தது ஒரு துடி. இதனை முழக்கவோ, அளக்‌ 
கவோ, நினைக்கவோ முடியாது. இந்த அளவு 
முறை எக்காலத்திலும்‌ எவருக்கும்‌ பயன்படாது. 
எனவே இப்பழம்பாடல்‌ கூறும்‌ வாய்பாடு உத 
வாது என நீக்குக. 


இனி நாற்றெட்டுத்‌ தாமரை இதழ்க்‌ கணக்கும்‌ உத 
வாததே. தாமரை இதழ்களின்‌ அளவு, முதிர்ச்சி, 
பருமன்‌ முதலியவை ஒன்றற்கொன்று வேறுபடு 
பவை. தாமரை இதழ்களில்‌ ஊசியைக்‌ குத்துவோ 
னின்‌ முயற்சியும்‌ ஆற்றலும்‌ ஆளுக்கு ஆள்‌ வேறுப 
டுவன; இவை ஒன்றற்கொன்று வேறுபடுகின்‌ 
றவை. ஆதலால்கணத்தின்‌ கால அளவும்‌ வேறுபடு 
வது. எனவே கணத்தின்‌ கால அளவை நிறுவுவது 
கடினம்‌. தாளமரபு, தாள சமுத்திரம்‌ முதலிய நூல்க 
ளில்‌ இதுபற்றிக்‌ கூறப்பட்டுள்ள கருத்துக்கள்‌ ஏற்‌ 
றற்குரியனவல்ல; நடைமுறைக்கு ஏற்றவை 
அல்ல.) 


காகபுசுண்டர்‌-௪ித்தர்‌. இவர்‌ தாம்‌ பாடிய கட 
வுள்‌ வாழ்த்துள்‌ 'அத்துவ பிரணவத்தின்‌ அருளே 
காப்பு" என்று கூறுவதால்‌ இவாது சமயம்‌ இந்து 
சமயம்‌ என்று அறிகின்றோம்‌. இவர்‌ தம்முடைய 
பாடல்களில்‌ நரம்பு நிலைகளை வருணித்துப்‌ பெரி 
தும்‌ பாடியுள்ளார்‌. 


காணாத காட்சியெல்லாம்‌ கண்ணிற்‌ கண்டு 
காகமடா புசுண்ட ரென்று பேரும்‌ பெற்றேன்‌ 


என்று தம்‌ பெயரைப்‌ பதினோராம்‌ பாடலில்‌ குறிப்‌ 
பிட்டுள்ளார்‌. 


எண்சீர்‌ விருத்த வகையில்‌ 79 பாடல்‌ முதற்பகுதியி 
லும்‌, 6 பாடல்கள்‌ இரண்டாம்‌ பகுதியிலும்‌ பாடி 
யுள்ளார்‌. இப்பாடல்கள்‌ அப்பரின்‌ இருத்தாண்டக 
யாப்பு முறை போன்று அமைந்தவை; ஆதவால்‌ 
இசைப்பாடல்கள்‌ எனலாம்‌. 


காண்க: த. கோவேந்தன்‌ (ப.ஆ.], “சித்தர்‌ பாடல்‌ 
கள்‌: 63, பிராட்வே, சென்னை (1988, பதிப்பு-4). 


காகலிநிடாதம்‌. கைசிக நிடாதம்‌, காகலி நிடா 
தம்‌ என்பன இரண்டும்‌ நிடாத சுரத்தின்‌ வகைகள்‌. 
இவை மென்தாரம்‌, வன்தாரம்‌ எனப்பட்டன. (8 
ft an '8' sharp எனலாம்‌. ) 


சொல்‌: காகலி - இன்ப ஓசை; கைசிக - குறைவு 
பட்ட ஓசை. நிடாதம்‌ என்னும்‌ சொல்‌ ஈற்றுச்‌ சுமா 
இய தாரசட்சத்திற்கு அயலாதி நெருங்கி நிற்பது 
எனப்‌. பொருள்படுவது. 


காகவோசை - காக்கை ஒலி போன்ற ஒலி. இசை 
யில்‌ இது நீக்கற்குரிய ஒலிக்குற்றம்‌. 


“வினைபடு காக வோசை? 
(திருவாலவாயுடையார்‌ திருவிளை. பு. 57:26) 


ஒப்பு: காகசுரம்‌ - காக்கை ஒலி கலந்த சுரம்‌. இஃதொ 
லிக்குற்றம்‌ அல்லது அபசுரம்‌ எனப்படுவது (இரு 
வாலவாயுடையார்‌ திருவிளை. பு. 57:14). 

சொல்‌: காகு - குறிப்பாகப்‌ பொருளை உணர்த்தும்‌ 
இன்னா ஓசை (குறள்‌. 1318 பரிமே.). காகம்‌ * ஒசை 
- காகவோசை. கரகரப்புடைய குறிப்பு ஓசை. 
நடப்பு வழக்கு - 'காகா எனக்‌ கத்துகிறான்‌”. 


காகளம்‌ - ஊதுகருவி. கந்தபுராணத்தில்‌ பதினொரு 


கருவிகள்‌ கூறப்பட்டுள்ளன. அவற்றுள்‌ 10 தோற்‌ 
கருவி. இஸ்தொன்று மட்டும்‌ துளைக்கருவி. 
அதாவது ஊதுகருவி. 


துடியொடு சல்லரி தோமால்‌ தண்ணுமை 

கடிபடு கரடிகை கணையம்‌ சல்லிகை 

இடியுறழ்‌ பேரிகை இரலை காகளம்‌ 

குடமுழா இயம்பினர்‌ கோடி சாரதர்‌ 
(கந்தபுராணம்‌. தக்க காண்டம்‌. 14:214) 

“காகளம்‌ காளம்‌" (பிங்‌. 1266) 

இங்குக்‌ கானம்‌ என்பது எக்காளம்‌ (சென்‌. ப.க. 

அக. ]). 


“கல்லென இரங்குறு கரடி காகளம்‌' 
(கந்தபுராணம்‌. சரவண.) 


“காகளம்‌ - ஊதுகொம்பு' (கல்‌. 69:20), எக்காளம்‌. 


சொல்‌: காகு - இன்னா ஓசை (குறள்‌. 1318, பரிமே.) 
காக்‌ * (௨.] 4 அளம்‌ - காகளம்‌. 'காகு *அளம்‌' 
எனும்‌ வேர்ச்சொற்களே துளைக்கருவி என்பதைக்‌ 
காட்டுகின்றன. 


காகுளி ச பேய்‌ கத்தினாற்போன்ற ஓசை. 


“நாசி காகுளி வெடிகுரல்‌ வெள்ளை” 

(கல்லா. 21:45) 
மிடற்றின்‌ ஓசை. காகம்போல்‌ கரகர எனக்‌ கண்டத்‌ 
இல்‌ எழும்‌ இன்னா ஓசை காகுளி. இது இசையில்‌ 
நீக்கற்குரிய குற்றம்‌ எனத்‌ திருவாலவாயுடையார்‌ 
திருவிளையாடற்‌ புராணம்‌ கூறுகிறது. 


பார்க்க? காகவோசை. 


காங்கூலம்‌. பார்க்க: ஒற்றைக்கை-38 (முதல்‌ 


தொகுதி, ப.350..). 


காஞ்சிப்பண்‌. இந்தப்‌ பண்‌, பேய்களை ஓட்டுதற்‌ 
கும்‌, விழுப்புண்பட்ட வீரனைக்‌ காப்பதற்கும்‌ 
சங்கக்‌ காலத்தில்‌ பாடப்பட்டதாகப்‌ பல்வேறு செய்‌ 
யுட்கள்‌ அறிவிக்கின்றன. 


ஐயவி சிதறி, ஆம்பல்‌ ஊதி 

இசைமணி எறிந்து காஞ்சி பாடி . 

நெடுதகர்‌ வரைப்பில்‌ கடிநறை புகைஇக்‌ 

காக்கம்‌ வம்மோ காதலம்‌ தோழி 

வேந்துறு விழுமம்‌ தாங்கிய 

பூம்பொறிக்‌ கழற்கால்‌ நெடுந்தகை புண்ணே 
(புறநா... 281:4-9) 


இறைவேண்டுதல்‌ செய்யும்‌ பூசனையில்‌ ஐயவி என்‌ 
னும்‌. வெண்று கடுகுகளை தெய்யொடு 
பிணைந்து புகைத்துப்‌ புகை காட்டியும்‌, இசை 
மணியடித்தும்‌, ஆம்பலந்‌ தீங்குழல்‌ என்னும்‌ பண்‌ 
ணைக்‌ குழலில்‌ ஊதியும்‌ வழிப ட்டனர்‌. 

பின்னர்‌ 'விழுப்புண்‌ பட்ட வீரனைக்‌ காக்க ' என்று 
காஞ்சிப்‌ பண்‌ பாடலைப்‌ பாடினார்கள்‌. காஞ்சிப்‌ 
பண்ணைப்‌ பாடுங்கால்‌ வேப்பங்‌ குழையாலும்‌ 
வீசுவார்கள்‌. 


வேம்புசனை ஒடிப்பவும்‌ காஞ்சி பாடவும்‌ 
நெய்யுடைக்‌ கையர்‌ ஐயவி புகைப்பவும்‌ 
(புறநா..296:1. .] 


பேய்‌ முதலியன தொடாமற்‌ காக்குமாறு கடவுளை 
வேண்டிக்‌ காஞ்சிப்‌ பண்‌ பாடுவார்கள்‌. இதனைத்‌ 
தொல்காப்பியம்‌ 'தொடாக்‌ காஞ்சி என்னும்‌ துறை 
யாகக்‌ கொள்ளும்‌. 


இன்னகை மனைவி பேஎய்‌ புண்ணோன்‌ 


துன்னுதல்‌ கடிந்த தொடாஅக்‌ காஞ்சி 
(தொல்‌.பொருள்‌. 77) 


இந்தத்‌ தொல்காப்பியத்‌ துறையை விளக்க இளம்பூர 
ணர்‌ புறநா. 2871ஆம்‌ செய்யுளில்‌ மேற்கோள்‌ காட்டி 
யுள்ளதாலும்‌ தொடாக்‌ காஞ்சியின்‌ பூசனை முறைகள்‌ 
தெளியலாகும்‌. 


விழுப்புண்‌ பட்டோனைப்‌ பேய்‌ தீண்டாதிருப்பதற்‌ 
கும்‌, நரிகள்‌ தின்னாதிருப்பதற்கும்‌ கொடும்‌ பெரும்ப 
றவைகள்‌ வந்து கொத்தித்‌ தின்னாதிருப்பதற்கும்‌ 
பாடிய பண்‌ விளரியாகும்‌. 


தூவெள்‌ ளறுவை மாயோற்‌ குறுகி 

இரும்புள்‌ பூசல்‌ ஓம்புமின்‌ யானும்‌ 

வினரிக்‌ கொட்பின்‌ வெண்ணரி கடிகுவென்‌ 
(புறநா, 291:2-4) 


(விளரி - இரங்கற்பண்‌. கொட்டு - சுழற்சி) 
விழுப்புண்‌ பட்டோனைக்‌ காக்கக்‌ காஞ்சிப்பண்‌ 
பாடிப்‌ பேயைவிரட்டியதாகத்‌ தொடாக்காஞ்சியுள்‌ 
கூறப்‌. படுவதாலும்‌ விளரிப்‌ பண்ணைப்‌ பருந்தின்‌ 
சுழற்சிபோல வட்டமிட்டுப்பாடி நரிகளை விரட்டிய 
தாகப்‌ புறநானூற்றுப்‌. பாடலில்‌ கூறப்படுவதாலும்‌ 
“காஞ்சிப்பண்‌* 'விளரிப்பண்ணே'. என 
இணைத்துக்‌ காணலாம்‌. பேய்‌, நரி, கழுகனை விரட்‌ 
டுவதற்கு விளரியே பயன்பட்டது. விளரிப்பண்‌ என்‌ 
பது செம்பாலையின்‌ விளரி குரலாகப்‌ பண்ணு 
பெயர்க்கக்‌ இட்டும்‌ பெரும்பண்‌ (அரிகாம்போதியின்‌ 
தைவதம்‌ சட்சமாகக்‌ கொண்டு பண்ணுப்‌ பெயர்க்கக்‌ 
இட்டுவது தோடி). இந்த விளரியின்‌ நரம்புகள்‌ முழூ 
தும்‌ மென்வகை தரம்புகள்‌ (௪ ரி கம்ப த்‌ தி); 
எனவே இது இரங்கற்‌ பண்‌. 


என்பது 


(குறிப்பு: புறத்துறையால்‌ பெயர்‌ பெற்ற பண்கள்‌ 
இரண்டுதாம்‌. அவை 1) தழிஞ்சிப்‌ பண்‌, 2) காஞ்சிப்‌ 


பண்‌ என்பன. காஞ்சி என்பது மன்னா உலகத்து 
மன்னுதல்‌ குறிப்பது. அதாவது நிலையா நிலவுல 
கில்‌ நிலைப்பேறு எய்துதல்‌ பற்றிக்‌ குறிப்பது). 


மேலும்‌ நீர்நிலைமிக்க ஊரில்‌ நெய்தற்‌ பண்ணாகிய 
விளரி ஒலிக்கும்‌ என்ற செவ்விசைச்‌ செம்மல்‌ சேக்‌ 
கிழாரின்‌ குறிப்பு தல்ல ஆதரவு செய்கிறது. 


பண்காஞ்சி இசைபாடும்‌ ... ... 
செழுங்கிடங்கு இருமறைகள்‌ ஒலிக்கும்‌ தெய்வ 
வண்காஞ்ச) 

(பெரிய பு. திருக்குறிப்புத்‌ தொண்டர்‌ பு.86) 


இப்பாடலில்‌ பண்காஞ்சி என்பதனைக்‌ காஞ்சிப்‌ 
பண்‌ என்று கொண்டுகூட்டிப்‌ பொருள்‌ கொள்ளல்‌ 
பொருந்துவது ஆகும்‌. காஞ்சிப்‌ பண்ணையறிய 
மேலும்‌ ஒரு சான்று: 'காஞ்சிப்‌ பண்‌ என்பது செவ்‌ 
வழி யாழ்த்‌ திறன்‌ வகையின்‌ ஒன்று” (பிங்‌. 1384). 
செவ்வழிப்‌ பண்ணிற்கும்‌ விளரிப்‌ பண்ணிற்கும்‌ 
இடையே ஒரே ஒரு நரம்பில்‌ சிறு வேறுபாடு. 


முடிப்புரை: செவ்வழியின்‌ திறம்‌ என்பது செவ்வழி 
யின்‌ களைப்பண்‌. திறம்‌ என்பது கிளை என்று 
பொருள்படுவது. எனவே ச ரி க! ம! த! நி! என்‌ 
னும்‌ “ப: நீங்கிய பண்ணியல்‌ தோடியைக்‌ காஞ்சிப்‌ 
பண்‌ எனலாம்‌. 


மேற்கூறிய இவை மேலும்‌ ஆராய்தற்குரியன; மது 
ரைத்‌ தமிழ்ச்‌ சங்க அகராதி மருதப்‌ பண்ணும்‌, செவ்‌ 
வழிப்பண்ணும்‌ காஞ்சிப்பண்‌ ஆகலாம்‌ என்கிறது. 


காஞ்சிபுரம்‌. இசைக்குப்‌ புகழ்பெற்ற ஒரு தலம்‌. 
இத தென்னிந்தியாவில்‌ செங்கல்பட்டு மாவட்டத்‌ 
தில்‌ உள்ள கோயில்‌ தலம்‌; இசைச்‌ சிறப்பு வாய்ந்‌ 
தது. வரதராசர்‌, ஏகாம்பரநாதர்‌, காமாட்சி என்னும்‌ 
மூன்று தெய்வங்கள்‌ கோயில்‌ கொண்டுள்ள வைண 
வத்‌ தலம்‌. திருவையாறு இயாகராசர்‌ இத்தலத்திற்‌ 
குச்‌ சென்று (சுமார்‌ 1829) 'வரத நவனீத தாசா' என்‌ 
னும்‌ இசைப்‌ பனுவலைப்‌ (கிருதியை) பஞ்சுரம்‌ 
என்னும்‌ ராகத்திலும்‌, 'வரதராசா' என்னும்‌ பனு 
வலை சுவர பூசணி என்னும்‌ இராகத்திலும்‌ பாடிய 
குளினார்‌. இவை சிறந்த இசை அமைப்புடை 
யவை. முத்துச்சாமி தீட்சிதர்‌ பைரவி ராகத்தில்‌ 'சித்‌ 
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தயா: என்னும்‌ பனுவலை ஏகாம்பரநாத சுவாமி 
கோயிலில்‌ பாடியருளினார்‌. மேலும்‌ சியாமா சாத்‌ 
இரியும்‌ சுப்பராய சாத்திரியும்‌ காஞ்சிக்‌ காமாட்டி. 
யம்மையைப்‌ பற்றிப்‌ பல பனுவல்களைப்‌ பாடி 
யுள்ளனர்‌. வரதராசர்‌ மீது சேத்தையா பாடியுள்ள 
பதங்கள்‌ மிகவும்‌ புகழ்பெற்றவை. தனக்கோடியம்‌ 
மாள்‌, நாயனாப்பின்ளை ஆகிய இருவரும்‌ காஞ்சி 
புரம்‌ கண்ட இசை மாமேதைகள்‌. காஞ்சிக்‌ கோயி 
லில்‌ உள்ள கல்வெட்டுக்களில்‌ சில இசைக்குரிய 


கல்வெட்டுக்களாக உள்ளன. 


காட்சிக்காதை - லெப்பதிகாரத்தில்‌, இது 


சிலப்பதிகாரத்தின்‌ 25 ஆவது காதை. இக்காதையில்‌ 
வரும்‌ இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌: 


1. அருவியொலி: மலையிலிருந்து விழும்‌ பேரி 
யாற்றின்‌ அருவியின்‌ ஓலி, இரவு பகலாகத்தூங்‌ 
காது ஒலிக்கும்‌ முழவின்‌ ஓலியைப்‌ போன்றும்‌ 
பறையிலிருந்து எழும்‌ ஓசையைப்‌ போன்றும்‌ 
விளங்கியது. 


'துஞ்சா முழவின்‌ அருவி யொலிக்கும்‌” 
(சிலப்‌. 25:6) 


“பறையிசை அருவிப்‌ பயங்கெழும்‌ 
ஓதையும்‌” (சலைப்‌.25:28) 


2. குரவையாட்டமும்‌ கொடிச்சியரது பாடலும்‌. 
குன்றில்‌ வாழ்‌ குறவரின்‌ குரவையாட்டமும்‌ 
கொடிச்சியர்பாட்டும்‌ குறிக்கப்பட்டுள்ளன. 


குன்றக்‌ குரவையொடு கொடிச்சியர்‌ 
பாடலும்‌” (சிலப்‌. 25:24) 


3. வேலன்‌ ஆடல்‌. வெற்றியை உடைய செவ்வே 
ளாகிய வேலனது பாணி என்ற குறிப்புள்ளது. 
இங்குப்‌ பாணி என்பது பாடலையும்‌ தாளத்‌ 
திற்கு ஆடிய ஆட்டத்தையும்‌ குறிக்கும்‌. 


“வென்றிச்‌ செவ்வேள்‌ வேலன்‌ பாணியும்‌” 
[சிலப்‌.25:25) 


தீ. இக்காதையுள்‌ ஆடரங்கமும்‌ 


பள்ளியும்‌ 
சுட்டிக்‌ காட்டப்பட்டுள்ளன. 


'அரங்கும்‌ பள்ளியும்‌ ஒருங்குடன்‌ பரப்பி” 
(சிலப்‌. 25:14) 


இனைக்கதிரில்‌ இருக்கும்‌ உமியை நீக்கும்‌ 

மகனிர்‌ தினையைக்‌ குத்தி வள்ளைப்பாட்டுப்‌ 

(உலக்கைப்‌ பாட்டுப்‌) பாடினர்‌. 
“இனைக்குறு வள்ளையும்‌” (சிலப்‌. 25:26) 

5. பறையறைந்து செய்தி சொல்லல்‌. சேரன்‌ செங்‌ 
குட்டுவன்‌ வடநாட்டின்மீது படையெடுக்கும்‌ 
செய்தியைப்‌ பறையறைந்து நகருக்கும்‌ மாற்றர 
சர்க்கும்‌ தெரியப்படுத்தியதனைக்‌ குறித்துள்‌ 
ளார்‌ (சிலப்‌. 25:177-194). 


காடிச்சக்கை. வீணைத்‌ தண்டின்‌ இருபக்கமும்‌ 
பொருத்தியுள்ள நீண்ட மரச்‌ சுக்கைகள்‌. இதன்‌ 
மேல்‌ மெழுகும்‌ மெழுகின்‌ மெட்டுகளும்‌ பொருத்‌ 
கப்படும்‌ (நடப்பு.வ.). 


காத்திரச்‌ சொற்கட்டு ச மத்தளத்தில்‌ வல்லோசை 
யில்‌ முழக்கப்படும்‌ “இட்ட தக்க' முதலிய சொல்‌ 
கட்டுகள்‌. காத்திரம்‌ என்பதைக்‌ “கத்திரம்‌' என்று 
இங்கு எதுகைநோக்கிச்‌ சொல்லப்பட்டது: 


கத்திரஞ்‌ சீர்முறையைக்‌ கைமுறையால்‌ 
மத்தளத்தில்‌ 

நித்தம்‌ திருநடமுன்‌ நீயன்பாய்ப்‌ -புத்திகொடு 
(மத்தள. 71) 


தகர மிடங்கிடவலமே சாருங்கால்‌ பத்திரமாய்ப்‌ 
பகருவாய்ப்‌ பாடக்கைப்‌ பண்பால்‌-அகரமுதல்‌ 
கூட்டுகின்ற இல்லைக்‌ குருநாதன்‌ தன்நட முன்‌ 
காட்டுவதே கத்திரமாங்‌ காண்‌ 


சொல்‌: காழ்த்திரம்‌ என்பது காத்திரம்‌ என மருவி 
யது. காழ்த்தல்‌ - வலிமை பெறுதல்‌. 


(குறிப்பு: 'இக்க, தக்க, இட்ட' முதலிய வல்லோ 
'சைச்‌ சொற்களை ஒரு பக்கத்தில்‌ வாசிக்கும்போது, 
மத்தளத்தின்‌ மறுபக்கத்தின்‌ தோலை அதிரவிடா 
மல்‌ கையால்‌ அமுக்கி அணைத்துக்‌ கொடுத்தல்‌ 
வேண்டும்‌. இதனைச்‌ செய்யுளில்‌ 'காத்திரம்‌ கைமு 
றையால்‌' என்னும்‌ தொடர்‌ அறிவிக்கின்றது.) 


காதின்‌ அமைப்பு. ஓலி வடிவமான இசையைச்‌ 
செவிப்புலன்‌ மூலம்‌ நுகர்ந்து இன்புறுகிறோம்‌. 
செவியைப்‌ புறச்செவி, நடுச்செவி, உட்செவி என்று 
மூன்று பாகங்களாகப்‌ பிரிக்கலாம்‌. முதற்பாகமா 
இய புறச்செவியில்‌ செவிமடல்‌ (ரக) மற்றும்‌ 


(மத்தள. 70): 
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வெளிச்‌ செவித்துளை என்பன அடங்கியுள்ளன. 
செவிமடல்‌ என்பது விலங்குகளுக்கும்‌” உள்ளது. 
ஆனால்‌ பறவைகட்குக்‌ கிடையாது. ஒலி வருகின்ற 
இசையை நோக்கப்‌ புறச்‌ செவியைத்‌ திருப்பி வைத்‌ 
துக்‌ கொண்டு ஒலியைக்‌ கேட்பதற்கு விலங்குகளுக்கு 
முடியும்‌; மனிதர்கள்‌ புறச்செவியை விரும்பும்‌ திசை 
யில்‌ இருப்பி வைத்துக்‌ கொள்ள முடியாது. செவித்து 
ளையின்‌ பக்கங்களில்‌ குரும்பை என்று சொல்லப்ப 
டும்‌ ஒருவகை இளகிய மெழுகு போன்ற பொருள்‌ 
சுரக்கிறது. செவிக்குழலின்‌ இறுதியில்‌ சவ்வுத்‌ தோல்‌ 
அமைந்திருக்கிறது. இது மிக மெல்லியது; அதிரும்‌ 
ஆற்றல்‌ உடையது. நடுச்செவியில்‌ 'ஆசிகிள்சு' (௮- 
௦9) என்று கூறப்படும்‌ மூன்று எலும்புகளால்‌ ஆகிய 
தொடர்‌ ஒன்று இருக்கிறது. இந்த மூன்றுவகை எலும்‌ 
புகளும்‌ ஒன்றோடொன்று மிக நுட்பமான முறையில்‌ 
இணைக்கப்பட்டிருக்கின்றன. இந்த எலும்புத்‌ 
தொடர்களின்‌ ஒரு முணையானது சவ்வுத்‌ தோலுட 
னும்‌, மற்றோர்‌ முனையானது உட்செவியுடனும்‌ 
இணைப்புப்‌ பெற்றிருக்கின்றது. இந்த மூன்று எலும்‌ 
புகளும்‌ அவற்றின்‌ உருவத்தின்‌ அடியாக 1) சுத்தியின்‌ 
கைப்பிடி (Handle of the Hammer, Maleous) என்றும்‌, 2) 
பட்டரை (ஸரி, ஈ௦ப8) என்றும்‌, 3) அங்கவடி (ரபா, 
tapes} என்றும்‌ கூறப்படுகின்றன. 


உட்செவி எலும்பு வளை, சவ்வு வளை என்ற இரு 
அமைப்புக்களால்‌ ஆனது. இவற்றுள்‌ எலும்பு வளை 
மூன்று உட்பிரிவுகளைக்‌ கொண்டது. இவற்றுள்‌ 'பெ 
சிலிம்ப்‌' என்னும்‌ தெனிவான நீர்மம்‌ உள்ளது. இதில்‌ 
தான்‌ சவ்வுவளை வைக்கப்பட்டுள்ளது. உட்செ 
வியை மூளையுடன்‌ இணைப்பவை கேள்வி நரம்பு 


கள்‌ (கபபி£லா) ௩௭௩௦5) ஆகும்‌. பேசிலார்‌ மெம்பிரேன்‌ 
(Basilar membrane] என்னும்‌ அடிச்சவ்வுத்‌ தோலுடன்‌ 
ஆயிரக்கணக்கான நுண்ணிய நரம்புகள்‌ (ஷி 
மயிரிழை செல்கள்‌ வழி தொடர்புடையனவாய்‌ 
உள்ளன. இவைமூலம்தாம்‌ நாம்‌ கேட்கும்‌ உணர்‌ 
வைப்‌ பெறுகிறோம்‌. பேசிலார்‌ மெம்பிரேனில்‌ 
ஒலி அதிர்வுகள்‌ (5ympathetic vibration) ஏற்படுவதால்‌, 
மூளைக்குக்‌ கேள்வி நரம்புகள்‌ மூலமாக ஒலியின்‌ 
உணர்ச்சிகள்‌ செல்லுகின்றன. கேட்கும்‌ ஒலியின்‌ 
சுருதிக்குத்‌ தகுந்தாற்போல பேசிலார்‌ மெம்பிரேன்‌ 
என்னும்‌ சவ்வுத்‌ தோலில்‌ அதிர்ச்சிகள்‌ ஏற்படுகின்‌ 
றன. பெரும்‌ இரைச்சல்‌ ஓயாமல்‌ கேட்டுக்கொண்டி 


ருந்தால்‌ அடிச்சவ்வு இழிந்துபோக நேரிடும்‌. ஏற்றி 


மிவாய்‌ 24,000 நுண்ணிய நரம்புகள்‌ பேசிலார்‌ மெம்‌ 
பிரேன்‌ என்னும்‌ சவ்வுத்‌ தோலில்‌ உள்ளன என்று 
கணக்கிட்டுள்ளனர்‌. 


காந்தருவ தத்தையர ரிலம்பகத்தில்‌ இசைக்‌ 
குறிப்புக்கள்‌. சீவகசிந்தாமணி என்னும்‌ காப்பி 
யத்தில்‌ காந்தருவதத்தையின்‌ யாழிசைப்‌ போட்டி 
வருணிக்கப்பட்டுள்ளது. காந்தருவதத்தை என்பது 
இசையடிப்படையில்‌ அமைந்த இனிய பெயர்‌. 
காந்தருவம்‌ என்பது இசைநூல்‌; தத்தை என்பது 
கிளி; இசைநால்‌ கற்றுத்‌ தேர்ந்த இசைக்கிளி என்று 
பொருள்படுவது 'காந்தருவதத்தை' என்பது; அல்‌ 
லது இசைநாற்‌ கல்வியில்‌ இணையில்லாது தேர்ச்சி 
பெற்ற இனிய தெய்வீகக்‌ இளி என்றும்‌ விளக்க 
லாம்‌. இவள்‌ கலுழவேகன்‌ என்னும்‌ வித்தியாதர 
னின்‌ தெய்வத்‌ திருமகள்‌. வித்தியாதரன்‌ என்பவன்‌ 
வானுலகில்‌ வாழும்‌ ஒரு தெய்விகன்‌. இவன்‌ தன்‌ 
மகள்‌ காந்தருவதத்தைக்கு இராசமாபுரம்‌ என்னும்‌ 
நகரில்தான்‌ திருமணம்‌ நடக்கும்‌ என்பதைச்‌ சோதி 
டத்தால்‌ அறிந்து, இராசமாபுரத்திலேயே இரும்‌ 
ணம்‌ செய்துதரத்‌ திட்டமிட்டு அந்நகரின்‌ கப்பல்‌ 
வணிகளனாகிய சேத்தன்‌ என்பவன்‌ வயம்‌ ஒப்படைத்‌ 
துக்‌ காந்தருவதத்தையை யாழிசையில்‌ வெல்ப 
வரே அவளுக்குரிய கணவனாவான்‌ என்று சொல்‌ 
லிச்‌ சென்றான்‌. சீதத்தன்‌ காந்தருவதத்தையைத்‌ தன்‌ 
மகளெனவே ஏற்று அவளுக்கேற்ற மணமகணைக்‌ 
கண்டுபிடிக்கும்‌ வகையில்‌ ஏற்பாடு செய்து, காந்த 
ருவதத்தையை வீணையிசைப்‌ போட்டியில்‌ வெல்‌ 
லுவோர்க்குக்‌ காந்தருவதத்தை உரியவள்‌ என்று 
நாடெங்கும்‌ அறிவித்தான்‌. 
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காந்தருவதத்தையை விரும்பிய பன்னாட்டுக்‌ கலை 
வல்லுநர்கள்‌ ஆவலாய்‌ வந்து அவளிடம்‌ இசைப்‌ 
போட்டியிட்டுத்‌ தோற்றனர்‌. இவ்விசைப்போட்டி 
ஆறு நாட்கள்‌ நடந்தன. இதன்பிறகு இறுதியில்‌ சீவ 
கன்‌, காந்தருவதத்தையுடன்‌ வீணையிசைப்‌ போட்டி 
யில்‌ போட்டியிட விரும்பி வந்தான்‌; இசைப்‌ போட்டி 
யில்‌ காந்தருவதத்தையை வென்றான்‌. காந்தருவ 
தத்தை சவேகனுக்கு மாலை சூட்டினான்‌.. ,இந்த 
வீணைப்‌ போட்டியைச்‌ சீவகசிந்தாமணி ஆசிரியர்‌ 
இருத்தக்கதேவர்‌ விளக்குங்கால்‌ யாழின்‌ உறுப்பு நலங்‌ 
களையும்‌ யாழோடு இணைந்து பாடும்‌ முறைகளை : 
யும்‌ வருணித்துள்ளார்‌. பதினான்காம்‌ நூற்றாண்டில்‌ 

இந்நூலுக்கு உரையெழுதிய நச்சினார்க்கினியர்‌, 

சிலப்பதிகாரத்தின்‌ பழம்‌ உரைப்பகுதிகளைத்‌ துணை 

யாகக்‌ கொண்டு சீவகசிந்தாமணிப்‌ பாடல்களை 

விளக்கியுள்ளார்‌. இங்கு இக்கட்டுரையானது இருத்‌ 

தக்கதேவர்‌ காட்டும்‌ இசையிலக்கணச்‌ செய்திகளை 

விளக்கியுள்ளது. நச்சினார்க்கினியரின்‌ உரைச்‌ இறப்‌ 

புச்‌ செய்திகள்‌ இக்கலைக்‌ களஞ்சியத்தின்‌ பல்வேறு 

கட்டுரைகளில்‌ காணக்கிடக்கின்றன. 


1. காந்தருவதத்தை பாடியது: மணமகள்‌ தத்தை தன்‌ 
பவளச்‌ செவ்வாய்‌ திறந்து பாடினாளோ வீணை 
தான்‌ நல்ல நரம்புகளையுடைய நாவினால்‌ பாடி 
யதோ என்று நைந்துருகிச்‌ சபையோர்‌ கேட்டனர்‌ 
என்று வருணிக்கிறார்‌ நூலாசிரியர்‌. 


இருங்கடல்‌ பவளச்‌ செவ்வாய்‌ இறந்துவள்‌ 
... பாடினானோ 
நரம்பொடு விணை தாவில்‌ தவின்றதோ 
வென்று நெந்தார்‌ (வேக. 658) 


திருத்தக்கதேவரின்‌ இக்கருத்தினைக்‌ கம்பரும்‌ 
பரஞ்சோதி முனிவரும்‌ எடுத்துத்‌ தம்பாடலில்‌ 
கூறியுள்ளனர்‌. 
அங்கையும்‌ மிடறும்‌ கூட்டி நரம்பணைந்‌ 
தமுத மூறும்‌ 


மங்கையர்பாடல்‌ (கம்ப. வரைக்காட்சிப்‌. 39) 


க்கில்‌ மார்க்கும்‌ 
நசைதரு நரம்பு கண்டம்‌ ஒற்றுமை 
தயம்கொண்டு 
ஆர்ப்ப  (இருவிளை. விறகுவிற்ற, 28) 


திருத்தக்கதேவரும்‌ இக்கருத்துடைய வருணனை 
யைச்‌ சங்கப்‌ பாடல்களினின்றும்‌ பெற்றார்‌. 


நரம்பின்‌ முரலும்‌ நயம்வரு முரற்சி 
விறலியர்‌ (மதுரைக்‌. 216..) 


மருதம்‌ பண்ணிய கருங்கோட்டுச்‌ சீறியாழ்‌ 
நரம்புமீ திறவாது உடன்புணர்ந்து ஒன்றி 
(மலைபடு. 534.) 


2. எஃகு செவி; சுரங்களின்‌ சுருதி அளவுகளை மிக 
நுண்ணிதாகச்‌ செவியினால்‌ அளந்தறியும்‌ செவித்‌ 
திறனை, “எஃகுசெவி' என்றனர்‌. 


“எஃகுநுண்‌ செவிகள்‌ வீழ? (சீவக. 2718) 


ஒ.நோ: செவிநேர்பு வைத்த செய்வுஉறு இவவின்‌ 
தல்யாழ்‌ நவின்ற (முருகு. 140...) 


இவ்வடிகட்கு நச்சினார்க்கினியர்‌ உரை: “எஃகு செவி 
யாலே சுருதியை அளந்து நரம்பைக்‌ கட்டின சுற்றுதலு 
றும்‌ வார்க்கட்டினையுடைய நன்றாகிய யாழின்‌ 


இசையிலே பயின்ற”. 


3. யாழின்‌ உறுப்புக்கள்‌: இவற்றைத்‌ இருத்தக்கதே 
வர்‌ நன்கு வருணித்துள்ளார்‌. இவ்வருணனைகள்‌ 
சங்க இலக்கியங்கள்‌ தந்துள்ள வருணனைக 
ளோடு ஒப்பு நோக்குதற்குரியன. (அ) போர்வை 
என்பது யாழின்‌ வாயைப்‌ போர்த்தியது; அது 
ஆயிரம்‌ விளக்கின்‌ அழலைப்போலும்‌ ஒளிவீசு 
வது. (ஆ) தேன்‌ ஒழுகுவது போன்று ஒழுங்குற 
நீண்டு அமைந்த நரம்புகளை அந்த வீணை பெற்‌ 
றிருந்தது. (இ) திரண்ட வார்க்கட்டினையும்‌ 
உடையது. (ஈ) திரண்ட திண்ணிய கோல்களைத்‌ 
இவவாக உடையது. (௨) விண்மீன்கள்‌ போன்ற 


ஆணிகளையுமுடையது. 


விளக்கழல்‌ உறுத்த போலும்‌ விசியுறு 
போர்வைத்‌ தந்தேன்‌ 
துளக்கற ஒழுகி யன்ன துய்யறத்‌ திரண்ட 


இண்கோல்‌ 


தனைய வாணி 


அளப்பருஞ்‌ சுவைகொள்‌ நல்யாழ்‌ ஆயிரம்‌ அமைக 


என்றான்‌ (சீவக. 559) 
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வீணையில்‌ ஏழ்பெரும்‌ பாலைகள்‌: 'வீணை என்‌ 
னும்‌ குன்றத்திலிருந்து செம்பாலை, படுமலைப்‌ 
பாலை, செவ்வழிப்பாலை, அரும்பாலை, 
கோடிப்பாலை, விளரிப்பாலை, மேற்செம்‌ 
பாலை என ஏழு ஆறுகள்‌ பெருகி ஓடின என்று 
நச்சினார்க்கினியர்‌ விளக்கியுள்ளார்‌. 


இருமணி வீணைக்‌ குன்றத்து இழிந்ததம்‌ பாலை 
நீத்தத்‌ 


அருமுடி அரசர்‌ ஆழ்வர்‌ அம்மனை அறிவல்‌ 
என்றாள்‌ (சீவக. 619) 


எழால்‌ பாடினான்‌: எழால்‌ என்பன சுரங்களை 
இழைத்தும்‌, வழுக்கியும்‌ வாசிப்பது. பண்ணல்‌ 
பரிவட்டணை முதலிய எட்டுவகை இசைஎழால்‌ 
பற்றி இளங்கோ குறித்துக்‌ காட்டியுள்ளார்‌ 
(சிலப்‌. 7:5-9). இவற்றைக்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌ சிந்தா 
மணி ஆசிரியர்‌ (வேக. 687). 


பார்க்க: எழால்‌ வகைகள்‌ எட்டு. 


பாடுங்கால்‌ நேரிடும்‌ உடற்குற்றங்கள்‌: சீவகன்‌ எவ்‌. 
வித உடற்குற்றங்களும்‌ இன்றி அழகுற உடல்நி 
லைகள்‌ பூண்டு இசைத்தான்‌ (சீவச . 658]. 


பார்க்க: உடற்குற்றங்கள்‌. 


வீணையின்‌ நரம்புகள்‌: சவகனுக்கு வாசிக்கக்‌ 
கொடுத்த வீணையின்‌ நரம்புகள்‌ எவ்விதக்‌ குற்‌ 
றங்களும்‌ இன்றிச்‌ செவ்விய சீரிய நரம்புகளைக்‌ 
கொண்டு விளங்கின. இசை நரம்பில்‌ காணப்ப 
டும்‌ குற்றங்கள்‌ கொடும்புரி, மயிர்‌, தும்பு, 
முறுக்கு ஆகிய நான்கு. 


கொடும்புரரி மமிர்தும்பு முறுக்கிவை நான்கும்‌ 
நடுங்கா மரபிற்‌ பகையென மொழிப 
(சீவக. 721.ந௪்‌. மேற்‌.) 


குரல்‌ குரலாகப்‌ பண்ணல்‌ என்பது பண்ணுப்‌ 
பெயர்த்தலைக்‌ குறிக்கும்‌. முதற்‌ பாலையாகச்‌ 
செம்பாலையை நிறுத்தி, அதன்‌ துத்தம்‌ குரலாக, 
கைக்இளை குரலாக முதலிய வகையில்‌ பாலைக 


ளைத்‌ தோற்றுவித்தல்‌. 


குரல்குர லாகப்‌ பண்ணிக்‌ கோதைதாழ்‌ 
குஞ்சி யான்தன்‌ 
விரல்கவர்ந்‌ தெடுத்த தே மிடறெனத்‌ 
I தெரிதல்‌ தேற்றார்‌ 
சுரமொடு மக்கள்‌ வீழ்ந்தார்‌ சோர்ந்தன 
புள்ளும்‌ மாவும்‌ 
உருனை மரமும்‌ கல்லும்‌ ஓர்த்தெழீஇப்‌ 
பாடு கின்றான்‌ (வேக. 723) 
9. தோல்‌ சுருவிகள்‌: மேலும்‌ சீவகசிந்தாமணியில்‌ 
காணப்படும்‌ தோல்‌ கருவிகள்‌ பற்றிய குறிப்புக 
ளையும்‌ இங்குக்‌ காணல்‌ தகும்‌. 


கருவி இசைத்து வரவேற்றல்‌: காந்தருவதத்தை 
தன்னை ஒப்பனை செய்து கொண்டு வீணைப்‌ 
போட்டியிடும்‌ எழில்‌ மண்டபத்திற்கு மென்‌ 
னடை இட்டு வருகின்றாள்‌. அப்போது பல 
இசைக்‌ கருவிகள்‌ முழங்கின என்று நூலாசிரியர்‌ 
வருணிக்கிறார்‌. தோல்‌ கருவியாகிய முழவங்கள்‌, 
யாழ்‌, குழல்‌ முதலிய கருவிகள்‌ கூடி இசைத்தன. 


இருகண்‌ முழவு: இங்குத்‌ தோல்‌ கருவிகளின்‌ 
இடப்பக்கம்‌ இளிச்‌ எருதிக்கும்‌, வலப்பக்கம்‌ 
குரற்‌ சுருதிக்கும்‌ என ஒத்துக்‌ கூட்டப்பட்டிருந்தன 
என்னும்‌ ஓர்‌ அரிய செய்தியை உரையாசிரியர்‌ 
ஒரு பாடலால்‌ தெரிவிக்கின்றார்‌. 


இடக்கண்‌ இளியாய்‌ வலக்கண்‌ குரலாய்‌ 
நடப்பது தோலியற்‌ கருவி யாகும்‌ 
(சீவக. 675. நச்‌.மேற்‌. ) 


மயிர்க்கண்‌ முரசு: 


ஓடா நல்லேற்று உரிவை தைஇய 
ஆடுகொண்‌ முரசம்‌ இழுமென முழங்க 
(அகநா. 384:1..) 
என்றும்‌, 
“விசித்துவினை மாண்ட மயிர்க்கண்‌ முரசம்‌” 
(புறநா. 63:7) 
என்றும்‌, 
மண்கொள வரிந்த வைந்துதி மருப்பின்‌ 
அண்ணல்‌ நல்லே நிரண்டுடன்‌ மடுத்து 
வென்றதன்‌ பச்சை வாது போர்த்த 
இண்பிணி முரசம்‌ (புறநா. 288:1-4) 


என்றும்‌, 


கொல்லேற்றுப்‌ பைந்தோல்‌ சீவாது போர்த்த 
மாக்கண்‌ முரச மோவில கறங்க (மதுரைக்‌. 732. .) 


என்றும்‌ சங்க இலக்கியங்கள்‌ மயிர்க்கண்‌ முரசத்தை 
வருணிக்கின்றன. 


மயிர்க்கண்‌ முரசம்‌ பற்றித்‌ இருத்தக்கதேவர்‌ 
வருணனை: 


“ஏற்றுரி போர்த்த வள்வார்‌ இடிமுரசு' 
(சீவக. 2152) 


புனைமருப்‌ பழுந்தக்‌ குத்திப்‌ புலியொடு 
பொருது வென்ற 
கனைகுர லுருமுச்‌ ற்றக்‌ கதழ்விடை. யுரிவை 
போர்த்த 


துனைகுரன்‌ முரசத்‌ தானை (சீவக. 2699) 


காந்தன்‌ - ஒருவகை வெறியாடல்‌. இது சங்கக்‌ 


காலத்தில்‌ தோன்றிய ஆடல்‌ வகைகளுள்‌ ஒன்று. 
இது தொல்காப்பியத்துள்‌ புறத்திணை சார்ந்தது. 


வெறியறி சிறப்பின்‌ வெவ்வாய்‌ வேலன்‌ 
வெறியாட்‌ (டு) அயர்ந்த காத்தளும்‌ 
(தொல்‌. பொருள்‌. 65:1. .) 


முருகனை வழிபடும்‌ வேலன்‌ என்பவன்‌ முருகு 
ஏறப்பெற்று வெறியாடி வெவ்விய சொற்களால்‌ 
வீரர்களின்‌ கடமைகளைக்‌ கூறி உணர்த்துவான்‌. 
“வெறியதிதல்‌ சிறப்பின்‌' என்பதன்‌ பொருள்‌ தெய்‌ 
வம்‌ உறப்பெற்ற வேலன்‌ வெறியாடிக்‌ கூறும்‌ சொற்‌ 
களைக்‌ கேட்டு அறிந்துகொள்ளும்‌ செய்திச்‌ சிறப்பு 
என்று பொருள்படும்‌. இத்தகைய வெறியாட்டு 
புறத்திணை பற்றியதாகையால்‌ போர்‌ வீரர்கள்‌ முரு 
கனுக்கு ஆற்ற வேண்டிய கடமைகளை வேலன்‌ 
வெறியாடி. உணர்த்துவான்‌. இவ்வாறு ஆடும்‌ 
வெறியாடலுக்கு 


“வெறியாட்டு அயர்ந்த காந்தள்‌”. 
என்ற பெயர்‌ தொல்காப்பியர்‌ காலத்திற்கும்‌ 


முன்னரே இருந்தது. அவர்‌ வழக்கு அறிந்து குறிப்பி 
டுகிறார்‌. 


காந்தள்‌ என்று பெயர்‌ வரக்‌ காரணம்‌: 

காந்தள்‌ என்பது முருகனுக்குரிய மலர்‌. இது எரியும்‌ 
நெருப்பு போன்ற நிறமுடையது (மலைபடு:149). 
காந்தள்‌ மலரை வேலன்‌ வெறியாடுகையில்‌ சூடிக்‌ 
கொள்வதன்‌ அடியாகக்‌ காந்தள்‌ என்னும்‌ பெயர்‌ 
வெறியாடல்‌ பெற்றது. 'வெவ்வாய்‌ வேலன்‌' என்ப 
தில்‌ 'வெவ்வாய்‌: என்பது வேலன்‌ வெம்மையான 
சொற்களால்‌ கருத்துக்களைத்‌ தெரிவிப்பதால்‌ தோன்‌ 
றிய பெயர்‌. 'வெறியறி சிறப்‌.பின்‌' என்பது போரில்‌ 
வெற்றி கிடைப்பது பற்றி வேலன்‌ வாயினின்றும்‌ 
அறிந்துகொள்ளும்‌ சிறப்பைக்‌ குறிப்பது என்பார்கள்‌. 


வேலன்‌ ஒப்பனை செய்து கொள்ளல்‌: 

செந்நிறமான காந்தள்‌ பூவோடு வெண்ணிறப்‌ பனந்‌ 
தோடுகளையும்‌ பற்றுமையோடு வேலன்‌ அணிந்து 
கொள்ளுவான்‌. செம்மையும்‌, வெண்மையும்‌ கலந்த 
கலப்பானது காட்சிக்கு இன்பம்‌ தருவது. 


*வெண்போழ்‌ கடம்பொடு சூடி” (அகநா, 96:16) 
வேலன்‌ ஆடும்‌ முறை: 

ஐவகைத்‌ தாளத்திற்கும்‌ இனிய கொட்டுகள்‌ முழக்கப்‌ 
படும்‌ என்பதும்‌ கைபெயர்த்து ஆடுதல்‌ வேலனாடுத 
லில்‌ சிறப்பிடம்‌ பெறும்‌ என்பதும்‌ கீழ்வரும்‌ பாட 
லால்‌ அறியலாகும்‌. 


௨௨ இன்சர்‌ 
தமை பாணி இரிஇக்கை பெயராச்‌ 
செல்வன்‌ பெரும்பெயர்‌ ஏத்தி வேலன்‌ 
(அகதா.98: 16-18) 


வேலனாடுதலுக்குக்‌ களன்‌ அமைத்தல்‌: 
வெறி அயர்‌ வேலனுக்கு எனப்‌ பரந்துபட்ட களம்‌ 


அமைப்பார்கள்‌. இதனை 


வேலன்‌. 


வெறி அயர்‌ வியன்களம்‌ (அகநா. 98:18..) 


என்பதால்‌ அறியலாம்‌. இக்களத்தை ஆடுகளம்‌ என்று 
குறிப்பிடுவார்கள்‌. 

வேலன்‌ தைஇய வெறியயர்‌ களன்‌" (மூருகு.222] 
இனி அகத்திணைக்குரிய வெறியாடல்‌ ஒன்று உண்டு. 
இதனை 'வேலனை வினவிய வெறியாட்டு' என்று 


நச்சினார்க்னெியர்‌ வேறுபடுத்திக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. 
அகத்திணையுள்‌ களவியலில்‌ தொல்காப்பியர்‌ 
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இதனை நிறுத்தியுள்ளார்‌. எனவே 'காந்தள்‌ வெறியா 
டல்‌' என்பது புறத்திணைக்கும்‌, 'வேலனை வினவிய 
வெறியாட்டு” என்பது அகத்திணைக்கும்‌ எனக்‌ கொள்‌ 
ளுதல்‌ பொருந்துவதாகும்‌. 


தலைவியின்‌ களவு ஒழுக்கத்‌ தொடர்பில்‌ சில சிக்கல்‌ 
கள்‌ ஏற்பட்டதனால்‌ தலைவியின்‌ உடலிலும்‌ உள்ளத்‌ 
இலும்‌ வேறுபாடுகள்‌ காணப்பட்டன. அதைப்பற்றிக்‌ 
கவலைப்பட்டு இவை எதனால்‌ தோன்றின என்று 
வெறியாடும்‌ வேலனை வினாவி அறிந்ததால்‌ இது 
வேலனை வினவிய வெறியாட்டு என்ற பெயர்‌ பெற்‌ 
றது. இவ்வாறு வெறியாட்டு எடுக்கும்போது களவு 
வெளிப்படாமல்‌ இருப்பதற்குத்‌ தக்க முயற்சிகளை 
யும்‌, தலைவி அஞ்சாதிருக்கத்தக்க வழிமுறைகளை 
யும்‌ தோழி செய்வது அவளது கடமையாகும்‌; அவள்‌ 
நுண்ணறிவுத்‌ திறத்தால்‌ தலைவிக்கு நற்காப்பாக 
அமைவாள்‌. தலைவியின்‌ அச்சத்தைத்‌ தோழி 
கருதுவதை 


“வெறியாட்டு இடத்து வெருவின்‌ கண்ணும்‌” 
(தொல்‌. பொருள்‌. 109) 


என்றதால்‌ அறியலாம்‌. 


கொற்றவை வழிபாட்டில்‌ ஆடுதல்‌: 

சிலப்பஇகாரத்தில்‌ சாலினி என்பவள்‌ தெய்வமேறப்‌ 
பெற்றுக்‌ கண்ணகியை நோக்கியும்‌, தன்‌ ஊரினராயெ 
வேட்டுவர்களை நோக்கியும்‌ பலவற்றைக்‌ கூறுகின்‌ 
றான்‌. இது வெறிஅயர்‌ வேலனாடுதல்‌ பற்றியது 
அன்று. இது கொற்றவை வழிபாடு ஆகும்‌. சாவினி 
ஆட்டம்‌ புறத்திணைக்குரியது. 


(குறிப்பு: வேலன்‌ வெறியாடல்‌ பற்றிப்‌ புறப்பொருள்‌ 
வெண்பாமாலையில்‌ பல்வேறு செய்திகள்‌ காணப்ப 
டுதின்றன. அதில்‌ அகம்‌ பற்றியது என்றும்‌, புறம்‌ 
பற்றியது என்றும்‌, அகப்புறம்‌ பற்றியது என்றெல்‌ 
லாம்‌ பாகுபடுத்தப்பட்டுள்ளது. அகப்புறம்‌ என்று 
பகுப்பதற்குத்‌ தொல்காப்பியம்‌ இடம்‌ தராது. மேலும்‌ 
புறத்தணை சுட்டிய ஒன்றையே அகத்திணைக்கும்‌ 
கொள்ளுதல்‌ என்பது ஒவ்வாதது. எனவே புறப்பொ 
ருள்‌ வெண்பாமாலை கூறும்‌ முரண்பட்ட செய்திக 
ளைத்‌ தொல்காப்பியர்‌ கூறும்‌ அறிவியல்‌ நெறியில்‌ 
அமைந்த பாகுபாட்டுடன்‌ இணைத்துக்‌ காட்டுவது 
குழப்பம்‌ தருவதாகும்‌ என்று கருதி இக்கட்டுரை நீக்கி 
யுள்ளது.) 


பார்க்க: சாவினி ஆட்டம்‌. 


காந்தாரப்‌ பஞ்சமம்‌. காந்தாரப்‌ பஞ்சமம்‌ என்‌ 
னும்‌ பண்ணின்‌ பெயர்‌ தேவாரத்திலும்‌ சிலப்பதி 
கார நூலிலும்‌ இடம்பெறுகிறது. இது பண்டைக்கா 
லத்தில்‌ பெரிதும்‌ வழங்கிவந்த பண்‌. இதற்குரிய 
இன்றைய பண்ணைக்‌ கண்டுபிடித்து இக்கட்டுரை 
காட்டுகிறது. காந்தாரப்‌ பஞ்சமம்‌ என்னும்‌ பெய 
ரில்‌ இரு சுரங்களின்‌ பெயர்கள்‌ உள்ளன, 
ஒன்று காந்தாரம்‌ (கைக்கிளை நரம்பு); மற்றது பஞ்ச 
மம்‌ (இளி நரம்பு). இவ்விரு.நரம்புகளே அப்பண்‌ 
ணிலே உள்ள மற்றைய சுரங்களைச்‌ சுட்டிக்‌ காட்டு 
இன்றன. காந்தாரத்திற்கு மேலும்‌ கீழும்‌ 


ஒன்று காந்தாரம்‌ (கைக்கிளை நரம்பு); மற்றது பஞ்ச 
மம்‌ (இனி நரம்பு). இவ்விரு நரம்புகளே அப்பண்‌ 
ணிலே உள்ள மற்றைய சுரங்களைச்‌ சுட்டிக்காட்டு 
கின்றன. காந்தாரத்திற்கு மேலும்‌ ழும்‌ இரு இணை 
நரம்புகள்‌ கண்டும்‌, பின்னர்‌ பஞ்சமத்திற்கு மேலும்‌ 
ழும்‌ இரு இணைநரம்புகள்‌ கண்டும்‌ அவற்றை வரி 
சைப்படுத்தினால்‌ 4 நரம்புகள்‌ ஆகின்றன. இவற்று 
டன்‌ இரு நரம்புகளையும்‌ கூட்ட (242) ஆறு நரம்புகள்‌ 
கிடைக்கும்‌. எனவே, காந்தாரப்‌ பஞ்சமம்‌ என்பது 
ஆறு நரம்புகளையுடைய பண்ணியல்‌ (சாடவ ராகம்‌) 
ஆகும்‌. 


மேலும்‌ &ழும்‌ இணை தொடுத்தல்‌ 


அதனா காட 4 


ர்க்‌ எண்ணால்‌ அட ஸர ம்‌ தத நிச்‌ ॥ ௫ 


இதனைப்‌ பண்ணியல்‌ என்று பிறரும்‌ சுட்டியுள்ள 
தைப்‌ பின்னர்க்‌ காண்போம்‌. இங்கு இணைதநரம்புகள்‌ 
தொடுத்து 4 நரம்புகள்கண்டுபிடிப்பதை இக்கட்டகம்‌ 
விளக்கியுள்ளது: 

இவ்வாறு காந்தாரத்திற்கும்‌ பஞ்சமத்திற்கும்‌ மேலும்‌ 
ழும்‌ இணை நரம்புகளைத்‌ தொடுத்து இவற்றைக்‌ 
கண்டுபிடிக்கும்‌ முறையைப்‌ பிங்கல நிகண்டு சுட்டிக்‌ 
காட்டியுள்ளது. 

“உறழ்ப்யு காந்தாரப்‌ பஞ்சம மாகும்‌” (பிங்‌. 1387) 
காத்தாரத்திற்கு மேலும்‌ 8ழும்‌ உறழ்தல்‌ (முரணாதல்‌) 
வேண்டும்‌ என்றும்‌ பஞ்சமத்திற்கு மேலும்‌ எழும்‌ 
உறழ்தல்‌ வேண்டும்‌ என்றும்‌ பிங்கல நிகண்டுப்‌ 
பாடல்‌ சுட்டிக்‌ காட்டியுள்ளது. இவற்றை உறழ 4 
சுரம்‌; இவற்றோடு 2 சுரம்‌ கூட்ட, 4-2 - 6 சுரம்‌. 
இனி, காந்தாரப்‌ பஞ்சமம்‌ என்பது 6 சுர நரம்புகளைக்‌ 
கொண்ட பண்‌ என்பதற்கு வேறோர்‌ சான்றும்‌ நமக்‌ 
குக்‌ கடைக்றெது. அடியார்க்கு நல்லார்‌ சிலப்பஇகா 
ரத்திலே ஐந்து நிலங்கட்கும்‌ உரிய பெரும்‌ பண்களை 
யும்‌ குறித்துக்‌ காட்டி, அவ்வப்‌ பெரும்‌ 'பண்ணில்‌ 
அதனதன்‌ கிளைப்‌ பண்களையும்‌ நெடுகக்‌ காட்டியுள்‌ 
னார்‌. இவ்வ. று நெடுகக்‌ காட்டிச்‌ செல்லுகையில்‌ ௬டு 


நிலமாகிய அரும்பாலைக்குரிய பண்‌ அரும்பாலை 
என்கிறார்‌. 
*செந்திறம்‌ புரிந்த செங்கோட்‌ டியாழ்‌” 

(சிலப்‌. 13:106} 
என்று இளங்கோவடிகள்‌ தந்துள்ள பெயர்‌ சுடுநிலப்‌ 
பாலையாழைக்‌ (பெரும்‌ பண்ணைக்‌) குறிக்கும்‌ என்‌ 
நும்‌ இதனுடைய களைப்பண்ணின்‌ பெயர்‌ 'ஆசான்‌ 
திறம்‌' (சிலப்‌. 13:112. அடியார்க்‌.) என்றும்‌ அடி 
யார்க்கு நல்லார்‌ சுட்டிக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. இவர்‌ 
'பாலைப்‌ பண்ணின்‌ திறம்‌ ஐந்தனுள்‌ ஒன்று காந்தாரப்‌ 
பஞ்சமம்‌” என்கிறார்‌ (சிலப்‌. 2:72-76 அடியார்க்‌. ). இங்‌ 
குப்‌ பாலைப்‌ பண்‌ என்றது சங்கராபரணம்‌ ஆதிய 
அரும்பாலை. மேலும்‌ “திறம்‌” என்பது வகை எனப்‌ 
பொருள்படுவது. அதாவது கிளைப்பண்‌ வகைகளுள்‌ 
ஒன்று என்று கொள்ளல்‌ வேண்டும்‌. முல்லைப்‌ 
பெரும்பண்ணிற்குத்‌ திறப்பண்‌ காணக்‌ குரல்‌ முதல்‌ ச 
இணை நரம்பு தொடுத்துத்‌ தொகுத்தாற்‌ போன்றே, 
சுடுநில அரும்பாலைப்‌ பண்ணிற்கும்‌ பண்ணியல்‌ 
காணக்‌ குரல்‌ முதல்‌ 6 இணை நரம்புகள்‌ தொடுத்துத்‌ 
தொகுப்பது பழம்‌ மரபைப்‌ பின்பற்றியதாகும்‌. 


காந்தாரப்‌ பஞ்சமம்‌. காந்தாரப்‌ பஞ்சமம்‌ 


ஆசான்‌ - ௪ ர்‌ க்‌ ய்‌ த்‌ ந்‌ 


*செந்திறம்‌ புரிதல்‌' என்பது செம்மையான அமைப்பைச்‌ செய்தல்‌ என்று பொருள்படுவது. அதாவது முன்னர்ப்‌ 
பாகத்திற்கும்‌ பின்னர்ப்‌ பாகத்திற்கும்‌ ஒற்றுமை புரிதல்‌ ஆகும்‌ இங்கு. 


முன்னர்‌, பின்னர்ப்‌ பாக ஒற்றுமைகள்‌: 


1 முற்பாகம்‌ _ 


அடியார்க்குநல்லார்‌ காட்டிய குறிப்புகளின்‌ (குறிப்பு: அரும்பதவுரையார்‌ 'ஆசான்திறம்‌ என்பது 
தொகுப்பு: காந்தாரம்‌ என்று கூறியிருப்பது மேலும்‌ ஆய்தற்குரி 
யது (சிலப்‌... 18:112. அரும்‌.). அடியார்க்கு நல்லார்‌ 

1. அரும்பாலை என்பது செத்திறம்‌ புரிந்தது. அதா “ஆசான்‌ என்னும்‌ பண்ணியல்‌' என்று கூறியிருப்பது 
வது முன்னர்ப்‌ பின்னர்ப்‌ பாகங்களில்‌ சுரத்தான இக்கட்டுரைக்கு எடுத்துக்கொள்ளப்பட்டது (சிலப்‌. 
நிலைகளிலே ஒற்றுமை உடையது. 13 170-112 அடியார்க்‌.). அரும்பாலையின்‌ (சங்கரா. 


பாடற்பண்‌ - ஆசான்‌ என்னும்‌ பண்ணியல்‌. பாடற்‌ - 
பண்‌ என்பது ஒரு பெரும்‌ பண்ணைப்‌ பாடியபின்‌ 
அதன்‌ வழித்திறமாகப்‌ பாடப்படுவது. வழித்திறம்‌ 
என்பது ஒரு பெரும்பண்ணின்‌ வழியில்‌ பிறக்கும்‌ 
கிளைப்பண்‌. 


2. அரும்பாலை என்பது அரு நிலமாகிய சுடுநிலப்‌ 
பாவையைக்‌ குறிப்பது. 
3. இந்த அரும்பாலையில்‌ பிறப்பது ஆசான்திறம்‌, 
சீ. ஆசான்நிறம்‌ என்பது 6 நரம்புகளையுடைய பண்‌ 
ணியல்‌. ஆசான்‌ திறத்திற்கு மறுபெயர்‌ காந்தாரப்‌ 
பஞ்சமம்‌ என்னும்‌ ஆறு நரம்புப்‌ பண்ணியல்‌; 
“உறழ்ப்பு காந்தாரப்‌ பஞ்சமம்‌ ஆகும்‌” 
(பிங்‌. 1387) 
என்பது பண்ணின்‌ கரங்களைக்‌ கண்டுபிடிக்கக்‌ காட்‌ 
டிய சூத்திரமாகும்‌. 


காந்தாரப்‌ பஞ்சமத்திற்குரிய தேவாரப்‌ பதிகங்கள்‌ 


கோவலன்‌, புறஞ்சேரி சென்றபோது துர்க்கை தேவி 
யின்‌ போர்க்கோலத்தைப்‌ போற்றிப்‌ பாடிக்கொண்டி 
ருந்த பாட்டாண்மையையுடைய  அம்பணவர்‌ 
(பார்க்க. ) என்னும்‌ இசையாளர்களுடன்‌ சேர்ந்து தன்‌ 
சைப்‌ புலமையையும்‌ செங்கோட்டியாழினை 
வாசிக்கும்‌ திறமையையும்‌ காட்டினான்‌. அவன்‌ இங்‌ 
குப்‌ பாணர்களின்‌ சுற்றத்துடன்‌ சேர்ந்து தன்‌ புலமை 
இருமுறை பதிகம்‌ அடங்கன்‌ முறை எண்‌ யைக்‌ காட்டி மகிழ்ந்தான்‌. 
செம்பாலையாகிய குலமுதற்‌ பாலையில்‌ உழை குர . 
லாகப்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்த்தால்‌ கிடைப்பது அரும்‌ 
பாலை என்று இளங்கோவடிகளின்‌ பாடலில்‌ கூறிய 
தற்கு அடியார்க்கு தல்லார்நல்ல தெளிவான விளக்கம்‌ 
தந்துள்ளார்‌ (சிலப்‌. 13:103-114 அடியார்க்‌. ). 


மூன்றாவது 1-28 2801 - 3041 


நான்காவது 70 - 17 4252 - 42171 


காந்தாரப்‌ பஞ்‌ சமம்‌ காந்தாரப்‌ பண்‌ 


அ அ 


அரும்பாலைப்‌ பிறப்‌ 


பூசம்‌. [ச] ரி] ர] க[ க] ம] ம] ப] த].த] நி] தி] அரிகாம்‌] 
படட டவ உன ரல பக 1 க 


(குறிப்பு: அடியார்க்கு நல்லார்‌ செம்பாலையைக்‌ குல 
முதற்‌ பாலை என்றார்‌. அதனுடைய உழை குரலாகப்‌ 
பண்ணுப்‌ பெயர்க்க அரும்பாலை பிறக்கும்‌ என்றார்‌. 
இந்த அரும்பாலையில்‌ பாடற்‌ பண்ணாக அதாவது 
வழித்திறமாகப்‌ பாடப்பட்டது ஆசான்திறம்‌. எனவே 
இசை வரலாற்றில்‌: அறிவது: கோவலன்‌ சங்கராபர 
ணத்தையும்‌ காந்தாரப்‌ பஞ்சமத்தையும்‌ பாடினான்‌ 
பாணருடன்‌ சேர்ந்து. காந்தாரப்‌ பஞ்சமம்‌ இதுதான்‌ 
என்று இசை வரலாற்றில்‌ முதன்‌ முதலாக இந்தக்‌ 
களஞ்சிய ஆசிரியர்‌ இக்கட்டுரையில்‌ காட்டியுள்ளார்‌. 
முல்லைப்‌ பெரும்பண்ணின்‌ (அரிகாம்‌.) ஜந்து நரம்‌ 
புப்‌ பண்‌ முல்லைத்தீம்பாணி (மோகனம்‌). இதனின்‌ 
றும்‌ ஐந்து திறப்பண்‌ பிறப்பது போன்று, அரும்பா 
லையின்‌ (சங்கரா.) ஆறு நரம்புப்‌ பண்‌ -ஆசான்‌ நிறத்‌ 
தில்‌ பிறக்கும்‌ ஆறு பண்ணியல்களையும்‌ அறிந்து 
கொள்வது எளிது. 


பண்ணியல்கள்‌ - ஆறு 


1) குரல்‌ ஆசான்‌ 4) ன ஆசான்‌ 
2) துத்த ஆசான்‌ அ) விளரி ஆசான்‌ 
3) காந்தார ஆசான்‌ 6) தாரத்து ஆசான்‌ 


எனப்‌ பெயரிடுதல்‌ நெறியாகும்‌. துத்த ஆசான்‌ - துத்‌ 
தம்‌ குரலாகப்‌ பிறக்கும்‌ ஆசான்‌. ) 


காண்க: பஞ்சமரபு, வீ.ப.கா.சு, உரையுடன்‌, புரவலர்‌ 
நா. மகாலிங்கர்‌, கழக வெளியீடு (1991). 


காந்தாரப்‌ பண்‌ - ஒரு பண்‌. ஆதி அடிப்படைப்‌ 
பாலை (இராகம்‌) என்பது செம்பாலை (அரிகாம்‌ 
போதி); இதிலே துத்தம்‌ குரலாகப்‌ பெயர்க்கப்‌ 
பட்ட பண்‌ 'துத்தப்‌ பண்‌: என்றும்‌ தாரம்‌ குரலாகஒய 
பண்‌ 'தாரப்‌ பண்‌: என்றும்‌ இலக்கியங்களில்‌ பண்‌ 
கள்‌ பெயர்‌ பெற்றுள்ளமைபோலவே, காத்தாரம்‌ 
குரலாகப்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்க்கப்பட்டது காந்தாரப்‌ 
பண்‌ எனக்‌ கொள்ளுதல்‌ வேண்டும்‌. 


பண்ணுப்‌ பெயர்த்த முறை; 
LN 


எனவே காந்தாரப்‌ பண்‌ (காந்‌. ) என்பது ச ரிர்க்ம 
மத்‌ நி” எனச்‌ சர அடைவு கொண்டது. இப்பண்‌ 
ணில்‌ பஞ்சமம்‌ இல்லை; அதற்கு ஈடாக வண்மை - 

ம்‌ க்‌ i oi 
வகை மத்திமம்‌ (ம) வந்துள்ளது. ரி மதநி 
என்பவை மென்மை வகைச்‌ சரங்கள்‌. "இந்தக்‌ காந்‌ 
தாரப்‌ பண்ணிற்கு மற்றோர்‌ பெயர்‌ 'செவ்வழிப்‌ 
பாலை என்பது. இது ஏழ்பெரும்‌ பாலை வரிசை 
யில்‌ மூன்றாவது நிலையில்‌ நிற்கும்‌ பண்‌, “காந்தா 
ரப்‌ பண்‌' என்பது அது பிறக்கும்‌ முறையால்‌ பெயர்‌ 
பெற்றது. அதன்‌ ஏறுநிரல்‌, இறங்கு நிரல்‌ நரம்புக 
ளையும்‌ அறிந்தோம்‌. இனி இது வந்துள்ள இட.ம்‌: 
“வேந்தாகி விண்ணவர்க்கும்‌' எனத்‌ தொடங்கும்‌ 
சம்பந்தர்‌ திருப்பாடலில்‌, 


காந்தார இசையமைத்துக்‌ காரிகையார்‌ 
பண்பாடக்‌ கவினார்‌ விதித்‌ 

தேம்தாம்‌என்‌ றரங்கேறிச்‌ சேயிழையார்‌ 
நடமாடும்‌ திருவை யாறே (சம்‌. 1:150:6) 


ஆரணத்தேன்‌ பரு அரும்‌ தமிழ்மாலை 
கமழவரும்‌ 
காரணத்தின்‌ நிலைபெற்ற கருவூரன்‌ தமிழ்மாலை 
பூரணத்தால்‌ ஈரைந்தும்‌ போற்றிசைப்பார்‌ 
காத்தாரம்‌ 
சீரணைத்த பொழில்கோடைத்‌ இரைலோக்கிய 
சுந்தரன்‌ 
(இருமுறை. 9:3:5. இரைலோக்கிய சுந்தரன்‌. 11) 


'திரைலோக்யை சுந்தரம்‌' என்னும்‌ ஊர்ப்‌ பதிகப்‌ 
பாடல்‌ பத்திற்கும்‌ உரிய பண்‌ காந்தாரம்‌ என்பதை 
“ஈரைந்தும்‌ போற்றிசைப்பார்‌ காந்தாரம்‌' என்றார்‌. 


காந்தாரப்‌ பண்‌ தேவாரத்தில்‌: இரண்டாம்‌ திருமுறை 
யில்‌ 54-௪1. ஏழாம்‌ திருமுறையில்‌ 71 முதல்‌ 75 வரை 
யுள்ள பதிகம்‌. இவையாவும்‌ காந்தாரப்‌ பண்ணிற்கு 
உரியன. கருவூர்த்‌ தேவர்‌ (10,11ஆம்‌ நூற்‌.) பாடிய 
“திரைலோக்கிய சுந்தரப்‌' பதிகத்திற்கு காந்தாரப்‌ 
பண்ணே உரியது என்று அவரே குறித்துள்ளார்‌. 
எனவே சங்கக்‌ காலத்தில்‌ செவ்வழி எனப்பெயர்‌ பெற்‌ 
றுத்‌ திகழ்ந்து தேவாரக்‌ காலத்தில்‌ காந்தாரம்‌ என்று 
அழைக்கப்பட்டது. செவ்வழியின்‌ வல்லுழை (பிரதி 
மத்திமம்‌) நீக்கப்பட்டு சரி” க ம த நிச்‌ எனும்‌ 
நிரல்‌ கொண்டு இன்று சுத்த தோடி என்று பெயர்‌ 
பெற்று வழங்கி வருகிறது. 
விளரிப்பாலையும்‌ (சரிகமப த்‌ தி), செவ்வ 
்‌ ச ம்‌ பம்‌ த்‌ 2 த்தம்‌ 
ழிப்‌ பாலையும்‌ (சரி க ம மத நி), நெய்தல்‌ 
நிலத்திற்குரியவை (கானல்‌ வரி) என்றார்‌ இளங்கோ. 


இருங்கழி நெய்தல்‌ போல 
வருந்தினள்‌ அளியன்நீ பிரிந்த னோனே 
(குறும்‌. 396) 


என்பதனால்‌ நெய்தற்‌ பண்கள்‌ வருத்தத்திற்குரியவை; 
இரங்கற்குரியவை; இவற்றிற்குரிய நேரம்‌ மாலை 
ரன்றறியலாம்‌. 


காந்தார இசைக்கு வேறு பெயர்கள்‌: 


காந்தாரப்‌ பண்ணிற்கு அதுவழங்கிய காலத்திலே 
வேறு பெயர்களும்‌ உண்டு. 
“கந்திருவம்‌' என்ற பெயரை நாவுக்கரசர்‌ நல்ல சூழ 
வில்‌ வைத்து விளக்கியுள்ளார்‌. கயிலையைப்‌ பெயர்த்‌ 
தபோது இராவணன்‌ மலையிடை நசுக்கப்பட்டான்‌. 
அப்போது இரங்கற்‌ பண்ணாகய 'கத்திருவப்‌' பண்‌ 
ணில்‌ பாட்டிசைத்துச்‌ வவெ பெருமானின்‌ இரக்கத்தைப்‌ 
பெற்றான்‌. 
வந்து இருபதுகண்‌ தோளால்‌ எடுத்தவன்‌ 
வலியை வாட்டிக்‌ 
கத்திரு வங்கள்‌ கேட்டார்‌ கடவூர்வீ ரட்ட னாரே 
(நாவுக்‌. 4:31:10) 


கண்ணவன்காண்‌... கத்திருவம்‌ பாட்டிசையில்‌ 
காட்டுகின்ற 
பண்ணவன்காண்‌.பண்ணவற்றின்‌ திறலானான்‌ 
காண்‌  (நாவுக்‌.6:52:1) 
இங்கு, 'கந்திருவ வடிவம்‌ இறைவன்‌" என்றார்‌ நாவுக்‌ 
கரசர்‌. கந்திருவம்‌ அல்லது காந்தாரம்‌ என்பது இரங்கற்‌ 


ய/ண. 


பார்க்க: ஏழ்பெரும்பாலை, கானல்வரிப்‌ பாணி, 
செவ்வழிப்பாலை, நெய்தல்‌, விளரி. 

காண்க: 1) பேரா. எஸ்‌. இராமநாதர்‌, 'காந்தாரப்‌ 
பண்‌' கட்டுரை, சென்னை அண்ணாமலைப்‌ பண்‌ 
ணாய்வு மன்ற மலர்‌. 2) எஸ்‌. வைத்தியலிங்கம்‌, 
'நுண்கலையும்‌ தொழிலும்‌”, அண்ணாமலைப்‌ பல்‌ 
கலைக்கழகம்‌ (1977). 

(குறிப்பு: இனி, 'காந்தாரப்‌ பண்‌ அமைத்து" என்று 
கூறுவதனாலும்‌, இது 'பண்ணியல்‌' (ஆறு நரம்பு 
டைய பண்‌) என்று குறித்துக்‌ காட்டப்பட்டதனா 
லும்‌ இதன்‌ நரம்புகள்‌ ஆறு என்று அறியலாகும்‌. 
ஆசான்‌ என்பது ஒரு பண்ணியல்‌ என்று சுட்டிக்காட்‌ 
டப்பட்டுள்ளது (சிலப்‌. 13:110-112. அடியார்க்‌.]. 
அதனால்‌ ௪-2 பூ; 7 த்தூ க்‌ 
க - நீ என்று இணைச்‌ சுரங்கள்‌ தொடுக்கும்‌ 
முறையால்‌ பண்ணியலாகிய ஆசான்‌ சாதியின்‌ ஆறு 
சுரங்களை அறியலாகும்‌. இத்த ஆனு சுரங்கள்‌ காந்‌ 
தாரத்திற்கு இவ்வாறு அமையும்‌: 
இன்த தா பப்லிப்‌ தம்பம்‌ 
-௪ ரி கமத! நி என்பன பண்ணியலாகிய காந்தா 
ரத்திற்கு உரியன. எனவே காந்தாரம்‌ என்பது பண்‌ 
ணியல்‌ என்று கொள்ளல்‌ வேண்டும்‌; காந்தாரம்‌ 
என்னும்‌ பெயர்‌ தாய்ப்‌ பண்ணிலிருந்து பிறந்த 
முறையினால்‌ அமைந்தது. இப்பண்‌ ஏழு நரம்பு 
டைவதன்று. 


ள்‌ மப ச்‌, 


இதனைச்‌ சிலர்‌ மோகனம்‌ என்று கொண்டனர்‌; 
அதற்குப்‌ பண்டைய இசை இலக்கண விதிகள்‌ 
. இடம்‌ தரவில்லை; மோகனம்‌ செம்பாலையில்‌ 
பிறக்கும்‌ முதல்‌இிறப்பண்‌..) 


காந்தாரமாகிய பியந்தை. காந்தாரம்‌ வேறு, 
பியந்தைக்‌ காத்தாரம்‌ வேறு என்று தவறாகக்‌ கூறு 
வார்கள்‌. 'காந்தாரமாகிய பியந்தையாம்‌ கட்ட 
னைக்கு வாய்ந்த வகை மூன்றாக்கி' என்று இரு 
முறை கண்ட புராணத்துள்‌ (37:1...) காணப்படும்‌ 
குறிப்பால்‌, பியந்தைக்‌ காந்தாரம்‌. என்பதும்‌ காந்தா 
ரம்‌ என்பதும்‌ ஒன்றே என்று கொள்ளுதல்‌ பொருத்த 
மாகும்‌. காந்தாரத்தில்‌ அமைந்த பதிகங்கள்‌ மூன்று 
கட்டனை பெறுவன. (இவை பற்றிக்‌ கருத்து வேறு 
பாடும்‌ உண்டு; மேலும்‌ ஆய்க... 


ஆறாம்‌ திருமுறை முழுவதும்‌ இருத்‌ தாண்டகம்‌ 
என்னும்‌ பாவகையால்‌ யாப்பு நிலைகள்‌ பெற்று 
வருவன. இவற்றிற்குப்‌ பழம்‌ ஏடுகளில்‌ பண்‌ குறிக்‌ 


கப்‌ பெறவில்லை. பின்னர்‌ ஆறாம்‌ திருமுறையில்‌ 
34-82 வரை காந்தாரப்‌ பண்ணிற்குரிய பதிகங்கள்‌ 
என்றும்‌ தொடர்ந்து 83 - வரை பியந்தைக்‌ காந்தா 
ரத்திற்குரிய பதிகங்கள்‌ என்றும்‌ குறிக்கப்பட்டன. 
ஆயினும்‌ இவை 54 - 82, 83 -9 எனத்‌ தொடர்ந்து 
வருவனவே; 54-96 வரை முழுப்‌ பதிகங்களும்‌ காந்‌ 
்‌ தாரப்‌ பண்ணிற்கு உரியனவே. 


சொல்‌: பியந்தை என்பதன்‌ பொருள்‌: பியல்‌ என்பது 
தோள்‌. “பியல்‌: என்பதற்குப்‌ போலிவடிவமே 'பி 
யன்‌: (ல்‌? ன்‌) என்பது. சம்பந்தப்‌ பிள்ளையார்‌ தம்‌ 
தந்தையாரின்‌ தோளில்‌ இருந்துகொண்டு, மகிழ்வு 
பொங்கிப்‌ பாடியதால்‌ காந்தாரப்‌ பண்‌ என்பது 
பியந்தை எனும்‌ அடைமொழி பெற்றது. பியம்‌ + 
தை - பியந்தை. (பியம்‌) புயம்‌) பியந்தை - தோளில்‌ 
அமரும்‌ மகிழ்வுத்‌ தன்மை. 400 பாடல்களுக்கும்‌ 
அதிகமாகத்‌ தோளிருக்கை பூண்டு சம்பந்தர்‌ பாடிய 
தாகையால்‌, பியந்தை என்னும்‌ அடைபெற்றுப்‌ 
பியந்தைக்‌ காந்தாரமாறெது. “பியல்‌' எனும்‌ 
வழக்கு; 


இடுபறை ஒன்ற அத்தர்‌ 
பியன்மேல்‌ இருந்தின்‌ னிசையால்‌ 
உரைத்த பனுவல்‌ 
(பாலையை நெய்தல்‌ ஆகும்படி பாடிய பதிகம்‌) 


பள்ளி யினிற்சென்‌ றெய்துதலும்‌ பாதச்‌ சலங்கை 
மணியொவிப்பப்‌ 
பின்னை ஒடி வந்தெதிரே தழுவ எடுத்துப்‌ 
பியலின்மேல்‌ 
கொள்ள அணைத்துக்‌ கொண்டுமீண்‌ டில்லம்‌ புகுத" 


(பெரிய பு. சிறுத்‌. 59) 


(குறிப்பு: காந்தாரம்‌ வேறு, பியந்தைக்‌ காந்தாரம்‌ 
வேறு என்று முன்னர்க்‌ கொண்ட கருத்து பிழைபட்‌ 
டது.) 


காந்தியார்‌ பற்றிப்‌ பாடல்கள்‌ (1869-1948). தமி 
ழக மதுரையில்‌ அண்ணல்‌ காந்தியார்‌ அரை ஆடை 
யணிந்தவர்களைக்‌ கண்டு உந்துதல்‌ பெற்றுத்‌ 
தாமும்‌ முண்டும்‌ துண்டும்‌ கட்டிக்கொள்ள முடிவு 
செய்தவர்‌; திருக்குறட்‌ பெருமை அறிந்துகொண்ட 
வர்‌. அண்ணல்‌ காந்தியாரைப்‌ பற்றி, மதுரை முத்த 
மிழ்‌ வித்தகர்‌ பாசுகரதாசு, கவி. ௪. சுப்ரமண்ய பார 
தயார்‌ சீர்த்தனைகளைப்‌ பாடிப்‌ பரப்பியுள்ளனர்‌. 


£6 


உண்ணாவிரதம்‌, ஒத்துழையாமை, சத்தியாக்கிர 
கம்‌, சுதேசியம்‌, கடையனுக்கும்‌ வாழ்வு (பார்‌ 6 
1850, அருள்நெறி, இன்னா செய்யாமை, தீண்‌ 
டாமை ஒழிப்பு, பெண்மையின்‌ மாட்சியுணர்தல்‌, 
குடிசைத்‌ தொழில்கள்‌ முதலிய பொருள்கள்பற்றிக்‌ 
கீர்த்தனைகள்‌ எழுந்தன. கதர்‌ இயக்கம்‌, கள்ளுக்‌ 
கடை மறியல்‌ இயக்கம்‌ முதலிய பல்வேறு இயக்‌ 
கங்கள்‌ தோன்றும்தோறும்‌ தோன்றும்தோறும்‌ 
புதுப்புதுக்‌ ர்த்தனைகள்‌ மலர்ந்தன; இவை நாடக 
மேடைகளில்‌ புதுஒளி பொங்கச்‌ செய்தன. 'அச்ச 
மில்லை அச்சமில்லை' “பகைவனுக்‌ கருள்வாய்‌", 
ஆடுவோமே பள்ளுப்‌ பாடுவோமே", “காந்தி லண்‌ 
டன்‌ வாரார்‌ கைகூப்பித்‌ தொழுவோம்‌, 'ராட்டி 
னமே கை ராட்டினமே' முதலிய நூற்றுக்கணக்கான 
பாமலர்கள்‌ பூத்து விடுதலை மணம்‌ பரப்பின... 
சபா. அருணாசலம்‌ போன்றவர்கள்‌ 'தமிழிலக்கி 
யத்தில்‌ காந்தியார்கள்‌ கோட்பாடுகள்‌” என்ற 
பொருட்களில்‌ ஆய்வு நூல்கள்‌ வெளியிட்டுள்ள 
னர்‌. மேற்கூறிய பொருட்கள்‌ பற்றி - காலட்சேபம்‌, 
வில்லடிப்‌ பாடல்கள்‌, குழுப்‌ பாடல்கள்‌, கும்மிப்‌ 
பாடல்கள்‌, கோலாட்டப்‌ பாடல்கள்‌ முதவிய 
தோன்றின. 


வாழ்விக்க வந்த காந்தி 
எம்மான்‌ வாழ்க ! வாழ்க !, 


காபாலம்‌. பிரமனுடைய தலையைச்‌ வென்‌ தன்‌ 


அங்கையிலேந்தி நின்றாடும்‌ கூத்து; இதனால்‌ சிவ 
னுக்குக்‌ 'காபாலி' என்று பெயர்‌. 


கொலையுழுவைத்‌ தோலசைஇக்‌ கொன்றைத்‌ 
தார்‌ சுவற்புரள 

தலையங்கை கொண்டுநீ காபால மாடுங்கால்‌ 
(கலித்‌. 7:17..) 


காமம்‌ மிகுவித்தற்கு யாழிசை ஆர்த்தல்‌. 


“பாட்டு காமத்தை விளைவித்தலின்‌ யாழை 
வாசித்து வீழ்துணை தழீஇ என்றார்‌! (மதுரைக்‌. 
859-61. நச்‌.). 'இசையுங்‌ கூத்தும்‌ காமத்திற்கும்‌ உத்தி 
பன மாதலின்‌: (வேக. 2597. நச்‌.). 


"இளைதரம்‌ பிசையும்‌ கூத்தும்‌ கேழ்த்தெழுந்‌(து) 
ஈன்ற காம விலைபயன்‌” 
[ சீவக. 2598) 


காமரப்‌ பண்‌. சங்கக்‌ காலத்தில்‌ வழங்கிய ஒரு 
இளைப்பண்‌. இதனைச்‌ 'சீகாமரம்‌' என்றும்‌ செப்பி 


னார்கள்‌ சங்கக்‌ காலத்தில்‌. 'சிறுபாணாற்றுப்‌ 
படை.' என்னும்‌ நூல்‌ சீகாமரப்‌ பண்‌ பற்றிச்‌ சீரிய 
கருத்துக்களைத்‌ தருகிறது: மருத நிலத்திலே பெரிய 
ஆண்‌ வண்டு, தன்‌ ஆருயிர்‌ காதற்‌ பெட்டைவண்டு 
டன்‌ இரவு முழுதும்‌ தாங்குகிறது; காலையில்‌ 
எழுந்து இறகுகளை உலர்த்தித்‌ தன்னை அழகுபடுத்‌ 
இக்கொண்டு காமரம்‌ என்னும்‌ பண்ணைப்‌ பாடிக்‌ 
காதலியிடம்‌ தன்‌ காமம்‌ செப்பியது. இவ்வாறு 
காமரு தும்பியானது மருத நிலத்தின்‌ மலராகிய 
குடிலில்‌ தங்கி இருந்தது. 


ஏம இன்துணை தழீஇ இறகுஉளர்ந்து 

காமரு தும்பி காமரம்‌ செப்பும்‌ 

தண்பணை தழீஇய தனரா இருக்கை 
(சிறுபாண்‌. 76-78) 


இவற்றால்‌ அறிவன: காமரம்‌ என்பது மருத நிலத்‌ 
துப்‌ பண்‌; எனவே அது காலை நேரத்திற்குரியது; 
அது காம்‌ உணர்வைச்‌ செப்புதற்குரியது. ஏம இன்‌ 
துணை - தன்னுயிர்க்குக்‌ காவலாகிய பெட்டை 
வண்டாகிய துணை; தழீஇ - பெட்டையைத்‌ தழு 
வித்‌ தூங்க) இருந்து காலை எழுந்து; இறகு உளர்ந்து 
2 ஆண்‌ வண்டு தன்‌ இறகுகளை உலர்த்திக்‌ 
கொண்டு; காமரு தும்பி காமரம்‌ செப்பும்‌ - காமம்‌ 
கொள்ளும்‌ தும்பி சகோமரப்‌ பண்ணைப்‌ பாடிக்‌ 
காமத்தைச்‌ சொல்லும்‌; தண்பணை - மருத நிலம்‌ 
சூழ்ந்த; தளரா இருக்கை - அசையாத தாமரை 
இருக்கை. 


மற்றோர்‌ எடுத்துக்காட்டு: 


காரணன்‌ காமரம்‌ பாடஓர்‌ காமர்அம்‌(பு) 
ஊடுறத்தன்‌ 
தாரணங்‌ காகத்‌ தளர்கின்ற 
(இருமுறை. 11:6:16) 


இங்கு, காமரம்‌ என்னும்‌ பண்ணைப்‌ பாட மன்மத 
னின்‌ ஓர்‌ அம்பு ஊடுருவியது? அதனால்‌ தார்மாலை 
தளர்ந்தது; காம உணர்வு மேலோங்கியது என்று 
பதினோராம்‌ திருமுறையும்‌ காதற்சுவையூட்டுவது 
காமரப்பண்‌ என்று நிறுவுகிறது. மேலும்‌ 'காமரு 
தும்பிகாமரம்‌ செப்பும்‌" என்னும்‌ தொடருக்கு (சிறு 
பாண்‌, 76) உரை கூறுகையில்‌ தச்சினார்க்கினியர்‌ 
காமரம்‌ என்பது கொமரம்‌ எனும்‌ பண்‌ என்று 


காமரப்‌ பண்‌ 


விளக்கியுள்ளார்‌. இனி, அப்பர்‌, சுந்தரர்‌ பாடிய தேவா 
ரத்தில்‌ காமரப்‌ பண்‌ குறிக்கப்படவில்லை. 


நீரடைத்த சடையின்மேலோர்‌ நிகழ்மதி 
மன்றியும்போய்‌ 
ஊரடைந்த வேறதேறி யுண்பலி 
கொள்வதென்னே 
காரடைந்த சோவைகசூழ்ந்து காமரம்‌ 
வண்டிசைப்பச்‌ 
ரெடைந்த செல்வமோங்கு சிரபுர மேயவனே 
(சம்‌. 1:87.38.) 


இருச்சிரபுரப்‌ பதிகத்தில்‌ சம்பந்தப்‌ பெருமானார்‌ 
கூறிய 'காரடைந்த சோலை சூழ்ந்து” என்ற தொடரி 
னால்‌ மருத நிலப்‌ பண்‌ என்றும்‌, கார்‌ காலத்திற்குரிய 
பண்‌ என்றும்‌ அறியலாகும்‌. மேலும்‌ இப்பாடலில்‌ 
“மதி யன்றி ... ஏறது ஏறி உண்பலி கொள்வது ' என்றத 
னால்‌ காலை நேரமும்‌ குறிக்கப்பட்டுள்ளது. இவை 
அனைத்தையும்‌ சேர்த்து நோக்கி, மருத நிலத்தில்‌, கார்‌ 
காலத்தில்‌, காலையில்‌ வண்டுகள்‌ காமரம்‌ இசைக்கச்‌ 
சிவனார்‌ உண்பலி கொண்டார்‌ என அறியலாம்‌. 


இனி, சீகாமரத்தின்‌ ஏறு இறங்கு திரல்களும்‌ அதற்கு 
ரிய இன்றைய இராகமும்‌ அறியுமாறு: மருத நிலத்திற்‌ 
குரிய மருத யாழின்‌ திறப்பண்‌. மருத யாழ்‌ என்பது 
கோடிப்பாலை /சிலப்‌.பதிகம்‌..அடியார்க்‌.). அதா 
வது இன்றைய கரகரப்பிரியா (௪ ரக்மாப த்‌ நி! 
ச்‌). ஒரு பெரும்பாலையில்‌ இணை நரம்புகள்‌ தொடுத்‌ 
துத்‌ தொகுத்துப்‌ பண்ணுக்குரிய ஐந்து நரம்புகள்‌ கண்‌ 
டுபிடிப்பது மரபு [ஸடு: குரல்‌ மந்தமாக (சிலப்‌. 
17:18). முல்லைப்‌ பெரும்‌ பண்ணிலிருந்து ஐந்து 
இணை நரம்புகள்‌ தொடுத்து முல்லைத்‌ தீம்பாணி 
கண்டது போன்று, மருதப்‌ பெரும்பண்ணிலும்‌ கண்‌ 
டால்‌ திறப்பண்‌ கிடைக்கும்‌. 


“கைக்களையில்‌ தாரம்‌ தோன்றக்‌ கோடிப்பாலை” 
என்பது கோடிப்பாலையின்‌ ஏழு தாம்பு கட்டுக்‌ 
கோப்பைக்‌ காட்டுகின்றது. க நி; நி. ம;ம 

௨௪௪ ப) பரி? ரி த்‌, இவை இணைச்சுரங்கள்‌. 
இவற்றை வரிசைப்படுத்தினால்‌ ௪ கம்ப த்‌ தி்‌ 
என்ற ஏழு நரம்புகள்‌ கிடைக்கின்றன. இந்த ஏழு தரம்‌ 
புகளுள்‌ முதலில்‌ கோத்த ஐந்து நரம்புகளைத்‌ தேர்ந்து 
எடுத்தால்‌ கோடிப்‌ பாலையின்‌ திறப்பண்‌ கிடைத்து 
விடுகிறது. 


(1) (க ர நி, (2) தி - ம்‌ 


(3) [ம 4 ்‌; (4) |௪ 4 ப 

சுத்த தன்யாசி: தம்‌ அந்து நிஃ ச்‌ 

சீகாமரம்‌: கு கை! உ! இ தா! கு 
இதனை  'ஆம்பலந்‌ தங்குழல்‌' என்றும்‌ 
கூறினார்கள்‌. 


பார்க்க: ஆம்பலந்‌ தீங்குழல்‌. 


 காமரப்‌ பண்ணிற்குரிய பதிகங்கள்‌. 


2 ஆம்‌ திருமுறை - 40-53 பதிகம்‌ 
ச்‌ ஆம்‌ திருமுறை - 19-20 பதிகம்‌ 
7 ஆம்‌ திருமுறை - 86-89 பதிகம்‌. 


சொல்‌: காமரு - காமம்‌ மருவின. காம்‌ - விருப்பம்‌. 
காம்‌ * மரு - காமரு. காமரு * அம்‌ - காமரம்‌. 
(ஒப்பு: பரு * அம்‌ - பர்‌ * அம்‌ - பரம்‌: இதுபோல 
மரு * அம்‌ - மர்‌ * அம்‌ ௫ மரம்‌. சீ காமரம்‌ - சிறந்த 
காமரம்‌. காம விருப்பத்தைத்‌ தெரிவிக்கும்‌ பண்‌ - 
காமரம்‌. பிறர்‌ உரையில்‌ வேறு வகையில்‌ பிரித்து 
ரைப்பர்‌.) 

(குறிப்பு: சீகாமரத்திற்குரிய பதிகங்களைப்‌ பற்றிச்‌ 
சென்னைப்‌ பண்ணாய்வு மன்றம்‌ தன்‌ கட்டுரையில்‌ 
நாதநாமக்‌ கிரியையில்‌ ஓதுவார்கள்‌ ஓதுகஇன்றார்கள்‌ 
என்று குறித்துள்ளது. நாதநாமக்‌ கரியை - மாயாமா 
ளவத்தின்‌ கிளைப்பண்‌. அது மருத நிலத்திற்குரிய 
தன்று. நாயாமானவ கெளளை பிற்காலத்தில்‌ 
தோன்றிய பண்‌.) 


காமரவிசை கல்வெட்டில்‌. திருவையாறு பஞ்ச 
நதீசுவரர்‌ கோயில்‌ கல்வெட்டு: 'தமிழ்ப்‌ பாடல்‌ 
பாடும்‌ ஒருவனுக்குப்‌ பட்டாலகன்‌ காமரப்‌ பேரரை 
யனுக்குப்‌ பங்கு ஒன்றையும்‌”. 
என்ற கூற்றினால்‌ அறிவது: காமரப்‌ பண்ணைப்‌ 
பர்டுவதிலே பேரரசனாக விளங்கி அப்பட்டம்‌ 
பெற்றவன்‌; பட்டாலகன்‌ காமரப்‌ பேரரையன்‌ 
எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றான்‌. 


காமரவிசையின்‌ இலக்கணம்‌ - சுத்த தன்யாசி 
யின்‌ இராக இலட்சணம்‌. 
சகழபூ நீ ச்‌' என்பன ஏறு நிரல்‌; இவையே 
இறங்குநிரல்‌. சுர அடுக்குகள்‌ சில வருமாறு (சுரப்‌ 
பரப்புகள்‌): 


சக மக மா; நிசநிப நீ; 

பமம க மா; கமபம நீ; 

நிப மக மா; நிபமப நீ; 

க ம ப நி சந்‌; நிசகதி பா; 

ச நிப நி சநீ பதிசநி பர; 
கமபநி பா; 

1. நிறுத்தற் சுரம்‌ - ம,ப,நி. 

2. கிழமைச்‌ சுரம்‌ க,ம,ப,நி. 

3. நட்புச்‌ சுரம்‌ - கஃப்‌. 

ஜீ. கிளைச்சுரம்‌ - 1) ச-ம; 2] ம-நி; 3) நி-க. 


காமன்‌ பண்டிகையும்‌ இசையும்‌. இஃதோரி 


சைப்‌ போட்டி விழா. இதில்‌ இசையிலும்‌ இயற்றமி 
ழிலும்‌ தேர்ந்த புலவர்‌ இருவர்‌ இருந்து, ஒருவர்‌ 
பாடும்‌ பாட்டுக்கு மற்றொருவர்‌ மறுப்புப்‌ பாட்டுப்‌ 
பாடுவார்‌. இவர்கள்‌ மேடையிலே அந்தக்‌ கணமே 
பாடல்‌ இயற்றவும்‌ பல பண்களிலும்‌ தாளத்திலும்‌ 
பாடிக்‌ காட்டவும்‌ வல்லவர்களாகவும்‌ விளங்கு 
வார்கள்‌. காமன்‌ கட்சிக்கு “எரிந்த கட்‌சி' என்றும்‌, 
சிவன்‌ கட்சிக்கு 'எரியாத கட்சி: என்றும்‌ கூறுவார்‌ 
கள்‌. உடுக்கு, தம்பட்டம்‌ அடித்துக்கொண்டு பாடு 
வார்கள்‌. 


சிவன்‌ மீது காமன்‌ காதல்‌ அம்பினை எய்து காமச்‌ 
சுவைதூட்‌ . விரும்புகிறான்‌. சிவன்‌ சினந்து நெற்‌ 
நிக்கண்ணால்‌ காமனை எரித்து விடுகிறான்‌. காமன்‌ 
மனைவி சிவனிடம்‌ தன்‌ கணவனுக்கு மீண்டும்‌ 
உயிர்‌ நல்கெயருளல்‌ வேண்டும்‌ என்று அழுது 
தொழுது பணிந்து வேண்டுதிறாள்‌. காமன்‌ உயிர்‌ 
பெற்றுவரச்‌ சிவன்‌ அருள்‌ செய்கின்றான்‌. இது புரா 
ணக்‌ கதை. சிலப்பதிகாரத்தில்‌ “காமனை வென்‌ 
றோன்‌' எனத்‌ தேவரைப்‌ (சிலப்‌.10:196) போற்றுவ 
தால்‌ இக்கதையின்‌ பழமைச்‌ சிறப்பை அறியலாம்‌. 
மூவர்‌ தேவாரப்‌ பாடல்களிலும்‌ இக்கதை பற்றிய 
செய்திகள்‌ உள்ளன. 


தேவாரப்‌ பாடல்களில்‌ காமனை அழித்த செய்தி; 


முருகு விரிகுழலார்‌ மனங்கொள னங்கனைமுன்‌ 
பெரிது முனிந்‌ துகந்தான்‌ பெருமான்‌ 
(சம்‌. 1:88:3) 


கறிவளர்குன்ற மெடுத்தவன்‌ காதற்கண்‌ 
கவரைங்கணை யோனுடலம்‌ 

பொறிவளரார்‌ அழலுண்ணப்‌ பொங்கிய 
பூத்புராணர்‌ (சம்‌. 1:39,6) 


“கடிமல ரைங்கணை வேளைக்‌ கனவவிழித்திலர்‌ 
போலும்‌” (சம்‌. 2:65:9) 


*வில்லியைப்‌ பொடிபட விழித்தவர்‌” (சம்‌. 1:75:7) 


“காம தேவனை வேவக்‌ கனலெரி கொளுவிய 
கண்ணார்‌” (சம்‌. 2:92:48) 


சுறவக்கொடி கொண்டவ னீறதுவாய்‌ 


உறநெற்றி விழித்தவெ முத்தமனே 
(சம்‌. 2:23:4) 


தவந்தான்௧தி தான்மதி வார்சடைமேல்‌ 
உவந்தான்சற வேந்தன்‌ உருவழியச்‌ 


இவந்தான்‌ (சம்‌.2:19:5) 


வைணமாம்‌ பகழியுடை யடல்மதனன்‌ 
பொடியாகச்‌ 
செவ்வணமாந்‌ இருநயனம்‌ விழிசெய்த 
சிவமூர்த்தி (சந்‌. 7:51:2) 
வளைக்கைமுன்‌ கைமலை மங்கை மணாளன்‌ 
மார னாருடல்‌ நீறெழச்‌ செற்று (அத்‌. 7:57:85) 


விண்ணவர்கள்‌ வெற்பரசு பெற்றமகள்‌ மெய்த்தேன்‌ 
பண்ணமருமென்மொழியி னாளையணை விப்பான்‌ 
எண்ணிவரு காமனுடல்‌ வேவளரி காலும்‌ 

கண்ணவ னிருப்பது கருப்பறிய லூரே (சம்‌.2:31:6) 


வார்த்தாங்கு வனமுலையான்‌ பாகன்‌ தன்னை 
மறிகடலுள்‌ நஞ்சுண்டு வானோரச்சம்‌ 
இர்த்தானைத்‌ தென்இசைக்கே காமன்‌ செல்லச்‌ 
சிறிதளவில்‌ அவனுடலம்‌ பொடியாவாங்கே 
(நாவுக்‌. 6:69:4) 


நின்றவிம்‌ மாதவத்‌ தையொழிப்‌ பான்சென்‌ 
றணைந்துமிகப்‌ 
பொங்கிய பூங்கணை வேள்பொடி 
யாக விழித்தலென்னே (சுத்‌. 7:99:71) 
இழித்து கந்தர்‌ முன்னை வேடம்‌ 
இமைய வர்க்கும்‌ உரைகள்‌ பேணா 
தொழித்து கந்தர்‌ நீர்முன்‌ கொண்ட 
உயர்த வத்தை அமரர்‌ வேண்ட 
அழிக்க வந்த காம வேளை 
அவனு டைய தாதை காண 


காமனாடிய பேடியாடல்‌ 


விழித்து கந்த வெற்றி யென்னே 


வேலை சூழ்வெண்‌ காட னீரே (சுந்‌. 7:6:2) 


மாலோடம னிந்திர னஞ்சமு னென்கொல்‌ 
காலார்சிலைக்‌ காமனைக்‌ காய்ந்த கருத்தே 
(சம்‌.2:37:7) 


கண்ணிற்‌ கனலாலே காமன்‌ பொடியாகப்‌ 
பெண்ணுக்‌ கருள்செய்த பெருமான்‌ (சம்‌. 1:82:5) 


மசுரத்தாடு கொடியோனுட.. லம்பொடி 
செய்தவனுடைய 
திகரொப்பில்லாத்‌ தேவிக்‌ கருள்செய்நீல 
கண்டனார்‌ (சம்‌. 1:66:38} 
பழித்திளங்‌ கங்கை சடையிடை வைத்துப்‌ 
பாங்குடை மதனனைப்‌ பொடியா 
விழித்தவன்‌ தேவி வேண்ட முன்‌ கொடுத்த 
விமலனார்‌ கமலமார்‌ பாதர்‌ (சம்‌.3:123:4) 


காமனாடிய பேடியாடல்‌. காமன்‌ தன்னுடைய 
ஆண்மைத்‌ தன்மை இரிந்த பெண்மைக்‌ கோலத்‌ 
தோடு ஆடிய பேடு என்னும்‌ ஆடல்‌. 


ஆண்மை திரிந்த பெண்மைக்‌ கோலத்துக்‌ 


காமன்‌ ஆடிய பேடி யாடலும்‌ (சிலப்‌. 6:56...) 


பேடிக்‌ கோலத்தை மணிமேகலை ஆசிரியர்‌ தன்கு 
வருணித்துள்ளார்‌. 


சுரியல்‌ தாடி மருள்படு பூங்குழல்‌ 
பவனச்‌ செவ்வாய்த்‌ தவள வாணகை 
ஒள்ளரி நெடுங்கண்‌ வெள்ளி வெண்தோட்டுக்‌ 
கருங்கொடிப்‌ புருவத்து மருங்குவளை 
பிறைநுதல்‌ 
காந்தளஞ்‌ செங்கை ஏந்திள வனமுலை 
அகன்ற அல்குல்‌ அம்துண்‌ மருங்குல்‌ 
இகந்த வட்டுடை எழுதுவரிக்‌ கோலத்து 
வாணன்‌ பேரூர்‌ மறுகிடைத்‌ தோன்றி 
நீணில மளத்தோன்‌ மகன்முன்‌ ஆடிய 
பேடிக்‌ கோலத்துப்‌ பேடுகாண்‌ குதரும்‌ 
(மணி. 3:116-25) 


காமனைச்‌ சிவனார்‌ எரித்தது: (திருவா. 15:77.); 
மலர்க்கணை (திருவா. 5:19); வேள்கணை 


(திருவா. 4:40]. 


காமாக்ஷி நவராகக்‌ ஒர்த்தனை. 


பார்க்க: கிருஷ்ணமூர்த்தி பாகவதர்‌ ( நீடாமங்கலம்‌) 


காய்‌ - கோட்டுவாத்தியத்தின்‌ குடம்‌; இது பண்‌ 
டைக்‌ காலத்தில்‌ சுரைக்காயால்‌ செய்யப்பட்டதால்‌ 
இப்பெயர்‌ பெற்றுள்ளது. வீணை, தம்பூரு இவற்‌ 
நின்‌ குடத்தையும்‌ காய்‌ என்று குறிப்பிடும்‌ வழக்கு 
உண்டு. சுரைக்காயைப்‌ பயன்படுத்தியதால்‌ இப்‌ 
பெயர்‌ ஏற்பட்டது. 


கார்‌ காலம்‌. பார்க்க: பெரும்பொழுது ஆறு. 


கார்த்திகா கணேசர்‌. திருமதி கார்த்திகா கணேசர்‌ 
ஈழத்தவர்‌. தமிழ்நாட்டில்‌ குருகுல முறையில்‌ நாட்‌ 
டியம்‌ கற்றுக்கொண்டவர்‌. “தமிழர்‌ வளர்த்த ஆடற்‌ 
கலைகள்‌: (1969) என்னும்‌ நூலையும்‌ 'காலத்தோ 
றும்‌ நாட்டியக்‌ கலை: (1980) என்னும்‌ நூலையும்‌ 
எழுதி வெளியிட்டுள்ளார்‌ (பாரி புத்தகப்‌ 
பண்ணை, சென்னை]. நடனத்தை வெறும்‌ பொழு 
துபோக்காகக்‌ கொள்ளாது ஆக்கமுறைகட்குப்‌ 
பயன்படுத்துதல்‌ நல்லது என்னும்‌ கோட்பாடுடை 
யவர்‌. ஈழத்தில்‌ பல ஆண்டுகள்‌ தாட்டியம்‌ கற்பித்து 
வருகிறார்‌. மேடைகளில்‌ நாட்டியத்தை விளக்கும்‌ 
திறம்‌ படைத்தவர்‌. 


கார்வை - நெட்டிசைப்பு. மத்தளச்‌ சொல்கட்டில்‌ 
எழுத்துகட்கு-இடையே நீண்டிசைப்பதே கார்வை 
எனப்படும்‌. இந்தக்‌ காலமானம்‌ சொற்கட்டின்‌ 
எழுத்துக்களால்‌ குறிக்கப்படுவது. 


3 4 ந்‌ 
இங்கு 'தா:, என்பது ்‌ எண்ணிக்கைவரை விட்டிசை 


யாகி ஒலிக்கிறது. 
த்‌ ்‌ 
தா,-- எண, தா; : 1 எண 
4 
1 . 2 ட்‌ 
தா;, ௪ க எண்‌. தா;; - த சாண. 


இவ்வாறு கார்வைகளை 47/4 என்னும்‌ காலமானத்தில்‌ 
எழுதிக்காட்டலாம்‌. 


காரைக்காலம்மையாரின்‌ 


காரைக்காலம்மையாரின்‌ பதிகங்களில்‌... 


பதிகங்களில்‌ 
இசைக்‌ குறிப்புகள்‌. காரைக்காலம்மையார்‌ 
தாம்‌ பாடிய மூத்த திருப்பதிகங்களிலும்‌, இரட்டை 
மணிமாலை, திருவந்தாதி ஆகிய இரண்டிலும்‌ பல்‌ 
வேறு அரிய இசைக்குறிப்புக்களைத்‌ தந்துள்ளார்‌. 
இசை நரம்புப்‌ பெயர்கள்‌, பண்கள்‌, தோல்‌ கருவி 
கள்‌, சவனாடிய நடன வருணனைகள்‌ முதலியவற்‌ 
றைச்‌ சிறப்பாக அருளியுள்ளார்‌. 


தரம்படைவுகள்‌ 


துத்தம்‌ கைக்கிளை விளரிதாரம்‌ 
உழைஇனளி ஓசைபண்‌ கெழுமப்பாடி 
(திருமுறை. 11. மூத்த தி. 1:9) 


இந்த அடிகளில்‌ ஆறு இசை நரம்புப்‌ பெயர்களைத்‌ 
தந்துள்ளார்‌. குரல்‌ நரம்பைக்‌ குறிப்பாகக்‌ கொள்ளு 
தல்‌ வேண்டும்‌. இந்த ஏழு நரம்புகளுள்‌ ஒவ்‌ 
வொன்றை முதலாகக்‌ கொண்டு பண்ணுப்‌ பெயர்த்‌ 
தால்‌ ஏழு பண்கள்‌ பிறப்பன என்பதை 'ஓசை பண்‌. 
கெழுமப்பாடி' என்னும்‌ குறிப்பால்‌ காட்டியுள்‌ 
ளார்‌. 


முதலில்‌ குரல்‌ குரலாக நிற்பது அடிப்படைபாலை, 
இது செம்பாலை (அரிகாம்போதி). எனவே இது 
குரற்பண்‌ எனப்படும்‌. “உழைப்பண்‌' என்பது 
உழைகுரலாகிய அரும்பாலை (சங்கரா... “இனிப்‌ 
பண்‌' என்பது இளி குரலாகிய கோடிப்பாலை (கரக 
ரப்‌.). 


பார்க்க; ஏழி சை”. 


தோற்கருவிகள்‌ 


சச்சரி கொக்கரை தக்கையோடு 
தகுணிதம்‌ துந்துபி தாளம்வீணை 
மத்தளங்‌ கரடிகை வன்கை மென்றோல்‌ 
தமருகம்‌ குடமுழா மொந்தை வா௫த்‌(து] 
அத்தனை விரவினோ டாடும்‌ எங்கள்‌ 
அப்பன்‌ இடந்திரு ஆலங்காடே 
(திருமுறை. 11. மூத்த. தி. 1:9) 
'இவற்றை வாசித்து ஆடும்‌ எங்கள்‌ அப்பன்‌” என்ப 
தால்‌ சிவனார்‌ ஆடலில்‌ இத்தனைக்‌ கருவிகள்‌ 
வாசிக்கப்பட்டன என்று அறியலாகும்‌. 


அம்மையார்‌ திருப்பதிகங்கட்கு இரு இனிய திறப்‌ 
பண்களை அமைத்துக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. 


காரைக்காலம்மையாரின்‌ பதிகங்களில்‌... 


4) நட்ட பாடை, 2) இந்தளம்‌. நட்டபாடை என்பது 
நைவளம்‌ பூத்தது. நைவளம்‌ என்பது நயமிக்க வளங்‌ 
கள்‌. அலை இணை, கிளை, நட்பு என்னும்‌ மூன்று 
பொருந்திசை நரம்புகள்‌ (ஒன்றித்து ஒலிக்கும்‌ இசை 
வகை நரம்புகள்‌). குரல்‌-இனி (௪-ப); குரல்‌- உழை 
(ச-ம); குரல்‌-கைக்கிளை (௪-௧) என்னும்‌ இசை உறவு 
கள்‌ பூத்த நரம்புகளால்‌ ஆகியது. 


நட்டபாடை ௪-௧-ம-ப-நி-ச்‌ ஆகியவை பொருந்தி 
கைக்கும்‌, 


சத; ப] 


என்பன. இவ்வாறு நயமிக்க வளங்கள்‌ 
பூத்த நட்டபாடைப்‌ பண்ணைக்‌ காரைக்காலம்மை 
யார்‌ பதிகம்‌ பாடப்‌ பயன்படுத்தினார்‌. இவர்நட்டபா 
டையில்‌ பாடிய திருப்பதிகம்‌ 'கொங்கை திரங்கி ' என்‌ 
னும்‌ பாடலை முதலாகக்‌ கொண்டது. இந்தளப்‌ பண்‌ 


ணில்‌ பாடிய பதிகம்‌ 'எட்டியிவைம்‌' என்னும்‌ 
பாடலை முதலாகக்‌. கொண்டது. எனவே பண்ணார்‌ 
பாடல்களைப்‌ பாடிய காரைக்காலம்மையார்‌ இயற்ற 
மிழிலும்‌ இசைத்‌ தமிழிலும்‌ வல்லுநர்‌ என அறியலா 
கும்‌. இவர்‌ பாடிய நட்டபாடை இந்தளம்‌ என்னும்‌ 
இரண்டு இறப்பண்களையும்‌ சம்பந்தர்‌, அப்பர்‌, சுந்த 
ரர்‌ ஆகிய மூவரும்‌ பயன்படுத்தியுள்ளனர்‌. இயற்றமி 
ழிலும்‌ இசைத்தமிழிலும்‌ மூவர்‌ வல்லுநர்‌ என்று உமா 
பதி சிவாச்சாரியார்‌ குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. 


சுவுணியர்‌ நாவுக்கரசர்‌ பேயார்‌ இம்மூவர்‌ 
கற்கும்‌இயல்‌ இசைவல்லோர்‌ இசைத்தமிழ்நூல்‌ 
வல்லோர்‌ (பெரிய பு.சேக்கிழார்‌ நாயனார்‌ பு. 46) 


என உமாபதி சிவாச்சாரியார்‌ குறித்துள்ளார்‌. (கவுணி 
யர்‌ - கவுணிய குலத்துச்‌ சம்பந்தர்‌) பண்ணார்ந்த 
பாடல்களால்‌ பாடிப்‌ போற்றும்‌ இருநெறியைத்‌- 
தமிழ்‌ நெறியை - முதன்முதவில்‌ அமைத்து வழிகாட்‌ 
டியவர்‌ காரைக்காலம்மையார்‌ ஆவார்‌. பத்துப்‌ பாட்‌ 
டுக்கள்‌ கொண்ட திருப்பதிகங்களாக அமைக்கும்‌ 
தேவார (பாடல்‌) முறையைப்‌ பேயார்‌ அவர்களே 
தோற்றுவித்தார்கள்‌. திருவாலங்காட்டுத்‌ திருப்பதி 
கங்கள்‌ இரண்டும்‌ சம்பந்தர்‌ அப்பர்‌ பதிகங்களுக்கு 
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காரைக்காலம்மையாரின்‌ பதிகங்களில்‌... 


முந்தியவை. (காரைக்காலம்மையார்‌ காலம்‌ கி.பி. 
5ஆம்‌ நூற்றாண்டு). ஆதலால்‌ இவை இரண்டும்‌ மூத்த 
திருப்பதிகங்கள்‌ எனப்‌ போற்றப்பட்டு வருகின்றன. 


சிவபெருமான்‌ தடன வருணனை? 
சிவனைப்‌ போற்றும்‌ நற்பெருங்‌ கணத்தில்‌ ஒருவரா 
கக்‌ காரைக்காலம்மையார்‌ திகழ்ந்தார்‌. 


1. அனைத்து உயிர்களின்‌ உள்ளம்‌ குளிர ஆடுகின்‌ 
றான்‌; ஈம இடுகாடு சிவன்‌ ஆடும்‌ தடனக்கனம்‌, 


உ... ஈமம்‌ இடுசுடு காட்டகத்தே .. 
ஆகங்‌ குளிர்ந்தனல்‌ ஆடும்‌ எங்கள்‌ அப்பன்‌ 
(தருமுறை.11.மூத்த இ.1:3) 


2. கானியுடன்‌ நட்டம்‌ பற்றிய தருக்கம்‌ புரிந்து ஆடி 
யருளிய ஊர்த்துவத்‌ தாண்டவம்‌ வானளாவியது, 
தருக்கத்திற்கு விடை 


உள்ளாளம்‌ உடையது, 


தருவது. 


மண்டலம்‌ நின்றங்‌ குளாளம்‌ இட்டு 
வாதித்து வீசி எடுத்தபாதம்‌ 

அண்டம்‌ உறநிமிர்ந்‌ தாடும்‌எங்கள்‌ 
அப்பன்‌ இடந்திரு ஆலங்காடே 


(இருமுறை. 11.மூத்த இ.1:4) 


காடும்‌ கடலும்‌ மலையும்‌ மண்ணும்‌ 
விண்ணும்‌ சுழல அனல்கையேந்தி 
ஆடும்‌ அரவப்‌ புயங்கன்‌ 
(இருமுறை. 11. மூத்த இ.1:8) 


யேன்‌ 
கொட்ட முழவம்‌ கூளி பாடக்‌ 
குழகன்‌ ஆடுமே (இருமுறை. 11. மூத்த தி. 2:1) 


மாயன்‌ ஆட மலையான்‌ மகளும்‌ 
மருண்டு நோக்குமே . 
(இருமுறை. 11.ரூறத்த இ.2:8) 


இவரது பிற நூல்கள்‌: 


1. இருவிரட்டை மணிமாலை. இது கட்டளைக்‌ கலித்‌ . 
துறை முன்னும்‌ வெண்பா பின்னுமாக முறையே 
தொடர்ந்து அந்தாதித்‌ தொடையில்‌ மாலை 
போன்று அமைந்தது; இருபது செய்யுட்களைக்‌ 
கொண்டது. 


'ஆய்ந்தர்‌ இரட்டை மாலை அந்தாதி” 

(பெரிய பு.காரைக்‌. பு.53) 
இத்திருவிரட்டை மணிமாலையில்‌ உள்ள கட்ட 
ளைக்கலித்துறைச்‌ செய்யுள்கள்‌ பத்தும்‌ கலித்துறை 
யாப்புக்கு மூல இலக்கியமாக விளங்கும்‌ தனிச்‌ 
சிறப்புடையன. 


2. அற்புதத்‌ திருவந்தாதி. இந்நூல்‌ அந்தாதித்‌ 
தொடை அமைய நூற்றொரு வெண்பாக்களால்‌ 
இறுதியும்‌ முதலும்‌ மண்டலித்து முடியும்‌ வகை 
யில்‌ அமைந்தது; அந்தாதி இலக்கியத்துள்‌ தொன்‌ 
மையானதும்‌ சிறப்புமிக்கதுமாகும்‌. உமையொரு 
கூறனாகிய இறைவனைப்‌ பாடித்‌ துதித்த அந்தாதி 
ஆதலின்‌ “அற்புதத்‌ திருவந்தாதி என்னும்‌ பெயர்‌ 
பெற்றது. 
உற்ப வித்தெழுந்த ஞானத்‌ தொருமையின்‌ 
உமைகோன்‌ றன்னை 
அற்புதத்‌ இருவந்‌ தாதி அப்பொழு தருளிச்‌ செய்‌ 
வார்‌ 
(பெரிய பு.காரைக்‌. பு.52) 
காண்க? 


1. க. வெள்ளைவாரணன்‌, பன்னிரு திருமுறை 
வரலாறு இரண்டாம்‌ பகுதி, அண்ணாமலைப்‌ 
பல்கலைக்‌ கழக வெளியீடு (1980). 

2. அரு. மருததுரை, புராண இலக்கியச்‌ சிந்தனை 


கள்‌, அருணா வெளியீடு, முசிறி (1992) பக்‌. 
83-94. 


கால்‌ பெயர்த்து அடுதல்‌ - தாளக்‌ கணக்கிற்கு 
ஏற்பக்‌ கால்களை எடுத்து வைத்தாடுதல்‌. இது முன்‌ 
னர்‌ பின்னர்‌, இடப்‌ பக்கத்தில்‌ வலப்பக்கத்தில்‌, 
மேலே கீழே எனவும்‌ இப்பக்கங்களை இணைத்தல்‌ 
எனவும்‌ பல்மருங்கும்‌ பெயர்த்தலைக்‌ குறிக்கும்‌. 
தாளக்‌ கணக்கறிவு இன்றேல்‌, கால்‌ பெயர்த்தலில்‌ 
தெளிவு, திட்டம்‌, ஒயில்‌, எழில்‌ தோன்றா. 
பேய்மகள்‌ கால்‌ பெயர்த்து ஆடுவாள்‌: 
'பேஎய்‌ மகளிர்‌ பிணம்தமூஉப்‌ பற்றி 
விளர்‌ஊன்‌ இன்ற வெம்புலால்‌ மெய்யர்‌ 
களரி மருங்கில்‌ கால்பெயர்த்து அடி 

(புறநா. 359:4-6) 

ஒப்பு: 
சாலினி தெய்வமுற்று... 
நடுவூர்‌ மன்றத்து அடி பெயர்த்துஆடி (சிலப்‌. 12:11) 


மேலும்‌ 'தோள்‌ பெயர்த்து” (முருகு.55.) 


காலப்‌ பிரமாணப்‌ பயிற்சிச்‌ சுராவளி 


எனவே அடிபெயர்த்து ஆடல்‌, கால்பெயர்த்து 
ஆடல்‌, தோள்‌ பெயர்த்து ஆடல்‌ முதலிய ஆடற்கு 
றிப்புக்கள்‌ தொன்மையானவைகள்‌. 


காலக்‌ கணக்கு : இசையின்‌ கால அளவின்‌ 


கணக்கு. இசையில்‌ அனைத்தும்‌ காலக்‌ கணக்குடன்‌ 
தான்‌ இயங்குகின்றன. ஒரு மண்டிலம்‌ -(தாயி) 22 
சுருதிகள்‌ (அலகு) கொண்டது. மண்டிலத்தில்‌ ச-ம 
- 9 சுருதி கொள்வது; ச-ப - 13 சுருதி கொள்வது; 
இவ்வாறே பிறவும்‌. சுரங்களின்‌ அதிர்ச்சிகள்‌ எண்‌ 
ணிக்கை அளவுகள்‌ கொண்டன; தாளங்களின்‌ 
உறுப்புகளாகிய அலகு, துரிதம்‌, அரைத்‌ துரிதம்‌ 
முதலியவை எண்ணிக்கை அளவு கொண்ட 
வையே. அனைத்துத்‌ தாளங்களும்‌ எண்ணிக்கை 
கள்‌ உடையனவே. முழவின்‌ முழக்குகளின்‌ நடை 
கள்‌, கோர்வைகள்‌, தீர்மானங்கள்‌, அறுதிகள்‌, முத்‌ 
தாய்ப்புக்கள்‌ முதவியவை இசைக்‌ காலக்‌ கணக்குக 
ளைக்‌. கொண்டவையே. கற்பனை சுரம்‌ பாடுதல்‌, 
சிட்டாசுரம்‌ பாடுதல்‌ முதலியவை தாள அளவுக 
ளைக்‌ கொண்டவையே. ஆளத்தி பாடுதல்‌ (ஆலா 
பனை) என்பதிலும்‌ ஒரு காலமானம்‌ உள்ளது. தாள 
மில்லையேல்‌ கூளம்‌. 


பார்க்க: காலப்பிரமாணப்‌ பயிற்சிச்‌ சுராவளி, 
காலம்‌, காலமானம்‌. 


காலட்சேபம்‌(ச) - இசைக்‌ கதை. பார்க்க: கதைக்‌ 
காலட்சேபம்‌. 


காலப்‌ பிரமாணப்‌ பயிற்சிச்‌ சுராவளி - கால... 
அளவுச்‌ சுர வரிசைப்‌ பயிற்சி. (எ-டு) 
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சசாச - நிரீரி -ககாக - மமாம - பபாப - ததாத -நிநீநி 
- ச்சாச்‌ - ச்சாச - நிநீநி - ததாத - பபாப-மமாம - 
ககாக - ரிரீரி - சசாச. பிறவும்‌ இவை போன்றே 
கொள்க. 


காலம்‌. 
தாளக்‌ காலங்கள்‌ நான்கு. 


விளம்பக்‌ காலம்‌ - முதல்‌ நடை 

மத்திம காலம்‌ - வார நடை 

துரித காலம்‌ - கூடை நடை 

அதி துரித காலம்‌ - இரள்‌ நடை, 
இவற்றை இன்று ஒன்றாம்‌, இரண்டாம்‌, மூன்றாம்‌, 
தான்காம்‌ காலம்‌ என்று கூறுவர்‌. இவை ஒன்றுக்கு 
ஒன்று இரட்டித்த காலம்‌. 


பார்க்க: ஈர நிலத்தினெழுத்து. 


காலம்‌ பாடுதல்‌. இஃது ஒன்றாங்‌ காலம்‌, இரண்‌ 
டாங்காலம்‌, மூன்றாங்காலம்‌, நான்காம்‌ காலம்‌ 
- முதலியவற்றில்‌ பாடுதல்‌ எனப்‌ பொருள்படும்‌. 


பார்க்க; ஈர நிலத்தினெழுத்து, 


'கால மானம்‌. 4/4 என்பது தாளத்தின்‌ ஒரு எண்ணிக்‌ 
கைக்கு 4 உட்பிரிவுகள்‌ கொண்டு 4 எழுத்துகள்‌ 
ஒலித்தல்‌ வேண்டும்‌. எ-டு: 'தகதின' எனும்‌ முழ 
வுச்‌ சொல்கட்டு; 'ரிகமப என்னும்‌ சுரக்கோப்பு. 
இனி இவ்வாறே 3/8, 5/5, 8/8 முதலிய குறியீடு 
கட்கும்‌ காலமானம்‌ கொள்க. 


சொல்‌: மானம்‌ என்பது அளவு. காலம்‌ என்னும்‌ 
தமிழ்ச்‌ சொல்லானது செல்லும்‌ தன்மையுடையது 
என்னும்‌ பொருண்மை பெறுகிறது. காலுதல்‌ - 
செல்லுதல்‌. 


காலமும்‌ பண்ணும்‌. பார்க்க; எற்படு பொழுதுக்‌ 
குப்‌ பண்‌. 


காலனும்‌ தாளமும்‌ - இயமனும்‌ தாளமும்‌. இய 
மன்‌ (காலன்‌) தன்‌ தூதுவரை நோக்கி, 'ஈசனைத்‌ 
தாளத்தால்‌ பூசிக்கும்‌ தொண்டர்களைத்‌ துன்புறுத்‌ 
தாதீர்கள்‌; கொடுகொட்டி கொட்டும்‌ தொண்ட 


ரைத்‌ துன்புறுத்தாதீர்கள்‌” என்றான்‌. 


கண்டு கொள்‌அரி யானைக்‌ கனிவித்துப்‌ 

பண்டு நாம்செய்த பாழிமை கேட்டிரேல்‌ 

கொண்ட பாணி கொடுகொட்டி தாளங்கைக்‌ 

கொண்ட தொண்டரைத்‌ துன்னிலும்‌ சூழலே 
(நாவுக்‌. 5:92:1) 


கொடுகொட்டித்‌ தாளமுழக்குகளில்‌ அறிவுடை 
யோரை இயமன்‌ துன்புறுத்தினால்‌ அவனைச்‌ 


சிவன்‌ சினந்து தண்டிப்பான்‌ என அறிவிக்கப்‌ 
பட்டுள்ளது. 


காலை முரசம்‌. விடியற்‌ காலத்தில்‌ கணை நிலைப்‌ 


பொருநர்‌ கொட்டும்‌ முரசம்‌. இதற்கு 'வைகறைப்‌ 
பாணி' என்று பெயர்‌ குறித்துள்ளார்‌ இளங்‌ 
கோவடிகளார்‌. 


'இணைநிலைப்‌ பொருநர்‌ வைகறைப்‌ பாணியும்‌” 
(சிலப்‌. 13:148) 


இதற்கு மருதப்‌ பறை என்று மறுபெயர்‌ குறித்துள்‌ 
ளார்‌ அடியார்க்கு நல்லார்‌ (மேற்படி). மருதப்‌ 
பெரும்‌ பண்‌ மருத நிலத்திற்கும்‌ ஊடற்றிணைக்கும்‌ 
வைகறை வேலைக்கும்‌ உரியது. இதனைக்‌ 
இணைப்‌ பறை என்றும்‌ கூத்தர்‌ பறை என்றும்‌ அடி 
யார்க்கு நல்லார்‌ உரை பெயர்‌ கூறுகிறது (சிலப்‌. 
13:148 அடியார்க்‌... பறை - தோற்கருவிப்‌ பொதுப்‌ 
பெயர்‌. 


பார்க்க: இருநேரிசை, துயில்‌ எடை நிலை, நேர்‌ 
பாலை, பள்ளி எழுப்புதல்‌. 


காண்க: &,ராசா. தொல்காப்பியமும்‌ இலக்கிய 
வகை வளர்ச்சியும்‌ (1991), பன்னியெழுச்சி வளர்‌ 
நிலை, பக்‌. 322. 


(குறிப்பு: வைகறைப்‌ பாணி என்பது இரு பொருள்‌ 
படுவது. 


1. வைகறையில்‌ பாடப்படும்‌ புறநீர்மைத்‌ திறப்‌ 
பண்‌ (சிலப்‌. 8:24. அடியார்க்‌.) 


2. மருத நிலந்தோறும்‌ வைகறைக்‌ காலத்தே 
கொட்டப்படும்‌ இணைப்‌ பறை (மேற்படி). 
பன்ளியுணர்த்துகர்‌ புறதீர்மையாகிய வைக 
றைப்‌ பாணியைப்‌ பாடிக்கொண்டு, இணைப்ப 
றையை முழக்கினார்கள்‌. துயில்‌ எழுப்புதல்‌ 
பிற்காலத்துப்‌ பள்ளி எழுப்புதல்‌ என்பதாக மரு 
வியது.) 


காலை யாழ்‌. காலை நேரத்திற்குரிய பெரும்பண்‌ 
[உதய இராகம்‌); காலை நேரமும்‌ இளவேனில்‌ 
காலமும்‌ ஊடலுக்குரியது. மருதத்‌ தணையாகிய 
வ பெரும்‌ பண்‌ மருதயாழ்‌; அ அதாவது 
ட ரக்்‌ தரல்‌ அது இன்றைய கறகரப்‌ பிரியா (௪ 

நிக ம்ப த்‌ ந்‌ ச்‌]. 


எ-டு: பாணன்‌ ஒருவன்‌ தன்‌ தலைவன்‌ மாலையில்‌ 
ஒரு பரத்தையுடன்‌ மகிழும்போது இன்பமூட்டு 
தற்கு மகிழ்வுப்பண்ணை 'யாழில்‌ இசைத்தான்‌. 
காலையில்‌ தலைவனின்‌ வீட்டில்‌ வந்து காலைப்‌ 
பண்ணாம்‌ செம்பாலையை இசைத்தான்‌; தலைவி 
வெகுண்டு பாண்‌ மகனே ! நேற்று மாலை யாழ்‌ 
வாசித்தாய்‌. காலையாழாம்‌ மருதயாழையும்‌ 
பரத்தை இல்லம்‌ சென்று இசைப்பாயாக ! இடம்‌ 
தெரியாது வந்து விட்டாயே. 


பாலையாழ்‌ பாண்மகனே! பண்டுநின்‌ நாயகற்கு 
மாலைலாழ்‌ ஓதி வருடாயோ - காலையாழ்‌ 
செய்யும்‌ கடன்‌ அறியாய்‌ 

(இணைமாலை 133.1-3) 


பார்க்க: சிறு பொழுதும்‌ பண்ணும்‌. 

(குறிப்பு: காலையாழ்‌ - மருதப்பண்‌ (கரகரப்‌.). 
மாலையாழ்‌ - முல்லைப்பண்‌ (அரிகாம்போதி); 
மேலும்‌ செவ்வழிப்‌ பாலை, விளரிப்பாலை ஆகி 
யவை நெய்தல்‌ யாழ்‌; இவை இருமத்திமத்‌ தோடி. ) 


காவடிச்‌ சிந்து ச காவடி எடுத்துக்‌ கொண்டு ஆடு 
தற்குரிய ஒருவகைச்‌ சிந்துப்‌ பாடல்கள்‌. இவற்றில்‌ 
துள்ளல்‌ ஓசையின்‌ நடையும்‌, வரியீற்றின்‌ இயைபுக 
ளும்‌ ததும்பும்‌. இதன்‌ உருவங்கள்‌: முதலிருவரிகள்‌ 
வார நடைப்‌ பாட்டாகவும்‌ இறுதியடிகள்‌ முடுகு 
இயல்‌ பூண்ட வரிகளாயும்‌ விளங்கும்‌; வழி எதுகை 
கள்‌ ததும்பும்‌. இவை சரணங்களாகவே அமையும்‌. 
முதற்‌ சரண உருவத்திலே பிற சரணங்கள்‌ அமை 
யும்‌. காவடிச்‌ சிந்தனை, அரிகாம்போதி, சங்கராபர 
ணம்‌, கல்யாணி, தோடி, மாயாமாளவ கெளளை 
பண்களிலும்‌ இவற்றின்‌ கிளைப்‌ பண்களிலும்‌ 
பெரும்பாலும்‌ பாடுவார்கள்‌. நாத நாமக்கிரியை, 
புன்னாக வராளி, சிந்து பைரவி, செஞ்சருட்டி, 
மோகனம்‌, பைரவி முதலிய பண்களில்‌ பெரிதும்‌ 
பாடுவார்கள்‌. சிலப்பதிகாரத்தில்‌ மங்கல வாழ்த்‌. 
துப்‌ பாடலில்‌ தான நடைச்‌ சொல்கள்‌ ஐந்து வகை 
யில்‌ அமைந்துள்ளன. அவைகளின்‌ வழியிலும்‌, 
வல்லிசை வண்ணம்‌, மெல்லிசை வண்ணம்‌ முத 
லிய வண்ண வகைகளின்‌ மரபிலும்‌ மலர்ந்தவை 
களே காவடிச்சிந்து. 


காவடி எடுக்கும்‌ வழக்கம்‌ முருகன்‌ வழிபாடாக” 


இருந்தது. தாளடைவில்‌ சிற்றூர்த்‌ தெய்வங்கட்கும்‌ 
காவடி எடுக்கும்‌ முறைகள்‌ தோன்றின. முருகன்‌ 
வழிபாட்டில்‌, பெரிய கிருத்திகை, பங்குனி உத்த 
ரம்‌, ஆடிப்பூசம்‌, தைப்பூசம்‌ முதவிய நாட்களில்‌ 
காவடி எடுத்தல்‌ வழக்கமாக இருந்து வருகிறது. 


காவடி எடுத்துச்‌ செல்வது பற்றிய ஒரு புராணக்‌ 
கதை உண்டு: சிவபெருமான்‌ இடும்பன்‌ என்னும்‌ 
பூதத்தை அழைத்துக்‌ கைலாயத்திவிருந்து வூ, 
சத்திகிரி என்ற இரு குன்றுகளை எடுத்துவந்து அகத்‌ 
இியரிட.ம்‌ கொடுக்க என்று ஆணையிட்டான்‌. அதன்‌ 
படி இடும்பன்‌ இருமலைகளைக்‌ காவடிபோல்‌ 
தூக்கி வந்தான்‌; வரும்‌ வழியில்‌ களைப்பைப்‌ 
போக்கிக்‌ கொள்ளப்‌ பழனியில்‌ இறக்கி வைத்‌ 
தான்‌. அவை அங்கேயே ஊன்றிக்கொண்டு இருந்து 
வருகின்றன. முருகனுக்கு வாயில்காப்போனாக 
இடும்பன்‌ அங்கேயே இருந்துவருகிறான்‌. இவ 
னைப்‌ பின்பற்றி மாந்தர்‌ காவடி. எடுத்து வருகின்ற 
னர்‌ என்பது புராண வரலாறு. 


காவடிகளில்‌ பல வகையுண்டு: பால்காவடி, பன்‌ 
னீர்க்காவடி,, சந்தனக்‌ காவடி, மலர்க்‌ காவ்டி, வேல்‌ 
காவடி, மச்சக்‌ காவடி என்பன அவை. பழனி, திருப்‌ 
பரங்குன்றம்‌, திருச்செந்தூர்‌, கழுகுமலை, சுவாமி 
மலை முதலிய முருகன்‌ கோயில்களில்‌ காவடி 
எடுக்கும்‌ விழாக்கள்‌ சிறப்பாக நடைபெறு 
இன்றன. 


சொல்‌; காவுதல்‌ - தோளிற்‌ சுமத்தல்‌. 'யானையின்‌ 
கொம்புகள்‌ காவு மரமாகக்‌ காவிக்‌ கொண்டு வந்த 
சிறுகுடி' (மலைபடு. 154... நச்‌.). இங்கு இரு கொம்‌ 
புகளில்‌ சுமத்தல்‌ குறிக்கப்பட்டது. காவு * அடி - 
காவடி. அடி - ஈழ்ப்பாகம்‌. 

பார்க்க: அண்ணாமலை ரெட்டியார்‌. 

(குறிப்பு: அகப்‌ பொருள்‌ இலக்கியமாக அண்ணா 
மலை ரெட்டியாரின்‌ காவடிச்‌ சிந்து விளங்குகிறது. 
இவரைப்‌ பின்பற்றி வேறு புலவர்கள்‌ காவடிச்‌ சிந்‌ 
துப்‌ பாடல்களை வெளியிட்டுள்ளனர்‌. உயர்ந்த 
செவ்விய இசையரங்குகளில்‌ காவடிச்‌ சிந்துப்‌ 
பாடல்கள்‌ இடம்‌ பெறத்‌ தக்கவை. முனைவர்‌ எஸ்‌. 
இராமநாதர்‌ இவற்றை இசையரங்குகளில்‌ பண்‌ 
ணின்‌ நயம்படப்பாடுவதுண்டு. சிலர்‌ நாடக 
மேடைகளில்‌ காவடிச்‌ சிந்துப்பாடல்களை நயம்ப 
டப்‌ பாடுவதுண்டு. ) 


காவடி நடனம்‌. ஒப்பனை செய்யப்பட்ட காவடி 


யைத்‌ தோளில்‌ வைத்துக்கொண்டு சிற்றூர்‌ விழாக்க 
ளில்‌ ஆட்டக்‌ கலைஞர்‌ ஆடும்‌ ஆட்டத்தைக்‌ காவடி 
நடனம்‌ என்பார்கள்‌. காவடி நடனம்‌ ஆடும்போது 
இக்கலைஞர்கள்‌ பல நல்ல அரிய உடற்‌ செயல்பா 
டுகளைச்‌ செய்து காட்டுகன்றனர்‌. உருளையின்‌ 
மேல்‌ ஒரு நீண்ட சதுரப்‌ பலகையை வைத்து அதன்‌ 
மேல்‌ தடனமாடுதல்‌, கண்‌ இமையால்‌ துணி தைக்‌ 


கும்‌ ஊசியைக்‌ கவ்வி எடுத்தல்‌, மற்றொருவர்‌ 
நெஞ்சின்மீது வாழைக்காயை அல்லது எலுமிச்சம்‌ 
பழத்தை வைத்துக்‌ கத்தியால்‌ வெட்டிக்‌ காட்டுதல்‌, 

- மண்ணெண்ணெயை வாயில்‌ வைத்து வெளியே 
துப்பித்‌ தீப்‌: பரப்பிக்‌ காட்டுதல்‌, தோளிலிருந்து 
காவடியைத்‌ தலைக்கு நகர்த்திக்‌ காட்டுதல்‌ முதலிய 
பல்வேறு உடற்றிறமை விளையாட்டுக்களைச்‌ 
செய்து காட்டுகின்றார்கள்‌. 


இருச்சி பாரதிதாசன்‌ பல்கலைக்கழகத்‌ துணைவேந்‌ 
தர்‌ ச.முத்துக்குமரனார்‌ சிற்றூர்‌ ஆட்டக்‌ கலைக்‌ கழ 
கம்‌ ஒன்று அமைத்து, அவ்வமைப்பில்‌ மாவட்டக்‌ 
கல்லூரிகளின்‌ மாணவன்மார்க்கும்‌, மாணவியர்க்‌ 
கும்‌ நெறியான பயிற்சிகள்‌ கொடுக்க ஏற்பாடுகள்‌ 
செய்துள்ளார்‌. இக்கழகத்தினர்‌ கரக ஆட்டம்‌, காவ 

.டியாட்டத்தில்‌ தேர்ந்து தெளிந்த அறிவு பெற்றுப்‌ 
பல போட்டிப்‌ பரிசுகளை வென்றுள்ளனர்‌. 


காளம்‌. பார்க்க; எக்காளம்‌, ஊதுகருவிகள்‌ என்னும்‌ 
தலைப்பில்‌ இடம்பெறும்‌ படம்‌ நெடுந்தாரை. 


கான்சுடைன்‌ சோசப்‌ பெசுகி (Cnstentine 
Joseph Beski - 1680-1742). இவர்க்கு வீரமா 
முனி என்ற தமிழ்ப்‌ பெயருண்டு. இத்தாலியிற்‌ 

பிறந்து ரோமாபுரியில்‌ கற்றுத்‌ தேர்ந்து, தமிழ்நாட்‌ 
டிற்குக்‌ கிருத்தவ சமயத்‌ தொண்டராய்‌ 1700இல்‌ 
வந்து தமிழ்த்தொண்டும்‌ இசைத்தொண்டும்‌ ஆற்றி 
னார்‌. விருத்த வகைகளை மிகப்பெரும்‌ புலமை 
ததும்ப ஆக்கியுள்ளார்‌. மிகச்‌ சிறிய ஓர்‌ எடுத்துக்‌ 
காட்டு -தேம்பாவணிக்‌ கடவுள்‌ வாழ்த்து. 


தேறும்‌ தயையின்‌ முனிவோய்‌ நீ 
னெத்திற்‌ கருள்செய்‌ கனிவோய்‌ தீ 
கூறுங்‌ கலையற்‌ றுணர்வோய்‌ நீ 
கூறுந்‌ தொனியற்‌ றுரைப்போய்‌ நீ 
தாழிசைகள்‌ என்பவை இசைப்பாடல்கள்‌. இப்பா 
டல்‌ வகைகளை ஏராளம்‌ அமைத்துள்ளார்‌. எ-டு: 


கனையூத்த கோனாட்டுக்‌ காவிரியின்‌ 
வடகரைமேல்‌ 
சினைபூத்த நிழற்பொலிவாய்ச்‌ சிங்கநெடுங்‌ 
இருக்காவ லூரகத்துத்‌ இகழொளிவாய்‌ 
மணிக்கோலில்‌ 
அருட்காவ வியற்றிநமை அளிப்பதுநின்‌ 


(திருக்காவலூர்க்‌ கலம்பகம்‌ - மேரி பற்றியது) 


வல்லிசை, மெல்லிசை, இடையோசை, குறில்‌, 
நெடில்‌ முதலிய வண்ண வகைகளை நன்கு 
அமைத்து . இசைத்‌ தமிழுக்குத்‌ தொண்டாற்றியுள்‌ 
ளார்‌. 


சதுரகராதியில்‌ இசைத்தமிழ்‌ பற்றிய இலக்கண 
நெறிகளை விளக்கியுள்ளார்‌. 1) சுரங்கள்‌ 2) 32 பண்‌ 
கள்‌ 3) இசை நரம்புகளின்‌ பிறப்பு 4) நரம்புகளின்‌ 
தோற்றம்‌ 5) பண்களும்‌ காலமும்‌ 6) தாள வகைகள்‌ 
7) பண்டைக்கால ஏழ்பெரும்‌ பாலைகள்‌, முதலிய 
பல்வேறு இசை நுணுக்கங்களைச்‌ சூடாமணி பிங்‌ 
கல நிகண்டுகளை ஒப்புநோக்கி வகைப்படுத்திக்‌ 
கொடுத்துள்ளார்‌. 


சீர்திருத்தத்‌ திருச்சபையின்‌ கிருத்தவக்‌ கீர்த்தனை 
கள்‌ என்னும்‌ நூலின்‌ முந்தைய படிவங்களில்‌ இவ 
ரது ர்த்தனை தன்யாசி இராகத்தில்‌ ஆதி தாளத்தில்‌ 
“செகன்னா தாகுரு பரநாதா' என்னும்‌ தொடக்கமு 
டைய பாடல்‌ காணப்படுவதால்‌, முனிவர்‌ சீர்த்த 
னைகள்‌ இயற்றினார்‌ என்றறியலாகும்‌. 


கானத்தின்‌ எழுபிறப்பு - திருஞான சம்பந்தருக்‌ 


குரிய ஒரு பெயர்‌. ஞானசம்பந்தரை மதுரைப்‌ பாண்‌ 
டிய மன்னனின்‌ அரசி மங்கையர்க்கரசி, அமைச்சர்‌ 
முதலியோர்‌ கண்டபோது, 'கானத்தின்‌ எழுபிறப்‌ 
யைக்‌ கண்களிப்பக்‌ கண்டார்கள்‌' என்று சேக்கிழார்‌ 
போற்றுகிறார்‌. கானத்தின்‌ எழுபிறப்பு என்பது 
ஏழிசை நரம்புகளினாலாகிய இசைப்‌ பெரும்‌ கலை 
யைக்‌ குறிப்பது. இசைமயமானவர்‌ ஞானசம்பந்‌ 
தர்‌. உமையம்மையாரின்‌ திருப்பாலால்‌ பண்ணறி 


கானல்வரி 


வையும்‌, சிவனாரின்‌ தாளக்‌ கொடையால்‌ தாளத்‌ 
தின்‌ நுண்ணறிவையும்‌ பெற்றுத்‌ திருஇசை வடிவம்‌ 
ஆனவர்‌ ஞானசம்பந்தர்‌. 


ஞானத்தின்‌ திருவுருவை நான்மறையின்‌ 
தனித்துணையை 

வானத்தின்‌ மிசையன்றி மண்ணில்வளர்‌ 
மதிக்கொழுந்தைத்‌ 

தேனக்க மலர்க்கொன்றைச்‌ செஞ்சடையார்‌ 

சீர்தொடுக்கும்‌ 

கானத்தின்‌ எழுபிறப்பைக்‌ கண்களிப்பக்‌ 
கண்டார்கள்‌ 
(பெரிய பு. இருஞானசம்‌. பு. 728) 


கானல்வரி. பார்க்க: கானல்வரிப்பாணி. 


கானல்வரிப்‌ பாணி. இக்காதையில்‌ உள்ள 
இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌ இக்கட்டுரையில்‌ சுட்டிக்‌ காட்‌ 
டப்பட்டுள்ளன. கானல்வரி என்னும்‌ பெயர்‌, 
கானல்‌ வரி என்னும்‌ வரிப்‌ பாடலின்‌ அடியாகப்‌ 
பெயர்‌ பெற்றுள்ளது. கானல்‌ என்பது கடலும்‌ கடல்‌ 
சார்ந்த நிலமும்‌ ஆகிய நெய்தலைச்சுட்டுவது. நெய்‌ 
தல்‌ நிலத்திற்குரியது நெய்தல்‌ யாழ்‌. நெய்தல்‌ நிலத்‌ 
திற்கு இளங்கோவடிகள்‌ இரண்டு பாலைகளைக்‌ 
குறித்துள்ளார்‌. 


1. செம்பாலையின்‌ விளரி குரலாடியது விளரிப்‌ 
பாலை. 


நுளையர்‌ விளரி நொடிதருந்தம்‌ பாலை 
இளிகிளையிற்‌ கொள்ள விறுத்தாயான்‌ 
மாலை 
இளிகிளையிற்‌ கொள்ள விறுத்தாய்மன்‌ னீயேற்‌ 
கொளைவல்லா யென்னாவி கொள்வாழி 


மாலை (சிலப்‌, 7: (48) 


2. செம்பாலையின்‌ கைக்களை குரலாயெது 
செவ்வழிப்பாலை. செவ்வழி என்பது விளரிப்‌ 
பண்ணில்‌ வரும்‌ இளிக்குப்‌ பதிலாக வல்லுழை 
பெய்யப்பெற்று விளங்கும்‌. எனவே விளரி 
யில்‌ இருந்து மிகச்‌ சிறிய ஓசையளவில்‌ மாறி 
யதே செவ்வழிப்பண்‌, எனவே இரண்டும்‌ 
தெய்தல்‌ நிலத்திற்குரியன, 


கானல்வரிப்‌ பாணி 


ஆங்கனம்‌ பாடிய ஆயிழை பின்னரும்‌ 
காந்தண்‌ மெல்விரல்‌ கைக்கிளை சேர்குரல்‌ 


தந்தொடைச்‌ செவ்வழிப்‌ பாலை 
மிசையெழீஇப்‌ 

பாங்கினிற்‌ பாடியோர்‌ பண்ணுப்‌ 
பெயர்த்தாள்‌ [சிலப்‌. 7:(47)] 


விளரியிலிருந்து இரு திறப்பண்கள்‌ பிறந்து வழக்கில்‌ 


ன [LTT 
[EET 


மோகனம்‌ - முல்லைத்‌ தீம்பாணி - ச ர்‌ க்ப த்‌ ச்‌ 


சுத்த தன்யாசி - தெய்தற்பாணி - ச கம்ப நி ச்‌. 


பார்க்க: இந்தளப்பண்‌ - பெரியபுராணத்தில்‌, இந்த 
ளப்பாணி தேவாரத்தில்‌. 


(குறிப்பு: இனி அடியார்க்கு நல்லார்‌ இலப்‌பஇகாரப்‌ 
பதிகவுரையில்‌ நான்கு நிலங்களுக்கும்‌ உரிய பெரும்‌ 
பண்ணையும்‌ சிறு பண்ணையும்‌ சுட்டிக்காட்டியுள்‌ 
ளார்‌. பெரும்பண்ணை முல்லையாழ்‌, குறிஞ்சியாழ்‌, 
மருதயாழ்‌ என்று சுட்டிக்காட்டியது போல நெய்தல்‌ 
நிலத்துக்குரிய பெரும்பண்ணை 'நெய்தல்‌ யாழ்‌ 
என்று சுட்டிக்காட்டவில்லை. நெய்தல்‌ நிலத்துக்கு 
ரிய சிறுபண்‌ 'நுளையர்‌ வினரி' என்று சுட்டிக்‌ காட்டி 
யுள்ளார்‌. ஆனால்‌ அடியார்க்கு நல்லார்‌ உரையில்‌ 
நெய்தல்‌ நிலத்துக்குரிய பெரும்பண்‌ சுட்டிக்காட்டப்‌ 
படவில்லை. இங்கு, நெய்தல்‌ நிலப்‌ பெரும்பண்‌ “நு 
னையர்‌ விளரியே”. அடியார்க்கு நல்லார்‌ விளரி 
யையே பெரும்‌ பண்ணாகக்‌ கொண்டிருத்தல்‌ வேண்‌ 
டும்‌. ஏனெனில்‌ “விளரி குரலாயது விளரிப்பாலை” 
என்ற விளக்கப்படி [ சிலப்‌. 17:(18)] விளரிக்கு ஏழு 
நரம்புகள்‌ உண்டு. எனவே விளரி என்பது சிறுபண்‌ 
அன்று. இனி விளரியிலிருந்து றுபண்ணாூய நெய்‌ 


தற்பாணி கண்டுபிடிப்பது ப்ற்றி இக்கட்டுரையில்‌ 


மேலே விலக்கப்பட்டுள்ளது. ) 


கானல்வரியில்‌ இசைக்‌ 


கானல்வரியில்‌ இசைக்‌ 


கானல்வரியில்‌ இசைக்குறிப்புக்கள்‌. கானல்‌ 
வரி என்பது சிலப்பதிகாரத்தில்‌ ஏழாம்‌ காதையா 
கும்‌. இது கானல்வரிப்‌ பாடல்கள்‌ என்னும்‌ இசைக்‌ 
கலையினடியாகப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. இதுபோன்று 
மங்கல வாழ்த்து, குன்றக்குரவை, ஆய்ச்சியர்‌ 
குரவை, வேட்டுவவரி, ஊர்‌ சூழ்வரி முதலிய 
காதைகளும்‌ கலையினடியாகப்‌ பெயர்‌ பெற்றுள்ள 
வையே. இக்கானல்வரியில்‌ கோவலனும்‌ மாதவி 
யும்‌ மாறிமாறிப்‌ பாடிய காதற்சுவை மிக்க வரிப்பா 
டல்கவில்‌ உள்ள பொருளை இருவரும்‌ தவறாகப்‌ 
புரித்துகொள்கிறார்கள்‌. வேறு ஒருவர்‌ மீது காதல்‌ 
கொண்டு பாடுவதாக அவர்கள்‌ இருவரும்‌ எண்ணி 
வருந்து கிறார்கள்‌. ஐயம்‌ கொண்ட கோவலன்‌ பிரிந்‌ 
துவிடுகிறான்‌; என்றும்‌ அவன்‌ திரும்பி வந்து சேர 
வில்லை. கதை அமைப்பில்‌ கானல்வரி ஒரு திருப்பு 
நடுவணம்‌. 


கானல்வரியின்‌ சுருக்கம்‌: 

சோழ நாட்டிலே, காவிரிப்பூம்பட்டினத்திலே, 
மாதவியின்‌ நடனத்தைக்‌ கண்ணுற்ற கோவலன்‌, 
அவளது மாலையை வாங்கி, அவளது வளமனை 
சென்று இணையில்லாத இன்பம்‌ நாளும்‌ அனுப 
வித்துவந்தான்‌. இதன்‌ தொடர்கதையே கானல்வரி 
என்னும்‌ பகுதி. இவ்வாறு இன்புற்று வரும்‌ காலத்‌ 
இல்‌, காவிரிப்பூம்பட்டினத்தில்‌ இந்திரனுக்குத்‌ இரு 
விழா 28 நாட்கள்‌ எடுக்கப்பட்டது. அதன்‌ முடிவில்‌ 
நகர மாந்தர்‌ மரபுப்படி கடலாடுதற்‌ பொருட்டுக்‌ 
கடற்கரைக்குச்‌ சென்றனர்‌. கோவலனும்‌ மாதவியு 
டன்‌ தன்‌ பரிவாரங்களோடு கடற்கரையில்‌ இருந்து 
இன்பப்‌ பொழுது போக்க ஆவலுற்றுச்‌ சென்றான்‌. 
அங்குத்‌ தங்குவதற்காக, தல்ல தாழை மணங்கம 
முஞ்‌ சூழலில்‌, புதிய வெண்‌ மணற்பரப்பில்‌, 
புன்னை மரம்‌ பொழியும்‌ நன்னிழலில்‌, கண்ணைக்‌ 
கருத்தைக்‌ கவரும்‌ ஒவியங்கள்‌ வரையப்பெற்ற 
தரைகள்‌ ஒரிடத்தைச்‌ சூழ்ந்து தொங்கவிடப்பட்டி 
ருந்தன. அவ்வாறு இரைவேலியிட்ட இடத்தின்‌ நடு 
வண்‌ வெண்கால்‌ அமளியாகிய இருக்கை இருந்‌ 
தது. கோவலனும்‌ மாதவியும்‌ கடலாடிய பிற்பாடு 
(பதிகம்‌ 69) அதுலமர்ந்து கழிக்கானலிடத்து 
யாழின்‌ கலை நுணுக்கம்‌ எல்லாம்‌ வெளிப்படுத்திக்‌ 
காதற்சுவைமிக்க அகத்திணைக்‌ கவிதை நிரம்பிய 
வரிப்‌ பாடல்களை மாறி மாறிப்‌ பாடினார்கள்‌. 
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மாதவி தன்‌ தோழி வசந்தமாலையினிடம்‌ இசையமு 
தம்‌ பொழியும்‌ இனிய யாழைத்‌ தொழுது வாங்கி 
னாள்‌; முதற்கண்‌ “பண்ணல்‌ பரிவட்டணை' முதலிய 
எண்வகை இசை எழால்களை வாசித்து, யாழின்‌ நரம்‌ 
புகளைச்‌ சுருதி அளவில்‌ செம்மைப்படுத்திப்‌ பண்‌ 
களை இசைத்தாள்‌; பின்னர்‌ வார்தல்‌, வடித்தல்‌ முத 
லிய எட்டுவகை இசைக்‌ கரணங்களை இசைத்துப்‌ 
பண்ணின்‌ நீர்மைகளை நிறைத்து இன்பமூட்டி. 
இசைச்சூழல்‌ நிலவுமாறு நிறுவினான்‌. இவற்றின்‌ 
பின்னர்த்‌ தாளத்தில்‌ வரிப்பாடல்களைக்‌ கோவலன்‌ 
பாடுமாறு வேண்டி, யாழை, அவன்‌ தலைமை தோன்‌ 
றத்‌ தந்தாள்‌. அவன்‌, ஆற்றுவரி, சார்த்துவரி, முகமில்‌ 
வரி, கானல்வரி, முரிவரி, இணைதிலைவரி ஆகியவற்‌ 
றைப்‌ பாடியும்‌ யாழில்‌ மீட்டியும்‌ பரவசமூட்டிப்‌ பாட 
லாயினான்‌. 


இவற்றின்‌ பின்னர்‌, மாதவி யாழை வாங்கி, காதலன்‌ 
பாடிய வரிப்பாடல்களின்‌ அமைப்புக்களைத்‌ தழுவி, 
ஆற்றுவரி, சார்த்துவரி, இணைநிலை வரி, மயங்கு 
இணைவரி, சாயல்வரி, முகமில்‌ வரி ஆகியவற்றைப்‌ 
பாடியும்‌ யாழிலிட்டும்‌ இன்பமூட்டலாயினாள்‌. 
ஆனால்‌ விதி வேறுவகையில்‌ விளையாடியது. (ம்த 
லில்‌ கோவலன்‌ பாடி யாழை இசைக்குங்கால்‌, அவ 
னுடைய பாடல்களைக்‌ கேட்ட மாதவி, அவன்‌ 
வேறோர்‌ காதற்‌ குறிப்புப்படப்‌ பாடினான்‌ என்று தவ 
றாக நினைத்தாள்‌; யாழை அவனிடமிருந்து வாங்கித்‌ 
தான்‌ வேறு ஒருவர்மீது காதல்‌ கொண்டிலளாயினும்‌, 
அவன்‌ தன்மேல்‌ அன்பிலன்‌ என உள்ளூர எண்ணி 
வருந்தி அவ்வருத்தம்‌ தோன்றாமல்‌, வேறு காதற்‌ 
குறிப்புடையாள்போலப்‌ பாடினாள்‌. கோவலன்‌ 
மனம்‌ வெறுத்து “மாயப்‌ பொய்‌ பலகூட்டும்‌ மாயத்‌ 
தாள்‌ பாடினாள்‌" என்று கூறிக்‌ கண்ணாடி உடைந்தாற்‌ 
போல்‌ மனம்‌ உடைந்து பிரித்து விரைந்து சென்று தன்‌ 
வீடு அடைந்தான்‌. மீண்டும்‌ அவன்‌ மாதவியைச்‌ சந்‌ 
இக்கவே இல்லை. மாதவி மட்டிலாது வருந்தினாள்‌. 
தனித்துத்‌ துயரத்தில்‌ ஆழ்ந்திருந்தான்‌. இதுவே கானல்‌ 
வரியின்‌ கதைச்சுருக்கம்‌. இதில்‌ கதை சுருக்கமாகவுள்‌ 
ளது; ஆனால்‌ இதிலுள்ள இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌ கடல்‌ 
போலப்‌ பெருக்கமானவை; இசை இலக்கண வர 
லாற்றைக்‌ காட்டுவன; நெய்தல்‌ நிலத்திற்குரிய 
இரண்டு பண்களின்‌ ஆரோகணம்‌ அவரோகணம்‌ 
கூறப்பட்டுள்ளன; ஏழ்பெரும்‌ பண்களைச்‌ சுட்டிக்‌ 
காட்டுகின்றது; 'இரகபேதம்‌" என்ற சொல்லை 
இளங்கோ எங்கும்‌ பயன்படுத்தவில்லை. 'பண்ணுப்‌ 
பெயர்ப்பு" என்ற பொருள்‌ பொதிந்த சொல்லைப்‌ 
பயன்படுத்தி விளக்கிக்‌ காட்டியுள்ளார்‌; இசை எழால்‌ 
களையும்‌ இசைக்‌ கரணங்களையும்‌ தொகுத்து வகுத்‌ 
துள்ளார்‌. 


கானல்வரியில்‌ இசைக்‌ 


2. கானல்வரியுள்‌ இசைக்குறிப்புக்கள்‌ 

அ. யாழின்‌ மாட்சி. 

ஆ. யாழின்‌ உறுப்புக்கள்‌ - 1) பத்தர்‌ 2) கோடு 
3) வறுவாய்‌ 4) பச்சை 5) இவவு 6) உந்தி 


7) ஒற்றுறுப்பு 8) யாப்பு 9) 
10) தகைப்பு ஆணி முதலியன. 


மாடகம்‌ 


இ. இசை எழால்‌ எண்வகை. 
ஈ. இசைக்கரணம்‌ எட்டுவகை. 


உ. கானல்வரியில்‌ பண்கள்‌. நெய்தல்‌ நிலத்தின்‌ 
பண்கள்‌ 1) விளரி 2) செவ்வழி என்பன. மேலும்‌ 
*பண்ணுப்‌ பெயர்த்தல்‌ ' என்பதுவும்‌ கானல்வரி 
யில்‌ குறிப்பிடப்பட்டுள்ளது. 
பார்க்க : ஏழ்பெரும்‌ பாலைகள்‌, செவ்வழிப்‌ 

பாலை, விளரிப்பாலை. 


ஊ. வரிப்பாடல்கள்‌: 1) வரிப்பாடலின்‌ தோற்றம்‌, 
வளர்ச்சி. 'வரி' என்பதன்‌ வேர்வழிப்‌ பொருள்‌ 
2) ஆற்றுவரி 3) கானல்வரிப்பாணி 4) காயல்‌ 
வரி 5) சார்த்துவரி 6) இணைநிலை வரி 7) 
நிலைவரி 8) மயங்குதிணை நிலைவரி 9) முக 
மில்‌ வரி 10) முகமுடையவரி 11) மூரிவரி, 


மேற்கண்ட கட்டுரைத்‌ தலைப்புக்களை இனிக்‌ காண்‌ 
போம்‌. 


அ) யாழின்‌ மாட்டி 


யாழ்‌ பற்றிய வருணனைகள்‌ பாட்டிலும்‌ தொகையி 
லும்‌ பரந்துபட்டுக்‌ காணக்‌ கிடக்கின்றன. யாழ்‌ தமிழ 
கத்தில்‌ தொல்காப்பியக்‌ காலத்திற்கும்‌ முன்னர்‌ தோன்‌ 
றியது. ஏறத்தாழ 3000 ஆண்டுகட்கு முன்‌ தோன்றிப்‌ 
பல்வேறு நூற்றாண்டுகளிலும்‌ தொடர்ந்து படிப்படி 
யாய்‌ வளர்ந்து வந்துள்ளது. கானல்வரியில்‌ கூறப்ப 
டும்‌ செங்கோட்டியாழினைப்‌ பண்டைக்‌ காலத்து 
யாழின்‌ வழியாக முழுதும்‌ அறியலாம்‌. பாட்டிலும்‌, 
தொகையிலும்‌ பேரியாழ்‌, சீறியாழ்‌ பற்றிய குறிப்புக்‌ 
கள்‌ நிறைய உள்ளன. அவற்றின்‌ உறுப்புக்களைப்‌ பற்‌ 
றிய வருணனைகள்‌ உள்ளன. யாழின்‌ அமைப்பு 
வளர்ந்து, சிலம்பில்‌ உச்சநிலை எய்துறெது; அது 
மேலும்‌ வளர்ந்து இன்றைய வீணையாகுகின்றது. 
இந்நிலைகளின்‌ வளர்ச்சிப்‌ படிமுறைகளைத்‌ தனித்த 
னியாய்க்‌ கண்டு அறிதல்‌ வேண்டும்‌. 


கானல்வரியில்‌ இசைக்‌ 


கானல்வரியில்‌ யாழ்‌ 


மாதவியும்‌ கோவலனும்‌ இசைத்த யாழ்பற்றிப்‌ பல 
காதைகளில்‌ ஆங்காங்கு வருணிக்கப்பட்டுள்ளன. 
அவற்றைத்‌ தொகுத்துக்‌ காணுதல்‌ வேண்டும்‌; கட 
லாடு காதை இறுதியில்‌ ஒரு இனிய தொடரால்‌ 
இளங்கோ, யாழை அறிமுகப்படுத்தியுள்ளார்‌; தோழி 
வசந்தமாலை யாழை மாதவியிடம்‌ தந்தான்‌. அப்‌ 
போது அதனைத்‌ 'இருந்து கோல்‌ நல்‌ யாழ்‌ (இருந்து 
கோனல்லியாழ்‌) (சிலப்‌, 6:172) என்று இளங்கோ 


போற்றுகின்றார்‌. இருந்து கோல்கள்‌ என்பன வளை 


யாத நேர்‌ தண்டிலே (மருப்பு, கோடு) குறுக்கே 


இறுக்கி வைக்கப்படும்‌ கோல்கள்‌ எனப்‌ பொருள்படு 
வன. எனவே இளங்கோவடிகள்‌ இங்குச்‌ செங்கோட்‌ 
டியாழ்‌ என்று பெயர்‌ கூறாவிடினும்‌, “திருந்து கோல்‌” 
என்பதன்‌ மூலம்‌ செங்கோட்டியாழை அறிவிக்கின்‌ 
றார்‌. 


அடுத்த காதையாகிய கானல்வரியின்‌ தொடக்கத்தில்‌, 
இவர்‌ மாதவி இசைத்த இருந்து கோனல்லியாழின்‌ 
உறுப்புக்களைக்‌ கூறி விளக்குகின்றார்‌. அது பத்தரும்‌, 
செழுங்கோடும்‌, ஆணியும்‌, நரம்பும்‌ உடையது 
(சிலப்‌. 7:(1):1-4) என்றும்‌ குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. 


மேலும்‌, தொடர்ந்து புறஞ்சேரி இறுத்த காதையுள்‌ 
இந்த யாழ்பற்றிக்‌ கூறுகிறார்‌: செங்கோட்டியாழானது 
பாணர்களிடமிருந்தது; அது ஒற்றுறுப்பும்‌ பெற்றிருந்‌ 
தது; பற்றுவழி நரம்புகள்‌ சேர்க்கப்பட்டிருந்தது; மூவ 
கைத்தானம்‌ உடையது என்று விளக்கியூன்ளார்‌ 
(சிலப்‌. 73:106-112), ்‌ 


இவ்வாறு சிலம்புக்‌ காப்பியம்‌ செங்கோட்டியாழை, 
மதுரை, புகார்‌ முதலிய காண்டங்களில்‌ ஆங்காங்கு 
வருணித்துள்ளதானது இந்த யாழ்‌ தமிழகமெங்கும்‌ 
பரவியிருந்தமையைச்‌ சுட்டுகின்றது. அதன்‌ உறுப்புக்‌ 
கள்‌ யாவும்‌ விளக்கப்படுகன்றன. அதனை இசைக்‌ 
கும்‌ முறைமைகள்‌ காட்டப்பட்டுள்ளன. நரம்புக 
ளைச்‌சுருதி கூட்டிக்கொள்ளும்‌ முறைமை விளக்கப்ப 
டுகிறது. மாதவி இசைத்த பண்கள்‌ இவை இவை 
என்று குறித்து விளக்கப்பட்டுள்ளன. பாணர்கள்‌ செங்‌ 
கோட்டியாழில்‌ இசைத்த பண்கள்‌ கூறப்படுகின்றன. 
கதை நிகழ்ச்சிக்கும்‌ கதைப்‌ பொருளுக்கும்‌ பொருந்து 
மாறு ஆங்காங்கு இந்த யாழில்‌ பண்கள்‌ இசைக்கப்ப 
டுவதை இளங்கோ விளக்கியுள்ளரர்‌. ' 
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ஆ) யாழின்‌ உறுப்புக்கள்‌ 
1) பத்தர்‌ 2) கோடு 3) அதன்‌ மாடகம்‌ 4) நரம்புகள்‌ 
5) அவற்றை முறுக்கும்‌ ஆணிகள்‌ முதலியன. 


யாழின்‌ உறுப்புக்கள்‌ பற்றிய விளக்கங்கள்‌ முந்தைக்‌ 


காலத்தின்‌ பாட்டிலும்‌ தொகையிலும்‌ ஆங்காங்குக்‌ - 


காணப்படுகின்றன. இவைபற்றி உரையாசிரியர்கள்‌ 
தரும்‌ செய்திகள்‌ பெரும்‌ பயனுடையவை. யாழினை 
விளக்குவதற்காகவே, சிலம்பில்‌ பல இடங்களை 
இளங்கோவடிகள்‌ காதையுள்‌ புகுத்தி அமைத்துள்‌ 
ளார்‌. சிலம்பினுள்‌ யாழிசை நூல்‌ ஒன்று அடங்கிக்‌ 
இடக்கின்றது எனலாம்‌. 
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சித்திரப்‌ படத்துட்புக்குச்‌ செழுங்கோட்டின்‌ 
மலர்பூனைந்து 
மைத்தடங்கண்‌ மணமகளிர்‌ கோலம்போல்‌ 
வனப்யபெய்திப்‌ 
பத்தரும்‌ கோடும்‌ ஆணியும்‌ நரம்புமென்‌ (று) 
இத்திறத்துக்‌ குற்றம்நீ்மெ யாழ்கையிற்‌ 
தொழுதுவாங்கி (சிலப்‌. 7:7-4] 
என்னும்‌ இப்பாடற்‌ பகுதியை இங்குச்‌ சுருக்கமாய்‌ 
விளக்குவோம்‌: 


சித்திரப்படாம்‌: மணமகள்‌, பொன்மயப்‌ புதுப்பட்டுத்‌ 
துகிலுள்‌ காட்சியளிப்பது போன்று யாழ்‌ சித்திரத்‌ 
துணி உறையுள்‌ காட்சியளித்தது; மேலும்‌ மலர்கள்‌ 
புளையப்பெற்றிருந்தது. ஓவியங்கள்‌ வரையப்பெற்ற 
எழில்மிக்க நல்ல துணியுறை. படர்ந்திருப்பது படம்‌ 
(படர்‌? படம்‌). இக்கருவியின்‌ உறை இதனை வெப்‌ 
பம்‌, நீர்‌, காற்று, நிழல்‌ என்னும்‌ நால்வகைத்‌ தாக்கு 
தல்களினின்றும்‌ காப்பாற்றுவது. யாழின்‌ நரம்புகள்‌ 
நுண்ணிய சுருதி அளவில்‌ நிற்குமாறு துணியுறை உத 
வியது. செழுங்கோட்டு நல்லியாழ்‌ : வளையாத தேர்‌ 
கோட்டியாழ்‌; இதன்‌ செங்கோட்டிலே இருந்து கோல்‌ 
களை (சுரத்தான மெட்டுகளை).இறுக்கிக்‌ கட்டியிருந்‌ 
தார்கள்‌. 

மணமகள்‌ போன்றது யாழ்‌, மைத்தடங்கண்‌ மணமக 
விர்‌ கோலம்போல வனப்பெய்தி இன்பம்‌ அளிப்பது 
யாழ்‌. பருவமங்கை மெய்‌, வாய்‌, கண்‌, மூக்கு, செவி 
என்னும்‌ ஐம்புல இன்பங்களை நல்குதல்‌ போன்று, 
யாழ்‌ தொடுதற்கின்பம்‌, காணுதற்கின்பம்‌, முகர்தற்‌ 
இன்பம்‌ (மலர்‌ புனைந்துள்ளமையால்‌), செவியுணர்‌ 
வின்பம்‌, வாயுணர்வின்‌ இன்பம்‌ நல்குவது. யாழ்‌, 


தன்‌ வறுவாயால்‌ பண்களை எதிர்‌ ஒலித்துச்‌ செவிச்‌ 
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சுவைகளை பூட்டுவது. மணம்‌ புணர்‌ மங்கையினும்‌ 
மாண்பெரும்‌ சுவைகளை உடலுக்கும்‌ உயிருக்கும்‌ 
ஆன்மாவிற்கும்‌ ஊட்டுவது. 


'மணங்கமழ்‌ மாதரை மண்ணி அன்னகாட்சி: 
(பொருந. 19) எனப்‌ போற்றப்பட்டுள்ளது. மேலும்‌ 
'மாதங்கி' என்னும்‌ தெய்வம்‌ உறையப்‌ பெறுவது 
யாழ்‌ (சிவக. 411, 550 நச்‌.). அதாவது 'அணங்கு மெய்‌ 
நின்ற அமைவரு காட்சியுடையது” (பொருந. 20) என்‌ 
றனர்‌. மணப்‌ பெண்ணின்‌ எழிலை உடையது; அணங்‌ 
காம்‌ தெய்வம்‌ போன்றது யாழ்‌. 


ஆ-1) பத்தல்‌: (பொருந. 4) [ சிலப்‌. 7:(1)]. 


பத்தல்‌ என்பதற்குரிய வேறு பெயர்கள்‌: ப்த்தர்‌ (மலை 
படு. 320; பொருந. 4), அகடு (மலைபடு. 33), அகளம்‌ 
(சிறுபாண்‌. 224), கலம்‌ (பொருந. ச). இது பந்தைப்‌ 
போல்‌ சுற்றிக்‌ கட்டப்பெற்றுத்‌ இரண்டு உருண்டு 
இருப்பதால்‌ பத்தல்‌ எனப்பட்டது. பந்து * அல்‌ - 
பந்தல்‌ 1 பத்தல்‌ 1 பத்தர்‌ - சுற்றிக்‌ கட்டப்பட்டது. 
அகளமாய்ச்‌ (ஆளமாய்ச்‌) செய்யப்பட்டிருப்பதால்‌ 
அகளம்‌ எனப்பட்டது. ௮(௪)ளம்‌ ? ஆளம்‌ (ஒ.நோ.. 
நிகளம்‌? நீளம்‌). ஆளம்‌ - உள்ளிடம்‌ தோண்டப்பட்ட 
தால்‌ ஆளமாஇயது. ஒரு துண்டு மரத்தினை வடிவமா 
கச்‌ செய்து நடுவில்‌ கல்லப்பட்டுச்‌ (தோண்டப்பட்‌ 
டுச்‌) செய்யப்பட்டதால்‌ 'கலம்‌' எனப்பட்டது; கல்‌ 
லப்பட்டது கலம்‌. கல்‌ * அம்‌ - கலம்‌; கல்‌ - தோண்டு. 
அகடு: அகள்‌ து ௪ அகடு. அகள்தல்‌ - தோண்டுதல்‌. 
அகளப்பட்டது அகடு. அகடு - வயிறு. பெருத்து முன்‌ 
தள்ளித்‌ தொப்பையான அகடு (வயிறு) போன்றதால்‌ 
அகடு எனப்பட்டது. இன்று இதனைக்‌ குடம்‌ என்பர்‌. 
வேடனின்‌ வில்லானது தெறிக்கப்பட்டு வில்யாழ்‌ 
ஆகியது. அவனது தண்ணீர்க்‌ குடம்‌ - பத்தர்‌ ஆகி 
இணைந்தது. 
பத்தல்‌ என்னும்‌ உறுப்பு அனைத்துவகை யாழிற்கும்‌ 
உண்டு. இது மான்‌ குளம்பு அழுத்திய இடத்தை 
ஒத்து, இரண்டு பக்கமும்‌ தாழ்ந்து நடுவுயர்ந்து விளங்‌ 
கியது. 

குனப்பு வழியன்ன கவடுபடு பத்தல்‌” 

(பொருத. 4) 
யாழின்‌ ஓசையின்‌ அளவினைப்‌ பெருக்குதற்கும்‌, 
ஓசை இனிமையை ஆக்குதற்கு.ம்‌ பத்தர்‌ பெரிதும்‌ 
பயன்படுவது. இக்கருத்துக்கு உதவும்‌ அடி 


'லெம்பமைப்‌ பத்தல்‌' (மலைப்டு.26) 
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சிலம்புதல்‌ - எதிர்‌ ஒலித்தல்‌. சிலைப்ப - எதிர்‌ ஒலித்து 
முழங்க. ஆதிமாந்தனின்‌ வில்லின்‌ அருகிலிருந்த 
குடம்‌, முதலில்‌ எதிர்‌ ஒலிக்கும்‌ பத்தராயிற்று; பின்‌ 
னர்த்‌ தம்புராவில்‌ சுரைக்காயிலிருந்து பத்தரை 
அமைக்கும்‌ கருத்து துளிர்த்தது. பின்னர்‌ மரத்தில்‌ 
குடையப்பட்டுப்‌ பத்தர்‌ செய்யப்பட்டது. 


“பாம்பணத்‌ தன்ன ஒங்குஇரு மருப்பின்‌” 
(பொருத.13) 


வலக்கைப்‌ பதாகை கோட்டொடு சேர்த்தி 
இடக்கை நால்விரன்‌ மாடகந்‌ தழீஇ 
(லைப்‌. 8:27..) 
அஃ] வறுவாம்‌: 

'ஆ-2) கோடு என்பதுவும்‌ தந்திரிகரம்‌ என்பதுவும்‌: 
இதற்குரிய வேறு பெயர்கள்‌: தண்டு (சிறுபாண்‌. 221- 
22 நச்‌.), மருப்பு (பொருந. 13). தந்திரிகரம்‌ (சிலப்‌. 
13:107. அடியார்க்‌. மேற்‌.) என்பது கோட்டின்‌ பள்‌ 
எத்தை மூடிய நெடும்‌ பலகை. கோடு என்பது 
உயர்ந்த கொம்பு; உருண்டு திரண்டு தண்டியானது 
தண்டு. மருப்பு என்பது கொம்பு. தந்திரிகரம்‌ என்பது 
கோட்டின்‌ உட்டுளைமேல்‌ மூடப்பெற்ற நெடும்ப' 
லகை, தந்திரிகரம்‌ இருசாண்‌ நால்விரலாகும்‌ (சிலப்‌, 

_ ம4:407. அடியார்க்‌. மேற்‌.) என்று இதன்‌ நீளம்‌ கூறப்‌ 
பட்டதால்‌ இது கோட்டின்‌ உட்டுளையை மூடிய 
நீண்ட பலகையாகும்‌; பத்தரைப்போன்றே கோடும்‌ 
உட்டுளையுமுடையது. யாழ்களில்‌ இக்கோடு இருவ 
கைப்படுவது: 7) வளைகோடு 2) நிமிர்ந்த நேர்கோடு. 
வளைகோடு முதலில்‌ உண்டாகியது. இதனை “வணர்‌ 
கோடு என்று குறிப்பிட்டனர்‌. வணர்‌ - வளைவான. 


வறுவாய்‌ என்பது பத்தரின்‌ உட்குடைவாக உள்ள 
இருண்ட பகுதி. இது ன்னரி (வயலின்‌)யிலும்‌ 
காணப்படும்‌. மாந்தரின்‌ வாயில்‌ நாக்கு உண்டு; 
யாழின்‌ வாயில்‌ நாக்கு இல்லை. எனவே நாக்கு இல்‌ 
லாது வறுமையாகிய வாய்‌ எனப்பொருள்படுவது 
வறுவாய்‌ என்பது. வறுமை - இன்மை. இது அமாவா 
சையிலிருந்து எட்டாம்‌ நாள்‌ பிறை (திங்கள்‌) போன்ற 
வடிவத்தையுடையது. 


எண்ணாட்‌ டிங்கள்‌ வடிவிற்‌ நாகி 
அண்ணா வில்லா அமைவரு வறுவாய்‌ 
(பொருந..11) 


எண்‌ * நாள்‌ * இங்கள்‌ - எண்ணாட்டிங்கள்‌ - எட்டாம்‌ 
நாள்‌ பிறை நிலா. அண்‌ 4 நாவு * இல்லா - அண்ணா 
வில்லா ௫ அண்ணத்தில்‌ பொருந்தும்‌ தாக்கு இல்லாத; 
எண்‌ நாள்‌ திங்கள்‌ வடிவிற்று - எட்டாம்‌ நானில்‌ எய்‌ 
தும்‌ இனிய பிறை வடிவம்‌ உடையதாக, வறுமையா 
இய வெற்றிடம்‌ கொண்டதால்‌ வறுவாய்‌ என்றும்‌ 
பொருள்‌ கொள்ளலாம்‌ (வாய்‌ - இடம்‌); உவமை 
வழிக்‌ கொள்ளும்‌ பொருளே உயர்‌ இறப்புப்‌ 
பொருளாகும்‌. 


“வணர்கோட்டுச்‌ சீறியாழ்‌? (சிலப்‌. 28:31) 


'வணர்ந்து ஏந்து மருப்பின்‌ வள்ளுயிர்ப்‌ பேரியாழ்‌ 
(மலைபடு. 36..] - வளைந்து தாங்கிய கோட்டின்‌. 
வள்‌ * ஐ- வளை. வள்‌? வண்‌. வண்‌ * அர்‌ - வணர்‌. 


(ஒ.நோ: வணங்கு). ஆமி யச்சை 


பச்சை - போர்வைத்‌ தோல்‌. புத்தரின்‌ வாயைப்‌ 
போர்த்தி விசித்துத்‌ (சுற்றிலும்‌ ஒழுங்குற இழுத்துத்‌) 
தைக்கப்பட்ட போர்வைத்தோல்‌. இது 'பொல்லம்‌ 
பொத்திப்‌ போர்த்தல்‌' என்னும்‌ நுண்‌ தொழில்‌ முறை 
பில்‌ தலைப்புக்களைப்‌ பொருத்தித்‌ தைத்தலால்‌ ஆகி 
யது. சூல்‌ மிகவும்‌ அறியப்படாத தொடக்க மாதங்க 
ளின்‌ செவ்விய வயிற்றின்மேல்‌ காணப்படும்‌ நுண்ம 
யிர்‌ ஒழுங்கின்‌. அழகுபோன்று பத்தரின்‌ தோலில்‌ 
தையல்‌ காட்சியளிப்பது. 


*வாணரமை நல்யாழ்‌” (பதிற்று. 41:2) 
“வணர்‌ கோட்டுச்‌ 8றிமாழ்‌? (புறநா... 155:1) 


நேர்கோடு - செங்கோடு. இது வணர்கோட்டுக்கு 
முரண்பட்டது. 


மாழை வாசிக்கும்போது: கோட்டின்‌ நிலை பாம்பு 
பட்ம்‌எடுத்து நிற்பது போன்று உயர்ந்து ஓங்கி நிற்பது 
கோடு என்றமையாலும்‌ (பொருந. 18) கோட்டின்‌ 
பராடகத்தருகில்‌ பதாகையைக்‌ கையால்‌ தழுவி நரம்பு 
களை இசைத்தனர்‌ என்றமையாலும்‌ (சிலப்‌. 5:27...) 
பத்தரைக்‌ ழே தரையில்‌ வைத்து யாழை தட்டமாக 
திறுத்தி வாசித்தனர்‌ என்றறியலாகும்‌. 


எய்யா இளஞ்சூல்‌ செய்யோள்‌ அவ்வயிற்று 

ஐதுமயிர்‌ ஒழுகிய தோற்றம்‌ போலப்‌ 

பொல்லம்‌ பொத்திய பொதியுறு போர்வை 
(பொருத.6-8) 
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பல்லாண்டுக்கால அடைவில்‌, பச்சை என்னும்‌ 
தோலுக்கு ஈடாகப்‌ பலகையால்‌ பத்தரை மூடிச்‌ சுள்‌ 
ளாணிகளால்‌ தைத்துப்‌ பசையால்‌ ஓட்டி இறுக்கி 
நிறுத்தினார்கள்‌. 


பச்சை என்பது பச்சை ' நிறமுடைய தோலன்று. 
பொன்‌ போன்ற வனப்பு வாய்ந்த தோல்‌. இத்தோலின்‌ 
விளிம்புகளைச்‌ சுள்ளாணிகள்‌ அறைந்து இறுக்கி 
நிறுத்தினார்கள்‌ (மலைபடு. 26-29). இவ்வாறு சுள்‌ 
ளாணி யறைந்து இறுக்குவதை ஓர்‌ உவமையால்‌ 
விளக்கியுள்ளார்‌ மலைபடுகடாத்தின்‌ அசிரியர்‌. வர 
இன்‌ கதிர்கள்‌ ஒழுகன தன்மைபோல, நெருங்கிய 
நுண்ணிய துளைகளை யிறுக்கி அமைப்பர்‌. 


க்‌ . வரகின்‌ 


குரல்வார்‌ ந்தன்ன நுண்துளை இரீஇ 
(மலைபடு...) 


(குரல்‌ - கதிர்‌; இரீஇ - இருக்கச்‌ செய்து] 

மேலும்‌ பாளையின்‌ அழகிய பசிய மலர்கள்‌ கருவிருந்‌ 
தாற்போல, 'கண்கள்‌ கூடி நிற்கும்‌ செறிவான துளை 
கள்‌” என்று வருணிக்கப்பட்டுள்ளது. 


௪ 
[ன அ ந ௪ உ உ உ 


பரியரைக்‌ கமுகின்‌ பாளையம்‌ பசும்பூக்‌ 
கருவிருந்‌ தன்ன கண்கூடு செறிதுளை 
(பெரும்பாண்‌. 7-8) 
(பரிஅரைக்‌ கமுகு - பருத்த கமுக மரத்தின்‌.) 
மேலும்‌ பத்தலின்‌ ஓரங்களை ஒருவகைப்‌ பசையைத்‌ 
தடவி, காற்றுப்புகாமல்‌ இருத்திவைத்து நன்கு எதிர்‌ 
ஓலிக்குமாறு செய்தார்கள்‌. 
'திலம்புஅமை பத்தல்‌ பசையொடு சேர்த்தி” ர 
(மலைபடு. 26) (சிலம்பு - எதிர்‌ஒவிப்பு) 
கானக்‌ குமிழின்‌ கனிநிறங்‌ கடுப்பப்‌ 
”புகழ்வினைப்‌ பொலிந்த பச்சையொடு 
(சிறுபாண்‌. 222..) 
(குமிழின்‌ கனி - குமிழம்‌ பழம்‌. கடுப்ப - போல) 
“மின்னேர்‌ பச்சை ஞமிற்றுக்குரல்‌ சீறியாழ்‌” 
(புறநா. 308:2) (மின்நேர்‌ - ஒளி பொருந்திய. ஞமிற்‌ 
றுக்‌ குரல்‌ - வண்டுகளின்‌ ஓலியுடைய) 
உருக்கி யன்ன பொருத்துறு போர்வை” 
(பெரும்பாண்‌. 9) 
(உருக்கி அன்ன - உருக்கி ஒன்றாக வார்த்தாற்போல) 
ஆ-5) திவவு: 


நீண்டு உயர்ந்த நேரிய மருப்பில்‌ (கோடு) உட்டுளை 
இருந்தது. மருப்பின்மேல்‌ வரிசையாக ஒவ்வொரு 
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இசைச்‌ சுரத்தையும்‌ குறிக்கும்‌ கோல்‌ இருந்தது. 
கோலை மருப்பின்‌ குறுக்கே பதித்து மருப்பைச்‌ கற்றி 
வாரினால்‌ இறுகக்‌ கட்டுவார்கள்‌. இவ்வாறு சுற்றிக்‌ 
கட்டிய வார்க்கட்டுக்குத்‌ இவவுகள்‌ என்று பெயர்‌. 
இவை முன்னர்‌, பின்னர்‌, சுருதி அளவுக்கேற்ப துணுக்‌ 
கமாக நகர்த்தி வைத்துக்‌ கோல்களை வார்க்கட்டி 
னால்‌ பிணித்து இறுக்கக்‌ கட்டுவார்கள்‌. 


அங்கோட்டுச்‌ செறிந்த அவிழ்ந்து 
வீங்கு திவவின்‌”' (சிறுபாண்‌. 221...) 


மகளிர்‌ வளையல்‌ போன்று முன்பின்‌ நகர்ந்து 
இயங்கும்‌ தன்மையுடைய வார்க்கட்டுகள்‌ அழகிய 
கோட்டில்‌ காணப்பட்டன. 


இனிப்‌ பொருநராற்றுப்படையில்‌ ஒரு வருணனை: 
மடந்தையின்‌ முன்கையில்‌ தொடிகள்‌ (வளையல்கள்‌) 
முன்னர்‌ நகர்ந்து நெகிழ்த்தும்‌, பின்னர்‌ நகர்ந்து கையு 
டன்‌ செறிந்தும்‌ இருப்பன போன்ற திவவுகள்‌ 
என்றார்‌. 


நெடும்பணைத்‌ திரள்தோன்‌ மடந்தை முன்கைக்‌ 
குறுந்தொடி ஏய்க்கும்‌ மெலிந்துவிங்கு திவவு 
(பெரும்பாண்‌. 18..) 


குரங்குக்‌ கையில்‌ பாம்பு சுற்றிக்கொண்டது போன்று 
இவவு கரிய கோட்டில்‌ காட்சி அளிக்கும்‌: 


பைங்கண்‌ ஊகம்‌ பாம்புபிடித்‌ தன்ன 
அங்கோட்டுச்‌ செறிந்த அவிழ்ந்துவிங்கு 
இவவின்‌ (சிறுபாண்‌. 220...) 


(ஊகம்‌ - குரங்கு) 


'மாமோள்‌ முன்கை ஆய்தொடி கடுக்கும்‌” 
( பொருந. 14) 


மாயோரள்‌ (கருப்பு நிறத்தவள்‌) கையில்‌ வளையல்கள்‌ 
போலக்‌ காட்சியளித்தது: 


துளக்கற ஒழுகியன்ன துய்யறத்‌ 

திரண்டதிண்கோல்‌ 
கொளத்தகு இவவு (சீவக. 559] 
இங்குத்‌ திரண்டது கோல்‌ என்றும்‌, கோலை அசையா 
மல்‌ நிறுத்தத்‌ தக்கது இவவு என்றும்‌: தெள்ளத்‌ தெளி 
வாய்‌ அறியற்பாலன. 


கானல்வரியில்‌ சைக்‌ 


திவவுகட்கு மற்றோர்‌ பெயர்‌ 'புரிநரம்பு' என்பதால்‌ 
இவை நரம்புகளால்‌ ஆக்கப்பட்டவை (புரி நரம்பு 
-முறுக்குதல்‌ பெற்ற நரம்பு). 'பூரி நரம்புகளான்‌ 
திரண்ட திண்மையான கோல்‌” (வக. 559 நச்‌.) என்று 
கூறப்பட்டது. 


எனவே இவவுகள்‌ என்பன கோட்டினைச்‌ சுற்றிக்‌ கட்‌ 
டப்பெற்றவை: அவை குரவிளிக்‌ (௪.ப] கிழமையில்‌ 
நிறுத்தப்பட்ட தோல்களைக்‌ கட்டின. நி ம; மச; 
ச-ப; பறி; த; தக என ஏழ்‌ நரம்புத்‌ தானங்கள்‌ 
இடம்பெற்றன. இவை செம்பாலைக்குரிய நரம்புக 
ளைக்‌ குறிக்கும்‌ சுரங்கள்‌. 

ஒன்பது திவவுகள்‌ யாக்கப்பட்டிருந்தன. தகைப்பு என்‌ 


பது யாழ்‌ நரம்புகள்‌ தொடங்குமிடத்தில்‌ உள்ள 
மேடான உறுப்பு. இது குரல்‌ நரம்புக்குரியது. 


[2[2[-71- [allel 6[ ௪] = 
ee 
பெனின்‌ 


இவ்வாறு ஒன்பது தவவுகள்‌ பதிக்கப்பட்டிருந்தன. 


குரல்‌ முதலாக அல்லது உழை குரலாகக்‌ கைக்கிளை 
இறுதியாகத்‌ திவவுகளைக்‌ கட்டினார்கள்‌. 


“உழைமுதல்‌ கைக்கிளை இறுவாய்‌ கட்டி" (புறஞ்சே 
ரி.109), மேலும்‌ வேனிற்காதை உரையில்‌ 'தொண்டு 
படு திவவின்‌ முண்டக நல்யாழ்‌ என்று கூறப்பட்டுள்‌ 
ளது (லெப்‌.25. அரும்‌.மேற்‌.). தொண்டுபடு இவவு - 
ஒன்பது திவவகள்‌. முண்டகம்‌ - தாமரை. 


சொல்‌: இவவு - சுற்றிக்கட்டு. (ஒ.நோ: திவவு என்ப 
தின்‌ முதல்‌ எழுத்து நீண்டு தீவு என்றாகும்‌. இவவு 


என்பது தண்டினைச்‌ சுற்றிக்‌ கட்டப்பட்டது. தீவு 


என்பது கரைகளாகச்‌ சுற்றிக்கட்டப்பட்டுக்‌ கடலில்‌: 


இருப்பது. 
ஆ-6) உந்தி - யாழின்‌ குதிரை, 


பத்தரின்‌ வாயை மூடியுள்ள போர்வைமேல்‌ உந்து 
என்னும்‌ உறுப்பு நிற்கும்‌. இதன்‌ பாதம்‌ என்னும்‌ ஈழ்ப்‌ 
பாகம்‌ கவையாகப்‌ பிளவுபட்டிருக்கும்‌. இது பத்த 
ரின்‌ இரு ஓரங்களிலிருந்து சமமாகப்‌ பகுக்கப்பட்டு 
நடுவில்‌ நிற்கும்‌. இரு பக்க அளவுகள்‌ மாறா. மேலே 
உந்திக்‌ கொண்டு (கள்ளிக்கொண்டு] இருப்பதால்‌ 
“உந்தி எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. 
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அகடுசேர்பு பொருந்தி அளவினில்‌ திரியாது 
கவடுபடக்‌ கவைஇய சென்றுவாங்‌ குந்தி 
(மலைபடு.33-34) 


.[அகடு- வயிறு; அளவினில்‌ திரியாது - இருபக்க 


விளிம்புகளினின்று பெறும்‌ அளவு ஒன்றுபோல்‌ 
இருக்க; கவடுபடக்‌ கவைஇய  பிளவுபடக்‌ கவை 
யாகி; வாங்கு உந்தி - முதுகு வளைந்த உந்தி.) 


உந்தியானது மிக வைரம்‌ ஏறிய மரத்தால்‌ செய்யப்பட்‌ 
டது. இரு ஓரத்திலும்‌ சற்று அகன்ற பாதங்கள்‌ உண்டு. 
முதுகு சற்று நடுவுயர்ந்து வளைந்திருக்கும்‌. இதில்‌ 
நான்கு கதுப்புகள்‌ உண்டு. ஒவ்வொரு கதுப்புக்கும்‌ 
ஒரு நரம்பாக நான்கு நரம்புகள்‌ உத்திமேல்‌ செல்லும்‌. 
இந்த நாலும்‌ 'பண்மொழி நரம்புகள்‌'. இவை 

சுருதிக்குக்‌ கூட்டப்பெற்றவை. இந்த நான்கு நாம்பு 
களை மெலிவிக்கவும்‌ வலிவிக்கவும்‌ நாலு திருகாணி 


கள்‌ மாடகத்தில்‌ உண்டு. 


மேலும்‌ உத்தியின்‌ ஓரத்துச்‌ சரிவில்‌ மூன்று ஒற்று நரம்‌ 
புகள்‌ ஓடும்‌. உந்தி பத்தரின்‌ நடுவில்‌ இல்லாமல்‌, 
கடைசி ஓரம்‌ பெற்று நிற்கும்‌. இன்று உந்தியைக்‌ 'குதி 
ரை: என்பார்கள்‌. உந்திமேல்‌ வெண்கலத்தால்‌ செய்‌ 
யப்பட்ட தகடு இருக்கும்‌. இதனை 'ரேக்கு' என்பார்‌ 
கள்‌. இன்று இதில்‌ ஒரு நரம்புக்கு ஒரு பள்ளமாக 
நான்கு பள்ளங்கள்‌ இருக்கும்‌. 


ஆ-7) ஒற்றுறுப்பு 


ஒற்று என்பது இங்கு 'ஒத்து' எனப்‌ பொருள்படுவது. 
ஒற்று நரம்புகள்‌ - சுருதியாகிய ஓத்து நரம்புகள்‌. 
இவை தவிரப்‌ பண்‌ நரம்புகள்‌ நான்கு உண்டு. இவற்‌ 
றைப்‌ பண்மொழி நரம்புகள்‌ என்றனர்‌ (சிலப்‌. 5:222). 
பண்நரம்புகளை ஓட்டிச்‌, சிறிது தாழ்ந்து உத்தியின்‌ 
ஓரப்பகுதியில்‌ சுருதி நரம்புகள்‌ இன்று வீணையில்‌ 
மூன்று உண்டு. இவற்றைத்‌ 'தாளத்‌ தந்திகள்‌” என்பார்‌ 
கள்‌. இவை 'ஒற்று உறுப்பு' எனப்‌ பண்டைய காலத்‌ 
தில்‌ பெயர்‌ பெற்றாலும்‌ தாளத்தையும்‌ தெறித்துக்‌ 
காட்டிக்‌ கொண்டிருப்பவை. எனவே இவற்றினைத்‌ 
தாள அறுதியையுடைய நரம்புகள்‌' எனவும்‌ பண்‌ 
டைக்‌ காலத்தில்‌ குறித்தனர்‌. 'தாள அறுதியை யுடைய 
நரம்பை உருவி வாசிக்கும்‌ நாரதனார்‌' (சிலப்‌. 17: (26) 
அடியார்க்‌.) என்று கூறப்படுகிறது. ்‌ 
ஒப்பு நோக்குக: துந்தனாவில்‌ ஒரே ஒரு நரம்பே 
உண்டு. அது சுருதியையும்‌ தருகிறது; மேலும்‌ தாளமா 
கவும்‌ சுண்டி இசைக்கப்படுறைது. யாழில்‌ காணப்‌ 
பட்ட ஒற்றுறுப்புக்கு மூலம்‌ துந்தனாவில்‌ காணப்ப 
டும்‌ ஒற்றை நரம்பே. ஒற்றுறுப்பு என்பதனைச்‌ செங்‌ 
கோட்டியாழ்‌ பெற்றிருந்தது. எனவே, 
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'ஒற்றுறுப்பு உடைமையின்‌ பற்றுவழிச்‌ சேர்த்தி” 
(சிலப்‌. 13:108) 
எனப்‌ புறஞ்சேரி இறுத்த காதையில்‌ விளக்கப்பட்‌ 
டது. இனி, இரு சொற்றொடர்கள்‌ ஒற்றுறுப்புடன்‌ 
தொடர்பு கொண்டுள்ளன. ஒருதொடர்‌ - ஒற்றுறுப்பு 
(- ஓற்று * உறுப்பு) ; மற்றோர்‌ தொடர்‌ - ஓற்றறுப்பு 
(- ஒற்று * அறுப்பு). ஒற்று.அறுப்பு என்பது தாளத்தை 
வரையறுத்த பகுப்பு என்று பொருள்படுவது. 
ஒற்றுதல்‌ - தாளத்தைத்‌ தட்டுதல்‌. தாள எண்ணிக்கை 
களின்‌ கால அளவுகளை வரையறுத்து நிறுத்துதல்‌ 
'ஒற்றறுப்பு' எனப்பட்டது. 
தமிழக மதுரை மாவட்டத்தில்‌ சுமார்‌ எழுபது ஆண்டு 
கட்கு முன்னர்ச்‌ சிறுத்தொண்ட நாயனாரின்‌ முழுக்க 
தையைத்‌ துந்தனா வைத்துக்கொண்டு பாடும்‌ துந்த 
னாப்‌ பாட்டுக்காரர்கள்‌ கதை செய்வார்கள்‌. சாமியா 
ராக வந்த சிவனார்‌ தனக்கு எந்தக்‌ காயும்‌ கறியும்‌ 
வேண்டாம்‌. ஏனெனில்‌ அவை சிவனுடைய உறுப்‌ 
புக்கள்‌ என்று நாயனாரிடம்‌ கூறிப்‌ பின்னர்ப்‌ பின்‌ 
ளைக்‌ கறிதான்‌ வேண்டும்‌ என்பார்‌. பாடல்‌: 


பாகற்காய்‌ என்பதுவும்‌ சறுத்தொண்டா 
ஈசன்‌ குண்டல மல்லவோ 
சிறுத்தொண்டா - டிங்‌ டிங்‌ டிங்‌ டிங்‌ 
பூசணிக்காய்‌ என்பதுவும்‌ - சிறுத்தொண்டா 
ஈசன்‌ போக்கும்‌ வயிறல்லோ 
சிறுத்தொண்டா - டிங்‌ டிங்‌ டிங்‌ டிங்‌ 
புடலங்காய்‌ என்பதுவும்‌ - சிறுத்தொண்டா 
ஈசன்‌ பூணும்‌ பாம்பல்லோ 
சிறுத்‌ தொண்டா - டிங்‌ டிங்‌ டிங்‌ டிங்‌ 


இவ்வாறு வழங்கி வந்த ஒற்றை நரம்புத்‌ துந்தனா 
சுருதியையும்‌ தாளத்தையும்‌ தந்து உதவுவது. இக்கரு 
வியும்‌ வில்‌ யாழும்‌ ஒப்பு நோக்கற்குரியன. வில்‌ 
யாழானது யாழுக்கும்‌ ஆயிரம்‌ ஆண்டுக்கும்‌ முந்தி 
யது; யாழைத்‌ தோற்றுவித்தது. ஒற்று உறுப்பாகவும்‌ 
ஒற்று அறுப்பாகவும்‌ விளங்கும்‌ தந்திகளைச்‌ 'சுருதித்‌ 
தானத்‌ தந்த எனலாம்‌. இந்தத்‌ தந்திகள்‌ பன்னூறு நூறு 
ஆண்டுகட்கு முன்‌ பிறந்தவுடனேயே தாளத்தையும்‌ 
சுருதியையும்‌ தந்து உதவின. இத்தந்தி தரும்‌ சுருதி 
யோடு கூடிப்‌ பாடுவது 'பற்றுவழிச்‌ சேர்ந்து பாடுத 
லாகும்‌'. இந்தச்‌ சுருதித்‌ தந்தியை ஆதார சட்சமாகக்‌ 
கொண்டு பிற சுரங்களைத்‌ தோற்றுவித்தலைப்‌ 'பற்று 
.வழிச்சுரங்களைச்‌ சேர்த்தல்‌” எனல்‌ வேண்டும்‌. 'ச-ப", 
௪-ம்‌” முதலிய சுரங்களின்‌ ஒலி உறவுகளை 'இசைபு 
ணர்‌ குறி நிலைகள்‌' என்றார்‌ இளங்கோவடிகள்‌. 
(சிலப்‌. 8:24]. 
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“இசைபுணர்‌ குறிநிலைகள்‌' மூன்று வகைப்படுவன: 
௪-௧ என்னும்‌ உறவு நட்புக்‌ இழமை; இது குரல்‌ 
கைக்கிளை உறவு. '௪ச-ம' என்பது குரல்‌ உழை 
இழமை. இதுவே. இளைக்கிழமை; 'ச-ப” என்பது 
குரல்‌ இளியுறவு; இது இணைக்கிழமை. ஒற்று 
நரம்பை நின்ற நரம்பாக நிறுத்திக்கொண்டு, இணை 
யுறவில்‌ பிற நரம்புகளை யாழில்‌ அமைத்துக்‌ காட்டல்‌ 
வருமாறு. 


ஒற்று உறுப்பு உடைமையின்‌ பற்றுவழிச்‌ சேர்த்தல்‌ 


பற்றுவழி [குறிகள்‌ பெயர்‌ 


பப்ப ளை 
தியப ப B= ௭௭ 
அதிப; | [8-0 னன 


வடு ( 
இணை முறை தொடுத்து யாழில்‌ 12 கோவைகளை 
யும்‌ சுருதி அளவுகள்‌ இம்மியும்‌ குன்றாதுகூடாது 
செம்மையாய்த்‌ தொடுத்த முறை தொன்மையான 
முறைமை. செங்கோட்டு யாழினில்‌, ஒவ்வொரு சுரத்‌ 
தையும்‌ பற்றோடு (சுருதியோடு) சேர்த்துப்‌ பிடிக்க 
உதவுஇறது பற்று என்னும்‌ நரம்பு. சுருதியும்‌ தாளமும்‌ 
இசையின்‌ இரண்டு இருதய அறைகள்‌. சுருதியே உயி 
ரின்‌ மூச்சு; தானமே உயிரின்‌ இயக்கம்‌. இவ்விரண்‌ 
டையும்‌ தொடர்ந்து ஊட்டிக்கொண்டே இருக்கும்‌ 
ஒருயர்ந்த வான்‌ பெரும்‌ கருவி செங்கோட்டு யாழே. 
இதுவே இசை நுணுக்க அமைப்புக்களில்‌ வளர்ந்து 
வீணையாகியது. இது சிறுமி வளர்ந்து கன்னியானது 
போன்றது எனலாம்‌... பின்னர்‌ வீணையில்‌ உண்டான 
முன்னேற்றங்களையும்‌ 


மாற்றங்களையும்‌ 
காணலாம்‌. 


ஆ-8) யாப்பு (குறுக்குநிலை மாப்பு]: 


யாப்பு என்பது பண்டைக்‌ காலத்தில்‌ யானைத்‌ தந்தத்‌ 
தால்‌ செய்யப்பட்டு, யாழின்‌ பச்சையை (வாயை 
மூடிய தோல்‌) உறுதிப்படுத்துதற்கும்‌ திலைப்படுத்து 
தற்கும்‌ பயன்பட்டது. பச்சையின்‌ மத்தியில்‌ குறுக்கே, 
உட்கிடையாகப்‌ பசையால்‌ ஓட்டிப்‌ பச்சை தொய்வு 
றாமல்‌ நிறுத்த உதவுகிறது. இதனைக்‌ குறுக்கு நிலை 
யாப்பு என்று குறித்துக்‌ காட்டல்‌ வேண்டும்‌. மற்றோர்‌ 
வகை யாப்பு பத்தரின்‌ விளிம்புகளில்‌ பொருத்தப்பட்‌ 
டுச்‌ சிறிய நுண்ணிய சுள்ளாணிகளால்‌ தைக்கப்‌ பட்ட 
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யாப்பு. இவற்றைத்‌ *துரப்பமைச்‌ சுள்ளாணி யாப்பு 
எனலாம்‌. முதல்வகை யாப்பு பற்றி இங்குக்‌ காண்‌ 
போம்‌. பச்சை என்னும்‌ தோலுபயோகப்பட்டபோது 
இந்த யாப்பு பயன்படுத்தப்பட்டது. யா-கட்டு. யாப்பு 
ச கட்டப்பட்டது. தோலை உறுதிப்படுத்தக்‌ கட்டப்‌ 
பட்டதோர்‌ உறுப்பு. இந்த யாப்பு பத்தரின்‌ இரு எதிர்ப்‌ 
புற விளிம்புகளிலும்‌ சுள்ளாணியால்‌ தைக்கப்பட்‌ 
டதே. இதனை 'இலங்கு துளை செறிய ஆணி முடுக்‌ 
க: என்பதால்‌ அறியலாகும்‌. 


சிலம்பமைப்‌ பத்தல்‌ பசையொடு சேர்த்தி 

இலங்குதுனை செறிய ஆணி முடுக்கிப்‌ 

புதுவது புனைந்த வெண்கை யாப்பமைத்துப்‌ 

புதுவது போர்த்த பொன்போற்‌ பச்சை 
(மலைபடு, 26-29) 


"புதிதாக யானைக்‌ கொம்பால்‌ செய்த யாப்பை அடை 
யப்‌ பண்ண! என்றும்‌ 'யாப்.பு பத்தலின்‌ குறுக்கே 
வலிபெற ஓட்டுவது” என்றும்‌ (மலைபடு. 26-29, நச்‌.) 
உரைஞரால்‌ விளக்கப்படுவதால்‌ யாப்பு என்பது பத்த 
ரின்குறுக்கே உட்கிடையாகுமாறு ஓட்டி நிறுத்தப்படு 
வது என்பதைத்‌ தெளிவாய்‌ அறியலாகும்‌. 


ஆ-9) மாடகம்‌: மாடகம்‌ என்பதை வேனிற்காதையில்‌ 
இளங்கோவடிகள்‌ குறிப்பிடுவதால்‌ இதுவும்‌ செங்‌ 
கோட்டு யாழின்‌ உறுப்பு என்றறியலாம்‌. 


வலக்கைப்‌ பதாகை கோட்டொடு சேர்த்தி 
இடக்கை நால்விரல்‌ மாடகம்‌ தழீஇ 
(சிலப்‌. 8:27..) 


மாடகம்‌ என்பது யாழ்க்கோட்டின்‌ இறுஇயில்‌ உள்ள: 
சதுரப்‌ பன்ளமான பாகம்‌. இதனொடு சேர்ந்து 
வளைவு என்னும்‌ உறுப்பு, இறுக்கிப்‌ பொருத்தப்பட்‌ 
டிருக்கும்‌. இந்த மாடகப்‌ பகுதியை ஆ.அ௮.வரகுண 
பாண்டியர்‌ 'பாணர்‌ கைவழி' என்னும்‌ தம்‌ நூலில்‌ 
படம்‌ வரைந்து விளக்கியுள்ளது பெரிதும்‌ போற்றற்‌ 
கும்‌ ஏற்றற்கும்‌ உரியது. 


இது மூன்று சதுரப்‌ பாகம்‌ கொண்டது. இதன்‌ ஒரு 
பக்கத்தில்‌ இரு முறுக்காணியும்‌ மறுபக்கத்தில்‌ இரு 
முறுக்காணியும்‌ ஆக நாலு முறுக்காணி கொண்டது. 
பண்‌ நரம்புகள்‌ இவ்வாணிகளில்‌ கட்டப்பட்டு முறுக்‌ 
குதற்குத்‌ தக்கதாக அமைந்துள்ளன. 'திருவியல்‌ 
பாலிகை வடிவம்‌" என்பது மாடகத்தின்‌ தலைப்பில்‌ 
கோயில்‌ திருவாச்சி போன்ற வளைவு பொருத்தப்‌ 
பெற்றிருப்பது. 
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மாடகம்‌ என்பது வகுக்குங்‌ காலைக்‌ 
கருவிளங்‌ காழ்ப்பிணை நால்விரல்‌ கொண்டு 
திருவியல்‌ பாலிகை வடிவாய்க்‌ கடைந்து 
சதுர மூன்றாகத்‌ துளையிடக்‌ குரித்தே 
(சிலப்‌. 8:27-28, அரும்‌. மேற்‌.) 


'வயிரமாடகம்‌ நால்விரலளவான பாலிகை வடிவாய்‌ 
நரம்பை வலித்தல்‌, மெலித்தல்‌ செய்யும்‌ கருவி” 
(சீவக. 722. நச்‌.) என்று நச்சினார்க்கினி௰ர்‌ கூறியுள்‌ 
ளார்‌. நரம்பினை விரைப்பும்‌ செறிவும்‌ ஏற முறுக்கு 
தல்‌ வலித்தல்‌ செய்தல்‌; நரம்பினைத்‌ தொய்ய முறுக்கு 
அவித்தல்‌ - மெலித்தல்‌ செய்தல்‌. இன்று இந்த முறுக்‌ 


காணிகளைப்‌ 'பிரடை' என்பார்கள்‌. 


யாழைப்‌ பிடித்து வாசித்த முறை: 

மாடகத்தை ஒட்டிக்‌ கோட்டின்‌ நரம்புகள்‌ இடக்கை 
யின்‌ நாலு விரல்களால்‌ தழுவப்படும்‌. அடுத்த 
வலக்கை கோட்டில்‌ நரம்புகளைத்தமுவும்‌. இக்குறிப்‌ 
பால்‌ கோடு என்பது மாடகம்‌ உயரே இருக்குமாறு 
நட்டமாய்‌ நிமிர்த்தி நிறுத்திக்‌ கொண்டு வாசிக்கப்பட்‌ 
டது என்று அறியலாகும்‌. மாடகம்‌ கருவிளம்‌ மரத்து 
வயிரத்தில்‌ செதுக்கப்பட்டது (காழ்ப்பு - வயிரம்‌). 
(இன்று மாடம்‌ என்றும்‌ மாடாக்குழி என்றும்‌ சிற்றூர்‌ 
வீடுகளின்‌ சுவரில்‌ விளக்கேற்ற அமைத்திருக்கும்‌ பள்‌ 
ளம்‌ இங்கு ஒப்புநோக்கற்குரியது.) திருவியல்‌ - தெய்‌ 
வத்தன்மை பொருந்திய இயல்பு. பாலிகை - பகுப்பு. 
மாடகத்தில்‌ ஒரு திருகாணிக்கு ஒரு நரம்பாக நாலு 
திருகாணிக்கு நாலு பண்ணரம்புகள்‌ கட்டப்பெற்றி 
ருந்தன. 


கோதை பொன்னாணியிற்‌ கட்டின 
நெய்‌ ஒழுகினாற்‌ போன்ற நரம்பினை 
மாடகத்திலே முகந்து கொண்ட 
(வக. 1627. நச்‌.) 
என்றார்‌. (முகந்து கொண்டு - உள்ளே அடக்கிக்‌ 
கொண்டு / 


இன்று வீணையில்‌ மாடகம்‌ உண்டு; அதில்‌ நரம்பு 
களை முறுக்கும்‌ 4 ஆணிகளும்‌ உண்டு; 4 நரம்புகளும்‌ 
உண்டு. 2000 ஆண்டுகள்‌ மூன்‌ இருந்து தொடர்ந்து 
வருவது இந்த அமைப்புக்கள்‌. 


இனி 'துரப்பமை ஆணி: என்பன வேறு; முறுக்காணி 
என்பன வேறு ஆகும்‌. 


கானல்வரியில்‌ இசைக்‌ 


கானல்வரியில்‌ இசைக்‌ 


அளைவாழ்‌ அலவன்‌ கண்கண்‌ டன்ன 
துளைவாய்‌ தூர்ந்த துரப்பமை ஆணி 
(பொருந. 9..) 


என்று பொருநராற்றுப்படை கூறுவது சுள்ளாணிக 
ளைக்‌ குறித்தது. இந்த வருணனையை ஆ.அ. வரகுண 
பாண்டியர்‌ வேறு வகையில்‌ விளக்கியுள்ளார்‌. இவர்‌ 
நண்டுகளின்‌ கண்களைப்‌ பம்பரம்‌ போலப்‌ படம்‌ 
போட்டுக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. இது பொருத்தமற்ற விளக்‌ 
கம்‌. பத்தல்கள்‌ இரண்டும்‌ சேர்த்தற்கு இடப்பட்ட 
நுண்‌ துளைகள்‌ மறையும்படி அமைக்கப்பட்டவை 
நுண்ணிய சுள்ளாணிகள்‌. துரப்பு அமை ஆணி மறைத்‌ 
தல்‌ செய்யும்‌ ஆணி. தூர்ந்த - இல்லாமல்‌ செய்த 
(பொருந. 9-10, பார்க்க: நச்‌. உரை). பண்‌ நரம்புகளை 
முறுக்கும்‌ ஆணி வேறு; நுண்ணிய துளைகளை 
மறைத்த துரப்பமை ஆணி வேறு. துரப்பமை ஆணி 
கள்‌ நண்டுக்கண்‌ போலக்‌ காணப்பெறும்‌. மிகச்‌ சிறி 
யவை. இங்கு குறித்தவை நுண்ணிய சுள்ளாணிகள்‌; 
அதாவது பச்சைத்‌ தோலின்‌ விளிம்புகளைப்‌ பொருத்‌ 
தும்‌ ஆணிகள்‌. பண்‌ மொழி நரம்புகள்‌ நான்கினைத்‌ 
தனித்தனி வலித்து மெலித்து முடுக்கும்‌ ஆணிகள்‌ 
முறுக்கு ஆணிகள்‌. இவை வேறு. சுள்ளாணிகளை 
விளக்குவதற்குப்‌ பதிலாக முறுக்காணிகளை வரகுண 
பாண்டியர்‌ விளக்கியுள்ளார்‌ நண்டுக்கண்‌ உவமையால்‌. 


ஆ-10) தகைப்பு: தகைப்பு என்பது கட்டு என்று இங்‌ 
குப்‌ பொருள்படுவது. தகைப்பு - கட்டுண்ட கோல்‌. 
யாழின்‌ பண்‌ மொழி நரம்புகள்‌ தொடங்குங்கால்‌, 
தண்டினை நரம்புகள்‌ தொட்டு அதன்மேல்‌ படிந்துவி 
டாமல்‌ அவற்றைச்‌ சற்றுத்‌ தூக்கிக்‌ கொடுப்பது. இது, 
உலோகத்தால்‌ செய்யப்பட்டது. இது 'நரம்புத்‌ 
தொடக்கம்‌” எனப்படுவது. இது தண்டினைச்‌ சுற்றி 
இறுகக்‌ கட்டப்பட்டிருப்பது. சங்க இலக்கியங்களில்‌ 
“தகைப்பு* என்னும்‌ பெயர்‌ இல்லை. இளங்கோவடிக 
ளும்‌ 'தகைப்பு' என்னும்‌ பெயர்‌ கூறவில்லை. உரை 
யாசிரியர்கள்‌ காட்டிய மேற்கோள்களில்‌ 'தகைப்பு" 
என்னும்‌ பெயர்‌ உள்ளது. 


அடியார்க்கு நல்லாரின்‌ விளக்கம்‌: 
'தந்திரிகரம்‌ என்பது நரம்பு துவக்குதற்குத்‌ தகைப்‌ 
பொழிய இருசாண்‌ நால்‌ விரல்‌ நீளமாகக்‌ குறுக்கிடத்‌ 
துச்‌ சேர்த்தும்‌ ஐம்பத்தோருறுப்பு. என்னை? 'சேர்த்‌ 
தும்‌” - பாடபேதமாகலாம்‌.) 

. தந்திரி கரமே தகைப்பற விலகி 


வந்த விருசாண்‌ நால்விர லாகும்‌ 
(சிலப்‌. 13:107. அடியார்க்‌. மேற்‌.]. 
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என்றாராகலின்‌' அடியார்க்கு நல்லார்‌ காலத்திற்கு 
முந்தியே 'தகைப்பு' என்னும்‌ உறுப்பு யாழில்‌ இடம்‌ 
பெற்றிருந்ததை ஊர்பேர்‌ தெரியாத ஓரிசை இலக்கண 
நூல்‌ விளக்கியிருந்ததை அவர்‌ மேற்கோள்‌ காட்டியுள்‌ 
ளார்‌. எனவே இவர்‌ காலத்திற்கு (12 ஆம்‌ நூற்‌.) முன்‌ 
னரே யாழில்‌, தகைப்பு என்னும்‌ இன்னிசை எழுப்ப 
உதவும்‌ நல்லதோர்‌ உறுப்பு இடம்‌ பெற்றுவிட்டது 
என்று அறியலாகும்‌. இந்த உறுப்பு உடைமையாலே 
மாதவி வார்தல்‌, வடித்தல்‌, உந்தல்‌, உறழ்தல்‌ முதலிய 
இசைக்கரணங்களை வாசிக்க இயன்றது. கமகங்கள்‌ 
யாழ்‌ கருவியில்‌ தோன்றியது 2000 ஆண்டுகட்கும்‌ 
முன்னரே. 


நரம்பின்‌ அதிர்ச்சிகளைத்‌ தடைப்படாமல்‌ உண்டாக்‌ 
குதற்கும்‌, இனிய ஓசையைத்‌ தோற்றுவிப்பதற்கும்‌ 
'தகைப்பு' மிகமிக இன்றியமையாத கருவி. தந்திரிக 
ரத்தின்‌ நீளம்‌ சொல்லுங்கால்‌, தகைப்பை நீக்கிக்‌ கூறு 
வதால்‌, இது தனித்த ஒருறுப்பு எனலாம்‌. 'தந்திரிகரம்‌" 
என்னும்‌ உறுப்பு, அழகிய பத்தரொடு சேர்ந்து விளங்‌ 
கும்‌ ஓர்‌ உறுப்பு. ஐம்‌-பத்தர்‌-ஓர்‌* உறுப்பு - ஐம்பத்த 
ரோருறுப்பு. 'அழகிய பத்தரொடு சேர்ந்து விளங்கும்‌ 
ஓர்‌ உறுப்பாகும்‌ தந்திரிகரம்‌' என்றுதான்‌ இங்கு வாக்‌ 
இயம்‌ அமைந்துள்ளது. 'ஆறு உறுப்புக்களைப்‌ பெயர்‌ 
சுட்டி விளக்குவார்கள்‌; இது விளக்கும்‌ மரபு. அவ்‌ 
வாறு ஐம்பத்தோருறுப்பு' (51) விளக்கப்படவில்லை. 
சுள்ளாணிகள்‌ 20, நரம்புத்‌ இருகாணி ஆறு, தகைப்‌ 
பினை அறைந்து நிறுத்தும்‌ ஆணி இவைபோன்று 
கண்ட கண்டவாறு குறித்துக்காட்டி 51 உறுப்பு என 
எண்ணிக்கை சுட்டி விளக்குவது பொருத்தமற்றது. 
தமிழ்‌ வாக்கிய அமைப்பைப்‌ புரியாமையால்‌ எழு 
இய விளக்கம்‌. மேலும்‌ சுன்ளாணிகளின்‌ எண்ணிக்கை 
களையும்‌ சுருதி அலகின்‌ எண்கணிக்கைகளையும்‌ 
கூட்டி யாழின்‌ உறுப்புக்களைக்‌ கணக்கிடுவது கிடை 
யாது; சன்ளாணிகள்‌ எண்ணிக்கைகள்‌ வேறுபட்டு 
விடும்‌; கணக்கு ஒத்துவராது. 


தண்டில்‌ கோல்கள்‌ வளையல்கள்‌ போன்றவை என்‌ 
றால்‌, தகைப்பு கையில்‌ முதலில்‌ உள்ள கங்கணம்‌ 
போன்றது. இது சற்று பெரியது; உயரமானது; நரம்பு 
அதிர்வுக்கு உதவுவது; ஓசை இன்பமும்‌ ஓசை நெடு 
மையும்‌ ஊட்டுவது. முன்பின்‌ நகராமல்‌ நிலைப்பு 
பெற்றது. 


பொருநராற்றுப்படை உரையாசிரியர்‌ நச்சினார்க்கி 
னியர்‌ ஓரிடத்தில்‌ தகைப்பினை வேறு வகையில்‌ 
விளக்கியுள்ளார்‌: "கண்கூடு இருக்கை திண்பிணி 
இவவு - ஒன்றோடொன்று நெருங்கின இருப்பை 


கானல்வரியில்‌ இசைக்‌ 


உடைத்தாகிய திண்பிணிப்பினையுடைய திவவு' 
(பொருந. 15.நச்‌.) என்றார்‌. மேலும்‌ “இது நரம்பு 
துவக்கப்படுவது" என்றும்‌ குறித்துள்ளார்‌. தகைப்பி 
னைதான்‌ இவர்‌, நரம்பு துவக்கப்படுவது என்றார்‌. 
'தகைப்பு' என்பதைக்‌ காலத்தால்‌ பின்னர்‌ வந்த நச்சி 
னார்க்கினியர்‌ நரம்புத்‌ துவக்கம்‌ என்று சுட்டிக்‌ காட்டி 
யுள்ளார்‌. தகைத்தல்‌ என்பது தடுத்தல்‌ என்றும்‌, 
நெருங்கி இருத்தல்‌ என்றும்‌ இரு பொருள்பட்டா 
லும்‌, தடுத்தல்‌ என்பதே இங்குப்‌ பொருளோடு 
பொருந்துவதாகும்‌. பண்‌ நரம்புகள்‌ தந்‌இரிகரத்தல்‌ 
தொடாதபடி தடுப்பதால்‌ தகைப்பு என்று பெயர்‌ 
பெற்றதாக இக்களஞ்டியம்‌ கொள்கிறது. வேறு கூறு 
வோர்‌ கூறுக. 


(குறிப்பு: அடியார்க்கு நல்லார்‌ தந்துள்ள மேற்கோள்‌ 
பாடலில்‌ யாழின்‌ உறுப்புக்கள்‌ ஆறு என்று கூறியுள்‌ 
ளார்‌ (13:108 உரை). அந்த உறுப்புகளினுள்‌ காணப்ப 
டும்‌ சிறு உறுப்புக்கள்‌ இங்குக்‌ கூறப்பட்டுள்ளன, 


1.  பத்தரில்‌ அடங்கும்‌ உறுப்புக்கள்‌: உந்தி, கடைக்‌ 
கவை, வறுவாய்‌, சுள்ளாணிகள்‌, பச்சை முதலி 
யன. 


2. கோட்டில்‌ அடங்கும்‌ உறுப்புக்கள்‌: மாடகம்‌, 
திவவு, கோல்‌, தகைப்பு முதலியன. இவ்வாறே 
பிறவும்‌ கொள்க.) 


(இ)) (1) வரிப்பாடலின்‌ தோற்றம்‌, வகை, வளர்ச்சி 


வரிப்பாடல்கள்‌ எளிய இசையமைப்பும்‌ இனிய 
சொல்லமைப்பும்‌ உடைய பாடல்கள்‌. இவை பண்‌ 
டைக்‌ காலத்தில்‌ சிற்றூர்‌ [ரொமிய) மாந்தர்கள்‌, தம்‌ 
வாழ்க்கைச்‌ சூழல்களில்‌ பட்டுணர்ந்து பாடிய பாடல்‌ 
கள்‌; ஏட்டில்‌ எழுதாப்‌ பாடல்கள்‌; வாய்‌ மொழியாகப்‌ 
பன்னூறு ஆண்டுமுன்‌ வழிவழி வந்தவை. இவற்‌ 
றைத்‌ தழுவி இளங்கோவடிகள்‌ பலவகைப்‌ பாடல்‌ 
களை இயற்றியருளினார்‌. 


சிலம்பில்‌ அரும்பதவுரையார்‌ கூற்றினின்றும்‌ வரிப்‌ 
பாடல்களின்‌ தோற்றமும்‌ தொன்மையும்‌ அறிய 
லாகும்‌. அவர்‌ கூறியுள்ளது 'வரிப்பாடலானது பண்‌ 
ணும்‌ திறமும்‌, செயலும்‌ பாணியும்‌ ஒரு தெறியின்றி 
மயங்கச்‌ சொல்லப்பட்ட எட்டனியல்பும்‌ ஆறனியல்‌ 
பும்‌ பெற்றுத்‌ தன்‌ முதலும்‌ இறுதியும்‌ கெட்டு 
இயல்பும்‌ முடமுமாக முடிந்து கருதப்பட்ட சந்தியும்‌ 
சார்த்தும்‌ பெற்றும்‌ பெறாதும்‌ வரும்‌' என்பதாகும்‌ 
(சிலப்‌. 7 :12-16.அரமும்‌..]. 
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கானல்வரியில்‌ இசைக்‌ ப்புக்கள்‌ 


இவ்விளக்கத்தால்‌ வரிப்பாடல்கள்‌ பண்டைக்கால 
நிலையில்‌ செம்மைப்படாதிருந்தமை அறியலாகும்‌. 
“பண்ணும்‌ திறமும்‌ ஒரு நெறியின்றி மயங்கியவை 
வரிப்பாடல்கள்‌' என்பது பெரும்‌ பண்ணும்‌ அவற்‌ 
றின்‌ கிளைப்‌ பண்களும்‌ (வர்ஜங்கள்‌) செவ்வையாய்‌ 
அமையப்‌ பெறாத வரிப்பாடல்கள்‌; “செயலும்‌ பாணி 
யும்‌ மயங்கியவை' என்பது தாளம்‌ போடும்‌ செயல்‌ 
முறைகளும்‌ தாள வகைகளும்‌ நெறியின்றி மயங்கப்‌ 
பெற்றவை. “எட்டனியல்பும்‌ ஆறனியல்பும்‌ பெற்ற 
வை: என்பது சிறப்புடைய எட்டு எண்ணிக்கையு 
, டைய தாளமும்‌ ஆறு எண்ணிக்கையுடைய தாளமும்‌ 
பெரிதும்‌ வரப்பெற்றவை. 'முதலும்‌ இறுதியும்‌ 
கெட்டு இயல்பு மூடமுமானவை ' என்பது பாடலின்‌ 
முதற்பகுதியும்‌ இறுதிப்‌ பகுதியும்‌ உரிய முறையில்‌ 
அமையப்‌ பெறாமலும்‌ அவற்றின்‌ தன்மை குறைய 
வும்‌ அமையப்‌ பெற்றவை. “சந்தியும்‌ சார்த்தும்‌ பெற்‌ 
நும்‌ பெழாதும்‌ வருபவை ' என்பது தலைவனுடைய 
ஊரின்‌ பெயரும்‌ தொழிலின்‌ பெயரும்‌ சேர்த்துச்‌ 
சொல்லியும்‌ சொல்லாது விடப்பட்டும்‌ வருபவை. 
இப்படிப்பட்ட தன்மைகளையுடையவைகளாய்‌ 
வரிப்பாடல்கள்‌ ஆதியில்‌ விளங்கின. பின்னர்‌ வரவ 
ரப்‌ புலவர்கள்‌ நாவில்‌ பொருந்தி, இலக்கண வரம்பு 
கள்‌ பெற்று இலக்கிய நயமுற்று மாட்‌சிமிகு பாடல்க 
னாய்‌ மலர்ந்து திகழ்ந்தன. சிற்றூரகப்‌ பாடல்கள்‌ 
போல்‌ இளங்கோவடிகள்‌ வரிப்பாடல்களில்‌ அடி 
மடக்குகள்‌ அமைத்தும்‌, முகமுடையனவாய்த்‌ திகழச்‌ 
செய்தும்‌, அகப்பொருள்‌ இலக்கணம்‌ தழுவியமைத்‌ 
தும்‌ ஒரு பொருள்மேல்‌ மூன்றடுக்குதல்‌ செய்தும்‌ 
சிறப்பூட்டுகின்றார்‌. இனங்கோவடிகட்கு முன்னர்‌ 
வழங்கிய வரிப்பாடல்கள்‌ பெரிதும்‌ நமக்குக்‌ இடைக்‌ 
கவில்லை. கலித்துறை, ஆசிரிய விருத்தம்‌, தாழிசை, 
தரவு முதலியவைகள்‌ இசைப்பாடல்கள்‌ என்று 
கானல்வரியினின்றும்‌ தெள்ளத்‌ தெளிவாய்‌ அறிய 
லாம்‌. இவற்றைப்‌ பலதாள நடைகளில்‌ இளங்கோவ 
டிகள்‌ அமைத்துக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. இவை தேவாரப்‌ 
பாடல்களுக்கும்‌ காப்பியச்‌ செய்யுட்களுக்கும்‌ வழி 
காட்டின. இவை பலவகைப்‌ பண்களுக்குரியன 
என்று கானல்வரியில்‌ காணப்படும்‌ குறிப்புக்களால்‌ 
அறியலாகும்‌, 


எனவே வாய்மொழியாய்‌ வழிவழியாய்த்‌ தொன்மை 
தொட்டு வந்த வரிப்பாடல்கள்‌ இலக்கணங்கண்டு, 
இலக்கியம்‌ ஏறிச்‌ சமயம்‌ பரப்பும்‌ நூல்களுக்கும்‌ 
காப்பியங்கட்கும்‌ பாடல்களின்‌ உருவங்களைக்‌ 
கொடுத்து முன்னேறிச்‌ செல்ல வ ழிகாட்டின. எனவே 


கானல்வரியில்‌ இசைக்‌ 


இளங்கோவடிகளை, வரிப்பாடல்களை வளமிக்க 
இலக்கியமாக உயர்த்தி, வகையும்‌ வனப்பும்‌ வகுத்த 
ளித்த இசை இலக்கிய வள்ளல்‌ எனலாம்‌. சிலம்பில்‌ 
காணப்படும்‌ வரிப்பாடல்கள்‌ செம்மையும்‌ சீர்மை 
யும்‌ பண்ணமைவும்‌ தாள அளவும்‌ பெற்ற இலக்கியப்‌ 
பாடல்கள்‌. சங்கக்‌ காலத்து இலக்கியங்களில்‌ வரிப்பா 
டல்களாகிய ஊரகப்‌ பாடல்கள்‌ பலப்பல காணப்படு 
தின்றன. வள்ளை, ஊசல்‌, குரவை முதவியன வரிப்‌ 
பாடல்‌ வகைகளே. இவற்றின்‌ வளர்ச்சியைச்‌ சிலம்‌ 


பில்‌ காணலாம்‌. 


(2) “வரி” என்பதற்கு வேர்ச்சொல்‌ விளக்கம்‌: 
வரிப்பாடல்‌ என்னும்‌ தொடரில்‌ 'வரி' என்பதற்கு 
வேர்ச்‌ சொல்‌ என்ன என்றும்‌ அதன்‌ பொருண்மை 
என்ன என்றும்‌ காண்போம்‌. வருணிப்பது வரி. 
ஆற்றை வருணிப்பது ஆற்றுவரிப்‌ பாடல்‌. வர்‌*இ - 
வரி (ஓ.நோ: உர்‌*இ - உரி; விர்‌-இ-விரி; குள்‌*இ - 
குனி. இவை போன்று வர்‌*இ - வரி). வரித்து : எழு 
இக்‌ காட்டி (சிலப்‌. 14:86-97). வரு-ண்‌-இ - வருணி. 
ஆதிமாந்தன்‌ வாழ்க்கையில்‌ ஓர்‌ புதுப்‌ பொருள்‌ 
கிடைக்கும்போது வருணனை பொங்கியது. இன்‌ 
பின்‌ பெருக்கிலே அல்லது துன்பின்‌ நெருக்கிலே வரு 
ண்னைப்‌ பாடல்கள்‌ உள்ளகத்திலிருந்து ஊறிப்‌ 
பொங்குகின்றன. 
கானல்வரிப்‌ பாடல்கள்‌ இசைப்பாடல்கள்‌ என்பதற்குச்‌ 
சான்றுகள்‌: 
“மாதவிதன்‌ மனம்மகழ வாசித்தல்‌ தொடங்குமன்‌” 
(சிலப்‌. 7:(1):20) 
“கானல்வரிப்‌ பாடல்கேட்ட மானெடுங்கண்‌ மாதவி 
[ சிலப்‌. 72/24)] 
கலத்தொடு புணர்ந்தமைந்த கண்டத்தரல்‌ 
பாடத்தொடங்குமன்‌' | சிலப்‌. 7:(52) 
“மாயப்‌ பொய்பல கூட்டும்‌ மாயத்தாள்‌ பாடினாள்‌” 
(லப்‌. 7:/52)] 


“இவை... யாழினிட்ட பாட்டுக்கள்‌” 
(சிலப்‌. 7:(4)அரும்‌.] 


வரிப்பாடல்கள்‌ எட்டனி௰ல்பும்‌ ஆறன்‌ இயல்பும்‌ 
லைப்‌. 7:12-16.அரும்‌.]. 


என்னும்‌ தாளம்‌ பெற்றவை [ 
ரிப்‌ பாடல்கள்‌ தாளத்‌ 


மேற்கண்டவற்றால்‌, கான லவ்வ 


107 


கானல்வரியில்‌ இசைக்‌ 


தொடும்‌ பண்ணொடும்‌ பாடப்பெற்றவை எனத்‌ 
தெளிவாய்‌ அறியலாம்‌. 


மேலும்‌ வெண்பாக்கள்‌, விருத்தங்கள்‌, தாழிசைகள்‌, 
கலித்துறைகள்‌, கொச்சகக்‌ கலிப்பாடல்கள்‌ ஆகிய 
கானல்வரிப்பாடல்கள்‌ தாளத்திற்கும்‌ பண்ணுக்கும்‌ 
உரிய இசைப்பாடல்கள்‌ என்றறியலாகும்‌. 


(3) உரைப்பாட்டு கானல்வரியில்‌ 

கானல்வரியின்‌ தொடக்கம்‌ ஒருவகை உரைநடையில்‌ 
அமைத்துள்ளது. 'சித்திரப்‌ படத்திற்‌ புக்கு! என்ற 
தொடக்க முதல்‌ “மாதவி தன்‌ மனம்‌ மகிழ வாசித்தல்‌ 
தொடங்குமுன்‌' என்பது முடிய 20 அடிகள்‌ இசை 
தழுவிய ஒருவகை உரைநடையாலானது. எதுகை, 
மோனை கொண்டு, இரண்டிரண்டு அடிகள்‌ அளவுக்‌ 
குட்பட்டு அமைவதால்‌ இதனை உரைப்பாட்டு எனல்‌ 
வேண்டும்‌ (0589௦ poem]. இவற்றை வெறும்‌ உரை 
நடை என்று இன்று பலர்‌ தம்‌ நூல்களுள்‌ குறித்திருப்‌ 
பது பொருந்துவது அன்று. இவை பலதாள நடையில்‌ 
ஓடுகின்றன. அடிகள்‌ எதுகையால்‌ இணைந்துள்ளன; 
ஒருவகை நடை போடுகின்றன. எனவே உரையுமல்‌ 
லாமல்‌, பாட்டும்‌ அல்லாமல்‌, இந்த இரண்டின்‌ தன்‌ 
மைகளும்‌ இணைந்த “உரைப்பாட்டு” என்பது இங்கு 
விளக்கப்படுகிறது. எண்வகை எழாலையும்‌, எண்‌ 
வனக இசைக்‌ கரணத்தையும்‌ பற்றிய அடிகள்‌ நான்கு 
சீர்கள்‌ கொண்ட அடிகள்‌. மேலும்‌ அடிகளில்‌ 'சித்திரப்‌ 
படத்துள்‌, மைத்தடங்கண்‌, பத்தரும்‌ கோடும்‌, இத்‌ 
திறத்து," என எதுகைகள்‌ துள்ளுவதால்‌ “உரைப்‌ 


பாட்டு” எனலாம்‌. 


இனி, தெ.பொ.மீனாட்சி சுந்தரனார்‌ தம்‌ நூல்‌ “கானல்‌ 
வரியில்‌” (பக்‌. 104) இக்கானல்வரி முழுவதும்‌ முடி 
வில்‌ மயங்கிசைக்‌ கொச்சகக்‌ கலிப்பாவாகவே கொள்‌ 
எல்‌ வேண்டும்‌ என்றுரைத்துள்ளார்‌. ஆனால்‌ கானல்‌ 
வரிப்‌ பாடல்கள்‌ பல்வேறு வகைவகைப்‌ பாடல்க 
ளால்‌ பல்வேறு வகைத்‌ தாள நடைக்கும்‌ பல்வேறு 
இணைநிலை வரி, மயங்கு இணைவரி முதலியன 
வேறு வேறு யாப்பில்‌ அமைந்து, வேறு வேறு தாளக்‌ 
கூறுகளைக்‌ கொண்டு விளங்குகின்றன. இவர்‌ நாலில்‌ 
கானல்‌ வரியின்‌ இசையிலக்கணம்‌ பெரிதும்‌ இடம்‌ 
பெறவில்லை. 
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(4) “ஏவலன்பின்‌ பாணி யாது” (சிலப்‌. 7:17}: 


இத்தொடர்க்கு இசை இலக்கணத்தோடு பொருத்திப்‌ 
புதுப்‌ பொருள்‌ காட்டுகின்றது இக்கட்டுரை. மாதவி 
யாழில்‌ இதுவரை தாளமில்லாது இசை எழால்‌ வகை 
கள்‌ எட்டினையும்‌, இசைக்‌ கரண வகைகள்‌ எட்டினை 
யும்‌ இசைத்தாள்‌; இவற்றால்‌ யாழ்‌ நரம்புகளைச்‌ சுருதி 
அளவுபடுத்தி நிறுத்தாள்‌; பண்ணிர்மைகளை 
வாசித்து இசைச்‌ சூழலமைத்தாள்‌. இப்போது கோவ 
லனிடம்‌ தாங்கள்‌ என்ன தாளத்தில்‌ (பாணியில்‌) 
வாசிக்கப்‌ போகின்றீர்கள்‌ என்று வினவி யாழைத்‌ 
தருகின்றாள்‌. இங்குப்‌ “பாணி: என்பதற்குத்‌ தாளம்‌ 
என்று பொருள்‌ சுட்டுகின்றார்‌ அரும்பதவுரையார்‌. 
மாதவி தாளம்‌ போட்டுக்‌ காட்டி உதவி செய்ய இருக்‌ 
கின்றாள்‌. அதாவது தாளம்‌ புறந்தரப்‌ போகின்றாள்‌. 
எனவே மாதவி கோவலனிடம்‌ அன்பில்‌ தனக்குக்‌ 
கட்டளையிடுகின்ற தாளம்‌ யாது என்று கேட்டின்‌ 
றாள்‌. “ஏவல்‌* அன்பின்‌ * தாளம்‌ * யாது? - ஏவல்‌ 
அன்பின்‌ தாளம்‌ யாது' என்பதை அன்பின்‌ ஏவல்‌ 
தாளம்‌ யாது' என்று கொண்டு கூட்டி யான்‌ போடுதற்‌ 
குத்‌ தாங்கள்‌ அன்பினால்‌ ஏவப்படும்‌ தாளம்‌ யாது? 
எனப்‌ பொருள்‌ கொள்ளுதல்‌ சிறப்பாகும்‌. இப்பொ 
ருன்‌ கதை போக்கினோடு இணைந்து, இசைமுறை 
தெறியோடும்‌ ஒத்து அமைவது; மேலும்‌ “பாணி: என்‌ 
பதற்குத்‌ தாளம்‌ என அரும்பதவுரையார்‌ கூறிய பொரு 
ளுக்கு ஏற்ப இங்குப்‌ பொருளுரைக்கப்பட்டது. மேற்‌ 
படி தொடருக்கு ஒவ்வா நெறியில்‌ வலிந்து கூறிய 
பொருட்கள்‌, கதைப்போக்கோடும்‌ பொருந்த 
வில்லை; இசை மரபிற்கும்‌ பொருந்தவில்லை. 


முதலில்‌ மாதவி பாணியில்‌ (தாளத்தில்‌) யாழை 
வாசிக்காமையால்‌ “பின்னர்ப்‌ பாணி யாது” என்று 
கேட்பதில்‌ பொருள்‌ உண்டு. இதற்குக்‌ காட்டியுள்ள 
பாட வேறுபாடாயை “அன்பின்‌ பணியாகு என” என்ப 
தும்‌ சிறப்பாக இல்லை (உ.வே.சா. நூலில்‌). கோவல்‌ 
னார்‌ பின்னர்‌ ஆறனியல்புத்‌ தாளத்தில்‌ 'திங்கள்‌ 
மாலை: என்னும்‌ இசைப்‌ பாடலைப்‌ பாடியுள்ளார்‌. 
இதற்கு முன்னர்‌ மாதவி, 'தாளம்‌ யாது ' எனத்‌ தாளத்‌ 
தைக்‌ கோவலனிடம்‌ கேட்டறிந்து தாளம்‌ புறந்தந்து 
உதவி செய்கின்றாள்‌. இங்கு மாதவி நல்லியாழ்‌ 
துணைவியாக விளங்குவது அறிக. இசைக்‌ கருவியை 
இசைக்குங்கால்‌ ஒருவர்‌ தாளம்‌ புறந்தந்து உதவும்‌ 
நெறி இன்றும்‌ உள்ளது. எனவே தானநெறி சென்ற 
2000 ஆண்டுகளாய்த்‌ தொடர்ந்து வருவது என்பது இத 
னால்‌ இங்கு விளக்கப்படுகிறது. இசைக்கலை, இன்‌ 
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றுவரை தொடர்ந்து வாழ்ந்து வரும்‌ கலை. 'உயிர்‌ 
வாழ்‌ கலை”; 'இதனால்‌ நம்‌ முன்னோரோடு நாம்‌ 
கொண்டுள்ள தொடர்பு அறிந்தின்புறற்பாலது. 


(5) வரிப்பாடலில்‌ வண்ணம்‌ 


தொல்காப்பியர்‌ குறிலிசை வண்ணம்‌, நெடிலிசை 
வண்ணம்‌, இடையோசை வண்ணம்‌ முதலிய 
வண்ண வகைகளைக்‌ காட்டியுள்ளார்‌: (1) திங்கள்‌ 
மாலை என்னும்‌ தொடக்கப்‌ பாடல்‌ இழுமென்‌ ஓசை 
யது. எனவே அரும்பதவுரையார்‌ இதனை 'ஒழுகு 
வண்ணம்‌” எனக்‌ குறிப்பிட்டார்‌. (2). இனிப்‌ “பொழி 


்‌ ஐரு நறுமலரே' என்னும்‌ முரிவரி (7:14) குறில்‌ வண்‌ 


ணம்‌ ஆகும்‌; (3). கடல்புக்கு..- உடல்புக்கு..- மிடல்‌ 
புக்கு..- இடர்புக்கு..- (7:27) என்பனவற்றில்‌ தொடக்‌ 
கங்கள்‌ வல்லிசை வண்ணம்‌. (4) திரை விரி 
தருதுறையே (7:15) என்னும்‌ பாடல்‌ இடையோசை 
வண்ணம்‌. 


(6) வரிப்‌ பாடலில்‌ மடக்குகள்‌ 


பாடலடியில்‌ வந்தது மீண்டும்‌ வருவது மடக்கு எனப்‌ 
பட்டது. மடக்கப்பட்டது மடக்கு. 


(அ) அடி முழுமையும்‌ மடக்கல்‌, (ஆ) இறுதிச்‌ சர்‌ 
மட்டும்‌ மடக்கல்‌, (இ) ஈற்றசை மட்டும்‌ மடக்கல்‌ 
என, மடக்கு மூவகைப்படும்‌ என்பர்‌ (யாப்‌. செய்‌. 


அமீரை]. 


(அர்‌ முழு அடி மடக்கு: 


சேரன்‌ மடவன்னஞ்‌ சேரனடையொவ்வாய்‌ 
ஊர்இரைநீர்‌ வேலி யுழக்கித்‌ இரிவாள்பின்‌ 
சேரன்‌ மடவன்னஞ்‌ சேரனடை யொவ்வாய்‌ 


[ சிலப்‌. 7:(23)] 
(ஆ) இறுதிச்‌ சர்‌ மடக்கு: 


கயலெழுதி வில்லெழுதிக்‌ காரெழுதிக்‌ காமன்‌ 
செய்வெழுதித்‌ தீர்ந்தமுகந்‌ இங்களோ காணீர்‌ 
திங்களோ காணீர்‌ இமில்வாழ்நர்‌ நோர்க்கே 
அங்கணேர்‌ வானத்‌ தரவஞ்சி வாழ்வதுவே 
(சிலப்‌. 7:(11)] 


(இ) ஈற்றசை மடங்கல்‌ கானல்‌ வரியில்‌ இடம்‌ பெற 
வில்லை. 
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மேலே முதல்‌ வரி இரண்டுமுறை மடங்கியது. இவ்‌ 
வாறே சிலப்‌. 7: (26) பாடலிலும்‌ மடங்கியது. எனவே 
மடங்குதல்‌ என்பது ஒருமுறைக்கு மேலும்‌ மடங்கு 
தல்‌ உண்டு. இரண்டாம்‌ அடி மடங்குதல்‌ முதலிய 
நெறிகள்‌ சிலப்பதிகாரத்தில்‌ காணப்படுகிறது. யாப்ப 
ருங்கல விருத்தியுரை மேற்கோள்காட்டும்‌ தெறிக்குள்‌ 
சிலப்பதிகார மடக்குகள்‌ அடங்கவில்லை. 


இரண்டாம்‌ அடியை இனிதின்‌ மடக்கலும்‌ 
இரண்டாம்‌ அடியின்‌ இறுதிச்சர்‌ மடக்கலும்‌ 
இரண்டாம்‌ அடியின்‌ ஈற்றசை மடக்கலும்‌ 
இவ்வா றென்ப மடக்குதல்‌ தானே 

(யாப்‌. வி. 76:உரை. மேற்‌.) 


மடக்கியமைப்பது எதற்கு? ஒரு பொருளை வற்புறுத்‌ 
தற்‌ பொருட்டும்‌, அப்பொருளை வளர்த்து விரிவாக்‌ 
குதற்‌ பொருட்டும்‌ அப்பொருட்கு ஒரு காரணம்‌ கற்‌ 
பித்து விளக்குதற்‌ பொருட்டும்‌ என்க. கூடிப்‌ பாடு 
தற்கு மடக்கு முறை துணைபுரியும்‌. இம்மடக்கு 
முறை சிற்றூரகப்‌ பாடல்களில்‌ உண்டு. பாடல்களைக்‌ 
கேட்டும்‌ படித்தும்‌ அறிந்து கொள்க. 


(7) வரிப்பாடல்களின்‌ வகைமைகள்‌ 

1) அற்றுவரி: ஆற்றினை வருணித்துப்‌ பாடப்பட்ட 
பாடல்‌ ஆற்றுவரி. 'திங்கள்‌ மாலை வெண்குடை 
யான்‌' என்பது முதல்‌ (7:(2),(3),(4) ஆகிய மூன்று 
பாடல்களிலும்‌ 'வாழிகாவேரி' என மீள மீள வருவ 
தால்‌ இவை காவிரியாறு என்னும்‌ ஒரு பொருண்மேல்‌ 
மூன்றடுக்கிய பாட்டுக்கள்‌. “இவை யாழினிட்ட 
பாட்டு" என அரும்பதவுரையார்‌ குறித்துக்‌ காட்டியுள்‌ 
ளமையால்‌, பண்ணொடும்‌ தாளத்தொடும்‌ கூடிய 
இசைப்‌ பாடல்கள்‌. மூன்று பாடல்களும்‌ அறுசீர்‌ ஆசி 
ரிய விருத்தம்‌ என்னும்‌ யாப்பு வகையின. இவை 
“தாங்கு தாங்கு _- தனதன தோம்‌' என்னும்‌ ஆறன்‌ 
எழுத்துத்‌ தாளத்திற்குரியன.. 344 எனச்‌ சமப்‌ பகுப்பு 
பெறுவதால்‌ ஆறன்மட்டத்‌ தாளத்திற்குரியன. பகுப்‌ 
புக்கள்‌ கூர்ந்து நோக்கி அறிதற்குரியன: 


i 1 1 


தாளக்‌ (3 3 ட்‌ 
கணிப்பு | 4 டட சீ 2 2 2 
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கானல்வரியில்‌ இசைக்குறிப்புக்கள்‌ 


மேற்காட்டிய தாள வாய்பாட்டின்‌ வகைகளில்‌ செய்‌ 
யூட்‌ சொற்கள்‌ அமைந்துள்ளமையால்‌ இன்றைய ரூப 
கத்‌ தாளத்திற்குரியது. இவை ஆறன்‌ இயல்பில்‌ 
அமைந்தன எனப்‌ பண்டைய தாள தெறியில்‌ குறிப்பி 


ம்‌ ல்‌ 1 A ல 

டலாம்‌. முன்னர்ப்பாக 1 - மை இரு முக்காலாகப்‌ 
2, 

ட பான்‌ 1 ச ல 

பகுத்தும்‌, பின்னர்ப்பாக 1 -யை மூன்று ௮ யாகப்‌ 
Z 


பகுத்தும்‌ அமைந்துள்ளமை சிறப்பானது. 


ஆறன்‌ மட்டம்‌ இத்த ஆற்றுவரியில்‌ 
மா மர காய்‌ - அரையடியில்‌ 
மா மா காய்‌ - அரையடியில்‌ 


என இருசம மட்டப்‌ பகுப்புக்கள்‌ காணலாம்‌. வேறு 
அளவுகளுடன்‌ இருசமமாகிய மட்டப்‌ பகுப்புடன்‌ 
தேவாரப்‌ பாடல்கள்‌ அமைய இவ்வமைப்பு இங்கு 
முன்னோடியாக நிற்கிறது. 3 எண்‌ முன்னரும்‌, 3 எண்‌ 
பின்னரும்‌ ஆக இருமட்டங்கள்‌ இடம்‌ பெற்று இனிது 
ஓடுவதால்‌ ஆறன்மட்டம்‌ எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. 
அறன்‌ மட்டமும்‌ எட்டன்‌ மட்டமும்‌ சங்கக்‌ காலத்துப்‌ 
பாடல்களிலும்‌ வரிப்பாட்டு முறையிலும்‌ பெருவழக்‌ 
இல்‌ இருந்தன. இவை மட்டமல்லாத தாளம்‌ தோன்ற 
வழிவகுத்தன. 


2) சார்த்து வரி 


தலைவனின்‌ ஊரோடும்‌, பேரோடும்‌ பொருத்திப்‌ 
(சார்த்திப்‌) பாடப்படும்‌ வரிப்பாடல்‌ *சார்த்து வரி” 
எனப்படும்‌ (சார்த்து - பொருத்து, சேர்‌). 


பாட்டுடைத்‌ தலைவன்‌ பதியொடும்‌ பேரொடும்‌ 
சார்த்திப்‌ பாடிற்‌ சார்த்துஎனப்‌ படுமே 
(சிலப்‌. 7(7) அரும்‌. மேற்‌.) 


இது மூவகைப்படுவது: 7) முகச்‌ சார்த்து என்பது மூன்‌ 
றடி முதல்‌ ஆறடி ஈறாக வரும்‌; இடை நான்கடியா 
னும்‌ ஐந்தடியானும்‌ வரும்‌. 2) முரிச்‌ சார்த்து என்பது 
குற்றெழுத்தியலால்‌ குறுகிய நடையால்‌ பெற்ற அடித்‌ 
தொகை மூன்றும்‌ இரண்டும்‌ குற்றமில்லெனக்‌ கூறி 
னர்‌. 3) கொச்சகச்‌ சார்த்து என்பது கொச்சகம்‌ போன்று 
முடியும்‌. 


கோவலனைப்‌ போலவே மாதவியும்‌ சார்த்து வரிப்‌ 
பாடல்கள்‌ மூன்று பாடியுள்ளாள்‌: 7:(28),(29), (807. 
இவர்கள்‌ இருவர்‌ பாடியபாடல்களிலும்‌ புகார்‌ நகர்ச்‌ 
சிறப்பு கூறப்படுகிறது. 'புகாரே எம்கூர்‌' என்று 


கானல்வரியில்‌ இசைக்குறிப்புக்கள்‌ 


ஈற்றடி மும்முறை முடிவதால்‌, ஒரு பொருண்‌ மேல்‌ 
மூன்றடுக்கிய பாடல்கள்‌. இவை இசை அமைப்பு 
நோக்கிய பகுப்பு. 'ஊரொடு பேரொடு சார்த்தவை” 
என்பன பாடுபொருள்‌ தோக்கிய பகுப்பு எனலாம்‌. 
இவர்கள்‌ இருவரும்‌ பாடியவை அறுசீர்‌ ஆசிரிய 
விருத்தமான இசைப்பாடல்கள்‌. 


3) வரிப்பாடலில்‌ முகமுடைமையும்‌, முகமின்மையும்‌ 
ட ய பங்கய ண ன பண்ணன்‌ கச்ச ள்‌ கைகள்‌ கையள ளை அப 


“திங்கள்‌ மாலை முதலாயின மூன்றும்‌ முகமுடைய 
வரி" என்றார்‌ அரும்பதவுரையார்‌ (சிலப்‌.7:(4)௮ரும்‌. ) 
கருத்தை வற்புறுத்த யாப்பில்‌ மீண்டும்‌ மீண்டும்‌ 
அமைத்த அமைப்பே 'முகும்‌' என்பது. 


மங்கை மாதர்‌ பெருங்கற்பென்‌ றறிந்தேன்‌ வாழி 
காவேரி | 7:(2)] 

மன்னுமாதர்‌ பெருங்கற்பென்‌ றறிந்தேன்‌ வாழி 
காவேரி | 7:(3)] 

மழவரோதை வளவன்தன்‌ வளனே வாழி காவேரி 


[7:(4)] 


என்னும்‌ இவை பாடலின்‌ இறுதியடிகள்‌. ஆனால்‌ 
பாடலுக்கு இவையே மூகம்‌ போன்றவை; முதன்‌ 
மைக்‌ கருத்தைத்‌ தெரிவிக்கும்‌ அடிகள்‌; கீர்த்தனையில்‌ 
பல்லவி போன்ற அடிகள்‌. எனவே இவ்வடிகளே 
“மூகம்‌' என்றவைகள்‌. ஆகையால்‌ இவையே 
முகமுடைய வரிகள்‌ என்று இங்கு முதன்முதல்‌ விளக்‌ 
கப்படுகிறது. இந்த முகமுடைமை பலவகைப்‌ 
பாடல்களிலும்‌ காணப்படுகிறது. 

கரிய மலர்‌ நெடுங்கண்‌ ... (7:(5)] 
[7:(6)] 
[2:(7)] 


என்னும்‌ இவை மூன்றும்‌ சார்த்துவரிகள்‌; ஊரோடு 
சார்த்தப்பட்டவை. 'புகாரே எம்மூர்‌: என்னும்‌ முகப்‌ 
பகுதி ஒவ்வொரு பாடலிலும்‌ இடம்‌ பெறுவதால்‌, 
“முகச்‌ சார்த்து வரி' எனப்‌ பெயர்‌ கொடுத்துள்ளார்‌ 
(சிலப்‌. 7:(7) அரும்‌.]. 


காதல ராகிக்‌ ... 
மோது முதுஇரையான்‌ ... 


மேலும்‌ கோவலன்‌ பாடிய, 'தங்கள்‌ மாலை வெண்‌ 
குடையான்‌” முதலியன மூன்றும்‌ [ 7:(2), (3), (4)] மூக 
முடைய வரிகள்‌ என்று கூறப்பட்ட ன. இவற்றுள்‌ முக 
மாகிய பகுதி “வாழி காவேரி" என்று இங்குக்‌ காட்டப்‌ 
படுகிறது. இவைபோலவே 'மருங்கு வண்டு இறந்‌ 
தார்ப்ப' முதலிய மூன்றும்‌ [7:(25):(26),(27) மாதவி 
பாடிய ஆற்றுவரிப்‌ பாடல்கள்‌. இவை முகமுடைய 
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வரிப்பாடல்களே எனக்‌ கூறல்‌ வேண்டும்‌. இவற்றுள்‌ 
முகமாகிய பகுதி - 'வாழி காவேரி” என்பதுவே, 
முகத்தைக்‌ குறித்த வழி இம்முடிவு இங்குக்‌ கொள்ளப்‌ 
பட்டது. இணி மாதவி பாடிய 'தீங்கதிர்‌ வாண்முகத்‌ 


தாள்‌: முதலிய மூன்று பாடல்களும்‌ 
[7:/28)(29)(20)]  முகுமுடையவைகளே. இவை 
கோவலனைப்‌ பின்பற்றி மாதவி பாடியவை; ஆத 
லால்‌ அமைப்பு ஒப்புமை நோக்கி, இவற்றையும்‌ 
முகச்‌ சார்த்து வரிகள்‌ என்க. இங்கு முகப்புப்‌ பகுதி 
'புகாரே எம்மூர்‌: என்பது சுட்டிக்காட்டி விளக்கப்பட்‌ 
டது. பல எடுத்துக்காட்டுக்கள்‌ தரப்பட்டுள்ளன. 
இங்கு முதன்‌ :முதல்‌ விளக்கிய இந்த ஆய்வு அறிஞ 
ரால்‌ மேலும்‌ தொடர்தற்குரியது. 


(குறிப்பு: சிலப்பதிகாரப்‌ பாடல்களில்‌ காணப்படும்‌ 
முகப்பகுதி போன்று தேவாரப்‌ பதிகங்களில்‌ அடங்‌ 
கும்‌ பாடல்கள்‌ பத்திலும்‌ முகப்பகுதிகள்‌ வரப்பெற்‌ 
இுள்ளன. இவை இசையமைப்புச்‌ சிறப்புடையவை. 
இந்த முகப்பகுதியானது இசை இலக்கண வரலாற்‌ 
றில்‌, கால ஓட்டத்தில்‌ 'மேல்வைப்பு' என்னும்‌ பகுதி 
யாக மாறியது. காலஞ்‌ செல்லச்‌ செல்ல ஈற்றிலிருந்த 
முகப்பகுதி - மீள மீளப்‌ பாடப்படும்‌ தன்மை பெறுவ 
தால்‌ பாடலின்‌ முதலடியாடக்‌ ஒீர்த்தனையின்‌ பல்ல 
வியாகியது. தேவாரப்‌ பாடல்கள்‌ - ஒீர்த்தனையின்‌ 
சரணங்கள்‌ ஆயின; மேல்வைப்பு - பல்லவி ஆகியது. 
இவ்வாறு &ர்த்தனைக்கு மூலம்‌ - தேவாரமே; 8ர்த்த 
னையாகவே அமைந்த தேவாரப்‌ பாடல்களும்‌ 
உண்டு.) 


4) முகமில்வரி 


முகப்பகுதி வரப்பெறாத பாடல்கள்‌ முகமில்‌ வரி 
எனப்படும்‌. 


'முகமில்‌ வரியாவது முகமொழிந்து ஏனைய வுறுப்‌ 
புக்களான்‌ வருவது ' என்றார்‌ (சிலப்‌. 7:(4) அரும்‌.). 
இதற்கு எ-டு 'துறைபோய்‌ வலம்புரி: முதலிய மூன்று 
பாடல்கள்‌ (7:48, 49,50). 


5) மூரிவரி 


வரிப்பாடல்‌ வகைகளுள்‌ முரிவரி ஒரு சிறப்பான 
இடம்‌ பெறுகிறது. பாடற்றுறை பற்றியும்‌ யாப்பு 
அமைப்பு பற்றியும்‌ மாட்சிமை பெறுகிறது. 


பொழிறரு நறுமல-ரே புதுமணம்‌ விரிமண-லே 
பழுதறு திருமொழி-யே பணையிள வனமுலை-யே 
முழுமதி புரைமுக-மே முரிபுரு வில்விணை-யே 
எழுதரு மின்னிடை-மே எனையிடர்‌ செய்தவை- யே 
| சிலப்‌. 7:(14)] 


கானல்வரியில்‌ இசைக்‌ 


கானல்வரியில்‌ இசைக்‌ 


இப்பாடலில்‌ வந்துள்ள எண்ணேகாரங்கள்‌ சந்தங்‌ 
களைப்‌ பிரித்துக்‌ காட்டுகின்றன. நறுமலரே என்பது 
நறுமலரும்‌ என்று பொருள்படுகிறது. இவ்வாறே 
பிறவும்‌ கொள்க. 


1, தகதிமி தகதிமி-தா; தகதிமி தகதிமி-தா; 
ட தனதன தனதன-ளா; தனதன தனதன-னர; 
3. நிரைநிரை நிரைநிரை-நேர்‌ நிரைநிரை நிரைநிரைநேர்‌ 
தீ. கருவிளம்‌ கருவிளங்‌-காய்‌ கருவிளம்‌ கருவிளங்‌-காய்‌ 


மேற்காட்டிய எண்குறியீடுகளின்‌ விளக்கம்‌: 


1) மத்தளச்‌ சொல்‌. 2) சந்தக்‌ குழிப்பு. 3)2 யாப்பும்‌ 
தளையும்‌. 4)அர்க்கு வாய்பாடு. எனவே இப்பாடலை 
ஆறன்‌ மட்டத்‌ தாளத்தில்‌ (843 - 6) அமைந்ததாகக்‌ 
கொள்ளல்‌ எளிமையும்‌ இயல்பும்‌ ஆகும்‌. இன்றைய 
ரூபக தாளத்தில்‌ ஓசை அமைத்துப்‌ பாடலாம்‌. 


இனி ஏதாவது ஒரு பண்ணில்‌ பாடலுக்கு எவரோ 
ஒருவர்‌ இசையமைத்துப்‌ பாடுவாரேல்‌ பாடுக. இவ்‌ 
வாறு பாடுபவரைச்‌ சிலப்பதிகார ஆய்வில்‌ சிறந்தவர்‌ 
என்று இன்றைய பொது மாந்தர்‌ கூறிப்‌ போற்றுவ 
துண்டு. சிலப்பதிகாரக்‌ கதைகளையே சொல்லி வந்த 
னர்‌. யாப்பு ஆய்வு, பண்டைப்‌ பண்ணாய்வு, பண்‌ 
டைத்‌ தாள ஆய்வு, சிறப்பாகப்‌ பழந்தமிழிசை இலக்‌ 
கண ஆய்வு, தொல்காப்பிய முதல்‌ தொடர்ந்து வரும்‌ 
வரலாற்றுப்‌ பாடல்‌ வடிவாய்வு முதலிய ஆய்வுகள்‌ 
பற்றியவைகள்‌ இன்று வளர்ந்துவருகின்றன; இவை ' 
பெரிதும்‌ போற்றற்குரியன. 


இசைப்பாடலின்‌ 'தனதன” என்ற ஒரு வாய்பாடு 
வரின்‌ அதன்‌ வகைகள்‌ 'தாதன, தனான, தானா, தனா 
ன” முதலியனவாகும்‌; இவை இடம்‌ பெறலாம்‌. தாத 
னதோம்‌ முதலிய வாய்பாடுகளின்‌ இர்மான முழக்குப்‌ 
போல, இளங்கோவடிகள்‌ மூன்று முறையடுக்கி 
அமைத்து நிறுத்தித்‌ தீர்மான இலக்கணத்திற்கு இலக்‌ 
இயம்‌ அமைத்துக்‌ காட்டியுள்ளார்‌ என்பது அறிதற்குசி 
யது: 


3. முரிபுரு வில்லிணை-யே (தகதிமி தாங்கிட தோம்‌;) 

2. எழுதரு மின்னிடை-யே (தகதிமி தாங்கிட தோம்‌;) 

3, எனையிடர்‌ செய்தவை-யே (தகதிமி தாங்கிட தோம்‌) 
[சிலப்‌. 7:74] 
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குறில்‌ வண்ணம்‌ 

'குறுஞ்சீர்‌ வண்ணம்‌ குற்றெழுத்து மிக்கு வருவது" 
(தொல்‌. பொருள்‌. செய்‌. 29), 'உருட்டு வண்ணம்‌ 
அராகம்‌ தொடுக்கும்‌” என்னும்‌ தொல்காப்பிய நூற்‌ 
பாக்கள்‌ ஒப்புநோக்கற்குரியன. யாப்பு வகையில்‌ இது 
கலிவிருத்தம்‌ என்னும்‌ பாவகையாகும்‌. மேற்காட்‌ 
டிய பொழிறரு நறுமலரே (7:(14)) என்னும்‌ பாடல்‌ 
குறில்‌ வண்ணத்தில்‌ அமைந்தது. 


தேவாரத்தில்‌ வரும்‌ 'யாழ்முரி* என்பது ஒரு ராகத்‌ 
தைக்‌ குறிக்காது; சிலர்‌ முரி பாடல்‌ என்றால்‌ அடாணா 
இராகத்தில்‌ அமைத்துப்‌ பாடல்‌ என்பர்‌. அடாணா 
ராகம்‌ பிற்காலத்தது; தேவாரம்‌ மிக முந்தியது. அடா 
ணாவில்‌ முரித்துப்‌ பாடும்‌ முறைகள்‌ உண்டு என்பார்‌ 
கள்‌. ஆனால்‌ 'மாதர்‌ மடப்பிடி யும்‌* என்னும்‌ முரிவரிக்‌ 
குரிய பாடல்‌ - முதலில்‌ நீலாம்பரியிலும்‌ பாடப்பட்டு 
வந்தது; இப்போது அவ்வழக்கு அருகியது. அடாணா 
இராகம்‌ அண்மை நூற்றாண்டில்‌ உண்டாக்கப்பட்‌ 
டது; இது பழம்‌ பண்‌ அன்று; பழம்‌ தேவார மூல 
ஏடுகளில்‌ முரிவரி என்பது அடாணா என்று குறிப்பிட 
வில்லை. முரிவரி பாடும்‌ முறை சம்பந்தப்‌ பெருமா 
னுக்கும்‌ முந்திய காலத்தது... வாரம்‌ பாடுவது முரிபாட 
வின்‌ ஒரு கூறு. 


மூரிவரியின்‌ இலக்கணத்தை ஒரு பழம்‌ மேற்கோள்‌ 
செய்யுள்‌ கூறியுள்ளது. 


எடுத்த இயலும்‌ இசையும்‌ தம்மில்‌ 
முரித்துப்‌ பாடுதல்‌ முரியெனப்‌ படுமே 
(சிலப்‌. 7:14) - (26).அரும்‌. மேற்‌.) 


இவ்விளக்கத்தின்படி இயலாகிய சொற்கள்‌ தம்மில்‌ 
தாளத்தின்‌ இடம்‌.மாறுதல்‌ வேண்டும்‌; பண்ணும்‌ தம்‌ 
மில்‌ மாறுதல்‌ பெற வேண்டும்‌. இவ்வாறு 'முரித்துப்‌ 
பாடுவது முரியாகும்‌' என்று வரையறுத்துத்‌ திட்ட 
வட்டப்‌. படுத்தப்பட்டுள்ளது. 


முரி பாடுதலில்‌ இடம்‌ பெறுவன: தாளப்‌ பின்னல்கள்‌ 
அமைத்தல்‌, நடை மாற்றம்‌ செய்து பாடுதல்‌, முத 
லாம்‌ இரண்டாம்‌ காலமாகிய வாரங்கள்‌ பாடுதல்‌, 
எடுப்பு மாற்றிப்‌ பாடுதல்‌, பண்ணின்‌ பல விரிவாக்கங்‌ 
கள்‌ அமைத்துப்‌ பாடுதல்‌, இராகமாலிகையில்‌ பாடு 
தல்‌ முதலிய அமைப்புக்களைப்‌ பாடுதலே முரிபாடு 
தல்‌ எனப்படும்‌. மேற்கண்ட முறைகளைப்‌ பாடுங்‌ 
கால்‌ எடுத்த இயலும்‌ தம்மில்‌ முரிபட்டிடப்‌ பாடப்ப 
டும்‌; இசையும்‌ தம்மில்‌ முரிபட்டிடப்‌ பாடப்படும்‌. 


கானல்வரியில்‌ இசைக்குறிப்புக்கள்‌ 


மூறி' என வல்லின றகரமிடலும்‌ றகரமிட்டதற்‌ 
கேற்ப விளக்குதலும்‌ முரி என்னும்‌ சொல்லொடும்‌ 
பொருளொடும்‌ பொருந்தாது விளக்குதலாகும்‌. முரி 
பாடும்‌ முறைகளில்‌ தேவாரப்‌ பாடல்களை ஓதுவார்‌ 
கள்‌ மரபாகப்‌ பாடிவருவது போற்றற்குரியது. 


காண்க: பஞ்ச மரபு (1991), பக்‌. 27,7830. 
6. இணைநிலை வரிப்பாடல்கள்‌ 


7:17,18,19,20,21,22,23 ஆகிய இந்த எழு இசைப்‌ பாடல்‌ 
கள்‌ திணைநிலை வரிகள்‌ என்று அரும்பதவுரையார்‌ 
குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. இவ்வேழு இசைப்‌ பாடல்களும்‌ 
கலிவிருத்தங்கள்‌. ஓரடிக்கு நாற்சீர்‌ கொண்டு, நாலடி 
கள்‌ நடப்பன. முதல்‌ மூன்று பரல்கள்‌ நெய்தல்‌ நில 
நங்கையின்‌ இடையினை வருணிப்பன; இவை 'இடை 
யிழவல்‌ கண்டாய்‌, ' “நுசுப்‌.பிழவல்‌ கண்டாய்‌” 'மருங்‌ 
கிழவல்‌ கண்டாய்‌” என்று வருணிக்கன்றன. இவை 
முகம்பெற்று .மூன்று ஒருபொருளின்மேல்‌ அடுக்கி 
யவை. 'இடை இழவல்‌ கண்டாய்‌: என்றால்‌ நுண்‌ 
ணிய இடையை இழந்து போகாமல்‌ வைத்‌இருக்கப்‌ 
பார்‌ என்று பொருள்படுவது. இடை முரிந்து விடவும்‌ 
கூடும்‌, இழந்து விடாதே! காப்பாற்று! என்று விரித்துக்‌ 
கூறலாம்‌. இப்பொருளே மூன்றுக்கும்‌. இவை மூன்‌ 
றும்‌ உடல்‌ உறுப்புக்களை வருணிப்பதால்‌ சாயல்வரி 
எனவும்‌ சல மூலப்‌ படிவங்களில்‌ குறிக்கப்பட்டன. 
(சாயல்‌ - உடல்‌ உறுப்பு.) 


கண்‌ வருணனைச்‌ சாயல்‌ வரிகள்‌: 


"பவள வுலக்கை' முதலியன மூன்றும்‌| சிலப்‌ 7:(20) 
(21)(22)]ஒரு பொருண்‌ மேல்‌ மூன்றடுக்கிய பாடல்‌ 
கள்‌. நெய்தல்‌ நில நங்கையின்‌ கண்ணின்‌ அழகை 
வருணிப்பன. இம்மூன்றுள்‌ இரண்டாம்‌ அடியே மூன்‌ 
றாம்‌ அடியாய்‌ மடங்கி வந்துள்ளன. 


அடுத்தது ஏழாம்‌ பாட்டு [7:(23)]. இது 'சேரன்‌ மட 
அன்னம்‌” எனத்‌ தொடங்குவது. நங்கையின்‌ நடைய 
ழகை வருணிப்பது. இப்பாடலில்‌ இரண்டாம்‌ 
அடியே நான்காம்‌ அடியாகவும்‌ மடங்கியள்ளது. 
இவை ஏழும்‌, நெய்தல்‌ நில நங்கையின்‌ இடை, கண்‌, 
நடையின்‌ இறப்பு ஆகியவற்றை வருணிப்பதால்‌ 
அகத்திணைக்குறியனவாயின. எனவே 'இணை நிலை 
வரி' எனப்பட்டன. இவை ஏழும்‌ கலி விருத்தங்கள்‌ 
ஆயினும்‌, சந்த அமைப்பில்‌ வேறுபட்டுத்‌ திகழ்வன. 
இனி இவற்றைப்‌ பாடுபொருளாகிய அகத்திணை 
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தோக்கி, திணைநிலை வரி என்று பகுப்பினும்‌, ஓசை 
நோக்கியும்‌, பகுத்துக்‌ காணலாம்‌. இவை தாளத்தில்‌ 
பாடப்பெற்றவை. 


தவள 
தகிட 


முத்தம்‌ 
கத்‌,கம்‌ 


குறுவாள்‌ செங்கண்‌ 
தடெ தந்‌,தம்‌ 


என்ற முழவுச்‌ சொற்கட்‌ டில்‌ அமைந்துள்ளன. அதா 
வது 'தகட' எனும்‌ சொற்கட்டு வகையில்‌ அமைந்துள்‌ 
ளன. எழுத்தளவு வேறுபடின்‌, தாளத்தளவுள்ளே 
அவற்றைக்‌ கொணர்தல்‌ வேண்டும்‌. எனவே ஓசை 
நோக்கத்‌ துள்ளல்‌ வரியாகும்‌. சில ஏடுகளில்‌ துள்ளல்‌ 
வரி என்று குறிப்பிட்டுள்ளதாக உ.வே.சா. அவர்கள்‌ 
குறித்துள்ளார்‌. இவ்வாறு ஏடுகள்‌ குறித்துள்ள 
மையை ஓசை நோக்கிய குறிப்பு என்றறியலாம்‌. 


வள்ளைப்பாட்டு அல்லது ௨ லக்கைப்பாட்டு துள்ளல்‌ 
ஓசையிலும்‌ தட: எனும்‌ மும்மை நடையிலும்‌ 
இருப்பது சிறப்பு. உலக்கை கொண்டு நெல்‌ குத்தும்‌ 
செயற்‌ பாட்டுக்கு மும்மை நடை இிறப்பாகப்‌ 
பொருந்துவது. 


'கடல்புக்கு உயிர்கொன்று வாழ்வர்நின்‌ னையர்‌” 
[சிலப்‌. 7: (17)(18)(19)] என்று தொடங்கிய முதல்‌ 
மூன்று பாடல்களும்‌ ஐந்தனலகு நடையிலும்‌ அதன்‌ 
பின்னல்‌ வகையிலும்‌ அமைந்தவை. 


வம்‌ 


டன ட 


சேரன்‌ மடவன்னம்‌ சோன்‌ நடை ஒவ்வாய்‌ 


rr 


தாதிம்‌ தகதாங்கு காதிம்‌ தக தாங்கு 


அளவ: 
என்னும்‌ தாளப்‌ பகுப்பில்‌ அமைந்துள்ளது; ஓரடி 
நான்கு சீர்கள்‌ கொண்டது. இவ்வாறு தாளத்திற்கு 
அமைந்தவை கானல்வரிப்‌ பாடல்கள்‌ என்று இங்கு 
விளக்கி, யாப்பு அமைப்புடன்‌ தாள நடை ஓத்து நடப்‌ 
பது காட்டப்பட்டது. செவ்வழி (இரு மத்திமத்‌ 
தோடி, மத்திமம்‌ அற்ற தோடி) விளரியாகய தோடி 
இவற்றின்‌ இறப்பண்கள்‌, பண்ணியல்கள்‌ முதவலியவற்‌ 
றில்‌ கானல்‌ வரியைப்‌ பாடுதல்‌ நிலப்பண்ணொடு 
பொருத்துவதாகும்‌. மேலும்‌ 'பண்ணுப்‌ பெயர்த்தாள்‌ 
மாதவி: [லைப்‌.7:(47)] என்று குறிப்பிடப்பட்டிருப்ப 
தால்‌ பண்ணும்‌ பெயர்த்து வேறு பண்களிலும்‌ பாடி௰ி 
ருத்தல்‌ வேண்டும்‌. இணைக்‌ கருத்துக்கேற்ற பண்களி 
லும்‌ பாடியிருத்தல்‌ வேண்டும்‌. 


கானல்வரியில்‌ இசைக்‌ 


7. மயங்கு இணைநிலை வரிப்‌ பாடல்களின்‌ யாப்புருவம்‌ பாடல்களின்‌ சந்த நடையையும்‌, தாள அமைப்பை 
*நன்னித்‌ இலத்தின்‌ முதலிய [ சிலப்‌. 7:(37)(29)(2)] யும்‌ உறுதி செய்கின்றன; தெளிவு நாட்டுகின்றன. 

மூன்று பாடல்களின்‌ யாப்பு அமைப்பு பற்றிக்‌ கருத்து 
வேறுபாடுகள்‌ நிறைய உண்டு. முனைவர்‌ தெ.பொ. 
மீனாட்டு சுந்தரர்‌ இவற்றை அறுசீராகக்‌ கொள்ளாமல்‌ 
நாற்ரோகவே கொண்டு, முதற்சீரையும்‌ மூன்றாம்‌ 


மூன்று பாடல்களையும்‌ மொத்தமாய்‌ நோக்கி, 
அவையனைத்திலும்‌ ஓடும்‌ தலைமையான பொது 
வான நடை எது என நோக்கிச்‌, சீர்‌ பிரித்துப்‌ பார்த்‌ 
துத்‌ தாளம்‌ கண்டுபிடிக்க வேண்டும்‌. நெடில்‌ குறில்‌ 
- தத்தம்‌ அளவு மாறி தாளத்துள்‌ ஒடுங்கும்‌; இந்‌ 
நிலை ஆங்காங்கு ஓரோர்‌ இடத்து மட்டுமேகாணப்‌ 


சீரையும்‌ பொதுச்‌ ரோக்கலாம்‌ என்றுரைத்தார்‌. (டாக்‌ 
டர்‌ தெ.பொ..மீ., கானல்வரி, பக்‌. 299]. 


உ.வே.சா. அவர்கள்‌ நான்கு சீர்களாகப்‌ பகுத்துப்‌ படுவது. 

பதித்துள்ளார்‌. ஆனால்‌ இவை தாளத்தில்‌ அமைந்‌ இம்மூன்று பாடல்களின்‌ தாள வரையறைவுக்குச்‌ 
தவை. வேறு பகுப்புடையவை என்று இங்கு இக்கட்‌ சிறப்பாக உதவும்‌ சிறந்த இயல்புமிகு அடி. ஒன்றி 
டுரை காட்டுகிறது. .தாளம்‌ கண்டுபிடிக்குங்கால்‌ னால்‌ தாளம்‌ காணல்‌ வேண்டும்‌. 


வாரித்‌ தரள நகை செய்து வண்செம்‌ * பவள வாய்மவர்ந்து 
ப ரமாரச வனை ரைக்‌ அண கப்‌ EES கோண களா ளை களானன ளவ 
Ez ன்‌ 


இவ்வாறு இப்பாடல்கள்‌ அறுசீர்‌ ஆசிரிய விருத்தமாக இம்மூன்று பாடல்களையும்‌ கலிநிலை விருத்தம்‌ 

அமைந்துள்ளன. முகமாக வரும்‌ அரையடியைக்‌ என்று கூறுவதைக்‌ காட்டிலும்‌ அறுசீர்‌ ஆசிரிய 

காண்போம்‌. விருத்தம்‌ என்று கூறுவதே சிறப்பாகும்‌ என்றார்‌ 
செயராமன்‌. 


காண்க; டாக்டர்‌ ந.வி. செயராமன்‌, “சிலப்பதிகார 
யாப்பமைதி' அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்கழகம்‌, 
(1977) பக்‌, 227. 


கான ரசம்‌ - இசைச்‌ கலை, இசை மெய்ப்பாடு, 
தமிழில்‌ எண்வகை மெய்ப்பாடுகள்‌ உண்டு. எண்‌ 

இவை அரை அடிக்கு அமைத்த யாப்பு. இப்பாடல்‌ வகை ரசம்‌ வேறு; எண்வகை மெய்ப்பாடு வேறு. 

கள்‌ ஒரு: பொருண்மேல்‌ மூன்றடுக்கியவை. இந்த ன்‌ ரி 

அரையடி அமைப்பே முழு அடியமைப்பைத்‌ தெளி பார்க்க; மெய்ப்பாடு. 


வாக்குறெது; இது பண்டைக்‌ காலத்தின்‌ ஆறன்‌ மட்‌ கான வாத்தியம்‌ - பண்ணிசைக்கும்‌ கருவிகள்‌. 
டத்தானம்‌ (243 - 6) ; இன்றைய ரூபகம்‌. "திங்கள்‌ பாடல்களையும்‌, ஆளத்தி பாடும்‌ பண்களையும்‌ 
மாலை வெண்குடையான்‌' [7:(1/(2)8)] முதலிய இசைக்கும்‌ கருவிகள்‌. எ-டு: வீணை, குழல்‌, நாகசு 
மூன்று பாடல்கள்‌ - போன்ற ன ன ரம்‌ முதலிய கருவிகள்‌ பண்களை இசைக்கும்‌ கருவி 
வையே இம்மூன்றும்‌. எனவே தெ.பொ.மீ. அ ்‌ கள்‌. இனிக்‌ கொட்டு முழக்கும்‌ கருவிகள்‌ என்பவை 
பகுப்பு, சொற்போக்கோடு பொருந்தவில்லை எனக்‌ மத்தளம்‌, கஞ்சிரா, தாளக்‌ கருவிகள்‌ முதலியன. 


கூறலாம்‌. முகமுடைய மூன்று அடிகள்‌ நின்று இப்‌ இவை தாள வாத்தியம்‌. 
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இட்டம்‌ 


ஒட்டம்‌ - கரணை. மத்தளத்இன்‌ கண்புறத்தில்‌ உள்ள 
கெட்டியான கருப்பு வட்டப்பகுதி. இது இன்று 
“இரும்புத்‌ தூளும்‌ வச்சிரப்பசையும்‌ சேர்த்துப்‌ 
பிசைந்து பசையாக வைத்துக்‌ கொண்டு, சிறிது சிறி 
தாகக்‌ கண்புறத்தின்‌ மத்தியில்‌ இட்டுத்‌ தேய்ப்புக்‌ 
கல்லால்‌ தேய்த்துத்‌ தேய்த்து இறுக்கமாக்குவதால்‌ 
அமையும்‌ பகுதி; இது வட்டமாக மத்தியில்‌ மேடா 
கச்‌ சுற்றிலும்‌ செல்லச்‌ செல்லச்‌ சாய்வாக இருக்கும்‌ 
19௫), lump of metal = பு இப்பகுதியிலே 'இடடட 
கிட்டக்‌ கடட எனும்‌ முழவுச்‌ சொற்களை ஆட்‌ 
காட்டி விரலும்‌ பிற மூன்று விரலும்‌ இணைத்து 
அடித்து முழக்கப்‌ பிறக்கச்‌ செய்வார்கள்‌. 


மத்தளக்‌ கண்புறத்தில்‌ கட்டம்‌ இருப்பதால்தான்‌ 
பல்வேறு இன்னோசைகளை மத்தளம்‌ நல்குறெது, 
கட்டம்‌, மத்தளத்தின்‌ சுருதிக்கேற்றாற்போல பரு 
மன்‌, உயரம்‌, அகலம்‌, வட்டம்‌ முதலியன பெறும்‌, 
சொல்‌: கிட்டுதல்‌ - ஒன்றோடொன்று நெருங்கி இறு 
குதல்‌. இட்டு * அம்‌ - ட்டம்‌. இரும்புப்‌ பசையின்‌ 
நெருக்கம்‌, செழிவு பற்றிக்‌ கட்டம்‌ எனப்பட்டது. 
“இட்ட இட்ட” என்று ஒலிப்பது திட்டம்‌. 


ஒட்டித்‌ தாளம்‌ உ மரப்பலகைகளால்‌ செய்யப்‌ 
பட்ட தாளக்‌ கருவி; இது விரல்களுக்‌கடையில்‌ 
பிடிக்கப்பட்டு, இவற்றின்‌ நுனிப்‌ பகுதிப்‌ பலகை 
கள்‌ தட்டி மோதப்பட்டு ஒலி எழுப்பப்படும்‌. 
பிச்சை எடுப்போர்‌ இன்று வைத்திருப்பார்கள்‌. 
பிரான்சு நாட்டு 'காஸ்டாநட்டு' என்னும்‌ தாளக்கட்‌ 
டைகள்‌ இவ்வகையைச்‌ சேர்ந்தவைகளே. 
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சொல்‌: கிட்டி - கவ்விப்‌ பிடிக்கும்‌ ஒன்று; இடுக்கும்‌ 
ஒன்று; சங்கக்‌ காலத்தில்‌ தினைக்‌ கதிரில்‌ படியும்‌ 
கிளி ஓச்சும்‌ கருவி மூங்கிலால்‌ பிளந்து செய்யப்பட்‌ 
டது. அது தட்டைப்‌ பறை எனப்பட்டது; அதன்‌ 
வளர்ச்சியே கிட்டித்‌ தாளம்‌, சப்புளாக்கட்டைத்‌ 
தாளம்‌ முதலியன. 

“திட்டி - கைத்தாளம்‌” (சூடா. நி. 7:34) 
பார்க்க: காஸ்டாநட்‌. 


கிடுக்கட்டி. இது, ஒருவகை இரட்டைப்பறை. 


ஒருமுகப்‌ பறைகள்‌ இரண்டு சேர்த்து இணைக்கப்‌ 
பட்டிருக்கும்‌. இவற்றுள்‌ ஒன்று பெரியது; மற்றது 
சற்று சிறியது. பெரிய பறை மண்ணால்‌ செய்யப்‌ 
பட்டிருக்கும்‌; சிறுபறை வெண்கலத்தால்‌ அல்லது 
வேறு உலோகத்தால்‌ செய்யப்பட்டிருக்கும்‌. பெரி 


மாட்டின்‌ மெல்லிய தோலாலும்‌ சிறிய பறை ஆட்‌ 
டினது அல்லது மாட்டினது சற்று முரட்டுத்‌ தோலா 
லும்‌ போர்த்தப்பட்டிருக்கும்‌. பெரியது நுனி 


வளைந்த (குணில்‌) குச்சியை வலக்கையில்‌ பிடித்து 
அடிக்கப்படுவது. சிறியது மெல்லிய மூங்கில்‌ குச்‌ 
சியை இடக்கையில்‌ பிடித்து அடிக்கப்படுவது. 


பெரிய கிடுக்கட்டி 10 அல்லது 12 அங்குலம்‌ உயர 
மும்‌ 8 அங்குலக்‌ குறுக்களவும்‌ உடைய மண்‌ சட்டி 
யால்‌ செய்யப்பட்டது. இந்த அளவுக்கு 2 அங்குலம்‌ 
குறைவுபட்டது உயரத்திலும்‌ குறுக்கையிலும்‌ சிறு 
இடுக்கட்டி. இடுப்பில்‌ கட்டிக்கொண்டு அல்லது 
தோளிலிருந்து முன்னர்த்‌ தொங்குமாறு கட்டிக்‌ 
கொண்டு முழக்குவார்கள்‌. 


முன்னர்‌ நாகசுரத்திற்கு இந்த இணைப்பறை முழக்‌ 
கப்படுவதும்‌ உண்டு என்பார்கள்‌. இன்று சிற்றூரில்‌ 


கோயில்‌ விழாக்களிலும்‌, காவடி ஆட்டம்‌, பொய்க்‌ ' 


கால்‌ குதிரை ஆட்டம்‌ முதவியவற்றிலும்‌ பெரிதும்‌ 
இடம்‌ பெற்றுள்ளது. தவில்‌ சொல்கட்டுகள்‌ எல்‌ 
லாம்‌ இவ்விணைப்பறைகளிலே நன்கு முழக்க 
லாம்‌. திருவாரூரின்‌ பெருங்கோயிலில்‌ இன்றும்‌ 
வழக்கில்‌ உள்ளது. இதன்‌ வேறு பெயர்கள்‌ - இரிக்‌ 
கட்டி, கிரிக்ட்டி, கடிக்கிட்டி, கடுகொட்டி என்‌ 
றெல்லாம்‌ வழங்கப்படுகிறது. 'கடுக்கு இடுக்கு" 
என்றொலிப்பதனால்‌ 'கிடுக்கட்டி" என்று ஓசை 
யின்‌ வழியாகப்‌ பெயர்‌ பெற்றது எனலாம்‌. எளிய 
சிறிய இரட்டைப்‌ பறைகள்‌ ஆயினும்‌ பேரோசை 
யைக்‌ கிளப்புகன்றன. சங்கக்‌ காலத்திற்குப்‌ பின்‌ 
னர்க்‌ இணை என்னும்‌ ஒருகண்‌ பறையிலிருந்து இக்‌ 
கருவி தோன்றியது எனலாம்‌. 


ஒ.நோ: கிடுகிடு - ஒரு பறை; கிடுகிடுத்தல்‌ - 
ஒலித்தல்‌; கிடுகு - ஒருபறை. 

“தவனந்‌ தப்புடனே கடுகடு? (இருப்பு. 590) 
சொல்‌: டுக்‌ இடுக்கெனல்‌ என்பது ஒலிக்குறிப்பு; 
இதன்‌ வழிப்பிறந்தனவே கடுகிடுப்பு, கடுகிடுத்‌ 
தல்‌ முதலியனவும்‌, இடுக்கட்டிப்‌ பறை 
என்பதுவும்‌. 


காண்க: மதுரைத்‌ தமிழ்ச்சங்க அகராதி. 


கண்ணி, இது சிறார்‌ காலில்‌ அணிந்துகொள்‌ 
ளும்‌ உலோகத்தால்‌ செய்யப்பட்ட ஓர்‌ ஆபரணம்‌; 
ஓசை எழுப்புவது. செல்வச்‌ சிறார்கள்‌ தங்கத்தால்‌ 
செய்யப்பட்ட அண்டுணி அணிந்தனர்‌. 'பொலம்‌ 
இண்டுணி: (கலி. 96:17). மணியின்‌ வாய்‌ தவனை 
மின்‌ வாயைப்‌ போன்றது. “தேரை வாய்க்‌ கண்டு 
ணி: (கலித்‌. 66:9) 


அரிபெய்‌ கண்‌இணி ஆர்ந்து ஒலிக்கச்‌ சிறுவன்‌ நடை 
பயின்றான்‌ (தற்‌. 250:2..; 269:1...]. இவ்வாறு ஆபர 


ணமாக இருந்த சதங்கைகள்‌ இசை மணிகளாகவும்‌, 
நடனமாடும்‌ காலிலே தாளச்‌ சதங்கைகளாகவும்‌ 


மாறின... 


சொல்‌: “இண்‌ இணெனல்‌* என்பது ஒலிக்குறிப்பு. 
இந்த ஒலிக்குறிப்பு வழிப்‌ பிறந்தவை 'கிண்கிணி,, 
இணிகிணி', கணினெனல்‌”' என்பன. . 
காண்க: பெருங்‌. 1: 46:256; 1:53:166; 5:9:90; சிவக. 
243, 2481,3126; குறுந்‌. 148:2, 


கண்ணி .. சதங்கை: 


நடனமாடுதர்‌ தன்‌ காலில்‌ கட்டிக்கொண்டு ஆடும்‌ 
சதங்கை மாலை. கண்குணிமாலை அல்லது கண்க 
ணித்தாமம்‌ என்பதைக்‌ காவில்‌, இடுப்பில்‌, கையில்‌ 
நடனமாடுதர்‌ அணிந்து கொள்ளுவர்‌. தவளை வாய்‌ 
போல்‌ கிண்கிணி வாய்‌ இருக்கும்‌. 


தவளைக்‌ இண்டுணித்‌ தாமம்‌ சேர்த்தியும்‌” 
(வக. 3126) 


கையில்‌ வைத்துக்கொண்டு தாளத்‌ 
திற்கு ஏற்பக்‌ குலுக்கப்படும்‌ மணிகள்‌. 
இவை சதங்கை வாத்தியம்‌ எனப்பெயர்‌ 
பெற்றன. கிண்கிணி - சதங்கை. (சீவக. 
77,220, ௧30, 624, 6ம்‌, 1957, 2079) 


கிணின்‌ என ஒலித்தன யானை மணிகள்‌. 
உள்ளுணர்‌ குஞ்சரம்‌ ஒய்யென நிற்றலும்‌ 
எள்ளரும்‌ இருமணி இணின்‌என இசைத்தன 
(சீவக. 1841). 
'இணில்‌ இணில்‌ எனில்‌: இது 
ஒலிக்குறிப்பு. 


ஈரடுக்கு 


இணை 


கணை 


கிணீர்‌ ? இணில்‌ (போலி). 'இணீர்‌ இணீர்‌: எனல்‌ 
ஈரடுக்கு ஒலிக்குறிப்பு. இணு இணுத்தல்‌ - அணுங்‌ 
கிச்‌ சொல்லல்‌, கணேலெனல்‌ - ஓரொலிக்‌ குறிப்பு 
(மதுரைத்‌. த.சங்‌.அக]). 


இணை - தடாரி (புறப்பொ. வெண்‌. 2:2) 
சங்கக்‌ காலத்தில்‌ பாணர்கள்‌ இசைத்துவந்த ஒரு 
கண்‌ பறை. “ஒருகண்‌ மாக்கிணை" (புறநா. 392:5, 
394:7). இனிக்‌ இணையின்‌ வடிவம்‌, ஒசை, முழக்‌ 
கிய முறை, பயன்படுத்திய வகைகள்‌ என்பனவற்‌ 
றைப்‌ பற்றிக்‌ காண்போம்‌. 


(1) இணையின்‌ வடிவம்‌: 


௮) வயலாமையின்‌ வெண்மையான வடிவம்‌ 
போன்ற வட்ட உருவம்‌ உடையது: 


“யாமை.. .. தெண்கண்‌ மாக்கிணையின்‌ பிறழும்‌” 
(அகநா..356:4.. ) 


“வயலாமை அள்‌அகட்டு அன்ன வரிக்கணை' 
(புறப்பொ. வெண்‌. 9:18) 


வள்ளுகிர வயலாமை 
வெள்ளகடு கண்டன்ன 
வீங்குவிசிப்‌ புதுப்போர்வைத்‌ 
தெண்கண்‌ மாக்கிணை இயக்கி 
(புறநா. 87:1) 
ஆ) முழு மதியத்தை ஓக்கும்‌ பெரிய இணை 


என்றதால்‌ வட்டவடிவமானது அதன்‌ வாய்‌ என 
அறியலாம்‌. 
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£மாசில்‌-மதிபுரை மாக்கிணை தெளிர்ப்ப ஒற்றி* 
(புறநா. 393: 19..) 


இ) யானையின்‌ பாதத்தைப்‌ போன்றது. “பொரு 
களிற்று அடிவழி அன்ன என்கை ஒருகண்‌ மாக்கி 
ணை: (புறநா. 392:4..). இவற்றால்‌ திணையின்‌ வாய்‌ 
வட்ட வடிவமானது என்றறியலாம்‌. நெட்டியின்‌ 
காம்பு போன்ற தெளிவான கண்ணையுடையது: “த 
டைக்காழ்‌ அன்ன தெண்கண்‌ மாக்கிணை: (புறநா. 
2௫:18). 


(2) கணையின்‌ இனிய ஒசை: 


அ) தெளிவான ஓசையை யுடையது 'தெண்கிணை' 
(புறநா: 76, 78,79,374,387,397; அகநா. 226,249). 


ஆ) கலைமான்கள்‌ செவி சாய்த்துக்‌ கேட்கும்‌ 
அளவுக்கு இனிய ஓசையுடையது. 


தெண்கண்‌ மாக்கிணை தெளிர்ப்ப ஒற்றி 
இருங்கலை ஓர்ப்ப இசைஇக்‌ காண்வர 
(புறநா.374:6...) 


இ) சுரத்தின்‌ வெம்மைத்‌ தாக்குதலின்‌ வருத்தம்‌ நீங்க 
மரத்தடியில்‌ இணைப்‌ பொருநர்‌ அமர்ந்து இணையின்‌ 
இனிய தெளிந்த ஓசையைக்‌ கேட்டு இருப்பர்‌. 


சுரமுதல்‌ வருத்த மரமுதல்‌ வீட்டிப்‌ 
பாடின்‌ தெண்கிணை கறங்கக்‌ காண்வர 
(அகதா. 301:9) 


மன்றப்‌ பலவின்‌ மால்வரை பொருத்திஎன்‌ 

தெண்கண்‌ மாக்கிணை தெனிர்ப்ப ஒற்றி 

இருங்கலை ஓர்ப்ப இசைஇக்‌ காண்வர 
(புறதா.974:6...) 


(3) இசைப்பாடலுக்குக்‌ ணையை முழக்இனார்கள்‌; 
பாடிக்கொண்டும்‌ முழக்கினார்கள்‌. 


௮/ ணையை இசைத்துக்‌ குறிஞ்சி மலையைப்‌ பாடி 


னார்கள்‌. 


ஆ) பண்ணனது உழவினையும்‌ எருதுகளையும்‌ 
போற்றி யாழிலிட்டு இசைத்துக்‌ இணையைக்‌ 
கொட்டி நாடோறும்‌ பாட விரும்பினர்‌. 


இரும்புறைக்‌ கிணைமகன்‌ சென்றவன்‌ 
பெரும்‌ பெயர்‌... பொருந்தி ... .(புறநா.388:2..) 


இணை 


கிணை 


வினைப்பகடு ஏற்ற மேழி இணைத்தொடா 
நாடொறும்‌ பாடே னாயின்‌ (புறநா. 388:11..) 


இ) பொருநன்‌ ஒருவன்‌ இளஞ்சேட்‌ சென்னியின்‌ 
கோயிலின்‌ முற்றத்தே நின்று, தன்‌ அரிக்குரல்‌ பெரிய 
கிணையைக்‌ கிழியுமாறு முழக்கி வஞ்சித்துறைப்‌ 


பாடல்களைப்‌ பாடினான்‌. 


அரிக்கூடு மாக்கிணை இரிய ஒற்றி 
எஞ்சா மரபின்‌ வஞ்சி பாட (புறநா. 378:8..) 
(4) இணையின்‌ பயன்பாடு” 


அ) காலையில்‌ வள்ளல்களைத்‌ துயில்‌ எழுப்பப்‌ பாடி 
னார்கள்‌. கள்ளி வளவனின்‌ கோயில்‌ வாயிலில்‌ 
தோன்றித்‌ தெளிந்த கண்ணையுடைய பெரிய கணை 
யைப்‌ பொருநன்‌ முழக்கி 'நீ துயில்‌ எழுக' என்று 
பாடினான்‌. 


வைகறை யரவம்‌ கேளியர்‌ பலகோள்‌ 
செய்தார்‌ மார்ப எழுமதி துயிலெனத்‌ 
தெண்கண்‌ மாக்கிணை தெளிர்ப்ப ஒற்றி 
நெடுங்கடைத்‌ தோன்றியேனே .. 
(புறநா. 397:6-11) 


ஆ) பொருநன்‌ சேவல்‌ துயில்‌ எழுப்பும்‌ வைகறையில்‌ 
நுண்‌ சிறு கோலால்‌ சிறு இணையைக்‌ கொட்டி அவி 
யன்‌ புகழ்களை ஏத்தினான்‌. 


ஒண்பொறிச்‌ சேவல்‌ எடுப்பஏற்று எழுந்து 
தண்பனி யுறைக்கும்‌ புலரா ஞாங்கர்‌ 
நுண்கோல்‌ சிறுகிணை சிலம்ப ஒற்றி 

(புறநா. 383:1-3) 


இ) போரில்‌ வீரர்க்கு ஊக்கமூட்டிய இணைப்பறை: 
தலையாலங்கானத்துச்‌ செருவென்ற நெடுஞ்செழி 
யன்‌ கிணை எனும்‌ போர்ப்பறை முழங்க எழுவரொடு 
பொருது வென்றான்‌ (புறநா... 76-4). அமைதிக்‌ காலத்‌ 
இல்‌ துயில்‌ எழுப்பவும்‌, நாளோலக்கத்தில்‌ புகழ்பாட 
வும்‌ பயன்பட்ட இணை போர்க்களத்தில்‌ வீரரை ஊக்‌ 
குவிக்கப்‌ பயன்படுத்தப்பட்டது. 


(5) இணைகளின்‌ வகை: 


பெரிய அளவினவாகவும்‌, சிறிய அனவினவாகவும்‌ 
இருவகை இருந்தன. 'நுண்கோல்‌ சிறுகிணை: 
(புறநா, 384:3). 'அம்கண்‌ மாக்கிணை (புறநா. 373:31) 
தெண்கண்‌ மாக்கிணை: (புறநா. 387:4;397:10) இரும்‌ 
பறைக்‌ கணை: (புறநா. 388:3) போர்க்குப்‌ பயன்படுத்‌ 
இயவை “பெரும்‌ கணைகள்‌". இணைப்‌ பறைகளைக்‌ 
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கையால்‌ அன்று சிறு கோலால்‌ அடித்து முழக்கினார்‌ 
கள்‌: 


“நுண்கோல்‌ சிறு இணை” (புறநா. 383:3) 


*நுண்கோல்‌ தகைத்த தெண்கண்‌ மாக்கிணை * 
(புறதா. 70:3]. 


(6) கணைப்‌ பொருநன்‌: 


இணை முழக்குநனைக்‌ திணைப்‌ பொருநன்‌ என்றனர்‌. 
திணைஞரின்‌ மகள்‌ கணைமகள்‌' (புறநா. 399:10). 
இவள்‌ பாடினாள்‌; ஆடினாள்‌. பறம்பு மலையைக்‌ 
இணைமகள்‌ பாடிவரின்‌ பெறலாம்‌; போரில்‌ 
பெறலரிது (புறநா. 111). 


(7) இன்னார்‌ கிணையேம்‌: 


யாம்‌ இவ்வீரனின்‌ திணையேம்‌ என்று பெருமை 
யுறச்‌ சொல்லிக்‌ கொண்டனர்‌; 


௮) எழினி ஆதன்‌ - இணையேம்‌” (புறநா. 396:13). 
ஆ) “வில்லி யாதன்‌ கிணையேம்‌' (புறநா. 379:7) 


சொல்‌: கண்‌ கண்‌ என ஓஒலித்தலால்‌ 'இணை: எனப்‌ 
பெயர்‌ பெற்றது: யானையின்‌ 'மணிகள்‌ கணின்‌ என 
இசைத்தன: (சீவக. 1841). 


இணைத்தல்‌ என்னும்‌ தொழிற்‌ பெயர்க்குக்‌ இணை 
யைக்‌ கொட்டுதல்‌ என்று பொருள்‌. 


பொய்யா ஈகைக்‌ கழல்தொடி ஆஅய்‌ 
யாவரு மின்மைமில்‌ கிணைப்பத்‌ தவாது 
(புறநா.275:17..) 


பார்க்க: இண்கிணி. 

(குறிப்பு: பலர்‌ கணையை "உடுக்கு ' என்று கூறியுள்ள 
னர்‌. (எ-டு: சங்க இலக்கியப்‌ பொருட்‌ களஞ்சியம்‌ 
தொகுதி- 1. பக்‌. 332) உடுக்கை என்பது இடை சிறுத்த 
இருகண்‌ பறை; ணை என்பது 'ஒருகண்‌ மாக்கி 
ணை”* எனப்‌ போற்றப்பட்டுள்ளது. எனவே “இன்று 
வந்துள்ள பலநூல்களில்‌ இணையை உடுக்கு: என்று 
குறித்துள்ளது பொருத்தமற்றது; நீக்கற்குரியது. 
இணை என்பது மருத நிலத்திற்குரிய பறை. நெற்களத்‌ 
தில்‌ இணைப்‌ பொருநன்‌ வேளாண்மையைப்‌ போற்றி 
வாழ்த்திக்‌ இணையைக்‌ இணைத்துப்‌ பரிசில்‌ பெறு 
வான்‌ (சிறுபா. 203. உரை). கிணைக்கு மறுபெயர்‌ 
“தடாரி: என்பது. இதற்குச்‌ சான்று: 


தண்பணை வயலுழவனைத்‌ 
தெண்கணைவன்‌ தஇிருந்துபுகழ்‌ இளந்தன்று 


பகடுவாழ்‌ கென்று பனிவயலுள்‌ ஆமை 
அகடுபோல்‌ அங்கண்‌ தடாரித்‌-துகடுடைத்துக்‌ 
குன்றுபோல்‌ போர்வில்‌ குரிசில்‌ வளம்பாட 
இன்றுபோம்‌ எங்கட்‌ டர்‌ 


(புறப்பொ. வெண்‌. 4:22) 


ஆமையின்‌ வயிறு போன்ற அகன்ற கண்ணுடைய 
தடாரி (அகடுபோல்‌ அம்‌*கண்‌*தடாரி - அகடுபோ 
லங்கட்‌ டடாரி) என்று கூறியதாலும்‌ இணைக்கு 
மறுபெயர்‌ தடாரி என்றறியலாம்‌ (சிலப்‌. 
10:188..). 


கத்தார்‌. ௪ இது பிடில்‌ வகையைச்‌ சேர்ந்த நரம்பிசைக்‌ 
கருவி, இது விரல்களால்‌ அல்லது தெறிப்பு வில்‌ 
லையால்‌ (Pரect்ப௱) தெறித்து இசைக்கப்படுறைது. 
இந்தத்‌ தெறிப்பு வில்லை - கொம்பு, சிரட்டை, 
தந்தம்‌, வன்குழைமம்‌ (பிளாசுடிக்‌) என்பனவற்றுள்‌ 
ஒன்றால்‌ செய்யப்படுகிறது. இத்தார்க்‌ கருவியிலே 
6 உலோகத்‌ தந்திகளை முதன்‌ முதல்‌ இத்தாலியர்‌ 
1780இல்‌ கட்டி இசைத்தனர்‌. உலக முழுதும்‌ 
பின்னர்‌ பரவியது. ஆறு உலோகத்‌ தந்திகள்‌ 


உடையது. 
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|| sla] ofa] af] sop 


என்ற சுருதி நரம்புகள்‌ கட்டப்படுகின்றன. இக்கரு 
வியிலே பத்தரில்‌ இரு துளைகள்‌: உண்டு. தந்திரி 
கரத்தில்‌ இவவுக்‌ கட்டுகள்‌ உண்டு. வலக்கரத்தில்‌ 
சுண்டு வில்லையைப்‌ பிடித்துத்‌ தெறிப்பார்கள்‌. 
இடக்கரத்து விரலால்‌ இசை நரம்புத்‌ தானங்களை 
அழுத்தித்‌ தருவார்கள்‌. இது தாளம்‌ தருவதற்கு என 
இருந்த கருவி. இன்று சிற்றூர்ப்‌ பாடல்களை 
இசைக்கவும்‌ செவ்வியல்‌ பாடல்களை இசைக்க 
வும்‌ பயன்படுகிறது. 


காண்க; 1. The New Harward Dict, of Music - Don Randel; 
2. The Oxford Companion to Music. 


கிம்புருடர்‌. இவர்கள்‌ வானுலக யாழிசையினர்‌. 


பதினெண்கணத்து ஆகாச வாசிகளுள்‌ ஒருவகையி 
னர்‌. மனித முகமும்‌ குதிரை உடலும்‌ படைத்த 
தேவர்கள்‌ (சிலப்‌. 5:176. உரை. அடியார்க்‌. ). 


பார்க்க: கணங்கள்‌. 


இரமகது ஈ நேர்கதி. சுரங்கள்‌ தம்‌ வரிசையில்‌ பிறழா 


மல்‌ (வரிசையின்‌ ஒழுங்கு மாறாமல்‌) நேராகச்‌ செல்‌ 
லுதல்‌ : எ-டு: அரிகாம்போதியின்‌ கரமகது - 


சரிகம பத்‌ நிச்‌ 


இனி இதற்கு முரணியது வக்ரகதி (- பிறழ்ச்சிக்கதி). 
நிரலாகக்‌ கோவைகள்‌ செல்லாமல்‌ முறை பிறழ்ந்து 
செல்வது வக்ர கதியாகும்‌.. 


1. முழுமைப்‌ பெரும்பண்ணிலே ஏழு நரம்புகள்‌ 
செல்லுமாயின்‌ அவை நேர்நிரற்‌ பெரும்பண்‌ (ரம 
கதிச்‌ சம்பூர்ண இராகம்‌) ஆகும்‌, 


_.. இரமச்‌ சாய்ப்‌ 


2. இவை போன்றே நேர்நிரற்‌ பண்ணியல்‌ - கிரம 
கதிச்‌ சாடவம்‌. 


3. நேர்நிரல்‌ திறப்பண்‌ - கிரமகதி ஓளடவ ராகம்‌. 
4. நேர்நிரல்‌ திறத்திறம்‌ - கிரமகதி சதுர்த்தம்‌. 
இவற்றிற்கு முறையே எடுத்துக்காட்டுகள்‌: 
அரிகாம்போதி - ௪ ரி க்‌ ம்ப த்‌ தி்‌ ச 


சுத்த தோடி ௪ ரிதம்‌! த்‌ நி! ச்‌ 
ச்‌. 


மோகனம்‌ -சரி க பத்‌ 


hg 


சுத்த மோகனம்‌ - ச ரிக்‌ த்‌ ச்‌ 
(“ப: நீங்யெ மோகனம்‌) 


ரெைமச்‌ சாய்ப்பு - நேர்‌ சாய்ப்பு. சாய்ப்பு - சாப்பு, 
சாபு என்பது பிழைபட்ட வழக்கு. தரமம்‌ - 
ஒழுங்கு, நேர்‌ வரிசை. சாய்ப்பு தானத்தில்‌ முதவில்‌ 
3 எழுத்தும்‌ பின்னர்‌ 4 எழுத்தும்‌ வருதல்‌ கிரமச்‌ 
சாய்ப்பு எனப்படும்‌. 

இனி முதலில்‌ 4 எழுத்தும்‌ பின்னர்‌ 3 எழுத்தும்‌ என 
முறை மாறி வருவது 'விலோமச்‌ சாய்ப்பு' எனப்ப 


டும்‌. இதனை முறை மாறிய சாய்ப்பு எனலாம்‌. 


இரமச்‌ சாய்ப்புக்கு எ-டு: 


பாஇுமதநதி (சேக்‌?) (இருப்பு) 
தாகு தகதின (3+4=7) (முழவுச்‌ சொல்‌.) 
விலோசமச்‌ சாய்ப்புக்கு எ-டு: 
அகரமு மாகி - (திருப்பு. 
தகதின தாகு - (முழவுச்‌ சொல்‌) 
தனதன தான (சந்தச்‌ சொல்‌) 
3. அ 
ச்ம்‌. 


4 எழுத்து + 3 எழுத்து - 7 எழுத்து. எண்‌ 1 ட 


தகதின தட/தாதிமி தாங்கு. 


பார்க்க: இெமப்பண்‌, சாய்ப்புத்தாளம்‌, மட்டத்தா 
ளம்‌, விலோமச்‌ சாய்ப்பு. 

குறிப்பு: முறை மாறிய - ஏழன்‌ சாய்ப்பு, ஐந்தன்‌ 
சாய்ப்பு, ஒன்பான்‌ சாய்ப்பு முதலிய சொற்கட்டுக்‌ 
களை இளங்கோவடிகள்‌ சிலப்பதிகாரப்‌ பாடலில்‌ 
அமைத்துக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. சம்பந்தர்‌, அருணகிரி 
யார்‌, மும்மூர்த்திகள்‌ இளங்கோவிற்குப்‌ பின்னர்‌ 
முறை மாறிய சாய்ப்புச்‌ சொற்கட்டுக்களைப்‌ பயன்‌ 
படுத்தியுள்ளனர்‌. 
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திரியை 


நேர்‌ சாய்ப்பு வகைகள்‌ 


+ ++ + 
பேட 6 62 


௪.ரி.க.ம.ப.த.நி. போன்ற 


திரமப்‌ பண்‌. 
வரிசை ஒழுங்கினையுடைய பண்‌. சுரங்களின்‌ 
பிறழ்ச்சி அமைப்பு இராது. இது இன்று மேள 
கர்த்தா இராகம்‌ எனப்படுகிறது. பண்டைக்‌ காலத்‌ 
தில்‌ பெரும்பண்‌ எனப்பட்டது. நேர்‌ திறல்‌ திறப்‌ 
பண்களும்‌ உண்டு. 


கிராமங்கள்‌ - சுரக்கூட்டம்‌ சேர்ந்த பெரும்‌ பண்‌, 
பண்டைக்‌ காலத்தில்‌ வட இந்திய இசை முறையில்‌ 
சட்ச கிராமம்‌, மத்திய கிராமம்‌, காந்தாரக்‌ கிராமம்‌ 
என மூவகைப்‌ பெரும்‌ பண்கள்‌ இருந்தன. இவற்‌ 
றுள்‌ மகாபாரதத்துள்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ள காந்தாரக்‌ 
இராமமே மிகத்‌ தொன்மையானது. மேலும்‌ பரதர்‌ 
காலத்தில்‌ இது வழக்கு இழந்துவிட்டது என்றும்‌ 
கூறியுள்ளார்‌ பேராசிரியர்‌ பி. சாம்பமூர்த்தியார்‌. 


சட்ச கிராம மூர்ச்சளனை என்பது கரகரப்பிரியா இரா 
கம்‌ ச ரிக மாப த்‌ தி்‌ ச்‌] என்றும்‌ மத்திய கிராம 
மூர்ச்சனை என்பது தீர சங்கராபரணம்‌ என்றும்‌ 
(௪... க, ப. த. ச்‌) கூறுவார்கள்‌ 
பண்டைய வடமொழி இசையாளர்கள்‌. 


ம. 


காண்க: Soulh Indian Music Book Vol.,V. (1982) p.60. 


இரியை ! - தாளச்‌ செயல்கள்‌; தாளத்தின்‌ எண்ணிக்‌ 


கைகளைக்‌ கையால்‌ எண்ணி அமைத்துக்‌ கொள்ளு 
தற்குரிய கைச்செயல்கள்‌. தாளச்‌ செய்கைகள்‌ மூவ 
கைப்படுவன. (2) கையால்‌ தட்டுதல்‌, (2) விரலால்‌ 
வீசுதல்‌, (3) கையைப்‌ பலவகைகளில்‌ வீசுதல்‌. 
இவற்றுள்‌ தட்டுதலைச்‌ சப்தக்கிரியை அல்லது ஓலி 
யுடைச்‌ செயல்‌ என்பர்‌. இனி, விரல்களால்‌ எண்ணு 
தலையும்‌ கையால்‌ வீசுதலையும்‌ நிசப்தக்‌ கிரியை 
அல்லது ஒலியிலாச்‌ செயல்கள்‌ என்பர்‌. 


இரியை “. பண்ணிற்குரிய இரியைகள்‌ எட்டு: எடுத்‌ 
தல்‌, படுத்தல்‌, நலித்தல்‌, கம்பிதம்‌, குடிலம்‌, ஒலி, 
உருட்டு, தாக்கு. 'இக்கிரியைகள்‌ எட்டானும்‌ 
பெருந்தானம்‌ எட்டினும்‌ பண்ணிப்‌ படுத்தலால்‌ 
பண்‌ என்று பெயராயிற்று * என்றார்‌ (சிலப்‌. அரங்‌. 
3.26. அடியார்க்‌. மிடறும்‌ என்ற பகுதி) 


பார்க்க: பண்ணின்‌ செயல்கள்‌ (கிரியைகள்‌). 


இரியை 3. பாடுங்கால்‌ தலை, கண்‌, கை, வாய்‌, பல்‌ 
முதலிய அங்கங்களின்‌ செயல்கள்‌. இவை அழகுற 
அமைதல்‌ வேண்டும்‌. 


காண்க: (1) 2வக.658; (2) திருவிளை. விறகு விற்ற. 
28; (3) மணிமே.3.116-121; (4) மதுரைக்‌.217; (5) 
மலைபடு.543-546; (6) பெருங்‌. 1:37:118-122. 


கிருகசுரம்‌ - எடுப்புச்‌ சுரம்‌; பாட்டிலே பண்ணிற்கு 
உரிய தொடங்குதற்‌ சுரம்‌. ஒரு பண்ணிலே இணை, 
கிளை, நட்பு என்னும்‌ நரம்புத்‌ தொடர்புகள்‌ பெற்‌ 
றுள்ள இழமைக்‌ கோவையே அப்பண்ணிலே 
தொடங்குதற்குரிய சுரமாகும்‌. ஒருபண்ணிலே 
இரண்டு மூன்று சுரங்கள்‌ தொடங்கு சுரமாக அல்‌ 
லது எடுப்புச்‌ சுரமாக நிலைபெற்றிருக்கும்‌. எ-டு: 
மோகனத்திலே சரி க” பத” ச்‌ - என்பனவற்றுள்‌, 
“க்‌ - த?* என்பன நல்ல 'எடுப்புச்‌ சுரங்கள்‌: அல்லது 
'துவங்கு சுரங்கள்‌” என்பார்கள்‌. 


கருக தாயம்‌ : பல்வகை எடுப்பு. ஒரு 
பாடலின்‌ முன்னர்‌ எடுப்பு, பின்னர்‌ எடுப்பு, சம 
எடுப்பு ஆகிய மூவகை எடுப்புகள்‌ உண்டு. மேலும்‌ 
ஒரே வரியை மீண்டும்‌ மீண்டும்‌ பாடுகையிலே இம்‌ 
மூவகை எடுப்புகளிலே பாடுதல்‌ உண்டு. 
பார்க்க: எடுப்பு மூவகை. 

கருக பேதம்‌ - பண்ணுப்‌ பெயர்த்தல்‌. இது பிழை 
பட்டு 'கிரக பேதம்‌' என வழங்கிவருகிறது. 
'கருகம்‌' என்பது வீடு எனப்பொருள்‌ படுவது. 
பார்க்க: பண்ணுப்‌ பெயர்த்தல்‌. 

கருக பேதவிதிகள்‌. பார்க்க: பண்ணுப்‌ பெயர்த்‌ 
தல்‌. 


கிருஷ்ணமூர்த்தி பாகவதர்‌ நீடாமங்கலம்‌. 
(20 ஆம்‌ நூற்‌.) 'நீடாமங்கலம்‌ கிருட்டிணமூர்த்தி 
பாகவதர்‌' என்று இவர்‌ வழங்கப்படுகிறார்‌. இவர்‌ 
ஊத்துக்காடு வெங்கட சுப்பையர்‌ அருளிய 'கா 
மாக்ஷி நவா வர்ணக்‌ &ர்த்தனை' என்னும்‌ நூலைத்‌ 


திருட்டிணபிள்ளை, ௭. 


தொகுத்துள்ளார்‌. இந்நூலைத்‌ திருமதி ராஜம்‌ 
கிருஷ்ணமூர்த்தி பாகவதர்‌ வெளியிட்டுள்ளார்‌ 
(சூன்‌, 1989). ஊத்துக்காடு வெங்கட சுப்பையரின்‌ 
கீர்த்தனைகள்‌ சில : முன்னர்‌ வெளிவந்துள்ளன. 
அவை நீங்கப்‌ பதினான்கு £ர்த்தனைகளைச்‌ சுரதா 
எக்‌ குறிப்புடன்‌ இருஷ்ணமூர்த்தியவர்களின்‌ மனை 
வியார்‌ ராஜம்மாள்‌ கிருஷ்ணமூர்த்தி வெளியிட்டுள்‌ 
ளார்‌. இவர்கள்‌ ஊத்துக்காடு அவர்களின்‌ வழிவழி 
வரும்‌ இசைப்பேரறிஞர்கள்‌. 


நவா வர்ணக்‌ 8ர்த்தனை என்னும்‌ இந்நூல்‌ சண்மு 
கப்பிரியா ராகத்தில்‌ “ஸ்ரீ கணேச்வற” எனும்‌ 8ர்த்த 
னையில்‌ தொடங்கியுள்ளது. பல ' இராகங்களில்‌ 
கீர்த்தனைகள்‌ காணப்படுகின்றன. இந்நூலுக்கு 
மகாராஜபுரம்‌ சந்தானம்‌ அவர்கள்‌ இனிய முகவுரை 
நல்கியுள்ளார்‌. சிறிய நூல்‌ - அரிய தொகுப்பு நூல்‌. 


காண்க: நவா வர்ணக்‌ 8ர்த்தனைகள்‌ ஊத்துக்காடு 


வெங்கட சுப்பையர்‌ அருளிய நவாவர்ணக்‌ ஒ8ர்த்த 
னம்‌ (சூன்‌ 1989) திருவல்லிக்கேணி, சென்னை. 


கிருட்டிணபிள்ளை, எ.ஆ. (1827-1900). 


இவரது பெயர்‌ என்றி ஆர்பிரட்‌ இருட்டிண 
பிள்ளை; ஆதலால்‌ எ.ஆ.கிருட்டிண பிள்ளை 
என்று முதல்‌ எழுத்துக்கள்‌ பெறுவது தமிழ்‌ நெறிக்‌ 
கேற்றது. இவரின்‌ தந்தை வைணவப்‌ புலவர்‌ - சங்‌ 
கர நாராயண பிள்ளை; தாய்‌ - தெய்வநாயத அம்‌ 
மாள்‌. இவர்‌ மாணிக்க வாசகத்‌ தேவர்‌, திருப்பாற்க 
டல்‌ நாதக்‌ கவிராயர்‌ என்பவர்களிடம்‌ இலக்கிய 
இலக்கணம்‌ கற்றுப்‌ பெரும்‌ புலவராய்த்‌ திகழ்ந்‌ 
தார்‌. திருநெல்வேலி, சாயர்புரம்‌ இயேசுநெறிக்‌ (4- 
890) கல்விக்‌ கூடத்தில்‌ மறைத்திரு கால்டுவெல்‌ 
அவர்களால்‌ அமர்த்தப்பட்டு (1853) தமிழ்ப்‌ பண்டி 
தராய்ப்‌ பணியாற்றி வந்தார்‌. கிருத்துவின்‌ அருட்‌ 


திருட்டிணப்பிள்ளை, ௭. 


குணங்களில்‌ ஈடுபட்டுக்‌ கிருத்தவ சமயம்‌ புகுந்தார்‌ 
(1858). திருவனந்தபுரம்‌ மன்னர்க்‌ கல்லூரியில்‌ தலை 
மைத்‌ தமிழ்ப்‌ பேராசிரியராகப்‌ பணியாற்றினார்‌. அப்‌ 
போது மனோன்மணீயம்‌ இயற்றிய பேராசிரியர்‌ சுந்த 
ரம்‌ பிள்ளை இவருடன்‌ பணியாற்றினார்‌. 


இவர்‌ 'கிருத்தவக்‌ கம்பர்‌, மகாவித்துவான்‌, நற்‌ 
செய்திப்‌ பாவேந்தர்‌, மீட்பு நெறிக்‌ கவியரசர்‌' எனப்‌ 
போற்றப்‌. படுகிறார்‌. 

“இரட்சண்ய யாத்திரிகம்‌ என்னும்‌ பெரும்‌ காப்பி 
யத்தை இயற்றினார்‌. இது, சாண்‌ பனியன்‌ எழுதிய 
'பில்கிரிம்சு புராரெசு' (815 Progress) என்னும்‌ 
நூலைத்‌ தழுவியது. கம்பராமாயணம்‌, பெரியபுரா 
ணம்‌, தேவாரம்‌ போன்று, பக்திச்‌ சுவை நனி சொட்‌ 
டச்‌ சொட்ட மலர்ந்து விளங்கும்‌ பெருங்‌ காப்பியம்‌. 
இது அன்பு, அருள்‌, இரக்கம்‌, மாந்தர்‌ உறவு, கடவுட்‌ 
டொழுகை முதலிய இனிய சால்புகளை வற்புறுத்தி 
விளக்கிச்‌ சொல்லுகிறது. ஒரு மனிதன்‌ தீய நெறிக 
ளைக்‌ கண்டு விலகிக்‌ இருத்துபெருமான்‌ காட்டும்‌ 
தூய நெறியில்‌ செல்லுவதை வருணிக்கின்றது. ஆத 
லால்‌ இக்காப்பியத்தை 'மீட்பு நெறிச்‌ செலவு: (36:23) 
(37:4) (36:34) எனலாம்‌. இதில்‌ உள்ள: பாடல்கள்‌ 
விருத்தங்களும்‌, தேவாரம்‌ தழுவிய பாடல்களும்‌ 
சேர்ந்து சுமார்‌ 5000 பாடல்கள்‌. இசையில்‌ பாடுதற்கு 
ஏற்றவை; தாளத்திற்குரியவை. எ-டு: 

வித்தாகும்‌ திருவசன முளைகளம்பி விசுவாச 
உத்தமவேர்‌ அகத்தான்றி உள்ளன்பு களைத்‌ தோங்கி 
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சுத்தநினை வெனும்நறும்பூர்‌ துணர்மலிந்துன்‌ 
னதந்தோயும்‌ 
பத்தியெனும்‌ தருவினுக்கு நன்னடத்தை பயனாமால்‌ 
என்னும்‌ திருப்பாடல்‌, ஐந்தனலகு (கண்ட) நடையில்‌ 
அமைந்துள்ளது. பக்தியை ஒரு மரத்திற்கு ஒப்பிட்டு 
வர்ணிக்கின்றது. இது நாவுக்கரசர்‌ பாடலோடு ஒப்பு 
நோக்கற்‌ குரியது. 
வானமும்‌ பூமியும்‌ மகிழ்கொண் டோங்கிட 
ஞானமும்‌ நன்மையும்‌ நனி௫ றந்திட 
ஊனமும்‌ பாவமும்‌ ஒழியத்‌ தோன்றிய 
இனாட்‌ சகன்பதம்‌ சிந்தித்‌ தேத்துவாம்‌ 
(சிறப்புப்‌ பாயிரம்‌.6) 
என்னும்‌ பாடல்‌ இயேசு கிருத்து பெருமானின்‌ பிறப்‌ 
பின்‌ நோக்கம்‌ பற்றிக்‌ கூறுவது. இது நாலன்‌ அலகு 
நடையினது. இரட்சண்ய யாத்திரிகக்‌ காப்பியம்‌, 
தேவாரம்‌ போன்ற இசைப்‌ பாடல்கள்‌ இடையிட்டு 
அமைக்கப்பட்டுள்ளது. சிறப்பாக விகிராந்திப்‌ பட 
லத்தில்‌ அப்பர்‌, சம்பந்தர்‌ பாடிய தேவாரப்‌ பாடல்கள்‌ 
போன்று, உள்ளமுருக்கும்‌ பாடல்கள்‌ நிறைய உள்‌ 
ளன. நாவுக்கரசரின்‌ திருத்தாண்டகத்தைப்‌ பின்பற்றிச்‌ 
சிறைப்படு படலத்தில்‌ ஒரு பதிகத்தை (10 பாடல்‌) 
அருள்வழிப்‌ போக்கர்‌ (37:4) பாடுவதாக அமைத்துள்‌ 
ளார்‌. பொன்னார்‌ மேனியனே' என்னும்‌ தேவாரச்‌ 
சந்தத்தில்‌ அமைந்துள்ள பதிகம்‌ ஒன்றுண்டு. 
சத்தாய்‌ நிஷ்களமாய்‌ ஒருசாமிய மும்மிலதாய்ச்‌ 
த்தாய்‌ ஆனந்தமாய்த்‌ இகழ்‌இன்ற இரித்துவமே 
எத்தால்‌ நானடியேன்‌ கடைத்தேறுவன்‌ 
என்பவம்‌ தர்ந(து) 
அத்தா உன்னையல்லால்‌ எனக்கார்‌ துணை 
யார்‌்உறவே?2. 
எனத்‌ தொடங்கும்‌ பதிகம்‌, தமிழகக்‌ கிருத்தவத்‌ திருக்‌ 
கோயில்களில்‌ வழிபாட்டில்‌ பெரிதும்‌ பாடப்படுகின்‌ 
றது. கிருத்தவ வழிபாட்டு நெறிமுறையில்‌ 'பாவமன்‌ 
னிப்பு வேண்டுதல்‌, பாவக்‌ கழிவிரக்கமுறல்‌, செய்‌ 
நன்றி கூர்தல்‌, அருள்‌ வேண்டுதல்‌, சிலுவைப்‌ பாடு 
நினைந்துருகல்‌' முதலிய தலைப்பில்‌ இவர்‌ இயற்றிய 
இசைப்பாடல்கள்‌ தமிழகமெங்கும்‌ திருக்கோயில்க 
ளில்‌ முழங்குகின்றன. சுருக்கமாகக்‌ கூறினால்‌, கருத்‌ 
துசமய நெறியின்‌ இசைத்துறையானது தமிழகக்‌ கலை 
வாழ்வில்‌ வேரூன்ற அருந்தமிழ்த்‌ தொண்டாற்றிய 
ஆன்று அவிந்து அடங்கிய கொள்கைச்‌ சான்றோர்‌ 
கிருட்டிண பிள்ளை எனலாம்‌. 
இவரியற்றிய “இரட்சண்ய மனோகரம்‌' என்னும்‌ 
நூலில்‌ தாயுமானவரின்‌ தன்மையும்‌, பட்டினத்தடிக 
ளின்‌ துறவியல்பும்‌, திவ்வியப்‌ பிரபந்தங்களின்‌ செவ்‌ 
வியற்‌ றகைமையும்‌ கம்பரின்‌ கற்பனை வளமும்‌, 
தேவாரத்தின்‌ கடவுட்‌ பற்றுமையும்‌ கனிந்தொழுகக்‌ 
காணலாம்‌. 


கிருத்தவ இசை நாடகங்கள்‌. பத்தொன்பதா 
வது நூற்றாண்டில்‌ இசைப்‌ பாடல்கள்‌ நிரம்பிய 
கதை நாடகங்கள்‌ பல இயற்றப்பட்டன. இவற்றுள்‌ 
அந்தோணி முத்துப்‌ புலவர்‌ என்பவர்‌ இயற்றிய 
ஞானசெளந்தரி நாடகமும்‌, குருசு என்பவர்‌ இயற்‌ 
றிய ஞான செளந்தரி நாடகமும்‌ மிகப்‌ புகழ்‌ பெற்ற 
வைகள்‌. ஆதாம்‌, ஏவாள்‌, நல்ல சமாரியன்‌, ஊதா 
ரிப்பிள்ளை (கெட்டகுமாரன்‌) முதலிய தலைப்புக்‌ 
களில்‌ பல இசை நாடகங்கள்‌ மேடை ஏறியன. இந்த 
நாடகங்களில்‌ இசை அதிகமாக இடம்‌ பெற்றுள்‌ 
ளன. 


இயேசு பெருமான்‌ வாழ்க்கை நாடகங்கள்‌: ரோமன்‌ 
கத்தோலிக்க சபையினர்‌ இயேசுவின்‌ 'சிலுவைப்‌ 
பாடுகளும்‌ உயிர்த்தெழுதலும்‌' என்னும்‌ பொருள்‌ 
பற்றிய நாடகங்களைப்‌ பல ஊர்களில்‌ நடித்துக்‌ 
காட்டி வருகிறார்கள்‌. இவற்றில்‌ இசை குறைவாக 
வும்‌ உரைநடை அதிகமாகவும்‌ காணப்படும்‌..இந்த 
நாடகங்கள்‌, நான்குமணி நேரம்போல்‌ நடித்துக்‌ 
காட்டப்படுகின்றன. மேலைநாட்டில்‌ “ஓபிராம்கா' 
என்னும்‌ இடத்தில்‌ ஐந்தாண்டுக்கோர்முறை அவ்‌ 
வூர்க்‌ குடும்பத்தினரால்‌ நடத்திக்‌ காட்டப்பட்டுவ 
ரும்‌ உலகப்‌ புகழ்பெற்ற நாடகத்தைப்‌ பெரும்பா 
லும்‌ தழுவி அமைக்கப்பட்டவையே கத்தோலிக்கச்‌ 
சபையினரின்‌ 'பாஃச்க்‌' என்னும்‌ நாடகம்‌. 


பசுமலை “தெய்வீக அன்பு' நாடகம்‌: இது இயேசு 
வின்‌ வாழ்க்கை வரலாற்று நாடகம்‌. மதுரைக்கரு 
கில்‌ உள்ள பசுமலையில்‌ கடந்த 25 ஆண்டுக்கு 
மேலே நடத்திக்‌ காட்டப்பட்டு வருகிறது. ஆண்டு 
தோறும்‌ நல்ல வெள்ளிக்கிழமையிலும்‌ பிற இரு 
நாள்களிலும்‌ நடத்திக்‌ காட்டப்படும்‌. இதில்‌ சுமார்‌ 
100 பேர்‌ நடிக்கின்றார்கள்‌. நீண்ட திறந்த வெளி 
மேடையானது மலைச்சரிவில்‌ வெட்டி யமைக்கப்‌ 
பட்டுள்ளது. வேடம்‌ அதிகம்‌ போடாமல்‌, யூதரின்‌ 
உடைகளையுடுத்திக்கொண்டு நடிப்பார்கள்‌. நடிப்‌ 
போர்‌ பெரும்பாலும்‌ ஆசிரியரும்‌ அவர்‌ குடும்பத்‌ 
இனரும்‌. இயேசுவின்‌ பிறப்பு முதல்‌ உயிர்த்தெழு 
தல்‌ முடிய, சுமார்‌ 4 மணி நேரம்‌ நடத்திக்‌ காட்டப்ப 
டும்‌. இந்த வரலாற்று நாடகத்தை ஒவ்வொரு 
முறையும்‌ சுமார்‌ 5000 பார்வையாளர்‌ திற்ந்த நல்ல 
மணல்வெளியில்‌ அமர்ந்து, அமைதியும்‌ பக்தியும்‌ 
பூண்டு, கோவில்‌ வழிபாட்டில்‌ இருப்பதுபோல்‌ 
உணர்ந்து கனிந்து கண்டுகொள்வது குறிப்பிடத்தக்‌ 
கது. 


இயேசுவின்‌ வரலாற்றைத்‌ 'தெய்வீக அன்பு நாட 
கம்‌” என்று குறிப்பிடுகின்றார்கள்‌. இதனை அமெ 
ரிக்க நாட்டு இயேசுவின்‌ தொண்டர்‌, மறைதிரு 
எல்‌.எல்‌. லார்பீர்‌ என்பவர்‌ ஆங்கிலத்தில்‌ தட்டச்சு 
இட்டார்‌. பேராசிரியர்‌, வித்துவான்‌ வீ.ப.கா.சுந்த 
ரம்‌ தமிழில்‌ பெயர்த்து ஊடே ஊடே பாடல்கள்‌ 


_ கிருதி 


இயற்றிச்‌ சேர்த்து அமைத்தார்‌. இதிலுள்ள பாடல்‌ 
கள்‌ பண்ணார்ந்த பாடல்கள்‌. ஒருசில பாடல்கள்‌ 
பிறரால்‌ இயற்றப்பட்டவை. இதன்‌ பாடல்கள்‌ ஒர்த்‌ 
தனையின்‌ இலக்கணம்‌ நிறைந்தவை. தெய்வீக 
அன்பு நாடகம்‌ என்னும்‌ நூலை லார்பீர்‌ அவர்களும்‌ 
வீ.ப.கா. சுந்தரமும்‌ நான்கு முறை பதித்து வெளி 
யிட்டுள்ளனர்‌. 

இதன்‌ சிறப்பு இயல்புகள்‌: திரைகள்‌ கிடையா. நாட 
கம்‌ தொடர்ந்து ஓடும்‌. திரைக்காட்சிகள்‌ ஆங்காங்கு 
செய்து வைக்கப்பட்டிருக்கும்‌. கடற்காட்சிக்கு 
நீலத்திரையும்‌ ஓடமும்‌ ஓரிடத்தில்‌ இருக்கும்‌. 
யோசேப்பின்‌ தச்சுப்பட்டரை, மரியாள்‌ குழந்தை 
பெற்றெடுக்கும்‌ சத்திரம்‌, பிலாத்து அரண்மனை 
முதலியன ஆங்காங்கு இடைவெளியிட்டு அமைக்‌ 
கப்பட்டிருக்கும்‌. இந்த நாடகத்தைப்‌ பசுமலைச்‌ 
சமுதாயம்‌ திட்டமிட்டுச்‌ செய்து வருகிறது. தென்‌ 
னிந்திய நாடக அமைப்புகளுள்‌ இஃதொரு தனி 
அமைப்புடையது. 


கிருதி - இசைப்‌ பனுவல்‌. 8ர்த்தனையின்‌ இசை 


வடிவமானது மிக்க பண்‌ இலக்கண நயம்‌ பெற்றுக்‌ 
கிருதிகளைத்‌ தோற்றுவித்தன எனலாம்‌. கீர்த்தனை 
யில்‌ சொல்லின்‌ எழுத்துப்‌ பெருக்கம்‌ இருக்கும்‌. 
கிருதியில்‌ இசை வடிவங்களை வகை வகையாகப்‌ 
பொழிந்து கொள்ளுமாறு எழுத்துச்‌ சுருக்கம்‌ இடம்‌ 
பெறும்‌. 8ீர்த்தனையைப்‌ போலவே இிருதியிலும்‌ 
பல்லவி, அனுபல்லவி, சரணம்‌ என்ற பகுப்புக்கள்‌ 
இடம்பெறும்‌. ஒர்த்தனையில்‌ பக்தியும்‌ கருத்தும்‌ 
முக்கியம்‌. கிருதியில்‌ இசை வடிவமே முக்கியம்‌. 
கிருதி என்னும்‌ இசைப்‌ பனுவலில்‌, இசை வடிவங்‌ 
கள்‌ அதிகம்‌ இடம்‌ பெறுவதால்‌, ஓரடியானது பத்‌ 
துப்‌ பன்னிரண்டு முறை மீண்டும்‌ மீண்டும்‌ விரி 
வாக்கங்களைப்‌ (சங்கதிகளைப்‌) பொழிந்து பாடப்‌ 
பெறுவதால்‌, அனுபல்லவி இல்லாமல்‌ ஓரிரு சர 
ணங்கள்‌ மட்டுமே இசைப்‌ பனுவலில்‌ இடம்‌ பெறு 
வதுமுண்டு; சரணமும்‌ வெவ்வேறு இசை வடிவங்‌ 
களிலே அமைக்கப்பட்டிருக்கும்‌. பாடல்‌, தார மண்‌ 
டிலத்திலும்‌ மந்தர மண்டிலத்திலும்‌ சென்று இயங்‌ 
கும்‌. ஒன்றரை அல்லது இரண்டு மண்டிலங்கள்‌ 
வரை சுர அமைப்பு பரந்து விரிந்து ஒரு பண்ணின்‌ 
முழு வடிவம்‌, அதன்‌ சுரங்களின்‌ கட்டுக்கோப்பு, 
உயிர்ச்‌ சுரம்‌ (சவ சுரம்‌), நிறுத்தல்‌ சுரம்‌, அடிக்கடி 
பயின்று வரும்‌ சுரம்‌, நட்பு, இளை, இணைச்‌ சுரப்‌ 
பிடிப்புகள்‌, சுரத்‌ தாண்டுதல்கள்‌, தனித்த இனித்த 
சுரக்‌ கோப்புகள்‌ (விசேஷப்‌ பிரயோகங்கள்‌) முதலி 
யவை யாவும்‌ இசைப்‌ பனுவலில்‌ இடம்‌ பெற்றுப்‌ 
பண்ணீர்மைகளைத்‌ தெளிவுறக்‌ காட்டுவது; பனுவ 
லில்‌ வந்தது வளர்த்தல்‌, படிமுறை விரிவாக்கங்கள்‌ 
(சங்கதிகள்‌) பெரிதும்‌ அறிவியல்‌ முறையில்‌ இடம்‌ 
பெற்று விளங்கும்‌. மத்திம கால அமைப்புப்‌ 


பாடல்‌ சுர அட்சரம்‌ என்று கூறப்படும்‌ சுர எழுத்‌ 
தால்‌ பாடல்‌, சிட்டை சுரக்‌ கோப்பு, கற்பனைச்சுரம்‌ 


பாடுதல்‌, யதிகள்‌ என்று கூறப்படும்‌ இசைக்‌ 
கோலங்களில்‌ பாடலமைத்தல்‌, சுரம்‌ அமைத்தல்‌, 
கமக வகைகளை இழைத்தல்‌ முதலிய பண்ணிசை 
பற்றிய நுண்ணிய மாண்புகள்‌ இசைப்பனுவலில்‌ 
இடம்பெறும்‌. 


தமிழில்‌ ஒர்த்தனைப்‌ பனுவல்களை இயற்றியவர்‌ 
கள்‌ முத்துத்‌ தாண்டவர்‌, அருணாசலக்‌ கவிராயர்‌, 
மாரிமுத்தாப்பிள்ளை, கோபாலகிருட்டிண பாரதி, 
கவி குஞ்சர பாரதி, கனம்‌ கிருஷ்ண ஜயர்‌, ஊத்துக்‌ 
காடு வெங்கட சுப்பையர்‌, இராமநாதபுரம்‌ சீனி 
வாச ஐயங்கார்‌, ஸ்ரீரங்கம்‌ ரங்கமாசி பிள்ளை, 
இலட்சுமண பிள்ளை, நகரம்‌ முத்து வீரப்பக்‌ கவிரா 
யர்‌, பாபநாசம்‌ சிவன்‌, பெரியசாமி தூரன்‌, அச்சுத 
தாசர்‌, கோடீசுவர ஐயர்‌, நீலகண்ட சிவன்‌, எம்‌.எம்‌. 


தண்டபாணி தேசிகர்‌ முதலியோர்கள்‌. 


பிற மொழிகளில்‌ கிருதி இயற்றியவர்கள்‌ திருவை 
யாறு தியாகராசர்‌, சியாமா சாஸ்திரி, முத்துச்சாமி 
தீட்சிதர்‌, மைசூர்‌ சதாசிவராவ்‌, சுவாதித்‌ திருநாள்‌, 
பட்டணம்‌ சுப்ரமணிய ஐயர்‌ முதலியோர்‌. இசைப்‌ 
பனுவலின்‌ நுண்மாண்‌ பண்ணீர்மைகள்‌ அதன்‌ 
பாடற்‌ சொல்லில்‌ இல்லை; பாடுவோரின்‌ இசைய 
றிவையும்‌ சுரக்‌ கற்பனை வளத்தையும்‌ பொருத்துப்‌ 
பண்விரிவாக்கங்கள்‌ விளங்கும்‌. இசை வடிவங்‌ 
களே இசைப்பனுவலில்‌ இமயம்‌ போன்றவை. 
தேர்ந்த குருவிடம்‌ பல்லாண்டு பயின்று தேரிய அறி 
வுடையவரே பனுவலைப்‌ பாட முடியும்‌. 8ர்த்த 
னைகள்‌ தோன்றிய மூன்று அல்லது நாலு நூற்றாண்‌ 
டுகட்குப்‌ பின்னர்‌ கிருதிகள்‌ தோன்றி வளர்ந்திருத்‌ 
தல்‌ வேண்டும்‌. 
சொல்‌: பனுவல்‌ என்பது பன்னப்பட்டது. பன்னு 
தல்‌ - பின்னுதல்‌. (ஒ.நோ. பின்னுதற்குரிய ஓலை, 
பஞ்சு முதலியன 'பன்னம்‌” எனப்பட்டன.) பண்‌ 
ணின்‌ நீர்மைகள்‌ தோன்றுமாறும்‌ உருக்களின்‌ 
உள்ளே காலக்‌ கணக்குகளில்‌ சொற்பகுப்புகள்‌ பண்‌ 
ணீர்மைகள்‌ 
தோன்றுமாறு பன்னப்படுவதால்‌ பனுவல்‌ எனப்‌ 
பட்டது. 

கிருதிமணிமாலை. பார்க்க: ரங்கராமானுஜம்‌. 

கிருபானந்த வாரியார்‌ (5.8.1906). திருமுருக 
இருபானந்த வாரியார்‌ வடஆற்காடு மாவட்டம்‌ 
காங்கேயநல்லூரில்‌ பிறந்தார்‌. நன்னூல்‌, தேவாரம்‌, 
திருப்புகழ்‌ முதலிய நூல்களை தந்தையிடம்‌ கற்றுத்‌ 
திகழ்ந்தார்‌. வைகறைதோறும்‌ ஒருமணி நேரம்‌ 
இசைப்பயிற்சி பெற்றார்‌. 12 வயதிற்குள்‌ 19,000 பாக்‌ 
கள்‌ மனனம்‌ செய்து ஒப்பிக்கும்‌ திறம்‌ அடைந்தார்‌. 
வெண்பா பாடுவதில்‌ ஒன்பது வயதிலேயே சிறந்து 
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விளங்கினார்‌. 25வது வயதில்‌ சென்னையில்‌ உள்ள 
தனது தாய்மாமன்‌ சிவகுருநாத முதலியாரின்‌ மகள்‌ 
அமிர்தலட்சுமியை மணந்தார்‌. இவர்‌ நூல்களுக்கு 

பட்ட ட ட்ட ட்ட டட பயப்‌ 


பாராட்டாக ஏராளமான வெண்பாக்களையே அரு 
ளியுள்ளார்‌. கிடைத்த பணத்தையெல்லாம்‌ அறச்செ 
யல்களுக்கே பயன்படுத்திய பெருந்தகை. 24.4.50 
இல்‌ வடலூர்‌ சத்திய ஞானசபைக்கு குடமுழுக்கு 
செய்தார்‌. டால்ஸ்டாயின்‌ 'நாம்‌ செய்தது என்ன? : 
என்ற நூலைப்‌ படித்துப்‌ பொருளாசையைத்‌ துறந்‌ 
தார்‌. அறுபதுக்கும்‌ மேலான நூல்களை எழுதியுள்‌ 
ளார்‌. கடல்கடந்து பல்வேறு நாடுகளுக்குச்‌ சென்று 
சொற்பொழிவுகள்‌ பல நிகழ்த்தியுள்ளார்‌. இவர்‌ 
பெற்ற பட்டங்கள்‌ ஏராளம்‌; அவற்றுள்‌ குறிப்பிடத்‌ 
தக்கவை 'இசைப்பேரறிஞர்‌' (சென்னைத்‌ தமி 
மிசை மன்றம்‌), 'கலைமாமணி: (தமிழ்நாடு இயல்‌ 
இசை மன்றம்‌), 'டாக்டர்‌ பட்டம்‌' (அண்ணாம 
லைப்‌ பல்கலைக்கழகம்‌). திருப்புகழ்‌ அமிர்தம்‌ 
என்ற மாத இதழை நடத்தி வந்தார்‌. இவர்‌ இராக 
ஆலாபனை செய்வதிலும்‌, சுரம்‌ பாடுவதிலும்‌ 
தேர்ந்து விளங்கினார்‌. திருப்புகழ்ப்‌ பாடல்களைப்‌ 
பாடி நிரவல்‌ செய்து சங்கதிகள்‌ அமைத்து ஒளிவீசச்‌ 
செய்த உத்தமர்‌. சங்க இலக்கியம்‌, தேவாரம்‌, திருப்‌ 
புகழ்‌ முதலிய நூற்களிலிருந்து மேற்கோள்கள்‌ 
காட்டி நகைச்சுவையுடன்‌ காலட்சேபம்‌ செய்வதில்‌ 
இவரே இந்த நூற்றாண்டில்‌ தலைகிறந்தவர்‌. 


கிழமை - பொருந்தி இசைக்கும்‌ தன்மை. ஒரு நின்ற 


நரம்புக்கு இணை, கிளை, பகை, நட்பு என்னும்‌ 
நான்கு வகையில்‌ பொருந்து இசைகள்‌ உண்டு. 
கிழமை என்பது நரம்புகள்‌ ஒலியில்‌ கொள்ளும்‌ 
உறவுத்‌ தன்மை. இது நான்கு வகைப்படுவது: 


கன்னை விடு 


கிளாரினெட்‌ 


இணை, கிளை, நட்பு ர டப 
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பன்னிரு கோவையுள்‌ நின்றநரம்‌ பைவிடுத்து 

ஏழாம்‌ நரம்பிணை, ஐந்தாவது இளை 

நாலாவது நட்பு. ஒன்றிரண்டு மூன்றாறும்‌ 

என்றஇந்‌ நான்கும்‌ பகைநரம்‌ பாமே 
(வீ.ப.கா.ச.]. 


இவ்வாறு பொருத்திக்‌ காட்டுதலால்‌ .ஒவ்வொரு 
நின்ற நரம்பிற்கும்‌ மேலும்‌ மும்‌ எய்தும்‌ நரம்பு 
௦ இடைக்கும்‌. 

பார்க்க: இணை, ஏழாம்‌ நரம்பிணை, ஜந்தன்‌ 
களை. 


(குறிப்பு: இப்பொருந்திசை முறைகளை மிகத்‌ 
தெளிவாக மு.ஆபிரகாம்‌ பண்டிதர்தம்‌ யாழ்‌ நூலில்‌ 
விளக்கியுள்ளார்‌. பல ஆய்வாளர்கள்‌ பகைநரம்புக 
ளையே இணையாயெ பொருந்திசை நரம்பு என்று 
கூறியுள்ளனர்‌. வட மொழியில்‌ பொருந்திசைப்‌ 
பகுப்பு முறை வேறு: 1) சம்வாதி என்பது இணை 
_யும்‌ களையும்‌; 2) அனுவாதி என்பது நட்பு; பிரதி 
வாதி என்பது பகை; இந்த வகைகளைத்‌ தோற்று 
விக்க முதலில்‌ நிற்பது வாதி என்னும்‌ நரம்பு. 
எனவே வடவர்‌ பொருந்து இசை முறைப்‌ பகுப்பு 
வேறாயமைந்து மூன்று வகையாக விளங்குகிறது. ) 


கிள்ளை விடு தூது - தலைவி தன்‌ காதலனிடத்‌ 
துக்‌ இனியைத்‌ தூது விடுக்கும்‌ சிற்றிலக்கிய வடி 
வம்‌. திருஞான சம்பந்தர்‌ இறைவன்பால்‌ பல பற 
வைகளைத்‌ தூது விடுவதாகப்‌ பாடல்‌ அமைத்துள்‌ 
னார்‌ (௪ம்‌.1:60:1-10) 


பார்க்க? தூதிசைப்பாடல்‌ . 
களர்‌ வரி. கண்கூடு வரி, காண்வரி, உள்வரி, புற 


வரி, இளர்வரி, தேர்ச்வெரி, காட்சிவரி, எடுத்துக்‌ 
கோள்வரி, என்னும்‌ எண்‌ வகை வரிக்‌ கூத்துள்‌ ஒரு 


சுரம்‌ மேல்‌ குறம்‌ | சம்ழே | 


வகை - 'இளர்‌ வரி என்பது (சிலப்‌. 14:160 அடி 
யார்க்‌.); (சிலப்‌.8:75-109). இளர்வரி என்பது முர 
ணும்‌ மோதுதலும்‌ உற்ற இரு பகுதியாரின்‌ கூற்றுக 
ளையும்‌ எதிர்‌ மாற்றங்களையும்‌ நடுவு தீர்ப்பவர்‌ 
கேட்டு இருவர்க்கும்‌ தீர்ப்புக்கள்‌ வழங்கி நடுவுதிற்‌ 
கும்‌ நிலையை நடித்துக்‌ காட்டும்‌ நடிப்பு ஆகும்‌. 


இளர்வரி என்பது ளெக்கும்‌ காலை 

ஒருவர்‌ உய்ப்பத்‌ தோன்றி அவர்வாய்‌ 

இருபுற மொழிபொருள்‌ கேட்டுநிற்‌ பதுவே 
(லெப்‌. 8:94-101 அடியார்க்‌. மேற்‌.) 


(இ-ள்‌) 'நன்னுதல்‌, கோதை முதலியன மின்னி 
டையை வருத்தத்‌ தோன்றி, வந்தணுகாதே புற 
வாயிலிலே வந்துநின்று, சிலதியர்‌ வார்த்தை 
கேட்டு மறுமாற்றம்‌ சொல்லப்‌ புணர்ச்சியை உட்‌ 
பொதிந்திருக்கின்ற எனது புலவிச்‌ சொல்லைக்‌ 
சேட்டு, அதனை இருபுற மொழிப்‌ பொருளாகக்‌ 
கொண்டு தளர்ந்த மேனியினையும்‌ அழகிய கூந்த 
லினையும்‌ உடையாள்‌ புலவியாற்‌ போகின்றாள்‌ 
போல நடித்துப்‌ போனநடிப்பும்‌ இதனாற்‌ கூறியது: 
யான்‌ புணர்ச்சி நிமித்தமாகப்‌ புலந்து தன்‌ சலதி 
யர்க்குச்‌ சொல்லிவிட்ட மொழியைக்‌ கேட்டு அப்ப 
டியன்றிப்‌ புலத்து சொன்னேனாக நடித்துப்‌ போன 
தடிப்பு என்றபடி” (சிலப்‌. 4:92- 107. அடியார்க்‌.] 
என்பது உரையாசிரியர்‌ விளக்கம்‌. 


இளாரினெட்‌ (Clarinet). இது நாகசுரக்‌ குடும்‌ 


பத்தைச்‌ சேர்ந்த, விரிந்து செல்லும்‌ குழாய்‌ வடிவி 
னையும்‌ துளைகளை மூடும்‌ பெொத்தான்களையும்‌ 
உடையதுளைக்கருவி. இது மேலை தாட்டு இசைக்‌ 
கருவி. இன்று இந்தியாவில்‌ நாடகம்‌; நாட்டியம்‌, 
திரைப்பட இசை முதலியவற்றிற்குப்‌ பயன்படு 
கிறது. ' பாண்டு” (8௮10) என்னும்‌ கூட்டிசையில்‌ இஃ 
தோர்‌ கருவி, 


கிளிக்கண்ணி 
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இதன்‌ குழாயின்‌ உள்துளை வாய்ப்பக்கம்‌ சிறுத்‌ 
தும்‌, மேலும்‌ செல்லச்‌ செல்லப்‌ படிப்படியாய்‌ 
விரிந்தும்‌ இருக்குமாறு துளையிடப்பட்டது. இது 
பொதுவாக மிகக்‌ கடினமான ஆச்சா மரத்தினால்‌ 
(boy) செய்யப்படுவது. கிளாரினெட்டு கிரீதா 
டில்லா (ரோக African Black wood! என்னும்‌ மரத்‌ 
தாலும்‌, பிளாசுடிக்காலும்‌, உலோகத்தாலும்‌ செய்‌ 
யப்படுகின்றது. இது சிறப்புடையது அன்று. இது 


1 
3- மண்டிலம்‌ (தாயி, லூ) வரை ஒலிப்பது. 
< 


இதன்‌ மந்தர மண்டிலத்தின்‌ ஒலி, செறிவும்‌ இனி 
மையும்‌ உடையது. இதன்‌ உறுப்புக்கள்‌: வாய்ப்‌: : 
குதி, வாயால்‌ ஊதும்‌ நெகிழி, இடக்கைக்‌ குழாய்‌, 
வலக்கைக்‌ குழாய்‌, கீழ்ப்பகுதி, அணைசு, பொத்‌ 
தான்கள்‌ முதலியன. 8ழ்ப்பகுதியும்‌ அணைகம்‌ 
ஒரே மரத்தில்‌ செய்யப்படுவதும்‌ உண்டு. ஜரோப்‌ 
பாவில்‌ சலூமியா (பார்‌) என்னும்‌ ஒருவகைக்‌ 
குழலினின்றும்‌ இக்கருவி தோன்றி வளர்ந்தது என்‌ 
பர்‌. சொகான்‌ கிரிஃச்டோவ்‌ டென்னர்‌ (00௨௩ கோ- 
stoff Denner - 1655-1707) என்பவர்‌ பல்வகை முன்‌ 
னேற்றங்களை இக்கருவியில்‌ செய்து அரங்கிசைத்‌ 
தகுதியை உயர்த்தினார்‌. இவரது காலம்‌ 17ஆம்‌ நூற்‌ 
றாண்டு; இது செவ்விசைக்‌ கருவியாகப்‌ பயன்‌ 
பட்டு வருகிறது. 

இவிக்கண்ணி. மூன்று வரிக்‌ கண்ணிகள்‌; முதல்‌ 
வரிக்கு நாலு தீரும்‌, இரண்டாம்‌ வரியில்‌ மூன்று 
சீரும்‌ 'ளியே' என்னும்‌ தனிச்‌ சீரும்‌ ஆக நாலு 
இரும்‌, மூன்றாம்‌ வரியில்‌ மூன்று சீர்கள்‌ மட்டுமே 
பெற்று வருவன கிளிக்‌ கண்ணிகள்‌. இவை சித்தர்‌ 
கள்‌ பாடலிலும்‌, தாயுமானவர்‌, அருட்பெருஞ்‌ 
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சோதி வள்ளலார்‌ இராமலிங்கர்‌ பாடல்களிலும்‌ 
காணலாம்‌. இவை பண்டைக்கால மூவரிச்‌ சிந்துப்‌ 
பாடல்களைச்‌ சார்ந்தவையாகும்‌. இந்த நூற்றாண்‌ 
டில்‌ கிளிக்கண்ணிப்‌ புத்திசை இனிமையூட்டி ஊக்கி 
யவர்கள்‌ மதுரையார்களாகிய மாரியப்ப சுவாமி 
கள்‌, எம்‌.கே.எம்‌. பொன்னுச்சாமி, நாடகமேதை 
எஸ்‌.ஜி.இட்டப்பா முதலியோர்‌ ஆவார்கள்‌. 


கிளிகடி கருவிகள்‌. இனைக்‌ கதிரைத்‌ தின்ன 


வரும்‌ இளிகளைக்‌ குறிஞ்சி நிலக்‌ குறத்தி நங்கையர்‌ 
கள்‌ தழல்‌, தட்டை, குளிர்‌, கவண்‌ என்னும்‌ கருவி 
களைக்‌ கொண்டு விரட்டுவார்கள்‌. இது 'கிளி கடி 
தல்‌' என்றும்‌ 'ளி ஓப்புதல்‌' என்றும்‌ பெயர்‌ 
பெறும்‌, இக்கருவிகளுன்தட்டை என்பது தட்டைத்‌ 
தண்ணுமை என ஓர்‌ இசைக்கருவியாக வளர்ந்து” 
மாறியது. அட்டி 1. 


“குறுகனி கடிகம்‌ சென்றும்‌” (தற்‌. 288:9) 
“தழலும்‌ தட்டையும்‌ குளிரும்‌ பிறவும்‌” 
(குறிஞ்சிப்‌.43) 


தழலை வாங்கியும்‌ தட்டை ஒச்சியும்‌ 


அழலேர்‌ செயலை அந்தழை அசை௫இயும்‌ 
(அகதா. 88:17. .) 


குளிர்‌ என்பது மூங்கிலை வீணைபோல்‌ கட்டித்‌ 
தெறிக்கும்‌ கருவி என்பர்‌ தஞ்சைவாணன்‌ கோவை 
யுரையாசிரியர்‌. இக்கருவியானது தினைப்‌ புனத்‌ 
இல்‌ இளியோட்டுதற்குப்‌ பயன்படுத்தப்பட்டது. 
குளிர்‌ என்னும்‌ தெறிக்கும்‌ நரம்புக்‌ கருவியின்‌ 
முழக்கத்தைக்‌ கவிகள்‌ கேட்டுத்‌ தலைவியின்‌ 
பாட்டு என்று நினைத்து அச்சமுறாமல்‌ மயங்கி 
இருந்தன (குறுந்‌. 291). 


தழல்‌ என்பது ஒருவகைப்‌ பொறி; இதனைக்‌ கிளி 
கடியுநர்கள்‌ கையால்‌ சுற்றினவுடன்‌ ஓசை பிறக்கும்‌. 
(குறிஞ்சிப்‌. 43, நச்‌.) தட்டப்படுவதனால்‌ தட்டை 
என்னும்‌ பெயர்‌ உண்டாயிற்று. (மதுரைக்‌. 305. நச்‌.) 


இளி கடிதல்‌ - இனை முதலிய புனத்தில்‌ கதர்‌ 
களைத்‌ இன்ன வரும்‌ கிளிகளைக்‌ காவல்புரியும்‌ 
நங்கையர்கள்‌ கருவிகளை இயக்க விரட்டுதல்‌. கபி 
லருடைய பாடல்களில்‌ தலைவி இதணம்‌ (பரண்‌) 
ஏறி நின்று, இளிகளைத்‌ தழல்‌, தட்டை முதலிய 
கருவிகளைக்‌ கொண்டு கடிதல்‌ (விரட்டுதல்‌) பற்‌ 
றிப்‌ பல இடங்களில்‌ கூறப்பட்டுள்ளன. அவற்றுள்‌ 


சில: 


பாவமை இதணம்‌ ஏறிப்‌ பாசனம்‌ 

வணர்குரல்‌ சிறுதினை கடிய (நற்‌. 373:6-8) 

சுடுபுன மருங்கில்‌ கலித்த வேனற்‌ 

படுகிளி கடியும்‌ கொடிச்சிகைக்‌ குவிரே 

இசையி னிசையா இன்பா ணித்தே 

இவி௫வள்‌ விளியென எழுலொல்‌ லாவே 
(குறுந்‌. 291:1-4) 


ப கச குறமகள்‌ 
மென்றினை துவணை யுண்டு தட்டையின்‌ 
வனச்‌ சிறுகளி-கடியு நாட 
(ஐங்குறு. 285:1-3) 
பார்க்க: ஆயோ, கிளிகடி கருவிகள்‌. 


இளை ஐந்து - இளைத்த இணை நரம்புகள்‌ ஐந்து. 


கினைஎனப்‌ படுவ கிளக்குங்‌ காலைக்‌ 
குரலே யிளியே துத்தம்‌ விளரி 


கைக்கிளை எனறந்‌ தாகும்‌ என்ப 
(சிலப்‌. 5:33-4.அடியார்க்‌.) 
இணை நரம்புகளின்‌ 


அடியார்க்கு நல்லார்‌ 
பிட்டுள்ளார்‌. 


இலக்கணம்‌ கூறிவிட்டு 
இச்குத்திரத்தைக்‌ குறிப்‌. 


78 குரலே - இளியே(௪-ப)- (0 - 7) 
3 இளியே - துத்தம்‌ (ப-ரி)- (02 7) 
4 துத்தமே - விளரி(ரி“-த5)- (0 - 9) 
ச விளரியேகைக்களை (த க) = (0 - 1 


இந்த 5 நரம்புகளும்‌ (“ச-ப” உறவாக) இணை நரம்புக 
ளாக நிற்கின்றன, எனவே இங்கு “இளை ஐந்து ' என்ற 
தொடருக்கு இணையாக மேன்மேல்‌ தொடுக்கப்‌ 
பட்ட ஐந்து நரம்புகள்‌ என்றுதான்‌ பொருள்‌. இளை 
"என்பது இங்கு உறவு” குறிக்கும்‌. கிளை - சம்பந்தம்‌; 
உறவு. கிளை என்பதற்கு இங்குக்‌ குறிக்கும்‌ பொரு 
ளைப்‌ பலவாறு வேறுபட விளக்கி இடர்பட்டோர்‌ 
பலருண்டு. இணையாக ஒன்றுக்கு மேல்‌ ஒன்று 
கிளைத்துக்‌ களையாக (உறவுபட்டு) இணையாகிய றெ 
' மைப்பட்டுச்‌ செல்வதைக்‌ குறிப்பது 'னை” என்பது, 
12 நரம்புக்‌ கோவைகளுள்‌ குரல்‌ முதலாக அக்குரலை 
விடுத்து மேலே வரிசையாய்‌ எண்ணி ஏழாவது நரம்‌ 
புத்‌ தானமே இணை எனப்பட்டது. “ஏழாம்‌ தரம்பு 
இணை என்றார்கள்‌ பண்டை பிசையியலார்கள்‌. 
இவ்வாறு குரல்‌ முதல்‌ இணை நரம்புகள்‌ ஐந்து 
தொடுப்போம்‌. 


126. 


மோகனம்‌ (ம, நி - நீக்கம்‌) 


“தரி இ னிட ௬ 


தி- முல்லைத்‌ தீம்பாணி (ஆய்ச்‌. குரவை) 


குரல்‌ முதல்‌ ஐந்து இணை நரம்புகளை மேன்மேல்‌ 
தொடர்ந்து தொடுத்துப்‌ பண்ணாக்கும்‌ முறை தமி 
மிசை இலக்கணம்‌ கண்ட தொன்மையான முறை. 
ம்முறையில்‌ ஆறு நரம்புகள்‌ தொடுக்க ௪ ரி கப 
த என்ற ஆசான்இிறம்‌ எனும்‌ பண்ணியல்‌ தோன்‌ 
றியது. ஏழு நரம்பு தொடுக்க ௪ கம்ப த 
என்று ஏழு தரம்புடைய மேற்செம்பாலை தோன்றி 
யது; தமிழிசையில்‌ இதுதான்‌ (கல்யாணி) முதன்‌ 
முதல்‌ தோன்றிய பிரதி மத்திமப்‌ பண்‌. இணை 
நரம்பு தொடுத்து ஏழு பெரும்பாலைகளையும்‌ 
பாணர்கள்‌ தோற்றுவித்தார்கள்‌. 
ஒப்பு: 'குரல்‌ மந்தமாக” எனும்‌ வெண்பாவும்‌ 


(சிலப்‌.ஆய்ச்‌. 17(18)..)) முல்லைத்‌ தீம்பாணியி 
னையே விளக்குகின்றது. 

பார்க்க: அனுவாதி, இசைபுணர்‌ குறிநிலை, எடுப்‌ 
புச்சுரம்‌, ஐஜந்துகளை. 

காண்க: வீ.ப.கா.சு. 'முல்லைத்‌ திம்பாணி ஆய்வு" 
- ப.இ. இசையியல்‌. சைவ.கழகம்‌. (1986). 


(குறிப்பு: குரல்‌ முதல்‌ இணை தொடுத்தல்‌ போல 
-மென்துத்தம்‌ முதல்‌ இணை தொடுக்க வேறு பண்‌ 
இடைக்கும்‌. அது - விளரி (தோடி): இவ்வாறே 
பிறவும்‌ தொடுத்துக்‌ கண்டு கொள்க... இம்முறை 


மில்‌ பண்களைப்‌ பாணர்களே உண்டாக்கினர்‌.) 


காண்க: 'பொருந்திசை நரம்புப்‌ பகுதி'ப.இ.இசை 
யியல்‌ (சைவ. கழகம்‌) (1986). 


தினை நரம்பு - பொருத்திசைவகையுள்‌ ஒன்று. 
இணை, இளை, நட்பு, பகை என்னும்‌ நான்கு 
வகைப்‌ பொருந்திசை நரம்புகளுள்‌ ஒன்று, நின்ற. 
தரம்பிற்கு மேல்‌ ஐந்தாம்‌ நரம்பு இளை தரம்பாகும்‌. 


- [9 ௮ ஐந்தாம்‌ 
இளைச்சுரம்‌ 


காண்க? 
3. கருணாமிர்த சாகரம்‌ பக்‌. 651-670, 903 (1917). 
2. பொருந்திசை நரம்புகள்‌. ப.இ.இசையியல்‌. 


கிறிஸ்தவ அருட்‌ கவிஞர்கள்‌. இந்த நூலை 
முனைவர்‌ தயானந்தன்‌ பிரான்சிஸ்‌ சென்னைக்‌ 
கிறிஸ்துவ இலக்கிய சங்கத்தின்‌ மூலம்‌ 1984இல்‌ 
வெளியிட்டுள்ளார்‌. இவர்‌ இதில்‌ 40 இருத்தவக்‌ கவி 
ஞர்களின்‌ இசைப்‌ பாடல்களைப்‌ பற்றித்‌ இற 
னாய்வு செய்துள்ளார்‌. நூற்களில்‌ காணப்படும்‌ 
மணியான பாடல்களை எடுத்துக்காட்டாகத்‌ தந்து 
அவைகட்குச்‌ சொல்நயம்‌, பொருள்‌ நயம்‌ கூறி 
விளக்கியுள்ளார்‌. பல 8ர்த்தனைப்‌ புலவர்கள்‌ தம்‌ 
பாடல்களைப்‌ பாடிய சந்தர்ப்பங்களை ஆங்காங்கு 
விளக்கியுள்ளது பாடற்‌ கருத்துக்கு வளமூட்டுவதா 
கும்‌. இந்நரலில்‌ காணப்படும்‌ 40 இசைப்‌ புலவர்க 
ளூள்‌ இயற்றமிழிலும்‌ இசைத்தமிழிலும்‌ வல்லவர்‌ 
களாக விளங்கியவர்களுள்‌ சிலரை இங்குக்‌ குறிப்பி 
டல்‌ நலம்‌. மாயூரம்‌ நடுவர்‌ வேதநாயகம்‌. எச்‌.ஏ.இ 
ருஷ்ணபிள்ளை, ஜாண்‌ பால்மர்‌, ஞா. சாமுவேல்‌, 
சவரிராயன்‌ இயேசுதாஸ்‌, ஞா. தேவநேயப்‌ பாவா 
ணர்‌, ஜே.எஸ்‌. ஆழ்வா பிள்ளை, மு.ஆபிரகாம்‌ 
பண்டிதர்‌, பவுல்‌ இராமகிருஷ்ணன்‌, வீரமாமுனி 
வர்‌ முதலியோர்‌ இயல்‌, இசைத்‌ தமிழில்‌ சிறந்‌ 
தோர்‌. தயானந்தன்‌ பிரான்சிஸ்‌ கிறிஸ்தவ இலக்கிய 
சங்கத்தின்‌ பொதுச்‌ செயலாளராகப்‌ பணியாற்றி 
வருகிறார்‌. பல கவிதைகளையும்‌, பெரும்‌ ஆய்வு 
நூல்களையும்‌ எழுதியுள்ளார்‌. இவர்‌ எழுதியுள்ள 
'தமிழ்ச்‌ சைவம்‌" என்னும்‌ நூலில்‌ பல இசைப்‌ 
பாடல்களைக்‌ குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. இலக்கிய நயம்‌ 
சிறவாத பாடல்களையும்‌ வழிபாட்டில்‌ பயன்படுத்‌ 
தலாம்‌ என்னும்‌ சிலரது கொள்கையானது வழி 
பாட்டின்‌ தரத்தைக்‌ குறைப்பது ஆகும்‌. 


காண்க: இ.தயானந்தன்‌ பிரான்சிஸ்‌, “கிறிஸ்தவ 
அருட்‌ கவிஞர்கள்‌, கிறிஸ்தவ இலக்கியச்‌ சங்கம்‌, 
சென்னை -3 (1952). 


கிறிஸ்தவக்‌ கீர்த்தனைகள்‌. இந்த நூல்‌ தென்‌ 
னிந்தியா முழுவதிலும்‌ உள்ள சீர்திருத்தச்‌ சபையி 
னர்களால்‌ திருக்கோயில்‌ வழிபாட்டில்‌ பயன்படுவ 
தற்காகத்‌ தொகுக்கப்பட்ட நூல்‌. இதில்‌ 400 பாடல்‌ 
கள்‌ உள்ளன. இவை இந்திய இராகங்களில்‌ இயற்‌ 
றப்பட்டுள்ளன. இவை மோனை எதுகை முதலிய 
தொடை. நலன்‌ கொண்டு விளங்குகின்றன. கிருத்த 
வத்‌ திருக்கோயில்‌ வழிபாட்டுக்குரிய வரிசை 
முறைகள்‌ உலகில்‌ எங்கும்‌ பரவியுள்ளன. இறைவ 
னைப்‌ போற்றும்‌ பாடல்கள்‌, கிருத்துபெருமானின்‌ 
வாழ்க்கை வரலாறுகளை வருணிக்கும்‌ பாடல்கள்‌, 
மீட்பு நெறிக்கு அழைக்கும்‌ பாடல்கள்‌, பிழையு 
ணர்ந்தோதும்‌ பாடல்கள்‌, சரணடைதற்‌ பாடல்கள்‌, 
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கின்னர மிதுனங்கள்‌ - 


இன்னர மிதுனங்கள்‌ 


நன்றி கூர்தற்‌ பாடல்கள்‌, அருள்‌ வேண்டுதற்‌ பாடல்‌ 
கள்‌, பிற சமுதாய முன்னேற்றப்‌ பாடல்கள்‌ என்னும்‌ 
வகைகள்‌ கிருத்துவ வழிபாட்டு நூலில்‌ காணப்படு 
இன்றன. இந்த நூல்‌ உலகக்‌ இருத்துவக்‌ கோயில்‌ 
வழிபாட்டு தெறிமுறையைத்‌ தழுவியமைக்கப்பட்‌ 
டவை. இம்முறை இசுரவேலர்களின்‌ வழிபாட்டு 
மூறை தழுவியது. 1853ஆம்‌ ஆண்டில்‌ மதுரைப்‌ பசு 
மலை அருட்டிரு வெஃப்‌ அவர்களால்‌ இந்நூல்‌ 
முதன்முதல்‌ தொகுக்கப்பட்டது. பின்னர்‌ 1870இல்‌ 
அருட்டிரு வாஸ்பர்ன்‌ விரிவாக்கினார்‌. இந்நரல்‌ 
பல பஇப்புக்களாகி இன்றுவரை கிருத்தவ வழிபா 
டுகளில்‌ பெரிதும்‌ பயன்பட்டு வருகிறது. 


(குறிப்பு: இன்று சிலர்‌ எதுகை மோனைகள்‌ அற்ற, 
கருத்துச்‌ செறிவும்‌ பண்‌ தாள நெறிகளும்‌ இல்லாத 
பாடல்களை எழுதிக்‌ கோயில்களில்‌ பயன்படுத்த 
முனைந்து வருவது நீக்குதற்குரியது. ) 


கின்னரப்‌ பெட்டி - பியானோ . 'நரம்புடை 


ஒத்திசைப்‌ பெட்டி' என்று இதை விளக்கலாம்‌. 


இசையைக்‌ கேட்ட 
றிந்து இன்புறும்‌ ஒருவகை பறவைகள்‌; இவை 
விண்ணுலகத்‌இற்குரியலை. இவை ஆணும்‌ பெண்‌ 
ணுமாய்‌ வாழும்‌ இரட்டைப்‌ பறவைகள்‌; ஒன்றை 
ஒன்று விட்டுப்‌ பிரியாதவை.. இவை இசை கேட்டு 
மகிழ்தலேயன்றித்‌ தாமும்‌ பாடுவன. 


காந்தருவ தத்தையார்‌ இசை எழீஇப்‌ பாடினாள்‌. 
அவற்றைக்‌ கேட்டுப்‌ 'பொழில்‌ வளைந்தன 
(-குரங்கின]). தூண்கள்‌ தளிர்‌ நல்கன; நிலத்திடை 
கின்னர மிதுனங்கள்‌ மெய்ம்மறந்து வீழ்ந்தன. 


இன்னரர்‌* 


இன்னரி 


சிலைத்தொழில்‌ றுநுதல்‌ தெய்வப்‌ பாவையோற்‌ 
கலைத்தொழில்‌ படஎழீஇப்‌ பாடினான்‌ கனிந்து 
இலைப்பொழில்‌ குரங்கெ ஈன்ற தரண்தளிர 
நிலைத்திடைப்‌ பறவைமெய்ம்‌ மறந்து விழ்ந்தவே 
(சீவக. 657) 


முன்னர சிங்க ... ... 
மன்னரஞ்‌ சும்மது சூதனன்‌ வாயில்‌ 
- குழலி ணோசைசெவி யைப்பற்றி, வாங்க 
நன்ன ரம்புடைய தும்புரு வோடு 
நாரதனும்‌ தம்தம்‌ வீணை மறந்து, 
இன்ன ரமிது னங்களும்‌ தம்தம்‌ 
இன்ன ரம்தொடு லோமென்‌ றனரே 
(இவ்ய. 279) 


'கஞ்ஞர மிதுனங்கள்‌ கிளர்ந்து தோன்றுமே” (சூனா. 
துறவு. 60) பாடுகின்றன. கின்னர மிதுனங்கள்‌ 
பாராய்‌' (கம்ப. சத்தர. 12) காந்தருவதத்தை யாழை 
வாசிக்க வெளியே சென்ற கின்னரங்கள்‌ மீண்டும்‌ 
அறைக்குள்‌ வந்தன. (வக. 660); எனவே இசையின்‌ 
நுண்மைகளை அறிந்தின்புறும்‌ பறவை என்றறிய 
லாம்‌. 


கின்னரர்‌ க வானுறை இசையாளர்‌. 
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புராணங்களில்‌ போற்றப்பட்டுள்ள கின்னரர்கள்‌ 
என்போர்‌ வானுறை இசை வல்லுநர்கள்‌; இறக்கை 
யுடையவர்கள்‌; பறந்து திரிபவர்கள்‌. குதிரை முத 
லிய விலங்குகளின்‌ கால்களை உடையவர்களாய்‌ 
நடக்கவும்‌ ஓடவும்‌ வல்லவர்கள்‌ இவர்கள்‌. சிறப்‌ 
பாகக்‌ குழலிசையிலும்‌ நடன நாட்டியங்களிலும்‌ 
தேர்ச்சியடைந்தவர்கள்‌. ஆண்‌ கின்னரர்களும்‌ 
பெண்‌ இன்னரர்களும்‌ காதல்‌ புரிவதில்‌ துறை 
போகியவர்கள்‌. 


கன்னர்‌”, இவர்கள்‌ ஒருவகை இசைவாணர்கள்‌. 


இவர்‌ பாடப்‌ பாம்பும்‌ புலியும்‌ யானைக்‌ கன்றுக 
ளும்‌ தம்மை மறந்து தூங்னெ. 
யொருவில்‌ பொன்முழை போர்ப்புலி போதகம்‌ 
அரிய இன்னரர்‌ பாட அமர்ந்துதம்‌ 
உருவந்‌ தோன்ற உறங்குமோர்‌ பாலெலாம்‌ 
(சவக.3068) 


'இன்ண தேத்துக்‌ கேள்வி மாந்தர்‌” 

(பெருங்‌. 1:37:108) 
கன்னர்‌ = இஃஃதோர்‌ நரம்பு இசைக்‌ கருவி; 
[வீணையிலும்‌ சிறியது; வீணை போன்றது. 
இரண்டு உலோகத்‌ தந்திகளையுடையது. இது 'கின்‌ 
னரி யாழ்‌' என்றும்‌ பெயர்‌ பெற்றது (சென்னை... 


தந்திரி கரத்தில்‌ சுரத்‌ தான நிலைகளைக்‌ காட்டும்‌ 
இவவுகள்‌ உண்டு. இன்றும்‌ ஒருவகைக்‌ கின்னரிகள்‌ 
மலைவாழ்‌ மாந்தரிடம்‌ காணலாம்‌. பெங்களூரில்‌ 
பகவான்‌ கடிக்கோயில்‌ கல்வெட்டில்‌ கின்னரி பற்‌ 
றிய குறிப்பு உள்ளது. இது கைவிரல்களால்‌ தெறித்‌ 
துஇசைக்கப்பட்டது. வலக்கையில்‌ தெறித்துக்‌ 
கொண்டு இடக்கையால்‌ - சுரத்தானங்களில்‌ 
அமுக்கி இசைக்கப்பட்டது. சிரட்டைக்‌ கன்னரி 
என்றது வில்‌ இழுத்து இசைக்கப்பட்டது. (51.1. ர. 
200} 


“தம்தம்‌ இன்னரம்‌ தொடுகிலோ மென்றனரே' 
(இவ்ய. 279) 


தத கோவிந்தம்‌. இவை நாயகி, தாயக உறவில்‌ 
ஆன்மரவிற்கும்‌ . இறைவனுக்கும்‌ உள்ள காதலு 
றவை விளக்கிப்‌ பாடிய, காதற்சுவை மிக்க இசைப்‌ 
பனுவல்கள்‌, செயதேவரால்‌ சமசுகிருத மொழியில்‌ 
12ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ இந்தப்‌ பாடல்கள்‌ இயற்றப்‌ 
பட்டன. ஒவ்வொரு பனுவலிலும்‌ பல்லவியும்‌ 
அதைத்‌ தொடர்ந்து எட்டுச்‌ சரணங்களும்‌ இடம்பெ 
இுகின்றன; அனுபல்லவி இடையாது.. எட்டுச்‌ சரண 
முடைமையால்‌ 'அட்டபதி' எனப்‌ பெயர்‌ பெறு 
கின்றன (அஷ்டம்‌ - எட்டு). இவை வர்ணனை 
மிக்கவை. எதுகைத்‌ தொடர்கள்‌ இப்பாடல்களில்‌ 
இல்லை; ஆனால்‌ அடிகளின்‌ இறுதியில்‌ நிற்கும்‌ 
இயைபு (அந்தியப்பிராசம்‌) என்பன அதிகம்‌ இடம்‌ 
பெறுகின்றன. தேகோவித்தம்‌ இலக்கிய நயத்‌ 
தாலும்‌, இசையமைப்பாலும்‌ அகப்பொருட்‌ சுவை 
யாலும்‌ புகழ்பெற்றுப்‌ பரவியது. இந்நூல்‌ பன்னிரு 
சருக்கங்களாகப்‌ பகுப்பட்டுள்ளது. 


பார்க்க: உக்கிரம்‌ தம்‌ (இக்காலத்தில்‌). 

(குறிப்பு: பத்துப்‌ பாடல்கள்‌ கொண்ட பதிகங்க 
ளைக்‌ கரரைக்காலம்மையார்‌ ஐந்தாம்‌ நூற்றாண்டில்‌ 
பாடியருளினார்‌. பன்னிரண்டாம்‌ நூற்றாண்டில்‌ தே 
கோவிந்தர்‌ எட்டுச்‌ சரணங்கள்‌ கொண்ட அட்டகங்‌ 
களைப்‌ பாடினார்‌.) 


தங்‌ கேட்டவர்‌ - சிவபெருமானார்‌. தும்புரு, 
நாரதர்‌, அசுவதரர்‌, கம்பளதாரர்‌ முதலிய விண்ணு 
லக இசையாளர்கள்‌ பாடிய தங்களையும்‌, இராவ 
ணன்‌ முதலிய மண்ணுகை இசையாளர்கள்‌ பாடிய 
தங்களையும்‌ சிவபெருமானார்‌ கேட்டு மகிழ்ப 
வர்‌. எனவே இவர்க்குக்‌ (தேங்‌ கேட்டவர்‌" என்ற 
ஒரு பெயர்‌ உண்டு. 


'ஒதராய்க்‌ தங்கேட்டுக்‌ கின்னரம்‌ தன்னை 
வைத்தார்‌" (நாவுக்‌.4:33:7) 
பார்க்க? உக்கிரம்‌, இன்னார்‌, தத்தில்‌ பொலிந்த 


வோசைக்‌ கேள்வியர்‌, 


தீத சாலை - திருமறைக்‌ தேங்களைப்‌ பயிலும்‌ 
பாடசாலை. இது நன்கு காக்கப்பட்டு வந்தது; துப்‌ 
பீரவுடன்‌ பேணப்பட்டு வந்தது. 


த சாலை வேதிகை காக்கும்‌ 
கோல்கொள்‌ சுற்றமொடு குமரன்‌ புகுதர 
(பெருங்‌. 1:86:196..) 


தேவ சதமொடு தேசிகந்‌ தொடர்ந்த 
வேத இன்னிசை விளங்கிழை பாட. 
(பெருங்‌. 1:37:129..) 


தேவ கதம்‌ பயிற்றுவோனைத்‌ “தேசிகன்‌” என்றனர்‌. 
இங்குத்‌ திருமறைகளைக்‌ ததேங்களாக இயற்றிப்‌ 
பாடியமை அறியலாகும்‌; “சாலை' என்பது பெரிய 
நிறுவனத்தைச்‌ சுட்டும்‌. 


கீதத்தில்‌ பொலிந்தவோசைக்‌ கேள்வியர்‌ - 
கீதத்தின்‌ இன்னோசை கேட்டு மகிழும்‌ சிவனார்‌. 
இசை நரம்பின்‌ ஓசை என்பது சுருதி அளவுக்குட்‌ 
பட்ட இன்னோசை (நாதம்‌); தத்தில்‌ பொலிந்த 
வோரை என்பது பண்ணிற்குரிய சுவை மிகுந்த 
ஓசையையும்‌ பாடற்‌: பொருளுக்குரிய மெய்ப்‌ 
பாட்டு ஓசையையும்‌ குறிக்கும்‌. இவ்ற்றைக்‌ கேட்‌ 
டுத்‌ துய்த்து மகிழ்பவர்‌ கேள்வியறிஞர்‌ ஆவர்‌. 


கற்றுப்‌ பெறும்‌ அறிவிலும்‌ சிறந்தது கேள்வியறிவு. 
'கற்றலில்‌ கேட்டல்‌ நன்று” என்பது இசைக்‌ கற்கும்‌ 
முறைக்கு மிகவும்‌ பொருந்துவது. தத்தின்‌ 
பொலிந்த ஓசை என்பது பழ மறைப்‌ பாட்டொலி. 


“கீதத்தில்‌ பொலிந்த வோசைக்‌ கேள்வியர்‌! 
(நாவுக்‌. தீ:64:1} 
என்று சிவபெருமானைப்‌ போற்றுகின்றார்‌ அப்பா 
டிகள்‌. 
'கைநரம்பால்‌ வேத கீதங்கள்‌ பாட.* 
(நாவுக்‌. 2:29:10) 


“வேத தோ” (நாவுக்‌. 4:62:1) 


என்றும்‌ அப்பர்‌ சிவபெருமானைப்‌ போற்றுகிறார்‌. 


(குறிப்பு: பண்டைக்‌ காலத்தில்‌ இசைப்‌ பாடலைப்‌ 
பொதுவாகக்‌ “8தம்‌' என்னும்‌ சொல்லால்‌ குறிப்‌ 
பிட்டனர்‌. இவை பெரும்பாலும்‌ நான்கு அடிகளை 
யுடைய பாடல்களாய்‌ இருந்திருத்தல்‌ வேண்டும்‌.) 


பார்க்க: உக்கிரம்‌. தத்தின்‌ தோற்றமும்‌ வகையும்‌. 


கீதத்தின்‌ இயல்புகள்‌ - இன்றைய தத்தின்‌ தன்‌ 


மைகள்‌. ஏழாம்‌ நூற்றாண்டில்‌ சம்பந்தர்காதற்சுவை 


மிக்க நான்கு அடிப்பாடல்களை இயற்றினார்‌. 
இஸைபிற்காலத்தவர்க்கு வழிகாட்டின. தேம்‌ என்‌ 
பது எளிய இசையுருவழும்‌ சொல்வடிவமும்‌ உடை 
யது. 


1. பண்ணின்‌ தன்மைகளை விளக்கும்‌ இசை ௨௫ 
வம்‌ உடையன தீதங்கள்‌. 


2. ததங்கள்‌ கண்ணிகளே; பல்லவி, அநுபல்லவி 
கள்‌ கடையா. 


8. வந்தது வளர்த்தல்‌ (சங்கதி) என்னும்‌ அமைப்பு 
மிக விரிவாக இருத்தல்‌ கூடாது என்பது தற்கா 
லக்‌ கோட்பாடு. 


சீ. தாளச்சொற்கட்டுக்கேற்பப்‌ பாடலடிகள்‌ எழுத்‌ 
தெண்ணி அமைக்கப்பட்டன. 


5. இலக்கணம்‌ கூறும்‌ பண்டைய சிறு பாடல்க 
வில்‌ (லட்சணக்‌ தங்களில்‌) பண்ணின்‌ ஏறு 
இறங்கு நிரல்‌, இணை, கிளை, நட்பு, கிழமைக்‌ 
கோவைகள்‌, நிறுத்தற்‌ கோவைகள்‌ சுட்டிக்‌ 
காட்டப்பட்டிருக்கும்‌. எ-டு: இளங்கோவடி 
கள்‌ முல்லைத்‌ தீம்பாணியின்‌ (மோகனத்தின்‌] 
ஏறு: இறங்கு நிரலும்‌ அதற்குரிய இசை நரம்பு 
கள்‌ இவ்விவை என்றும்‌, அவற்றைக்‌ கண்டுபி 
டிக்கும்‌ முறை இவ்விவை என்றும்‌ தமிழகத்‌ 
இற்கு முதன்முதல்‌ 'குரன்‌ மந்தமாக என்னும்‌ 
பாடல்மூலம்‌ விளக்கியுள்ளார்‌ | சிலப்‌ 17: 


ர்வு. 


தற்காலத்தில்‌ நான்கு அடிப்பாடல்களாகிய 
தங்கள்‌ பெரிதும்‌ செல்வாக்குப்‌ பெற்றன. 
மூன்றடி, இரண்டடிக்‌ தங்களும்‌ இருந்து வரு 
கின்றன... 


(குறிப்பு: நாவுக்கரசரின்‌ திருக்குறுந்தொகை, தங்‌ 
கட்கு முன்னோடி எனலாம்‌.) 


ததேத்தின்‌ தோற்றமும்‌ வகையும்‌. 'ஆடல்‌ 
பாடல்‌ இசையே தமிழே' (சிலப்‌. 3:45) என்று 
இளங்கோவடிகள்‌ கூறிய தொடர்க்கு உரை கூற 
வந்த உரையாசிரியன்மார்கள்‌ இருவரும்‌ பண்‌ 
டைய இசைபயில்‌ முறையைச்‌ சற்று விளக்கியுள்‌ 
ளார்கள்‌ . தேம்‌ என்பது தொடக்கத்தில்‌ கற்றற்குரி 
யது. அது பண்அளவு தாள அளவு ஆகிய இருவகை 
அளவுகளில்‌ அமைந்ததால்‌ 'கட்டளைய கீதம்‌: 
என்று குறிக்கப்பட்டது. 
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இதற்குப்‌ பழைய மேற்கோள்‌ செய்யுள்‌ 8ீழேயுள்ளது. 


கட்டு*அளனைய தேம்‌ - கட்டளைய தேம்‌ - கட்டப்‌ 
பெற்ற அளவினையுடைய சதம்‌. தாளக்‌ கால அளவி 
னாலும்‌ பண்ணின்‌ நீர்மை அளவினாலும்‌ கட்டப்பட்‌ 
டது தேம்‌. மேலும்‌ தேம்‌ என்பது பண்ணின்‌ ஏறுநிர 
லையும்‌ இறங்கு நிரலையும்‌ தெரிவிப்பது; பண்ணின்‌ 
நீர்மைகளைத்‌  (தன்மைகளைத்‌) தெரிவிப்பது; 
இதனை வட்டணையும்‌ பண்ணும்‌ அமையச்‌ செய்யப்‌ 
பட்ட கதம்‌ என்றும்‌ பழம்‌ பாடல்‌ குறித்துள்ளது. 
இசை மண்டலங்களில்‌ பண்‌ நரம்பின்‌ ஒலிமங்களை 
ஒலிக்கப்‌ பழக்குவது கதம்‌. மெலிவு, சமன்‌, வலிவு 
என்னும்‌ மும்மண்டிலங்களிலும்‌ சதம்‌ பரந்து சென்று 
இடம்‌ பெறுதல்‌ வேண்டும்‌. பண்ணிற்குரிய நுண்‌ 
ணிய அரைக்கால்‌, மாகாணிச்‌ சுருதி ஒலிமங்களைத்‌ 
"தூசி! என்றனர்‌. துகள்‌ அல்லது தூசி என்பது மிக 
நுண்ணியது. தூசி போன்ற நுண்‌ ஓலிமங்களை ஒலிக்‌ 
கப்‌ பழக்குதற்கு ஏற்ற வகையில்‌ அமைத்திருக்கும்‌ 
(துகள்‌ தூள்‌ - தூசி.]). 


வட்டணையும்‌ தூசியும்‌ மண்டலமும்‌ பண்ணமை௰! 
எட்டுடன்‌ ஈரிரண்டாண்டு எய்தியபின்‌-கட்டளைய 
கதக்‌ குறிப்பும்‌ அலங்கார மும்கினரச்‌ 
சோதித்‌ தரங்கேறச்‌ சூழ்‌ 

(சிலப்‌. 3:10.. அடியார்க்‌. மேற்‌.) 


பரத சேனாபதியாரின்‌ இந்தப்‌ பாடல்‌, கீதம்‌ (சீவக. 
673.நச்‌. மேற்‌.) பற்றிய சிறு குறிப்புகளைக்‌ கொண்டுள்‌ 
ளது. இதில்‌ பண்ணின்‌ நீண்ட நுணுக்க விளக்கங்கள்‌ 
இடம்‌ பெறா. ஆதலால்‌ 'தேக்‌ குறிப்பு! என்று சுட்டி 
யுள்ளார்‌ பரத சேனாபதியார்‌. எட்டொடு நாலாண்டு 
முடிய, (8-2 4 2) 12 ஆண்டு எய்இயபின்‌ இசை அரங்‌ 


-கேற்றம்‌ நடைபெற்றது. தேங்களும்‌ அவற்றுடன்‌ 


அலங்காரங்களும்‌ கற்பிக்கப்பட்டன. 


ஐந்தாண்டில்‌ நடன இசைப்‌ பயிற்சியைத்‌ தொடங்கி 
னர்‌; ஏழாண்டு வரைக்கும்‌ பயிற்சிகள்‌ நடைபெற்றன 
என்று அடியார்க்கு நல்லார்‌ குறிப்பிட்டுள்ளார்‌ 
(லப்‌. 3:10.. அடியார்க்‌). இளங்கோ அடிகள்‌ 
“ஏழாண்டு இயற்றி ஓர்‌ ஈராறு ஆண்டில்‌: (சிலப்‌. 3:10] 
மன்னர்க்கு அரங்கேற்றிக்‌ காட்டல்‌ வேண்டும்‌ என்கி 
றார்‌. ஆகவே நடனத்திற்குரிய இசை வடிவங்களை 
யும்‌ பண்ணின்தன்மைகளையும்‌ தாளக்‌ கணக்குகளை 
யும்‌, பாட்டும்‌ தாளத்தின்‌ முழக்கும்‌ வ்ட்டணை 
யுள்ளே அமைத்து தரல்‌ வேண்டும்‌ என்பதையும்‌ கற்‌ 
பிக்கத்தக்க ஏழாண்டுப்‌ பாடத்திட்டம்‌ பரந்து விரிந்து 
இடந்தமையையும்‌ அறியலாகும்‌. கதம்‌ என்பது இசை 
யின்‌ வடிவங்கள்‌ அனைத்தையும்‌ கட்டுவதோர்‌ சொல்‌ 
எனக்‌ கொள்ளல்‌ வேண்டும்‌. 


தேவாரத்தில்‌ இதம்‌ பற்றிய பல்வேறு குறிப்புக்கள்‌ 
உள்ளன. 


1. மறையை ஓதுதற்குக்‌ தங்கள்‌ பயன்படுத்தப்‌ 


பட்டன, 
“வேத தேங்கள்‌ பாடலுற” (சுந்‌. 22:7) 
“வேத தேனை? (சந்‌. 68:2) 


“இறைவன்‌ தங்கள்‌ பாட வைத்தார்‌” 
(நாவுக்‌. 38:9:2) 


3, ததேங்கள்‌ எளிய இசையமைப்புடையனவாத 
லால்‌ பத்துப்‌ பேர்‌ கூடிப்‌ பாடத்தக்கவை. 

“பத்துவாய்‌ தேம்‌ பாட £  [தாவுக்‌. 70:10:3) 

இங்கு 'பத்துவாய்‌' என்றதால்‌ பத்துப்‌ பேர்‌ சேர்ந்து 

பாடுதலைக்‌ குறித்தார்‌ நாவுக்கரசர்‌. கீர்த்தனை கடின 

இசையமைப்புடையது. அதனை இசைப்‌ பனுவல்‌ 


(இருதி) என்றனர்‌. 


3. சம்பந்தர்‌ செந்தமிழில்‌ தேம்‌ இசைத்தலை 
மகிழ்ந்து போற்றியுள்ளார்‌. 
“செந்தமிழ்க்‌ கீதம்‌ ஒதி” (சம்‌. 246:3) 


4. ததேத்தின்‌ இசையமைப்பு இளர்ச்ச) தரக்கூடியதாக 
வும்‌ இப்பியமாகவும்‌, ஒலிப்புகள்‌ உடையதாக 
வும்‌ இருந்தது. 


“தப்பிய தும்‌ பாட” (சம்‌. 46:7) 


“இனர்‌ தரு.. தேம்‌” (சம்‌. 310:7;320:3) 
சம்பந்தர்‌ தேம்‌ என்னும்‌ சொல்லைப்‌ பயன்படுத்தி 
யுள்ள இடங்கள்‌:82:2, 228:8, 246:3, 310:7, 3127, 
26:6, 332:4, 


இதே வகைக்குப்‌ பல இசை உருக்கள்‌ பயன்பட்டன: 


1. தருக்குறுந்தொகை - இது நான்கு சீர்கள்‌ 
கொண்டது. 


2. இருவிருக்குக்‌ குறன்‌ - இது நான்கு எதுகைகள்‌ 
கொண்டு இரு வரிகளால்‌ ஆனது. 


3. இருநேரிசை - இது அறுசீர்‌ விருத்தம்‌. எனவே 
இவை யபோன்ற எளிய பாடல்களைக்‌ த இலக்‌ 
கணத்திற்கேற்ப இன்று இசை வடிவம்‌ அமைக்‌ 
கலாம்‌; ஒரு பாடலை எனிய இசைப்‌ பாடலாக 
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வும்‌ மிக அரிய நுணுக்கமுடைய இசைப்‌ பனுவ்லா 
கவும்‌ இசை வல்லோன்‌ இசைக்கும்‌ திறமையுடை 
யவன்‌. தேங்கட்கு இசைஉரு அமைக்குங்கால்‌ 
முதல்‌, முறை, முடிவு, நிறை, குறை, கிழமை, 
வலிவு, மெலிவு, சமன்‌, வரையறை, நீர்மை என்‌ 
னும்‌ பண்ணிற்குரிய பதினொரு நெறிகளும்‌ கருத்‌ 


தில்‌ கொள்ளப்பட்டன. 


(குறிப்பு: நான்கு அடிகளையுடைய தேவாரப்‌ 
பாடல்கள்‌ தமிழ்த்‌ திருமறைகளாகக்‌ கருதப்‌ பட்ட 
மையால்‌, அவற்றை வேததேங்கள்‌ என்று குறிப்‌ 
பிட்டடார்கள்‌; வழிபாட்டில்‌ பயன்படுத்தினார்கள்‌. 
சம்பந்தர்‌ தேவாரப்‌ பாசுரங்களைச்‌ “செந்தமிழ்க்‌ 
தீதம்‌' என்று குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. ] 

இசைத்தல்‌, 


கீதத்தைக்‌ குழலிலும்‌ நரம்பிலும்‌ 


'குழலுமிழ்க்‌ கதம்‌ பாடும்‌” (நாவுக்‌. 2:51:7) 
“கைநரம்பால்‌ வேத தேங்கள்‌ பாட” 
(நாவுக்‌. 2:49:10) 


(குறிப்பு: குழுவால்‌ பாடல்‌, தரம்பால்‌ பாடல்‌ என்ப 
வந்தின்‌ குறிப்புப்‌ பொருள்‌: வாயினால்‌ கமகங்களு 
டன்‌ பாடுவது போலவே தீதங்களைக்‌ குழலினா 
லும்‌ நரம்புக்‌ கருவியினாலும்‌ கமகங்களுடன்‌ 
இசைத்தனர்‌. வாய்ப்பாட்டிலே உண்டாக்கப்படும்‌ 
ஒவியலகு துட்பங்களை எல்லாம்‌ யாழ்ப்‌ பாடலும்‌ 
குழற்பாடலும்‌ குரற்பாடலும்‌ (சிலப்‌. 3:௪5-55,. 
அரும்‌.) எனச்சிலம்புரை வகைப்படுத்திக்‌ காட்டுவ 
தனால்‌ குரலிசை போன்று கருவிகளில்‌ இசைப்பது 
சுட்டப்படுகிறது. இக்கருத்தைக்‌ 'குழல்‌ உமிழ்‌ 
கதம்‌” என்னும்‌ தொடர்‌ தருகிறது. 


இராவணன்‌, “கைநரம்பால்‌ பாடினான்‌! என்னும்‌ 
தொடர்‌ இரக்கச்சுவை தோன்றக்‌ கின்னரக்தை 
இசைத்தான்‌ என்னும்‌ குறிப்பைப்‌ புலப்படுத்துகி 
றது. இவன்‌ பாடியவை இறைவனையும்‌ உருக்கும்‌ 
வண்ணம்‌ இசைநுணுக்கம்‌ நிரம்பியவை ஆதலால்‌, 
இவற்றைக்‌ தீதப்‌ பனுவல்கள்‌ எனலாம்‌.) 


கீதத்தைத்‌ தோற்றுவித்தவை. பண்ணிலக்கண 

முடைய பண்டை.ய சிறு பாடல்களைப்‌ 'பண்ணத்‌ 

தி: என்றனர்‌ பண்டையயிசையியலார்‌. பண்ணத்தி 

கள்‌ எளிய இசையமைப்பு உடையவை; பண்ணீர்‌ 
மையைப்‌ புலப்படுத்துதற்கு என்றே அமைக்கப்‌ 

பட்ட இசையுருவம்‌ உடையன என்றார்‌ இளம்பூர ' 
ணர்‌. இவை! இரண்டு அல்லது நாலு அடிப்‌ பாடல்க 

ளாய்‌ விளங்கின. 


ப்ண்ணத்திகள்‌ தொல்காப்பியர்‌ காலத்திற்கும்‌ முன்‌ 
னரே தொன்மைக்‌ காலத்தில்‌ தமிழில்‌ தோன்றின. 
கோவலனைப்‌ பிரிந்திருந்த மாதவி மதுர தம்‌ பாடி 


னான்‌ (சிலப்‌. 8:15-24) என்று இளங்கோவடிகள்‌ 


கூறியுள்ளார்‌. 


அதிரா மரபின்‌ மாழ்கை வாங்கி 
மதுர கதம்‌ பாடினண்‌ மயங்கி (சிலப்‌. 8:23...) 
காண்க; பண்ணத்தி (தொல்‌. பொருள்‌. 482. இளம்‌ 
பூரணருரை]). 


கதம்‌ - நான்கு அடிகளையுடைய சிறு இசைப்‌ 
பாடல்‌. மாதவி நடனமாடுதற்கு முன்‌ கதம்‌, அலங்‌ 
காரம்‌ முதலியவைகளை ஏழு ஆண்டுகள்‌ கற்றான்‌ 
என்று அடியார்க்கு நல்லார்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. “வட்‌ 
டணையும்‌ தூசியும்‌' (சிலப்‌. 3:10:11.அடியார்க்‌. 
மேற்‌.) என்னும்‌ பழைய வெண்பாவில்‌ “தம்‌ கற்‌ 
றல்‌” என்பது இசைப்‌ பயிற்சி வகைகளுள்‌ ஒன்று 
என்று குறிக்கப்பட்டுள்ளது. இவ்வெண்பாவை நச்‌ 
சினார்க்கனியரும்‌ வக சிந்தாமணியில்‌ (673) மேற்‌ 
கோளாகக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. தேங்கள்‌ எழுத்தெண்‌ 
ணிப்‌ பாடிய பாடல்கள்‌ ஆதலால்‌ 'கட்டளைய 
சீதம்‌” எனக்‌ குறித்துக்‌ காட்டப்பட்டன. சுத்தானந்‌ 
தப்‌ பிரகாசம்‌ என்னும்‌ நூலுடையார்‌ தத வடிவுகள்‌ 
மூன்று என்பர்‌ (சிலப்‌. 3:150 அடியார்க்‌. உ.வே.சா. 
அடிக்குறிப்பு). இனி அடியார்க்கு நல்லார்‌ தேம்‌ 
என்னும்‌ இசை உருவிற்கு நான்கு உறுப்புக்கள்‌ 
என்று விளக்கியுள்ளார்‌. 


1. உக்கிரம்‌ - முதலடி, 

2. துருவை : இரண்டாம்‌ அடி 
3. ஆயோரகம்‌ 2. ஈற்றுக்கு அயலடி 
4. பிரகலை - நான்காம்‌ அடி. 


இனிக்‌ தேவுருக்கள்‌ மூன்றடியாலே வருவன பற்றி 
அடியார்க்கு நல்லார்‌ கூறியுள்ளது: 'மூன்று உறுப்‌ 
பாலே வருவன உளவாதலின்‌, அவை இரண்டாம்‌ 
அடியே ஈற்றடியாகப்‌ பாடி முடிவன, மூன்றடிக்க 
தம்‌ மங்கலத்துக்குப்‌ பொருந்தாவெனக்‌ கொள்க" 
(லெப்‌. 3:150, அடியார்க்‌.). தேவாரக்‌ காலத்திலும்‌ 
இருவாசகக்‌ காலத்திலும்‌ கீதங்கள்‌ கோயில்களில்‌ 
மிகவும்‌ பாடப்பட்டன. 


த மினிய குயிலே கேட்டியேல்‌” 
-... (இருவாச.. 348:1) 
சதங்கள்‌ பாடுதல்‌ ஆடுதல்‌ அல்லால்‌ 


கேட்டறி யோம்‌ உனைக்‌ கண்டறி வாரை 
(இருவாச. 372:2..) 
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இதத்தை மிகப்பாடும்‌ அடியார்கள்‌ குடியாகப்‌ 
பாதத்தைத்‌ தொழநின்ற பரஞ்சோதி பயிலுமிடம்‌ 
(சம்‌. 2:43:5) 


அடியார்க்கு நல்லார்‌ தங்களை முதலில்‌ இயற்றிக்‌ 
கொண்டு பின்னர்‌ அவற்றிற்கு இசையமைத்தலையும்‌ 
முதலில்‌ இசை வடிவம்‌ அமைத்துக்கொண்டு அதற்‌ 
குப்‌ பாடலை இயற்றுதலையும்‌ ஆகிய இருமுறைக 
ளையும்‌ கூறியுள்ளார்‌: 'உருவுக்கு இசைப்படுத்துதல்‌' 
என்றும்‌ இசைக்கு உருப்படுத்துதல்‌” என்றும்‌ குறித்‌ 
துக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. 


எனவே 'சொல்லுருவுக்கு இசைப்படுத்தல்‌' என்ப 
தைச்‌ 'சுரதாளம்‌ அமைத்தல்‌' எனலாம்‌. இசையுருவுக்‌ 
குச்‌ சொற்படுத்தல்‌ என்பதை 'மெட்டுக்குப்‌ பாட்டி 
யற்றல்‌” எனலாம்‌ (சிலப்‌. 3:150. அடியார்ச்‌.). 


திருமறைக்‌ கருத்துக்களைக்‌ கூறின கீதங்கள்‌ 


கடுத்தவன்‌ தேர்கொண்டேோடிக்‌ கயிலாயநன்‌ 
மாம்லைனியை 
எடுத்தவன்‌ ஈரைந்துவா யரக்கன்முடி பத்தலற 
விடுத்தவன்‌ கைநரம்பால்‌ வேததேங்கள்‌ பாடலுறப்‌ 
படுத்தவன்பால்‌ வெண்ணீற்றன்‌ பழமண்ணிப்‌ 
படிக்கரையே (சந்‌. 7:22:7) 


“விரைசெய்‌ மாமலர்க்‌ கொன்றையி னானை 
வேதகதனை” (சுதந்‌. 7:68:2) 


கதமுமை பாடக்‌ கெடிலவட பக்கம்‌ 
வேதமுதல்வன்‌ நின்றாடும்‌ வீரட்டா னத்தே 
(சம்‌. 1:46:7) 


தேவ கதமொடு தேசிகம்‌ தொடர்ந்த 
வேத இன்னிசை விளங்கிழை பாட 
(பெருங்‌. 1:37:129..) 


'பாடினாம்‌ மறையொடு பல்கீதமும்‌.. திங்கள்‌ 
சூடினர்‌” (௪ம்‌.3:1:1) 


இசைக்‌ கருவிகளுடன்‌ தம்‌ 
தந்திரி வீணை தேமும்‌ பாடச்‌ 
சாதி௫ன்‌ னரம்கலந்‌ தொலிப்ப 
மந்திர தேத்‌ தீவ்குழ லெங்கும்‌ 
மருவிடம்‌ திருவிடை மருதே 
(இருவிசைப்‌. கருவூர்த்தேவர்‌. 10:8) 


தங்களைப்‌ பமிற்றும்‌ தே சாலைகளிருந்தன 
“கத சாலை வேதிகை காக்கும்‌”(பெருங்‌. 1:36:136) 
'ஒதமுன்‌ னிசைதரக்‌ இளரும்‌ வீணையூர்‌' 

(சம்‌. 3:17:2) 
பார்க்க; அங்கம்‌, உக்கிரம்‌, உருக்களின்‌ உறுப்பு 
நான்கு. 
கீதம்‌(இக்காலத்தில்‌). இசைப்‌ பயிற்சி வரிசை 
யில்‌ சுவராவளி, தாயி வரிசைகள்‌, அலங்காரம்‌ ஆகி 
யவைகளை முறையே பயின்ற. பின்னர்க்‌ தேம்‌” 
என்ற இசைஉருக்களைப்‌ பயிலத்‌ தொடங்குவது 


வழக்கம்‌. கீதம்‌ என்பன மிக எளிய இசையமைப்பு 


டைய பாட்டுக்கள்‌. இதில்‌ ஒரெழுத்துக்கு ஒரு சுர 
மாகப்‌ பெரும்பாலும்‌ அமைக்கப்பட்டிருக்கும்‌; 
பாடற்‌ பொருள்‌ இறைமைபற்றி யிருக்கும்‌. பயி 
லும்‌ மாணவர்க்குத்‌ தாயியில்‌ உள்ள சுரங்களைப்‌ 
பயிற்றும்‌ நோக்குடன்‌ சில தங்கள்‌, மந்தரத்‌ தானத்‌ 
திலும்‌ சில மத்திமத்‌ தானத்திலும்‌ சில தாரத்‌ தானத்‌ 
திலும்‌ சுரங்கள்‌ அதிகம்‌ இயங்குமாறு அமைக்கப்‌ 
பட்டிருக்கும்‌. தேங்கள்‌ இருவகைப்படும்‌ - பண்‌ 
ணில்‌ இயங்கும்‌ கதம்‌ (சஞ்சாரி தேங்கள்‌), பண்‌ 
இலக்கணம்‌ கூறும்‌ கதம்‌ என. பண்‌ இலக்கணம்‌ 
கூறும்‌ கீதத்தில்‌, பாடலுடைய தாளம்‌, இலக்கணம்‌ 
முதலியவை கூறப்பட்டிருக்கும்‌; இன்றைய பண்‌ 
இலக்கணக்‌ தங்களை இயற்றியவர்கள்‌ பைடால 
- குருமூர்த்தி சாத்திரி, வேங்கட மக, கோவிந்த நீட்சி 
தர்‌, இராமா மாத்தியர்‌, பெரியசாமி தூரன்‌ முதவிய 
TBO. 
தங்களில்‌ பல்லவி, அனுபல்லவி, சரணம்‌ என்ற 
பகுப்பு இடம்‌ பெறா. சாணம்‌ போன்றே கீதங்கள்‌ 
நான்கு அடியில்‌ அமைந்திருக்கும்‌. தேவாரத்திலும்‌. 
திருவாய்மொழியிலும்‌ நான்கு அடியில்‌ அமைந்த 
பாடல்கள்‌ பல உள்ளன. தேங்களைக்‌ கோயிலில்‌ 
பாடியதாகத்‌ தேவாரங்கள்‌ கூறுகின்றன. இன்றைய 
கீதங்கள்‌ அவற்றிலிருந்து வளர்ந்து, வரையறையும்‌ 
தெளிவும்‌ திட்டமும்‌ பெற்று விளங்கி இருக்கலாம்‌. 
கீதம்‌ சொன்னார்க்குப்‌ பயன்‌ - தங்களைப்‌ 
பாடிவருபவர்கள்‌ எய்தும்‌ தன்மைகள்‌: 
விளக்கினார்‌ பெற்ற வின்பம்‌.., 
விளக்கிட்டார்‌ பேறு சொல்லின்‌ மெய்ந்நெறி 
ஞான மாகும்‌ 
அளப்பில தேம்‌ சொன்னார்க்‌ கடிகள்தாம்‌ 
அருளுமாறே (நாவுக்‌. ச:77:3) 
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ததும்‌ - பண்டைக்காலத்தில்‌. பண்டைக்‌ காலத்‌ 


கீதம்‌ பாடல்‌ - கோயிலில்‌ 


தில்‌ தேங்களைப்‌ பண்ணமைக்‌ தேம்‌ என்றும்‌, 
பாணிக்‌ தம்‌ என்றும்‌ இரு பிரிவாகப்‌ பிரித்திருந்த 
னர்‌. பண்ணமைக்‌ தம்‌ என்பது பண்ணின்‌ தன்மை 
களைக்‌ காட்டுவதற்காக இசை உருவம்‌ பெற்று 
விளங்குவது. பாணிக்‌ கீதம்‌ என்பவை தத்தின்‌ 
உள்ளே அமைந்துள்ள சொற்கள்‌ தாளக்‌ கட்டுக 
ளுக்கு ஏற்றாற்போல அமைக்கப்பெற்று விளங்கு 
பவை. 


பண்ணுமை நீதிடுயோர்‌ பாணிக்‌ தேம்‌ 


பாடல்‌ வேண்டுமென்று..... (பெருங்‌.3:14.245) 
உ கதம்‌ பாணியிற்‌ பாடு கின்றான்‌? 
(சீவக. 1241) 


தங்கள்‌ செவ்விய திவ்விய தமிழில்‌, தாள அமைப்‌ 
பில்‌ இயற்றப்பட்டிருந்தன: 
'குறியார்‌ பண்செய்‌ கோலக்‌ காவையே' 
(சம்‌. 1:23:8) 
இர்பிய தேம்‌ 


ததேங்களைத்‌ திருமறை பற்றிய பாடல்களாகத்‌ தேவா 
ரம்‌ அறிவிக்கின்றது. 


(சுத்‌. 7:46:7) 


'கைநரம்பால்‌ வேத தங்கள்‌ பாடலுற' 
(சுத்‌. 7:22:7) 


“வேத கதனை” (சுந்‌. 7:68:2) 


தங்கள்‌ பாடவைத்தார்‌' (நாவுக்‌. 4:38:9) 


'ஒதம்‌ இனிய குயிலே... கூவாய்‌” 

(திருவாச. குயிற்பத்து. 1) 
தந்திரி வீணை தேமும்‌ பாடச்‌ சாதிக்‌ இன்னரங்‌ 
கலந்தொலிப்ப 
மந்திர தேந்‌ தீங்குழ லெங்கும்‌ மருவிட இருவிடை 
மருதே” 
(திருவிடைமருதூர்‌. கருவூர்த்தேவர்‌ 10:2). எனவே 
வீணையிலும்‌, குழலிலும்‌ தேம்‌ இசைக்கப்பட்டது. 

சொல்‌: 
உள்ளன. 


'தீதம்‌', 'தனை' என்ற வடிவங்கள்‌ 


கீதம்‌ பாடல்‌ - கோயிலில்‌ குடியாக 


இருந்து. இறைவனுக்குரிய கோயிலையே தங்‌ 
கள்‌ இல்லமாகக்‌ கொண்டு அங்கேயே தங்கிக்‌ தேம்‌ 
பாடி இறைவனைப்‌ போற்றியவர்களைக்‌ “குடியா 
கக்‌ தேம்பாடும்‌ அடியார்‌' எனப்போற்றிக்‌ குறிப்பிட்‌ 
டுள்ளார்‌ சம்பந்தர்‌. 


இதம்‌ பாடிய சிவபெருமானார்‌ 


இதத்தை மிகப்பாடும்‌ அடியார்கள்‌ குடியாகப்‌ 
பாதத்தைத்‌ தொழ .. .. (சம்‌. 3:43:58) 


“ததம்வந்த வாம்மையாற்‌ களர்தருக்கி னார்‌” 


(சம்‌.2:52:7) 
கீத மாமறை பாடுதன்‌ மகிழ்வர்‌! (சம்‌.2:89:3) 
“பாடு தேத்தான்‌* (சம்‌. 8:100:3) 
“பர/டினாய்மறை யோடுபல்‌ தேமும்‌' (சம்‌. 3:1:1] 
டு விணையொலி 
இத மலிந்து .. ..” (சம்‌. 3:56:7) 


“மறைமினொலி கதமொடு பாடுவன' (சம்‌. 3:73:6) 


*தேசவொவி வீணையொடு தேமது”  (சம்‌.3:78:4) 


தம்‌ பாடிய சிவபெருமானார்‌. தேம்‌ பாடிய 
அண்ணல்‌” என்பது வெபெருமானுக்குரிய பெயர்‌ 
களுள்‌ ஒன்று. 
வெறிகமழ்‌ கொன்றையொடு வெண்ணில 
வணிந்து 
கீதம்பாடிய அண்ணல்‌ 
(பீ ஆம்‌ இருமுறை. திருஎழுகூற்றிருக்கை. 33. .) 


பார்க்க: தேர்‌, பண்ணாகிப்‌ பாடலாக நின்றான்‌. 


ததமும்‌ வீணையும்‌ - பாடப்படும்‌ ததமும்‌ இசைக்‌ 
கப்படும்‌ வீணையும்‌. 


'ததமுன்‌ னிசைதரக்‌ இளரும்‌ வீணையர்‌” 
(சம்‌.3:7 7:2) 


இசைப்பாட்டு முன்னரே இசைக்க, அதனைத்‌ 

தொடர்ந்து இசைக்கப்படும்‌ வீணை என்பது 

பொருள்‌; இதற்கு வேறு பொருளும்‌ கூறலாம்‌. இதத்‌ 

இற்கு முன்னரே இசைக்கப்படும்‌ வீணை என்றும்‌, 

இதம்‌ பாடும்போதே ததத்துடன்‌ சேர்ந்து இசைக்கப்‌ 

படும்‌ வீணை என்றும்‌ விளக்கலாம்‌. 

ததர்‌. சிவனுக்கு ஓர்‌ பெயர்‌ - தர்‌. (எ-டு) 

*ஒதராய்க்‌ தேங்‌ கேட்டு” (தாவுக்‌. 4:38:7) 


சொல்‌: து-அம்‌ - கீதம்‌; தது * அன்‌ - கதன்‌ (நாவுக்‌. 
2:45:1]) இது * அர்‌ - கதர்‌ (நாவுக்‌. 4:23:77. 
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ட. _ கீக்த்தனை 
ஒப்பு நோக்குக: 8ர்‌ - புகழ்‌; 8ர்த்தி, சீர்த்தி - புகழ்‌. 
தீர்த்து * அன்‌ * ஐ - இர்த்தனை. 
ஒர்த்தனை என்ற வடிவமும்‌ “கீதம்‌” என்ற வடிவ 
மும்‌ ஓப்புநோக்கற்குரியன. &ர்த்தி என்ற வடிவம்‌ 
போன்றே 8தி என்ற வடிவம்‌ அமைந்துள்ளது. 


பார்க்க; தேம்‌ பாடிய சிவபெருமானார்‌. 


தீதாங்கம்‌. இது பாட்டுக்கு முழவினை முழக்கு 


தல்‌. நிருத்தாங்கம்‌ என்பது நிருத்தத்திற்கு (நடனத்‌ 
இற்கு) முழவை முழக்குதல்‌. உபயாங்கம்‌ என்பது 
நடனத்திற்கும்‌ பாட்டிற்கும்‌ முழவை முழக்குதல்‌. 
இவை கூத்து நிகழும்போது கொட்டுக்களாகிய 
மூழவுகளை முழக்குகன்ற மூவகை முறைகள்‌ 
ஆகும்‌. (சிலப்‌. 3:14. அடியார்க்‌., கொட்டும்‌ என்ற 
பகுதியுள்‌). பாடலுக்கு மத்தளம்‌ முதலிய கொட்‌ 
டுக்களை முழக்குகையில்‌, பாடலின்‌ சொற்கள்‌ 
தெளிவாய்க்‌ கேட்குமாறு முழவை அடக்கமாக 
வும்‌, பாடல்‌ நடைகளை அறிந்தும்‌, பாடலின்‌ 
எடுப்பு, களை, வேகம்‌, பொருட்‌ சுவை முதலிய 
வைகளை அறிந்தும்‌ முழக்குதல்‌ வேண்டும்‌. 


நடனம்‌, நாட்டியம்‌ இவற்றுக்குச்‌ சதிகளின்‌ போக்கு 
அறிந்து பலவகை நடைச்‌ சொற்கட்டுகட்கு முழக்கு. 
தல்‌ வேண்டும்‌. அப்படி முழக்கும்போது இதில்‌ 
வேகம்‌, விருவிருப்பு, காலப்படுத்துதல்‌, அறுதி 
கள்‌, தீர்மானங்கள்‌, முகப்புக்கள்‌ கொடுத்து முழக்கு 
தல்‌ இன்றியமையாதது. பாட்டும்‌ நடனமும்‌ சேரும்‌ 
போது மேற்கூறிய இரண்டு முறைகளையும்‌ கலத்து 
முழக்குதல்‌ வேண்டும்‌ 'கதோங்கம்‌, நிருத்தாங்கம்‌, 
உபயாங்கம்‌' என்று அடியார்க்கு தல்லார்‌ கூறியுள்ள 
சொற்களுக்கு அரும்பதவுரையார்‌ 'கீதானுகம்‌, 
நிருத்தானுகம்‌, உபயானுகம்‌' என்ற சொற்றொடர்க 
ளைக்‌ குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. இவற்றிற்குப்‌ பாட்டுக்கு 
முழக்கல்‌, ஆட்டத்திற்கு முழக்கல்‌, இரண்டிற்கும்‌ 
முழக்கல்‌ என்று தமிழ்ச்‌ சொற்கள்‌ கூறலாம்‌. 


இர்த்தனை. முதலில்‌ பல்லவியும்‌ அனுபல்லவியும்‌ 


இல்லாமல்‌ பல சரணங்கனை மட்டும்‌ கொண்ட 
எர்த்தனைகள்‌ இருந்து வந்தன; பின்னர்க்‌ கால 
அடைவில்‌ 'பல்லவி' என்ற அமைப்பு 8ர்த்தனை 
யில்‌ தோன்றியது. அனுபல்லவியில்லாமல்‌ பல்ல 
வியுடன்‌ பல சரணங்கள்‌ கொண்ட இர்த்தனைகள்‌ 
தோன்றின... பின்னர்க்‌ கால அடைவில்‌ பல்லவி, 
அனுபல்லவி, பல சரணங்கள்‌ என்ற முப்பகுப்பு 
டன்‌ கீர்த்தனைகள்‌ தோன்றின. 


பல்லவி, பல அடிகளாக முதலில்‌ இருந்தன. பின்னர்‌ 
ஓரடி. அல்லது ஈரடி என்ற பெருவழக்கு இன்று பெற்‌ 
றுள்ளது. பல்லவியின்‌ முதலடி அல்லது இரண்டாம்‌ 
அடியில்‌ தனிச்‌ சொல்‌ பெற்றும்‌ பெறாதும்‌ வரும்‌. 
பல்லவியின்‌ முதலடியில்‌ எடுப்புக்கு இடம்‌ விட்டும்‌, 
பின்னர்‌ நடைச்‌ சொற்களும்‌, இந்த நடைச்‌ சொற்க 
ளின்‌ கடைசியில்‌ ஓர்‌ அறுதியும்‌ அறுதி வீழ்ச்சியும்‌, 
பின்னர்‌ ஒரு விட்டிசையும்‌ (விரொந்தி) அதனை 
அடுத்து இறுதியில்‌ தனிச்‌ சொல்லும்‌ என ஆறு பகுப்‌ 
புக்கள்‌ முறையே இடம்‌ பெறும்‌. இவற்றைக்‌ ழே 
கண்டு அறிந்து கொள்ளலாம்‌. 


பல்லவியின்‌ முதலடி 


; | ஏன்‌ பள்ளி | கொண்டீரை |யா। - 
த்‌ த 4 


1 5 இடம்‌ விட்ட. எடுப்பு, 2 : நடைச்‌ சொல்‌, 
3 - அறுதி, ச : அறுதி வீழ்ச்சி, 5 -: விட்டிசை, 
6 - தனிச்சொல்‌. இந்த ஆறு பகுப்புக்களின்‌ மொத்தத்‌ 
காள எண்ணிக்கைகள்‌ எட்டு எனில்‌ பெரும்பாலும்‌ 
அறுதியின்‌ வீழ்ச்சியானது ஐந்தாவது எண்ணிக்கை 
யின்‌ தொடக்கத்தில்‌ விழுகிறது. எட்டு எண்ணிக்கைத்‌ 
தாளத்தில்‌ அறுஇ ஈற்று எண்ணிக்கைகளில்‌ இடம்‌ 
பெறுவதும்‌ உண்டு. 


ஆதிதாளம்‌ என்றால்‌ பெரும்பாலும்‌ எட்டு எண்ணிக்‌ 
கைகளுள்‌ முன்னர்ப்‌ பாகத்திற்கு நாலு எண்ணிக்கை 
என்றும்‌, அடுத்து வரும்‌ நாலு எண்ணிக்கைகள்‌ பின்‌ 
னர்ப்‌ பாகத்திற்குரியன என்றும்‌ கொள்ளல்‌ வேண்‌ 
டும்‌. இவ்வாறு சில 8ர்த்தனைகனின்‌ அடிகளுள்‌ முன்‌ 
னர்ப்‌ பாகம்‌, பின்னர்ப்‌ பாகம்‌ என இரு பகுப்புக்களா 
கப்‌ பகுப்பதுண்டு. இப்பாகங்கள்‌ சமப்பாகம்‌, சம 
மில்லாப்‌ பாகம்‌ என இருவகையாக அமையம்‌. எல்‌ 
லாத்‌ தாளத்திலும்‌ இப்பகுப்புக்களைப்‌ பாடலடிகள்‌ 
பெற்று வருவதுமுண்டு; பெறாது வருவதும்‌ உண்டு. 


எதுகை, மோனை, இயைபு என்னும்‌ யாப்பு ௮மைப்‌ 
புக்கள்‌ கீர்த்தனைகளில்‌ ஓசையூட்டுவன; மனத்தில்‌ 
நிலைக்க உதவுவன. சரணத்தில்‌ முதலடியும்‌ மூன்‌ 
றாம்‌ அடியும்‌ எதுகையாக அமையம்‌. இரண்டாம்‌ 
அடியானது முதலடிக்கு மோனையாக அமையும்‌. 
நாலாவது அடி மூன்றாம்‌ அடிக்கு மோனையாக 
அமையும்‌. இவையே சிறப்பு அமைப்பு. பிறவாறும்‌ 
அமைவதுண்டு. இனி அடிகளின்‌ அகத்தே பொழிப்பு 
மோனைபட. அதாவது முதற்சீரும்‌ மூன்றாம்‌ சீரும்‌ 
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மோனைபடத்‌ தொடுப்பது சிறப்பு; பிற வகை 
மோனைகளையும்‌ அமைப்பதுண்டு. சரணத்தின்‌ அடி 
கள்‌ நான்கும்‌ இறுதியில்‌ இயைபு என்னும்‌ ஓசை 
அழகு பெற்று வருதல்‌ சிறப்பு. இயைபு இன்றியும்‌ 
அடிகள்‌ வருவதுண்டு. தமிழ்ச்‌ செய்யுள்களுள்‌ 
மோனை, எதுகை, இயைபு முதலிய தொடர்களின்‌ 
இலக்கணம்‌ சிறப்பான முறையில்‌ தொல்காப்பியக்‌ 
காலத்திற்கும்‌. இருந்தே இன்றுவரை 
தொடர்ந்து வருகின்றன. வல்லிசை மெல்விசை முத 
லிய வண்ணங்களின்‌ பகுப்பு முறையும்‌ எதுகை, 
மோனை, இயைபு முதலிய தொடைகளின்‌ பகுப்பு 
முறையும்‌ தமிழ்‌ மொழியில்‌ மிகவும்‌ தொன்மையா 
னலை. இந்த அமைப்புகளைப்‌ பிற மொழிகள்‌ பின்‌ 
பற்றுதற்கு முன்னோடிகளாய்த்‌ தமிழில்‌ அமைந்து 
இருந்தன. 


முன்னர்‌ 


சித்தர்களின்‌ பாடல்களுள்‌ ஒர்த்தனை அமைப்புக்கள்‌ 
உண்டு. எ-டு: “பாவஞ்‌ செய்யாதிரு மனமே” என்னும்‌ 
சித்தர்‌ பாடலும்‌ (கடுவெளிச்சித்தர்‌ பாடல்‌) “ஆடு 
பாம்பே' என்னும்‌ சித்தர்‌ பாடலும்‌ கர்த்தனைகளே. 
இவற்றிற்கும்‌ முந்தியே “என்ன புண்ணியம்‌ செய்‌ 
தனை நெஞ்சமே” (தேவா.அ.மூறை. 2616) என்னும்‌ 
பாடலும்‌ தலையே நீ வணங்காய்‌' (தேவா. அ.முறை 
4240) முதலிய தேவாரப்‌ பாடல்களும்‌ ீர்த்தனையின்‌ 
அமைப்பைக்‌ கொண்டு விளங்குகின்றன. ஆனால்‌ 
இவற்றிலே பல்லவி முதலிய பகுப்புக்களின்‌ பெய 
ரில்லை. மேலும்‌ “மூவுலகு மீரடியால்‌ முறை நிரம்பா 
வகைமுடிய' [சிலப்‌. 77:(35), (36), (37)] என்னும்‌ 
மூன்று பாடலிலும்‌ மேல்வைப்பு அடியானது ஐந்தாம்‌ 
அடியாக வந்துள்ளது. சிலப்‌. 17:(35)இல்‌ 'திருமால்‌ 
சீர்‌ கேளாத செவி என்ன செவியே” என்பது நாலடி 
மேல்வைப்பு, இந்த மேல்வைப்பு காலவடைவில்‌ 
பல்லவியாக மாறியது எனலாம்‌. இது பல்லவி தோன்‌ 
றத்‌ தோற்றுவாய்‌ தந்தது எனலாம்‌. மேலும்‌ சிலப்பதி 
காரத்தில்‌ அம்மானை வரிகளில்‌ [ சிலப்‌. 29:(16)-(19)) 

மேல்‌ வைப்புக்கள்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளன. கந்துக 
வரியிலும்‌, ஊசல்‌ வரியிலும்‌, வள்ளைப்‌ பாட்டிலும்‌ 
| சிலப்‌. 29:(20)-(29)] மேல்‌ வைப்புக்கள்‌ இடம்‌ பெற்‌ 
றுள்ளன. இந்த வரிப்‌ பாடல்கள்‌ யாவும்‌ தாளத்தில 

மைந்த பண்ணார்‌ பாடல்கள்‌. இந்த வரிப்பாடல்கள்‌ 
யாவற்றிலும்‌ வந்துள்ள மேல்வைப்புக்கள்‌ பல்ல 

விக்கு முன்னோடிகள்‌ என்று கூறுவதைக்‌ காட்டிலும்‌ 

மேல்‌ வைப்பு என்னும்‌ அமைப்பைப்‌ பிற்காலத்தவர்‌ 

கள்‌ 'பல்லவி: என்று பெயரிட்டனர்‌ என்று கூறுவது 

வரலாற்றுக்குப்‌ பொருந்துவது. 


ன்‌ இசைப்பாடல்கள்‌ 


சொல்‌: 8ர்‌ - புகழ்‌. 8ர்‌-த்‌-இ - ர்த்து - புகழ்‌. 8ர்‌ 
* அத்து * அன்‌ * ஐ - கீர்த்தனை. இறைவன்‌ புக 
ழைப்‌ போற்றும்‌ பாடல்கள்‌. 8ர்‌, சர்‌ என்னும்‌ தமிழ்‌ 
வேரடி.யாகக்‌ கீர்த்தி, சீர்த்தி என்பன பிற்காலத்தில்‌ 
பிறந்தன. 


பார்க்க: உக்கிரம்‌, இருதி, 


கீர்த்தனைக்கு முன்‌ இசைப்‌ பாடல்கள்‌. 8ர்த்‌ 
தனை என்பவை பல்லவி, அனுபல்லவி, சரணம்‌ 
என்னும்‌ உறுப்புக்கள்‌ கொண்டவைகள்‌. கீர்த்தனை 
கட்கு முன்னரே தமிழகத்தில்‌ 
வெண்பா, கலிப்பா, வஞ்சிப்பா, பரிபாடல்‌ முத 
லிய இயற்பா வகைகள்‌ இசைப்‌ பாடல்களாய்ப்‌ 
பாடப்பட்டு வந்தன. இப்பாடலின்‌ அடிகள்‌ கால 
இசையில்‌ தாளத்துடன்‌ 


ஆசிரியப்பா, 


அளவுக்குட்பட்டவை; 
பாட ஏற்றவை. 


(1) திருவாசகத்தில்‌ உள்ள போற்றித்திரு அகவல்‌ 
கள்‌ என்பன நிலைமண்டில ஆசிரியப்பாக்கள்‌. 
இவை இசண்டடிப்‌ பாடல்கள்‌ ஆக, கண்ணிகள்‌ 
போல்‌ பாடற்கு ஏற்றவையாய்‌ அமைந்துள்ளன. (2) 
திருச்‌ சாழல்‌ பாடல்கள்‌. கலிப்பாடல்கள்‌ யாவும்‌ 
இசைப்‌ பாடல்களே. சாழல்‌ பாடல்கள்‌ மகளிர்‌ 
விளையாடிக்‌ கொண்டு பாடப்‌ பெற்றவை. (3) திரு 
வாசகப்‌ பள்ளி எழுச்சிப்‌ பாடல்கள்‌ எண்சீர்‌ கழிநெ 
டில்‌ ஆசிரிய விருத்தங்கள்‌. இவை துயில்‌ எழுப்பு 
தற்குப்‌ பண்ணோடு தாளத்தோடு பாடிய இசைப்‌ 
பாடல்கள்‌. இவைபோலவே பிரார்த்தனைப்‌ பத்து 
என்னும்‌ திருவாசகப்‌ பகுதி அறுசீர்‌ கழி நெடில்‌ 
ஆசிரிய விருத்தங்கள்‌; இவை தாள அளவுக்குட்பட்‌ 
டவை; இசைப்‌ பாடல்கள்‌. (4) பண்டாய தான்ம 
றை” என்னும்‌ இருவாசகப்‌ பகுதியில்‌ (628-624) எழு 
வெண்பாக்கள்‌ உள்ளன. மணிவாசகர்‌ திருப்பெருந்‌ 
துறையில்‌ வென்‌, குரவனாய்‌ எழுந்தருளி நல்கிய 
இருவடிப்‌ பேரின்பம்‌ ஒருகாலைக்‌ கொருகாலை 
வளர்ந்து நுகர்வு ஆதலை உன்னி உன்னிப்‌ பாராட்‌ 
டிப்‌ பாடிய பாடல்களே பண்டாய நான்மறை 
வெண்பாக்கள்‌. வெண்பாக்கள்‌ அடி, அசை, சர்‌, 
அளவு கொண்டவை; இசைக்கே இனிது உண்டாக்‌ 
கப்பட்டவை. இங்கு உள்ளத்துள்ளே பொங்கும்‌ 
உணர்வு வெள்ளத்தை மணிவாசகர்‌ வாயார உளமா 
ரப்‌ பாடிப்‌ போற்றியுள்ளார்‌. 


கலிப்பாக்கள்‌ சங்கக்‌ காலத்து இசைப்பாடல்கள்‌. 
கலிப்பாவின்‌ உறுப்புக்களாகவும்‌, கலிப்பாவின்‌ 
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ன்‌ இசைப்பாடல்கள்‌ 


ஊடேயும்‌ வெண்பாக்களும்‌ குறள்‌ யாக்களும்‌ 
நிறைய வருவதால்‌ இவை இசைப்‌ பாடல்கள்‌. 


காவிரி நாடனைப்‌ பாடுதும்‌ பாடுதும்‌ த்‌ 
பூவிரி கூந்தல்‌ புகார்‌ | சிலப்‌. 29:(15)] 


என்னும்‌ குறள்‌ பாடல்‌ தாளமயமாகவே அமைத்‌ 
துள்ள குறட்பா; அது இசையில்‌ பாடப்பட்டது என்‌ 
பதை 'பாடுதும்‌ பாடுதும்‌' என்னும்‌ இருமுறை வந்த 
தொடரே வற்புறுத்துகிறது. அது வஞ்சியார்‌ 
கோமானை வாழ்த்தி இசையில்‌ பாடப்பட்ட பாடல்‌. 


சிலப்பதிகாரத்தில்‌ உள்ள அம்மானை வரிப்பாடல்கள்‌ 
[ சிலப்‌. 29:(19)] ஆறடித்‌ தரவுகள்‌. இவைகோலவே 
மணிவாசகர்‌ அம்மானைகள்‌ அமைத்துள்ளன. இவை 
பெண்கள்‌ கூடி அம்மானை பாடியாடியவை. “இங்க 
ளைப்‌ போற்றுதும்‌” எனத்‌ தொடங்கும்‌ மங்கல வாழ்த்‌ 
துப்‌ பாடலில்‌ சிலப்பதிகாரம்‌ மலர்கிறது. இவை 
நான்கும்‌ (சிலப்‌. 1:1-72 அடி) சிந்தியல்‌ வெண்பாக்‌ 
கள்‌. செம்‌. பியனையும்‌ புகாரையும்‌ போற்றிப்‌ பாடி 
யவை. சதுரச்சர நடையில்‌ எழுதப்‌ பெற்றவை. 
மேலும்‌ மங்கல வாழ்த்துப்‌ பாடல்‌, 'நடை மிகுத்தேத்‌ 
திய குடை நிழல்‌ மரபு" என்னும்‌ (தொல்‌. பொருள்‌. 


88:10) பண்டைய தொல்காப்பிய இசை மரபுக்கேற்ப, 


நாலன்‌ நடை, ஐந்தன்‌ நடை, ஏழன்நடைகளை விளக்‌ 
குவதற்கு எழுதப்பட்டவை ஆகும்‌. 


நாலாயிரத்‌ திவ்ய பிரபந்தத்துள்‌ விருத்த வகைகள்‌ அதி 
கம்‌. மூன்றாம்‌ ஆயிரம்‌ இயற்பா எனக்‌ கூறப்பட்டா 
லும்‌, அதில்‌ வரும்‌ இயற்பாக்கள்‌ யாவும்‌ இசைப்பா 
டல்களே. இசை தழுவிப்‌ பாடப்பெற்றமையால்‌ “தே 
ரிசை வெண்பா”? எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. திருவாய்‌ 
மொழியில்‌ உள்ள கலிதிலைத்‌ துறைகளும்‌, கலி 
விருத்தங்களும்‌, தரவு கொச்சகக்‌ கலிப்பாக்களும்‌, 
வஞ்சி விருத்தமும்‌, தாளத்திற்குள்‌ கச்சிதமாய்ப்‌ 
பொருந்துவன. 


தேவாரப்‌ பாடல்கள்‌ தாளங்‌ கையில்‌ கொண்டு 
அமைத்துப்‌ பாடப்‌ பெற்றவை. தேவாரப்‌ பாடல்க 
ளில்‌ சர்த்தனை முறையில்‌ அமைந்த பாடல்களுள்‌ 
சிறப்பாக - 'என்ன புண்ணியம்‌ செய்தனை! 
(தேவா.அ. முறை. 2616) 'தலையே நீ வணங்காய்‌” 
(தேவா.அ.முறை. 4220) 'இடரினும்‌ தளரினும்‌" 
(தேவா.அ. முறை 2824) முதலிய ஏராளமான பாடல்‌ 
கள்‌ 8ர்த்தனையின்‌ வடிவு கொண்டவை. 


அிர்த்தனைகள்‌ இருத்தவத்‌ இருச்சபை வழி 
பாட்டில்‌. இருச்சபையின்‌ தொடக்கக்‌ காலத்தில்‌ 
“ஆர்கன்‌” (0௨) என்னும்‌ பெரிய ஓத்திசைப்‌ பெட்‌ 
டியில்‌ ஐரோப்பியக்‌ தங்களைத்‌ தமிழில்‌ மொழி 
பெயர்த்துத்‌ தென்னிந்தியத்‌ இருச்சபை வழிபாட்‌ 
டில்‌ (00௭ ௦1 தச) பாடி. வந்தனர்‌. தமிழிசையில்‌ 
பற்றுமை மிக்க நற்றமிழ்‌ அறிஞர்கள்‌ தாமே பல 
தமிழ்க்‌ கீர்த்தனைகளை இயற்றிக்‌ கோயில்கவில்‌ 
பாடி வந்தனர்‌. பசுமலைச்சபை இவற்றைத்‌ 
தொகுத்துச்‌ சென்னைக்‌ கிருத்தவ இலக்கியச்‌ சங்கத்‌ 
தின்‌ ஆதரவையும்‌ ஆளுகையையும்‌ பெற்றுக்‌ கருத்‌ 
தவக்‌ கீர்த்தனைகள்‌ என்னும்‌ நூலைத்‌ இருச்சபை 
வழிபாட்டில்‌ பயன்படுவதற்கென வெளியிட்டது. 
பின்னர்‌ மீண்டும்‌ இந்நூலைப்‌ பெரிதாக்கி வெளி 
யிட்டது. இந்நூலில்‌: உள்ள ஒர்த்தனைகள்‌, இந்து 
சமயத்தில்‌ பெரிதும்‌ செல்வாக்கும்‌ புகழும்‌ பெற்று 
நாடெங்கும்‌ பெரிதும்‌ வழங்கி வந்த கீர்த்தனைக 
ளின்‌ இசையமைப்பில்‌ இயற்றப்பெற்றவை. சிறப்‌ 
பாக, அருணாசலக்‌ கவிராயர்‌, கோபாலகதிருட்‌ டண 
பாரதி, திருவையாறு தியாகராஜ சுவாமிகள்‌, முத்‌ 
துச்சாமி தீட்சிதர்‌ முதலிய கீர்த்தனை மாமேதைக 
வின்‌ இசை உருப்படிகளைப்‌ பின்பற்றி இசைய 
மைக்கப்பட்டவை. இக்&ீர்த்தனைகள்‌ எழுத்திலும்‌ 
சொல்லிலும்‌ ஓசை ஒழுக்கிலும்‌, பொருளிலும்‌ 
மிக்க ஆற்றலும்‌ அழகும்‌ நிரம்பியவை. எதுகை 
மோனை முதலிய இலக்கண அமைப்பில்‌ இறத்‌ 
தவை: புதுப்‌ பொருள்‌ பூத்தவை. 


கர்த்தனையும்‌ தனிப்பெரும்‌ பல்லவி 
அமைப்பும்‌. 8ர்த்தனையில்‌ பல்லவியானது 
பெரும்பாலும்‌ தனிப்பெரும்‌ பல்லவியைப்‌ 


போன்றே அமைகின்றது. தனிப்பெரும்‌ பல்லவி 
யில்‌ எடுப்பு வகையில்‌ பாடல்‌ தொடங்குகிறது. 
அஃதேபோன்று பல்லவியிலும்‌ எடுப்பு வகைகள்‌ 
உள்ளன. மூவகை எடுப்புக்களும்‌ கலப்பு எடுப்புக்‌ 
களும்‌ பல்லவியில்‌ இடம்பெறும்‌. ர 
நடை: இ&ர்த்தனையில்‌ நாலன்‌ அலகு, மூன்றன்‌ 
அலகு (சதுசுரம்‌, திசுரம்‌) முதலிய அலகு நடைகளி 
லும்‌ சொற்கள்‌ இயங்கும்‌. தனிப்பல்லவியில்‌ இவ்‌ 
வித நடைகள்‌ இயங்கினும்‌ ஓர்‌ எண்ணிக்கைக்கு ஓர்‌ 
எழுத்தாக அதாவது முதல்‌ வார நடையில்‌ (ஒன்‌ 
றாம்‌ காலத்தில்‌) முதலில்‌ பல்லவி அமைதல்‌ 
வேண்டும்‌. பிறகு இரண்டாம்‌ வாரதடையிலும்‌ 
(இரண்டாம்‌ காலத்திலும்‌) பின்னர்க்‌ கூடை நடை 
யிலும்‌ (மூன்றாம்‌ காலத்திலும்‌) அமைதல்‌ வேண்‌ 
டும்‌. 
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ஒர்த்தனையும்‌ தனிப்பெரும்‌ பல்லவி அமைப்பும்‌ 
இவ்வாறு காலப்படுத்திப்‌ பாடுங்கால்‌, முதல்‌ வாரந 
டையில்‌ எடுத்துக்கொண்ட கால அளவுகள்‌ விழுக்‌ 
காட்டுப்படி [விதெப்படி) சுருங்கி அமைதல்‌ வேண்‌ 


“டும்‌. இப்படிக்‌ காலப்படுத்திப்‌ பாடுவது 8ீர்த்தனைப்‌ 


பல்லவியில்‌ இல்லை. ஆனால்‌ தொன்மைக்காலத்‌ 
தில்‌ தேவாரம்‌ பாடும்போது மூவகை இயக்கமும்‌ 
முறையுற அமைந்து விளங்கின. வாரம்பாடும்‌ 
தோரிய மடந்தையர்கள்‌ நடனத்‌ துவக்கத்தில்‌ கடவுள்‌ 
வாழ்த்துப்‌ பாடுகையில்‌, மூவகை நடையில்‌ வாரம்‌ 
பாடினார்கள்‌ என்று சிலப்பதிகாரத்தின்‌ 
மூலமாக அறிகின்றோம்‌. தொல்காப்பியத்தின்‌ 'வல்‌ 
லோன்‌ புணரா வாரம்‌ போன்று ' என்பது சிந்தித்தற்கு 
ரியது. 


கீர்த்தனைப்‌ பனுவலில்‌ (கிருதியில்‌) இவ்வாறு ஏதாவ 

தொரு அடியை எடுத்துகொண்டு முக்காலப்படுத்திப்‌ 

பாடும்‌ முறை இன்றைய தலைசிறந்த பாடகர்களி 
டையே காணப்படுஇன்றது. 

1. கீர்த்தனைப்‌ பல்லவியில்‌ ஒன்று, இரண்டு, 
மூன்று ஆகிய காலங்களை ஏற்றமுறு வரிசையி 
லும்‌ (அனுலோமம்‌), பின்னர்‌ மூன்று, இரண்டு, 
ஒன்று என இறக்கமுறு வரிசையிலும்‌ (பிரதிலோ 
மம்‌) ஆவர்த்தனங்களிலும்‌ பாடுவது பெரிதும்‌ 
கிடையாது. ஆனால்‌ தனிப்பல்லவியில்‌ அவ்‌ 
வாறு பாடுதல்‌ இன்றியமையாத ஒரு முறையா 

ட கும்‌, 

2. கீர்த்தனையிலுள்ள சுரம்‌ பாடும்‌ முறையானது, 
சற்று விரிவான முறையில்‌ தனிப்‌ பல்லவியில்‌ 
இடம்‌ பெறுகிறது. 

3. கீர்த்தனையில்‌ ஏதாவதொரு அடியைத்‌ தேர்ந்தெ 
டுத்து நிரவல்‌ செய்யும்‌ முறையுண்டு. அது தனிப்‌ 
பல்லவியிலும்‌ இடம்பெறுகிறது. 

4. கீர்த்தனைகள்‌ பெரும்பாலும்‌ ஆதி, ரூபகம்‌; மிசு 
ரம்‌, சங்கீர்ணம்‌ முதலிய தாளங்களில்‌ அமைக்கப்‌ 
பட்டுள்ளன. ஆனால்‌ தனிப்பல்லவிகள்‌ ஒன்ப 
தரை, பத்து, பத்தரை, பதினொன்று, பஇனொன்‌ 
நரை போன்ற பின்ன எண்ணிக்கைகளிலும்‌ 
அமைந்து கடினப்பாடு பொங்க அமைத்திருக்‌ 
கும்‌. 

5. தாளத்திற்கேற்ப எழுத்தெண்ணிக்கைக்‌ கட்டுப்‌ 
பாடு மிகுந்து விளங்கும்‌. 8ர்த்தனைப்‌ பல்லவி 
யில்‌, ஒரு பொருளின்‌ கட்டுரையின்‌ தலைப்புப்‌ 
போல அமைந்து அவ்வாறு எடுத்த தலைப்பு 
அனுபல்லவி, சரணம்‌ ஆகியவற்றில்‌ விரிந்து 
விளங்கும்‌. தனிப்பல்லவி ஓரிரு அடிகளிலேயே 
பொருளை விளக்குகின்றது. பொருள்‌ விருத்தி 
அடைவதில்லை. ஆனால்‌ இசை நுணுக்கங்கள்‌ 
இமய௰ச்‌ சிறப்பு பெறுகின்றன. ர்த்தனைப்‌ 


பல்லவியில்‌ பாடும்‌ சில துறைகளும்‌, முறைக 
ளுமே வளர்ந்து வளர்ந்து ஓங்கித்‌ தனிப்பல்லவி 
பாடுவதற்கு வழிவகுத்தன எனலாம்‌. 

பல்லவி பாடும்‌ முறைகளில்‌ வழங்கிவரும்‌ தமிழ்ச்‌ 
சொற்களுக்குரிய சமசுகிருதச்‌ சொற்கள்‌: 


1. எடுப்பு -  இரஹம்‌ 

2. தடை -  சஞ்சாரி 

3. அறுதி -  பதகர்ப்பம்‌ 

சீ. அறுதிவீழ்ச்சி -  பதகர்ப்ப வீழ்ச்சி 
ச. விட்டிசை - விஸ்ராந்தி 

6. தனிச்சொல்‌ -  பதாந்தம்‌ 


காண்க: ஆர்‌... ரங்கராமானுஜ ஐயங்கார்‌, Camatic 
Music Pallavi Tradition - ‘கர்நாடக சங்கத பல்லவி ஸம்‌ 
பிரதாயம்‌* - (1970). 


ர்த்தனை நாடகங்கள்‌. இசை நாடகங்களை 
இசையாளர்கள்‌ ீர்த்தனை நாடகங்கள்‌ என்பார்‌ 
கள்‌. தமிழில்‌ சீர்த்தனை நாடகங்களை இசை நாட 
கங்கள்‌ எனலாம்‌. இவற்றில்‌ நடிகர்கள்‌ கதையின்‌ 
செய்திகளைச்‌ சொல்வும்போதும்‌, இருவர்‌ உரை 
யாடும்போதும்‌, இருவர்‌ போர்‌ புரியும்போதும்‌, 
ஒன்றை வருணிக்கும்போதும்‌ ீர்த்தனை முதலிய 
இசை வடிவங்களைப்‌ பாடி அறிவிப்பார்கள்‌. 


அருணாசலக்‌ கவிராயர்‌ இயற்றிய இராம நாடகம்‌, 
கோபால கிருட்டிண பாரதியார்‌ இயற்றிய நந்தனார்‌ 
சரித்திரக்‌ 8ர்த்தனை, பலர்‌ இயற்றியுள்ள பல்வேறு 
குறவஞ்சி நாடகங்கள்‌, பன்ளு நாடகங்கள்‌, தியாக 
ராசரியற்றிய நெளகா சரித்திரம்‌ முதவியவை இசை 
நாடகங்கள்‌. 


இசை நாடகங்களில்‌ இடம்பெறும்‌ இசை வடிவங்க 
ளுள்‌ சர்த்தனையே மிக முக்கியமானது. எனவே 
தான்‌ இசை நாடகங்களைக்‌ '8ர்த்தனை நாடகம்‌ 
என்றோம்‌. இவைதவிர, நீண்ட வருணனைக 
ளைத்‌ தருகின்ற பல சரணங்களைக்‌ கொண்டுள்ள 
இர்த்தனைகளைத்‌ 'தர௬: என்றனர்‌. மேலும்‌ இசை 
நாடகங்களில்‌ ஓரடிப்‌ பதம்‌, ஈரடிப்‌ பதம்‌, மூன்றடிப்‌ 
பதம்‌, நாலடிக்‌ கீதம்‌, உரையாடலின்‌ இசை வடிவ 
கள்‌ முதலியன இடம்‌ பெற்று விளங்கும்‌. கும்மி, 
கண்ணி வகைகள்‌, சிந்து வகைகள்‌ இடம்பெறுவ 
தோடு, விருத்த வகைகளும்‌ இடம்‌ பெற்று இசை 
மின்‌ இனிய, இலக்கிய நூலாக இசை நாடகங்கள்‌ 
விளங்குகின்றன. இரு பொருள்படப்‌ பாடி இலக்‌ 
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இய நயம்‌ உணர்த்துதல்‌ இசை நாடகங்களில்‌ மகிழ்‌ 
வூட்டும்‌ பகுதியாகும்‌. குறவஞ்சியிலும்‌ பள்ளு நாட 
கத்திலும்‌ இரட்டுற மொழிதவேயன்றி உள்ளுறை 
இறைச்சி அமைப்புக்களில்‌ பொருளைத்‌ தெரிவிப்ப 
துமுண்டு. 


குறவஞ்சி நாடகங்களுள்‌ குறிப்பிடத்தக்கவை திரிகூ 
டராசப்பக்‌ கவிராயரின்‌ குற்றாலக்‌ குறவஞ்சி, தஞ்சை 
வேதநரயகரின்‌ பெத்தலேகம்‌ குறவஞ்சி, கவி குஞ்சர 
பாரதியின்‌ அழகர்‌ குறவஞ்சி, சரபேந்திர பூபாலக்‌ குற 
வஞ்சி முதலியவை. இசை நாடகங்களை நடிக்கும்‌ 
போது எனிய ஆட்டமிட்டுக்கொண்டும்‌ நடிப்ப 
துண்டு. ஆனால்‌ இது வேறு, நாட்டிய நாடகம்‌ வேறு. 
நடனத்திற்கென்றே £ர்த்தனை முதலிய இசை வடி 
வங்கள்‌ நாட்டிய நாடகத்தில்‌ இயற்றப்பட்டிருக்கும்‌. 
இசை நாடகங்களில்‌ பாத்திரங்களின்‌ குண இயல்புக 
ளையும்‌ கதைச்‌ சூழலுக்கு வேண்டிய வீரம்‌, கோபம்‌, 
சாந்தம்‌ முதலிய சுவைகளையும்‌, சபையோரின்‌ உள்‌ 
ளத்தில்‌ பதிக்கத்தக்க இராகங்களும்‌ இசை வடிவங்க 
ளும்‌ இடம்பெறும்‌. 


சலெப்பதிகாரத்துள்‌ இடம்பெற்றுள்ள ஆய்ச்சியர்‌ 
குரவை என்பது “வாலசரித்திரத்தை ' நடித்துக்‌ காட்டும்‌ 
இசை நாடகம்‌. கண்ணன்‌ நப்பின்னையை மணந்தது, 
கன்றினைக்‌ குறுந்தடி யாகக்‌ கொண்டு எறிந்து கொன்‌ 
றது, கண்ணனோடு குடும்ப உறவு முறை கொள்ளு 
வது, அவன்‌ முல்லை, கொன்றை ஆம்பல்‌ என்னும்‌ 
முப்பண்களை ஊதியது முதலிய பலவற்றை நடித்துக்‌ 
காட்டுவதாக இசை நாடகம்‌ அமைந்துள்ளது. 
மேலும்‌ பலவகை இசை வடிவங்களும்‌, பொருளுக்‌ 
கும்‌ சுவைக்கும்‌ ஏற்ற பண்‌ வடிவங்களும்‌ இடம்‌ 
பெற்று இசைநாடகத்தின்‌ இயல்புகள்‌ பொதிந்து 
விளங்குவதால்‌ இசை நாடகத்தின்‌ தொன்மையும்‌ 
தோற்றமும்‌ நன்கு அறியலாகும்‌. காப்பியத்தில்‌ 
கண்ட நாடகங்கள்‌ வளர்ந்து கீர்த்தனை நாடகங்கள்‌ 
தோன்றின. இசை நாடகங்கள்‌, பொதுமக்களால்‌ சிற்‌ 
நூர்ச்‌ சிற்றிசைப்‌ பாடல்களைப்‌ பாடி நடித்துக்‌ காட்‌ 
டப்பட்டதிலிருந்து தோன்றியவைகளே. இராமாய 
ணம்‌, பாரதக்‌ கதைகளை இசை தாடகங்களாகச்‌ சிற்றர 
ரார்‌ சிறப்பாக நடித்துக்‌ காட்டிக்‌ கொண்டிருந்தனர்‌. 
அவற்றின்வழி தோன்றிய இலக்கிய இசை நாடகங்‌ 
கள்‌ உண்டு. 

ஏறத்தாழ முன்னூறு ஆண்டுகட்கு முன்‌: தோன்றி 


யவை நொண்டி நாடகம்‌ என்னும்‌ இசை நாடகங்கள்‌. 
திருக்கச்சூர்‌ நொண்டி தாடகம்‌, பழனி 


நொண்டி நாடகம்‌, சக்காதி நொண்டி நாடகம்‌, 
ஞான நொண்டி நாடகம்‌ முதலியவைகள்‌ ஊர்ப்பு 
றத்து மாந்தர்‌ நடித்த மெல்லிசை நாடகங்கள்‌. கை 
வெட்டுண்ட இருடன்‌ கனிந்து அழுது இறைவனை 
வேண்டிக்‌ கையை மீளப்‌ பெற்று இறையருளைப்‌ 
போற்றுவான்‌. நொண்டி நாடகத்தில்‌ நொண்டிச்‌ 
சிந்து சிறப்பிடம்‌ பெற்றது. கதையைத்‌ தொடர்ந்து 
இயம்பிவர நொண்டிச்‌ சிந்து வடிவம்‌ ஏற்றது. லெப்‌ 
பதிகாரத்திற்கும்‌ முன்னரே இசை நாடகங்கள்‌ 
தோன்றி இன்றுவரை வளர்ந்து வருகின்றன. 


காண்க: டி. எ.தனபாண்டியன்‌, 'இசைவழி இறைப்‌ 
பணி, ' வேதாகம மாணவர்பதிப்பகம்‌, 66/7, மாதவ 
ரம்‌, சென்னை (1980), ்‌ 
எ.சுந்தரமையர்‌, “கர்னாடக சங்கதம்‌", (ஹயர்‌ 
கிரேடு சப்லிமெண்ட்‌) மியூசிக்‌ புக்‌ பப்ளிஷர்ஸ்‌, 
மயிலை, சென்னை-ச (1976). ஏ. என்‌. பெருமான்‌, 
தமிழ்‌ நாடகத்தின்‌ தோற்றமும்‌ வளர்ச்சியும்‌, 
அணியகம்‌, சென்னை - 30 (1977). 


கீர்த்தித்‌ திருவகவல்‌. இது மாணிக்கவாசகர்‌ 
பாடிய திருவாசகத்தில்‌ இரண்டாம்‌ பகுப்பு. வெ 
பெருமானின்‌ ர்த்தி மிக்க திருச்செயல்களை வரு 
ணித்து விளக்கும்‌ அகவல்‌ பாடல்கள்‌ கொண்டது. 
இது 146 அடிகளைக்‌ கொண்டுள்ளது; நிலைமண்‌ 
டில ஆசிரியப்பாவால்‌ ஆகியது; இது எதுகையாக 
அமைந்துள்ள இரண்டடிகள்‌ ஒரு பகுதியாகக்‌ 
கொண்டு இசையில்‌ பாடற்குரியது. இல்லை என்ற 
ஊரின்கண்‌ ஆடிய சிவன்‌ உலக 5 மிர்கள்‌ எல்லாவற்‌ 
றினுள்ளும்‌ இடைவிடாது ஆடுவானாகின்றான்‌ 
என்ற நடனத்‌ தத்துவத்தை விளக்குகிறது. 


தில்லை மூதூர்‌ ஆடிய இருவடி 
பல்லுமி ரெல்லாம்‌ பயின்றன னாகி 


(ீர்த்‌இத்‌ இருவகவல்‌ 1...) 


கீழ்வேளூர்‌ எஸ்‌. மீனாட்சிசுந்தரம்‌ 
பிள்ளை. (1906 - 1971). ஈழ்வேளூர்‌ எஸ்‌. 
மீனாட்சிசுந்தரம்‌ பின்னை தஞ்சை மாவட்டம்‌ 
நாகப்பட்டினம்‌ தாலுக்காவில்‌ உள்ள 8ழ்வேளூர்‌ 
என்னும்‌ ஊரில்‌ 1906ஆம்‌ அண்டு பிப்ரவரி மாதம்‌ 
10ஆம்‌ தேத பிறந்தார்‌. வேளாண்மைப்‌ பரம்பரை 
யில்‌ பிறந்தவர்‌; இவருடைய தந்தையார்‌ இரு.ஆர்‌. 
சுப்பராயப்‌ பிள்ளை; தாயார்‌ திருமதி மீனாட்சி அம்‌ 
மையார்‌. தமது ஒன்பதாவது வயதில்‌ சீர்காழி, 
தேவாரப்‌ பாடசாலையில்‌ சேர்ந்து திரு.ஆபத்தேதா 
ரண தேசிகர்‌ அவர்களிடம்‌ தமிழ்‌ மறையும்‌, 
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தழ்வேளூர்‌ எஸ்‌. மீனாட்சிசுந்தரம்‌ பிள்ளை 


இசையும்‌ பயின்றார்‌. மேலும்‌ திருப்பாதிரிப்புலியூரி 
லும்‌ நடராஜ தேசிகர்‌ அவர்களிடமும்‌ தமிழ்மறை 
பயின்றார்‌. தேவாரப்‌ படிப்பை முடித்துக்கொண்டு 
ஊர்‌ திரும்பியபோது நாகசுர வித்துவான்‌ நாகை சாரங்‌ 
கபாணி அவர்களிடம்‌ இசைப்‌ பயிற்சியை விருத்தி 
செய்துகொண்டார்‌. 


தம்முடைய 17வது வயதில்‌ சென்னைக்கு வந்தார்‌, 
சென்னையில்‌ நரசிம்ம அய்யங்காரின்‌ சீடர்‌ இரு. சேஷ 
அய்யங்கார்‌ அவர்களிடத்தில்‌ குருகுலவாச முறைப்‌ 
படி இரண்டு ஆண்டுக்காலம்‌ இசையமுது பருகும்‌ 
பெரும்‌ பேறு ஏற்பட்டது. இதன்‌ பின்னர்‌, திரு.ஜி.வி, 
கோவிந்தராஜுஹு நாயுடுககரு அவர்களிடம்‌ இசை 
யின்‌ நுட்பங்களைக்‌ கற்றுத்‌ தெளிவு பெற்றார்‌. தம்மு 
டைய 8/ஆம்‌ வயதில்‌ இசைப்புலமை பெற்ற மணி 
அம்மையாரை வாழ்க்கைத்‌ துணைவியாக்கக்கொண் 
டார்‌. மீனாட்டுசுந்தரம்‌, தம்முடைய 28வது வயதில்‌ 
கல்கத்தாவிற்குச்‌ சென்று 'தோ வனவாசம்‌: என்ற 
தமிழ்த்‌ திரைப்‌ படத்தில்‌ வசிட்ட முனிவராக நடித்துத்‌ 
தம்‌ நடிப்புத்‌திறமையையும்‌ காட்டியுள்ளார்‌. 1935ஆம்‌ 
வருடம்‌ திருச்சூர்‌ கான சபையில்‌ 'கானவித்தியா கலா' 
மணி* என்ற பட்டமும்‌, பதக்கமும்‌ பெற்றார்‌. 1940 
ஆம்‌ ஆண்டு அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்கழகத்தார்‌ 
நடத்திய பாடற்‌ போட்டியில்‌ கலந்துகொண்டு 
வெற்றி பெற்று, அவர்கள்‌ வழங்க ரொக்கப்‌ பரிசும்‌, 
'சங்கதே சாகித்திய வித்துவான்‌” என்ற பட்டமும்‌ பெற்‌ 
றார்‌. 


சென்னைத்‌ தமிழ்‌ இசைக்‌ கல்லூரியின்‌ முதல்‌ முதல்வ 
ராகப்‌ பொறுப்பேற்ற இவருக்கு 1941இல்‌ தமிழ்‌ 
இசைச்‌ சங்கத்தினர்‌ 'இயல்‌ இசைப்‌ புலவர்‌" என்ற 
பட்டத்தை அளித்தார்கள்‌. 1942இல்‌ கருந்தட்டாங்குடி 
யில்‌ கரந்தைத்‌ தமிழ்ச்‌ சங்கத்தினர்‌ 'இசைச்‌ செல்வர்‌: 
என்ற பட்டத்தை வழங்கினார்கள்‌. 2,4.67இல்‌ 
சென்னை, சங்கே நாடகச்‌ சங்கம்‌, மாண்புமிகு முதல்‌ 
வர்‌ பேரறிஞர்‌ அண்ணா அவர்களைக்‌ கொண்டு சா 
இத்திய கர்த்தா” என்ற பட்டம்‌ வழங்கி, பதக்கமும்‌ 
சால்வையும்‌ அளித்து கெளரவித்தது. 4.12. 68ல்‌ சங்‌ 
த நாடகச்‌ சங்கம்‌ 'கலாசிகாமணி” என்ற பட்டத்தை 
வழங்கியது. 1965இல்‌ இவர்‌ இயற்றிய 'ஸ்ரீதியாகராஜ 
கீர்த்தனைப்‌ பொருள்‌ விளக்கம்‌ * என்னும்‌ 14 பாகங்க 
ளின்‌ முதல்‌ பாகத்தை ஸ்ரீ இயாகப்பிரும்ம கானோப 
தேச சங்கத்தாரின்‌ ஆதரவில்‌ மேன்மை தாங்கிய முன்‌ 
னான்‌ கவர்னர்‌ மேதகு மைசூர்‌ மகாராஜா ஸ்ரீ ஜெய 
சாம்ராஜ உடையார்‌ வெளியிட்டார்கள்‌. 2.8. 1977இல்‌ 
இறையடி எய்தினார்‌. 


குஞ்சிதபாதம்‌ ௪ வளைந்த பாதம்‌. நடனத்தின்‌ 
ஐவகைப்‌ பாதங்களுள்‌ இது ஒன்று. ஐவகைப்‌ பாத 
மாவன: 1) சமநிலை, 2) உற்கடிதம்‌, 3) சஞ்சாரம்‌, 
4) காஞ்சிதம்‌, 5) குஞ்சிதம்‌ என்பன (சிலப்‌. 3:12. 
அடியார்க்‌. உ.வே.சா.அடிக்குறிப்பு). குஞ்சித 
பாதம்‌ - தூக்கி வளைந்த பாதம்‌. (ஒப்பு: பெருவிர 
லைக்‌ குஞ்சித்தல்‌ என்பது இலக்கியத்தில்‌ பயன்‌ 
படுத்தப்பட்ட சொல்‌. 


பெருவிரல்‌ குஞ்சித்தல்‌: 


எல்லா விரலு நிமிர்த்திடை மின்றிப்‌ 
பெருவிரல்‌ குஞ்சித்தல்‌ பதாகை யாகும்‌ 
(சிலப்‌. 8:27.. அடியார்க்‌. மேற்‌. ) 


பெருவிரல்‌ குஞ்சித்து ஏனைய நான்கும்‌ 
நிரலே நிமிர்த்தல்‌ பதாகை யாகும்‌ 
(சிலப்‌. 8:27.. அரும்‌. மேற்‌.) 


இங்கு விரலைக்‌ குஞ்சித்தலுக்கு மட்டும்‌ எடுத்துக்‌ 


காட்டுக்கள்‌ தரப்பட்டன.) 


சொல்‌: குஞ்சித்தல்‌ - வளைதல்‌, 
ஒ.ஃநோ: குச்சு : வளைந்திருக்கும்‌ கூரையையுடைய 
குடிசை. குச்சு? குஞ்சு உ குஞ்சித்தல்‌, 


குடக்குத்‌ துள்ளல்‌ - குறும்போக்கு. பண்களை 
இசைத்திடும்போது, பண்ணல்‌, பரிவட்டணை 
முதலிய எட்டு வகை இசை எழால்களை (கமகங்‌ 
களை) எழுப்பி அழகுபடுத்துவதுண்டு. எட்டு 
வகையுள்‌ குறும்போக்கு என்பது துள்ளல்‌ வகைக 
ளூள்‌ ஒன்று. இதற்குக்‌ 'குடக்குத்‌ துள்ளல்‌” என்பது 
மறுபெயர்‌. 


துள்ளற்‌ கண்ணுங்‌ குடக்குத்‌ துள்ளும்‌ 

தன்னா தாகிய உடனிலைப்‌ புணர்ச்ச? 

கொள்வன வெல்லாங்‌ குறும்போக்‌ காகும்‌ 
(கலப்‌. 7:5-8. அரும்‌.) 


இதற்கு எடுத்துக்காட்டு எங்கும்‌ கூறப்படவில்லை. 
ஆயினும்‌ குடக்கு என்னும்‌ சொல்லின்‌ பொருள்‌, 
குடக்குத்‌ துள்ளலை விளங்கிக்கொள்ளத்‌ துணைபு 
ரிறது. குடக்கு என்பது வளைவு. எடுத்துக்காட்‌ 
டாக மோகனச்‌ சுரங்கள்‌ சரிக பத ச்‌' என்று 
நேராக ஒழுங்குறச்‌ செல்லாமல்‌, 'ப கா ரி: என்று 
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தாண்டி வளைந்து செல்லுமாயின்‌ அது 'குடக்குத்‌ 
துள்ளல்‌' எனலாம்‌. பரிகாக -தகபகா-ரித 
ச்தா முதலியன மோகன ராகத்தின்‌ துள்ளல்‌ (தாண்‌ 
டுப்‌) பிடிகளாகும்‌. இவை சிறிய அளவில்‌ துள்ள 
லால்‌ குறும்போக்கு எனப்பெயர்‌ பெற்றது எனல்‌ 
பொருத்தமாகத்‌ தோன்றுகிறது. குடக்குத்‌ துள்ளல்‌ 
என்னும்‌ எழாலானது பண்ணின்‌ சுரங்கள்‌ தாண்டி 
வளைந்து துள்ளி ஒலிப்பது எனலாம்‌. 

சொல்‌: 'குட' என்பது வளைவை உணர்த்துவதோர்‌ 
உரிச்சொல்‌ (முருகு. 228. நச்‌. ). “குட ' என்பதனடியா 
கப்‌ பிறந்தது குடந்தம்‌ என்றும்‌ நச்சினார்க்கனியர்‌ 
இங்கு விளக்குகின்றார்‌. 


பார்க்க: இசையெழாஅல்‌ எட்டுவகை, குடந்தம்‌. 


குடக்கூத்து. இது தலையில்‌ குடம்‌ வைத்து 


மாயோன்‌ ஆடிய ஆடல்‌. இக்குடக்கூத்து விதோதக்‌ 
கூத்து ஆறனுள்‌ ஒன்று. 


பரவிய சாத்தி யன்றியும்‌ பரதம்‌ 

விரவிய விநோதம்‌ விரிக்குங்‌ காலைக்‌ 

குரவை கவிநடங்‌ குடக்கூத்‌ தொன்றிய 

கரண நோக்குத்‌ தோற்பா வைக்கூத்‌ 

தென்றிவை யாறு! நகைத்திறச்‌ சுவையும்‌ 

வென்றியும்‌ விநோதக்‌ கூத்தென விசைப்ப 
(சிலப்‌. 6:58.. அடியார்க்‌. மேற்‌.) 


வாணன்‌, தன்‌ மகள்‌ உழை காரணமாகக்‌ காமனின்‌ 
மகன்‌ அதிருத்தனைச்‌ சிறையில்‌ அடைத்திருந்தான்‌. 
அவனை விடுவித்தற்‌ பொருட்டு வாணனுடைய 
*சோ' என்னும்‌ நகர்வீதியில்‌ சென்று நீலநிற வண்‌ 
ணனாகிய மாயோன்‌ குடம்‌ தலையிற்‌ கொண்டு 
ஆடியது குடக்கூத்து ஆகும்‌. 

குடத்தாடல்‌ குன்றெடுத்தோ னாட லதனுக்‌(கு) 

அடைக்குப வைந்துறுப்‌(பு) ஆய்ந்து 

(சிலப்‌. 3:14.அடி யார்க்‌. மேற்‌.) 

இக்குடக்கூத்திற்கு உரிய குடம்‌ பஞ்சலோகங்க 
ளால்‌ அல்லது மண்ணால்‌ செய்யப்பட்டது. 


குடங்கள்‌ எடுத்து ஏறவிட்டுக்‌ 

கூத்தாட வல்லளங்‌ கோவே [இவ்ய. 168,529) 
குட மாடு கூத்தா” (திவ்ய. 207) 
“குடமாடு கூத்தனை” (இவ்ய. 3677) 


“குடங்கலந்த கூத்த” 


(திவ்ய. 789) 


“குடம்நயந்த கூத்தனாய்‌ (திவ்ய. 2354) 
“சுழலக்‌ குடங்கள்‌ தலைமீது எடுத்துக்‌ 
கொண்டாடி' (திவ்ய. 2615) 


“சீரார்‌ குடம்‌ இரண்டேந்தி... அடும்‌” 

(இிவ்ய. 2673) 
“குடக்கூத்த அம்மானை” (திவ்ய. 2839, 3506) 
பார்க்க: ஆடற்‌ குறுப்பு, ஆடற்றொகைக்‌ குறிப்பு, 
கரகமாடுதல்‌. 


குடந்தம்‌ - ஒரு கரணக்‌ கை. கையின்‌ நான்கு 
விரல்களையும்‌ மடக்கி வைத்துக்கொண்டு, பெரு 
விரலை மட்டும்‌ நேர்‌ நிமிர்த்தி வைத்துக்‌ கையினை 
நெஞ்சிற்கு நேராக நிறுத்தல்‌ குடந்தக்‌ கரணமாகும்‌. 


குடந்த மாவது 
நால்விரல்‌ முடக்கிப்‌ பெருவிர னிறுத்தி 
நெஞ்சிடை வைப்பது குடந்த மாகும்‌ 

(முருகு. 229. நச்‌. மேற்‌.) 


நச்சினார்க்கினியர்‌, தம்‌ காலத்தில்‌ வழக்கிலிருந்த 
ஒரு நாட்டிய நூலினின்றும்‌ இதை எடுத்துக்‌ காட்டு 
கின்றார்‌ போலும்‌. அந்த நூல்‌ நமக்குக்‌ கிடைக்க 
வில்லை. இந்த முத்திரைக்கை இன்றுவரை நடனத்‌ 
தில்‌ செயல்முறையில்‌ உள்ளது. ஆணவம்‌, 
தலைமை, தெய்வம்‌, ஆளுகை முதலிய கருத்துக்க 
ளைத்‌ தெரிவித்தற்கு இம்முத்திரை பெரிதும்‌ பயன்‌ 
படுகின்றது. நான்கு விரல்களின்‌ மடக்கு, பிறரின்‌ 
தாழ்மை குறிப்பது; நிமிர்த்த விரல்‌ பெருமை 
குறிப்பது. 


சொல்‌: குட - வளைவு. 'குடந்தம்‌ பட்டு - வழி 
பட்டு; (அதாவது வளைவு பட்டு) வழிபட்டு - 
வணக்கம்‌ பட்டு' (மேற்படி. நச்‌.) 


[ ஒ.நோ: குடக்குத்‌ இசை - சூரியன்‌ வான்வெளியில்‌ 
மேலே வளைந்து மறையும்‌ மேற்குத்திசை. குடக்கு 
- மேற்கு. குணக்கு - &ழ்த்திசை. சூரியன்‌ ழே 
இருந்து மேலெழும்பும்‌ திசை ஆதலால்‌ 8ழ்த்திசை 
என்றாயது. சூரியன்‌ கழே இருந்து வளைந்து தோன்‌ 
றுதல்‌ - கிழக்கு; மேலே இருந்து வளைந்து மறை 
தல்‌ - மேற்கு. குண: குட; (ண்‌ ட்‌.) 'குட' என்பது 
வளைவை உணர்த்துவதோர்‌ உரிச்சொல்‌ 
(முருகு. 229.நச்‌.)]. 
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குடமாடல்‌. 


குடத்தைத்‌ தலையில்‌ வைத்துக்‌ 
கொண்டு நடனம்‌ ஆடுதல்‌. எ-டு: 

வாணன்‌ பேரூர்‌ மறுகிடை நடந்து 

நீணிலம்‌ அளந்தோன்‌ ஆடிய குடமும்‌ 
(சிலப்‌. 6:54..) 


ப்ட்‌ வாணன்‌ மகளிருந்த 
காவலைக்‌ கட்டழித்த தனிக்காளை 
(இவ்ய. 352) 


பார்க்க: ஆடற்குறுப்பு, ஆடற்றொகைக்‌ குறிப்பு, 
கரகமாடுதல்‌, குடக்கூத்து. 


குடமுழவு - குடமுழா. ஒருமுக முழவு இது. இதன்‌ 


வாய்‌ தோலால்‌ மூடப்பட்டது என்று கூறப்பட்டுள்‌ 
ளதால்‌ இது தோற்கருவி வகையைச்‌ சார்ந்தது. ஐம்‌ 
முக முழவு, மும்முக முழவு, இருமுக முழவு என்‌ 
பவை போன்று இது ஒருமுக முழவு. இதன்‌ வடி 
வைச்‌ சங்கச்‌ செய்யுள்‌ ஒருவமையால்‌ விளக்குகி 
றது. கானல்‌ நிலத்துத்‌ தாழையின்‌ தாளைப்‌ போன்ற 
வடிவினையுடையது என்று மதுரைக்‌ காஞ்சியில்‌ 
புலவர்‌ மாங்குடி மருதனார்‌ விளக்கியுள்ளார்‌. 


'நிலவு கானல்‌ முழவுத்தாழை” (மதுரைக்‌. 114) 


குரூ௨மயி ரியாக்கைக்‌ குடாவடி உளியம்‌” 
(முருகு.313) 


என்னும்‌ அடிகட்கு குடமுழவு போன்ற அடியையு 
டைய கரடி என்று நச்சினார்க்கினி௰ர்‌ கூறுவதால்‌ 
குடமுழவின்‌ வடிவை அறியலாகும்‌. 


“சமை எண்கின்‌ குடாவடிக்‌ குருளை” 
்‌ (மலைபடு.501) 


என்ற இடத்தில்‌ குடாவடி என்பதற்குக்‌ கரடிக்‌ 
குட்டியின்‌ வளைந்த அடி என்று பொருள்‌ 
கூறப்பட்டது. 


(குறிப்பு: பல பாடலடிகளிலும்‌ “கரடியின்‌ குடாவடி." 
போன்றது குடமுழவு என்று கூறப்பட்டுள்ளதால்‌, 
இங்கு இவ்வாறு படம்‌ புனையப்பட்டது. குடா 
முழவு என்பது இன்று தண்ணீர்‌ எடுக்கும்‌ குடத்தைப்‌ 
போன்ற வடிவுடைய முழவு என்று பொருள்‌ 
கொள்ளல்‌ கூடாது. 


தண்ணுமை நின்றது தகவே; தண்ணுமைப்‌ 
பின்வழி நின்றது முழவே; முழவொடு... 
(சிலப்‌. 3:140..) 


என்னும்‌ அடிகட்கு உரை கூறுகையில்‌ அடியார்க்கு 
நல்லார்‌ 'முழவு' என்பதற்குக்‌ குடமுழவு என்றே 
பொருள்‌ கூறியுள்ளமையால்‌, இஃதிசையரங்குக்‌ 
கருவி என்பதை அறியலாகும்‌. அரேபியா, சுவீடன்‌ 
முதலிய நாடுகளில்‌ இத்தகு வடிவுடைய குடமுழவு 
களை மாந்தர்‌ முழக்குவதை நான்‌ நேரில்‌ கண்டேன்‌. 
இது மண்ணால்‌ செய்யப்பட்டு வாய்‌ அகன்று கரடி 
யடி போன்றே இருக்கும்‌. இதன்‌ வாயை ஒட்டகத்‌ 
தோலால்‌ மூடி ஒட்டியுள்ளனர்‌. இதன்‌ பாதம்‌ அழகிய 
வண்ணங்கள்‌ பூசப்பட்டிருந்தது. அங்கு, அந்த மண்‌ 
முழவை வாங்கித்‌ தமிழகத்திற்கு, என்‌ வீட்டிற்கு 
உடைந்து போகாமல்‌ துணியினால்‌ மூடிக்‌ கொணர்நீ 
தேன்‌. வானூர்தியில்‌ என்னருகு அமர்ந்திருந்த இரு 
ஆப்பிரிக்க எழில்‌ நங்கையர்கள்‌ என்னைப்பார்த்து 
நகைத்தனர்‌; பின்னர்‌ உரையாடித்‌ தெரிந்துகொண்ட 
னர்‌. 


சிலம்பில்‌ மேற்காட்டிய இடத்தில்‌, முழவு என்பதற்கு 
அடியார்க்கு நல்லார்‌ குடமுழவு என்று உரை கூறி 
விட்டு மற்றோர்‌ இடத்தில்‌ வேறு உரை பகர்கின்றார்‌. 
சிலப்‌. 72:157 ஆம்‌ அடியில்‌ அடியார்க்கு நல்லார்‌ “தண்‌ 
ணுமை - குடமுழா! என்றுரைத்துள்ளார்‌ [ சிலப்‌. 
உ.வே.சா.பதிப்பு, பக்‌. 378 (1985).] இங்கு அடி 
யார்க்கு நல்லார்‌ பிழைபட்டுவிட்டாரா? குடமுழா 
என்பது ஒருமுக முழவு; தண்ணுமை என்பது இருமுக 
முழவு. மேலும்‌ சிலப்‌. 3:27இல்‌ அடியார்க்கு நல்லார்‌ 
த்ந்துள்ள மேற்கோள்‌ பாடல்‌ “பேரிகை படகம்‌ 
இடக்கை உடுக்கை: என்று தொடங்குகிறது. இதில்‌ 
தண்ணுமை, மத்தளம்‌, குடமுழா என்று மூன்று தோற்‌ 
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குடுக்கை 


கருவிகளை வேறு வேறாகக்‌ கூறுவதால்‌, வடிவம்‌ 
நோக்கத்‌ தண்ணுமை வேறு; குடமுழா வேறு. 


குடமுழவு - கரடியின்‌ பாதம்‌ போன்ற வடிவுடைய 
ஒருமுக முழவு. தண்ணுமை - நெட்டுடலுடைய 
இருமுக முழவு ( மத்தளம்‌ போன்றது). இவ்விரண்‌ 
டும்‌ உள்ளே குடைந்து செய்யப்பட்டவை.) 


குடமுழவு நந்தசனே வாசகன்‌. திருவாசகம்‌ - 
அருளிய மாணிக்கவாசகர்‌ முந்தைக்‌ காலத்தில்‌ தந்தி 
ஈசுவரனாகச்‌ வெபிரானிடம்‌ இருந்து அவர்‌ நடனத்‌ 
திற்குக்‌ குடமுழவு வாசித்து வந்தார்‌ என்று கூறியுள்‌ 


IT. 


'குராமலரோ டராமதியஞ்‌ சடைமேற்‌ கொண்டார்‌ 
குடமுழநந்‌ தசனைவா சகனாக்‌ கொண்டார்‌” 
(நாவுக்‌. 6:96:11) 


சிவனார்‌ திருநடனத்திற்கு நந்தி தேவனார்‌ குட 
முழவு இயக்கினார்‌ என்பதை அறிவிக்கும்‌ பாடல்‌: 


கட்டுவடம்‌ எட்டுமுறு வட்ட முழ வத்தில்‌ 
கொட்டுகர மிட்டஒலி தட்டும்வகை நந்தி 
(சம்‌.2:32:0) 


(குறிப்பு: இங்கு நந்திதேவர்‌ முழக்கியதாகக்‌ கூறப்ப 
டும்‌ குடமுழவு, இருமுகத்‌ தண்ணுமையாகிய 
முழவு. பார்க்க: குடமுழா. ] 


குடுக்கை. உள்ளே குடைவை உடையது குடுக்கை. 
குடைவானது குடுக்கை. இஃதொரு வகை 
முழவு. சுமார்‌ 16 அங்குல நீளமுடைய எருமைக்‌ 
கொம்பை எடுத்து அதன்‌ ஒரு பக்கம்‌ தோலால்‌ மூடி 
வாசிக்கப்பட்டது என்று பஞ்சமரபு மூலம்‌ 
அறிகன்றோம்‌.. 


கார்மேதிக்‌ கொம்பால்‌ குடுப்பாம்‌ அதன்பருமை 
ஓர்ந்தேர்‌ உருளின்‌ பருமையால்‌ பாரோதும்‌ 
எண்ணிரண்டு நீளம்‌ இதனுக்கென்‌ 
றேமொழிந்தார்‌ 
மண்முமுதும்‌ நரலார்தம்‌ வாக்கு 
(பஞ்ச.115. வீ.ப.கா.சு.உரை) 


சொல்‌: குடைவானது குடுப்பு. உட்குடைவாய்‌, 
அதாவது கொம்பு போல்‌ உன்நடுவிடம்‌ அற்றதாய்‌ 
அமைத்தது குடுப்பு. இவ்வாறமைந்தவை குடுகு 
டுப்பை, குடுக்கை, குடுவை, சுரைக்குடுக்கை. 


குடுகுடுக்கை. குடுகுடு என்று ஒலியைத்‌ தரும்‌ 
கொப்பரைத்‌ தேங்காய்க்‌ கருவி. நன்கு முற்றிய 
தேங்காயை உள்ளே குடைந்து தேங்காய்ப்‌ 
பருப்பை நீக்கிவிட்டுக்‌, கற்களை உள்ளே இட்டுத்‌ 
தாளத்திற்கேற்ட்‌ ஆட்டிக்‌ குடுகுடு என்று முழக்குவ 
துண்டு. ஓர்‌ தாளக்‌ கருவி இது. 


சொல்‌: உள்ளே குடையப்பட்டது 'குடுக்கை'. 

குடுக்கை - குடுவை. 

பார்க்க? குடுக்கை. ( 1 

குடுகுடுப்பை “குடுகுடு என்று ஒலிக்கும்‌ சிற்று 
டுக்கை. இதனை வைத்திருப்பவனைக்‌ 'குடுகுடுப்‌ 
பைக்காரன்‌' என்றும்‌ 'குடுகுடுப்பாண்டி ' என்றும்‌ 
குறிப்பிடுவார்கள்‌. இதன்‌ நடு சுருங்கியும்‌ இரு பக்‌ 
கங்கள்‌ விரிந்தும்‌ செல்வதால்‌ இது "இடை சுருங்கு 
பறை' எனப்படும்‌. இது மிகச்சிறிதாக இருப்பதால்‌ 
சிற்றுடுக்கை எனப்பெயர்‌ பெறுகிறது. 'உடுக்கு” 
என்பது பேருடுக்கையினையே சுட்டும்‌. குடுகுடுப்‌ 
பையின்‌ மத்தியில்‌ உள்ள நூலின்‌ நுனியில்‌ பொருத்‌ 
தப்பட்டுள்ள மெழுகுத்‌ துண்டு அல்லது சிறிய 
பாசி, குடுகுடுப்பையின்‌ இரு புறங்களிலும்‌ உள்ள 
வாயிலின்மேல்‌ மிக விரைந்து சென்று தாக்கும்‌. 
எனவே பல்வேறு நடைச்‌ சொற்கட்டுக்களைத்‌ 
திரள்நடையில்‌ மிக விரைவாகக்‌ குடுகுடுப்பையில்‌ 
ஒலிக்கச்‌ செய்யலாம்‌. 


பார்க்க: இடக்கை; உடுக்கைக்‌ கோலம்‌, குடுக்கை. 


குடுமியான்‌ மலைக்‌ கல்வெட்டில்‌ இசைக்‌ 
குறிப்புக்கள்‌. தமிழகத்தில்‌ புதுக்கோட்டை 
மாவட்டத்தில்‌ உள்ளது குடுமியான்‌ மலை. இங்கு 
ஒரு குடைவரைக்‌ கோயில்‌ உள்ளது. இதன்‌ தெற்‌ 
குப்புறத்தில்‌ கற்பாறையில்‌ உள்ளது இசை பற்றிய 
கல்வெட்டு. இது சமமான பாறையில்‌ கிரந்த எழுத்‌ 
துக்களால்‌ பொறிக்கப்பட்டுள்ளது. பல்லவ அரசன்‌ 
முதலாம்‌ மகேந்திரவர்மன்‌ இக்கல்வெட்டினை 
வெட்டுவித்தவன்‌ என்பர்‌ ஆராய்ச்சியாளர்கள்‌. 
இவனது காலம்‌ இ.பி. ஏழாம்‌ நூற்றாண்டு (௫..பி. 
640-670). இக்கல்வெட்டில்‌ ஏழு ராகங்களைப்‌ பற்‌ 
நிய சுர அடுக்குகளில்‌ எழு பிரிவுகள்‌ காணப்படு 
கின்றன. அவை மத்திய இராமா, சட்சகிராமா, 
சாடவ, சாதாரிதா, பஞ்சமா, கைசிக மத்தியமா, 
கைசிக என்று விளக்கிக்‌ காட்டப்பட்டுள்ளன. 
இவை ஏழு ராகங்கள்‌ என்கிறார்‌ பேராசிரியர்‌ 
பி.சாம்பமூர்த்தியார்‌. இக்கல்வெட்டின்‌ ஈற்றிலே 
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டுமியான்‌ மலைக்‌ கல்வெ 


ருத்ரா சார்யா ஸிஷ்‌ யேன பரம 

ம ஹேஸ்‌ வரேண ரா (ஜ்ஞா) ஸிஷ்ஸ 

ஹி தார்த்த க்வதா: ஸ்வராகமா 
என்று தேவநாகரி லிபியிலும்‌, 


(எ)ட்டிற்கும்‌ ஏழிற்கும்‌ 
(இரவை உரிய 


என்று தமிழிலும்‌ பொறிக்கப்பட்டுள்ளன. குடை 
வரைக்‌ கோயிலின்‌ வாசற்படிக்கு இடப்புறத்துப்‌ 
பாறையில்‌ 'பரிவாதிநி* என்று கிரந்த எழுத்துக்கள்‌ 
பொறிக்கப்பட்டுள்ள ஒரு தொடர்‌ காணப்படுகிறது. 
இக்கல்வெட்டினை விளங்கிக்‌ கொள்ளத்‌ துணைபுரி 
யும்‌ பிற கல்வெட்டுகள்‌ காணக்‌ இடைக்கின்றன. 
அவை எழுத்துக்கள்‌ அழிந்த நிலையில்‌ காணப்படு 
கின்றன. அவற்றுள்‌ காணப்படும்‌ குறிப்புக்கள்‌, 


1) புதுக்கோட்டை மாவட்டத்தில்‌ உள்ள திருமயம்‌ 
கூற்றத்தில்‌ 'உள்ள கோயிலின்‌ கல்வெட்டு அறிவிப்‌ 
பது: 


“பரிவாதிநிதா.. 

கற்கப்‌ படுவது காண்‌... 

ஞ்‌ சொல்லிய புகுற்பவருக்கு நிமி 
முக்கத்‌ நிருவத்துக்கும்‌ உரித்து 
குண ஸெண பிரமாணஞ்‌ 

செய்த வித்யா பரிவாதி நிகற்‌...” 


இத்தொடர்கள்‌ குடுமியான்‌ மலைக்‌ கல்வெட்டி 


_ னைப்‌ புரிந்துகொள்ள ஒருவாறு துணை செய்றைது. 


2) திருமயம்‌ ஸத்ய இரீசுவரர்‌ கோயிலின்‌ வடபுறப்‌ 
பாறையிலே 


பரிவா இதிதா 

டட ஞ்‌ சொல்லிய புகிற்பருக்கும்‌ எண்ண 

“சச தெமிழுக்கந்‌ நிருவத்துக்கும்‌ 

சக ப்பியம்‌ .... 
என்று காணப்படும்‌ குறிப்பும்‌ துணை 
செய்வதுவே. 


'பரி வா திநிதா' என்னும்‌ தொடர்‌ 'ப-- ரி என நின்ற 
நரம்பிற்கு ஏழாம்‌ நரம்பாக இணை தொடுப்பதையும்‌ 
பின்னர்‌ 'ரி'யை வாதியாகக்‌ கொண்டு மேலை 
இணை நரம்புகள்‌ தொடுப்பதையும்‌ சுட்டிக்‌ 


மியான்‌ மலைக்‌ கல்வெட்டில்‌... 


காட்டுவனவாகக்‌ கொள்ளலாம்‌. இணை நரம்பு 
 தொடுத்துப்‌ பண்களை ஆக்கும்‌ முறையைச்‌ சிலப்பதி 
காரத்தில்‌ இளங்கோவடிகள்‌ பல்வேறு இடங்களிலும்‌ 
குறித்துக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. மேலும்‌ அறிவனார்‌ எழு 
திய ஐந்தொகை மரபு (பஞ்சமரபு) என்னும்‌ நூலும்‌ 
இணை நரம்பு தொடுப்பதை விளக்கிக்‌ கூறியுள்ளது 
இங்கு நினைத்துப்‌ பார்த்தற்குரியது. 


ப ரரி. தங்தா குட்கா நி; 
நீ ௯ மீ இவற்றைத்‌ தொகுத்தால்‌ சரிகமப த்‌ 


டுமியான்‌ மலைக்‌ கல்வெட்டில்‌... 


நி” என்னும்‌ இராகம்‌ இடைக்கிறது. இது இன்றைய 
மேச கல்யாணி ராகம்‌. பண்டைய கால மேற்செம்பா 
லையாகும்‌. 'பரிவாதிநி' என்று இணை நரம்பு 
தொடுத்துப்‌ பண்‌ உண்டாக்குதலின்‌ மூலமாக இப்‌ 
பெயர்‌ இடப்பட்டது எனல்‌ மிகவும்‌ பொருந்தும்‌. 
இதனால்‌ ஏழ்நரம்புடைய வீணையைக்‌ குறிக்கின்றது 
பரிவாதி நி என்று கூறுவார்கள்‌. 


(ஒப்பு நோக்குக: 'தாரத்து உழை தோன்றப்‌ பாலை 
யாழ்‌' என்பது செம்பாலையைக்‌ குறிப்பது. 
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இதற்குத்‌ தாரத்து உழை தோன்றப்‌ பாலையாம்‌ என்று 
பெயர்‌. இம்முறையில்‌ இடப்பெற்ற பெயரே 
*'பரி-வா இதி: என்பது.) 


இனிப்‌ பேராசிரியர்‌ பி. சாம்ப மூர்த்தியார்‌ தம்‌ நூலில்‌ 
“பரிவாதிநிதா” என்பது ஏழ்நரம்பு வீணையைக்‌ குறிக்‌ 
கும்‌ என்று கூறியுள்ளார்‌. இதற்கு இவர்‌ சான்று காட்டி 
வினக்கவில்லை. 

இனி “(டை்டிற்கும்‌ ஏழிற்கும்‌ இவை உரிய” என்னும்‌ 
தொடரின்‌ பொருளை ஒருவாறு பண்டைய இசையி 
லக்கண நெறி கொண்டு ஊகடித்தறியலாம்‌. இக்கல்‌ 
வெட்டு இராகங்களைப்‌ பற்றி விளக்கியுள்ளது. ஒவ்‌ 
வொரு இராகத்தின்‌ சுரங்களும்‌ ஒரு ஸ்தாயிக்குட்‌ 
பட்டே இயங்குகிறது. எட்டு தரம்புகள்‌ கொண்டதை 
மண்டிலம்‌ என்றும்‌, ஸ்தாயி என்றும்‌ பண்டைக்‌ 
“காலத்தில்‌ மரபாய்க்‌ குறித்து வந்துள்ளனர்‌. பண்‌ என்‌ 
பது நரம்புகள்‌ எட்டுக்குள்ளே அடங்குவது. மண்டி 
லங்கள்‌ மெலிவு மண்டிலம்‌, சமன்‌ மண்டிலம்‌, வலிவு 
மண்டிலம்‌ என்று மூன்று நிலைகளில்‌ பண்டைக்‌ 
காலத்தில்‌ பகுக்கப்பட்டிருந்தன. 

வலிவும்‌ மெலிவும்‌ சமனு மெல்லாம்‌ 


பொலியக்‌ கோத்த புலமை மோன்‌ 
(சிலப்‌. 3:93.) 
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என்று இளங்கோ குறித்துக்‌ காட்டுவது இங்கு ஒப்பு 
நோக்கற்குரியது. ஒரு ராகத்தின்‌ நரம்புகள்‌ ஒரு 
மண்டிலமாகிய எட்டிற்குரியனவே. இக்கல்வெட்‌ 
டில்‌ இராகங்கட்குரிய சுரங்களின்‌ வகைகள்‌ குறித்துக்‌ 
காட்டப்பட்டுள்ளன. இங்கு எட்டு என்பது மண்டி 
லம்‌ சுட்டலாம்‌. மேலும்‌ இக்கல்வெட்டிலிருந்து 
மகேந்திரவர்மன்‌ என்னும்‌ பல்லவ அரசன்‌ காலத்தில்‌ 
இருந்த இசைமாமேதை என்பவர்‌ ருத்ராச்சாரியார்‌ 
என்றறிகின்றோம்‌. இவரது பெயரினின்றும்‌ இவர்‌ 
சைவ சமயத்தவர்‌ என்றும்‌ அறிகின்றோம்‌. இக்கல்‌ 
வெட்டு, மகேந்திரவர்மன்‌ சமணம்‌ விடுத்துச்‌ சைவம்‌ 
புகுந்த பின்னர்த்‌ தன்‌ இசைக்‌ குருவாகிய ருத்ராச்சாரி 
யாரின்‌ துணை கொண்டு இசைபயின்றதைக்‌ கல்லில்‌ 
பொறித்து அனைவர்க்கும்‌ இசை கற்கும்‌ முறை 
களைப்‌ பரப்பினான்‌ என்றறிய ஏதுவுண்டு. உருத்தி 
ரன்‌ என்பது சிவபெருமானுக்குரியதோர்‌ 
இருப்பெயர்‌. 

இக்கல்வெட்டுச்‌ செய்திகளுக்கு “ஸ்வராகமா” என்று 
பெயர்‌ சுட்டப்பட்டுள்ளது. இதற்கு “சுவர ஆகமம்‌” 
என்பது பொருள்‌; சுவர வேதம்‌ எனக்‌ கொள்ளலாம்‌. 
இக்கல்வெட்டு முழுமையிலும்‌ சுவர அடுக்குகளே 
காணப்படுகின்றன. காந்தர்வ வேதம்‌ என்று இசையா 
னது குறிக்கப்பட்டு வருவது இங்கு ஒப்பாகக்‌ கருதிப்‌ 


மியான்‌ மலைக்‌ கல்வெட்டில்‌... 


பார்த்தற்குரியது. *மகேஷ்வர...ஸிஷ்ய' எனும்‌ 
தொடர்‌ மகேந்திரவர்மன்‌ என்னும்‌ பல்லவ அரசர்‌ 
ருத்ராச்சாரியாரின்‌ இசை மாணவர்‌ என்ப தும்‌ அறிந்து 
கோடற்குரியது. 


கி.பி.இரண்டாம்‌ நூற்றாண்டின்‌ காலமாகிய சிலப்பதி 
காரக்‌ காலத்திலிருந்து மகேந்திர வர்மன்‌ காலமாகிய 
இ.பி. ஏழாம்‌ நூற்றாண்டுவரை தமிழகம்‌ எங்கும்‌ 
பெருவழக்குப்‌ பெற்றும்‌ பெரிதும்‌ பல்வேறு இசை 
நூல்களிலும்‌ குறிக்கப்படும்‌ இசையோரால்கற்கப்பட்‌ 
டும்‌ வந்தவை செம்பாலை முதலிய ஏழ்பெரும்‌ 
பாலைகள்‌ ஆகும்‌. 
பாலை, 3. 


1.செம்பாலை, 
செவ்வழிப்பாலை, 

5. கோடிப்பாலை, 
பாலை. 


2.படுமலைப்‌ 
4.அரும்பாலை, 
6.வினரிப்பாலை,' 7.மேற்செம்‌ 


இவை முறையே 1) அரிகாம்போதி, 2) நடபைரவி, 
3) இருமத்இிமத்தோடி, 4) சங்கராபரணம்‌, 5) கரகரப்பி 
சியா, 6) தோடி, 7) கல்யாணி என்னும்‌ இன்றைய 
இராகங்கள்‌. இந்த ஏழு பெரும்‌ இராகங்கள்‌ இன்று 
வரை பெரிதும்‌ பயிலப்பட்டும்‌ விரிவாக ஆலாபனை 
கள்‌ செய்யப்பட்டும்‌ நிறைய ஒர்த்தனைகளில்‌ அமை 
யப்பெற்றும்‌ தொடர்ந்து வருகின்றன. தேவார, திவ்‌ 
யப்‌ பிரபந்த ஆசிரியர்கள்‌ இத்தப்‌ பெரும்‌ பண்களைப்‌ 
பெரிதும்‌ பரப்பியவர்கள்‌. எனவே தேவாரம்‌ கட்டும்‌ 
தெய்வீக நெறி புகுந்த மகேந்திரன்‌ இவற்றைக்‌ 
குறித்து ஏழ்பெரும்‌ பாலைகட்கு உதவியாக இப்பண்‌ 
வரிசைகளைச்‌ சுட்டிக்‌ காட்டியிருக்கலாம்‌. 


மூத்த திருப்பதிகத்துள்ளே காரைக்காலம்மையார்‌ 
கி.பி. ஐந்தாம்‌ நூற்றாண்டில்‌ 

துத்தம்‌ கைக்கிளை விளரி தாரம்‌ 

உழைஇளி ஓசைபண்‌ கெழுமப்‌ பாடி 

(மூத்த திருப்‌.) 

என்று குரற்பண்ணையும்‌ உட்கொண்டு, ஏழ்பெரும்‌ 
பண்களின்‌ பெயரும்‌ பிறப்புமுறையும்‌ கட்டிக்‌ காட்டி 
யுள்ளார்‌. எனவே மகேந்திரவர்மனுக்கு முந்திய 
காலத்தின்‌ பண்ணிலக்கண வழக்குகளைக்‌ கொண்டு 
நோக்க 'ஏழிற்கும்‌ இவையுரிய' என்பது ஏழ்பெரும்‌ 
பண்களைக்‌ கற்கத்‌ துணைசெய்வன என்க கொள்ள 
லாம்‌. 
இனிச்‌ 'சங்கீர்ண சாதி' என்னும்‌ தொடரைப்‌ பற்றிய 
பல விளக்கங்கள்‌ வெளிவந்துள்ளன. 1) மகேந்திரவர்‌ 
மனுக்கு உரிய பட்டங்களுள்‌ ஒன்று *சங்கர்ண சாது: 
என்பது. இதனைச்‌ சிலர்‌ தவறாக விளக்கியுள்ளனர்‌. 
மகேந்திரவர்மன்‌ பல சாதிக்‌ கலப்பால்‌ பிறந்தவன்‌ 
என்று விளக்கியது பொருந்தாதது. இவன்‌ அரச குலப்‌ 
பிறப்பினன்‌. 2) இனிச்‌ சிலர்‌ சங்கர்ண சாதி என்னும்‌ 


146 


டுமியான்‌ மலைக்‌ கல்வெட்டில்‌... 


தாளத்தை விளக்கிப்‌ பரப்பியவன்‌ என்று தவறாக 
விளக்கியுள்ளனர்‌. 'ஒன்பது எழுத்துத்‌ தானத்தில்‌ 
சிலப்பதிகாரத்தில்‌ பாடல்‌ காணப்படுகிறது. (சிலப்‌. 
1:31-34) 


மேலும்‌ சம்பந்தர்‌, ஒன்பது எழுத்துத்‌ தாளத்தில்‌ (சங்‌ 
கர்ண அலகில்‌) தேவாரங்கள்‌ இயற்றிப்‌ பரப்பியுள்‌ 
ளார்‌. எனவே மகேந்திரவர்மனோ, ருத்ராச்சாரியரோ 
சங்கீர்ண தாளத்தில்‌ முதன்‌ முதல்‌ பாடல்கள்‌ இயற்றி 
னார்கள்‌ என்று கூறுவது பொருந்தாது. ஞாசைம்பந்‌ 
தரே தாள இலக்கியத்தைத்‌ தமிழகத்தில்‌ முதன்‌ முதற்‌ 
பரப்பியவர்‌. 

ஏழ்பெரும்‌ பாலைகளில்‌ ஒவ்வொன்றுக்கும்‌ 'சரிக 
ம' என்னும்‌ சுரப்பகுதியை முன்னர்ப்பாகம்‌ என்றும்‌, 
“பத நிச்‌' என்பதைப்‌ பின்னர்ப்பாகம்‌ என்றும்‌ நிறுத்‌ 
தப்பட்டுள்ளன. இந்த ஏழ்‌ பெரும்‌ பாலைகளினி 
டையே முன்னர்ப்பாகத்திலும்‌ பின்னர்ப்‌ பாகத்திலும்‌ 
உள்ள சரக்‌ கலப்பால்‌ பல்வேறு புதுப்‌ பண்கள்‌ 
கடைக்கும்‌. முன்னர்ப்‌ பாகத்தையும்‌ பின்னர்ப்‌ பாகத்‌ 
தையும்‌ பண்களிடை மாற்றியமைக்கக்‌ கலப்புப்‌ பண்‌ 
கள்‌ கிடைக்கும்‌. எ-டு: சரி! க்‌ ம்‌ இது தோடியின்‌ 
(விளரியின்‌) முன்னர்ப்‌ பாகம்‌. இதனைக்‌ கல்யாணி 
யின்‌ (மேற்செம்பாலையின்‌) ப தூ நிச்‌ என்னும்‌ 
பின்னர்ப்‌ பாகத்துடன்‌ இணைக்கும்‌ போது ௪ ரி. 
க ம பத்‌ நிச்‌ என்னும்‌ புதுப்பண்‌ கிடைக்கும்‌. 

இவ்வாறு 'சங்கீர்ண சாதிப்‌ பண்கள்‌: உண்டாக்கலாம்‌ 
என்ற கருத்தை வெளிப்படுத்துவது இக்கல்வெட்டு. 


இவ்வாறு பாகங்களில்‌ கலந்த கலப்பு முறை ராகத்தை 
சங்கீர்ண சாதி இராகம்‌ என்று குறித்தனர்‌. இது, ஏழ்‌ 
பெரும்‌ பண்கலிலிருந்து இராகங்களைப்‌ பெருக்குதற்‌ 
குக்‌ காட்டிய நெறியும்‌ முறையும்‌ ஆகும்‌. சுர வகை 
களை மாற்றி நிறுத்தியும்‌ பண்களைத்‌ தோற்றுவித்த 
னர்‌. இம்முறைக்குப்‌ பெரிதும்‌ மகேந்திரவர்மன்‌ ஆத 
ரவு நல்கிப்‌ பரப்பினான்‌ என்று கூறலாம்‌. 


சுரங்களின்‌ அலகு முறையை விளக்கும்போது “௮ இ 
உ எ” என்னும்‌ எழுத்துக்களைக்‌ கூட்டி '௪,௪,௪,செ' 'ர, 
ரி, ர, ரெ. ச, கி,கு,கெ' என்பன போன்று ஏழு 
சுரங்களையும்‌ சுட்டிக்காட்டியுள்ளது ஒரு புதிய 
முறையாகும்‌. 744 ௪ 28 நுண்‌ பகுப்பு நிலைகளைச்‌ 
சுரங்கட்குக்‌ காட்டினாலும்‌ இவை வழக்குக்கு வர 
வில்லை. சட்சமத்தையும்‌ பஞ்சமத்தையும்‌ இளங்கோ 
வடிகள்‌ பகுத்துக்‌ காட்டவில்லை. இவை வகைபெ 
றாச்‌ சுரங்கள்‌. இவற்றை இக்கல்வெட்டு பகுத்தது 
இணை கிளை நட்பு என்னும்‌ நெறிக்கு முட்டுக்‌ 
கட்டை போடுவதாகும்‌. மேலும்‌ 28 நுண்ணிய சுருதிப்‌ 
பகுப்பு முறையைப்‌ பாடிக்‌ காட்டுதல்‌ என்பது இய 
லாதது; நடைமுறைக்கு ஒவ்வாதது. 


காண்க: 1) R.Sathyanarayana of Mysore Braihers, The 
Kudimiyamalai Inscription on Music, Vol.| Sources, sri Varala- 
kshmi Academies of Fine Arts, Mysore (1957). 


2) P. Sambamurthi, Kudimiyamalai inscription, Bulletin of the 
institute of Traditional Cultures, Madras (1973). 

3) P. Sambamurthi, A Dictionary of South Indian Music and 
Musicians Vol.il (G-K}, The South Indian Music Publishing 
House, 14, Sripuram Rayappettah Madras. (1984) 
pp.343-347 


குடை நிழன்‌ மரபு. அரசன்‌ தன்‌ முடி சூட்டு நான்‌, 
படை எடுப்பு நாள்‌, பிறப்பு நாள்‌, மண நாள்‌ முத 
லிய பெரும்‌ நாட்களில்‌ கொற்றக்‌ குடையை நகர்‌ 
வலம்‌ வருமாறு ஏற்பாடு செய்வான்‌. பட்டத்து 
யானைமேல்‌ குடை நிழற்றத்‌ தானைத்‌ தலைவன்‌ 
என்பவன்‌ வள்ளுவ மூதுமகனும்‌, தானை வீரர்கள்‌ 
முதலியோரும்‌ சூழ்ந்துவர, அரசனின்‌ குடையை, 
முரசு வகைகள்‌ முழங்க நகர்‌ வலமாக எடுத்து வரு 
வான்‌. இந்த நிகழ்ச்சியைப்‌ புலவர்கள்‌ போற்றிப்‌ 
பாடுங்கால்‌, தாளத்தின்‌ பல்வேறு சொற்கட்டின்‌ 
நடைகளில்‌ பாடல்களைப்‌ புனைந்து குடை. மாட்சி 
யைப்‌ போற்றுவது மரபு. இம்மரபுப்படியே கண்‌ 
ணகி கோவலன்‌ திருமணத்தை மாதகர்க்குத்‌: தெரி 
வித்தார்கள்‌. குடை நிழற்ற மங்கல அணியை 
யானை எருத்தத்தின்‌ மீது இருத்தி, நகர்வலம்‌ வந்த 
தற்பெரும்‌ நிகழ்ச்சியை இளங்கோவடிகள்‌ மங்கல்‌ 
வாழ்த்துப்‌ பாடலாகிய கதையின்‌ முதற்பகுதியில்‌ 
தாள சொற்கட்டுகளில்‌ பாடல்களை 
அமைத்துப்‌ --போற்றுகின்றார்‌. இம்மரபு முறை 
யைத்‌ தொல்காப்பியர்‌ சுருக்கமாகக்‌ குறித்துக்‌ 
காட்டியுள்ளார்‌. 


நடைச்‌ 


“கடைமிகுக்‌ தேத்திய குடைநிழல்‌ மரபு' (தொல்‌. 
பொருள்‌.88) என்னும்‌ சிறப்பு நிகழ்ச்சியை நூலிலே 
பாடல்கள்‌ மூலம்‌ புகழுங்கால்‌, பாடல்கள 
நடைகள்‌ மிகுந்து இருத்தல்‌ வேண்டும்‌ என்ற மரபு 
வகுக்கப்பட்டுள்ளது. இளங்கோவடிகள்‌ இந்த மர 
புப்படி மங்கல வாழ்த்துப்‌ பாடலை அமைத்துக்‌ 
காட்டியுள்ளதையறியலாகும்‌. இதனால்‌ தொல்‌ 
காப்பியர்‌ காலத்திற்கும்‌ முன்னரே தாள நடைச்‌ 
சொற்கட்டுகளில்‌ பாடல்களை அமைக்கும்‌ முறை 
இருந்தமையை அறியலாகும்‌. 

ள்ள சிலப்பதிகார 


பல்வேறு தாள நடையில்‌ அமைந்‌ 

மங்கல வாழ்த்துப்‌ பாடல்கள்‌: 

பதவ யப்பப்பா கட கணக மாரா படர கள்‌ வ 

1. “தங்களைப்‌ போற்றுதும்‌ திங்களைப்‌ 
போற்றுதும்‌” (1:2) 

இது நாலன்‌ நடை (சதுரச்சிரம்‌?. 
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2. “இருபெருங்‌ குரவரும்‌ ஒருபெரு நாளான்‌' (1:40) 
இது நாலன்‌ முடுகு நடை (சதுரச்சிர முடுகு]. 


3. 'போதிலார்‌ இருவினாள்‌ புகழுடை 
வடிவென்றும்‌” (1:29) 
இது ஐந்தன்‌ சாய்ப்பு நடை (கண்ட சாபு]. 


4. முரசி யம்பின-முருட இர்ந்தன 
முறையெ முந்தன-பணிலம்‌ வெண்குடை. (1:45) 


இது ஏழன்‌ சாய்ப்பு நடை (மிசுர சாபு]. 


5. “பெருநில முழுதாளும்‌ பெருமகன்‌ தலைனவத்த” 

(1:20) 
இது ஒன்பான்‌ சாய்ப்பு நடை (சங்கீர்ண சாபு). 
இவ்வாறு அமைப்பதே, தாள நடைகளில்‌ பாடல 
மைத்து ஏத்தும்‌ குடை நிழன்‌ மரபின்‌ முறை. இது 
தொல்காப்பியர்‌ புறத்திணையியவில்‌ (36) காட்டிய 
தாள அமைப்பு நெறியாகும்‌. 


குடை யாடல்‌. லெப்பதிகாரத்தில்‌ கடலாடு காதை, 


யுள்‌ கூறப்பட்டுள்ள பதினோராடல்‌ வகையுள்‌ 
ஒன்று. முருகன்‌ அசுரரோடு போரிட்டு, வென்று 
போர்க்களத்தில்‌ தனது குடையைத்‌ தாழ்த்திப்‌ 
பிடித்து ஆடிய ஆடல்‌. 


படைவீழ்த்து அவுணர்‌ பையுள்‌ எய்தக்‌ 
குடைவீழ்த்து அவர்முன்‌ ஆடிய குடையும்‌ 
(சிலப்‌. 6:52.) 


முருகன்‌ தன்னுடைய குடையை முன்னே சாய்த்‌ 
துப்‌ பிடித்து, அக்குடையையே ஒருமுக எழினியா 
கக்‌ (திரையாகக்‌) கொண்டு நின்றாடிய கூத்து. அவு 
ணர்கள்‌ (அசுரர்கள்‌) பையுள்‌ (துன்பம்‌) அடைந்த 
போது முருகன்‌ ஆடியது. எனவே குடையாடுதல்‌ 
என்பது போர்க்களத்தில்‌ ஆடும்‌ ஆட்டம்‌. அது, 
இங்குத்‌ தெய்வம்‌ ஆடியது. போரில்‌ பகைவரை 
வென்று ஆடியதால்‌ வென்றிக்‌ (வெற்றிக்‌) கூத்தின்‌ 
பாற்படுவது. இதைப்பற்றிய குறிப்பு வேறோர்‌ 
இடத்தும்‌ சிலப்பதிகாரத்தினுள்‌ காணப்படுகிறது. 


அறுமுகத்தோ னாடல்‌ குடைமற்‌ றதற்குப்‌ 
பெறுமுறுப்பு நான்கா மெனல்‌ 
(லெப்‌. 3:14.. அடியார்க்‌. மேற்‌.) 


அவுணர்‌ படையை வீழ்த்தல்‌, அவர்கள்‌ பையுள்‌ 
நோயுறுதல்‌, முருகன்‌ தன்‌ குடை சாய்த்து எழினி 
ஆக்கல்‌, முருகன்‌ ஆடுதல்‌ முதலிய பகுதிகளையு 
டைய நாடகக்‌ கூத்து. 


குணங்குடி மசுதான்‌. இவர்‌ இசுலாம்‌ மதத்தினர்‌; 
பெரும்‌ சித்தர்‌. இவர்‌ சர்த்தனைகள்‌ இயற்றுவதில்‌ 
சிறந்தவர்‌. 'குணங்குடி. மஸ்தான்‌ சாகிபு அவர்கள்‌ 
திருவாய்‌ மலர்ந்தருளிய திருப்பாடல்‌ திரட்டு' என்‌ 
னும்‌ நூலை ஆர்‌.ஜி.பதி கம்பெனி வெளியிட்டுள்‌ 
ளது (1965). இப்பதிப்பகமே 1970இல்‌ இவருடைய 
இசைப்பாடல்களை மட்டும்‌ று நூலாக வெளி 
யிட்டுள்ளது. 


'குணங்குடி' என்னும்‌ சொல்‌ இறைவனைச்‌ சுட்‌ 
டும்‌. தம்முடைய பல பாடல்களில்‌ இறைவனைக்‌ 
- குணங்குடி என்று மசுதான்‌ சாகிபு குறித்துப்‌ போற்‌ 
நுவதாலும்‌ இவரின்‌ அருள்‌ உரைகளில்‌ 'குணங்கு 
டி” என்று இறைவனைக்‌ குறித்துக்‌ காட்டியமையா 
லும்‌ இவரைக்‌ “குணங்குடி மஸ்தான்‌” என்று மக்கள்‌ 
பேசினார்கள்‌. இறைவனைக்‌ 'குணங்குடு' என்று 
சுட்டி யதற்கு, 


ஆண்டவன்‌ என்‌ செய்வானோ? - குணங்குடி 
ஆண்டவன்‌ என்‌ செய்வானோ? 
என்னும்‌ ஒர்த்தனையை எடுத்துக்‌ காட்டலாம்‌. 


இவர்‌ தன்னைக்‌ “குணங்குடிச்‌ சித்தன்‌" என்று குறித்‌ 
துக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. எடுத்துக்காட்டாகக்‌, 


கத்திக்‌ கத்தித்‌ தொண்டையும்‌ கட்டிச்‌ செத்தேனே 

காணு மெங்கள்‌ குணங்குடிச்‌ சத்தனே 
என்னும்‌ கீர்த்தனையைக்‌ கூறலாம்‌. 
மாணிக்கவாசகர்‌ இறைவனை 'நாதப்பறை” என்று 
பல பாடல்களில்‌ சுட்டிக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. குணங்கு 
டியாரும்‌ இறைவன்‌ “நாதமயம்‌' என்னும்‌ கருத்‌ 
தைப்‌ பல பாடல்களில்‌ வெளியிட்டுள்ளார்‌. ஓரெ 
டுத்துக்காட்டு: 


நானாகி நீயாக அவனாக அவளாக 
நாத மொடு பூதமாகி-என்றார்‌ 


கண்ணிகள்‌: இவர்‌ ஈரடிப்‌ பாடல்கள்‌, நிராமயக்‌ 
கண்ணி, பராபரக்‌ கண்ணி எனப்‌ பல தலைப்புக 
ளில்‌ பாடியுள்ளார்‌. நிராமயக்‌ கண்ணிகள்‌ மொத்தம்‌ 
284, சில எ-டு: 


அய்யனே என்னை அணைத்தாட்கொண் 
டாளவந்த 
மெய்யனே நாத வெளியேதி ராமயமே 
(நிராமயக்‌ கண்ணி: 28) 
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தஞ்சமெனு ஞானத்‌ தடாகத்தின்‌ மூழ்குநர்க்கு 
எஞ்சிய நாத விளக்கேநி றாமயமே 
(திராமயக்‌ கண்ணி: 32) 


பராபரக்‌ கண்ணிகள்‌ 100. எ-டு: 


தாதாந்த மூலநடு வீட்டுக்‌ குள்ளிருக்கு 
மாதவத்‌ தோர்க்கான மருவே பராபரமே 
(பராபரக்‌.9) 


கேளாயோ என்சுவலை கேட்டிரங்கிமே என்னை 
ஆளாயோ வையாபா மானேன்ப ராபரமே 
(பராபரக்‌. 20) 


வாராயோ என்னிடத்தில்‌ வந்தொருக்கர 
லென்றன்முகம்‌ 
பாராயோ சற்றே பகராய்ப ராபரமே 
(பராபரக்‌. 37) 


குணங்குடியார்‌ ரகுமான்‌ கண்ணிகள்‌ 100, மனோன்ம 
ணிக்‌ கண்ணிகள்‌ 100, நந்தீசுவரக்‌ கண்ணிகள்‌ 51 பாடி 
யுள்ளார்‌. கண்ணிகள்‌ பாடுவதில்‌ கைவந்த கவிஞர்‌. 


குணங்குடியாரின்‌ சர்த்தனைகள்‌: இவர்‌ இயற்றியரு 
ளிய கீர்த்தனைகள்‌ எளிமையும்‌ இனிமையும்‌ உடைய 
வைகள்‌; கருத்திலே புதுமை பூத்துக்‌ குலுங்கும்‌; 
மோனையும்‌ எதுகையும்‌ தடையபோடும்‌. அடிகளின்‌ 
ஈற்றிலே வரும்‌ இயைபுகளை அமைப்பதில்‌ குணங்கு 
டி. யார்‌ வல்லுநர்‌. &ர்த்தனையின்‌ சரணங்களில்‌ 8 
இயைபுகளை, 16 இயல்புகளைப்‌ பதித்து விடுவார்‌. 
இவருடைய பல ஒர்த்தனைகளில்‌ 6 அடிகள்‌, 8 அடி 
கள்‌, 10 அடிகள்‌, 16 அடிகள்‌ உள்ள சரணங்கள்‌ பெற்று 
எழிலுடன்‌ விளங்கும்‌. எ-டு: 


சாவேரி] பல்லவி 
வங்கெனு முபதேச மெங்கள்‌ குணங்குடி 
வள்ளலென்‌ றோதுவ னோ? - (வங்‌. 


[7 சாய்ப்பு 


அனுபல்லவி 
அங்கென்றே னுட்சரம்‌ கும்பித்‌ தடங்கவும்‌ 
ஐம்பத்தோ ரட்சரம்‌ தம்பித்‌ தொடுங்கவும்‌ - (வங்‌.) 
சரணம்‌ 

கம்பமற்‌ றவருட்‌ கடலுள்வாய்‌ மடுக்கவும்‌ 

களகள வென்றே கம்மா குடிக்கவும்‌ 
செம்பொற்‌ கமலாசன மீதிற்‌ படுக்கவும்‌ 

செங்கீரை மாடித்‌ துடிக்கவும்‌ 


வம்பரைப்‌ போல்விளையாட்டுப்‌ படிக்கவும்‌ 
வாசியி லேறி நடிக்கவும்‌ 
ஒன்பது வாயிலின்‌ நிலையைப்‌ பிடிக்கவும்‌ 
ஒளியி னோடு காலை மடிக்கவும்‌ 
தம்பி ரானெனு மெல்லை சூட்டவும்‌ 
தாக்குச்‌ சுழிமுனை வில்லைப்‌ பூட்டவும்‌ 
எம்பி ரானெனுங்‌ கல்லை மோட்டவும்‌ 
எமக்குப்‌ பயந்தெமன்‌ பல்லைக்‌ காட்டவும்‌ 
(மசுதான்‌.. .பாடற்றிரட்டு. பக்‌. 249) 


மேற்கண்ட சரணத்தில்‌ 'கம்ப, செம்பொற்‌, வம்ப, 
ஒன்ப, தம்பி, எம்பி' என்று தொடங்கும்‌ மோனைச்‌ 
சொற்கள்‌ ஆறு வந்துள்ளன. மேற்கண்டவாறு 
தொடங்கும்‌ எட்டுச்‌ சீர்கள்‌ கொண்ட ஆறு அடிகள்‌ 
வந்துள்ளன. அவை மடங்கிய அடிகளாய்‌ வத்துள்‌ 
ளன. ஆகப்‌ பன்னிரண்டு அரைஅடிகள்‌ இடம்பெறு 
_ கின்றன; இயைபுச்‌ சொற்கள்‌ பன்னிரண்டு. எல்லை 
- சூட்டவும்‌ எனப்‌ பாதியடி இயைபுகள்‌ நான்கு வந்‌ 
துள்ளன. ஆறு அடி.களுக்கு ஏற்ற ஆறு வடிவம்‌ 
இசையிலும்‌ மின்னி இருத்தல்‌ வேண்டும்‌. 


'யானே யுனை நம்பினேன்‌' (பக்‌.251) என்னும்‌ ஒர்த்‌ 
தனையில்‌ *செய்வையோ' என்னும்‌ இயைபுச்‌ 
சொல்‌ 36 தடவைகள்‌ வந்துள்ளன. இந்த அமைப்பு 
பெரும்‌ வியப்பை உண்டாக்குகின்றது. குணங்குடி 
யார்‌ கணங்கணமாக இயைபைப்‌ பெய்துள்ளார்‌. 


ஞானசம்பந்தரைப்‌ போல்‌ கீர்த்தனைகளில்‌ மேல்‌ 
வைப்பு என்னும்‌ அமைப்பை வைத்துப்‌ பாடியுள்‌ 


ளார்‌. மேல்வைப்பு என்பது என்ன? 
விளக்குவோம்‌: 
கானடாப்பண்‌) பல்லவி (சாய்ப்புத்தாளம்‌ 


மீசையுள்ளாண்‌ பிள்ளைச்‌ சிங்கங்க ளென்கூட 
வெளியினில்‌ வாருங்கள்‌ காணும்‌ (-] 
(52 


சரணம்‌ (2) 


. மடையரெல்‌ லாங்கூடிக்‌ கூத்தாடிக்‌ கூத்தாடி 

வையாவி போட்டாலும்‌ போடட்டும்‌-இன்னும்‌ 

விடியவிடியவும்‌ பரத்தையர்கள்‌ மடிகளில்‌ 
விளையாடி னும்விளை மாடட்டும்‌-கள்ளுக்‌ 

குடியரெல்லாம்‌ கள்ளைக்‌ குடித்துக்‌ குடித்தவர்கள்‌ 
குடிகெட்டுப்‌ போனாலும்‌ போகட்டும்‌-ஞானம்‌ 

படிமா ரெல்லாம்‌ என்னைப்‌ பழித்துப்‌ பழித்துக்‌ 

கொண்டு 

பகைத்தாற்‌ பகைத்துக்‌ கொண்டு சாகட்டும்‌-அந்த 
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* கெடுவார்க ளென்கடை மயிர்தான்‌-குணம்‌ 
4 குடிகொண்டார்‌ என்னுயிர்க்‌ குயிர்தான்‌(-) 


ஸு 4 .இக்குறிகளிட்டுக்‌ காட்டப்பட்ட கடைசி 
ஈரடிகள்‌ தேவாரப்பாடலில்‌ வரும்‌ மேல்‌ வைப்பு 
போன்றவை. சரணத்தின்‌ நான்கு அடிகட்கு மேலே 
வைக்கப்பட்டதால்‌ இவை 'நாலடி மேல்வைப்பு 
போன்றவை. 


குணநூல்‌. இது பழங்காலத்தில்‌ வழக்கில்‌ இருந்து, 


இறந்துபோன நாடகத்‌ தமிழ்‌ நூல்‌ என்று அடி 
யார்க்கு நல்லார்‌ குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. குணத்தின்‌ 
வழியது அகக்‌ கூத்து எனப்படுமே' என்பது குண 
நூலுடையார்‌ தரும்‌ சூத்திரம்‌ (சிலப்‌. 3:12. அடி 
யார்க்‌.). இந்த நூல்‌, நாடக மாந்தரின்‌ இராசதம்‌, 
தாமதம்‌, சாத்துவிகம்‌ ஆகிய அகச்‌ சுவைகளைப்‌ 
பற்றியும்‌ பிற அகச்‌ சுவைகளைப்‌ பற்றியும்‌ குறிப்‌ 
பிட்டதால்‌ குணநூல்‌ எனப்பெயர்‌ பெற்றிருக்க 
லாம்‌. அடியார்க்கு நல்லார்‌ காலத்தில்‌ குண நூலின்‌ 
ஒரு சில சூத்திரங்கள்‌ மட்டுமே வழங்கின என்னும்‌, 
அந்நூலின்‌ “முதல்‌, நடு, இறுதி .காணாமையால்‌ 
இறந்தன போலும்‌' என்றும்‌ அடியார்க்கு நல்லார்‌ 
குறிப்பிட்டுள்ளார்‌ (சிலப்‌. உ.வே.சா. பதிப்பு 
(1955), பக்‌. 9.). எனவே அவர்‌ காலத்தில்‌ இந்த நூல்‌ 
முழுமையாகக்‌ கிடைக்கவில்லை. 


குணலைக்‌ கூத்து - உடலை உள்‌ வளைத்து ஆடும்‌ 


ஒருவகை ஆட்டம்‌. இது பெகும்‌ சத்தத்துடனும்‌ 
ஆர்ப்பாட்டத்துடனும்‌ ஆடப்படுவது. காரைக்கா 
லம்மையார்‌ புராணத்துள்‌ 'குணலைக்‌ கூத்து' என்‌ 
பது குறிப்பிடப்பட்டுள்ளது. உலகமெல்லாம்‌ 
நிறைந்து ஆரவாரம்‌ ஓங்குமாறு முனிவர்களும்‌ 
வானவர்களும்‌ தேவகணங்களும்‌ கூடிக்‌ குணலை 
என்னும்‌ ஆரவார ஆட்டம்‌ ஆடினார்கள்‌. 


உலகெலாம்‌ நிறைந்து விம்ம 
உம்பரும்‌ முனிவர்‌ தாமும்‌ 
குலவினர்‌ கணங்க ளெல்லாம்‌ 
குணலை இட்டன (காரைக்‌. பு. 51) 


சிலப்பஇகாரத்தில்‌ அடியார்க்கு நல்லார்‌ காட்டி 
யுள்ள 'சிந்துப்‌ பிழுக்கை யுடன்சந்தி ஓர்முலை... ! 
என்று தொடங்கும்‌ பாடல்‌ “கோத்த வரிக்‌ கூத்தின்‌ 
குலம்‌' என்று இறுதியில்‌ குறித்துக்காட்டிப்‌ பல்‌ 
வேறு வகை வரிக்‌ கூத்துக்களைத்‌ தொகுத்துச்‌ சுட்டு 
கிறது. அதில்‌ 'குணலைக்‌ கூத்து” என்னும்‌ வரிக்‌ 
கூத்து முதலில்‌ குறிக்கப்பட்டுள்ளது. (சிலப்‌. 9:13. 
அடியார்க்‌. உ.வே.சா. பதிப்பு (1955), பக்‌. 88]. 


மீண்டும்‌ இப்பாடலில்‌ “குணாட்டம்‌ குணாலை 
யே” என்னும்‌ வரிக்‌ கூத்தும்‌ தனியாகக்‌ குறிக்கப்பட்‌ 
டிருப்பதால்‌, இது வேறுவகை வரிக்‌ கூத்து என்றறி 
யலாகும்‌. பத்துப்பாட்டு, எட்டுத்தொகை, பது 
னெண்‌ &ழ்க்கணக்கு நூல்களுள்‌ 'குணலைக்‌ கூத்து ' 
என்பது இடம்‌ பெறவில்லை; சேக்கிழார்‌ மட்டுமே 
காரைக்காலம்மையார்‌ புராணத்துள்‌ குறிப்பிட்டுள்‌ 
ளார்‌. 


சொல்‌: குணலை என்னும்‌ சொல்லுக்கு வெஃப்ரீசி 
யச அகராதி 'உள்வளைத்தாடுதல்‌' என்று பொருள்‌ 
கூறியுள்ளது. 'குணாலைக்‌ கூத்து ' என்பது வீராவே 
சத்தால்‌ கொக்கரித்து ஆடுதல்‌ (மதுரைத்‌.த.ச.௮க.); 
குணாலம்‌ - வீராவேசத்தால்‌ கொக்கரித்தல்‌. 


குணா லமிடு சூரன்‌ பணாமுடிக டோறும்‌ 
குடா வியட வேலங்‌- கெறிவோனே (இருப்பு. 185) 


குணில்‌ - முரசினை முழக்கப்‌ பயன்படுத்தும்‌ 
குறுந்தடி. இதன்‌ நுனி வளைந்திருக்கும்‌; இந்த 
வடிவம்‌ : மெல்லோசை உண்டாக்குதற்கு என்று 
அமைக்கப்பட்டது. 


குணில்‌ வாய்‌ முரசு” (குறுத்‌..328:3) 


“குணில்‌ பாய்‌ முரசு” (புறநா. 143:9) 
இத்தொடர்க்குக்‌ 'குறுந்தடியால்‌ அடித்தல்‌ வாய்க்‌ 
கப்பெற்ற முரசு' என்று பொருள்‌ கூறப்பட்டுள்‌ 
ளது. குணில்‌: (ஐங்‌. 87:2; அகநா... 186:11) 


்‌ கன்று குணிலாக்‌ கனியுதிர்த்த மாயவன்‌” 
| லெப்‌.17:(19)] 


குதம்பைச்‌ சித்தர்‌. இவருடைய பாடல்களில்‌ 
'குதம்பாய்‌' என்ற தனிச்சீர்‌ அமைக்கப்பெற்றதால்‌ 
அப்பெயரினடியாக இவர்‌ 'குதம்பைச்‌ சித்தர்‌” 
எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றார்‌. இவரது இயற்பெயர்‌ தெரி 
யவில்லை. 


வெட்ட வெளிதன்னை 

மெய்யென்று இருப்போர்க்குப்‌ 
பட்டயம்‌ ஏதுக்கடி - குதம்பாய்‌ 
பட்டயம்‌ ஏதுக்கடி? 


மேற்கண்ட பாடல்‌ மூன்று அடிகளைக்‌ கொண்டும்‌, 
இரண்டாம்‌ அடியில்‌ தனிச்சீராகக்‌ 'குதம்பாய்‌' என்‌: 
பதைக்‌ கொண்டும்‌, இரண்டாம்‌ அடியே மூன்றாம்‌ 
அடியாக மடக்காய்‌ வரப்பெற்றும்‌ விளங்குகிறது... 


150 


மூன்று அடிகளும்‌ ஓரெதுகையாய்‌ அமைந்துள்ளன. 
பெண்டிர்‌ காதில்‌ அணிகலன்‌ இடுவதற்கு ஒரு சிறு 
துளையிடுவார்கள்‌. அத்துளையைப்‌ பெரிதாக்குவதற்‌ 
காக அதனுள்‌ ஓலைச்சுருள்‌ அல்லது சலைச்சுருள்‌ இடு 
வார்கள்‌. துளை பெரிதாகுந்தோறும்‌, ஓலைச்‌ சுருளை 
அல்லது சீலைச்‌ சுருளைப்‌ பெரிதாக்குவார்கள்‌. இவ்‌ 
வாறு செய்வதற்குப்‌ பயன்படுவனவே ''சீலைக்‌ 
குதம்பை, ஓலைக்‌ குதம்பை” எனப்படுவன. 

“சிலைக்‌ குதம்பை ஒருகாது” (திவ்ய. 244) 
என்பதால்‌ இதனை அறியலாம்‌. குதம்‌. பாய்‌ என்பது 
குதம்பை என்னும்‌ அணியைக்‌ காதில்‌ அணிந்தவளே 
என்றும்‌ பொருள்படுவது. 


குதம்பாய்‌ என்பதால்‌ அறியப்படும்‌ உள்ளுறை; 


காதில்‌ குதம்யை அணியப்‌ பெற்றவளே! காதினால்‌ 
கேட்டுக்‌ கேள்வியறிவைப்‌ பெருக்கி வாழ்வில்‌ முன்‌ 
னேறுவாயாக என்னும்‌ கருத்தை உள்ளுறையாக 
அமைத்து அவளை முன்னிலைப்படுத்திப்‌ பாடியுள்‌ 
ளார்‌. இவ்வாறு ஆழ்ந்த உவமைக்‌ கருத்தின்‌ அடியாக 
இவர்க்குக்‌ 'குதம்பைச்‌ சித்தர்‌” எனப்‌ பெயராயிற்று 
எனலாம்‌. 


குதம்பைச்‌ சித்தர்‌, தம்‌ பெயரால்‌ ஒரு சிறு நூல்‌ இயற்‌ 
றிய சித்தர்‌' எனச்‌ சென்னைப்‌ பல்கலைக்கழகத்‌ 
தமிழ்ப்‌ பேரகராதி கூறுகிறது. இவருடைய பாடல்கள்‌ 
சீரிய இறையியல்‌ கருத்துக்கள்‌ நிரம்பியவை. இறை 
வன்‌ _ உருவமற்றவன்‌ என்றும்‌, அவன்‌ எங்கும்‌ 
நிறைந்து வெட்டவெளியாகியவன்‌ என்றும்‌ கருத்து 
ரைக்கின்றது. இவருடைய பாடல்களில்‌ “பட்டயம்‌ 
ஏதுக்கடி" என்றும்‌, இறைவனைச்‌ சிறு கல்லினுள்‌ 
அல்லது கோயிலினுள்‌ அடைப்பது எதற்கு என்றும்‌ 
வினா எழுப்புகன்றார்‌. கடவுள்‌ முன்னர்‌ மாந்தர்‌ 
அனைவரும்‌ சமம்‌ என்றும்‌, மெய்ப்பொருள்‌ ஒன்றே 
கைப்பொருள்‌ என்றும்‌, மற்றவையனனைத்தும்‌ 
பொய்ப்பொருள்‌ என்றும்‌ இவர்‌ வற்புறுத்து இன்றார்‌. 
மாந்தர்க்கு மெய்ம்மை என்னும்‌ உணவு போதும்‌, 
காயகற்பங்கள்‌ தேவையில்லை; அறிவாகிய உணவு 
உன்னை விளங்கச்‌ செய்யும்‌ என்று அறிவுறுத்துகின்‌ 
றார்‌. இவற்றைச்‌ செவியறிவுறூஉ எனலாம்‌. 


மெய்ப்பொருள்‌ கண்டு விளங்கும்‌ 

ந மெய்ஞ்ஞானிக்குக்‌ 
கற்பங்கள்‌ ஏதுக்கடி? - குதம்பாய்‌ 
கற்பங்கள்‌ ஏதுக்கடி? 


இவருடைய பாடல்களில்‌ உள்ளுறைக்‌ கருத்துக்கள்‌ 
மிகவும்‌ சிறந்து விளங்குகின்றன. இசையில்‌ பாடு 
தற்கு ஏற்ற இனிய சொல்லொழுக்கும்‌ எழுத்துச்‌ 
சுருக்கமும்‌ கொண்டு குதம்பைச்‌ சித்தரின்‌ பாடல்‌ 
கள்‌ விளங்குகின்றன. 


பார்க்க; அகப்பேய்ச்‌ சித்தர்‌, சித்தர்கள்‌. 


குப்புசாமி, டி.வி., டி.வி.குப்பு 
சாமியின்‌ பெற்றோர்‌ வெங்கடசுப்ரமணியம்‌, வள்‌ 
ளியம்மாள்‌. இவர்களிருவரும்‌ இசைப்பயிற்‌ச) 
பெற்றவர்கள்‌. டி.வி. குப்புசாமி கேரளா பல்கலைக்‌ 
கழகத்தில்‌ வரலாற்றுப்‌ பாடத்தில்‌ முனைவர்‌ பட்‌ 
டம்‌ பெற்றார்‌. இவர்‌ இசைவல்லுநர்‌ பலரிடம்‌ 
இசை பயின்றார்‌. இந்தியாவிலும்‌, மலேசியா, சிங்‌ 
கப்பூர்‌ முதலிய நாடுகளிலும்‌ இசையரங்குகள்‌ 
நிகழ்த்தியுள்ளார்‌. இவருடைய நூல்களுள்‌ லை: 
சுவாதித்‌ திருநாள்‌ இயற்றியுள்ள 'பக்தி மஞ்சநி* 
எனும்‌ நூலை இவர்‌ ஆங்கிலத்தில்‌ மொழிபெயர்த்‌ 


முனைவர்‌ 


துள்ளார்‌. “கர்நாடக இசையும்‌ தமிழர்களும்‌” என்‌ 


னும்‌ பெரும்‌ நூலை ஆங்கிலத்தில்‌ எழுதியுள்ளார்‌. 
இசையின்‌ தோற்றம்‌ தொடங்கி இன்றைய காலம்‌ 
வரைக்கும்‌ இந்நூல்‌ விளக்கிச்‌ செல்கிறது. சிலப்பதி 
காரம்‌, பல்லவர்கால இலக்கியம்‌, மூவர்‌ தேவாரம்‌, 
திருப்புகழ்‌ பற்றிக்‌ கூறுகிறது. மேலும்‌ 16 முதல்‌ 19 
ஆம்‌ நூற்றாண்டு வரை எழுந்த இசையிலக்கண நூல்‌ 
கள்‌ பற்றி ஆராய்ந்து கூறுகிறது. மு.ஆபிரகாம்‌ பண்‌ 
டிதரின்‌ கருணாமிருத சாகரத்தையும்‌, விபுலானந்த 
ரின்‌ யாழ்நூலையும்‌, வீ.ப.கா.சுந்தரத்தின்‌ பழந்த 
மிழ்‌ இலக்கியத்தில்‌ இசையியல்‌ என்னும்‌ நூலை 
யும்‌ ஆழ்ந்து கற்று, செய்திகளை ஓத்திட்டு நிறுத்துக்‌ 
காட்டியுள்ளார்‌. இவருடைய சீரிய சில கருத்துக்‌ 
கள்‌: (1) பிங்கல நிகண்டு கூறும்‌ 103 பண்களுக்கு 
ஏறு இறங்கு நிரல்கள்‌ கூறமுடியாது (பக்‌.56]. 2. 
உலகில்‌ தென்னிசையானது தாளப்பின்னல்‌ சிறத்து 
விளங்குவறது. 3 அடிப்படைப்பாலை செம்பா 
லையே; அது இன்றைய அசிகாம்போதி. அதுவே 
மூல்லையாழ்‌ அல்லது முல்லைப்‌ பெரும்பண்‌ 


(பக்‌..33). 4. முல்லைத்‌ தீம்பாணி பற்றி வெளிவந்‌ ' 


துள்ள கட்டுரைகளை நன்கு விளக்கியுள்ளார்‌ (பக்‌. 
23.7. 


குமரகுருபரர்‌ தரும்‌ இசைக்குறிப்புக்கள்‌. 


குமரகுருபரர்‌ என்னும்‌ தமிழ்நாட்டின்‌ துறவி [3ஆம்‌ A 


நூற்றாண்டில்‌ வாழ்ந்தார்‌. அவர்‌, நீதி நெறி விளக்கத்‌ 
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தில்‌ 'துறவியர்கள்‌ பெண்களை விரும்பமாட்டார்‌ 
கள்‌: என்றும்‌ 'பெண்கள்‌ மிக இனிய பண்களோடு 
பாடினும்‌ அவற்றைச்‌ செவிமடுக்க மாட்டார்கள்‌” 
என்றும்‌ 8ழ்க்காணும்‌ வெண்பாவில்‌ கூறியுள்ளார்‌: 


பெண்மை வியவார்‌ பெயரும்‌ எடுத்தோதார்‌ 
கண்ணொடு நெஞ்சுறைப்ப நோக்குறார்‌- 
பண்ணோடு 
யாடல்‌ செவிமடார்‌ பண்பல்ல பாராட்டார்‌ 
வீடில்‌ புலப்பகையி னார்‌ 
(நீதிநெறி விளக்கம்‌. 85) 


இப்பாடலில்‌ குமரகுருபரர்‌, துறவியர்‌ அழகிய தங்‌ 
கையர்‌ பண்‌ சிறந்த பாடல்களைப்‌ பாடினும்‌ அவர்‌ 
களை விரும்பமாட்டார்‌ என்னும்‌ கருத்தை உரைத்‌ 
துள்ளார்‌. ஆனால்‌ துறவியர்கள்‌ பாடலையும்‌ பண்‌ 


ணையும்‌ விரும்புபவர்களே. 


2. இனி இவர்‌ சகலகலா வல்லியைப்‌ பல்கலைக 
ளையும்‌ அருளுமாறு வேண்டிக்‌ கொள்கிறார்‌: 


பண்ணும்‌ பரதமும்‌ கல்வியும்‌ 
தஞ்சொற்‌ பனுவலும்‌ யான்‌ 
எண்ணும்‌ பொழுதுஎளிது எய்தநல்காம்‌.... 
(சகல கலாவல்வி மாலை-6) 


3. இவர்‌ தாமியற்றிய மதுரைக்‌ கலம்பகத்தில்‌ செவ்‌ 
வழிப்‌ பண்ணைக்‌ குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. *செவ்வழிப்‌ 
பண்‌: என்பது இரு மத்திமங்கள்‌ கொண்ட தோடி; 
இதில்‌ பஞ்சமம்‌ இடம்‌ பெறாது. பாணபத்திரன்‌ 
இறைவனைச்‌ செவ்வழிப்‌ பண்‌ பாடித்‌ தொழுதான்‌ 
என்றும்‌ அவனுக்குச்‌ சிவபெருமான்‌ பொற்பலகை 
யைக்‌ கொடுத்தான்‌ என்றும்‌ குமரகுருபரர்‌ கூறியுள்‌ 


னார்‌. 


கரு. ம்பொறிச்‌ சுரும்பர்‌ செவ்வழி பாடச்‌ 

சேயிதழ்‌ விரிக்கும்‌ பொற்பொகுட்டு அம்புயம்‌ 

பாண்மகற்கு அலர்பொற்‌ பலகை தீட்டும்‌ 
(மதுரைக்‌ கலம்பகம்‌ 48) 


வண்டு புது மது அருந்தி மல்லிகைப்‌ படுக்கையில்‌ 
தமிழிசை பயின்ற பெடையொடு தூங்கும்‌ என்றும்‌ 
செவ்வழிப்‌ பண்ணை மதங்கர்‌ பாட அதனைக்‌ 
கேட்டுக்கொண்டு தூங்கும்‌ என்றும்‌ இப்புலவர்‌ 
வருணிக்கிறார்‌. 


மழலை வண்டுதட மலர்கு டைந்துபுது 
மதுவ ர௬ுநீதிநறு மல்லிகைச்‌ சேக்கையின்‌ 
வடிப சுந்தமிழி னிசைப மின்றபெடை 
யொடுது யின்றினிய செவ்வழிப்‌ பாட்டினை 
வருவி பஞ்சிபயில்‌ தரும தங்கர்தெரு. 
(முத்துக்கு மாரசாமி பிள்ளைத்தமிழ்‌ 4) 


இப்பாடலில்‌ விபஞ்சி வீணையை இசைத்துக்‌ 
கொண்டு மதங்கர்கள்‌ செவ்வழிப்‌ 
இரவில்‌ பாடுவார்கள்‌ என்று குறிப்பிடுகின்றார்‌ 
குமரகுருபரர்‌. : யாழ்‌ வாசிக்கும்‌ முறையையும்‌ 
குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. 


பண்ணை 


ஆடகத்‌ இயன்ற சூடகக்‌ கரத்தால்‌ 
மாடகத்‌ இவவியாழ்‌ மருமமீ தணைத்து 
மூவகை நிலையத்து ஏழுசுர நிறீஇக்‌ 
கொவ்வைவாம்‌ திறந்து குயிலென மிழற்றுபு 
மென்னரம்‌ புநிரல்‌ விரன்முறை தடவிக்‌ 
கின்னரம்‌ வியக்கும்‌ தம்‌ பாட 

(பண்டார மும்மணிக்கோவை 16) 


இப்பாடலில்‌ மந்திர, மத்திம, தாரம்‌ என்னும்‌ மூன்று 
தாயிகளை “மூவகை நிலையம்‌' என்றும்‌ குறிப்பிட்‌ 
டுள்ளார்‌, 


சீறியாழை, மழலைச்‌ சீறியாழ்‌ என்றும்‌, பண்களை 
எப்பொழுதும்‌ இசைக்கப்‌ பயன்படும்‌ சீறியாழ்‌ என்‌ 
றும்‌ போற்றியுள்ளார்‌. 


பாண்‌அறா மழலைச்‌ 9றியாழ்‌ மதுரப்‌ 
பாடற்குத்‌ தோடுவார்‌ காதும்‌ 
(மதுரைக்‌ கலம்பகம்‌ 47) 


காதில்‌ கந்தர்வர்கள்‌ மேற்படி பாடலில்‌ சிவபெருமா 
னார்‌ தம்முடைய ஒவ்வொரு செவியிலும்‌ இசைபா 
டும்‌ கந்தர்வர்களை அணிந்துள்ளார்‌ என்றும்‌ குறிப்‌ 
பிட்டுள்ளார்‌. 


குமரகுருபரர்‌, சிதம்பரச்‌ செய்யுட்‌ கோவையில்‌ 
குறைப்பு முறையில்‌ நாற்சீர்‌ ஓரடி அம்போதரங்கம்‌, 
முச்சீர்‌ ஓரடி அம்போதரங்கம்‌, இருசீர்‌ ஓரடி அம்போத 
ரங்கம்‌ என்று அழகு சொட்டச்‌ சொட்டச்‌ சொல்ல்மு 
தம்‌ பெய்து ஆங்காங்கு அமைத்துள்ளார்‌. ஒரு சிறு 
எ-டு: 
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இருசர்‌ ஒரடி அம்போதரங்கம்‌ 


பாடு வார்‌சிலர்‌. ஆடு வார்சிலர்‌. 
பரவு வார்லெர்‌, விரவு வார்சிலர்‌ 
வாடு வார்சிலர்‌. ஓடு வார்சிலர்‌. 


மழு வார்சிலர்‌. புகழு வார்சிலர்‌. 


(சிதம்பரச்‌ செய்யுட்கோவை 588) 


பல்வேறு நடைகளில்‌ சந்த விருத்தங்களைப்‌ பாடிப்‌ 
பொழிந்துள்ளார்‌. எ-டு. மூன்றன்‌ அலகு நடையில்‌ 
ஒரு சந்த விருத்தம்‌. 


உலகு குளிர வெமது மதிய லொழுகு மமுத 
இரணமே 
உருகு மடிய ரிதய நெ௫ுழ வுணர்வி 
லெழுந லுதயமே 
கலையு நிறையு மறிவு முதிர முதிரு மதுர நறவமே 
கழுவு துகளர்‌ முழுக நெடிய கருணை 
பெருகு சலஇயே 
(முத்துக்குமாரசுவாமி பிள்ளைத்தமிழ்‌. 
வருகைப்பருவம்‌. 9) 


குமரகுருபர சுவாமிகள்‌ பிரபந்தத்‌ திரட்டு என்னும்‌ 
பெருநூலைத்‌ (618 பக்கம்‌ கொண்டது) இிருப்பனந்‌ 
தான்‌ ஸ்ரீகாசிமடம்‌ 1947இல்‌ இரண்டாம்‌ பதிப்பாக 
வெளியிட்டுள்ளது. இந்நூல்‌ அருட்பெருத்திரு காசி 
வாசி அருணந்தித்‌ தம்பிரான்‌ சுவாமிகளுடைய 
ஆணையின்படி வெளியிடப்பட்டது. உ.வே.சாமி 
நாத ஐயரின்‌ அரிய குறிப்புரையைக்‌ கொண்டுள்‌ 
ளது. 


குமிழின்‌ புழற்கோடு ச உள்‌ துளையாய்‌ உள்ள 
குமிழ்‌ மரத்தினால்‌ செய்யப்பட்ட மருப்பு; யாழின்‌ 
ஓர்‌ உறுப்பு. உள்துளையுடையதாய்‌ இருப்பதனால்‌ 
இசை நரம்புகள்‌ எதிரொலிக்கும்‌ தன்மை 
பெறுகின்றன. 
புழற்கோட்டுத்‌ தொடுத்த மரற்புரி நரம்பின்‌ 
வில்யா ழிசைக்கும்‌ விரலெறி குறிஞ்சி 
(பெரும்பாண்‌. 180-182) 
(குமிழ்‌ : சிறுபாண்‌,225; புறநா. 324:9) 
சொல்‌: கோ - உயர்ந்தது. கோடு - யாழில்‌ நீளமான 
தண்டு. 


பார்க்க; படம்‌. வீணை நமர்‌! பெற்ற யாழ்‌). 
இதன்‌ முதற்றொகுதி, 


குயில்‌ கூவிக்‌ காதலரை அழைத்தல்‌. “கூடினீர்‌ 
கள்‌ காதலர்களே, இனிப்‌ பிரியாதீர்கள்‌' என்று 
குயில்கள்‌ கூவுவதாகச்‌ சங்கச்‌ செய்யுட்களில்‌ 
காணப்படுகின்றன: 


கூடிப்‌ புணர்ந்தர்‌ பிரியன்மின்‌ நீடிப்‌ 

பிரிந்தார்‌ புணர்தம்மின்‌ என்பன போல 
அரும்பவிழ்‌ பூஞ்சினை தோறும்‌ இருங்குயில்‌ 
ஆனா(து) அகவும்‌ (கலித்தொகை. 92;61-64) 


புணர்ந்தீர்‌ புணர்மி னோவென இணர்மினசச்‌ 
செங்கண்‌ இருங்குயில்‌ எதிர்குரல்‌ பயிற்றும்‌ 
(நற்‌. 222:4...) 


பூங்கண்‌ இருங்குயில்‌ 
கவறுயெயர்த்‌ தன்ன நில்லா வாழ்க்கையிட்டு 
அகறல்‌ ஓம்புமின்‌ அறிவுடை மீரெனக்‌ 

கையறத்‌ துறப்போர்க்‌ கழறுவ போல 

மெய்யுற இருந்து மேவரதுவல (நற்‌. 2454-8) 


தோகை யார்குரன்‌ மணந்து தணந்தோரை 
நீடன்மின்‌ வாரும்‌ என்பவர்‌ சொற்போன்‌ றனவே 
(பிபா. 228.) 


அடினி ரெல்லாம்‌ உருவிலான்‌ தன்னாணை 
கூடுமின்‌ என்று குயில்சாற்ற 
(சிலப்‌. 8.இறுதி வெண்பா) 


(குறிப்பு: இக்கருத்துக்களினின்றும்‌ '8ர்த்தனைக 
ளில்‌ குமரன்‌ வரக்‌ கூவுவாய்‌-குயிலே, கூவுவாய்‌ 
குயிலே - குமரன்‌ வரக்‌ கூவுவாய்‌ ' என்னும்‌ கருத்துக்‌ 
“களில்‌ கீர்த்தனைகள்‌ உண்டு. குயில்விடு தூது முதலி 
யனவும்‌ ஒப்புநோக்கற்குரியன. 


அகவர்‌ ௪ அழைத்துப்‌ புகழ்வர்‌ (மதுரைக்‌. 223. நச்‌. 


அரசரைத்‌ துயில்‌ எழுப்பும்‌ அகவர்கள்‌, அரசரின்‌ 
மூன்னோரைக்‌ கூவி அழைத்துப்‌ புகழ்வதால்‌ 
அவர்க்கு அகவர்‌ என்று பெயராயிற்று. இவர்களை 
“வைகறை பாடும்‌ பாணர்‌' என்பாரும்‌ உளர்‌.) 


குயில்‌ பத்து. குயிலை நோக்கிப்‌ பாடிய அகப்‌ 
பொருட்‌ பாடல்கள்‌. இது: திருவாசகத்தில்‌ பதி 
னெட்டாம்‌ பகுதியாக உள்ளது; அறுசீர்‌ ஆசிரிய 
'விருத்தப்பாடல்கள்‌ பத்தைக்‌ கொண்டது. தத 
மினிய குயிலே' என்ற இசைக்குறிப்பைத்‌ தருவதி 
னின்றும்‌ இது இசைக்குரியது என்பது புலனாகி 
றது. இதனோடு 'கூவின பூங்குயில்‌" (தருவாச. 368) 
எனத்‌ திருப்பள்ளி எழுச்சியின்கண்‌ வருவதும்‌ ஒப்பு 
நோக்குதற்குரியது. 
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கத்‌ - 22.22 2. உத்தரகோச மங்கை 
ஞாலம்‌ விளங்க இருந்த நாயகனை வரக்கூவாய்‌ 
(இருவாச. 348) 


என்னும்‌ குறிப்பினின்றும்‌ இக்குயில்பத்து நாயகன்‌ 
நாயகி உறவு முறையில்‌ பாடப்பட்டுள்ளமையை 
அறியமுடிகிறது. 


இறைவனாகிய நாயகனைப்‌ பாண்டியனாகவும்‌ 
சேரனாகவும்‌ சோழனாகவும்‌ போற்றியுள்ளது சிறப்‌ 
பான அமைப்பாகும்‌. இக்குயில்பத்தில்‌ இறைவ 
னைத்‌ தோழியாகவும்‌ போற்றியுள்ளமை புதுமைச்‌ 
சிறப்பாகும்‌. இக்கருத்துடைய பாடல்‌: 


உன்னை கப்பன்‌ குயிலே உன்துணைத்‌ 
தோழியும்‌ ஆவன்‌ 
பொன்னை அழித்த நன்மேனிப்‌ புகழில்‌ இகழும்‌ 
அழகன்‌ 

மன்னன்‌ பரிமிசை வந்த வள்ளல்‌ 

பெருந்துறை மேய 
தென்னவன்‌ சேரலன்‌ சோழன்‌ சர்ப்புயங்கன்‌ வரக்‌ 
கூவாய்‌ (இருவாச. 352) 


(குறிப்பு: இப்பாடல்‌ மூவேந்தரைக்‌ குறிப்பிட்டும்‌ 
பல்லவர்‌ பற்றிக்‌ குறிப்பிடாமையும்‌ கண்டு மாணிக்‌ 
கவாசகர்‌ காலம்‌ பல்லவர்‌ ஆளுகை தோன்றாக்‌ 
காலம்‌ என்பார்‌ இரு. இராமதாதப்‌ பிள்ளை, [சைவ 
சித்தாந்தக்‌ கழக வெளியீடு எண்‌. 1111). 


குயிலுவக்‌ கருவி - தோற்கருவி, துளைக்‌ கருவி, 


நரம்புக்‌ கருவி, உருக்குக்‌ கருவி என நால்வகையா 
கப்‌ பகுக்கப்பட்டிருந்த கருவிகள்‌ (சிலப்‌. 5:52. அடி 
யார்க்‌. ). அவற்றைக்‌ குயிலுவக்‌ கருவி என்பர்‌. 


நாடக மகளிரும்‌ நலத்தகு மாக்களும்‌ 
கூடிசைக்‌ குயிலுவக்‌ கருவி யாளரும்‌ 
(சிலப்‌. 26:141..) 


“கருவிக்‌ குயிலுவர்‌' (சிலப்‌. 5:184) என்று இளங்‌ 
கோவடிகள்‌ குறிப்பிட்ட தொடருக்குக்‌ 'குழலும்‌ 
தோலும்‌ நரம்பும்‌ கண்டமும்‌ என்னும்‌ இவற்றை 
இசைக்கவல்ல இவர்கள்‌...” என்று அடியார்க்கு 
நல்லார்‌ பொருள்‌ கூறியுள்ளார்‌. இக்கருவியாளர்‌ 
கள்‌ இசையரங்கில்‌ நிற்கத்தக்க முறைமை என்ற 
ஒழுங்கு நெறியும்‌ இருந்தது (சிலப்‌. 3:120, அடி 


யார்க்‌... குயிலுவர்‌ பெருந்தொகையினராக 
இருந்து இசைத்தமையை 'நாடக மகளிர்‌ ஈரைம்பத்‌ . 
இருவரும்‌, கூடிசைக்‌ குயிலுவர்‌ இருநூற்‌ 


றெண்மரும்‌” (சிலப்‌. 26:188..) சேரன்‌ செங்குட்டு 
வனை மகிழ்விக்கும்‌ இசையாளர்‌ குழுவினர்‌ என்ப 
தால்‌ அதியலாம்‌. 


சொல்‌: குயிலுவர்‌(5:52), குயிலுவமாக்கள்‌(3:130) 
குயிலோன்‌ (8:12) குயிற்றுதர்‌(5:46) குயிலுவக்‌ ௧௬ 
வியாளர்‌ (26:142) என்னும்‌ சொற்கள்‌ சிலப்பதிகா 
ரத்துள்‌ காணப்படுகின்றன. குயிற்றுதல்‌ - அமைத்‌ 
துச்‌ செய்தல்‌ (சிலப்‌. 5:147) துளை, தோல்‌ முதலிய 
கருவிகள்‌ அமைத்துச்‌ செய்யப்பட்டன. 'குயின்றல்‌* 
என்பது துளையிட்டும்‌, வார்கள்‌ கட்டியும்‌ கருவிக 
ளைப்‌ பண்ணுதல்‌ (ஓ. நோ: 'இருமணிகுயினர்‌ - அழ 
இய மணிகளைத்‌ துளையிடுவார்‌') (மதுரைக்‌. 511. 
தச்‌). 


(குறிப்பு: குயிலுவக்‌ கருவியாளரின்‌ வகைகளை 
அடியார்க்கு நல்லார்‌ மேற்காட்டிய இடங்களில்‌ 
வேறு வேறு வகைப்படுத்திக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. 
துளை, நரம்பு, தோல்‌, உலோகம்‌ என்ற நான்கு 
வகைகளே உருவம்‌ அமைத்துக்‌ குயிற்றப்பட்‌ 
டவை (செய்யப்பட்டவை). எனவே இவை 
நான்கே கொள்ளல்‌ சிறப்பு; அவற்றுள்‌ பிற புதுக்‌ 
கருவிகளை அமைத்துக்‌ கொள்ளலாம்‌. 'கண்டம்‌' 
என்பது மாந்தரின்‌ குரல்வளை ஆஇய கருவி. இது 
மாந்தனால்‌ அமைத்துச்‌ செய்யப்படாதது. எனவே 
இதனைக்‌ குயிலுவக்‌ கருவியாக அடியார்க்கு நல்‌ 
லார்‌ காட்டியுள்ளது பொருத்தமற்றது. நிற்கத்தக்க 
முறைமையை உரையாசிரியர்‌ இங்கு விளக்க 
வில்லை. ஆனால்‌ “குழல்‌ வழி நின்றது யாழே 
-யாழ்வழித்‌ தண்ணுமை நின்றது தகவே - தண்ணு 
மைப்‌ பின்வழி நின்றது முழவே - முழவொடு கூடி 
நின்றிசைத்தது ஆமந்திரிகை' (சிலப்‌. 3:139-143} 
என்னும்‌ அடிகளில்‌ ககுவியாளர்கள்‌ நின்று இசைத்‌ 
தமுறைமை சுட்டப்பட்டுள்ளதை யறியலாகும்‌.) 


குரல்‌! - ஓசை. 'இம்‌: என்னும்‌ ஓசையையுடைய 
மூரசம்‌. 


“இமிழ்‌ குரல்‌ முரசம்‌” (புறநா. 58:12) 
துண்ணிய ஒசையையுடைய தட்டை என்பதனை 

'அரிக்குரல்‌ தட்டை” (மலைபடு.9) என்றும்‌ 
பறையின்‌ ஓசையையுடைய மேகம்‌ என்பதனைப்‌ 


£பறைக்குரல்‌ எழிலி” (அகநா. 23:2) 
என்றும்‌ கூறினார்கள்‌. 


குரல்‌ - குரல்‌, துத்தம்‌, கைக்கிளை, உழை, இளி, 
விளரி, தாரம்‌ என்னும்‌ ஏழு இசை நரம்புகளுள்‌ 
முதல்‌ நரம்பு; இதுவே அடிப்படை நரம்பு அல்லது 
ஆதார நரம்பு. இதனை ஆதார சட்சம்‌ என்றனர்‌. 
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ரல்‌ குரலாகப்‌ பண்ணல்‌ 


குடமுத லிடமுறை யாக்குரல்‌ துத்தம்‌ 
கைக்கிளை யுழையினி விளரி தாரமென 
விரிதரு பூங்குழல்‌ வேண்டிய பெயரே 

[ சிலப்‌, 17:(13): 8-10] 


குரலிவிருந்தே துத்தம்‌, கைக்கிளை, உழை, இளி, 
விளரி, தாரம்‌, உச்சக்குரல்‌ ஆகியவை பிறக்கின்றன. 
குரல்‌ என்னும்‌ நரம்பிவிருந்து பிற சுரங்கள்‌ பிறந்து 
குரலுடன்‌ ஒரு குறித்த அளவின்‌ ஓசையைப்‌ பெற்று 
நிற்குமாறு தொடுத்தனர்‌. 


'குரலோர்த்துத்‌ தொடுத்த சு௫ர்புரி நரம்பு” 
(மலைபடு.23) 
பார்க்க! ஏழிசைப்‌ பெயர்க்காரணம்‌. 


குரல்‌ £ - பண்‌; ஓசைகளால்‌ ஆக்கப்பட்ட பண்‌. 


“யாம நல்யாழ்‌ நாப்பண்‌ நின்ற? (மதுரைக்‌. 584) 


'தாழ்பயற்‌ கனைகுரல்‌ கடுப்ப” (மதுரைக்‌. 560) 
இவற்றின்‌ பொருள்‌: முதற்‌ சாமத்தில்‌ வாசித்தற்கு 
ரிய நன்றாயெ யாழ்களுக்கு: (பண்களுக்கு) நடுவே 
என்று விளக்கினார்‌ தச்சினார்க்கினியர்‌. 


குரல்‌ குரலாகப்‌ பண்ணல்‌. ஏதாவது ஒரு பண்‌ 


ணைக்‌ (பாலையைக்‌] குரல்‌ குரலாக நிறுத்துதல்‌ 
என்பது அந்தப்‌ பண்ணை முதலாக நிறுத்தி அதன்‌ 
துத்தம்‌ குரலாகப்‌ பண்ணுப்பெயர்த்தல்‌, கைக்கி 
ளைக்‌ குரலாகப்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்த்தல்‌ முதலிய 
பண்களை வரிசையாகப்‌ பெயர்ப்பதற்கு அடிப்ப 
டைப்‌ பண்ணாக நிறுத்தல்‌ எனப்‌ பொருள்படுவது. 
வலமுறைத்‌ திரிபிற்குச்‌ செம்பாலையைக்‌ குரல்‌ கூர 
லாக நிறுத்துதல்‌ மரபு (சிலப்‌. 3:91-2. அடியார்க்‌. ). 
இடமுறைத்‌ திரிபிற்கு அரும்பாலையைக்‌ சூரல்‌ குர 
லாக நிறுத்துதல்‌ மரபு (சிலப்‌. 3:90. அடியார்க்‌.) 
சீறியாழில்‌ இசைநூல்‌ கூறுகின்ற முறைப்படி செம்‌ 
பாலையைக்‌ குரல்‌ குரலாகப்‌ பாணன்‌ திறுத்தி நல்‌ 
வியக்‌ கோடனின்‌ பண்புகளைப்‌ பலவாறு பாராட்‌ 
டினான்‌. 


அமிழ்துபொதித்‌ இலிற்றும்‌ அடங்குபுரி நரம்பிற்‌ 
பாடுதுறை முற்றிய பயன்தெரி கேள்விக்‌ 
கூடுகொள் இன்னியம்‌ குரல்குர லாக 

நூல்நெறி மரபிற்‌ பண்ணி, (சிறுபாண்‌. 227-30) 


காண்க: ஞ்ச. வி.ப.கா.சு. உரை, புரவலர்‌ நா. மகா 
லிங்கம்‌ , கழகம்‌(விற்பனை), (1997), பக்‌.3, 
238-187. 


குரல்‌ குரலாகிய அரும்பாலை. இடமுறைப்‌ 
பண்ணுப்‌ பெயர்ப்பில்‌ தலைமையாக திற்கும்‌ 
பாலை (பெரும்பண்‌) 'அரும்பாலை'யாகும்‌. இது 
இன்றைய சங்கராபரணம்‌ (சிலப்‌.3:90.அடியார்க்‌.). 


பார்க்க: அரும்பாலை, இட.முறைத்‌ திரிபு. 


குரல்‌ குரலாகிய செம்பாலை. வலமுறைப்‌ - 


பண்ணுப்‌ பெயர்ப்பில்‌ தலைமையாக நிற்கும்‌ 
பாலை (பெரும்பண்‌) செம்பாலையாகும்‌. இது 
இன்றைய அரிகாம்போதி (சிலப்‌. 17:13. அடி 
யார்க.]. 

பார்க்க: ஏழ்பெரும்பாலை, வலமுறைத்திரிபு. 


குரல்‌ கொண்ட கிளைக்‌ குற்ற உழைச்‌ சுரும்‌ 
பின்‌ கேழ்கெழுபாலை. இங்கு முதல்நின்ற 
பாலையைச்‌ செம்பாலையாகக்‌ கொள்ளல்‌ வேண்‌ 
டும்‌. அதுவே தலைமைப்‌ பாலை. இப்பாலையின்‌ 
குரலை உழையாகக்‌ கொண்டு (௪5 ம), பண்ணுப்‌ 
பெயர்த்தால்‌ ஒரு பாலை கிடைக்கும்‌ எனப்‌ பரிபா 
டல்‌ குறிப்பிடுகின்றது. அதனைக்‌ கட்டகங்களில்‌ 
பெயர்த்துக்‌ கண்டுபிடிக்கலாம்‌: 


இப்பாடலில்‌ பண்ணுப்‌ பெ யர்ப்பு முறையை வண்டு 
களை வைத்து விளக்கியுள்ளார்‌ ஆசிரியர்‌ நல்லந்துவ 
னார்‌; வண்டு குரலில்‌ தொடங்கிச்‌ செம்பாலையைப்‌ 
பாடுகிறது. உழை என்னும்‌ சுரும்பு அதாவது குரல்‌ 
என்னும்‌ வண்டுக்குக்‌ இளையாகக்‌ கொண்ட சுரும்பு 
(களை - 'ச-ம' உறவு) 'ம' என்னும்‌ சுரத்தை முதலா 
கக்‌ கொண்டு செம்பாலையைப்‌ பாடியது. அப்போது 
கோடிப்பாலை ஒலிக்கும்‌; கோடிப்பாலை என்பது 
மருத நிலத்திற்குரியது; இது, இன்றைய கரகரப்‌ 
பிரியா இராகம்‌ ஆகும்‌; இது, ஊடலைத்‌ தீர்த்தற்குரிய 
பண்‌. 'ஒரு பேரழகுப்‌ பெண்ணின்‌ கூந்தலில்‌ வண்டு 
கள்‌ செம்பாலை பாட, ஆண்‌ வண்டுகளாகிய சுரும்பு 
கள்‌ ஊடல்‌ தீர்க்கும்‌ பண்ணாகிய கோடிப்பாலை 
யைப்‌ பாடுகின்றன கேளுங்கள்‌" என்று ஆசிரியர்‌ நல்‌ 
லந்துவனார்‌ கூறியுள்ளார்‌ (பரிபா. 11:126): 

சொல்‌; 'உழைச்‌ சுரும்பு -இத்தொடர்க்கு 
இருபொருள்‌: 


1) மத்திம ஓலியினின்றும்‌ பாடும்‌ சுரும்பு. 2) உறவு 
ஆகிய சுரும்பு. கேழ்கெழுபாலை - திறம்‌ பொருந்திய 


பண்‌; பண்ணின்‌ நிறம்‌ என்பது பண்ணினால்‌ வரும்‌ 


மெய்ப்பாடு, சுவை முதலியன. களை - குரல்‌ 
உழைக்கிழமை (ச ம உறவு 0௯ 5] 
பார்க்க: குரல்‌ குரலாகிய அரும்பாலை, குரல்‌ 


குரலாகிய செம்பாலை, கோடிப்பாலை. 


குரல்‌ தாரமாக வாசித்தல்‌ - 12 சுரத்‌ தானங்களை 
நிறுத்திச்‌ செம்பாலைக்குரிய தார நரம்பைக்‌ (நி) 
குரலாகக்‌ கொண்டு பண்ணுப்‌ பெயர்த்தல்‌ (சிலப்‌. 
8:38. அரும்‌. ). 


ரி ரிசுக த ட்‌ PE) நி செம்‌. 

வனக்‌ பட்டர்‌ 
அ. 

(1)- செம்பாலை - ன இதன்‌ நிடாதம்‌' 

சட்சமாகக்‌ கொண்டு பண்ணுப்‌ பெயர்க்குங்கால்‌ 

(2) - மேற்செம்பாலை (கல்யாணி) கிடைக்கின்றது. 


மேலே கட்டகத்தில்‌ உரிய நரம்புகளை அறியலா 
கும்‌. இது தாரங்‌ குரலான மேற்செம்பாலை. 


குரல்புணர்‌ நல்யாழ்‌ - குரலிலிருந்து இணை 
நரம்புகள்‌ மேலும்‌ மேலும்‌ தொடுத்துக்‌ கோத்து 
அமைக்கப்பட்ட சுருதியில்‌ அமைந்த யாழ்‌. இணை 
முறை என்பது குரல்‌ இளி முறையில்‌ நரம்புகளைத்‌ 
தொடுப்பது. இதுவே மேற்செம்பாலை எனப்‌ 
பட்டது. 


குரல்புணர்‌ யாழ்‌. 
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எய்திய பண்‌: சரி" க ம பத' நிச்‌ - கல்யாணி 


முதலில்‌ 'குரல்புணர்‌ நல்யாழ்‌ முழவோ டொன்றி' 
(மதுரைக்‌. 605) என்று இங்குக்‌ குறிக்கப்பட்டது. 
இனி, அடுத்துச்‌ செவ்வழி என்னும்‌ பண்ணிவிருந்து 
“குரல்புணர்‌ நல்யாழ்‌' ஆக்கப்பட்டதைக்‌ &ழ்க்கா 
ணும்‌ கட்டகம்‌ விளக்குகின்றது. 

செவ்வழிப்‌ பண்ணிலிருந்து உழை முதல்‌ உழை வரை 
இசைக்க மேற்செம்பாலை வரும்‌. 1) - செவ்வழிப்‌ 
பண்‌; 2) ஈ செவ்வழியினின்றும்‌ மேற்செம்பாலை 
பிறத்தல்‌ செயல்படுத்திக்‌ காட்டப்பட்டுள்ளது. 


செவ்வழியினின்றும்‌ குரல்புணர்‌ நல்யாழ்‌ 


தத 


செவ்வழி - இருமத்திமத்‌ தோடி. 
மேற்செம்பாலை - கல்யாணி, 

இவவுமெய்ந்‌ நிறுத்துச்‌ செவ்வழி பண்ணிக்‌ 
குரல்புணர்‌ நல்யாழ்‌ முழவோ டொன்றி 

(மதுரைக்‌... 604...) 


2. = 


செவ்வழிப்‌ பண்ணுக்குரிய நரம்புகளைக்‌ கட்டிக்‌. 


கொண்டதைத்‌ “திவவு மெய்ந்‌ நிறுத்துச்‌ செவ்வழி 
பண்ணி: என்று சுட்டினார்‌. இந்தச்‌ செவ்வழிப்‌ பண்‌ 
ணிலிருந்து குரல்புணர்‌ நல்யாழ்‌ ஆக்கப்பட்டது 
என்று அடுத்த அடி சுட்டுகின்றது. மற்றோர்‌ விளக்‌ 
கம்‌: குரல்முதல்‌ இளை நரம்புகள்‌ (0-5) மேன்மேல்‌ 
தொடுத்தால்‌ செவ்வழிப்‌ பண்‌ கிடைக்கும்‌. இரண்டு 
விளக்கங்களையும்‌ கொள்ளலாம்‌; எனினும்‌ 'குரல்பு 
ணர்‌ நல்யாழ்‌" என்பது சூல்‌ கொண்ட மகளிர்‌ இடுக்‌ 
கண்‌ இன்றிப்‌ புதல்வரைப்‌ பெற வேண்டுமென்று 
விளக்கேற்றித்‌ தொழுது வரும்‌ மாலை நேரத்திற்குரி 
யது செவ்வழிப்பண்‌ (மதுரைக்‌. 603-607). இவ்வடி 
கட்கு நச்சினார்க்கினியரின்‌ விளக்கம்‌ பெரிதும்‌ 
துணைபுரிகின்றது; ஒளி காட்டுகின்றது. 'இவவு மெய்‌ 
நிறுத்துச்‌ செவ்வழி பண்ணி' - வலிக்கட்டினை 
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ரல்மந்தமாக என்ற வெண்பா 


யாழின்‌ தண்டிலே கட்டிச்‌ செவ்வழி என்னும்‌ 
பண்ணை வாசித்து இிவவு கூறவே அதன்‌ நரம்பும்‌ 
கூறினார்‌. 

்‌ (வீ.ப.கா.சு. உரை] 
பார்க்க: ஆராய்தல்‌, குரலோர்த்துத்‌ தொடுத்த சுகர்‌ 
புரி நரம்பு. 
(குறிப்பு: இசைத்‌ தமிழில்‌ (இசையின்‌ இலக்கண 
முறையில்‌) இளை முறை தொடுத்துச்‌ (0-5) செவ்‌ 
வழி பண்ணல்‌ என்பது மிகு மிகு தொன்மையா 
னது. ] 


குரல்‌ மந்தமாக என்ற வெண்பா. 


குரன்மந்த மாக விளிசம னாக 
வரன்முறையே துத்தம்‌ வலியா - உரனிலா 
மந்தம்‌ விளரி பிடிப்பா ளவள்நட்பின்‌ 
பிஏ றையைப்‌ பாட்டெடுப்‌ பாள்‌ 
( சிலப்‌.17: (18)] 


முல்லைப்பாணி, 'கு.து. கை. இ. வி (சரி கப 
த) என்னும்‌ கோவைகளை உடையது என்றும்‌, 
அது மோகனம்‌ என்றும்‌ வரையறுத்து முதன்‌ முதல்‌ 
காட்டியவர்‌ டாக்டர்‌ ௪௪. ராமநாதனார்‌ (சிலப்பதி 
காரத்திசை நுணுக்கம்‌", முதல்‌ பதிப்பு, பக்‌.64-66). 
ஆனால்‌ இவர்‌ தம்‌ ஆய்வுரையில்‌ கூறியுள்ள ஓர்‌ 
செய்தி மட்டும்‌ பொருத்தமாக இல்லை. 'இளங்‌ 
கோவடிகள்‌ முல்லைக்குரிய ஐந்து கோவைகளுள்‌, 
நான்கை மட்டுமே கூறியுள்ளார்‌' என்றும்‌ “ஒரு 
கோவையை நாமே உய்த்து உணர்ந்துகொள்ள விட்‌ 
டுவிட்டார்‌' என்றும்‌ உரைத்துள்ளார்‌. இவ்விளக்‌ 
கம்‌ பற்றி முனைவர்‌ மு.வ.கருத்து: நுண்மாண்‌ 
நுழைபுலமிக்க இளங்கோவடிகளார்‌ முல்லைப்‌ 
பண்ணுக்குரிய ஐந்து நரம்புகளை வரையறுத்துக்‌ 
கூறும்போது முற்ற முடிய ஐந்தையும்‌ கூறாமல்‌, 
நான்கை மட்டுமே கூறினார்‌ என்று (எசு. ராமனா 
தன்‌) கூறுதல்‌ அடிகளார்‌ புலமைக்கு நிறைவு தர 
வில்லை” என்று, இதனைத்‌ திறனாய்வு செய்த அறி 
வர்‌ மு.வரதராசனார்‌ குறித்துள்ளார்‌. ஆதலால்‌ ஐந்து 
நரம்புகளையும்‌ இளங்கோ, தம்முடைய வெண்பா 
_ வில்‌ கூறியூள்ளார்‌ என்று பழந்தமிழ்‌ இலக்கியத்தில்‌ 
இசையியல்‌ (1986) என்ற நூலில்‌ இவ்வெண்பாவுக்‌ 
குரிய பதவுரை முதலில்‌ கூறப்பட்டுள்ளது. வீ.ப. 
கா.சு.வின்‌ பதவுரை வருமாறு: 


1. குரல்‌ மந்தமாக இளி சமனாக - குரல்‌ என்னும்‌ 
நரம்பு (சட்ஜம்‌) சமன்‌ மண்டிலத்தின்‌ தொடக்கச்‌ 
சுரமாக நிற்க, அதற்கு ஏழாம்‌ நரம்பு இணை நரம்‌ 
பாகி வர, [ சரிரிககமமப-0- 7, ௪-ப] 

2: வரன்‌ முறையே துத்தம்‌ வலியாக - இவ்வாறு 
முதல்‌ நரம்பு விடுத்து அதற்குமேல்‌ ஏழாம்‌ நரம்பு 
இணைநரம்பாக்‌ வரும்‌ உறவு முறையிலே 
இளிக்கு (ப) வன்துத்தம்‌ வலிமண்டிலத்தில்‌ 
இணை தரம்பாகிதிற்க, 

3. உரனிலா மந்தம்‌ விளரி பிடிப்பாள்‌ - வலி மண்ட 
லத்துத்‌ துத்தமானது சமன்‌ மண்டலத்துத்‌ துத்தமா 
இத்‌ தனக்கு ஏழாவது நரம்பாயெ இணைநரம்‌ 
பாம்‌ விளரியைப்‌ பற்றுவாள்‌. 
[பததநிநிசரிரி-0- 7:பரி] 

சீ. வரன்முறையே பின்‌ அவள்‌ நட்பு பிடிப்பாள்‌ - 
ஏழாம்‌ இணைநரம்பு முறையிலே விளரியான 
வள்‌, கைக்கிளையைப்‌ பிடிப்பாள்‌. குரலுக்குக்‌ 
கைக்கிளை நாலாம்‌ நரம்பாகிய நட்பு நரம்பு 
ஆகும்‌. [ சறிரிகசக-0௦- 72-௪௧ ] 


5. பின்று ஐயைப்‌ பாட்டெடுப்பாள்‌ - பிற்பாடு 


ஐயை என்பவள்‌ பாட்டினைத்‌ தொடங்கினாள்‌ 
(கைக்கிளையில்‌ தொடங்கினான்‌]. இவ்வாறு பத 
வுரை கூறுங்கால்‌ ஐந்து நரம்புகள்‌ பெறப்படுகின்‌ 
றன. அத்நரம்புகள்‌ முல்லைத்‌ தீம்பாணிக்குரி 
யன. அதாவது மோகனத்துக்கு உரியன. 


கு. து. கை'. இ. வீ்‌. - முல்லைத்‌ தீம்பாணி 


2 ல்‌] . 
சரிக. ப. த - மோகனம்‌ 


இனி முல்லையாழ்‌ அல்லது முல்லைப்‌ பெரும்பண்‌ 
என்பதற்குரிய இன்றைய ராகம்‌ அரிக்காம்போதி. 
அதன்‌ இளைப்பண்ணே முல்லைத்தீம்பாணி. அதற்கு 
ரிய இன்றைய ராகம்‌ மோகனம்‌. எனவே முல்லைத்‌ 
இம்பாணி என்பது 2000 ஆண்டுகட்கும்‌ முன்னரேயே 
தமிழகம்‌ அறிந்து பெரிதும்‌ பயன்படுத்தி வந்த மிகத்‌ 
தொன்மையான  இறப்பண்‌ ஆகும்‌. பண்ணின்‌ 
அமைப்பை இளங்கோவடிகள்‌ வெண்பாவில்‌ கூறி 
என்றும்‌ நிலைப்பேறு பெறச்‌ செய்துவிட்டார்‌. முல்‌ 
லைத்‌ இம்பாணியை, முல்லைநிலப்‌ பெரும்பண்ணா 
இய முல்லையாழின்‌ களைப்‌ பண்ணாகவே காட்டு 


ரல்வாய்‌ இளிவாய்க்‌ கேட்டல்‌ 


கின்றார்‌ இசைவேந்தர்‌ இளங்கோவடிகளார்‌. இத 
னால்‌ மோகனம்‌ அரிகாம்போதியின்‌ இளைப்பண்‌ 
ஆகுவதை அறியலாகும்‌. இது சங்கராபரணத்தின்‌ 
இளைப்பண்‌ அன்று என்பதைச்‌ சிலப்பதிகாரம்‌ 
தரும்‌ இசையிலக்கணத்தால்‌ தெளிந்து தெரிந்து 
கொள்கிறோம்‌. - (வீ.ப.கா.சு. தரும்‌ பதவுரை.) 


பார்க்க: ஆய்ச்சியர்‌ குரவையில்‌ இசைக்‌ குறிப்புக்‌ 
கள்‌, முல்லைத்‌ தீம்பாணி. 


குரல்வாய்‌ இளிவாய்க்‌ கேட்டல்‌. இத்தொடரா 
னது செம்பாலைக்கும்‌ கோடிப்பாலைக்கும்‌ (அரி 
காம்போதிக்கும்‌ கரகரப்பிரியாவிற்கும்‌) உள்ள 
தொடர்பை ஆராய்வது எனப்‌ பொருள்படுவது. கு 
ரல்வாய்க்‌ கேட்டல்‌" என்பது குரல்‌ குரலாக அடிப்ப 
டையாக நிற்கும்‌ செம்பாலையைப்‌ பற்றியது; இ 
ளிவாய்க்‌ கேட்டல்‌' என்பது செம்பாலையின்‌ இளி 
குரலாகப்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்த்தால்‌ இடைக்கும்‌ 
கோடிப்பாலையைப்‌ பற்றியது. செம்பாலை 
என்பது: அரிகாம்போதி. கோடிப்பாலை என்பது 
கரகரப்பிரியா. 


மேற்காட்டிய கட்டக விளக்கத்தில்‌ இவ்விரண்டு 
பாலைகளுக்கும்‌ உள்ள உறவுகள்‌ எடுத்துக்காட்டப்‌ 
படுகின்றன. 


செம்பாலையின்‌ நரம்புகள்‌ அனைத்தும்‌ கோடிப்‌ 
பாலையின்‌ நரம்புகள்‌ அனைத்துக்கும்‌ குரல்‌ 
உழைக்கிழமையில்‌ (௪.ம' - 0-5 உறவில்‌) நிற்பன: 


செம்பாலை | கோடிப்பாலை 
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மேலே கூறிய இரு பண்களின்‌ நரம்புகள்‌ களைக்க 
ழுமை (௪-ம உறவு) பூண்டு 'நிற்பதைக்‌ கட்டகத்தில்‌ 
அம்புக்‌ குறியிட்டுக்‌ 1) காட்டப்பட்டுள்ளன. இனிக்‌ 
கோடிப்பாலையின்‌ நரம்புகள்‌ யாவிற்கும்‌ செம்‌ 
பாலை நரம்புகள்‌ யாவும்‌ குரல்‌இளிக்‌ கிழமையில்‌ 
(“௪ ப' உறவில்‌) - (0-7) நிற்பன. 


இனி, செம்பாலையின்‌ இளிகுரலாகப்‌ பண்ணுப்‌ 

பெயர்த்தலின்‌ பயன்பாடுகள்‌: 

1. இளை நரம்புகளை அறிதல்‌ (நின்ற பாலைக்கும்‌ 
எய்திய பாலைக்கும்‌]). 


2. இணை நரம்புகளை அறிதல்‌ (எய்திய பாலைக்‌ 
கும்‌ நின்ற பாலைக்கும்‌]). 


3. செம்பாலையிலிருந்து கோடிப்பாலையின்‌ 
பிறப்பை அறிதல்‌. 
சீ. கோடிப்பாலையினின்றும்‌ செம்பாலையின்‌ 


பிறப்பை அறிதல்‌. 

5, ஆளத்தி பாடுங்கால்‌ (ஆலாபனை பாடுங்கால்‌) 
இணை நரம்புகளை இணைத்தும்‌, இளை நரம்பு 
களை இணைத்தும்‌ விரைவாகப்‌ பாடும்‌ 
உணர்வை ஊட்டுவது. 

6. செம்பாலையின்‌ ஆளத்தியில்‌ கோடிப்பாலை 
யின்‌ ஆளத்தியைக்‌ கலந்து பாடுதல்‌. 

7. இணை நரம்புகளைப்‌ பற்றிக்‌ கீர்த்தனை, வர்‌ 
ணம்‌, தேம்‌ முதலியவைகளை வாசிக்குங்கால்‌ 
தெளிந்த அறிவுடன்‌ வாசிக்க உதவுதல்‌. 

8. தமிழகத்தில்‌ ஒத்திசை பாடும்‌ முறையை 2000 
ஆண்டுகளுக்கு முன்னரே அறிந்திருந்தார்கள்‌ என்‌ 
பதை இனிகுரலாகப்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்க்கும்‌ இந்த 
முறை தெரிவிக்கின்றது. 

9. இனிக்‌ கோடிப்பாலையை இசைக்கும்போது, 
இதன்‌ குரலை இளியாகக்‌ கொண்டு இசைத்தால்‌ 


செம்பாலையானது கோடிப்பாலைக்கு இளிக்கி 
ழமை பூண்டு ஒலிக்கும்‌. இது சங்கக்‌ காலத்தியர்‌ கண்‌. 
டுபிடித்த ஒரு புதுமுறை. இராகம்‌ பாடும்போது மற்‌ 
றொரு இராகத்தை ஆளத்தியில்‌ பாடுவதுபோல்‌ 
தோன்றும்‌. ஆனால்‌ அது பண்ணுப்‌ பெயர்ப்பு முறை 
யைப்‌ பயன்படுத்திப்‌ பாடியதாகும்‌, 

இனி, குரல்‌ பண்ணின்‌ இளிப்பண்ணின்‌ கழமையுறவு 


களை எடுத்துக்காட்டும்‌ இடங்கள்‌ பல உண்டு? . 
'குரல்வாய்‌ இளிவரய்க்‌ கேட்டனன்‌” (லெப்‌. 8:35) 


மாறுமுதல்‌ பண்ணினபின்‌ ... ... 
கூறியபட்‌ டடைக்குரலாங்‌ கோடிப்பா 
லைவில்‌ நிறுத்தி (பெரிய பு.ஆனாய. 25) 


என்று சேக்கிழார்‌ 12 ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ விளக்கியுள்‌ 
ளார்‌. இங்குக்‌ “கூறிய பட்டடை குரலாய்‌” என்பது 
செம்பாலையின்‌ இளியைக்‌ குரலாய்க்‌ கொண்டு பண்‌ 
ணுப்‌ பெயர்க்க என்று பொருள்படுவது. சேக்கிழா 
ரும்‌ இவ்விரு பண்களின்‌ கிழமை உறவுகளை இப்பா 
டவில்‌ விளக்கியுள்ளார்‌. 


சிலப்பதிகாரத்தில்‌ இளங்கோ விளக்கியுள்ளது: 


குரல்வாய்ப்‌ பாணரொடு நகரப்‌ பரத்தரொடு 
திரிதரு மரபிற்‌ கோவலன்‌ போல 

இளிவாய்‌ வண்டினொ(டு] இன்னிள வேனிலொடு 
மலய மாருதம்‌ திரிதரு மறுகில்‌ (சிலப்‌. 5:200-203) 


'குரல்வாய்ப்‌ பாணர்‌' என்றது குரல்‌ குரலாக நிற்கும்‌ 
மங்கலப்‌ பண்ணாகிய செம்பாலையை முணங்டிக்‌ 
கொண்டு திரியும்‌ பாணர்‌ என்று பொருள்படுவது. 
கோவலன்‌ பாடும்‌ பாணரொடு சுற்றித்‌ இரிந்தான்‌ என்‌ 
பது அவனது இசைப்‌ பற்றுமையைக்‌ காட்டுவது. 


£ 'இளிவாய்‌ வண்டினொடு” என்பது இளிகுரலாயெ 
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கோடிப்‌ பாலையைப்பாடும்‌ வண்டுகள்‌ எனப்‌ 
பொருள்படுவது. கோடிப்பாலை என்பது மருத நிலத்‌ 
திற்குரிய யாழ்‌. இது காலை நேரத்திற்குரிய பெரும்‌ 
பண்‌, இதற்குரிய பெரும்பொழுது 
இன்னிளவேனில்‌. 


'குரல்வாய்‌ இளிவாய்க்‌ கேட்டனள்‌” (சிலப்‌. 8:35) 


என்னும்‌ அடிக்குக்‌ குரல்‌ முதலாக எடுத்துச்‌ செம்பா 
லையையும்‌, அதில்‌ இளி முதலாக எடுத்துக்‌ கோடிப்‌ 
பாலையையும்‌ பாடினாள்‌ மாதவி என்னும்‌ பொருள்‌ 
படும்படி அரும்பதவுரையாரும்‌ அடியார்க்கு நல்லா 
கும்‌ விளக்கியுள்ளனர்‌. 


பார்க்க : குரல்‌ வாய்ப்‌ பாணர்‌. 


ரல்‌ வாய்ப்‌ பாணர்‌ 


குரல்‌ வாய்ப்‌ பாணர்‌. கோவலன்‌ சில பாணர்‌ 
களுடன்‌ புகார்‌ நகரில்‌ சுற்றித்‌ திரிகிறான்‌. 


அப்பாணர்கள்‌ 'குரல்‌ வாய்ப்‌ பாணர்‌' என்று குறிக்‌ . 


கப்பட்டுள்ளனர்‌. 


குரல்வாய்ப்‌ பாணரோடு நகரப்‌ பரத்தரொடு 
இரிதரு மரபிற்‌ கோவலன்‌ போல 
இளிவாய்‌ வண்டினொ டின்னிள வேனிலொடு 
மலய மாருதந்‌ திரிதரு மறுகில்‌ 

(சிலப்‌. 5:200-903) 


குரல்வாய்ப்‌ பாணர்‌ - குரல்‌ குரலாக நிற்கும்‌ செம்‌ 
பாலைப்‌ பண்ணை எப்போதும்‌ பாடித்‌ திரியும்‌ 
பாணர்‌. இது மங்கலப்‌ பண்‌; ஏழ்பெரும்‌ பாலை 
களைத்‌ தோற்றுவிப்பது; அவற்றின்‌ முதலில்‌ நிற்‌ 
பது. 
பார்க்க: குரல்வாய்‌ இளிவாய்க்‌ கேட்டல்‌. 
குரல்வாய்ப்‌ பாலை. யாழின்கண்‌ இளிவாய்ப்‌ 
பாலையையும்‌ குரல்வாய்ப்‌ பாலையையும்‌ வலிய 
வும்‌ மெலியவுமாகத்‌ தாக்காது சமனாகத்‌ தாக்கி 
அதன்‌ இன்பத்தைக்‌ கொள்வோரும்‌ என்பது, 
“யாழின்‌ இளிகுரல்‌ சமங்கொள்‌ வோரும்‌” 
(பரிபா. 19:42) 
என்னும்‌ அடிக்குப்‌ பரிமேலழகர்‌ கூறியுள்ள உரை: 
குரல்வாய்ப்‌ பாலை என்பது வலமுறையில்‌ குரல்‌ 
குரலாக நிற்கும்‌ செம்பாலையாகும்‌. 


*குரல்வாய்ப்‌ பாணர்‌” (லெப்‌, 5:200) 


என்னும்‌ அடி செம்பாலையைப்‌ பாடும்‌ பாணர்‌ 
எனப்‌ பொருள்படுகிறது. இதற்கடுத்து 'இளிவாய்‌ 
வண்டு' (லெப்‌. 5:202) என்பது இளி குரலாகிய 
கோடிப்பாலையைப்‌ பாடும்‌ வண்டு எனப்‌ 
பொருள்படுவது. 


£குரல்வாய்‌ இவிவாய்‌ கேட்டின்‌? (சிலப்‌. 8:33) 
என்னும்‌ அடியும்‌ இங்கு ஒப்புநோக்கற்குரியது. 
பார்க்க : குரல்வாய்‌ இனினாய்க்‌ கேட்டல்‌. 


குரவிசைமில்‌ நேரும்‌ குற்றங்கள்‌. இசை 


பாடுங்கால்‌ உடலில்‌ நேரிடும்‌ குற்றங்கள்‌ 


பலவுண்டு. 


பார்க்க: உடற்‌ குற்றங்கள்‌ 
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குரலும்‌ பாணியும்‌ நெய்தலில்‌ குமட்டி. 


பார்க்க: கல்லாடம்‌. 


குரலுழைக்‌ கிழமை. பார்க்க: உழை, இழமை. 


குரலுள்‌ இளி பிறத்தல்‌. முதல்‌ நரம்பாகிய 
குரலை விடுத்து அதற்குமேல்‌ வரிசையில்‌ ஏழாவது 
நிற்கும்‌ நரம்பு இனி என்னும்‌ நரம்பு... குரலுக்கு 
இணை நரம்பு, இளி நரம்பாகும்‌. (கு. - இ. ௪ 
௪- ப.) இவ்வாறு பிற நரம்புகளும்‌ பிறக்கும்‌. 


விளரியுள்‌ கைக்கிளை 
பிறக்கும்‌ 


(சிலப்‌... 8:39-41. அரும்‌.) 
பார்க்க : குரலோர்த்துத்‌ தொடுத்த நரம்பு. 


குரலே இன்றைய சட்சமம்‌. குரல்‌ என்று பண்‌ 
டைக்‌ காலத்துக்‌ கூறிய நரம்பு இன்றைய சட்சம 
சரம்‌. இன்றைய சட்சமத்துக்குரிய பண்டைய இசை 
நரம்பு எது என்று விபுலானந்த அடிகளும்‌ அவரது 
மாணவர்‌ க.வெள்ளைவாரணரும்‌ ஆராய்ந்து, இன்‌ 
றைய சட்சமம்‌ ஐந்தாம்‌ நரம்பாகிய 'இளி' என்று 
முடிவு கண்டு அதன்படி பண்டைக்‌ காலத்து இரா 
கங்களைக்‌ கண்டறிந்து குறித்துள்ளனர்‌. ஆனால்‌ 
தேவநேயப்‌ பாவாணராலும்‌, எசு. இராமநாதரா 
லும்‌, வீ.ப.கா.சுந்தரத்தாலும்‌ பண்டைய குரலும்‌ 
இன்றைய சட்சமும்‌ ஒன்றே என்று நிறுவப்பட்டுள்‌ 
ளது. இதற்குக்‌ காட்டப்பட்டுள்ள காரணங்கள்‌: 
1. செம்பாலையே பிற பாலைகளை வகுக்க அடிப்‌ 
படைப்‌ பாலை, இதற்கு வரையறை: 


குரல்குரலாகற்‌ செம்பாலை என்ப” (பிங்‌. 1403) 


என்னும்‌ இதனால்‌ முதல்‌ நரம்பு, குரல்‌ எனத்‌ இட்ட 
மாக அறியப்பட்டது. 


2. எட்டாம்‌ நூற்றாண்டில்‌ தோன்றியதாகக்‌ கூறப்ப 
டும்‌ சேந்தன்‌ திவாகரத்தில்‌ குரல்‌ துத்தம்‌ கைக்கிளை 
உழை இளி விளரி தாரம்‌ என்று முறைப்படுத்தி 
இவற்றுக்கு எழுத்தாக சரிக மப த நி' என்று 
வரிசைப்படுத்தப்பட்டுள்ளதனையும்‌ எடுத்துக்‌ 
காட்டி இன்றைய சட்சமும்‌ பண்டைய குரலும்‌ 
ஒன்றே என்று கூறப்பட்டது. 


குரவே துத்தம்‌ கைக்‌ இளை உழையே 
இனியே விளரி தாரம்‌ என்றிவை 
எழுவகை இசைக்கும்‌ எய்தும்‌ பெயரே. 


சவ்வும்‌ ரிவ்வும்‌ கவ்வும்‌ மவ்வும்‌ 
பவ்வும்‌ தவ்வும்‌ நிவ்வும்‌ என்றிவை 
ஏழும்‌ அவற்றின்‌ எழுத்தே யாகும்‌ 
(சேந்‌. ஒலிப்‌. தொகுதி) 


3, குழல்‌ துளைகளால்‌ 

புல்லாங்குழல்‌ பண்டைக்‌ காலந்தொட்டுச்‌ செம்பா 
லைக்குத்‌ (- அரிகாம்போதிக்குத்‌) துளையிடப்பட்‌ 
டது. புல்லாங்குழல்‌ துளைகளுள்‌ முதலிரு துளை 
மூடிக்கொண்டு முழுத்துளை வழியாகக்‌ (சுத்தத்‌ 
துளை வழியாகக்‌] காற்றை நெடுக 7 துளைகளில்‌ 
சுரங்களை ஊதினால்‌ அரிகாம்போதி உண்டாகும்‌. 


4, குழலில்‌ ஏழிசை நரம்புகள்‌ 
சரிக மபதநிஎன்‌ நேழெழுத்தால்‌ தானம்‌ 
வரிபரந்த கண்ணினாய்‌ வைத்துத்‌ - தெரிவரிய 
ஏழிசையும்‌ தோன்றும்‌ இவற்றுள்ளே 
்‌ பண்பிறக்கும்‌ 
சூழ்முதலாம்‌ சுத்தத்‌ துளை 
(சிலப்‌. 3:26.அடி யார்க்‌. ) 
5. பட்டடை செய்யுங்கால்‌, 


'ச-ப' முறையில்‌ அனைத்துக்‌ கோவைகளையும்‌ ஒத்‌ 
துக்‌ கேட்பது வழக்கம்‌. 


'குரல்வாய்‌ இவிவாய்க்‌ கேட்டனன்‌" 
(சிலப்‌. 8:35) 


என்பதில்‌ மாதவி குரல்‌ தொடங்கி யாழைப்‌ பட்ட 
டைச்‌ செய்தனள்‌ என்பதால்‌ குரலே முதற்‌ கோவையா 
யிற்று. முதற்கோவை இன்றேல்‌ இணை நரம்புகள்‌ 
அமைத்து யாழ்‌ மேல்‌ வண்ணப்‌ பட்டடை 
வைத்தல்‌ அரிது. கு இ-சஃ ப-0_ 7. 


6. மாறு முதல்‌ பண்ணுதலால்‌ 
பாடுதுறை முற்றிய பயன்தெரி கேள்விக்‌ 
கூடுகொள்‌ இன்னி௰ம்‌ குரல்குரல்‌ அக 
நூனெறி மரபில்‌ பண்ணி (சிறுபாண்‌. 228-230) 
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என்பதால்‌ சங்கக்‌ காலத்தே குரலை முதற்‌ கோவை 
யாகக்‌ கொண்டமை அறியலாம்‌. 'குரல்‌ குரலாகப்‌ 
பண்ணல்‌' என்பது மாறு முதற்பண்ணல்‌. இதனால்‌ 
குரலே முதல்‌ நரம்பு எனத்‌ தெள்ளத்‌ தெளிவாய்‌ 
அறியலாம்‌. 


7. குரல்‌ அடிப்படையில்‌ பிற ஒலிகள்‌ 


“குரல்‌ ஒர்த்துத்‌ தொடுத்த சு௫ர்புரி நரம்பு” 
(மலைபபடு.23) 


என்பதற்குக்‌ குரலை அடிப்படையாகக்‌ கொண்டு 
பிற நரம்புகளைத்‌ தொடுத்தனர்‌ என்ற பொருளா 
கையால்‌ குரல்‌ முதல்‌ நரம்பு என்பது அறியலாம்‌. 
இஃதொன்றே மிகப்‌ பெரும்‌ சான்றாகும்‌; பிற சான்‌ 
நுகள்‌ தேவையில்லை எனலாம்‌. 


8. ஏழின்‌ வரிசை 


“ஏழின்‌ கிழவ' என்னும்‌ பொருநராற்றுப்படை (63) 
வரிக்குப்‌ பழம்‌ உரை: 'குரல்‌, துத்தம்‌, கைக்கிளை, 
உழை, இளி, விளரி, தாரம்‌ என்னும்‌ நரம்பு ஏழின்‌ 
கண்ணும்‌... என்பது. இதனால்‌ குரல்‌ முதற்‌ 
கோவை என்பதை மிகமிகத்‌ தெளிவாய்‌ உரை அறி 
விக்கின்றது. . 


9. இராசிகளில்‌ முதல்‌ குரல்‌ 


ஏழு  இராசியிடங்களில்‌ செம்பாலைக்கு உரிய 
கோவைகளை வரிசைப்படுத்துங்கால்‌ 'துலைநதி 
லைக்‌ குரலும்‌ தனு நிலைத்‌ துத்தமும்‌...' என்று 
(சிலப்‌. 17: (18) அடியார்க்‌.) குரலை முதலில்‌ கூறிய 
மையால்‌ குரலே சட்சமம்‌. இவ்வாறு கொள்ள இன்‌ 
றைய அரிகாம்போதி இிடைக்கும்‌. இக்காரணங்க 
ளால்‌ குரலே சட்சமம்‌ எனக்‌ கொள்ளலாம்‌; இவ்‌ 
வாறே ஞா. தேவநேயர்‌ கொண்டார்‌. 


குரலோர்த்துத்‌ தொடுத்த சு௫ர்புரி நரம்பு. 
குரல்‌ நரம்பொடு இணையாக நரம்புகள்‌ பொருந்தி 
இசைக்கின்றனவா என்று செவியினால்‌ நுணுக்க 
மாக ஆராய்ந்து அறிந்து தொகுக்கப்பட்ட நரம்பு 

கன்‌. [1525௫ பூ (௦- 7)] 
இணையாக நரம்புகள்‌ ஒலிக்கின்றனவா என்று 
செவியினால்‌ ஆராய்ந்தறிந்து ஒவ்வொரு நரம்பும்‌ 
சுருதி அளவில்‌ ஒலிக்குமாறு அமைத்துவிட்டனர்‌. 
(மலைபடு. 23) 


1 - நின்ற நரம்பு; 2 - எய்திய ஏழாம்‌ நரம்பு ஆகிய 
இணை நரம்பு. 


பார்க்க: குரல்புணர்‌.நல்யாழ்‌. 


குரலோர்த்துத்‌ தொடுத்த 12 நரம்பு. குரல்‌ 
நரம்பை அடிப்படையாக வைத்துக்கொண்டு, 
குரல்‌ இணை (ச-ப) உறவு முறையில்‌ (0-7) ஒன்றிலி 
ருந்து ஒன்றுக்கு மேன்மேலே தொடுத்துக்‌ 
கொண்டே சென்றால்‌ பன்னிரு நரம்புகள்‌ கிடைக்‌ 
இன்றன, (மலைபடு. 237.). 


9 i 10 — 1 
லகில்‌ க தி 


12 தான நரம்புகள்‌ தொடுத்த முறை 


13ஆம்‌ முறை இணை நரம்பு தொடுத்தால்‌ - முத 
லில்‌ தொடங்கிய குரல்‌ நரம்பே கிடைக்கும்‌. 
எனவே அறிவியல்‌ நெறியில்‌ 12 சுரத்‌ தானங்களை 
யாழில்‌ படிப்படியாய்‌ நரம்புக்‌ கட்டிக்‌ கண்டுபி 
டித்த வரலாறு கிடைக்கின்றது. இது தமிழகத்‌ 
தொன்னெறி. 
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யர்‌ மகளிர்‌ பாடல்‌ 


(குறிப்பு: பஞ்சமரபு நரலும்‌ இம்முறைமினை உறுதிப்‌ 
படுத்துகிறது. 'தாரத்து உழை தோன்ற (அதாவது 
கைசிக நிடாதத்துச்‌ சுத்தமத்திமம்‌ தோன்ற) பாலை 
யாழ்‌: இடைக்கும்‌ என்று சுட்டியுள்ளது. மென்தார 
முதல்‌ (நி) ௪.ப. முறையில்‌ சுரங்களைத்‌ தொடுத்‌ 
தால்‌ அரிகாம்போதியின்‌ ஏழு சுரங்கள்‌ கிடைக்கும்‌. 
இவற்றிற்கும்‌ மேலேயும்‌ தொடுக்க ஐந்து நரம்புகள்‌ 
இடைக்கும்‌. 7 * 5 ௪ 12 தான நரம்புகள்‌ கிடைப்ப 
தைச்‌ சுட்டிக்‌ கூறியுள்ளது பஞ்சமரபு. இணை நரம்‌ 
புக்‌ கண்டுபிடிப்பினால்‌ 12 தான நரம்புகள்‌ கிடைக்‌ 
கின்றன. ] 


குரவைக்‌ கூத்தில்‌ ஆயர்‌ மகளிர்‌ பாடல்‌, 
கொல்லேற்றுக்‌ கொம்புக்கு அஞ்சும்‌ பொதுவனை 
மறு பிறப்பிலும்‌ ஆயர்மகள்‌ கழுவான்‌ என்று ஆயர்‌ 
மகளிர்கள்‌ குரவைக்‌ கூத்தில்‌ ஆயர்களின்‌ மரபைப்‌ 
புகழ்ந்து பாடுவார்கள்‌. 
கொல்லேற்றுக்‌ கோடஞ்சு வானை மறுமையும்‌ 
புல்லாளே ஆய மகள்‌ (கலித்‌... 04:63...) 


'குரவைதழீஇயாம்‌ மரபுளி பாடி £ (கவித்‌. 10:75] 


தயிரைப்‌ பலவகையில்‌ கடையும்போது பரவிப்‌ 
பட்ட புள்ளிகளின்மேலே, கொல்லேற்றைத்‌ தழுவி 
னவனுடைய குருதி மயக்கமுறும்படி தழுவுதல்‌ 
ஆயமகளிர்‌ தோளிற்கு அழகும்‌ சிறப்புமாகும்‌ என 
ஆய்ச்சியர்கள்‌ தம்குரவையில்‌ பாடினார்கள்‌. 


பல்லூழ்‌ தமிர்கடையத்‌ தாஅய புள்ளிமேற்‌ 

கொல்லேறு கொண்டான்‌ குருதி மயக்குறப்‌ 

புல்லலெந்‌ தோவிற்‌ கணியோளம்‌ கேளே. 
(கலித்‌. 106: 37-39) 


இவளுடைய கணவன்‌ கொல்லேற்றைத்‌ தழுவி 
னான்‌ என்று ஊரார்‌ புகழ்ந்து சொல்லும்‌ சொற்க 
ளைக்‌ கேட்டு மோரை விற்று யாம்‌ வரும்போது 
கொல்லேறு கொண்டா னிவன்கேள்வ 
னென்றூரார்‌ 
சொல்லுஞ்சொற்‌ கேளா வளைமாறி யாம்வருஞ்‌ 
செல்வமெங்‌ கேள்வன்‌ தருமோளம்‌ கேளே 
(கலித்‌. 2106-43-45) 


ஆட்டிடையர்க்கும்‌ மாட்டிடையர்க்கும்‌ கொல்‌ 
லேறு தழுவுதலே சிறப்பாகும்‌ என்று ஆயர்கள்‌ 
தொழுவினுள்‌ ஏறுகளை விடுத்து வளர்த்தனர்‌, 
somnererrerereeranrisnorassarereneororarnerrenese குறும்பிவர்‌ 
புல்லினத்‌ தார்க்குங்‌ குடஞ்சுட்‌ டவர்க்குமெங்‌ 
கொல்லேறு கோடல்‌ குறையெனக்‌ 
கோவினத்தார்‌ 
பல்லேறு பெய்தார்‌ தொமழுஉ (கலித்‌. 107:1-4) 


தரவைக்‌ கூத்த 


குரவைக்‌ கூத்து - கை கோத்துக்கொண்டு ஆடும்‌ 
ஒருவகை ஆடல்‌ நிரம்பிய கூத்து; எழுவரேனும்‌ 
எண்மரேனும்‌ ஒன்பதின்மரேனும்‌ கைகோத்துக்‌ 
கொண்டு வட்டமாக வந்து ஆடும்‌ கூத்து, குரவை 
என்பது நாடகமாகவும்‌ ஆடப்படும்‌. இதற்குரிய 
ஆட்டக்‌ கால்கள்‌ உண்டு; ஆடுநர்‌ நிற்கும்‌ வரிசை 
முறையுண்டு; ஆடற்குரிய பாடல்கள்‌ உண்டு. 


குரவை என்பது எழுவர்‌ மங்கையர்‌ 

செந்நிலை மண்டிலக்‌ கடகக்‌ கைகோத்து 

அந்நிலைக்‌ கொட்ப நின்றாட லாகும்‌ 
(சிலப்‌.பதிகம்‌ 77. அடியார்க்‌. மேற்‌.) 


'குரவைக்‌ கூத்தே கைகோத்‌ தாடல்‌' (இவா.) 


குரவை என்பது கூறுங்‌ காலைச்‌ 
செய்தோர்‌ செய்த காமமும்‌ வென்றியும்‌ 
எய்தக்‌ கூறும்‌ இயல்பிற்‌ றாகும்‌ 
(சிலப்‌. பதிகம்‌. 77, அடியார்க்‌. மேற்‌.) 


சிலப்பதிகாரத்தில்‌ முல்லை நிலத்து ஆயமங்கையர்‌ 
ஆடிய குரவை “ஆய்ச்சியர்‌ குரவை ' (சிலப்‌. 17) என 
நிலத்தாலும்‌ கூத்தாலும்‌ பெயர்‌ பெற்றது. குறிஞ்சி 
நிலத்துக்‌ குறவர்கள்‌ நின்றாடிய குரவை “குன்றக்‌ 
குரவை: (சிலப்‌. 24) என இங்கும்‌ நிலத்தாலும்‌ கூத்‌ 
தாலும்‌ பெயர்‌ பெற்றது. 'சிலப்பதிகாரத்தின்‌ இவ்‌ 
விரு பகுதிகளிலும்‌ குரவை, வழிபடு ஆடலாகவே 
யுள்ளது. வழிபட்ட முறைகளுள்‌ வேறுபாடு 
உண்டு. 


ஆய்ச்சியர்‌ குரவை என்பது மிக்க இசையறிவு 
படைத்தோரின்‌ ஆடலாக வருணிக்கப்‌ பட்டுள்‌ 
ளது. பண்களுடனும்‌ தாளத்துடனும்‌ தொடர்புடை 
யது; குல முதற்‌ பாலையாய்‌, மங்கலப்‌ பாலை 
யாய்‌, வழிபாட்டிற்குரிய பாலையாய்‌ விளங்கும்‌ 
செம்பாலையின்‌ நரம்பு வரிசைகளை விளக்குவ 
தாக ஆய்ச்சியர்‌ குரவை ஆட்டம்‌ உள்ளது. இது 
நாடகக்‌ குரவைக்‌ கூத்து. கண்ணன்‌ துவாரகையில்‌ 
நப்பின்னையுடன்‌ ஆடிய காதற்‌ சுவை நாடகத்தை 
நினைவூட்டுவதாகச்‌ சிலப்பதிகாரக்‌ காலத்தில்‌ 
விளக்கப்பட்டுள்ளது (சிலப்‌. 17:(14)...): தார 
தரம்பு (தி)- யசோதை. இவள்‌ வழியினரே கண்‌ 
ணன்‌ குடும்பத்தினர்‌. குரல்‌ நரம்பு - மாயவன்‌; இளி 
நரம்பு -பலராமன்‌; மாயவனின்‌ அண்ணன்‌, துத்த 
தரம்பு -தப்பின்னை; கைக்கிளை நரம்பு - மற்றோர்‌ 
ஆயதங்கை; உழையும்‌ விளரியும்‌ இளிக்கு இரும 
ருங்கும்‌ உள்ளவர்கள்‌. உழையும்‌ விளரியும்‌ பலரா 
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தரவைக்‌ கூத்த 


மனின்‌ இரு மனைவியர்கள்‌. இவ்வாறு ஏழு பேர்‌ ஏழு 
நரம்புத்‌ தானங்களில்‌ அவற்றின்‌ சிறப்பு நோக்க நிற்‌ 
கின்றனர்‌. 
மாயவன்‌ என்றாள்‌ குரலை; விறல்‌ வெள்ளை 
அயவன்‌ என்றாள்‌ இளிதன்னை; ஆய்மகள்‌ 
பின்னையாம்‌ என்றாள்லஓர்‌ துத்தத்தை; மற்றையார்‌ 
முன்னையாம்‌ என்றாள்‌ முறை. 
[ சிலப்‌. 17:(14)] 


குரவை ஆடியவர்‌ - நரம்புத்‌ தானத்தில்‌ 


ற்‌ கு கை ௨! வி்‌ 


AIAN 


ச மாயவன்‌ (தை லவன்‌) 


2 நப்பின்னை (மனைவி) 


= ஆயமகள்‌ ௪ 


௧ 
இ) 
£ ஆயமகள்‌ உட 
௫) - பலராமன்‌ (அண்ணன்‌) 
(6) - மனைவி 
ட: யசோதை 


தாயார்‌ - யசோதை. இவர்‌ வழிப்‌ பிறந்தவர்கள்‌ குடும்‌ 
பத்தினர்‌. இவர்‌ தார நரம்பு. இதனின்றும்‌ 7 நரம்பும்‌ 
பிறக்கின்றன. குரலில்‌ - தலைவன்‌ மாயவனும்‌ பட்ட 
டையில்‌ பலராமனும்‌ நிற்கின்றனர்‌. 


நின்ற வரிசைத்‌ தானம்‌: 


"குரல்‌ இளி: (0-7) என்னும்‌ இணை நரம்பு முறையில்‌ 
எழுவரும்‌ நின்றனர்‌. (1) தா்‌ - ௨) (2௨. கூ; 

(3 கு-இ: (4) இ- த; (5) து£ - வீர்‌. இவற்றை 
நிரலில்‌ நிறுத்த 'கு.து. கை. உ.இ.வி.தா i கரி, 


கம, ப. த... நி.) என்பன ஆகிச்‌ செம்பாலை (அரி 
காம்‌.) தோன்றும்‌. சமநிலை - செந்நிலை. 


ஆடிய இடம்‌: ஆயர்‌ பாடியில்‌ எருமன்றம்‌; ஆடிய 
முறை: கற்கடகக்‌ கை கோத்து ஆடினர்‌. 'இருவிரல்கள்‌ 
தம்மையும்‌ தம்முள்ளே கோத்துப்‌ பெருவிரல்கள்‌ 
நீக்க நண்டாம்‌: (சிலப்‌. 17: (17) அரும்‌.) 


மாணவப்‌ பரம்பரை 


பாடற்‌ பொருள்‌: மாயவனின்‌ புகழ்‌ மிக்க செயல்க 
ளைப்‌ போற்றிப்‌ பாடினார்கள்‌. 1) கன்றெறிந்து கனி 
யுதிர்த்தது, 2) பாம்பு கயிறாக்‌ கடல்‌ கடைந்தது, 
3) குருந்தொசித்தது, 2) தொழுனைத்‌ துறைவன்‌ 
அணி நிறம்‌ வருணித்தல்‌, 5) மூவேந்தரைப்‌ போற்‌ 
றல்‌. ஆயர்‌ பாடிக்கு வர இருக்கும்‌ பெருந்தீங்கு 
வராமல்‌ அருள்‌ புரியுமாறு மாயவனை வேண்டி 
ஆடினர்‌. இது தொழுகையின்‌ ஆட்டம்‌. 


பாடல்களின்‌ பண்ணும்‌ தாளமும்‌: செம்பாலை நரம்‌ 
புகளாய்‌ நின்று மாயவனை அப்பாலையிலே 
போற்றினார்கள்‌ (அரிகாம்‌.]. மேலும்‌ கொன்றை 
யம்‌ தீங்குழல்‌, ஆம்பலந்‌ தீங்குழல்‌, முல்லையந்‌ 
தீங்குழல்‌ என்னும்‌ மூன்று திறப்‌ (ஐந்நரம்புப்‌) பண்‌ 
ணிலும்‌ பாடினார்கள்‌. பாடல்கள்‌ பெரும்பாலும்‌ 
ஐந்தன்‌ நடையிலும்‌ (கண்ட நடையிலும்‌) சிறு 
பான்மை நாலன்‌ நடையிலும்‌ (சதுரச்சிர நடையி 
லும்‌) அமைந்துள்ளன. (ஐந்தன்‌ நடையை ஆறன்‌ 
நடையிலும்‌ பாடலாம்‌]. 


'சொல்‌: குரவை - கோக்கப்பட்டது. கைகளைக்‌ கற்க 
டகக்‌ (நண்டு) கையாகக்‌ கோத்தமையினடியாகக்‌ 
“குரவை * எனப்பட்டது. 'கோத்த குரவை' (சிலப்‌. 
17:(38):1) என்றார்‌ இளங்கோ. 


பார்க்க: ஆய்ச்சியர்‌ குரவையில்‌ இசைக்‌ குறிப்புக்‌ 
கள்‌, குன்றக்குரவை, கூத்துக்கள்‌ சங்க இலக்கியத்‌ 


தில்‌. 


குரு மாணவப்‌ பரம்பரை. தொடக்கத்தில்‌ ஆசிரி 
யர்களிடம்‌ சுராவளி, கேம்‌, வர்ணம்‌ முதலியவைக 
ளைக்‌ கற்றுக்கொண்ட பின்னர்‌ இசை பயிலு வோர்‌ 
பெரிய புகழ்‌ வாய்ந்த ஆசிரியரிடம்‌ போய்‌ அவர்‌ 
வீட்டிலேயே உடன்‌ தங்கி இசையைப்‌ பயின்றார்‌ 
கள்‌. இவர்கள்‌ தம்‌ குருவிற்கு வேண்டிய உதவிகள்‌ 
செய்து வந்தார்கள்‌. குருகுலப்‌ படிப்பு முடித்தவர்‌ 
தாம்குருவாகி மாணவர்களைத்‌ தோற்றுவித்தார்‌ 
கள்‌. 


இமல்துறையில்‌ இம்முறை உண்டு. எ-டு: மகாவித்‌ 
துவான்‌ மீனாட்சி சுந்தரம்‌ பிள்ளையிடம்‌ மாணவ 
ராகிக்‌ கற்றுக்‌ கொண்டவர்கள்‌ -வித்துவான்‌ தியாக 
ராச செட்டியார்‌, உ.வே.சாமிநாத ஜயர்‌ முதலி 
யோர்‌. உ.வே.சாமிநாத ஐயரிடம்‌ மாணவர்களாக 
இருந்தவர்கள்‌ கி. வா.ஜெகநாதன்‌, வடிவேலு செட்‌ 
டியார்‌, தெ.பொ. மீனாட்சிசுந்தரம்‌ முதலியோர்‌. 
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மாணவப்‌ பரம்பரை 


இசைத்துறையில்‌ சித்தூர்‌ சுப்ரமண்ய பிள்ளையிடம்‌ 
மதுரை சோமசுந்தரம்‌ இசை கற்றுக்கொண்டார்‌. 
மைசூர்‌ அரிகேசநல்லூர்‌ முத்தையா பாகவதரிடம்‌ 
மதுரை சி.சங்கரசிவனார்‌ கற்றுக்கொண்டார்‌. இவரி 
டம்‌ வீ.ப.கா. சுந்தரம்‌ முதலியோர்‌ கற்றுக்‌ கொண்ட 
னர்‌. இவ்வாறு இசைக்கலை வழிவழியாக வந்தது. 


குருகுல மாணவக்‌ கல்விச்‌ சிறப்பு 


i. 


ஒழுங்காக ஊதியம்‌ தரவேண்டிய தேவை 
யில்லை. 
உற்றுழி உதவியும்‌ உறுபொருள்‌ கொடுத்தும்‌ 
பிற்றைநிலை முனியாது கற்றல்‌ நன்றே 
| (புறநா. 183:1..] 
என்னும்‌ நன்னிலை இருந்தது. 
ஆழமான அகலமான அறிவு கிடைத்தது. 
மாணவர்மீது . தனிக்கவனம்‌ செலுத்திக்‌ குறை 
களைந்து ஆசிரியர்‌ வழிகாட்ட நிறைய வாய்ப்புச்‌ 
கள்‌ கிட்டின. ல்‌ 
குரு மாணவர்‌ உறவு மிகச்‌ சீரியது; வழிவழி 
வாழ்ந்து வந்தது. 
குருவுடன்‌ உடனுறைவதால்‌ மாணவர்க்கு இசை 
கற்கு.ம்‌ நேரம்‌ நிறையக்‌ கிடைக்கிறது. 


இதன்‌ குறைபாடுகள்‌: 


i. 


முறையான பாடத்திட்டம்‌ ஒழுங்குறத்‌ 
"தொடர்ந்து பின்பற்றப்‌ படுவதில்லை. 


பெரும்பாலும்‌ ஆசான்‌ நினைத்த நாளில்‌, 
நினைத்த நேரத்தில்‌ நினைத்த பாடம்‌ கற்பிக்கப்ப 
டும்‌. 

பொதுவாக மனப்பாடம்‌ செய்தல்‌ அதிகமிருக்‌ 
கும்‌. 

மாணவர்கள்‌ துணிந்து ஆய்வுக்‌ கேள்விகள்‌ 
கேட்பது குறைவு. 

கூறியது கூறல்‌. மூறையில்‌ பாடியது பாடல்‌ அதி 
கம்‌ பின்பற்றப்பட்டது. 

குரு தமக்குத்‌ தெரியாத கலையின்‌ கூறு பாடுகளை 
மற்ற குருவிடம்‌ சென்று கேட்டறியப்‌ பெரும்பா 
லும்‌ தூண்டுவதில்லை.. 

பெரிய, நூலகம்‌ சென்று படிப்பதில்லை. பண்‌ 
வரலாறு, தாள வரலாறு முதலியவற்றை 
அறிவியல்‌ முறையில்‌ அணுகுவதில்லை. 


குழல்‌. 
குழல்‌ - அந்தரத்து விரல்‌ ல்கள்‌. குழல்துளைக 


ளின்‌ மேல்‌ விரல்களை மென்மையாக அசைத்தும்‌ 
வழுக்கியும்‌ தழுவியும்‌, வண்டு மலர்மேல்‌ அசை 
தல்போல அசைத்தும்‌ பல்வேறு உள்ளோசைகளை 
எழுப்புவார்கள்‌. இந்த அசைவுகளை ஒரு குறித்த 
அளவில்‌ அசைத்தல்‌ வேண்டும்‌. 


அந்தரத்து விரல்தொழில்கள்‌ அளவுபெற 
அசைத்துஇயக்கி” (பெரிய பு. ஆனாய. 27) 


(ஒ.நோ: சிலப்பதிகாரத்தில்‌ மாதவி பல்வேறு 
விரல்‌ தொழில்களால்‌ யாழினை இசைத்தாள்‌. 
அவளின்‌ விரல்கள்‌ வண்டுகளின்‌ இயக்கம்‌ போலப்‌ 
பல நரம்புகளின்‌ மேலே விரைந்து சென்று சென்று 
இயங்கின என்று இளங்கோவடிகள்‌ குறிப்பிட்டுள்‌ 
ளார்‌.) 


மரகத மணித்தாள்‌ செறிந்த மணிக்காந்தள்‌ 
மெல்விரல்கள்‌ 

பயிர்வண்டின்‌ இளைபோலப்‌ பன்னரம்பின்‌ 
மிசைப்படர (சிலப்‌. 7:(1):10..) 


குழல்‌ - அறற்குழல்‌ 

குழல்களனிலே ஏழு சுரங்களின்‌ ஒலிகட்கு ஏற்பத்‌ 
தானங்களை அறிந்து துளைகளை இட்டனர்‌. இவ்‌ 
வாறு துளைகளால்‌ பகுக்கப்பட்ட குழலைப்‌ 'பகர்‌ 
குழல்‌” என்றும்‌, பல அளவுகளில்‌ வரையறுக்கப்‌ 
பட்ட குழலை 'அறல்குழல்‌' என்றும்‌ குறித்தனர்‌. 
துளைகளின்‌ இடைவெளி வெவ்வேறு விழுக்‌ 
காட்டில்‌ அமைக்கப்பட்டிருந்தன. 


“பகர்குழல்‌ பாண்டில்‌ இயம்ப” (பரிபா. 15:42) 

அறற்குழல்‌ பாணி தரங்க அவரொடு 

வறற்குழல்‌ சூட்டின்‌ வயின்வயின்‌ பெறுகுவீர்‌ 
(முருகு. 161...) 


'குழலளந்து நிற்ப முழவெழுந்‌(து.) ஆர்ப்ப” 
(பரிபா. 7:79) 
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கூறு கொண்டெழு கொன்றையம்‌ தீங்குழல்‌? 
(சூளாமணி. 14:1) 


ஃ ஃ நரம்‌(பு) உறுதானம்‌ 
வந்துதுளை நிரையாக்கி வாயுமுதல்‌ 
வழங்குதுளை 
அந்தமில்‌சிர்‌ இடையீட்டின்‌ அங்குவிஎண்‌ 
களினமைத்து (பெரிய பு. ஆனாய. 13) 


குழலில்‌ துளைகள்‌ எட்டு இட்டனர்‌: 
இருவிரல்கள்‌ நீக்கி .. .. 
மருவுதுளை எட்டில்‌ மன்னும்‌ ... 
| பஞ்ச. செய்‌. 28.(1991)] 


குழல்‌ - அளவுகள்‌ : குழலின்‌ அளவு இருபது விரல்‌. 
இதில்‌ தூம்பு முகத்தின்‌ இரண்டு அங்குலம்‌ நீக்கி 
முதல்‌ வாய்த்துளை இடப்படும்‌. இம்முதல்‌ வாய்த்து 
ளையிலிருந்து ஏழங்குலம்‌ விட்டு வளைவாயினின்‌ 
றும்‌ இரண்டங்குலம்‌ நீக்கி நடுவில்‌ நின்ற ஒன்பது 
விரலினும்‌ எட்டுத்துளையிடப்படும்‌. இவ்வெட்டுத்‌ 
துளையுள்‌ வளைவாயின்‌ அருகில்‌ உள்ள துளை முத்தி 
ரைத்துளை என்று கழித்து நீக்கி மற்ற ஏழு துளைகளி 
லும்‌ ஏழு விரல்‌ வைத்து ஊதப்பட்டது. துளைகளின்‌ 
இடைப்பரப்பு ஒரு விரலகம்‌ கொள்ளப்படும்‌. 


இருவிரல்கள்‌ நீக்கி முதல்வாயேழ்‌ நீக்கி 

மருவு துளையெட்டு மன்னும்‌ - பெருவிரல்கள்‌ 
நாலஞ்சு கொள்க பரப்பென்ப நன்னுதலாய்‌ 
கோலஞ்செய்‌ வங்கத்தின்‌ கூறு 


(சிலப்‌... 3.28. குழலுமென்றது... அடி யார்க்‌. மேற்‌.) 


துளைகளின்‌ இடைவெளி, இன்று வேறுபட்டு இருக்‌ 
குமாறு துளைகள்‌ இடப்படுகின்றன. “ப -த வுக்கும்‌ 
ச- நி: யுக்கும்‌ உள்ள இடைவெளி எற்று அதிகமாக 
இருக்கும்‌; இன்று இந்த முறை பின்பற்றப்படுகறைது. 
தூநீர்‌: இவ்விரு சுரங்கட்கு உள்ள இடைவெளி சற்று 
குறைவாக இருக்கும்‌. துளைகளை மணல்தாளால்‌ 
தேய்த்துப்‌ பெரிதாக்கிக்‌ கொள்ளுவதுண்டு. 


சொல்லு மிதற்களவு நாலைந்தாம்‌; சுற்றளவு 
தல்விரல்கள்‌ நாலரையாம்‌ நன்னுதலாய்‌ - 
மெல்லத்‌ 
துனையளவு நெல்லரி௫ தரம்பிட மாம்நல்ல 
வனைவல வேவங்க யம்‌. 
| பஞ்ச. செய்‌. 27. (1991) ] 


வளைவாய்‌ அருகுஒன்று முத்திரையாய்‌ நீக்கத்‌ 
துளையேழின்‌ நின்ற விரல்கள்‌ - விளையாட்டு 
இட மூன்று நான்குவல மென்றார்கா ணேகா 
வடஞான்ற மென்முலையாய்‌ வைப்பு 

[ பஞ்ச. செய்‌. 89.(1991)] 


சேக்கிழார்‌ குழலளவுபற்றி: 


முந்தைமறை தான்மரபின்‌ மொழிந்தமறை எழுந்தவேய்‌ 
அந்தமுதல்‌ நாலிரண்டில்‌ அரிந்துநரம்‌ புறுதானம்‌ 
வந்ததுளை திரையாக்கி வாயு(முதல்‌ வழங்குதுளை 
அந்தமில்சர்‌ இடையீட்டின்‌ அங்குவிஎண்‌ 
களினமைத்து (பெரியபு. ஆனாய. 13) 


என்றதால்‌ குழலின்‌ நீளம்‌ - 2- 8-4 84 2 - 20 என்ற 
அங்குலி அளவுகளில்‌ அமைந்தமை அறியமுடிகிறது. 


குழல்‌ செய்யப்‌ பயன்படுவன: 

மூங்கில்‌, சந்தனம்‌, வெண்கலம்‌, கருங்காலி, செங்‌ 
காலி என்னும்‌ ஐந்தும்‌ குழல்‌ செய்வதற்குப்‌ பயன்படு 
வன. 


ஓங்கிய மூங்கில்‌ உயர்சந்து வெண்கலமே 
பாங்குடைச்‌ செங்காலி கருங்காலி - பூங்குழலாய்‌ 
கண்ணன்‌ உவந்த கழைக்கிவையாம்‌ என்றார்‌ 
மண்முமுதும்‌ நூலுணர்ந்தோர்‌ வைப்பு 

[ பஞ்ச. செய்‌. 25. (1997) ] 


மரம்‌ தேர்ந்தெடுத்தலும்‌ பதப்படுத்தலும்‌: 
சமனிலத்தில்‌ தோன்றியதும்‌ இளமையும்‌ முதிர்வும்‌ 
இல்லாத மரத்தை வெட்டி ஓராண்டுக்‌ காலம்‌ நிழலி 
விட்டு வைத்துத்‌ இருகல்‌, பிளத்தல்‌, கண்படுதல்‌ முத 
லிய குற்றங்கள்‌ இல்லாமை அறித்து ஓராண்டுக்குப்‌ 
பின்‌ இலக்கண வகையால்‌ வங்கியம்‌ (குழல்‌) செய்‌ 
யப்படும்‌. 


உயர்ந்த சமனிலத்து ஒங்கிக்கால்‌ நான்கின்‌ 

மயங்காமை நின்ற மரத்தின்‌ - மயங்காமே 

முற்றிய மாமரத்‌ தன்னை முதல்தடிந்து 
குற்றமிலோர்‌ ஆண்டில்‌ கொளல்‌ 

(சிலப்‌. 3:26. குழலுமென்றது...அடியார்க்‌. மேற்‌.) 
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குழல்‌ - துனை பற்றுவன விடுப்பன, 

“துளைகள்‌ பற்றுவன' என்பது குழலில்‌ பண்ணுக்கு 
ரிய துளைகளைத்‌ திறந்து இசையை உண்டாக்குவது. 
“துளைகள்‌ விடுப்பன' என்பது பண்ணுக்குரியதல்‌ 
லாத சுரத்‌ துளைகளை மூடியிசைப்பதாகும்‌. இத 
னைச்‌ சேக்கிழார்‌. 


கை புகல்நான்கின்‌ அமைந்தபுகல்‌ 
வகையெழுத்து 
மேய துனை பற்றுவன விடுப்பனவாம்‌ 
[ (பெரிய பு.ஆனாய.26) ] 


என்று குறிக்கிறார்‌. 


பார்க்க: இசைப்புகல்‌ நான்கு. 
காண்க: பஞ்சமரபு: வங்கியவியல்‌, பிண்டவியல்‌, 
குழலியல்‌. (1991) 

(குறிப்பு: புல்லாங்குழலில்‌ ஏழுதுளைகளுள்‌ ஒருது 
ளைமூடப்‌ பண்ணியலும்‌ (6 சுரப்பண்ணும்‌), இரு 
துளை மூடத்‌ திறப்பண்ணும்‌ (5 சுரப்பண்ணும்‌], 
மூன்று துளைமூடத்‌ திறத்திறமும்‌ (4 சுரப்பண்ணாும்‌) 
உண்டாகும்‌. இவற்றை முறையே 6 புகல்‌, 5 புகல்‌, ச 
புகல்‌ எனல்‌ பொருந்தும்‌. காற்றுப்‌ புகுந்து ஒலி உண்‌ 
டாக்கலால்‌ 'புகல்‌' எனப்பட்டது. (புகு * அல்‌ - புகல்‌) 
துளைவழி ஒலியானது சுரத்தலால்‌ சுரம்‌ எனப்‌ 
பட்டது. சுவரம்‌ என்பது வட கொல்‌; அதுவேறு.) 
குழல்‌ - துளை வரையறுக்கப்பட்டு இட்டது. 

குழலில்‌ சுரங்களை ஓலித்தற்கேற்ற அளவில்‌ துளையி 
டப்‌ பண்டைத்‌ தமிழர்‌ அறிந்திருந்தனர்‌. முல்லைப்‌ 
பெரும்பண்ணின்‌ சுரங்கட்கு ஏற்றவாறு துளையிடப்‌ 
பட்ட குழல்‌ தோன்றியது. தொல்காப்பியர்‌ அதனை 
முதற்பண்‌ என்கிறார்‌. “ஒற்றைப்‌ பண்‌ குழல்‌: ஆதியில்‌ 
தோன்றியது. சிலப்பதிகாரம்‌ தோன்றுவதற்குப்‌ பல 
நூறாண்டுகட்‌ கும்‌. முன்னரே, முல்லைப்‌ பெரும்‌ பண்‌ 
ணுக்குத்‌ துளையிடப்பட்ட குழல்‌ வழக்கிற்கு வந்தது. 
இதுவே மிகத்‌ தொன்மையான பெரும்பண்‌. முல்லை 
யாழ்‌ - செம்பாலை (அரிகாம்‌.). இந்தக்‌ குழலின்‌ 
துளைகட்குச்‌ சுருதி அளவுகள்‌ 4.4.3.8.4.3.8 - 22 என்று 
பகுத்துக்‌ கூறினார்கள்‌. இதன்‌ நரம்புகளைப்‌ பன்னிரு 
இராச வீட்டுகளுடன்‌ குறித்துக்‌ காட்டி இடைக்கா 
லத்து இசைவல்லுநர்கள்‌ நிறுவினார்கள்‌. 

முல்லைப்‌ பெரும்‌ பண்ணுக்குரிய மூல்லைக்குழல்‌ 
தோன்றுவதற்கு முன்னரே, முல்லையம்‌ தீங்குழல்‌ 
(மூல்லையம்‌ தீம்பாணி - மோகனம்‌) துளையிடப்பட்‌ 
டுத்‌ தோன்றியது. இந்த ஐந்து துளைக்‌ குழல்‌ வளர்ந்து 
விளங்கியது. இவ்வாறு வளர்ச்சி ஆக்குதலை 'வளர்‌ 
முல்லைப்பண்‌ ஆக்குதல்‌' (பெரிய்‌ பு.ஆனாய. 25) 
என்றும்‌ விளக்கலாம்‌. 


சுரங்களைத்‌ துப்புரவாய்‌ ஒலிக்கும்‌ வகையில்‌ துளை 
களை வரையறுத்து இட்டனர்‌. இவ்வாறு வரையறுத்‌ 
துத்‌ துளையிட்ட குழல்களை 'அறல்குழல்‌" (சிறு 
பாண்‌. 162) என்றனர்‌. அறு * அல்‌ - அறல்‌. அறல்‌ 
என்பது துளைகள்‌ சுருதியளவுக்கு ஒலிக்குமாறு வரை 
யறுக்கப்பட்டுப்‌ பகுப்புக்களாக (கூறுகளாக) அமைத்‌ 
தலைக்‌ குறிக்கின்றது. 


“கோவலர்‌ கூறுகொண்டு எழுகொன்றையம்‌ 
தீங்குழல்‌” (சூளாமணி. 74:17... ] 


என்றதால்‌ வல்லுநர்கள்‌ ஐந்து நரம்பிசைப்‌ பண்ணா 
கிய கொன்றையம்‌ தீம்பாணிக்கு வரையறுத்துக்‌ கூறு 
களாகப்‌ பகுத்துத்‌ துளையிட்டுக்‌ கொன்றையம்‌ தீங்கு 
ழலை உண்டாக்கியமை அறியலாகும்‌. “கூறு ' என்பது 
குழலில்‌ பகுக்கப்பட்ட பகுதியைக்‌ குறிக்கின்றது. 


(குறிப்பு: செந்த தொட்ட கருந்துளைகளைச்‌ சற்றுச்‌ 
சுரண்டிப்‌ பெரிதாக்கிச்‌ சுருதியளவுகளைச்‌ செம்மை 
செய்து கொண்டனர்‌. துளைகளைச்‌ சரிசெய்ய இன்று 
மணல்தாள்‌ (580 Pape) பயன்படுத்துகின்றார்கள்‌. 

உமிழ்நீர்‌ படிந்து கெடாமல்‌ இருக்குமாறு புல்லாங்கு 
முலைச்‌ சிறிது கண்ணீர்‌ விட்டு அலம்பி உலர வைக்க 
லாம்‌. மிகச்‌ சிறிய அளவில்‌, கொஞ்சம்‌ தேங்காய்‌ 
எண்ணெய்‌ மேலே தடவித்‌ துடைத்து விடல்‌ வேண்‌ 
டும்‌. வெயிலிலோ குளிரிலோ வைத்தல்‌ கூடாது.) 


குழல்‌ - தேவாரத்தில்‌: 

தேவாரப்‌ பாடல்கள்‌ எழுந்த காலத்தில்‌ குழல்‌ அரங்கு 
சைக்‌ கருவியாகப்‌ பயன்பட்டது; யாழுடன்‌ இசைக்‌ 
கப்பட்டது. 


'பாடல்‌ வீணைமுழவம்‌ குழல்மொந்தை 
பண்ணாகவே' (சம்‌, 2;6:1) 


'துனைபயிலும்‌ குழல்‌ யாழ்‌ முரல? (சம்‌. 1:5:6) 


தாளங்கள்‌ கொண்டும்‌ குழல்கொண்டும்‌ 
யாழ்கொண்டும்‌” (நாவுக்‌. 8:104:7) 
'துளை பயிலும்‌ குழல்‌" என்ற சம்பந்தரின்‌ குறிப்பால்‌ 


யாழொலியுடன்‌ கூடி ஒருங்கு இசைக்குமாறு துளை 
கள்‌ இடப்பட்டிருந்தமை அறியலாகும்‌. 


'அறற்‌ குழல்‌” 
என்றது முன்னர்‌ விளக்கப்பட்டது. 


(சிறுபாண்‌. 162) 
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குழல்‌ தோற்றம்‌: மூங்கிலில்‌ வண்டு செய்த துளையில்‌ 
காற்று சென்று ஊதியது. அதனைக்‌ கண்ட முல்லை 
நிலத்தார்‌ குழலைத்‌ தோற்றுவித்தனர்‌. 


ஆடமைக்‌ குயின்ற அவிர்துளை மருங்கில்‌ 
கோடை அவ்வளி குழவிசை யாக 
(அகநா. 82:1...) 


ஜெலிகோல்‌ என்பது துளையிடும்‌ கோல்‌. ஆயன்‌ 
நெருப்பில்‌ ஞெலிகோல்‌ அல்லது ஜெகிழியைக்‌ 
காய்ச்சிச்‌ செந்நெருப்பால்‌ குழலின்‌ மேல்வைத்துக்‌ 
கருந்துளையிட்டான்‌. முதலில்‌ 'ஐம்புழைக்‌' குழ 
வினை உருவாக்கினான்‌. பின்னர்‌ ஏழ்புழைக்‌ குழ 
லினை உருவாக்கி, அதிலே இருதுளைகளை மூடி 
ஐந்நரம்புப்‌ பண்களையும்‌ ஊதினான்‌. குழலில்‌ இட்ட 
பண்‌ செம்பாலை (அரிகாம்‌.). வில்யாழில்‌ பொதுவா 
கக்‌ குறிஞ்சிப்‌ பண்‌ (நடபை.) நரம்புகளைக்‌ 
கட்டினார்கள்‌ மிகத்‌ தொன்மைக்‌ காலத்தில்‌. 


தொடுதோல்‌ மரீஇய வடுவாழ்‌ நோனடி 
விழுத்தண்‌(டு) ஊன்றிய மழுத்தின்‌ வன்கை 
உறிக்கா ஊர்ந்த மறுப்படு மயிர்ச்சுவன்‌ 
மேம்பால்‌ உரைத்த ஓரி ஓங்குமிசைக்‌ 

- கோட்டவும்‌ கொடியவும்‌ விரைஇக்‌ காட்ட 
பல்பூ மிடைந்த படலைக்‌ கண்ணி 
ஒன்றமர்‌ உடுக்கைக்‌ கூழார்‌ இடையன்‌ 
கன்றமர்‌ நிரைமொடு கானத்‌(து) அல்‌இ 
அம்நுண்‌ அவிர்புகை கமழக்‌ கைம்முயன்று 
ஞொலிகோல்‌ கொண்ட பெருவிறல்‌ கஞெகிழிச்‌ 
செந்தத்‌ தோட்ட கருந்துளைக்‌ குழலின்‌ 
இன்தம்‌ பாலை முனையில்‌ குமிழின்‌ 
புழற்கோட்டுத்‌ தொடுத்த மரற்புரி நரம்பின்‌ 
வில்யாழ்‌ இசைக்கும்‌ விரலெறி குறிஞ்சிப்‌ 
பல்கால்‌ பறவை இளைசெத்‌(து) ஓர்க்கும்‌ 

(பெரும்பாண்‌. 169-183) 


செந்நாயால்‌ விரட்டப்பெற்ற புள்ளிகளுடைய கலை 
மான்‌, பொறிகள்‌ பொருந்திய அரையினை உடைய 
விளங்கனியின்‌ புல்லிய ஓட்டில்‌ தோன்றிய துளை 
யில்‌ வெப்பத்தைக்‌ கொண்டு வீசும்‌ மேல்காற்று 
அழைந்து இசைத்தலின்‌ கோவலரது குழல்‌ ஓசை என 
நினைந்து அங்குச்‌ சென்றது. 


செந்நாய்‌ வெரீஇய புகருழை ஒருத்தல்‌ 
பொறியரை விளவின்‌ புன்புற விளைபுழல்‌ 
அழலெறி கோடை தூரக்கலின்‌ கோவலர்‌ 


குழலென நினையும்‌ (அகதா. 219:13- 16] 
குழல்துளை ஆராய்ச்சி. வாய்த்‌ துளையிலிருந்து 
இணையழுறையில்‌ (௪-ப உறவில்‌) துளைகளில்‌ எழும்‌ 
ஓசையளவினை ஆராய்ந்தார்கள்‌. எ-டு: கு 5 இ; 
இஃ த; த£5 வி வி£5 கை. 


இவ்வாறு ஜந்து துளைகள்‌ குரன்முதல்‌ இணைமுறை 
யில்‌ ஆராய்ந்து கொண்டனர்‌. கு, தூ, கை”, இ, 
வி (சரிக பத) இவையே 'துளை ஆராய்ச்சி ' என்று 
ஆனாய நாயனார்‌ புராணத்தில்‌ குறிக்கப்பட்டது. இத்‌ 
்‌ துளைகள்‌ ஐந்தும்‌ ஒத்த' நிலையில்‌ அமைந்துள்ளன, 
அதாவது '௪-ப* முறையில்‌ ஒன்றித்த ஓசையுடையன. 
இவை குரல்‌ முதல்‌ படிமுறையில்‌ அமைந்தவை. “படி. 
முறை? என்பது ஒன்றுக்குமேல்‌ ஒன்று தொடர்ந்து 
படிப்படியாய்‌ உயர்ந்து இணைமூறையில்‌ அமைப்‌ 
பது. இவற்றின்வழி ஆளத்தி செய்து அதாவது வக்க 
ரணை செய்து விரிவாக்கமாய்‌ இசைக்கையில்‌ ஆரோ 
சையும்‌ (ஏறுநிரல்‌) அமரோசையும்‌ (இறங்குதிரல்‌) 
ஆகிய வரிசைகளை இசைத்தார்‌ ஆனாயநாயனார்‌. 


முத்திரையே முதலனைத்தும்‌ முறைத்தானம்‌ 
சோதித்து 
வைத்ததுளை ஆராய்ச்‌ வக்கரணை வழிப்போக்கி 
ஒத்தநிலை உணர்ந்ததற்பின்‌ ஒன்றுமுதல்‌ 
படிமுறையாம்‌ 
அத்தகைய ஆரோசை அமரோசை 
களினமைத்தார்‌ (பெரியபு.ஆனாய. 84] 


வக்கரணை (ஆலாபனை) என்பது வகுக்கப்பட்ட 
பாகங்கள்‌, வட்டணை - ஆவர்த்தம்‌. வட்டமாக வட்‌ 
டிப்பது வட்டணை. வட்டணையின்‌ பாகங்கள்‌: 
'கு,து,கை,௨' (ச.ரி.க.ம) கொண்டவை 
முன்னர்ப்பாகம்‌; இ,வி,தா,கு (ப.த.தி.ச்‌.) கொண் 
டவை பின்னர்ப்பாகம்‌. இவ்விரண்டு பாகமும்‌ சமன்‌ 
மண்டிலத்தில்‌ உள்ளவை. சமன்‌ மண்டிலத்திற்கு, 
வலிவு மண்டிலமும்‌ மெலிவு மண்டிலமும்‌ முறையே 
மேலும்‌ மும்‌ உள்ளவை. இளங்கோவடிகள்‌ ஆளத்‌ 
தியை (வக்கரணை) விளக்குங்கால்‌, 


மீத்திறம்‌ படாமை வக்காணம்‌ வகுத்துப்‌ 
பாற்பட நின்ற பாலைப்‌ பண்மேல்‌ 
(சிலப்‌, 3:128...] 


என்றார்‌. 'வக்காணம்‌ (வக்கரணை ) வகுத்து ' என்பதற்‌ 
குச்‌ சிலம்பின்‌ ஈருரைஞர்களும்‌ 'பாலைப்‌ பண்ணை 
அளவு கெடாதபடி ஆளத்தியிலே வைத்து” என உரை 
எழுதியுள்ளனர்‌. இங்கு இளங்கோவடிகளும்‌ உரை: 
யாசிரியர்களும்‌ குறிப்பிடும்‌ சமநிலைப்‌ பாலை 
அரும்பாலை (சங்கரா.] ஆகும்‌. இதுவே இங்குப்‌" 
பாலைப்பண்‌ எனப்பட்டது. ஒத்தநிலை: 


பார்க்க: அரும்பாலை பக்‌. 75, 
ஒ.நோ: சமன்‌, வலிவு, மெலிவு மண்டிலங்கள்‌: 


குரல்மந்த மாக விளிசம னாக 
வரன்முறையே துத்தம்‌ வலியா - உரனிலா 
மந்தம்‌ விளரி பிடிப்பா எவள்நட்பின்‌ 
பின்றையைப்‌ பாட்டெடுப்‌ பாள்‌ 


[ லெப்‌. 17:(18)] 
பார்க்க: அமரோசை, அரும்பாலை, ஆரோசை. 


குழல்‌ நீளமும்‌ சுருதி அளவும்‌. குழலின்‌ நீளமும்‌ சுற்றன 
வும்‌ குறையக்‌ குறையச்‌ சுருதி அளவு (8404) உயரும்‌. 
அது 'வல்வாய்ச்‌ சிறுகுழல்‌”. 


'பனியிருள்‌ சூழ்தரப்‌ பைதலம்‌ சிறுகுழுல்‌* 
(கலித்‌. 89:16) 


“இம்‌: மென்னும்‌ சுருதியை மட்டும்‌ ஒலிப்பது சிறிய 
மூங்கிலாலான குழல்‌. 


“ஒறுவெதிர்ங்‌ குழல்போலச்‌ சுரும்பிமிர்ந்து 
இம்மென'” (கலித்‌. 119:6) 


கல்லாக்‌ கோவலர்‌ ஊதும்‌ 
வல்வாம்ச்‌ சிறுகுழல்‌ வருந்தாக்‌ காலே 
(அகதா. 74:76...) 


குழலின்‌ நீளம்‌ அதிகரிக்க அதிகரிக்கச்‌ சுருதியின்‌ 
அளவு குறையும்‌. அது 'தாழ்‌ குழல்‌”. 


குழல்‌ - படிமுறையாம்‌ ஆரோசை, அமரோசை, சரிகமப 
தநிச்‌ என்னும்‌ நரம்புகளின்‌ ஒலியளவுகள்‌ படிப்படி 
யாய்‌ உயர்ந்து ஏறு நிரலில்‌ ஒலிப்பது ஆரோசை என 
வும்‌ ஏறு நிரலில்‌ நின்று ஒலித்தது போலவே இறங்கு 
நிரலில்‌ ஒலிப்பது அமரோசை எனவும்‌ பெயர்‌ பெறு 
கிறது. “அத்தகைமை ஆரோசை அமரோசை' (ஆனா 
ய.பு.24), 


படிமுறையாம்‌ ஆரோசை அமரோசை 
(பெரியபு. ஆனாய.24) 


TT [னதா 


அலகு [இச ] 2214 [2 (2[0[: 2 | 
ப roll role | eo] 


அலகுகள்‌ 0,4,7, 9 முதலிய படிமுறையில்‌ உயர்வது 
ஆரோசை. 


(சொல்‌: ஆர்தல்‌ £ மிகுதல்‌, நிறைதல்‌. நரம்புகளின்‌ 
ஓசை படிப்படியாய்‌ உயர்ந்து மிகுந்து செல்லல்‌ ஆர்‌ 
ஓசை. அமர்தல்‌ - உட்கார்தல்‌, பொருந்துதல்‌. சுரங்கள்‌ 
குறைந்து வந்து சேர்தலால்‌ அமரோசை எனப்‌ 
பட்டது.) 


பார்க்க: அமரோசை, ஆரோசை. 


_ குழல்மேல்‌ கோடி வலமுறை மெலிய. கோடி வலமுறை மெலிய. இது பண்ணுப்‌ 


பெயர்ப்பு முறைகளுள்‌ ஒன்றைக்‌ குறிப்பது. 


யாழ்மேல்‌ பாலை இடமுறை மெலியக்‌ 
குழல்மேல்‌ கோடி வலமுறை மெலிய 
(சிலப்‌. 3:91-92) 


என்று இளங்கோவடிகளார்‌ கூறிப்‌ பண்டைக்காலத்‌ 
தில்‌ இருந்த ஒருவகைப்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்ப்பு முறை 
யைச்சுட்டிக்‌ காட்டியுள்ளார்‌: பாலை - அரும்பாலை. 


அரும்பாலை இடமுறை மெலிய (யாழில்‌) 


ஏழ்பாலை வரிசையில்‌ நாலாவதாய்‌ நிற்பது அரும்‌ 
பாலை; ஐந்தாவதாய்‌ நிற்பது - கோடிப்பாலை. 


மேற்கண்ட வரிகட்கு அரும்பதவுரையாரும்‌ அடி 
யார்க்கு நல்லாரும்‌ கூறியுள்ள விளக்கம்‌ வருமாறு: 
'யாழினிடத்து அரும்பாலை முதலாயின இடமுறை 
மெலியவும்‌ குழலினிடத்துக்‌ கோடிப்பாலை 
முதலாயின வலமுறை மெலியவும்‌ பாடப்படு 
மென்றவாறு' (சிலப்‌. 13:91-92 ஈருரைஞர்கள்‌..]. 


மேற்காட்டிய விளக்கத்துள்ளே அரும்பாலை 4 
கோடிப்பாலை என்பன இரண்டுபோல மற்றைய 
இரண்டு பாலைகளை இணைத்துக்கொள்க என்னும்‌ 
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பொருள்‌ 'முதலாயின' எனும்‌ குறிப்பால்‌ இடைக்‌ 
கின்றது. 


மேலே காட்டிய கட்டகங்களின்‌ பண்ணுப்பெயர்ப்‌ 
பில்‌ நின்றபாலை - அரும்பாலை; எய்தும்‌ பாலை 
-கோடிப்பாலை; அரும்பாலையாதிய நின்றபாலை 
யின்‌ இளியை உழையாகக்‌ கொண்டு பண்ணுப்‌ 
பெயர்த்தால்‌, கோடிப்பாலை கிடைக்கும்‌. கோடிப்‌ 
பாலையின்‌ உழையை இளியாகக்‌ கொண்டு பண்‌ 
ணுப்‌ பெயர்த்தால்‌ அரும்பாலை கிடைக்கும்‌. 


இவ்வாறு ஒரு நரம்பு கீழே இறங்கி அல்லது மேலே 
ஏறி உறவுகொள்ள வைப்பதால்‌ புதுப்பண்‌ தோன்று 
கின்றது. இம்முறையால்‌ விளையும்‌ பயன்பாடுகள்‌: 


7. நின்ற பாலையின்‌ 'ப'வுக்கு நேராக “ம்‌” நரம்பு 
நிறுத்தப்படுகின்றது. எனவே 'ப'வுக்கு மெலிந்தது 

்‌. 'ப'வுக்கு இடது தானத்தில்‌ நிற்பது 'ம'. எனவே 
அரும்பாலை இடமுறையில்‌ மெலிந்தது. *ம'வுக்கு 
'ப” வலமுறையில்‌ நிற்பது. எனவே கோடிப்பாலை 
என்பது வலமுறையில்‌ மெலிந்தது என்கின்றோம்‌. 
சுருக்கமாகக்‌ கூறின்‌ பஞ்சமத்தை மத்திமமாக 
கொண்டு பண்ணுப்‌ பெயர்த்தல்‌ எனலாம்‌. 


2. இம்முறையால்‌ அரும்பாலைக்கு அடுத்த பாலை 
கோடிப்பாலை என்று அறிகின்றோம்‌. எந்த ஒரு நின்ற 
பண்ணின்‌ - பஞ்சமத்தில்‌ மத்திமத்தை நிறுத்திப்‌ பண்‌ 
ணுப்‌ பெயர்த்தால்‌ அதற்கு அடுத்த பாலை வரும்‌? 
அதாவது ஏழ்பெரும்‌ பாலையின்‌ வரிசைகளில்‌ ஒரு 
பண்ணுக்கு அடுத்த பண்‌ வரும்‌? வேறு எடுத்துக்‌ 
காட்டு: செம்பாலைக்கு இவ்வாறு செய்து காண்‌ 


போம்‌. 


மேலே = [Ell பண்டை தரம்பால்‌ னால்‌ 
இளி உழை (ப) ம) யாகக்‌ கொண்டு பெயர்த்தால்‌ 
செம்பாலையினின்றும்‌ படுமலை பிறக்கின்றது. 


3. அடுத்ததோர்‌ நெறிமுறை அறியத்தக்கது. பண்ணுப்‌ 
பெயர்ப்பில்‌ சிடபம்‌ சட்சமமாகக்‌ கொண்டு பெயர்த்‌ 
தால்‌ ஏழ்பண்‌ வரிசையில்‌ அடுத்த பண்‌ கிடைக்கும்‌. 
இதனால்‌ துத்கம்‌ குரலாகப்‌ படுமலைப்‌ பாலையாகிய 
நடபைரவியே கிடைக்கும்‌ என்பது இங்கு உறுதிப்‌ 
படுகிறது. 


இவ்வாறு பண்‌ வரிசையில்‌ அரும்பாலைக்கு அடுத்‌ 
துக்‌ கோடிப்பாலை கிடைக்கின்றது; ஏழ்பெரும்‌ பண்‌ 
களின்‌ வரிசை கிடைக்கின்றது. 


வரிசை 
1. செம்பாலை 2. படுமலை 
5. செவ்வழி 4. அரும்பாலை 
ச. கோடிப்பாலை 6. விளரிப்பாலை 
7. மேற்செம்பாலை 8. செம்பாலை 
இந்த வரிசையை நிறுவ 'யாழ்மேற்பாலை... 


மெலிய: என்னும்‌ நெறி உதவுகின்றது. 


சோடிப்பாைய விடிவு முந்திய அரும்பாலை 


பிறப்பு: 
வலமுறை மெவிதல்‌ 
ட்‌. ள்‌ ம்‌ vi {Iv 

கோடி: 


w ப] நி 
அரும்‌. க 


இங்குக்‌ கோடிப்பாலையின்‌ உழையை இளியாகக்‌ 
கொண்டு (ம, ப) பெயர்த்தால்‌ அரும்பாலை கிடைக்‌ 
கின்றது. 

அரும்பாலையின்‌ இளியை உழையாகக்‌ கொண்டு 
[ப ம) பெயர்த்தால்‌ கோடிப்பாலை கிடைக்‌ கின்‌ 
றது. 


இவை முந்தையிலிருந்து பிந்தை பிறப்பதுவும்‌, பிந்‌ 
தையிலிருந்து முந்தை பிறப்பதுவும்‌ போன்றவை 
என்று கூறத்‌ தோன்றுகின்றது. இம்முறையே வல 
முறை மெலிதல்‌ என்பது. 


5, மற்றோர்‌ நெறிமுறையையும்‌ இம்முறை அறிவிக்‌ 

இன்றது. ஏதாவது ஒரு பாலையைக்‌ கூறி அதன்‌ 

*. குரல்தாரமாகப்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்த்தல்‌ என்பதுவும்‌ 

* துத்தம்‌ குரலாகப்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்த்தல்‌ 
என்பதுவும்‌ 

* இளி உழையாகப்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்த்தல்‌ 
என்பதுவும்‌ 

* தாரம்‌ விளரியாகப்‌ பண்ணும்‌ பெயர்த்தல்‌ 

என்பதுவும்‌ 
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ஒன்றே என அறியலாகும்‌. துத்தம்‌ குரலாக என்பது 
இடமுறை மெலிதல்‌. துத்தம்‌ உயர்‌ நரம்பு. இதற்கு 
அடுத்து இடப்புறத்து நிற்பதும்‌ மெலிந்ததும்‌ ஆகிய 
நரம்பு குரல்‌ என்பது. எனவேதான்‌ இது இடமுறை 
மெலிதல்‌ எனப்பட்டது. I 


முடிப்புரை 

மெலிதல்‌ முறையில்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்த்தல்‌ என்பது 
பாலைகளின்‌ வரிசையில்‌ நின்ற .பாலைக்கு அடுத்த. 
பாலைக்‌ கண்டுபிடித்தல்‌ என்னும்‌ மூறையாகும்‌. 
இந்த மெலிதல்‌ முறை இருவகைப்படுவது: 1) இட, 
முறை மெலிதல்‌ என்பது: இளியை உழையாகக்‌ 
கொண்டு பண்ணுப்‌ பெயர்த்துப்‌ பண்களின்‌ ஏறுநிரல்‌. 
வரிசையில்‌ அடுத்த பண்ணைக்‌ கண்டு பிடிப்பதாகும்‌. 
2) வலமுறை மெலிதல்‌ "என்பது பண்களின்‌ இறங்கு 
நிரல்‌ வரிசையில்‌ அடுத்த பண்ணைக்‌ கண்டுபிடிப்ப 
தாகும்‌. 

பண்ணுப்‌ பெயர்த்தல்‌, பாலை பெயர்த்தல்‌, குரல்‌ குர 
லாகப்‌ பண்ணல்‌ முதலிய பல தொடர்கள்‌ பண்டைய 
தமிழ்‌ இலக்கியங்களில்‌ காணப்படுவதாலும்‌, மிகமி 
சத்‌ தொன்மையான அகநானூறு முதலிய சங்க இலக்‌ 
இயப்‌ பெருநூல்களில்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்ப்பு வ்ரிசை 
கள்கூறப்படுவதாலும்‌, பண்ணுப்‌ பெயர்ப்பில்‌ நின்று 
திலவிப்‌ பயன்படும்‌ ஆராய்ச்சிகள்‌ செய்யப்பட்டிருப்‌ 
பதாலும்‌ உலக இசை வரலாற்றில்‌ பண்ணுப்‌ 
பெயர்ப்பு முறையை ஆய்ந்ததில்‌: தொன்மையானது 
தமிழகமே என்று கூறலாம்‌. 

செம்பாலையின்‌ உழை குரலாகப்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்ப்‌ 
பதால்‌, அரும்பாலை கிடைப்பதை உழைப்பண்‌ 
என்ற தொடரால்‌ சுட்டிக்‌ காட்டலின்‌ வழியாக அரும்‌ 
பாலையின்‌ ஏழ்‌ நரம்புகளின்‌ வகைகள்‌ இவை இவை 
என்று அறியுமாறு சொல்லும்‌ முறை எவ்வளவு 
பெரியது. 

இதுபோலவே செம்பாலையின்‌ இளி குரலாகப்‌ பண்‌ 
ணுப்‌ பெயர்ப்பதால்‌ கோடிப்பாலை கிடைப்பதை 
இளிப்பண்‌ என்ற தொடரால்‌ சுட்டிக்காட்டிக்‌ கோடிப்‌ 
பாலையின்‌ ஏழ்‌ நரம்புகளின்‌ வகைகள்‌ இவை இவை 
என்று அறியுமாறு சொல்லும்‌ முறை எவ்வளவு 
பெரியது. 

காரைக்காலம்மையார்‌ இரண்டாவது மூத்த திருப்பதி 
கத்தில்‌ “துத்தம்‌ கைக்களை: எனத்‌ தொடங்கும்‌ 
பாலையில்‌, 'உழைஇளி ஓசைப்பண்‌ கெழுமப்‌ பாடி” 
என்று கூறி, இரு பண்களின்‌ பெயர்‌ முறைகளையும்‌, 


உறவு முறைகளையும்‌ | தெரியவைக்கின்றார்‌ (இரு 
முறை. 11:8(1):9). 


குழல்‌ - வக்கரணை வழிப்போக்கல்‌, ஒரு பண்ணை 
வட்டணையின்‌ பாகங்களில்‌ நிறுத்தி ஆராய்ந்து பார்ப்‌ 
பதற்கு விரல்களில்‌ சரங்களை முறையே செலுத்தி 

- இசைப்பதுவே வக்கரணை வழிப்போக்கல்‌ ஆகும்‌. 
இது ஆளத்தியின்‌ ஓர்‌ முறை. வக்கரணை - வகுக்கப்‌ 
பட்ட பகுதிகள்‌. 


வகு அ வக்கு * அரண்‌*ஜ - வக்கரணை 
பார்க்க: குழல்‌ துளை ஆராய்ச்சி. 


குழல்‌ வளர்‌ முல்லை. இத்தொடரைச்‌ சிலப்பதிகாரத்‌ 
தில்‌ இளங்கோவடிகள்‌ இரு பொருள்பட அமைத்துள்‌ 
ளார்‌: 1) புல்லாங்குழலில்‌ ஒலிக்கின்ற முல்லைப்‌ 

பண்‌. 2) கூத்தலாயெ குழலில்‌ விளங்குகின்ற முல்லை 
மலர்கள்‌. 


கூழல்வளர்‌ முல்லையில்‌ கோவலர்‌ தம்மொடு 
மழலைத்‌ தும்பி வாய்வைத்‌ தூத 
(லைப்‌. 4:15.) 


1. கோவலரும்‌ புல்லாங்குழலில்‌ மாலையில்‌ முல்‌ 
லைத்‌ தீம்பாணியை வாய்‌ வைத்து ஊத; மழலை 
பேசும்‌ இளம்‌ தும்பியும்‌ முல்லைப்‌ பூவிலே வாய்‌ 
வைத்து ஊத எனப்‌ பொருள்படுவதால்‌ இது நிரல்‌ 
திரை அணி. 


2. குழலிலே உண்டாகிய முல்லைப்‌ பண்ணையே 
பூவிலே தும்பி ஊத என்றும்‌ பொருள்‌ கொள்ள இட 
முண்டு. 


[ ஒ.நோ.: கோவலர்‌ முல்லைக்‌ குழன்மேல்‌ கொள்ள 
(மணிமே. 5: 136) ] 


(குறிப்பு: முல்லைமலர்‌ மாலையில்‌ மலரும்‌; முல்‌ 


லைத்‌ தீம்பாணியும்‌ மாலை நேரத்திற்குரிய பண்‌. இங்‌ 
குச்‌ சொல்‌ வேறுபடாது பொருள்‌ வேறுபட்டது.) 


குழலில்‌ ஐம்பூதம்‌. குழலோசைக்கு ஜம்பூதங்‌ 
களும்‌ அடிப்படையாய்‌ உள்ளன. 


மண்‌ - மண்‌ சத்தால்‌ ஆயது மரக்குழல்‌. 

நீர்‌ - ஈரப்பசை குழலில்‌ இருப்பதால்‌ ஓசை தருதல்‌, 
நெருப்பு - குழலிலிருந்து காற்று வெப்பத்துடன்‌ 
வெளிப்படுதல்‌. காற்று - குழலிலிருந்து வெளிப்படும்‌ 
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காற்று ஒலி தருதல்‌. வெளி - சுருதி அளவுக்கு ஏற்பக்‌ 
குழலில்‌ வெற்றிடம்‌ இருத்தல்‌. இவ்வாறு குழலில்‌ 
ஐம்பூதங்கள்‌ இருக்கின்றன. பூதப்படையாளி - சிவன்‌. 


 ு அமுதவிசைக்‌ குழலொலியால்‌ 
வன்பூதப்‌ படையானி எழுத்தைந்தும்‌ வழுத்தி 
(பெரியபு.ஆனாய. 22) 


குழலில்‌ பெரும்பண்‌ திறம்‌ (சம்பூர்ண ஒளடவம்‌), 
தும்பி என்னும்‌ வண்டுகள்‌ ஏழு சுரங்களை ஒலித்தன. 
இதனைபயடுத்துத்‌ தும்பியின்‌ களையான ஞமிறுகள்‌ 
ஐந்து சுரங்களை ஒலித்தன. எனவே ஏழு சுரங்களை 
ஏறுநிரலில்‌ ஒலித்துப்‌ பின்‌ இறங்கு நிரலில்‌ ஐந்து 
சுரங்களை வண்டுகள்‌ ஒலித்தன. இவ்வாறு சம்பூர்ண 
சாடவ ராகம்‌ வண்டுகளின்‌ ஓவியால்‌ விளக்கப்பட. 
டுள்ளது. இப்பண்களைக்‌ குழலிலும்‌ யாழிலும்‌ இட்‌ 
டதனை, 


ஏழ்புழை ஐம்புழை யாழிசை கேழ்த்தன்ன 
இனம்‌ வீழ்தும்பி வண்டொடு ஸஞமிறு ஆர்ப்ப 
(பரிபா. 4:22...) 
என்பதனால்‌ அறியமுடிகிறது. 


குழலில்‌ வலமுறை, இடமுறைத்‌ திரிபு. 

வலமுறைத்‌ திரிபு: என்பது ௬ரக்‌ கோவைகள்‌ பன்னி 
ரண்டை வரிசையாய்‌ நிறுத்தி, அவற்றில்‌ ஒரு பண்‌ 
ணுக்குரிய நரம்புகளைக்‌ குறித்துக்‌ கொண்டு, குறித்‌ 
துக்கொண்ட பண்ணின்‌ நரம்புகளுள்‌ ஒரு நரம்பை 
அடிப்படைக்‌ குரலாகக்‌ கொண்டு அதிலிருந்து உச்சக்‌ 
குரல்‌ வரைக்கும்‌ எடுத்துக்கொண்ட பண்ணின்‌ ஏழு 
இசை நரம்புகளை இசைத்தால்‌ ஒரு புதுப்பண்‌ 
கிடைக்கும்‌. இவ்விதம்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்க்கும்‌ முறை 

யைத்‌ துத்தம்‌ குரலாகப்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்த்தல்‌, கைக்‌ 

கிளை குரலாகப்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்த்தல்‌ முதலியவாறு 

கூறுதல்‌ மரபு. ஆகையால்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்த்தலுக்குக்‌ 

'குரல்‌ குரலாகப்‌ பண்ணுதல்‌ ' என்றோர்‌ பெயருண்டு. 

முதல்‌ நரம்பாகிய குரலை இடம்‌ பெயர்த்துக்‌ 

கொண்டு முதலில்‌ நின்ற பண்ணின்‌ நரம்புகளை 

இசைப்பதால்‌, “மாறுமூதல்‌ பண்ணல்‌” (ஆனாயபு. 

26:1) என்று சேக்கிழார்‌ இட்ட புதுப்பெயர்‌ மிகப்‌ 

பொருத்தமான பெயர்‌; அது பிறர்‌ இடாத புதுப்பெ 

யர்‌. சங்க இலக்கியங்களில்‌ “பாலை பண்ணல்‌! 

*பாலை பெயர்த்தல்‌* “பண்ணுமுறை நிறுத்தல்‌” முத . 
விய பெயர்கள்‌ காணப்படுகின்றன (பார்க்க: எண்ணு 

முறை நிறுத்த பண்‌]. 


செம்பாலையை முதலில்‌ நிறுத்தினால்‌ அது நின்ற 
பாலையாகும்‌. பண்ணுப்‌ பெயர்ப்பால்‌ கிடைத்த 
பாலையை “எய்திய பாலை " என்று குறித்துக்‌ கூறுவது 
வழக்கம்‌. வலமுறையில்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்த்தல்‌ என்‌ 
பது குரல்‌, துத்தம்‌, கைக்கிளை, உழை, இளி, விளரி, 
தாரம்‌ என்னும்‌ ஏறுநிரல்‌ நரம்புகளைப்‌ பண்பெ 
யர்த்து இசைத்தலாகும்‌. 


த அரும்பாலை (சுடுநிலப்பாலையாழ்‌) (சங்கரா. 


சரிக மபத நி 

5. கோடிப்பாலை (மருதயாழ்‌/ (கரகரப்‌.)ச ரிக்‌ ம்‌ 
பதறி 

6. விளரிப்பாலை (நெய்தல்யாழ்‌) (தோடி) சரி ௧' 
ம்‌ பத நி 

7. மேற்செம்பாலை (குரல்புணர்‌ நல்யாழ்‌) (கல்‌ 
யாணி) - சரிக்‌ ம்பத நி 


பார்க்க: இணைமுறை தொடுத்து ஏழ்பெரும்பாலை 
தோற்றுவித்தல்‌. 
காண்க: சிலப்‌. 3:81-69. 


குழலினும்‌ மாழினுங்‌ குரல்முதல்‌ ஏழும்‌ 

வழுவின்‌ நிசைத்து வழித்திறங்‌ காட்டும்‌' 

அரும்பெறன்‌ மரபிற்‌ பெரும்பா ணிருக்கையும்‌ 
(சிலப்‌, 5:35-37] 


என்று இளங்கோவடிகள்‌ கூறுவதினின்றும்‌ குரல்‌ குர 
லாகப்‌ பெயர்த்த ஏழ்பெரும்‌ பாலைகளையும்‌ குழலி 
லும்‌ யாழிலும்‌ இசைத்துக்‌ காட்டியவர்களைப்‌ 
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1. செம்பாலை (முல்லை யாழ்‌) (அரிகாம்‌. ) சரிக? 
மபத£நி 


2. படுமலைப்பாலை (குறிஞ்சியாழ்‌) [தடபை.) ௪ 


ர்க ம பத்தி 
செவ்வழிப்பாலை (நெய்தல்யாழ்‌) (இரு 'ம' 


தனக அன்‌ னிவ 7 
பெரும்பாணர்கள்‌ என்று வழங்கினர்‌. இதனை அறி 
யாதார்‌ பெரிய.குழலையும்‌ பெரிய யாழையும்‌ வைத்‌ 
இருந்தவரைப்‌ பெரும்பாணர்‌ என்று சொல்லத்‌ 
தொடங்கினர்‌. 
பண்ணுப்‌ பெயர்ப்பு முறைகளைப்‌ பற்றிச்சங்க இலக்‌ 
இயங்களில்‌ பல இடத்தில்‌ காணலாம்‌. 

௧ 4 க்‌ தேம்பெய்‌(து] 

அமிழ்துபொதிந்‌ இலிற்றும்‌ அடங்குபுரி நரம்பிற்‌ 

பாடுதுறை முற்றிய பயன்தெரி கேள்விக்‌ 

கூடுகொள்‌ இன்னியங்‌ குரல்குர லாக 

நூரனெறி மரபிற்‌ பண்ணி (சிறுபாண்‌. 226-230) 
(நெடுநல்‌. 70) 


(மலைபடு. 441) 


“பண்ணுமுறை நிறுப்ப” 

“பண்ணுப்பெயர்த்‌ தன்ன” 

தந்தொடை நரம்பின்‌ பாலை வல்லோன்‌ 

பையு ளூறுப்பிற்‌ பண்ணுப்‌ பெயாத்தாங்கு 
(பதிற்றுப்‌. 60:14...) 

தொல்லிசை நிறீஇிய உரைசால்‌ பாண்மகன்‌ 

எண்ணுமுறை நிறுத்தப்‌ பண்ணி னுள்ளும்‌ 

புதுவது புனைந்த திறத்தினும்‌ (அகநா. 352:14-16) 


1 > எதிர்படு இழமை 


/ 
தா 


MAHA LLL [21 ut ரிகா 


இலக்கியப்‌ பரப்பில்‌ மேற்கண்டவாறு பண்ணுப்‌ 
பெயர்த்தலைப்‌ போற்றிப்‌ புகழ்வதினாலும்‌ தொல்‌ 
காப்பியர்‌ நான்குவகைப்‌ பண்களை வரிசைப்படுத்தி 
நிறுத்தியதாலும்‌ அதன்‌ தொன்மையறியலாகும்‌. 


டமுறைத்‌ திரிபிற்கு அடிப்படைப்‌ பாலை 
வலமுறைத்‌ திரிபிற்குச்‌ செம்பாலையே குரல்‌ 
குரலாய பாலை; குரல்‌ குரலாக நிற்கும்‌ பாலை 
எதுவோ அதுவே அடிப்படைப்‌ பாலையாகும்‌. இட 
முறைத்‌ திரிபிற்கு வேறு பாலை அடிப்படைப்‌ பாலை 
ஆகின்றது. அதனைக்‌ கண்டுபிடிக்க அடியார்க்கு நல்‌ 
லார்‌ ஓர்‌ முறை கூறியுள்ளார்‌. முதலில்‌ தோன்றியது 


வலமுறை. அதற்கு அடிப்படைப்பாலை செம்‌ . 


பாலை. எனவே இடமுறைத்‌ இரிபிற்குரிய பாலை 
யைச்‌ செம்பாலையின்‌ வழியாகவே கண்டுபிடிக்கும்‌ 
முறையைக்‌ காட்டுகின்றார்‌ அடியார்க்கு நல்லார்‌. 
கண்டுபிடித்துள்ள முறையிலிருந்து ஒரு புதுமுறை 
தோன்றுதல்‌ வேண்டும்‌. முதலாவது செம்பாலையை 
நிறுத்தி அதனின்றும்‌ இளிமுதல்‌ இறங்கு நிரலில்‌ 
பெயர்த்து அமைவதே இடமுறைக்கு அடிப்படைப்‌ 
பாலையாகும்‌ என்று இளங்கோ வகுத்துள்ளார்‌. 


இனி முதலாகிய எதிர்படு இழமை' என்று இளங்கோ 

விளக்கியுள்ளது இங்குச்‌ செயல்முறைப்படுத்திக்‌ 
காட்டப்பட்டுள்ளது. இதனால்‌ இடமுறைக்கு அடிப்‌ 
படைப்‌ ,பாலை எது என்று இளங்கோ முதற்கண்‌ 
விளக்கிக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. இதற்கு மேலே டெமுறை 
யாய்‌ விளக்கியுள்ளார்‌. 


இடமுறை பற்றி நல்லார்‌ நல்கும்‌ பல குறிப்புக்கள்‌ 
ங்கை ் பபற பரப்‌ 


15 இனி முதலாகிய எதிர்படு கிழமையுள்‌ (3:87) 'இளி 


முதலர்யெ எதிர்படு கிழமை' என்றதனாலே (1) இட 
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3 
9 
[5 
1 


முறைத்‌ திரிபையும்‌ 2) பண்ணுப்‌ பெயர்க்கும்‌ முறை 
யையும்‌ 3) இடமுறைக்குரிய அடிப்படைப்‌ பாலை 
யையும்‌, 4) அதன்‌ நரம்படைவையும்‌ குறிப்பதை அறி 
யலாம்‌. இவ்வளவு இசையிலக்கணங்களையும்‌ 
தன்னுள்‌ அடக்கிக்கொண்டு குறுகத்‌ தரித்த குட்டை 
வரி: இது திருக்குறளைக்‌ காட்டிலும்‌ செறிவுடையது. 
“எதிர்படு கிழமை” என்பது வலமுறைக்கு எதிரானது 
என்றும்‌ வலமுறைக்குரிய ஏறு நிரலுக்கு எதிரானதாய்‌ 
இறங்கு நிரலில்‌ செயல்படுவது என்றும்‌ பொருள்‌ 
பட்டு மின்னுகிறது. 


இனி, “இளி முதலாகிய எதிர்படு இழமை” என்றத 
னாலே தாரம்‌ முதலாகிய எதிர்படு கிழமை, விளரி 
முதலாகிய எதிர்படு கிழமை, இளி முதலாகிய எதிர்‌ 
படு கிழமை முதலியனவும்‌ முறையே இறங்கு நிர 
லில்‌ கொள்ளுதல்‌ வேண்டும்‌. 


இதுகாறும்‌ வெளிவந்துள்ள ஆய்வு நூல்‌ எதுவுமே 
சிலப்பதிகார உரையாசிரியர்களின்‌ விளக்கத்தை அடி 
யொட்டி விளக்கிச்‌ செயல்படுத்திக்‌ காட்டவில்லை. 
எனவே இடமுறைத்‌ திரிபு பற்றிய செவ்விய அறிவு 
தமிழகத்தில்‌ தெளிவு பெற்றுப்‌ பரவாமல்‌ இருந்து 
வந்துள்ளது. இங்குக்‌ கட்டுரையில்‌ முதன்முதல்‌ 
மேலது உழை இளி, து கைக்கிளை என்பதும்‌, 
வம்புறு மரபில்‌ செம்பாலை ஆகுதல்‌ என்பதும்‌, 
இறுதி ஆதியாக என்பதும்‌, பெதுமுறை வந்த பெற்றி 
யின்‌ நீங்காது என்பதும்‌, இளி முதலாகிய எதிர்படு 
கிழமை என்பதும்‌ இவை ஒவ்வொன்றும்‌ செயல்மு 
றைப்படுத்தி விளக்கப்பட்டுள்ளன. அவ்விளக்கங்‌ 
கள்‌ அடியார்க்கு நல்லாரின்‌ குறிப்புகளை இம்மியும்‌ 
விலகாது அடியொற்றிப்‌ பருந்தும்‌ திழலும்போலச்‌ 
செல்லுவதால்‌ இவ்விளக்கங்கள்‌ ஏற்றற்குரியன 
என்று இசை நூலார்‌ அறியத்‌ துணை செய்யும்‌. 


உச்ச சட்சமம்‌ என்றதை 'இரட்டித்த குரல்‌" என்று உரை 
யாசிரியர்கள்‌ குறிப்பிட்டு வந்தனர்‌. இரட்டித்த குரலி 
லிருந்து இறங்கு நிரல்‌ (அவரோகணம்‌) கொள்வ 
தையே 'எதிர்படு கிழமை கொள்ளல்‌' என்றனர்‌. 
(இளி முதலாகிய எதிர்படு நெலமை என்றதன்‌ 
பொருள்‌ வருமாறு: இரட்டித்த குரலில்‌ இளி(ப) முத 
லாகி இறங்கு நிரல்‌ கொள்ளல்‌ என்பது. இளி முதலா 
தல்‌ (இளி குரலாதல்‌) இங்கு 'முதல்‌' என்றது வலிமண்‌ 
டிலக்‌ குரலைக்‌ குறித்து. 


“இளி முதலாகிய எதிர்படு கிழமை” (சிலப்‌. 3:87) 
அரிகாம்போதியில்‌ (செம்பாலை) 'இளி முதலாகிய 
எதிர்படு இழமை' கொள்வதால்‌ எய்தும்‌ பண்‌ சங்கரா 
பரணம்‌. இதனை அரும்பாலை என்று இந்த ஆய்வு 
முன்னரே நிறுவியுள்ளது. சங்கராபரணப்‌ பண்ணே 
இடமுறைத்‌ திரிபிற்கு அடிப்படைப்‌ பாலை என இட 
முறையால்‌ அல்லது எதிர்படு கிழமையால்‌ கண்டுபி 
டிக்கப்பட்டது. செம்பாலையினின்றும்‌ இளி முதலா 
திய எதிர்படு கிழமையால்‌ பிறப்பது அரும்பாலை. 
இரு பெரும்‌ அரும்‌ உரையாசிரியர்களும்‌ 'குரல்‌ குர 
லாயது அரும்பாலை' என்று குறித்துள்ளமையால்‌, 
அரும்பாலையை இடமுறைக்கு அடிப்படைப்‌ 
பாலையாகுவது. குரல்‌ குரலாவது எதுவோ அதுவே 
அடிப்படைப்பாலை, 


வலி மண்டிலம்‌ என்பது எவ்வாறு பெறப்பட்டது? 


'இனி முதலாகிய எதிர்படு கிழமை” (சிலப்‌. 4:84) 
என்றதால்‌ இளி குரலாதல்‌ என்பதுவும்‌ வலி மண்டி 
லத்தில்‌ இளியினின்றும்‌ இறங்கி வருவது என்பதுவும்‌ 
அறிவிக்கப்பட்டது. 'எதிர்படு கிழமை” என்றதால்‌ 
ஏறுநிரலுக்கு எதிராக இறங்கு நிரல்‌ என்பது பெறப்‌ 
பட்டது. மேலும்‌ வலமுறைக்கு எதிராக இடமுறை 
என்பதும்‌ பெறப்பட்டது. 

அடிப்படைப்‌ பாலை பற்றிப்‌ பிற ஆய்வாளர்கள்‌ 
இடமுறையில்‌ அடிப்படைப்‌ பாலைக்கு விபுலானத்‌ 
தரும்‌, ஆபிரகாம்‌ பண்டிதரும்‌ வேறு ஒருபண்ணைக்‌ 
குறிக்கின்றார்கள்‌. எது சரி என்று பின்னர்ப்‌ 
பார்ப்போம்‌. 

எதிர்படு கிழமையில்‌ ஏழு பாலைகட்கும்‌ எவை குரலா 
கும்‌: (பகீ.176) 


மேலது உழையினி சழது கைக்களை 
வம்புறு மரபிற்‌ செம்பாலை யாயது 


என்று (3:80-81) கூறியதனால்‌ இடமுறைக்குரிய அடிப்‌ 
படைப்‌ பாலையை முதற்கண்‌ இளங்கோ விளக்கியுள்‌ 
ளார்‌ என்பது அறியலாகும்‌. அடிப்படைப்‌ பாலையா 
கிய அரும்பாலையின்‌ பிறப்பை முதற்கண்‌ விளக்கு 
வது இன்றியமையாதது. அதனை விளக்கியபின்‌ 
கோடிப்பாலை, விளரிப்பாலை, மேற்செம்பாலை, 
செம்பாலை, படுமலை, செவ்வழி என்ற வரிசையில்‌ 

பாலைகள்‌ பிறப்பதை நுணுக்கமாக விளக்கியுள்ளார்‌. 


கோடி விளரி மேற்செம்‌ பாலைளஎன 
நீடிக்‌ இடந்த கேள்விக்‌ டக்கையின்‌ 


என்று வரிசைக்‌ கிடக்கையைக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. 


1. தாரம்‌ குரலாகக்‌ கோடிப்பாலை 

2. விளரி குரலாக விளரிப்பாலை 

3. இளி குரலாக மேற்செம்பாலை 

4. உழை குரலாகச்‌ செம்பாலை 

ச. கைக்கிளை குரலாகப்‌ படுமலைப்பாலை 
6. துத்தம்‌ குரலாகச்‌ செவ்வழிப்பாலை 

7. குரல்‌ குரலாக அரும்பாலை 


இங்குக்‌ கூறப்பட்டவை அடியார்க்கு நல்லார்‌ உரை 
யில்‌ உள்ளவையே. இவற்றிற்குப்‌ பொருந்தப்‌ பண்‌ 
ணுப்‌ பெயர்ப்பதே ஏற்றற்குரியது. இவ்வாறு இந்த 
ஏழு பாலைக்கும்‌ (குரலாகும்‌ கோவையை) அடி 
யார்க்கு நல்லார்‌ பிறப்பு முறையைக்‌ காட்டித்‌ தெளி 
வூட்டியுள்ளார்‌ இளங்கோவடிகள்‌: 

1) கோடி, 8) விளரி, 3) மேற்செம்பாலை, 4] படு 
மலை, 5) செவ்வழி, 5) பகர்‌ அரும்பாலை என ஆறு 
பாலைகளை வரிசையாகச்‌ சொல்லியுள்ளார்‌; இவ்வ 
ரிசையில்‌ மேற்செம்பாலைக்கு அடுத்துச்‌ செம்பாலை 
வருதல்‌ வேண்டும்‌. அதனை முன்னரே விளக்கியுள்‌ 
ளார்‌. ஆறு பாவைகட்கும்‌ அ. நல்லார்‌ குரல்‌ குரலாகக்‌ 
கொள்ளத்தக்க நரம்புகள்‌ எவை எவை என முறையே 
கூறியுள்ளார்‌. அவை: தா்‌ வி£இ£கை து கு: இவை 
ஆறும்‌ எப்பாலைக்குக்‌ குரலாகக்‌ கொள்ளற்குரியன 
என மீண்டும்‌ காண்க. தாரம்‌ - கோடிக்கு, வினரி - 
விளரிக்கு, இளி - மேற்செம்பாலைக்கு, கைக்கிளை 
- படுமலைக்கு, துத்தம்‌ - செவ்வழிக்கு, குரல்‌ - அரும்‌ 
பாலைக்கு. 


இவ்வாறு எதிர்படு கிழமையில்‌ பாலை பண்ணாுங்‌ 
கால்‌ இறுதிக்‌ கோவையை முதற்‌ கோவையாகக்‌ 
கொண்டு இறங்கு நிரலில்‌ நரம்புகளைப்‌ பெறும்‌ 
முறையில்‌ பெறுதல்‌ வேண்டும்‌. இவற்றை 
இளங்கோ கூறுவது: 


இறுதி ஆதி ஆக ஆங்குஅவை 
பெறுமுறை வந்த பெற்றியின்‌ நீங்காது 
ரட்‌ ஸ்ட்‌ பகர்‌ அரும்‌ பாலை எனக்‌ 


குரல்குர்‌ லாகத்‌ தற்தழமை இரிந்தபின்‌ 
முன்னதன்‌ வகையே முறைமையில்‌ இரிந்துஆங்கு 
இனிமுதல்‌ ஆகிய எதிர்படு கிழமையும்‌ 
கோடி விளரி மேற்செம்பாலை என 
நீடிக்‌ இட்ந்த கேள்விக்‌ இடக்கை 
(சிலப்‌. 3:ஐ-) 


இனி வலமுறையிலோ இடமுறையிலேோ செம்‌ 
பாலை என்பது அதற்குரிய நரம்புகளைப்‌ பெற்று 
அதாவது அரிதர்ம்போதி சுரங்களைப்‌ பெற்று விளங்‌ 
“கும்‌. பிற பாலைகளும்‌ தம்‌ தன்மையில்‌ மாறா. வலமு 
றையில்‌ ஒரு பாலைக்கு என்ன நரம்புகள்‌ உரியனவோ 
அவையே,இடமுறைக்கும்‌ உரியன என்பதைத்‌ தெரி 
விக்கப்‌ பெறுவதை வந்த பெற்றியின்‌ நீங்காமை 
'என்றுகூறுகிறார்‌. இக்குறிப்பினால்‌ அடுத்தடுத்துநிற்‌ 
குழ்‌ பாலைகளின்‌ வரிசை மாறாமையையும்‌ குறிக்‌ 
கின்றார்‌, படுமலை, செவ்வழி, பகர்‌அரும்பாலை 


மூன்றும்‌ கை,து, கு என்னும்‌ மூன்றை முறையே குர : 


லரகக்‌, கொண்டு பிறந்தவை; கை,து,கு என்பன 
இறங்கு நிரலின்‌ என்பது அறிதற்குரியது. கோடி, 
விளரி, மேற்செம்பாலை என்பவை முறையே 


தா,வி,இ நரம்பை முதலாகக்‌ கொண்டு பிறந்தவை. 


“தாரம்‌ குரலாக? என்ன பொருள்‌: 

இடமுறையில்‌ தாரம்‌ குரலாக என்ற தொடர்க்கு 
என்ன பொருள்‌? தாரம்‌ என்பது எந்தப்‌ பாலையின்‌ 
தாரத்தைக்‌ குறிக்கும்‌? நின்ற பாலையின்‌ தாரத்தைக்‌ 
குறிக்குமா? எய்திய பாலையின்‌ தாரத்தைக்‌ குறிக்‌ 


குமா? இது இடமுறையாகையாலும்‌ இறங்கு நிரல்‌. 


முறையிலே அவரோகணம்‌ முறையிலே பண்ணுப்‌ 
பெயர்ப்பதாலும்‌, வலமுறைக்குப்‌ பின்பற்றியவை 
கட்கு இது முரணாகையாலும்‌ “தாரம்‌ குரலாகக்‌ 
கோடிப்பாலை' என்று கூறுகையில்‌ எய்தும்‌ பாலை 
யின்‌ தாரத்தையே குறிக்கும்‌; கோடிப்பாலையின்‌ 
தாரத்தை அரும்பாலையின்‌ குரலில்‌ நிறுத்திப்‌ பண்‌ 
ணுப்‌ பெயர்த்தல்‌ வேண்டும்‌. இவ்வாறு செய்வதைத்‌ 
“தாரம்‌ முதலாக: என்பதனாலும்‌ அறியலாம்‌. இம்‌ 
முறை வலமுறைக்கு எதிரான முறை; இட.முறையில்‌ 
எல்லாம்‌ வலமூறைக்கு முரணாகவும்‌ எதிராகவும்‌ 
கொள்ளலே நெறியாவதால்‌ 'தாரம்‌ முதலாக' என்ப 
தற்குத்‌ தாரத்தைக்‌ குரலில்‌ நிறுத்தி எனக்‌ கொள்ளல்‌ 
வேண்டும்‌. இனி மேலது 8ழது என்பவை எவை என 
அறிக. தாரம்‌ குரலாக எனக்‌ கொள்ளப்பட்டது. இத 
னையே இளங்கோவடிகளார்‌ மேலது கீழது என்று 
கூறிய முறையில்‌ கூறினால்‌ 'மேலது தாரம்‌: கீழது 
விளரி' வம்புறு மரபில்‌ கோடிப்பாலை ஆயது என்றா 
கும்‌; இதனோடு செம்பாலையை இளங்கோ விளக்கி 
யுள்ளதை ஒப்பு நோக்குக. 


மேலது உழையுளி ழது கைக்கிளை 
வம்புறு மரபில்‌ செம்பாலை ஆயது 


இவ்வாறு கூறுவதால்‌ உழை, கைக்களை என இறங்‌ 
குவது சுட்டப்பட்டது. இதிலே பண்ணுப்‌ பெயர்ப்பு 
முறையும்‌ நரம்புகளை நிறுத்த வேண்டிய இறங்கு 
வரிசையும்‌ தெரிவிக்கப்பட்டுள்ளன. முறையே தாரம்‌ 
குரலாக, விளரி குரலாக, இளி குரலாக முதலிய பிறப்‌ 
புகளைக்‌ கண்டுபிடிக்கும்‌ கட்டக அமைப்பு காண்க. 
கோடிப்பாலையில்‌ மென்தாரம்‌ முதல்‌ இறங்கு நிலை 
பெற்று மென்தாரம்‌ வரை வந்தது. இறுதி ஆதியாக 
என்று இளங்கோவடிகள்‌ கூறியது இங்கு அமைந்துள்‌ 
ளது காண்க. மேலும்‌ அரும்பாலை குரல்‌ இரட்டிக்க 
வந்தமை காண்க. 


(1 இடமுறையில்‌ 7 பாலைகள்‌ எய்தும்‌ முறை 1) 


1. தாரம்‌ குரலாகக்‌ கோடிப்பாலை (கரகரப்‌.) 
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3. இனி குரலாக மேற்செம்பாலை (கல்யா.] 


உபப்பாாயயாயயாய [க 


4, கைக்கிளை குரலாகப்‌ படுமலைப்பாலை (நடபை.) 


கோடி ட்ட. ட்‌ பாலைஎன 
நீடிக்‌ கிடந்த கேள்விக்‌ கடக்கை (சிலப்‌. 3:68..]. 


5, துத்தம்‌ குரலாகச்‌ செவ்வழி (இரு 'ம' தோடி.) 


ர நடப்‌ 
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முடிப்புரைகள்‌: 
செம்பாலையைக்‌ கண்டுபிடித்தல்‌ 


அரும்பாலையில்‌ கை,து,கு,தா,வி,இ. இந்த ஆறு 
கோவைகளைக்‌ குரலாகக்‌ கொள்ளுவது பற்றியே 
அடியார்க்கு நல்லார்‌ குறித்தார்‌. இவை ஆறு கோவை 
களைக்‌ குரலாகக்‌ கொள்ளுங்கால்‌ எய்தும்‌ பாலைக 
ளையே நிரலில்‌ இளங்கோவடிகள்‌ குறித்துள்ளார்‌. 
உழையைக்‌ குரலாகக்‌ கொள்வது பற்றி இளங்கோ 
வும்‌ நல்லாரும்‌ வரிசை குறிக்காவிடினும்‌, கூறி வருமி 
டத்தில்‌ சொல்லாவிடினும்‌, 'வம்புறு மரபில்‌ செம்‌ 
பாலை ஆயது” என்று விளக்கியுள்ள இடத்தில்‌ உழை 
குரலாயது செம்பாலை என்று கூறியுள்ளதால்‌ மீண்‌ 
டும்‌ கூறத்‌ தேவையில்லை என்று விட்டு விட்டார்‌, 

ம 

y 


ரீ|க|க ம|[ப[த|த[நி.நி1ச்‌ 
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(மேலது உழையுளி நேது கைக்கிளை) 


த ண எக்க எவரம 
வம்புறு மரபில்‌ செம்பாலை யாயது (3:80-81) 


என்னும்‌ சிலப்பதிகார அரங்கேற்று காதையில்‌ 'மே- 


லது உழையினி ழது கைக்கிளை" என்னும்‌ வரியில்‌ 
'உழையிளி' என்ற தொடரில்‌ 'யிளி' என்பது ஆய்தற்கு 
ரியது. இது உழை யுனி என்று இருத்தல்‌ வேண்டும்‌. 
இது ''உழையை அடுத்துள்ள இடத்தில்‌ எனப்‌ 
பொருள்படுவதால்‌ உழை * உளி: உழையுளி என்றே 
கொள்ளல்‌ வேண்டும்‌. இவ்வாறே முனைவர்‌ எச. 
இராமதாதர்‌ அவர்களும்‌ கொண்டுள்ளார்‌. இனி 
அரும்பதவுரையாகிரியர்‌ ஆய்ச்சியர்‌ குரவையுள்‌ 'உ 
ழையுளி என்று உழைக்கும்‌ பெயர்‌' என்று உரைத்துள்‌ 
ளார்‌ (17:14). மேலது உழையுளி கீழது கைக்களை 
என்பதன்‌ பொருள்‌ முதற்கண்‌ மெல்லுழையை 
நிறுத்தி அதனை ஒட்டிய வீட்டு இடத்தில்‌ கைக்கி 
ளையை நிறுத்துவது எனப்படுவதாகும்‌. “மேலது 
உழை என்று குறித்த குறிப்பிலே மெல்லுழையே 
கொள்ளுவது போன்றே, மேலது தாரம்‌, மேலது 
விளரி, மேலது கைக்கிளை , மேலது துத்தம்‌ முதலிய 
னவே கொள்ளல்‌ வேண்டும்‌. இவ்வாறு கொண்டால்‌ 
தான்‌ 'இறுதி ஆதியாக ' என்னும்‌ விதிக்ணெங்க நரம்பு 
நிரல்‌ அமையும்‌. இறுதியில்‌ மென்‌ துத்தம்‌ என்றால்‌ 
ஆதியிலும்‌ மென்துத்தம்‌ நிற்கும்‌. இறுதி ஆதியாக 
என்பதற்கிணங்க இனி குரலாகும்போதும்‌ குரல்‌ குர 
லாகும்‌ நரம்புகள்‌ நிற்பதைக்‌ காணலாம்‌. 
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இனி அரும்பாலைக்குச்‌ சங்கராபரணம்‌ என ஏன்‌ 
ரயெய்ரிட்டனர்‌? 


இட முறையில்‌ திரிபுற்ற கடவுள்‌ சங்கராபரணன்‌, 
சிவன்‌ இடப்பாதி ஆனோன்‌ (அர்த்தநாரீஸ்வரன்‌). 
இடத்தே உமையைப்‌ பாகமாக்கி இடமுறை திரிந்த 
வன்‌. அவன்‌ பெயர்‌ அரும்பாலைக்கு எய்இயதில்‌ ஒரு 
பொருத்தம்‌ உள்ளது என்று எண்ணுகின்றேன்‌; 
மேலும்‌ அரும்பாலை என்பது நடுவுநிலைத்‌ இணை 
யாகிய சுடுபாலை நிலத்திற்குரிய பண்‌. சுடுகாட்டில்‌ 
ஆடுபவன்‌ சங்கரன்‌. எனவே அவனது பண்‌ எனும்‌ 
பொருளில்‌ சங்கராபரணம்‌ எனப்‌ பெயரிட்டிருக்க 
லாம்‌. முன்னர்‌ நானிலங்கட்குரிய யாழ்கள்‌ விளக்கப்‌ 
பட்டன; இங்குச்‌ சுடுநிலமாகிய பாலைக்குரிய பண்‌ 
அரும்பாலை எனக்‌ கண்டுபிடிக்கப்பட்டது. இதனை 
மேலும்‌ ஆய்வாளர்‌ ஆய்ந்து சேர்ப்பன சேர்த்து அறிக, 
சிலம்பில்‌ செய்தி பல உண்டு. 


இதுகாறும்‌ கூறியவற்றால்‌ அறிந்தவை 

இடமுறைத்‌ திரிபு என்பது கிழக்கிலிருந்து மேற்காகக்‌ 
குரல்‌ குரலாகப்‌ பண்ணுதல்‌ என்னும்‌ முறை பற்றியது. 
ஏட்டில்‌ கிழக்கு மேற்கு என்பது இன்று தேசப்‌ படத்‌ 
திற்குக்‌ கூறிய திசைகளின்‌ படியே இரண்டாயிரம்‌ 
ஆண்டுகட்கு முன்னர்‌ இளங்கோ கூறியுள்ளார்‌. 


'குட முதல்‌இட முறையாக்‌ குரல்துத்தம்‌” [17:12-(8)] 
இது வலமுறைத்‌ திரிபு என்னும்‌ இடத்தில்‌ குடக்கு 
(மேற்கு) முதலாவது இடமாகக்‌ கொண்டு ஏறுநிர 
லில்‌ கு.து.கை.௨.இ.வி.தா. எனக்‌ கொள்ளுதல்‌ கருத்‌ 
துடையது (Cock wise Direction). 


வலமுறை இவ்வாறு கூறிய இதனால்‌ ழக்கு முதல்‌ 
மேற்கு நோக்கி மாறுமுதல்‌ பண்ணுதல்‌ இடமுறைத்‌ 
திரிபு ஆகும்‌; மேற்கு முதல்‌ கிழக்கு நோக்கி, மாறுமு 
தல்‌ பண்ணுதல்‌ வலமூறைத்‌ திரிபு என விளக்கப்பட்‌ 
டது. இதுபற்றி அடியார்க்கு நல்லார்‌ சொல்லியுள்ளது 
வருமாறு. 


'குட முதல்‌ இடமுறையா” (77: (12),4-10) 
என்னும்‌ தொடரை அடியார்க்கு நல்லார்‌ விளக்குவது 
காண்க. 


'வலமுறையே ஏழுபாலையினையும்‌ கண்டுகொள்க. 
இதனை வலமுறை என்றாம்‌; மேற்கே முகமாக 
இருந்து திரிதலான்‌; கிழக்கே நோக்கியிருக்கன்‌ இட 
முறையாமெனக்‌ கொள்க" என்று இவர்‌ விளக்கிய 
வாற்றால்‌ அறிவது: ்‌ 


வலமுறைத்‌ திரிபு ஏறுநிரலில்‌ செயல்படுவது. இடமு 
றைத்‌ திரிபு இறங்கு நிரலில்‌ செயல்படுவது. வலமு 
றைத்‌ திரிபில்‌ நரம்புகள்‌ மேற்குத்‌ திசையில்‌ தொடங்கி 
ஏறுநிரலில்‌ செல்லுவன. இடமுறைத்‌ தீரிபில்‌ நரம்பு 
கள்‌ இழக்குத்‌ திசையில்‌ தொடங்கி இறங்கு நிரலில்‌ 
செல்லுவன. வலமுறையில்‌ திரிபுகள்‌ துத்தம்‌ குர 
லாக, கைக்கிளை குரலாக என்பனபோல்‌ ஏறிச்‌ செல்‌ 
வன. இடமுறையில்‌ திரிபுகள்‌ தாரம்‌ முதலாக, விளரி 
முதலாக, இளி முதலாக என்பனபோல்‌ உச்சுக்‌ குரலி 
னின்றும்‌ இறங்கிச்‌ செல்வன. 


அரும்பாலையாகிய 'சங்கராபரணமே , இடமுறைத்‌ 
இரிபிற்கு அடிப்படைப்‌ பாலை என்பதும்‌ பிற ஆறு 
பாலையும்‌ அதனின்றும்‌ பிறக்க வேண்டிய ஒழுங்கில்‌ 
பிறத்தற்கு உரியவை என்பதும்‌, அடுத்தடுத்து வரும்‌ 
பாலைகள்‌ தமக்குரிய வறிசையமைப்பில்‌ என்றும்‌ 
மாறாதவை என்பதும்‌ அறியலாகும்‌. 


மாறாத நரம்படைவு 

ஒரு பாலை எம்முறையில்‌ பிறப்பினும்‌, தனக்குரிய 
நரம்படைவில்‌ அது மாறுவதில்லை. எ-டு: ‘மேற்‌ 
செம்பாலை” என்றும்‌, எங்கும்‌ எம்முறையிலும்‌, கல்‌ 
யாணிக்குரிய நரம்புகளே கொண்டு விளங்கும்‌. 


குரல்‌ குரலாய பாலையே அடிப்படை 

வலமூறையில்‌ குரல்‌ குரலாயது செம்பாலை. 
அதுவே, அம்முறைக்கு அடிப்படைப்‌ பாலை ஆகி 
யது. அதுபோன்றே இடமுறைத்‌ இரிபு வரிசையிலே 
கூரல்‌ குரலாயது அரும்பாலை (சங்கராபரணம்‌) 
அதுவே அம்முறைக்கு அடிப்படை ஆகியது. இருமு 
றையிலும்‌ குரல்‌ குரல்‌ ஆகும்‌ பாலை எதுவோ 
அதுவே அடிப்படைப்‌ பாலை ஆகுதல்‌ வேண்டும்‌. 
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பிறர்‌ ஆய்வுகள்‌ பற்றி 


1. மு.ஆபிரகாம்‌ பண்டிதர்‌, வலமுறைக்கும்‌ இடமு 
றைக்கும்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்த்தலில்‌ வேறுபாடு, 
இன்றி ஒன்றாகவே கொண்டு சக்கரங்கள்‌ வரைத்‌ 
துள்ளார்‌ (கருணா. 542-850); இடமுறையை 
விளக்குங்கால்‌ இருமுறைக்கும்‌ வேறுபா. 
டில்லை. ஒன்றுபோலத்‌ தோன்றுகின்றன என்ற 
அவர்‌ கருத்தை அவரே சொல்லி உள்ளது வரு 
மாறு: 'பன்னிரு பாலையும்‌ வலமுறை திரிந்த 
வட்டப்‌ பாலையைப்‌ போலவே.தோன்றினாலும்‌ 
.." என்று அவரே கூறி உள்ளார்‌ (ப.553); இது 
பொருந்தாதது; இருமுறையும்‌ பெரிதும்‌ எதிராக 
அமைவன. 


விபுலானந்தர்‌ இடமுறையில்‌ பாலைகளைக்‌ கண்‌ 
டுபிடிக்க ஒரு முறையைத்‌ தாமே அமைத்துக்‌ 
கொண்டார்‌. அவர்‌ முறை: 'முதல்‌ நிலை' என்‌ 
றும்‌ 'முதல்‌ இரிபின்‌ எய்திய நிலை' என்றும்‌ 
இரண்டு திரிபுகள்‌ அமைத்துக்கொண்டார்‌ (யாழ்‌ 
நூல்‌, பக்‌.724, 135); இடமுறையை உரையாசிரியர்‌ 
கள்‌ விளக்குங்கால்‌ முதல்‌, இரண்டாம்‌ திரிபுக 
ளால்‌ இடமுறைப்‌ பாலைகளைக்‌ கண்டுபிடித்‌ 
தல்‌ வேண்டும்‌ என்று எங்கும்‌ சொல்லவில்லை; 
இளங்கோவும்‌ நூலில்‌ கூறவில்லை. விபுலானந்த 
ரின்‌ பாலைப்‌ பெயர்ப்புமுறை இளங்கோ விளக்‌ 
இயபடி எதிர்படு கிழமையில்‌ அமையவில்லை. 
இடமுறைக்கு அடிப்படைப்‌ பாலையாயெ 
அரும்பாலையானது குரல்‌ குரலாகியது என்று 
தான்‌ அமையவேண்டும்‌. ஆனால்‌ விபுலானந்தர்‌ 
"தாரம்‌ குரலாகியது அரும்பாலை (சங்கராபர 
ணம்‌)' என்று முடித்து அமைத்துக்‌ காட்டியுள்‌ 
ளார்‌. இவை எல்லாம்‌ சிலப்பதிகாரத்தில்‌ இட 
முறை பற்றிக்‌ கூறியுள்ளவற்றிற்குப்‌ பொருந்தாத 
வைகள்‌. விபுலானந்த அடிகளார்‌ லெம்பு உரை 
ஞர்‌ காட்டியுள்ள நெறியைப்‌ பின்பற்றவில்லை. 


இடமுறைக்கு அடிப்படைப்பாலை எது? 
TT 


மு.ஆபிரகாம்‌ பண்டிதரும்‌, விபுலானந்தரும்‌ கோடிப்‌ 
பாலையை  (கரகரப்பிரியாவை) அடிப்படைப்‌ 
பாலையாகக்‌ கொண்டார்கள்‌. அடியார்க்கு நல்லார்‌ 
அமைத்தபடி தாரம்‌ குரலாயதுவே கோடிப்பாலை. 
இளங்கோவடிகள்‌ அமைப்பும்‌ தாரம்‌ குரலாயது 
கோடிப்பாலையே. ஒரு திரிபில்‌ தாரம்‌ குரலாய ஒரு 
பாலை அம்முறைக்கு அடிப்படைப்‌ பாலை ஆதல்‌ 
முடியாது; இடமுறையிலே குரல்‌ குரலாய்‌. பாலை 


எதுவோ அதுவே இடமுறைக்கு அடிப்படைப்‌ 
பாலையாகும்‌. உரையாசிரியர்கள்‌ இடமுறையில்‌ 
குரல்‌ குரலாய பாலை அரும்பாலை என்றார்கள்‌. 
எனவே இவர்கள்‌ விளக்கியபடி அரும்பாலையே 
இங்கு அடிப்படையாகும்‌. 


இனி, இளங்கோவடிகள்‌, அடியார்க்கு நல்லார்‌, 
அரும்பதவுரைகாரர்‌ ஆகிய மூவர்‌ அமைப்புப்படி, 
குரல்‌ குரலாயது அரும்பாலை (சங்கராபரணம்‌), 
குரல்‌ குரலாகிய ஒருபாலைதான்‌ அடிப்படைப்‌ 
பாலை ஆதல்‌ வேண்டும்‌; மூல வழிகாட்டிகள்‌ இளங்‌ 
கோவும்‌ இரு உரைஞரும்‌ ஆவார்கள்‌. இம்மூவரும்‌ 
குரல்‌ குரலாகியது அரும்பாலை (சங்கராபரணம்‌) 
என முன்னரே நிறுவியுள்ளனர்‌. ஆதலால்‌ குரல்‌ குர 
லாய அரும்பாலையே (சங்கராபரணமே) இடமு 


றைக்கு அடிப்படைப்‌ பாலை என இக்கட்டுரை காட்‌ ' 


டுவது ஏற்றற்குரியது; அரங்கேற்றுகாதை காட்டும்‌ 
இடமுறைக்கு அடிப்படைப்‌ பாலை அரும்பா 
லையே. 


மேலும்‌ இக்கட்டுரையாளர்‌ இடமுறைத்‌ இரிபில்‌ 
எதிர்படு கிழமை முறையை அமைத்துக்‌ காட்டுவதா 
லும்‌, ஒவ்வொரு பாலைப்‌ பிறப்பிலும்‌ மூல வழிகாட்‌ 
டிகளாகிய மூவர்‌ 6 பாலைப்‌ பிறப்புகளை அமைத்‌ 
துள்ளபடியே அமைத்துக்‌ காட்டுவதாலும்‌, அரும்பா 
லையின்‌ பிறப்பு குரல்‌ குரலாயது என்று இளங்கோவ 
டிகள்‌ கருத்துக்குப்‌ பொருந்த அமைத்துக்‌ காட்டுவதா 
லும்‌ இடமுறைத்‌ திரிபிற்கு அடிப்படைப்பாலை சங்க 
ராபரணம்‌ ஆகிய அரும்பாலையே என்பது உறுதிப்ப 
டுகிறது; கோடிப்பாலை அடிப்படைப்‌ பாலையா 
காது என நீக்குக. எனவே விபுலானந்தர்‌ இடமுறைத்‌ 
திரிபு பற்றி விளக்கித்‌ தாம்‌ கைக்கொண்டுள்ள தெறிக 
ளும்‌ முறைகளும்‌ தாமே, தம்போக்கில்‌ புதியனவா 
கப்‌ படைத்துக்‌ கொண்டவைகளே; இடமுறைக்கு 
அவர்‌ பின்பற்றியுள்ள நெறிமுறைகள்‌, உரையாகிரி 
யர்கள்‌ காட்டியவைகள்‌ அல்ல. 


அடிப்படைப்‌ பாலையை நிறுவுவது மிகமிக இன்றிய 
அடிப்படையை வைத்தே மேற்படைகள்‌ கட்டப்படு 
கின்றன. அடிப்படைப்‌ பாலையை முதலில்‌ நிறுத்தி 
அதன்‌ ழே மற்ற ஆறு பாலைகளும்‌ உண்டாக்கப்படு 
இன்றன. அடிப்படைப்‌ பாலையை இந்த ஆய்வு 
நூலுக்கு முன்னிருந்த ஆய்வாளர்கள்‌ வேறு வேறாகக்‌ 
கொண்டதாலும்‌, முறைகளை வேறாகக்‌ கொண்டதா 
லும்‌ மற்றைய ஆறு பாலைகளுமே வேறுவேறாக 
ஆகிவிட்டன. பழந்தமிழிசை இலக்கண அமைப்புக 
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ளைச்‌ சிலம்பு கூறும்‌ நெறிக்கு முரண்பட விளக்கித்‌ 
தெளிவு திட்டம்‌ காட்டாத நிலை பல நெடும்‌ நூற்‌ 
றாண்டுகள்‌ இருந்து வந்தது; கற்பவர்கள்‌ இடமுறை 
யைப்‌ புரிந்து கொள்ளாமல்‌ விட்டுவிட்டனர்‌; எனவே 
இடமுறைக்கு அடிப்படைப்‌ பாலை இதுதான்‌ என்‌ 
றும்‌, அதனின்றும்‌ ஆறு பாலைகள்‌ பிறப்பதற்குப்‌ 
பெயர்ப்பு முறைகள்‌ இவை இவைதாம்‌ என்றும்‌ அந்த 
ஆறு பாலைகளின்‌ வரிசையும்‌ இவைதாம்‌ என்றும்‌ 
இந்த ஆய்வு இங்கு நிறுவியுள்ளது: அந்த நிறுவுதல்‌ 
அடியார்க்கு நல்லார்‌ இட முறையை விளக்கியுள்ளதற்‌ 
கேற்பவே நிழல்போல்‌ அமைந்துள்ளது. 


இடமுறைத்‌ திரிபு என்பதையும்‌ வலமுறை போலவே 
அமைத்துக்‌ காட்டிய நிலைகள்‌ முன்னைய ஆய்வாள 
ரிடையே இருந்து வந்தன. இளங்கோவடிகள்‌ காட்‌ 
டிய நெறிகட்குப்‌ பொருந்துமாறும்‌, அடியார்க்கு நல்‌ 
லார்‌ காட்டிய நெறிகட்குப்‌ பொருந்துமாறும்‌ இடமு 
றைத்‌ திரிபுகள்‌ இறங்கு நிரலில்‌ அமையும்‌ அமைப்புக 
ளைச்‌ சட்டகக்‌ கட்டமைப்புக்களில்‌ இங்கு அமைத்‌ 
துக்காட்டப்பட்டன; இவற்றைக்‌ கூர்ந்து கவனித்தால்‌ 
உரையாசிரியர்களின்‌ நெறிகட்குப்‌ பொருந்தும்‌ நிலை 
களை அறியலாம்‌. 


ஒவ்வொரு பாலைக்கும்‌, வலமுறையில்‌ குரல்‌ கொள்‌ . 
ளும்‌ நரம்பு எது - இடமுறையில்‌ குரல்‌ கொள்ளும்‌ 
நரம்பு எது - என்று ஓப்பிட்டுத்‌ தெளிவாகப்‌ பார்த்தவு 
டன்‌ அறியத்தக்க வகையில்‌ வலமுறை, இடமுறை 
ஒப்பீட்டுச்‌ சட்டகங்கள்‌ புதியனவாகக்‌ கட்டப்‌ 
பட்டுள்ளன. இந்த ஓப்பீட்டால்‌ இடமுறைத்‌ திரிபு 
பற்றிய தெளிவும்‌ திட்டமும்‌ நிலை நாட்டப்படுகின்‌ 
றன. 


இவ்வாறு வலமுறை, இடமுறை, குரல்‌ குரலாகப்‌ 
பிறக்கும்முறை, வலமுறைக்கு அடிப்படைப்பாலை, 
இடமுறைக்கு அடிப்படைப்பாலை, ஏழு பாலைக 
ளின்‌ வரிசை இவையனைத்துக்‌ கோணங்களினின்றும்‌ 
ஒருசேர ஒப்பிட்டுப்‌ பார்த்து ஒவ்வொரு பாலையின்‌ 
நரம்படைவுகள்‌ இவைதாம்‌ என இந்த ஆய்வு நிறுவுக 
றது. இப்புதிய கண்டுபிடிப்புகள்‌ அடியார்க்கு நல்லார்‌ 
விளக்கக்‌ குறிப்புகளை விடாது மிகமிக ஒட்டியே 
அமைவதாலும்‌, வலமுறையோடு பாலை நரம்ப 
டைவு ஒப்புமையுடைமையாலும்‌, அறிவியலுக்கு 
ஒவ்விய கண்டுபிடிப்புகள்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்ப்புக்குரி 
யன. இரு சிறப்பு முறைகள்‌; அவை வலமுறைத்‌ திரிபு 
என்பதும்‌ இடமுறைத்‌ திரிபு என்பதும்‌. வலமுறைத்‌ 
திரிபு என்பது பற்றிச்சங்க இலக்கியங்களில்‌ பண்ணுப்‌ 
பெயர்த்தல்‌, பாலை பண்ணுதல்‌ முதலிய தொடர்கள்‌ 
வருகின்றன; எனவே பாலைமுறையானது 


இந்திய நாடு முழுதும்‌ பரவி இருந்தது. வலமுறைத்‌ 
திரிபு மேலை நாடுகளிலும்‌ இடைக்காலத்தில்‌ இடம்‌ 
பெற்று விளங்குகிறது. பழங்‌ காலத்து இலக்கியத்தில்‌ 
தென்னக இசையில்‌ இடமுறைத்‌ திரிபு பற்றிய 
குறிப்பு உண்டு. இம்முறைகள்‌ தென்னகத்தில்‌ 
இளங்கோ காலத்திற்கும்‌ (இ.பி. 2 நூற்‌.) சில சில 
தூற்றாண்டுகட்கு முன்னரே தோன்றி இடம்‌ பெற்றுள்‌ 
ளது; இளங்கோ காலத்தில்‌ இலக்கண வளம்‌ பெற்று 
விளங்கிய வட இந்திய இசை இலக்கணம்‌ பற்றி 
விளக்கி ஆங்கில மொழியில்‌ கூறும்‌ பற்பல இசை 
நூல்களிலே இடமுறழை பற்றிக்‌ கூறப்படவில்லை. 
எனவே, இடமுறைத்‌ திரிபு என்பது தமிழிசையோர்‌ 
தென்னகத்தில்‌ புதிதாகக்‌ கண்டுபிடித்த ஒன்று என்று 
பகரலாம்‌. இது புதிதாகத்‌ தமிழ்ப்‌ பாணர்கள்‌ கண்டுபி 
டித்த முறையாதலால்‌ 'வம்புறு முறை” என்றும்‌, அது 
இசைத்‌ தமிழில்‌ மரபாக வருவதாகையால்‌ மரபு 
முறை என்றும்‌ இளங்கோ கூறியுள்ளார்‌. 'வம்புறு 
மரபு: என்னும்‌ பெயர்‌ பெற்றுள்ளதே அதன்‌ சிறப்பை 
யும்‌ வழி வழி வருவதையும்‌ அறிவிக்கின்றது. 


குழலின்‌ பயன்‌. 1. ஆயர்கள்‌ மாலை நேரத்தில்‌ குழலை 
ஊதி ஆநிரைகளை மனை சேர்த்தனர்‌. ஆயர்கள்‌ ஆதி 


ரைகளை மனை சேர்க்கப்‌ பயன்படுத்திய பண்‌ கொன்‌ . 


றைப்‌ பண்‌. அப்பண்ணுக்குரிய குழல்‌ கொன்றையங்‌ 
குழல்‌... இக்குழல்‌ வழியாகப்‌ பண்ணும்‌ கொன்றையம்‌ 
தீங்குழல்‌ என்னும்‌ பெயர்‌ பெற்றது. 


“கொன்றைக்‌ குழலூதிக்‌ கோவலர்‌ பின்திரைத்து" 
(ஐந்திணை எழுபது, 22) 


'ஊரரன்பின்‌ ஆயன்‌ உவந்தூரதும்‌ சீர்சால்‌ 
சிறுகுழ லோசை' (ஐந்திணை ஐம்பது. 7) 


கொன்றைக்‌ கொடுங்குழல்‌ திய கோவலர்‌ 
மன்றம்‌ புகுதும்‌ போழ்து (கைந்திலை. 30) 


 யால்வாய்‌ இடையர்‌ 
தெரிவிலர்‌ தீங்குழல்‌ ஊதும்‌ பொழுதால்‌ 
[கைத்திலை. 35) 


-சுனைத்த மேதி காணாது ஆயன்‌ கைமேல்‌ 
குழனத்‌ 
அனைத்தும்‌ சென்று திரளும்‌ சாரல்‌ 
அண்ணாமலையாரே (சம்‌. 1:69-6) 
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2. விழாக்காலத்தில்‌ தேர்‌ சுற்றி வரும்பொழுது 
குழலை ஊதினார்கள்‌. 


“தேர்மவி விழவின்‌ குழலொலவி தெருவில்‌” 
(திருமுறை. 9:கோயில்‌, உயர்கொடி.4) 


பட்டினப்பாலையில்‌ பெரும்‌ விழா தொடர்ந்து நடை 
பெற்றது என்ற வருணனை உள்ளது. 


குழலகவ மாழ்முரல 
முழவதிர முரசியம்ப 


விழவறா வியல்‌ ஆவணம்‌ (பட்டினப்‌. 156-8) 


(குறிப்பு: நான்‌ சுவீடன்‌ சென்றிருந்தபொழுது அத்‌ 
நாட்டு விடுதலை நாளன்று சுமார்‌ நூறு பேர்‌ குழலை 
ஊதிக்கொண்டு ஒருவர்பின்‌ ஒருவராகச்‌ 
சென்றனர்‌. இம்முறை அந்நாட்டில்‌ இன்றும்‌ உள்ளது.) 
3, அசுணமாவை மகிழ்விக்கக்‌ குழலிசை பயன்பட்‌ 
டது. நீண்ட செவியையும்‌ தீண்ட உடலையும்‌ உடைய 
விலங்கு அசுணமா. 


'அசுண நன்மாச்‌ செவி” (கம்ப. 7) 


அ கோவலர்‌ கொன்றையந்‌ தீங்குழல்‌ 
உளவுநீள்‌ அசுணமா உறங்கும்‌ என்பவே 
(சூளாமணி. 34) 


இன்னிளிக்‌ குரல்கேட்ட அசுணமா 
அன்ன னாம்மகிழ்வு எய்துவித்‌ தாளரோ 
(வேச. 1402) 


பார்க்க: கொடியவோசைக்‌ குயிர்விடும்‌ அசுணமா. 
(குறிப்பு: வேடுவர்கள்‌ அசுணமாவை மகிழ்வூட்டுவ 
தற்குக்‌ குழலில்‌ பண்களை இசைப்பார்கள்‌. அவை 
மகிழ்ந்து அருகில்‌ வரும்போது கொடிய ஓசைகளை 
எழுப்பி அவற்றை நடுங்கச்‌ செய்து கைப்பற்றி விடு 
வார்கள்‌.] 


4. குழலின்‌ இசைவழி நரம்புக்‌ கருவிகளின்‌ அடிப்ப 
டைச்‌ சுருதி கூட்டப்படுதல்‌. 


'பிச்‌ பைப்‌' என்பது ஆதாரச்‌ ச௪ருஇியைத்‌ தருவது. இது 
இல்லாத பண்டைக்‌ காலத்தில்‌ குழலை அடிப்படை, 
யாக வைத்துக்‌ குழலுக்கு. நரம்பிசைக்‌ கருவியைச்‌ 
சுருதி கூட்டிக்‌ கொண்டனர்‌. நரம்பில்‌ சுருதி மாறாமல்‌ 
நிலைத்து வைக்கக்‌ குழல்‌ பயன்பட்டது. 
“நரம்பின்‌ தீங்குழல்‌ நிறுக்கும்‌ குழல்போல” 
(கலித்‌. 33:22) 


5. ஆடலுக்குப்‌ பயன்படுதல்‌ 


குழலளந்து நிற்ப முழவெழுந்‌ தார்ப்ப 
மன்மகளிர்‌ சென்னியர்‌ ஆடல்‌ தொடங்க 
(பரிபா. 7.79...) 


6. கயிற்றாடலுக்குப்‌ பயன்படல்‌ 


கழைபாடு இரங்கப்‌ பல்லியம்‌ கறங்க 
ஆடுமகள்‌ நடந்த கொடும்புரி நோன்கயிற்று 
(நற்‌. 85:1..) 


குழலின்‌ பாசங்கள்‌ 


1. வாய்த்துளை: வாய்‌ வைத்து ஊதுவதற்கென உரிய 
துளை. இதற்குரிய பிற பெயர்கள்‌: ஊதுதுளை, 
பெருந்துளை, முதல்துளை, வாயு முதல்‌ வழங்கு 
துளை (பெரியபு. ஆனாய. 13), தூய பெருந்‌ தனித்‌ 
தூளை (பெரிய பு.ஆனாய. 23). 


2. விரல்‌ துளைகள்‌: குழலுக்குள்‌ செலுத்தப்பட்டு 
வெளிவரும்‌ காற்றை விரல்களைக்‌ கொண்டு இயக்கு 
வதற்கு உரிய துளைகள்‌ விரல்துளைகள்‌. இவற்றிற்கு 
ரிய பிற பெயர்கள்‌: நரம்புறு தானத்‌ துளைகள்‌, தான 
நிலைத்‌ துளைகள்‌, ஏழ்‌ துளைகள்‌, ஏழிசைத்‌ துளை 
கள்‌. இவை சுருதி அளவுப்படி (4.4.3.2.4.3.2.) அமைந்‌ 
தவை. 


3. முத்திரைத்துனை: இது உழைத்துளை(ம). இது 
திறந்த வாய்ப்பக்கத்திலிருந்து இரண்டுவிரல்‌ அங்‌ 
குலி இடைவெளி விட்டுத்‌ துளையிடப்படுவது. 


வளைவாய்‌ அருகொன்று முத்திரையாய்‌ 
நீக்கித்‌ துனை ஏழின்‌ விரல்கள்‌ விளையாடல்‌ 
(பஞ்சம. 27) 
முத்திரையே முதலனைத்தும்‌ முறைத்தானம்‌ 
சோதித்து 


வைத்ததுளை .. ௩. (பெரிய பு.ஆனாய. 24} 


4. தூம்பு முகம்‌: இது வாய்த்துளையின்‌ இடப்பக்கத்து 
நுனி. உள்துளை பெற்ற ஒன்று "தூம்பு". 


(ஒ.நோ.: தும்பு * இ-தும்பி. தேனுறிஞ்கம்‌ உள்துளை 
வுடைய தும்பிக்கையையுடையது தும்பி. தும்பிக்கை 
- உள்துளையுடைய யானையின்‌ துதிக்கை. தூம்பாம்‌ 
குழி. தும்பு தூம்பு.) 


குழலில்‌ வாய்த்துளைக்கும்‌ மூடிய முனை இறுதிக்‌ 
கும்‌ இடையே காலி வெற்றிடம்‌ தூம்பாக அதாவது 
உள்துளையாக இருளுடையதாக இருக்கும்‌. இத 
னால்‌ இது தூம்பு முகம்‌ என்றும்‌ தூம்புள்ள நுனி 
என்றும்‌ பெயர்‌ பெற்றது. 


5. அணைக: இது குழலுக்கு அழகூட்டுவது. சித்திர 
வேலைப்பாடுகளுடன்‌ அமைந்த இது, குழலில்‌ 
மூடிய நுனியின்‌ வாய்ப்பக்கத்தில்‌ பொருத்தப்பட்டி 
ருக்கும்‌. 


பார்க்க: படம்‌: குழல்‌ (அளவுகள்‌). 


காண்க: து.ஆ.தனபாண்டியன்‌, “புல்லாங்குழல்‌ - ஓர்‌ 
ஆய்வு", தமிழ்ப்‌ பல்கலைக்கழக வெளியீடு 153, 1993. 


குழலுக்குரிய விரல்கள்‌, இடக்கையின்‌ பெருவிரலும்‌ 
சிறுவிரலும்‌ நீக்கி மற்றைய மூன்று விரலும்‌, வலக்கை 
யின்‌ பெருவிரல்‌ ஒழிந்த நான்கு விரலும்‌ ஆக ஏழு 
விரல்கள்‌ குழல்‌ இசைப்பதற்குரியன. 


இடக்கை வலக்கை 


4 ச மேர 


0 [6] 0 9 
1 2 - 4 ல [2] 7 
குறியீருகள்‌ £ 
1. ஐ. - ஆள்காட்டி விறல்‌ 
இ லு ு நடுவிரல்‌ இடக்கை 
மோ. - மோதிர விரல்‌ 
4, இஃ . - தள்காட்டி விரல்‌ 
58. ந, - தருவிரல்‌ வலக்கை 
68. மோ, ஃ- மோதிர விரல்‌ 
7. ௬. - சுன்டுவிறல்‌ 


குறிமீடுகள்‌: 


1. ஆ.  -- ஆள்காட்டி விரல்‌ 

்‌ இடு நடுவிரல்‌ இடக்கை 
3. மோ. --மோதிர விரல்‌ 
தீ. ஆ. -- ஆள்காட்டிவிரல்‌ i 
ச. ந. -- நடுவிரல்‌ 
6. மோ. -- மோதிரவிரல்‌ வலக்கை 
7. ௬. — சுண்டுவிரல்‌ 


ஆக மொத்தம்‌ - (242) * (749) - 24 16- 2துளைகளை 
முடியும்‌ இறந்தும்‌ - ஏழிசைஎழுப்பல்‌ 


ஓ - மூடிய துளை; ௦ திறந்த துளை 


& 80000900 


(2) ர்‌ _ கதுசருதி நிடபம்‌ 


ரர 6 


(3) கட அந்தர காந்தாரம்‌ 
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(4) ன அண்‌ சுத்த மத்திமம்‌ 


(6) த,--சதுசுருதி தைவதம்‌ 


& 6 8௦00900 


(7) நி, கைசிக நிடாதம்‌ 


& 28௦000 


(8) ச்‌ (தார தாயி சட்சம்‌) இரட்டித்த குரல்‌ 


ட 0000902 


வளைவாய்‌ அருகொன்று முத்திரையாய்‌ நீக்கத்‌ 
துளைஏழின்‌ நின்ற விரல்கள்‌ - விளையாட்டு 
இடமூன்று நான்குவலம்‌ என்றார்காண்‌ ஏகா 
வடம்‌ஆகும்‌ மென்முலையாய்‌ வைத்து 

(சிலப்‌. 3:26. குழலு மென்றது. அடியார்க்‌. மேற்‌) 


குற்றாலக்‌ குறவஞ்சி. இது நாடகச்‌ செய்யுள்‌ 
நரல்‌; இசைப்‌ பாடல்களால்‌ ஆகியது; திரிகூட ராசப்‌ 
பக்‌ கவிராயர்‌ எழுதியது. சிறந்த குறவஞ்சி நாடகங்‌ 
களுள்‌ இதுவும்‌ ஒன்று. இந்த நூலாசிரியர்‌ இரிகூடரா 
சப்பக்‌ கவிராயர்‌ திருநெல்வேவி மாவட்டத்தில்‌ 
தென்காசிக்கு அருகிலுள்ள மேலகரம்‌ என்னும்‌ 


ஊரில்‌ பிறந்தவர்‌. 250 ஆண்டுகளுக்கு முன்னர்ப்பெ. 


ரூம்‌ புலவராக வாழ்ந்தவர்‌. 


தென்மேற்கு பருவக்‌ காற்று தொடங்கியவுடன்‌ குற்‌ 
றால அருவிகளில்‌ நீர்‌ பொழியும்‌; மக்கள்‌ வந்து 
அருவிகளில்‌ நீராடி மகிழ்வர்‌. அங்குள்ள இறைவர்‌ 
திருக்குற்றாலநாதப்‌ பெருமர்னார்‌; இவர்‌ குறும்‌ 
பலா மரத்தடியின்‌கழ்‌ எழுந்தருளியுள்ளார்‌. மது 
ரையை ஆண்ட முத்து விசயரங்க சொக்கநாத நாயக்‌ 
கர்‌ குற்றால அருவிகளைக்‌ கண்டு. மகிழ வந்த 
போது, அவர்முன்‌ புலவர்‌ பெருமானார்‌ குற்றாலக்‌ 
குறவஞ்சி நாடகத்தை அரங்கேற்றினார்‌. அரசர்‌ 
பெருமானார்‌ மகிழ்ந்து 'குறவஞ்சிமேடு' -என்ற 
தஞ்சை நிலத்தை வாரம்‌ வரியின்றி முற்றூட்டாக 
வழங்கினார்‌. அதனை ஒரு செப்பேட்டில்‌ எழுதிய 
ருளியுள்ளார்‌. இந்நூலாசிரியர்‌ 18 நூல்கள்‌ இயற்றி 
யுள்ளார்‌. அவற்றுள்‌ சில: 1. குற்றால யமக அந்தாதி 
2. குற்றால உலா 3. குற்றால வெண்பா அந்தாதி 4. 
குற்றால மாலை 5. குற்றாலப்‌ பிள்ளைத்‌ தமிழ்‌ முத 
லியன. இக்குற்றாலக்‌ குறவஞ்சியில்‌ சர்த்தனைகள்‌ 
சில செவ்விய அமைப்புடையவை. விருத்தங்கள்‌ 
பல இடம்பெற்றுள்ளன. நீர்த்தனைகலில்‌ சரணங்‌ 
கள்‌ விருத்தங்களாக அமைந்துள்ளன. எடுத்துக்‌ 
காட்டாக “பவனி வந்தனரே' என்னும்‌ சிறந்த £ர்த்த 
னையில்‌ 10 விருத்தங்கள்‌, சரணங்களாக அமைந்‌ 
துள்ளன. இரண்டடிக்‌ கண்ணிகள்‌, நான்கடிக்‌ கண்‌ 


ணிகள்‌ மிகுதியாகக்‌ காணப்படுகின்றன. தோடி, . 


கல்யாணி, பைரவி, வராளி, எதுகுலகாம்போதி, 
காம்போதி, பியாக்கடை, பந்துவராளி, அடாணா, 
நீலாம்பரி ராகங்களில்‌ இசைப்பாடல்கள்‌ அமைத்‌ 
துள்ளன. பாடல்கள்‌ சொல்வளம்‌ மிக்கவை. நாடக 
அமைப்புக்குக்‌ “குறவஞ்சி: என்ற தலைப்பைப்‌. 
பார்க்க. 


குறவஞ்சியில்‌ லை எரிய பாடல்‌ அடிகள்‌: 


திங்கள்முடி சூழும்மலை 
தென்றல்விளை யாடும்மலை 
தங்குபுயல்‌ சூழும்மலை 
தமிழ்முனிவன்‌ வாழும்மலை 
(குறத்தி மலைவளம்‌ கூறியது) 


கொழுங்கொடியின்‌ விழுந்தவள்ளிக்‌ 
கிழங்குகல்வி எடுப்போம்‌ 
குறிஞ்சமெலர்‌ தெரிந்துமுல்லைக்‌ 
கொடியில்‌ வைத்துத்‌ தொடுப்போம்‌ 
[குறவர்‌ வாழ்வியல்‌ கூறியது] 


சேனைப்‌ பெருக்கமும்‌ தானைப்‌ பெருக்கமும்‌ 
தேரின்‌ பெருக்கமும்‌ தாரின்‌ பெருக்கமும்‌ 
ஆனைப்‌ பெருக்கமும்‌ குதிரைப்‌ பெருக்கமும்‌ 
அவனி முழுதினும்‌ நெருங்கவே 
(இறைவன்‌ பவனி வருதல்‌) 


வானரங்கள்‌ கனிகொடுத்து மந்தியோடு 
கொஞ்சும்‌ 

மந்திசிந்து கனிகளுக்கு வான்கவிகள்‌ 
கெஞ்சும்‌ (குறத்தி மலைப்‌ பெருமை கூறுதல்‌) 


செங்கையில்‌ வண்டு கவின்கவின்‌ என்று 
ஜெயம்‌ ஜெயம்‌ என்று ஆட - இடை 
சங்கதம்‌ என்று சிலம்பு புலம்பொடு 
தண்டை... கலந்தாட 


(குறத்தி வருகை) 


குறமகள்‌ குறியெயினி. இவர்‌ குறவர்‌ இனத்தில்‌ 


குறி கூறி இச்சிறப்‌.,ப்‌ பெயரைப்‌ பெற்ற பெண்பாற்‌ 
புலவர்‌. குறி கூறும்‌ குடியிற்‌ பிறந்த குறமகள்‌. நற்றி 
ணையில்‌ 3257ஆம்‌ பாடல்‌ ஒன்று மட்டுமே இவர்‌ 
பாடியது. மயில்‌ மழையில்‌ நனைந்த குடுமியினை 
யும்‌ பீவியினையும்‌ உடையதாயினும்‌ அம்மழை 
முகிலையே நினைந்து வாடும்‌. அதுபோலத்‌ 
தலைவி தலைவனொடு ஆடிய நாளை எண்ணி 
வருத்தமறியாது ஆற்றியிருத்தல்‌ கடன்‌ என்னும்‌ 
கருத்தைப்‌ புலப்படுத்துஇன்றார்‌. 


(குறிப்பு: இப்பாடல்‌ குறி சொல்லும்‌ இலக்கியங்‌ 
கட்கு மூன்னோடியாகலாம்‌. ) 


குறவஞ்சி. பார்க்க: குறவஞ்சி நாடகம்‌, குற்றாலக்‌ 


குறவஞ்சி, 


குறவஞ்சி நாடகம்‌. 


தோற்றம்‌: சங்க இலக்கியங்களில்‌ அகவன்‌ மகளிர்‌ 
குறி கூறுதல்‌ பற்றிய பாடல்கள்‌ காணப்படுகின்‌ 
றன. இவர்கள்‌ 'அகவுநர்‌' (அகநா. 208) என்றும்‌ 
“அகவன்‌ மகளிர்‌: (குறுந்‌. 298) என்றும்‌, 'கட்டுவிச்‌ 
சி: (குறுந்‌. 23,26) என்றும்‌ குறிக்கப்படுகின்றனர்‌. 
இவர்கள்‌ அகவி விளித்துப்‌ பாடுவார்கள்‌ என்றும்‌, 
நுண்கோல்‌ அல்லது 'சிறுகோல்‌' கையில்‌ வைத்தி 
ருப்பர்‌ என்றும்‌ (அகநா, 208; குறுந்‌... 298), தெய்வத்‌ 
தைப்‌ போற்றியபின்‌ குறி சொல்லுவார்கள்‌ என்றும்‌ 
விளக்கப்பட்டுள்ளது. இவர்கள்‌ அகவல்‌ யாப்பில்‌ 
அமைந்த நாட்டுப்புறப்‌ பாடல்களைப்‌ பாடிக்‌ குறி 
சொன்னார்கள்‌; குன்றுகளைப்‌ போற்றினார்கள்‌ 
(பார்க்க. அகவன்‌ மகளிர்‌). 

வளர்ச்சி. முக்காலமும்‌ திறம்படக்‌ குறத்தி உரைப்ப 
தாகப்‌ பத்துப்பாடல்கள்‌ கொண்ட நூல்‌ முதலில்‌ 
இருந்தது (தொன்னூல்‌ விளக்கம்‌. 283). அது குறத்‌ 
இப்‌ பாட்டு என்று பெயர்‌ பெற்றது. கலம்பக இலக்‌ 
கியத்தில்‌ 'குறம்‌' என்ற உறுப்பு உண்டு. இதில்‌ 
குறத்திக்‌ குறி சொல்லுவது கூறப்பட்டுள்ளது. 
இதற்கு முன்னும்‌ பின்னும்‌ செய்திகள்‌ சேர்ந்து குளு 
வன்‌ நாடகமாகியது. பின்னர்க்‌ குறவன்‌ குறத்தி 
வாழ்வுக்‌ கூறுகள்‌ சேர்ந்து குறவஞ்சி நாடகம்‌ உரு 
வாகியது. 


குறவஞ்சி நாடகம்‌ 16,17ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ தமிழ 
கத்தில்‌ சர்த்தனை நாடகங்களாக அமைக்கப்பட்டு, 
நடத்திக்‌ காட்டப்பட்டன. குறத்தி, தன்‌ அழகாலும்‌ 
குறி கூறும்‌ இறத்தாலும்‌ உள்ளம்‌ கவர்பட இவளது 
சிறப்பால்‌ குறவஞ்சி நாடகம்‌ பெயர்‌ பெறுகிறது. 
வஞ்சிக்‌ கொடி போன்ற பெண்‌. எனவே குறத்‌ 
தியை வஞ்சிக்‌ கொடி என்றனர்‌. 


குறவஞ்சி நாடக அமைப்பு 


1) குறத்தி மலைவளம்‌, நாட்டுவளம்‌ முதவியவை 
பற்றிப்‌ பாடி. ஆடுதல்‌. 8) குறவனும்‌ குறத்தியும்‌ 


காதலித்து வாழ்தல்‌. 3), தலைவன்‌ உலா 
வரும்போது தலைவி கண்டு காதலித்தல்‌. 
4) தலைவனையடைய வருந்தி முயலுதல்‌. 


5) குறத்தி வந்து தன்‌ இறமைகளைத்‌ தலைவியிடம்‌ 
கூறுதல்‌. 6) தலைவனை யடைவாய்‌ எனக்‌ குறி 
கூறுதல்‌ -பரிசுகள்‌ பெறுதல்‌. 7) குறவனை யடைந்து 
பரிசுகளைப்‌ பற்றி விளக்கிக்‌ கூறுதல்‌. 
8) குறவனும்‌ குறத்தியும்‌ இறைவனைப்‌ பணிந்து 
போற்றுதல்‌. - 
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இப்பிரிவுகள்‌ குறவஞ்சி நாடகத்தில்‌ சிறப்பான 
வையாகும்‌. இவைதவிரப்‌ பல்வேறு குறவஞ்சி 
நாடகங்களில்‌ சின்னஞ்சிறு உட்பிரிவுகள்‌ பெரிதும்‌ 
சிறிதுமாய்‌ அமைக்கப்பெற்று அழகும்‌ வளமும்‌ 
உற்று விளங்குகின்றன. எனவே சங்கக்‌ காலத்தில்‌ 
குறிகள்‌ கூறியும்‌ குன்றம்‌ போற்றியும்‌ வாழ்ந்த 'அக 
வன்‌ மகனிர்‌' என்னும்‌ துறையானது, கி.பி. 17ஆம்‌ 


. நூற்றாண்டில்‌ £ர்த்தனை நாடகமாகவும்‌, நாடக 


இலக்கணம்‌ தழுவிய சிறு இலக்கிய நூலாக ஆக்கப்‌ 
பட்டு அதுவே, நாடகமாக நடத்திக்‌ காட்டப்பட்‌ 
டும்‌ விளங்கியது. சங்கக்‌ காலத்தில்‌ கட்டுவிச்சி, 
கட்டறி மகடுஉ என்ற சொல்களைக்‌ கண்டு மாணிக்‌ 
கவாசகர்‌ 'கட்டுவித்தி' என்று சொல்லாக்கம்‌ செய்‌ 
தார்‌ (திருக்கோவை 283-285). இதற்குப்‌ பின்னர்‌ நம்‌' 
மாழ்வார்‌ 'கட்டுவிச்சி என்ற பழஞ்சொல்லையே 
பயன்படுத்தியுள்ளார்‌. திருமங்கையாழ்வார்‌ சிறிய 
திருமடலில்‌ கட்டுப்‌ பார்க்கும்‌ முறையை விளக்கி 
யுள்ளார்‌ (திவ்ய. 2673:20). 


கும்பேசர்குறவஞ்சி, இயாகேசர் குறவஞ்சி, சகசிரா. 
சன்‌ குறவஞ்சி முதலியன தமிழில்‌ தோன்றியபின்‌ 
னர்க்‌ குற்றாலக்‌ குறவஞ்சி தோன்றியது. எகோஜி 
என்னும்‌ தஞ்சை மராட்டிய மன்னர்க்குப்‌ பின்னர்‌ 
இரண்டாம்‌ சகோஜி (க. பி. 1684-1712) என்னும்‌ மன்‌ 
னர்‌ மீது முத்துக்கவிராயர்‌ 'சகசி மன்னர்‌ குறவஞ்சி! 
17ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ தோன்றியது. ௪௧௪ மன்னர்‌ 
காலத்தில்‌ தமிழ்க்‌ குறவஞ்சியைப்‌ பின்பற்றி சகசி 
மன்னனைப்‌ பாட்டுடைத்‌ தலைவனாகக்‌ 
கொண்டு, 'மோகினி விலாசக்‌ குறவஞ்சி' என்‌, 
பதை சமசுகிருதத்தில்‌ சப்தரிசி என்னும்‌ பெயரு 
டைய தமிழ்ப்‌ புலவர்‌ இயற்றினார்‌. இது சமசுகிரு 
தத்திற்குத்‌ தமிழ்‌ அளித்த கொடை. சப்தரிசி என்‌ 
னும்‌ புலவர்‌ சமசுகிருதத்தில்‌ பல்லவி, அனுபல்ல 
வியைத்‌ தமிழ்‌ யாப்பு முறையில்‌ அமைத்துள்ளார்‌. 


பார்க்க: அழகர்‌ குறவஞ்சி, குற்றாலக்‌ குறவஞ்சி, 
பெத்தலேம்‌ குறவஞ்சி, வாழ்வியல்‌ கலைக்‌ களஞ்‌ 
சியம்‌, தமிழ்‌ இலக்கிய வரலாற்றுக்‌ களஞ்சியம்‌. 
காண்க: டாக்டர்‌ கதிர்‌. மகாதேவன்‌, மதுரைத்‌ 
தமிழ்ச்‌ சங்கச்‌ செந்தமிழ்‌" இதழ்‌ (டிசம்பர்‌ 1989) பக்‌. 
31-14. 


குறள்‌ வெண்‌ செந்துறை. இவை குறட்பாக்க 


ளைப்‌ போன்று இரண்டடிகள்‌ கொண்ட இசைப்‌ 
பாடல்கள்‌. இவ்விரண்டடிகளும்‌ நாற்சீர்‌ கொண்ட 
வையே. இவற்றிற்குத்‌ 'தளை' வேண்டியதில்லை. 
கீழ்க்காணும்‌ பாடல்‌, வெண்‌ செந்துறையின்‌ இலக்‌ 
கணத்தையும்‌ கூறி, அவ்விலக்கணத்திற்கு இலக்கி 
யமாகவும்‌ அமைத்துள்ளது. 


ஒழுகிய ஓசையின்‌ ஒத்தடி இரண்டாய்‌ 
விழுமிய பொருளது வெண்செந்‌ துறையே 
(யாப்‌.வி. 68) 


வேறு ஓரெடுத்துக்காட்டு: 
ஆர்கலி யுலகத்து மக்கட்‌ கெல்லாம்‌ 
ஓதலிற்‌ றெந்தன்‌(று) ஒழுக்கம்‌ உடைமை 
(முதுமொழிக்காஞ்சி. 1.) 


கொன்றை வேய்ந்த செல்வ னடிமிணை 
என்றும்‌ ஏத்தித்‌ தொழுவோ மியாமே 
(கொன்றைவேந்தன்‌. 1) 


தொல்காப்பியர்‌ கூறிய பண்ணத்திக்குரிய இசைப்‌ 
பாடலாகக்‌ 'கொன்றை வேய்ந்த” என்னும்‌ 
பாடலை இளம்பூரணர்‌ எடுத்துக்காட்டாகக்‌ கூறி 
யுள்ளார்‌. இது செம்பாலை என்னும்‌ பண்ணுக்கு 
ரிய பண்ணீர்மையில்‌ (இராக லட்சணத்தில்‌) 
அமைந்தது என்றும்‌ அறிவிக்கின்றார்‌. அதாவது 
இது அரிகாம்போதிக்கு இராக இலட்சணக்‌ தேமாக 
விளங்கியது. இளம்பூரணரின்‌ காலமாகிய 27ஆம்‌ 
நூற்றாண்டுக்கும்‌ முன்னரே இராக இலட்சணக்‌ 
தங்கள்‌ இருந்தமைக்கு இது நல்ல சான்றாகும்‌. 


குறிகலந்த இசை ச தாளக்குறிப்பும்‌ பண்குறிப்பும்‌ 
கலந்த பாடல்‌. தாளப்‌ பகுப்புக்களை இணைத்தும்‌, 
இணை, தளை, நட்பு மூதலிய பண்ணின்‌ தரம்பு 
களை இணைத்தும்‌ அமைத்த இசைப்‌ பாடவே குறி 
கலந்த இசைப்பாடல்‌ எனப்படுவது. சம்பந்தப்‌ 
பெருமானார்‌ 'குறிகலந்த இசைப்பாடல்‌" என்னும்‌ 
தம்‌ பாடலின்‌ அடியிலேயே தாளப்‌ பின்னல்களை 
அமைத்துக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. குறிகலந்த இசை என்‌ 
னும்‌ பெயரை அமைத்து இப்பெயரையே இசை 
இலக்கணத்திற்கு எடுத்துக்காட்டாகவும்‌ (இலக்க 
த்திற்கு இலக்கியமாக) அமைத்துள்ளது பெரி 
தும்‌ வியப்பிற்குரியது. எழுத்துக்கனைப்‌ பிரித்துப்‌ 


பகுத்துள்ளமையைத்‌ தாளச்‌ சொற்கட்டினால்‌ மூத 
லில்‌ கண்டு கொள்வோம்‌. 


குறில்‌ எழுத்துப்‌ பகுப்பு 

1 தக தன]: 44-8 
(த கடத கடத ௧]: 3௦3428 
தாளத்தின்‌ இரண்டு எண்ணிக்கைகளில்‌ தகஇன 
தகதின என்பன அமைந்து 4 குறில்‌ எழுத்துக்கள்‌ 

தரத்‌ 1 4 2 
நிற்கின்றன. - *- - 1; தீ - 1, 

ம்‌ ச்‌ ச 4 


2. 7- 1: 2 என அமைந்துள்ள தாளப்‌ பகுப்பினை 
த, அத, அ! டு ்‌ 
மாற்றி- + pe + a 2 என அமைத்துக்‌ கொள்வது 
4 
: ; ல்‌ க்‌ அனல்‌ அர்த ககன்‌ 
தாளக்‌ குறிகள்‌ கலந்த பாடல்‌. த்‌ ர பனா என்னும்‌ 


சொற்கட்டின்‌ வகைகள்‌ 


மேற்கண்ட சொற்கட்டுகளில்‌ தக என்னும்‌ இரு குறில்‌ 
களுக்கு ஈடாக ஒரு நெடில்‌ ஆகிய தோம்‌ இட்டால்‌ 
மேலும்‌ வகைகள்‌ பெருகிவிடும்‌. 


குறிக லந்த இசைப்‌ பாடலி னாலசை 
மாலிவ்‌ வுல கெல்‌ லாம்‌ 

நெறிக லந்த தொரு நீர்மைய னாயெரு 
தேறிப்‌ பலிபேணி... ... (சம்‌. 1:2:1) 


மேற்கண்ட பாடலானது இலக்கியமாக மட்டும்‌ 
அமைந்து நிற்கவில்லை; இலக்கண தெறியை 
விளக்கும்‌ எடுத்துக்காட்டாகவும்‌ விளங்குகிறது. குறி 
காலந்த*+இசை* என்னும்‌ பகுப்பில்‌ தாளக்‌ குறிகள்‌ 
கலந்துள்ளன. அடுத்த 'பாடலி-னாலசை' என்பது 
வேறுவகைக்‌ குறிகலந்தது.. 


பாடல்‌: யா லிவ்வுலகெல்‌ லாம்‌; ;; 
3 i 
அளவு: - * 1- =2 ்‌ 
ச 4 
முழவு: தாம்‌, தம்‌,தகதின்‌ னா;;; 
சந்தம்‌: தா, தன்‌,தனன னா; 


இங்கு இரண்டு எண்ணிக்கையின்‌ 444 குறில்‌ எழுத்துக்‌ 
களை 3ரபீ+2 எனப்‌ பகுத்து இணைத்துக்‌ காட்டியுள்ள 
துபோல வேறு பகுப்புகளும்‌ தரலாம்‌. 


அ) 544 தீ 
ஆ) 34-22 5 
இ) 3௩5 =8 
me} 5+3 £8 
௨} 1+7 =8 
ஊ) 28 8 


இவையபோன்று தாளக்‌ குறியீடுகளுக்கு ஏற்பச்‌ சுரப்‌ 
பின்னல்களைத்‌ தருவதும்‌ குறிகலந்த இசையேயா 
கும்‌. எட்டுக்‌ குறில்‌ எழுத்துக்களைப்‌ பகுத்துக்‌ காட்டி 
யது போன்றே, தாளத்தின்‌ எண்களையும்‌ பிரித்துப்‌ 
பாடலாம்‌; முழவில்‌ கொட்டலாம்‌. எ-டு: நாலு 
எண்ணுள்‌ பகுப்புக்கள்‌ வருமாறு. 


இவற்றைத்‌ தாளத்திலும்‌ பண்ணிலும்‌ அமைத்து 
இசைப்பது குறிகலந்த இசையாகும்‌. இன்று இம்மு 
றையைக்‌ கொச்சை மொழியிலும்‌ பொருந்தாத 
மொழியிலும்‌ “விவகாரம்‌! என்பார்கள்‌. பாட்டின்‌ 
எழுத்து குறிலாயினும்‌ நெடிலாயினும்‌ தாளத்தின்‌ 
அளவுக்குள்‌ அவற்றை நீட்டியோ குறுக்கியோ 
அமைத்தல்‌ வேண்டும்‌. 


இனி, சம்பந்தப்‌ பெருமானார்‌ வேறோர்‌ இடத்தும்‌ 
குறிகலத்த இசை முறையைக்‌ குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. 


பண்ணின்‌ குறிநிலை எய்த நோக்கல்‌ 
இணை இளை நட்பு முதலிய 
இணைப்பை இளங்கோவடிகளார்‌ குறிநிலை எய்த 
நோக்கல்‌ என்று சுட்டிக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. 


நரம்புகளின்‌ 


இணைகிளை பகைநட்‌ (பு) என்றிந நான்கின்‌ 
இசைபுணர்‌ குறிநிலை எய்த நோக்கி (சிலப்‌. 8.33...] 


குறிஞ்சிப்‌ பண்‌ 


மத்தள முழக்கில்‌ குறிகலந்த இசை என்பது உண்டு. 
இதை இளங்கோ 


“கூருகர்க்‌ காரணம்‌ குறியறிந்து சேர்த்தி” 
(சிலப்‌. 3:52) 
என்றார்‌. தண்ணுமை முதல்வன்‌ இசையரங்கின்‌ 
முழக்குகளை இயக்கினான்‌. 


குறிஞ்சிப்‌ பண்‌ - சங்க இலக்கியத்தில்‌. முல்லை, 
குறிஞ்சி, மருதம்‌, நெய்தல்‌ என்னும்‌ நான்கு வகை 
நிலங்கட்குரிய பெரும்‌ பண்களின்‌ வரிசையுள்‌ 
இரண்டாவதாக நிற்பது குறிஞ்சிப்‌ பெரும்பண்‌. 
இது செம்பாலையின்‌ துத்தம்‌ குரலாகப்‌ பிறப்பது 
(சிலப்‌. 2832-35). இது சங்க இலக்கியமாயெ அகநா 
னூறு, நற்றிணை, மலைபடுகடாம்‌ முதலியவற்‌ 
றுள்‌ இடம்பெறுகிறது. சிலப்பதிகாரத்தில்‌ இளங்‌ 
கோவட்கள்‌ குறிஞ்சிப்‌ பண்ணிற்குரிய ஏறுநிரல்‌, 
இறங்குதிரல்‌ நரம்புகளைத்‌ தெளிவூட்டுகின்றார்‌. 
குறிஞ்சிப்பண்‌ வந்துள்ள இடங்கள்‌: 


1. கொடிச்சி ஒரு பெரிய மலைச்சாரலில்‌ தன்‌ கூந்‌ 
தலைக்‌ கோதிக்கொண்டு குறிஞ்சிப்‌ பண்க ' 
ளைப்‌ பாடினாள்‌. அதனைக்‌ கேட்ட யானை 
தினைப்புனத்தில்‌ கதிரையும்‌ மேயாது, நிலை 
யினும்‌ பெயராது கண்ணயர்ந்து உறங்கியது. 


னக பெயரா 

ஒலியல்‌ வார்மயிர்‌ உளரினன்‌ கொடிச்சி 

பெருவரை மருங்கிற்‌ குறிஞ்சி பாடக்‌ 

குரலுங்‌ கொள்ளாது நிலையினும்‌ பெயராது 

படாதப்‌ பைங்கண்‌ பாடுபெற்‌ றொய்யென 

மறம்புகல்‌ மழகளி றுறங்கும்‌ நாடன்‌ 

(அகதா. 102:4-9) 
2. முருகனுக்குரிய குறிஞ்சிப்‌ பண்ணைப்‌ பாடி 
இன்னியம்‌ கறங்க இறைஞ்சினார்கள்‌. 


ப குறிஞ்சி பாடி... 
இமிழிசை அருவியொடு இன்னியம்‌ கறங்க 
(மூருகு. 289... 
3. பரதவர்கள்‌ குறிஞ்சிப்‌ பண்ணைப்‌ பாடினார்‌ 
கள்‌. 
'குறிஞ்சி பரதவர்‌ பாட” (பொருந. 218) 
த. வில்லாகிய யாழில்‌ குறிஞ்சியை விரலால்‌ 
இசைத்தான்‌. 
டு குமிழின்‌ 


புழற்கோட்டுத்‌ தொடுத்த மரல்புரி நரம்பின்‌ 
வில்மாழ்‌ இசைக்கும்‌ விரலெறி குறிஞ்சி 
(பெரும்பாண்‌. 180-2) 


பார்க்க: குறிஞ்சியாழ்‌, நாற்பெரும்பண்‌. 
காண்க: பழந்தமிழ்‌ இலக்கியத்தில்‌ இசையியல்‌ 
(1986), பக்‌. 130. 


குறிஞ்சிப்‌ பாட்டுள்‌ இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌ 


1. இினிகளை விரட்டும்‌ கருவிகள்‌ கால அடை 
வில்‌ இசைக்‌ கருவிகள்‌ ஆயின. தட்டை என்பது 


மூங்கிலைப்‌ பிளந்து வைத்துக்கொண்டு தட்டு . 


வது. இது பின்னர்‌ சப்ளாக்‌ கட்டை தோன்றக்‌ 
காரணமாகியது. தட்டைப்பறை என்று இது 
போற்றப்பட்டது. 


தழலும்‌ தட்டையும்‌ குளிரும்‌ பிறவும்‌ 
கிளிகடி மரபின (குறிஞ்சிப்‌. 42..) 


2. இருவகை முரசுகளைக்‌ குறிஞ்சிப்‌ பாட்டு கூறு 
கிறது (அ) கடுங்குரல்‌ முரசு -: காளையின்‌ ஒலி 
போன்ற கடிய முரசு. 


“முர(சு) அஇர்ந்‌ தன்ன இன்குரல்‌ ஏற்றொடு"” 
(குறிஞ்சிப்‌. 49) 


(ஆ) “இன்னிசை முரசம்‌” (குறிஞ்சிப்‌.51) 
என்பது இனிய ஓசையையுடைய முரசு. 


3. யாழிசை போன்று வண்டுகள்‌ ஒலித்தன 
என்பது ' 
, யாழிசை 


அணிமிகு வரிஞிமிறு ஆர்ப்ப (குறிஞ்சிப்‌. 110..) 
என்பதால்‌ அறியலாகும்‌ (ஞிமிறு - ஆண்‌ 
வண்டு) 


தீ. 'நைவளம்‌ பழுநிய பாலை: (குறிஞ்சிப்‌. 146) 
என்பதற்கு 'தட்ட ராகம்‌ முற்றுப்பெற்ற 
பாலை' என்று நச்சினரர்க்கினியர்‌ கூறினார்‌. 
எனவே நைவளம்‌ என்னும்‌ பண்ணுக்கு மறு 
பெயர்‌ நட்டராகம்‌. நைவளம்‌ என்பது கெம்பீர 
நாட்டை. இது ௪-௧௪, ச- ம, ச௪-ப। என்னும்‌ 
நட்பு, கிளை, இணையாகிய வளம்‌ பொருந்‌ 
திய பாலை ஆகும்‌. 


நைவளம்‌ பழுநிய பாலை வல்லோன்‌ 

கைகவர்‌ நரம்பின்‌ இம்‌என இமிரும்‌ 

மாதர்‌ வண்டொடு சுரும்பு நயத்து இறுத்த 
(குறிஞ்சிப்‌, 146-48) 


இந்த நரம்புகள்‌ 'ச௪,க,ம,ப' என்பன. 'ச,க' 
என்னும்‌ எளிய தொடக்க நரம்புகளைப்‌ பெண்‌ 
வண்டுகள்‌ இசைத்தன. 'ம,ட!” என்னும்‌ உயரிய நரம்‌ 
புகளைச்‌ சுரும்புகளாகிய ஆண்வண்டுகள்‌ 
இசைத்தன; ப தத நி நிச்‌ என்பனவற்றுள்‌ 'ப - 
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குறிஞ்சி மாழ்‌ - 


. தெளிவாக அறிவித்துள்ளார்‌. 


நி நட்பு நரம்புகள்‌. 'ப- ச்‌ என்பன தளை நரம்பு 


கள்‌. 


பாலை வல்லோன்‌ என்பது பாலையாகிய 
பண்ணை யிசைப்பதில்‌ வல்லவன்‌. இவ்வாறு 
நைவளம்‌ ஆகிய நட்ட பாடையில்‌ “சக ம' என்பன 
வும்‌ 'ப நிச்‌' என்பனவும்‌ பொருத்திசை [Hormonics) 
யாகி வளமுற்று விளங்குகின்றன. நய்வளம்‌ - நைவ 
ளம்‌. நய்வளம்‌ - நயமிக்க வளம்‌. பொருந்தி இனி 
மையாய்‌ ஒலிக்கும்‌ வளம்‌. 


5. வயிர்‌: என்பது ஒருவகை ஊது கொம்பு. 
வளைந்த வாயையுடைய அன்றில்‌ பறவைத்‌ 
தன்‌ பெட்டையை நோக்கி அகவும்‌ ஒலி 
போன்றது வயிரின்‌ ஓலி. 


ஏங்குவயிர்‌ இசைய கொடுவாம்‌ அன்றில்‌ 
ஓங்கிரும்‌ பெண்ணை அகமடல்‌ அசுவ 


6. 'ஆம்பலந்‌ தீங்குழல்‌: (குறிஞ்சிப்‌. 222) என்பது 
ஓர்‌ மாலை நேரப்‌ பண்‌. கோவலர்கள்‌ மாலை 
நேரத்தில்‌ ஆனிரைகளை அழைக்க இந்தப்‌ 
பண்ணை ஊதிப்‌ பயிற்றுவார்கள்‌. இது நெய்‌ 
தல்‌ நிலத்‌ திறப்பண்‌. 


- பல்வயிற்‌ கோவலர்‌ 
ஆம்பலந்‌ தீங்குழல்‌ தெள்விளி பயிற்ற 
(குறிஞ்சிப்‌. 231...) 


இவ்வாறு நைவளம்‌ என்னும்‌ நட்டபாடை, ஆம்ப 
லந்‌ தீங்குழல்‌ ஆகிய பண்கள்‌ பற்றியும்‌ வன்முரசு, 
மென்முரசு, 'வயிர்‌' என்னும்‌ ஊதுகொம்பு முதலிய . 
கருவிகள்‌ பற்றியும்‌ யாழிசை பற்றியும்‌ தெளிவான 
இசைக்‌ குறிப்புக்களைக்‌ கொண்டுள்ளது குறிஞ்சிப்‌ 
பாட்டு. 


குறிஞ்சிப்‌ பெரும்பண்‌. ஏறு 
நிரவிலும்‌ இறங்கு நிரலிலும்‌ வந்த நரம்புகளே 
வரப்பெற்ற ஏழு நரம்புகளையுடைய பெரும்‌ பண்‌ 
என்னும்‌ “யாழ்‌; ('யாழ்‌' என்பது கருவியைக்‌ குறிக்‌ 
கும்‌ இடமுண்டு.) குறிஞ்சி யாழின்‌ பிறப்பையும்‌ 
அதற்குரிய ஏழு நரம்புகளையும்‌ இளங்கோவடிகள்‌ 
“குரல்‌ குரலாக நிற்‌ 
கும்‌ பாவை' என்று சுட்டிக்‌ கூறும்‌ முறைமையி 
னால்‌, வலமுறைத்‌ திரிபிற்குத்‌ தலைமைப்‌ பெரும்‌ 
பண்ணாய்‌ நிற்பது செம்பாலை என்று அறியப்படு 
கிறது. இது இன்றைய அசிகாம்போதி என்று ஆய்ச்‌ 
சியர்‌ குரவையுள்‌ பல்வேறு சான்றுகள்‌ காட்டி ஐய 
மற நிறுவப்பட்டுள்ளது. குரல்‌ குரலாக நிற்கும்‌ 


ச] யா; 


செம்பாலையினது துத்தத்தைக்‌ குரலாகக்‌ கொண்டு 
பண்ணுப்‌ பெயர்த்தால்‌ கிடைப்பது “குறிஞ்சி யாழ்‌: 
ஆகும்‌ என்றார்‌ இளங்கோவடிகளார்‌. 


குரல்குர லாக வருமுறைப்‌ பாலையில்‌ 
துத்தம்‌ குரலாத்‌ தொன்முறை இயற்கையின்‌ 
அம்தீம்‌ குறிஞ்சி (சிலப்‌. 28:33-35) 


குறிஞ்சிப்‌ பிறப்பைச்‌ செயல்படுத்தல்‌ 


= செம்பாலை 


வகுப்‌ ்‌ Viv 
க. ௨. | உ. | இ.| வி.। வி.| தா] தா 


அரிகாம்போதி - 


= குறிஞ்சி யாழ்‌ -. நடபைரவி = 


இது வலமுறைத்‌ திரிபு. குரல்‌ குரலாக நிற்பது தலை 
மைப்பண்‌; இது அடிப்படைப்‌ பண்‌; ஏழ்பாலையைப்‌ 
பிறப்பிப்பது; இது செம்பாலை (அரிகாம்‌.). இந்தச்‌ 
செம்பாலையை முதலில்‌ கூறிக்கொண்டு, பின்‌, துத்‌ 
தம்‌ குரலாக என்று கூறுவதனால்‌, துத்தம்‌ என்பது 
முதலில்‌ சுட்டிய செம்பாலையின்‌ துத்தத்தைத்தான்‌ 
குறிக்கும்‌. சில ஆய்வாளர்கள்‌: “இனிப்‌ பெயர்த்துக்‌ 
இடைக்கப்போகும்‌ பண்ணின்‌ துத்தம்‌ ' என்று அமைத்‌ 
துக்‌ கொண்டது தமிழ்‌ வாக்கிய முறைக்குப்‌ 
பொருந்தா வகையில்‌ பொருள்‌ கொண்டது ஆகும்‌. 
துத்தம்‌ குரலாய படுமலைப்‌ பாலை என்பது நடபைர 
வியாகும்‌ என்று பி.சாம்பமூர்த்தியாரும்‌ விபுலானந்த 
அடிகளாரும்‌ கூறியது ஏற்றற்குரியது. 


புல்லாங்குழலில்‌ அல்லது வீணையில்‌ அல்லது ஆர்‌ 
மோனியத்தில்‌ அரிகாம்போதியின்‌ சுரங்களை நிறுத்‌ 
'இக்‌ கொண்டு, அவற்றிலே ரிடப முதல்‌ ரிடபம்‌ வரை 
இசைத்தால்‌ நடபைரவி இராகம்‌ வரும்‌. இவ்வாறு 
- தடைமூறையில்‌ இசைக்கருவியில்‌ வருவதையே முடி 
வாகவும்‌, உறுதியாகவும்‌, ஐயமின்றியும்‌, இறுதிவரை 
மாற்றாமலும்‌ கொள்ளல்‌ வேண்டும்‌. இந்தப்பண்‌ 
வருவதை வலியுறுத்துவனவாகவே, மாத்திரை கணக்‌ 
குப்‌ பெயர்த்தலும்‌, சுருதி பெயர்த்தலும்‌, பண்ணுப்‌ 
பெயர்த்தலும்‌, பிற யாவும்‌ அமைதல்‌ வேண்டும்‌. 
நடைமுறையில்‌ செய்து காட்டி, நடபைரவி என நிறு 
வியதற்கு முரணாக வேறு இராகத்தை வேறு வகை 
யில்‌ செய்துகாட்டி, வேறு கணக்குகளைப்‌ போட்டுக்‌ 
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காட்டிக்‌ கூறியுள்ள நூல்கள்‌ பிழைபட்டவை. செயல்‌ 
முறையும்‌ இயல்முறையும்‌ ஒத்தே இருத்தல்‌ இன்றிய 
மையாதது. இப்பாலைப்‌ பெயர்ப்பு, வலமுறைத்‌ திரி 
பில்‌ நேர்வது. அரிகாம்போதியின்‌ ரிடபத்தைச்‌ சட்ச 
மாகக்‌ கொண்டு ஏறுநிரலில்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்த்தல்‌ 
இங்கு வலமுறைத்‌ திரிபு எனப்படுகிறது. பொதுவா 
கத்‌ 'துத்தப்‌ பண்‌: என்று குறிப்பிடுவது வலமுறையில்‌ 
வரும்‌ படுமலையினையே குறிக்கும்‌. - 


குரல்‌ குரலாயது செம்பாலை 
துத்தம்‌ குரலாவது படுமலைப்பாலை 
(சிலப்‌. 17:(13). அடி யார்க்‌.) 


குறிஞ்சி யாழ்‌, மலையும்‌ மலைசார்ந்த நிலத்திற்கு 
முரிய பெரும்பண்‌. இது “முதல்‌, ௧௬, உரி' என்ற 
மூவகையுள்‌ கருப்பொருள்‌ ஒன்று. இதற்குரிய சிறு 
பொழுது நள்ளிரவு; பெரும்‌ பொழுது கூதிர்காலம்‌. 
இதன்‌ நரப்படைவு: குரல்‌ இளியுடன்‌, வன்துத்தம்‌, 
மென்‌ கைக்களை, மெல்லுழை, மென்‌ விளரி, மென்‌ 
தாரம்‌ என்னும்‌ நரம்புகள்‌. குறிஞ்சி யாழில்‌ (நடபைர 
வியில்‌) இருந்து பிறக்கும்‌ பண்ணியல்கள்‌ (நரம்புப்‌ 
பண்கள்‌) ஆறு; திறப்‌ பண்‌ (ஐந்து நரம்புடைய பண்‌ 
கன்‌ ) ந எ-டு: ஒரு பண்ணியல்‌: கு.து.கை. 

உவி.தா்‌. இதனை 'இளியில்லாக்‌ குறிஞ்சிப்‌ பண்‌ 
ணியல்‌' எனக்‌ குறிப்பிடலாம்‌. ஒருதிறப்‌ பண்‌: 
கூ.து”.கை.இ.வி. இதனை “உழை தாரமில்லாக்‌ 


குறிஞ்சித்‌ இறம்‌* எனக்‌ குறிப்பிடலாம்‌. குறிஞ்சிப்‌ 
பண்‌ நள்ளிரவுக்கும்‌ காதற்சுவைக்கும்‌ உரிய பாலை 
யாயினும்‌ பிற நேரத்திலும்‌ பக்தி, அருள்‌, இரக்கம்‌ 
போன்றவற்றிற்கும்‌ பயன்படுத்தலாம்‌. 


(குறிப்பு: இனி இன்றைய ஓதுவார்கள்‌ சென்னைப்‌ 
பண்ணாராய்ச்சிக்‌ கூடவில்‌ கூடிக்‌ குறிஞ்சிப்‌ பண்‌ என்‌ 
பது அரிகாம்போதி என்று தீர்ப்புரைத்துள்ளனர்‌.. 
தேவாரம்‌ குறிக்கும்‌ பெரும்பாலான பண்கள்‌ சங்க 
இலக்இயத்‌இன்‌ வழியாக, லெப்பதிகார இசை இலக்க 
ணத்தின்‌ வழியாக மலர்ந்தவை. இவற்றிற்குரிய நரம்‌ 
புகளைப்‌ பழம்‌ நூல்களின்‌ வழியாக ஆராய்ந்து கண்டு 
பிடித்தல்‌ வேண்டும்‌. அவ்வாறான ஆராய்ச்சி, குறிஞ்‌ 
சிப்‌ பண்ணை நடபைரவி என்று தெளிவாகக்‌ காட்டி 
யுள்ளது. மேலும்‌ செம்பாலை என்னும்‌ பழம்‌ பண்‌ 
ணுக்குரிய இன்றைய இராகம்‌ அரிகாம்போதி என 
எள்ளளவும்‌ ஐயமின்றித்‌ தெள்ளத்‌ தெளிவாகச்‌ லெப்‌ 
பதிகார இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌ காட்டுகின்றன. குறிஞ்‌ 
சியை அரிகாம்போதி என்று கூறுவது 300 ஆண்டு 
கட்கு முன்னர்‌ ஓதுவார்‌ ஒருவர்‌ தாம்‌ விரும்பி ஏதோ 
ஒரு இராகத்தை வைத்தல்‌ வேண்டும்‌ என்ற முறையில்‌ 
வைத்துக்கொண்ட இராகமே. இது திருவாவடுதுறை 
யில்‌ ஒரு பழம்‌ ஏட்டில்‌ பெரியார்‌ ஒருவர்‌ தாம்‌ விரும்‌ 
பிக்‌ குறித்து வைத்திருந்ததே. தேவாரப்‌ பண்களைச்‌ 
சிலப்பதிகாரத்தின்‌ வழியாக ஆய்ந்து கண்டுபிடிப்‌ 
பதே முறையாகும்‌; 300 ஆண்டுக்கும்‌ முற்பட்ட பழம்‌ 
பெரும்‌ மரபாகும்‌; முந்தையோர்‌ கண்ட செந்தமிழ்‌ 


நெறியை மேலும்‌ மேலும்‌ ஆய்ந்து முயன்று 
மெய்ம்மையைக்‌ கண்டுகொள்வது நம்‌ கடமையா 
கும்‌.) 


குறிஞ் மாழ்த்இறம்‌ - குறிஞ்சி யாழாிய படும 
லைப்பாலையில்‌ (நடபைரவியின்‌) ஐந்து நரம்புத்‌ 
திறப்பண்‌. முல்லை யாழாகிய செம்பாலையில்‌ துத்‌ 
தம்‌ குரலாகப்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்க்கக்‌ கிடைப்பது 
குறிஞ்சிப்‌ பெரும்பண்‌. இதன்‌ திறப்பண்‌ காணுதல்‌ 
கடினமாக உள்ளது. 'குறிஞ்சி பாடுமின்‌” (லெப்‌. 
24: (1):/8) என்பது திறப்பண்‌ சுட்டியது. என்று அடி 
யார்க்கு நல்லார்‌ சிலப்பதிகாரத்தில்‌ தாம்‌ எழுதிய 
பதிகவுரையில்‌ குறித்துள்ளார்‌ (சிலப்‌. உ.வே,சா. 
பதிப்பு, . 4985, பக்‌. 16, தமிழ்ப்‌ பல்கலைக்கழக 
வெளியீடு 28). மேலும்‌ துத்தம்‌ குரலாகத்‌ 
தொன்முறை யியற்கையின்‌ அம்தீம்‌ குறிஞ்சி 
(சிலப்‌. 28:34) என்றார்‌. 


குறிஞ்சிப்‌ பெரும்‌ பண்ணா௫ய நடபைரவியின்‌ 
சுரங்கள்‌: சரி க மப த நிச்‌. இந்த எழு சுரங்களுள்‌ 
சுரம்‌ நீக்கப்பட்டால்‌ குறிஞ்சி யாழ்த்திறம்‌ இடைக்‌ 
கும்‌ என ஒருவாறு கூறலாம்‌. 


இவாகரம்‌ கூறும்‌ நைவளம்‌, பஞ்சுரம்‌ என்பன சங்க 
ராபரணம்‌ சார்ந்தவை. இவை இங்குப்‌ பொருந்தா. 


(குறிப்பு: செம்பாலையின்‌ திறப்பண்‌ முல்லைத்தீம்‌ 
பாணி (மோகனம்‌), இதில்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்த்துக்‌ 
குறிஞ்சி யாழ்த்‌ திறம்‌ (படுமலையின்‌ திறப்பண்‌) 
கண்டுபிடிப்பது முறையாகும்‌. 


(ணக தீம்பாணி 


\ 
ப குறிஞ்சிப்‌ பாணி 


மத்தியமாவது 


மத்தியமாவதியாகிய செந்துருத்தியைக்‌ குறிஞ்சியின்‌ 
மூதன்மைத்‌ திறப்பண்‌ எனக்கொள்ளலாம்‌. செந்து 
ருத்தி என்னும்‌ திறப்பண்‌ - மங்கலமானது; மகிழ்விற்‌ 
குரியது. இன்பத்‌ தணையாஇய குறிஞ்சித்‌ இணைக்கு 
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ரியதே. முல்லைப்பாணி என்று கூறியதற்கேற்ப 
இளங்கோவடிகள்‌ குறத்தியர்‌ பாடிய குறிஞ்சிப்‌ 


பாணி (சிலப்‌. 27:224) என்று ஒற்றுமையுறக்‌ குறிப்‌ 
விட்டுள்ளார்‌.) 


குறுஞ்சீர்‌ வண்ணம்‌ - குற்றெழுத்துக்களால்‌ 


ஆக்கப்பட்ட சந்தப்‌ பாடல்‌. . 


“குறுஞ்சிர்‌ வண்ணம்‌ குற்றெழுத்துப்‌ 
பயிலும்‌” (தொல்‌.) 


துடியொடு சிறுபறை வயிரொடு துவைசெய 
வெடிபட வருபவ ரெயினர்க னரையிருள்‌ 
அடுபுவி யனையவர்‌ குமரிநி னடிதொடு 
படுகட னிதுவுகு பலிமுக மடையே 

[ சிலப்‌. 12:(20) ] 


மறையவன்‌ மதுயவன்‌ மலையவ னிலையவன்‌ 
நிறையவ னுமையவண்‌ மகிழ்நட நவில்பவன்‌ 
இறையவ னிமையவர்‌ பணிகொடு சிவபுரம்‌ - 
உறைவென வுடையவ னெமையுடை யவனே 
(சம்‌. 1: 125:5) 


குறுந்தொகையில்‌ இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌ 
குறுந்தொகை எட்டுத்தொகை நூல்களுள்‌ ஒன்று. 
இதில்‌ கடவுள்‌ வாழ்த்து ஒரு பாடலும்‌, திணை 
பற்றிய 200 பாடல்களும்‌ உள்ளன. நாலடி முதல்‌ 
எட்டடி வரை உள்ள பாடல்களைக்‌ கொண்டுள்‌ 
ளது நூல்‌. இந்நூல்‌ அகப்பொருட்‌ செய்திகளை 
விளக்கும்போது, இசை வாழ்க்கையினராகிய 
பாணர்களைப்‌ பற்றிய செய்திகளைத்‌ தருகின்றன. 
அவர்கள்‌ வைத்திருந்த இசைக்‌ கருவிகளைப்‌ பற்றி 
யும்‌, பாடிய பண்களைப்‌ பற்றியும்‌ குறிப்புக்களை 
நல்குகின்றது. 


(அ) தான முழக்குக்‌ கருவிகள்‌: கடுவிசை முரசு 
உருமு (188), கடிப்பிகு முரசு (270), கயிறாடு பறை 
(7), கிளிகடி கருவிகள்‌ (223), குணில்வாய்‌ முரசு 
(328), குளிர்‌ என்னும்‌ கருவியால்‌ கிளி கடிதல்‌ (291). 
தட்டைப்‌ பறை (93), (223), தண்ணுமை (390), தண்‌ 
ணென்‌ முரசு (365), தவளை வாய்க்‌ கிண்கிணி (148), 
தழல்‌ (கிளி கடிகருவி) (223), நொப்பறை (172), 
பதலை (59), பறைபானாள்‌ யாமத்துங்‌ கறங்குதல்‌ 
(275), பறையும்‌ சங்கும்‌ மங்கல நாளில்‌ முழங்குதல்‌ 
(15), பனை மரத்தின்‌ அடிக்கு முழவு (301), முது 
வாய்க்‌ கோடியர்‌ முழவு (78), முரசு (270, 326,365,3 
80), முழவு (78,301,365), வென்றெறி முரசு (380) 
முதலியன. 
(ஆ) பண்கள்‌ பற்றியன: குழலினின்றும்‌ வீழும்‌ கமக 
ஒலியை எழால்‌ என்று கூறுகிறது. குழலின்‌ ஒலிக்கு 
வங்கா என்னும்‌ பறவையின்‌ ஒலி உவமையாகுகி 
ற்து (757). படுமலைப்‌ பாலை எனபது 


குறிஞ்சியாழ்‌. பாணர்கள்‌ யாழில்‌ படுமலை 
பண்ணிய எழாலைப்‌ போல்‌ மழைமுகிலின்‌ இசை 
எழுந்தது (923). 

விளரியாழ்‌-குறுந்தொகையில்‌: இது நெய்தல்‌ நிலத்‌ 
திற்குரிய பெரும்‌ பண்‌. குறுந்தொகை இதன்‌ ஓலி 
நீர்மையை விளக்குகின்றது. தலைவன்‌ பணிகளை 
முடித்துத்‌ தேரில்‌ வருகின்றான்‌. தேரின்‌ சிறு 
நாமணிகள்‌, விளரிப்‌ பண்ணைப்‌ போல ஒலிக்கின்‌ 
றன. விளரிப்‌ பண்ணின்‌ நரம்புகள்‌ எல்லாம்‌ மென்‌ 
வகை நரம்புகள்‌ (சரிக ம்ப த நிச்‌). இந்தப்‌ 
பண்‌ - இரங்கற்‌ பண்‌, பிரிந்தவர்கள்‌ இருவரும்‌ 
இரங்கல்‌ உணர்வுடன்‌ இருக்னெறனர்‌. அச்சுவைக்‌ 
கேற்ற 

பின்னணி இசையை வருணிக்கின்றார்‌ 'குன்றியன்‌' 
என்னும்‌ புலவர்‌. மெல்லிய குறுநாக்னை உடைய 
மணிகள்‌ விளரிப்‌ ஒலித்தன 
என்கிறார்‌. 


பண்ணை 


ஈங்கனம்‌.வருபவோ தேம்பாய்‌ துறைவ 
சிறுநா ஒண்மணி விளரி ஆர்ப்பக்‌ 
கடுமா நெடுந்தேர்‌ (குறுந்‌. 336:2-4) 


(இ) பாட்டுக்கள்‌: குன்றம்‌ பாடும்‌ பாட்டு (23). நெற்‌ 
குறி பார்ப்பவள்‌ பாட்டு (23), உலக்கைப்‌ பாட்டா 
இய வள்ளைப்‌ பாட்டினை மகளிர்‌ பாடுதல்‌ (89). 


(ஈ) ஆடல்கள்‌: மயில்‌ இயலி ஆடுதல்‌ (264), வேல 
னாடும்‌ வெறியாட்டு (23,111, 214, 263), வெறியாடு 
மகள்‌ (105). ஆரியர்‌ கயிறாடல்‌ (8). 


(உ) பாணர்கள்‌: வள்ளல்களிடமிருந்து பொற்பூ 
வைப்‌ பெறுதல்‌ (19), பாணர்கள்‌ போர்க்களம்‌ செல்‌ 
லுதல்‌ (82), பாணர்கள்‌ மீனை வைக்கும்‌ மண்டை 
ஏனம்‌ (169), பாணன்‌ சொல்வன்மை (23). 


(௬௪) தாளம்‌ பற்றி: இனைப்புனத்தில்‌ படும்‌ கிளிக 
ளைக்‌ குளிர்‌ எனும்‌ கருவியால்‌ தட்டி விரட்டுகிறாள்‌ 
கொடிச்சி. அந்தக்‌ குளிர்‌ எனும்‌ கருவி இசையரங்‌ 
இல்‌ உள்ள: இனிய தாளம்‌ போன்று ஒலித்தது. 


படுகிளி கடியும்‌ கொடிச்சிகைக்‌ குனிரே 
இசையின்‌ இசையா இன்பா ணித்தே 
(குறுந்‌. 291/8...) 


குறுந்தொகை - தேவாரத்தில்‌. நாவுக்கரசர்‌ 


பாடிய பாடல்‌ வகைகளான குறுந்தொகை, திருவி 
ருத்தம்‌, இருநேரிசை, இருத்தாண்டகம்‌ என்பனவற்‌ 
றுள்‌ குறுந்தொகை என்பது ஒருவகைப்‌ பாடல்‌. 


ஐந்தாம்‌ திருமுறையில்‌ உள்ள நூறு பதிகங்களும்‌ 
குறுந்தொகை வகையிலான பாடல்களே. குறுந்‌ 
தொகைப்‌ பாடல்கள்‌ யாப்பமைதியும்‌ இசையமைதி 
யும்‌ உடையன. இக்குறுந்தொகைப்‌ பாடல்களின்‌ 


யாப்பமைதி சலப்பதகாரத்தின்‌, . 


நாக நாறு நரந்தை நிரந்தன - ॥ எழுத்து. 
ஆவு மாரமு மோங்னெ வெங்கணும்‌ - 11 எழுத்து 
சேவு மாவுஞ்‌ செறிந்தன கண்ணுதல்‌ - 11 எழுத்து 
பாக மாளுடை, யான்பலி முன்றிலே - 11 எழுத்து 


செம்பொன்‌ வேங்கை சொரிந்தன 
சேயிதழ்‌ 11 எழுத்து. 


கொம்பர்‌ நல்லில வங்கள்‌ குவிந்தன ௪ 11 எழுத்து 
பொங்கர்‌ வெண்பொரி சிந்தின 

புன்ளைந்‌ உ 11 எழுத்து 
திங்கள்‌ வாழ்சடை யாடிரு முன்றிலே ௪ 11 எழுத்து 
மரவம்‌ பாதிரி புன்னை மணங்கமழ்‌ - 12 எழுத்து 


குரவங்‌ கோங்க மலர்ந்தன கொம்பர்மேல்‌ - 18 எழுத்து 
அரவ வண்டின மார்த்து... 
னியாழ்செயும்‌ - 18 எழுத்து 
இருவ மாற்கிளை யாடிரு முன்றிவே 12 எழுத்து 
[ சிலப்‌. 12:(2),(3),(4)] 


என்னும்‌ வரிப்‌ பாடல்களின்‌ யாப்பமைப்பைப்‌ 
பின்பற்றியனவாக விளங்குகின்றன. இக்குறுந்தொ 
கைப்‌ பாடல்களுக்குத்‌ தளையமைப்பு விதி எதுவு 
மில்லை. இக்குறுந்தொகைப்‌ பாடல்கள்‌ யரவும்‌ 
அளவடியிலான நாலடிச்‌ செய்யுட்கள்‌. முதற்சீரின்‌ 
முதலெழுத்து நெடிலாக அல்லது தனிக்குறிலாக 
அமையுமாயின்‌ 11 எழுத்துக்கள்‌ கொண்ட அளவடி 
யாகவும்‌, முதற்சீர்‌ குறிலிணையாக அமையுமாயின்‌ 
12 எழுத்துக்கள்‌ கொண்ட அளவடியாகவும்‌ விளங்‌ 
குகின்றன. இந்த எழுத்தெண்ணிக்கைக்கு ஏற்பச்‌ 
சீர்கள்‌ இக்குறுந்தொகைப்‌ பாடலில்‌ அமைந்திருக்‌ 
கின்றன. இயற்றமிழ்‌ இலக்கணத்தின்வழி பாட 
லடி. எழுத்துக்களை எண்ணும்போது ஒற்றெழுத்‌ 
தினை நீக்கிக்‌ குறில்‌ எழுத்துக்களையும்‌ நெடில்‌ 
எழுத்துக்களையும்‌ - தனியொரு எழுத்தாகக்‌ 
கொண்டு எண்ணுவர்‌. ஆனால்‌ இசைத்துறையில்‌ 
ஒரு மாத்திரை அளவுடைய குறிலை 'ஒன்று' என்‌ 
றும்‌, இரண்டு மாத்திரை அளவுடைய நெடிலை 
இரண்டு : என்றும்‌ எண்ணலளவு கொடுத்து எண்‌ 
ணுவர்‌. 


பார்க்க: அப்பர்‌ பாடல்களில்‌ இசைக்குறிப்புக்கள்‌. 
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குறும்பறை. அன்னப்பெடை சிறிய பறையைப்‌ 
போலக்‌ கத்தி ஓசையிடும்‌. அன்னச்‌ சேவல்‌ நீண்ட. 
குரலில்‌ கத்தி அகவும்‌. சிறு சிறு ஓசைகளால்‌ 
பெட்டை ஒலிக்கும்‌. ஆகையால்‌ பிசிராந்தையார்‌ 
என்னும்‌ பெரும்புலவர்‌ ஆகுபெயராகப்‌ பெட்டை 
யைக்‌ 'குறும்பறை” என்று குறித்துக்‌ கூறியுள்ளார்‌. 


அன்னச்‌ சேவலே! நீ வடமலை ஏகுங்கால்‌, இடை 
யிலே உள்ள உறையூரின்‌ உயர்நிலை மாடத்தில்‌ 
உள்ள நின்‌ குறும்பறை (சிற்றொலி எழுப்பும்‌ 
சிறிய) பெட்டையுடன்‌ தங்கிச்‌ செல்‌. 
(புறநா. 67:7-14). I 
குறும்பறை போல்‌ ஒலிக்கும்‌ பெட்டையுடன்தங்கு 
வதால்‌, முழவு ஒலி கேட்டு இன்புறும்‌ வாய்ப்புப்‌ 
பெறுகிறாய்‌ என்பது பொருள்‌. 

அன்னச்‌ சேவல்‌ அன்னச்‌ சேவல்‌ 

சோழநன்‌ னாட்டுப்‌ படினே கோழி 

உயர்நிலை மாடத்துக்‌ குறும்பறை அசைஇ 

வாயில்‌ விடாது கோயில்‌ புக்கு 

(புறநா. 67:8-10} 


குறும்போக்கு. பார்க்க: குடக்குத்‌ துள்ளல்‌. 
குன்றக்‌ குரவை. லெப்பதிகாரத்தில்‌ ஆய்ச்சியர்‌ 


குரவை, குன்றக்‌ குரவை என்பன இரண்டும்‌ விளக்‌ 
கப்பட்டுள்ளன. ஆய்ச்சியர்‌ குரவை முல்லை நிலத்‌ 
திற்குரியது என முன்னர் விளக்கப்பட்டது (பார்க்க: 
குரவைக்கூத்து). கண்ணகி தேவி, சேரனது மலை 
நாடு வந்து குறவர்க்குக்‌ காட்சியளித்து வான்வெளி 
யில்‌ கணவனொடு சென்று மறைந்தாள்‌. இதனைக்‌ 
கண்ட குன்றத்து மக்கள்‌ மகிழ்ந்து தெய்வத்தைப்‌ 
பாடிப்‌ பரவிக்‌ (வணங்கிக்‌) கண்ணகியை வாழ்த்து 
கின்றார்கள்‌. குறிஞ்சிப்‌ பண்ணிலே பாடிப்‌ போற்றி 
னார்கள்‌ [ சிலப்‌. 2௭. (1): 1/௪] ; தொண்டகம்‌ என்னும்‌ 
சிறு பறையை முழக்கினார்கள்‌ [சிலப்‌. 22:(1):[ 
16)]; கோடு என்னும்‌ கொம்பினை அளஇனார்கள்‌ 
[ சிலப்‌. 24:(1):(16)], கையில்‌ மணிகளை வைத்து 
இயக்கினார்கள்‌ (பார்க்க: கிண்கிணி). தெய்வங்‌ 
கண்டு பரவசமுற்று, வேலனுடைய வீரச்‌ செயல்க 
ளையும்‌ அருட்‌ பணிகளையும்‌ போற்றினார்கள்‌ 
[ லெப்‌. 22:(8)-(10)] . அவர்கள்‌ பாடிய பாடல்கள்‌ 
அகவலிலும்‌ (சிலப்‌. 22: (1) :10-22) வெண்பாவிலும்‌ 
[ சிலப்‌. 24:(25)], குறுஞ்சீர்‌ வண்ணத்திலும்‌ [ சிலப்‌. 
24:(76), (18)], பலவகைத்‌ தாள நடையிலும்‌ 
அமைந்துள்ளன. அவர்கள்‌ பாடிய குறிஞ்சிப்‌ பண்‌ 
ணுக்குரிய ஏறு இறங்கு நரம்புகளின்‌ நிரல்‌ நடுகற்‌ 
காதையுள்‌ (சிலப்‌. 28:31 -35) இளங்கோவிளக்கியுள்‌ 
ளார்‌. அது இன்றைய நடபைரவியாகும்‌ (துத்தப்‌ 
பண்‌]. 


கூஉய்‌ - கூவி, அழைத்து. 'ஐயைதன்‌ மகளைக்‌ 
கூஉய்‌' (லெப்‌. 17:8) 


கூடநரம்பு” - ஒரு குறித்த நரம்புடன்‌ பொருத்தி 
இசைக்க முடியாத சுருதி அளவுடைய நரம்பு, பகை 
நரம்பு. கூடமெனினும்‌ பகை எனினும்‌ ஓக்கும்‌. 
இதற்கு மறுதலைப்பட்டவை இணை, கிளை, 
நட்பு என்னும்‌ பொருந்திசை நரம்புகள்‌. இவையா 
வும்‌ தின்ற நரம்புடன்‌ பொருந்தி இசைக்கும்‌ தன்‌ 
மையுடையன. இங்கு நின்ற நரம்பினை விடுத்து 
அதற்குமேலே ஆறாம்‌ நரம்பாகவும்‌ மூன்றாம்‌ நரம்‌ 
பாகவும்‌ நிற்கும்‌ நரம்புகள்‌ பகை நரம்புகள்‌ எனக்‌ 
கட்டகப்படம்‌ விளக்குகின்றது. 


உட 3 (415 16 சக - கூடம்‌ 
கா ணணகாய. 


நின்ற நரம்பிற்‌ காறு மூன்றும்‌ 
சென்றுபெற நிற்பது கூட மாகும்‌ 
(லப்‌. 8:33.. அடியார்க்‌. மேற்‌.) 


(குறிப்பு: அடியார்க்கு நல்லார்‌ ஆறும்‌ குன்றும்‌ 
பகை நரம்புகள்‌ என்று குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. மேலும்‌ 
நின்ற நரம்புக்கு மேல்‌ நிற்கும்‌ ஒன்றாம்‌ நரம்பும்‌ 
இரண்டாம்‌ நரம்பும்‌ கூடமாயெ பகை நரம்புகளே. 
இவை இசை புணராக்‌ குறிநிலைகள்‌.) 


கூடநரம்பு” - சுருதி அளவில்‌ குறைந்து இசைப்பது 
பகை நரம்பு. செம்பகை, ஆர்ப்பு, கூடம்‌, அதிர்வு 
என்னும்‌ நான்கு வகை நரம்புகள்‌ இன்பமின்றி 
இசைக்கும்‌ குற்றமுடைய நரம்புகள்‌. 


செம்பகை ஆர்ப்பே கூடம்‌ அதிர்வே 
வெம்பகை நீக்கும்‌ விரகுவி அறிந்து 
(சிலப்‌. 6:29..] 


பண்களை நரம்புக்‌, கருவிகளில்‌ இசைக்கும்‌ 
பொழுது இந்நான்கு குற்றமும்‌ ஏற்படாமல்‌ இசைக்‌ 
கவேண்டும்‌. அடியார்க்கு நல்லார்‌, “கூடம்‌ இசைநி 
றவாதது - பகையாகிய ஆறாம்‌ நரம்பின்‌ இசையிற்‌ 
குன்றித்‌ தன்னோசை மழுங்கல்‌' (சிலப்‌. 8.29.. அடி 
யார்க்‌.) என விளக்கம்‌ தந்துள்ளார்‌. 
அதற்குப்‌ பொருத்தமானதாக 
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கூடைச்‌ செய்யுள்‌ 


மன்னிய இசைவராது மழுங்குதல்‌ கூட மாகும்‌” 


என்னும்‌ பஞ்சபாரதீய மேற்கோளையும்‌ தந்துள்‌ 
ளார்‌. மேலும்‌, 


கூடம்‌ என்பது குறியுற விளம்பின்‌ 
வாய்வஇன்‌ வாராது மழுங்கியிசைப்‌ பதுவே 
(சிலப்‌. 8:29. அடியார்க்‌. மேற்‌.) 


என்னும்‌ மேற்கோளையும்‌ தந்துள்ளது சிறப்பான 
தாகும்‌. எனவே கூடநரம்புகள்‌ என்று கூறுவன, 
ஆறாம்‌ நரம்பும்‌, மூன்றாம்‌ நரம்பும்‌ தின்ற நரம்பின்‌ 
அளவோடு பொருந்தி இசைக்காமல்‌ தன்‌ ஒலிஅள 
வில்‌ குறைந்து இசைக்கும்‌ தன்மையன Hormo- 
௦௨) ஆகும்‌. இங்குக்‌ 'கூடம்‌' * என்றது நரம்பின்‌ 
ஓசையளவில்‌ குறைந்து ஒலித்துப்‌ பண்ணின்‌ நிறத்‌ 
தைக்‌ குலைப்பதனைக்‌ குறிக்கும்‌. 


கூடம்‌ - பகை நரம்பின்‌ நான்கு வகைகளுள்‌ ஒன்று. 


கூடம்‌ என்பது தன்‌ பகையாகிய ஆறாம்‌ நரம்பின்‌ 
இசையில்‌ குன்றித்‌ தன்னோசை மழுங்கல்‌ (சிலப்‌. 
8:29.. அடியார்க்‌.) 


பார்க்க: அதிர்வு, ஆர்ப்பு”, கூட தரம்பு. 


கூடைக்கு. பார்க்க: இயக்கம்‌ நான்கு, கதி 


மாற்றம்‌. 


கூடைச்‌ செய்யுள்‌. இது நான்கு அடியாகி, இடை 


யடி மடக்கா, நான்கடிகளிலும்‌ நான்கடிகளுக்குக்‌ 
குறைந்த அடிகளிலும்‌ வரும்‌. 


கூடை என்பது கூறும்‌ காலை 
நான்கடி ஆகி இடையடி மடக்கி 
நான்கடி அஃகி நடத்தற்கும்‌ உரித்தே 
(சிலப்‌. 7:(1):12-16.அரும்‌.] 


இது, ஒருவகை வரிப்பாட்டாகும்‌; இது தெய்வங்க 
ளைப்‌ பற்றியும்‌ மாந்தரைப்‌ பற்றியும்‌ அமையும்‌. 
தெய்வத்தைப்‌ பற்றிய வரிப்பாட்டுக்கு அரும்பதவு 
ரையாசிரியர்‌ தந்துள்ள பாட்டு: 


அழலணங்கு தாமரை அருளாதழி யுடையோன்‌ 
அடிக்கழ்ச்‌ சேர்ந்து 
நிழலணங்கு முருகுயிர்த்து நிரந்தலர்ந்து 
தோடேந்தி நிழற்றும்‌ போலும்‌ 
நிழலணங்கு முருகுயிர்த்து நிரந்தலர்ந்து 
தோடேந்தி நிழற்று மாவின்‌ 
தொழலணங்கும்‌ அன்புடையார்‌ சூழ்‌ஒளியும்‌ 
வீழ்கரியும்‌ சொல்லா அன்றே, 
(சிலப்‌. 7:(1):12-16.அரும்‌.) 


. கூடைநடைப்‌ பாடல்‌ 


சம்பந்தர்‌ பாடலில்‌ கூடைச்‌ செய்யுள்‌: 


யாழ்நரம்‌ பின்னிசை இன்னம்பர்‌ மேவிய தாழ்தரு 
சடைமுடி மீரே 

தாழ்தரு சடைமுடி மீருமைச்‌ சார்பவர்‌ ஆழ்துயர்‌ 
அருவினை இலரே. (சம்‌.) 


கூடைநடைப்‌ பாடல்‌. முதனடை, வார நடை, 
கூடைநடை, திறள்‌ நடை என்னும்‌ நான்கு நடை 
வகைகளுள்‌ கூடை நடையில்‌ அமைத்துப்‌ பாடும்‌ 
பாடல்‌ “கூடைநடைப்‌ பாடல்‌'. இது சொற்‌ 
செறிவும்‌ இசைச்செறிவும்‌ உடையது (சிலப்‌. 3:67. 
அடியார்க்‌. ). 


பார்க்க: இயக்கம்‌ நான்கு, கூடைச்‌ செய்யுள்‌. 


கூத்தச்‌ சாக்கையன்‌. “நான்மறையோரது பறை 
யூர்‌: என்னும்‌ ஊரினன்‌ கூத்தச்‌ சாக்கையன்‌. இவன்‌ 
சிவபெருமான்‌ ஆடிய கொடுகொட்டி என்னும்‌ 
ஆட்டத்தைச்‌ சேரன்‌ செங்குட்டுவன்முன்‌, தன்‌ உட 
லின்‌ வலப்பக்கத்தில்‌ இமையவன்‌ வேடமிட்டும்‌, 
இடப்பக்கத்தில்‌ உமையவளின்‌ வேடமிட்டும்‌ ஆடி 
யபொழுது - உமையவன்‌ வேடமிட்ட இடப்பக்கம்‌ 
அசையாமலும்‌ வலப்பக்கத்தில்‌ இமையவனின்‌ 
வேடமிட்ட உறுப்புக்கள்‌ மட்டும்‌ அசைத்தும்‌ 
ஆடிக்காட்டினான்‌. அதளைக்‌ கண்டு சேரன்‌ செங்‌ 
குட்டுவன்‌ மகிழ்ந்தான்‌ (சிலப்‌. 28:67-77). 


திருநிலைச்‌ சேவடிச்‌ லெம்புவாய்‌ புலம்பவும்‌ 
பரிதரு செங்கையிற்‌ படுபறை மார்ப்பவும்‌ 
செங்க ணாயிரந்‌ இருக்குறிப்‌ பருளவும்‌ 
செஞ்சடை சென்று இசைமுக மலம்பவும்‌ 
பாடகம்‌ பதையாது சூடகத்‌ துளங்காது 
மேகலை யொலியாது மென்முலை அசையாது 
வார்குழை யாடாது மணிக்குழ லவிழா(து) 
உமையவள்‌ ஒருதிறனாக ஓங்கிய 
இமையவ ஸனாடிய கொட்டிச்‌ சேதம்‌ 
பாத்தரு நால்வகை மறையோர்‌ பறையூர்க்‌ 
கூத்தச்‌ சாக்கைய னாடலின்‌ மகிழ்ந்தவன்‌ 
(சிலப்‌. 28:67-77) 


'சாக்கையர்‌' முற்காலத்தில்‌ 'அரசர்க்கு உள்படு ௧௬ 
மத்‌ தலைவராய்‌” இருந்தவருள்‌ ஒருவகையினர்‌ என்‌ 
பது 


வள்ளுவன்‌ சாக்கை மெனும்பெயர்‌ மன்னர்க்‌ (கு) 
உள்படு கருமத்‌ தலைவர்க்‌ கொன்றும்‌ 
(இவா. மக்கள்‌ தொகுதி) 
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ச்‌ சாக்கையன்‌ 


என்பதனால்‌ பெறப்படுகிறது. அரசரைத்‌ தன்‌ ஆடற்க 
லையால்‌ மகிழ்வடையச்‌ செய்வர்‌ கூத்தச்‌ சாக்கையர்‌. 
இக்கூத்தச்‌ சாக்கையருள்‌ தலைமை வகிப்பவர்‌ 
“சாக்கை மாராயன்‌' எனப்படுவர்‌. 


கூத்தச்‌ சாக்கையர்‌ பிற்காலத்து அரசர்களாலும்‌ தலை 
மக்களாலும்‌ பெரிதும்‌ விரும்பிப்‌ போற்றப்பட்டனர்‌: 
1) குமரன்‌ சீகண்டன்‌ என்ற சாக்கையன்‌ திருவாவடுது 
றையாழ்வாரின்‌ புரட்டாசித்‌ திருவிழாக்‌ காலத்து 
“ஆறங்கம்‌ ஆரியக்கூத்து * (ஆரியக்கூத்து - புராண இதி 
காசக்‌ கதைகள்‌ தழுவி வரும்‌ கூத்து) ஆடநிருத்திய 
போகமாகிய சாக்கைக்‌ காணி பெற்றதை “பரகேசரி 
இராசேந்திர சோழன்‌ சாசனம்‌” - 120 (1925) என்னும்‌ 
சாசனத்தால்‌ அறியலாகும்‌. 

2) ஆலையூர்ச்‌ சாக்கையன்‌ என்பான்‌ £ழைப்பழுவூர்க்‌ 
கோயிவில்‌ சாக்கைக்‌ கூத்து மூன்று நடத்தப்‌ பொன்‌ 
னும்‌ நிலமும்‌ பெற்றது (பரகேசரி இராசேந்திர 
சோழன்‌ சாசனம்‌ - 230 (1926) என்னும்‌ சாசனத்தாலும்‌, 
3) காக்கை மாராயன்‌ விக்கிரம சோழன்‌, 3- சாக்கைக்‌ 
கூத்து மார்கழித்‌ திருவாதிரையிலும்‌ 3-கூத்து வைகா 
சித்‌ திருவாதிரையிலும்‌ திருக்கார்க்‌ கோடீசுவர முடை 
யார்‌ திருமுன்பு ஆட நியமனம்‌ பெற்றது 'காமரச 
வல்லி சாசனம்‌ - 1975, ப.98' என்னும்‌ இச்சாசனத்தா 
லும்‌ அறியலாகும்‌. 


இச்சாக்கையர்‌ அப்பெயருடனும்‌ அத்தொழிலுட 
னும்‌ இன்றும்‌ உள்ளனர்‌ என்று “மலையாளமும்‌ 
அதில்‌ வாழ்நரும்‌* (1412௦௨ ௭ 16 ₹01) என்னும்‌ நூலின்‌ 
வழி அறியமுடிகிறது. சாக்கையர்‌ கூத்து என்பது அநா 
திகாலமாக நடைபெறும்‌ ஒரு பழம்‌ நிகழ்ச்சியாகும்‌ 


என்பார்கள்‌. 


உற்சவக்‌ காலங்களிலும்‌ மற்ற காலங்களிலும்‌, ஆல 
யங்களுக்குத்‌ தொடர்புடையதும்‌ கூத்துக்கென்றேற்‌ 
பட்டதுமான உட்புறக்‌ கட்டடங்களில்‌ சதங்கைக்‌ கட்‌ 
டிக்கொண்டும்‌, இடையைச்‌ சற்றி நகைப்புண்டாக்கத்‌ 
தக்கதும்‌ மிகுந்த மடிப்புக்களுடன்‌ கூடியதுமான 
விதோதவுடை. ஒன்றை அணிந்து கொண்டும்‌ உடம்பு 
முழுவதும்‌ திருநீறு இட்டுக்கொண்டும்‌ வெறுந்தலை 
யுடன்‌ விளங்குவான்‌. சாக்கைப்‌ பெண்கள்‌ “தங்கை 
யர்‌' என்று சொல்லப்படுவர்‌. சாக்கையர்‌ ஆடும்பொ 
ழுது அந்த நங்கையரில்‌ ஒருத்தி எப்போதும்‌ கூட 
இருப்பது வழக்கம்‌. அவர்‌ சுலோகங்கள்‌ கூறி 


அவற்றின்‌ பொருள்களை விளக்கிக்‌ கொண்டுவ 
ரும்பொழுது, “நம்பியார்‌: என்று அழைக்கப்படும்‌ 
ஒருவர்‌ இடையிடையே 'தம்பட்டம்‌' அடிப்பார்‌. 
புராண சுலோகங்களைச்‌ சொல்லிப்‌ பொருள்‌ 
விளக்குவதே இக்கூத்தின்‌ சிறப்பு நோக்கமாகும்‌. ' 


“சாக்கையர்‌' மக்களியல்புகளையும்‌ உலகவியல்புக 
ளையும்‌ பற்றிக்‌ குணங்குற்றங்களை ஆராய்ச்சி 
செய்வதில்‌ மிக்க வல்லமையுடையவர்‌. கூத்துக்‌ 
கரண்பவரில்‌ முக்கியமானவர்கள்‌ மிகவும்‌ அதிச 
யிக்கும்படி சுலோகங்களின்‌ பொருள்களை எடுத்து 
ரைப்பதிலும்‌ கூத்தினைக்‌ காணும்‌ முழுக்‌ கூட்டத்தி 
னரையும்‌ குதாகலமடையச்‌ செய்வதிலும்‌ திறமை 
படைத்தவர்கள்‌. . 


சாக்கையர்‌ கூத்தாடுங்கால்‌ அவர்‌ நிகழ்த்தும்‌ எள்‌ 
ளல்‌, ஏசல்‌ உரைகளால்‌ பார்வையாளர்கள்‌ சினங்‌ 
கொள்வதில்லை. இது தொன்றுதொட்டு வரும்‌ 
ஒரு மரியாதையாகும்‌. இம்மரியாதையில்‌ ஏதே 
னும்‌ சிறிது குறைவுபட நேரிடுமாயின்‌ அதுவே, 
அவர்கள்‌ கூத்தை நிறுத்திவிடப்‌ போதியதாகும்‌. 
கோயில்‌ மரியாதையும்‌ பரிசும்‌ இவர்கள்‌ பெறுப 
வர்கள்‌. 

சொல்‌: ஆக்கையன்‌* ச்‌ * ஆக்கையன்‌ - சாக்கையன்‌. 
இது உடமையிெ சாக்கையில்‌ ஆண்‌ வடிவமும்‌ 
பெண்‌ வடிவமுமாயெ இரு வடிவ வேடம்‌ தாங்கி 
யிருப்பதால்‌ ஆகிய பெயர்‌. கொடுகொட்டி என்‌ 
னும்‌ கூத்தாடும்‌ சாக்கையன்‌ 'கூத்தச்‌ சாக்கையன்‌' 
எனப்பட்டான்‌. 

பார்க்க: கொடுகொட்டி. 

காண்க: (1) மு. இராகவையங்கார்‌, ஆராய்ச்சித்‌ 
தொகுதி, தமிழ்ப்‌ பல்கலைக்கழகம்‌ வெளியீடு - 4, 
(1984), பக்‌.4571-454, (2) சிலப்‌. 640-43; (3) கலித்‌. கட 
வுள்‌ வாழ்த்து 5-7, மேற்‌, 


கூத்த நூல்‌. பார்க்க: இசை நூல்கள்‌. 


கூத்தர்‌ - ஆடல்‌ மக்கள்‌(தொல்‌. பொருள்‌. 8). 
கூத்தர்‌ என்பவர்‌ அகத்திணையில்‌ கற்பு நெறியின்‌ 
கூற்றிற்கு உரியவராகத்‌ தொல்காப்பியம்‌ விளக்குகி 
றது. கூத்து ஆடுபவர்கள்‌ கூத்தர்‌. கூத்தர்‌ என்பவர்‌ 
கள்‌ சங்கக்‌ காலத்தில்‌ கூத்து என்னும்‌ தொழில்‌ 
துறையில்‌ ஈடுபட்டவர்கள்‌. இவர்கள்‌ பாணர்‌, 
பொருநர்‌, விறலி, பாடினி போன்ற வரிசையைச்‌ 
சேர்ந்தவர்கள்‌. இதனைக்‌, 

கூத்தரும்‌ பாணரும்‌ பொருதரும்‌ விறவியும்‌ 
ஆற்றிடைக்‌ காட்டு உறழத்‌ தோன்றி 
(தொல்‌. பொருள்‌. 88). 
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என்பதால்‌ அறியலாம்‌. கூத்தர்களுக்கு அரசவையில்‌ 
பெரும்‌ வரவேற்பிருந்தது. கூத்தரின்‌ பெண்டிரே விற 
லியர்கன்‌. அரசவையில்‌ விறலியர்கள்‌ ஆடிப்பாடிப்‌ 
பரிசில்‌ பெற்றனர்‌. 


கூத்தர்‌ பரிசு பெறுதல்‌: 


“சேயிழை பெறுகுவை வாணுதல்‌ விறலி” 
(புறம்‌. 105:1) 
“ஒளிதிகழ்‌ முத்தம்‌ விறலியர்க்கு ஈத்து” 
(புறம்‌. 107:1) 


தோள்‌ உயர்த்தி ஆடுபவர்கள்‌ விறவியர்கள்‌: 


அடியுறை மகளிர்‌ ஆடும்‌ தோளே 
நெடுவரை யடுக்கத்து வேய்போன்‌ றனவே 
(ப்ரிபா.14:5..) 


களம்‌ அமைத்து ஆடுவதில்‌ வல்லவர்‌ கூத்தர்‌: 
“கூத்தர்‌ ஆடுகளம்‌ கடுக்கும்‌” (புறம்‌. 28:13) 
கூத்தர்களுள்‌ கோடியர்‌ என்ற ஒரு பிரிவினர்‌ இருந்த 
னர்‌. அவர்கள்‌ கூட்டமாகச்‌ சென்று கூத்துத்‌ தொழில்‌ 
புரிந்தனர்‌. 
“இரும்போர்‌ ஒக்கல்‌ கோடியர்‌” (அகநா. 301:23) 
புறவாழ்வில்‌ கூத்தர்கள்‌: 
அரசர்கள்‌ போரில்‌ வென்றபோது, தோற்றோரை 
நகையாடி நிகழ்த்தும்‌ கூத்துக்கள்‌ இருந்தன. அவை 
*அமலைக்‌ கூத்துக்கள்‌' எனப்பட்டன. 


கிற்றொடு 
பட்ட வேந்தனை அட்ட வேந்தன்‌ 
வாளோர்‌ ஆடும்‌ அமலை 
(தொல்‌. பொருள்‌. 72:9-11) 


போருக்குப்‌ போகுமுன்‌ நிகழ்ந்த கூத்துக்கள்‌ இருந்‌ 
தன. வென்றபோது ஆடியது “முன்‌ "தேர்க்‌ குரவை”. 
'பின்தேர்க்‌ குரவை' என்பது சமாதானம்‌ செய்து 
கொண்ட பின்‌ ஆடியது. 

வென்ற கோமான்‌ முன்தேர்க்‌ குரவையும்‌ 


ஒன்றிய மரபின்‌ பின்தேோர்க்‌ குரவையும்‌ 
(தொல்‌. பொருள்‌. 75:5..) 


கூத்தராற்‌ றுப்படையில்‌ இசைக்‌ குறி 


கூத்தர்‌ தண்ணுமை முதவியவைகளைத்‌ தாள அறிவு 
டன்‌ முழக்குதல்‌: 


தண்ணுமைப்‌ பாணி தளரா தெழுஉக 
பண்ணமை இன்சர்க்‌ குரவையுள்‌ 
(கலித்‌. 102:34.. ) 


மான்தோற்‌ சிறுபறை கறங்கக்‌ கல்லென 
வான்தோய்‌ மீமிசை அயரும்‌ குரவை 
(மலைபடு. 321...) 


கூத்தர்‌ யெண்டிரொடு சேர்ந்து ஆடுவர்‌: 


“மகளிரொடு குரவை துங்கும்‌” (அகநா. 232:9) 


கூத்தர்‌ மதுஅருந்தி மகளிரொடு அடுதல்‌: 


நறவுநாட்‌ செய்த குரவர்தம்‌ பெண்டிரொடு. 
அஙரும்‌ குரவை 


பார்க்க: கூத்தன்‌, கூத்து பற்றிய தொடர்கள்‌. 


கூத்தராற்றுப்படையில்‌ இசைக்‌ 
குறிப்புக்கள்‌. கூத்தராற்றுப்படைக்கு 'மலைப 
டகெடாம்‌' என்ற பெயருமுண்டு.. இதுவே பிற இலக்‌ 
கண இலக்கிய உரையாசிரியர்களால்‌ பெருவழக்‌ 
இல்‌ கையாளப்படுவது. இது ஆசிரியப்பாவாலா 
யை நூல்‌; 589 அடிகளுடையது; பத்துப்பாட்டு வரி 
சையில்‌ பத்தாமிடத்தைப்‌ பெற்றுள்ளது. ஆடன்‌ 
மாந்தராகிய கூத்தர்கள்‌ எண்வகைச்‌ சுவைகட்கும்‌ 
ஆடுபவர்கள்‌. மனத்தில்‌ எழும்‌ எண்ணங்களைக்‌ 
குறிப்புக்களால்‌ வெளிக்காட்டி ஆடுவதே சுவை 
பட ஆடுதல்‌. நன்னன்‌ என்பவன்‌, 


'கலம்பெறு கண்ணுளர்‌ ஒக்கல்‌ தலைவன்‌! 
(மலைபடு. 60) 


என்று போற்றப்பட்டான்‌. அவனிடம்‌ பரிசுபெற்ற 
்‌ கூத்தனொருவன்‌, தனக்கு எதிர்ப்பட்ட வறிய கூத்த 
னொருவனை தன்னனிடம்‌ ஆற்றுப்படுத்தியமை 
யால்‌, கூத்தராற்றுப்படை எனப்பெயர்‌ பெற்றது. 
இதனுள்‌ பல இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌ விளக்கமாக 
அமைதந்திருக்‌ இன்றன. 


முழக்குக்‌ கருவிகள்‌ பற்றி இந்நூலில்‌: 
2 பண்ணமைத்துத்‌ இண்வார்‌ விரித்த முழவு 
(மலைபடு. 2... 1 பதிற்‌. 41:3) 


'முழவொடு ஆகுளி ஒன்றல்‌” (மலைபடு.3) 
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“துண்ணுருக்‌ குற்ற விளங்கடர்ப் பாண்டில்‌” (— 4; 


'நடுவுநின்று இசைக்கும்‌ அரிக்குரல்தட்டை” (- 9) 


'கடிகவர்பு ஒலிக்கும்‌ வல்வாய்‌ எல்லரி” (_— 10) 
“நொடிதரு பாணிய பதலை” (-- 11; குறுந்‌. 59:1) 
“சுரஞ்செல்‌ கோடியர்‌ முழவின்‌ தரங்க? (-- 143) 
“மான்தோல்‌ சிறுடறை" - 321) 


'கல்யாறு ஒலிக்கும்‌ விடர்முழங்கு இரங்கிசை” 

(— 324} 
ஒலிகழைத்‌ தட்டை புடையுநர்‌ புனந்தொறும்‌ 
கினிகடி மகளிர்‌ விளிபடு பூசல்‌ (- 328...) 
“பன்றிப்‌ பறை” (— 344) 
'முழவுத்‌ துயில்‌அறியா” 

(-- 350;)[ மதுரைக்‌. 327; 9வக.256 ] 
£மண்கணை முழவு? (— 370) 
“விசிப்பிணி மண்ணார்‌ முழவின்‌ கண்ணும்‌ஓம்பி 

(— 81.) 
வெண்தெல்‌ அரிநர்‌ தண்ணுமை வெஇச்‌ 
செங்கண்‌ எருமை 

(-- 471..;)[ நற்‌.850:1; புறநா.348:1; ] 
அகநா.40:73, 74; 204:10,11) 


'மழைஎதிர்‌ படுகண்‌ முழவுகண்‌ இகுப்ப? | 532) 


இந்தூலில்‌ ஊது கருவிகளும்‌ உறுப்புக்களும்‌ 


. கண்ணிடை 
கண்ணிடை விடுத்த கனிற்றுமிர்த தூம்பு 
(- 65) பதிற்‌. 41:சீ; புறநா. 152:15 ] 
8) 
(— 8) 


“இளிபயிர்‌ இமிரும்‌ குறுபரம்‌ தாம்பொ டு” 
“விளிப்பது கவரும்‌ தீங்குழல்‌” 
கார்கோட்‌ பலவின்‌ காய்த்துணர்‌ கடுப்ப 
நேர்சீர்‌ சுருக்கிக்‌ காய கலப்பை 
(— 12..;)[ புறநா.20%:10 ] 


“வரகின்‌ குரல்வார்ந்‌ தன்ன நுண்து ளை? (— 24.) 


*லெம்பமை பத்தல்‌” {— 27) 
இலங்குதுனை செறிய ஆணி E (— 27) 
புதுவது போர்த்த பொன்போல்‌ பச்சை? (— 2) 
'வணர்ந்‌(து) ஏந்து மருப்பு (— 37) 


பண்‌ பற்றியவை: 


*நறுங்கார்‌ அடுக்கத்துக்‌ குறிஞ்சி பாடி" 
(—359;)[ முருகு. 239] 
*குரலோர்த்துத்‌ தொடுத்த சுகிர்புரி நரம்பு" 

(—23;) புறநா, 109:15; வக. 728; முருகு. 140, 141.] 
*வன்ளுயிர்ப்‌ பேரியாழ்‌” ல்‌ 
மெல்லவல்‌ இருந்த ஊர்தொறு நல்யாழ்ப்‌ 
பண்ணுப்பெயர்த்‌ தன்ன காவும்‌ பள்ளியும்‌ 
பன்னாள்‌ நிற்பினும்‌ சேந்தனிர்‌ செலினும்‌ 
தன்பல உடைத்தவன்‌ தண்பணை நாடே 

(— 450-453;) [ பதிற்‌. 68:16] 
“தல்யாழ்‌ ம(ருதம்‌ பண்ணி? (-- 469; )[ மதுரைக்‌. 658] 
மருதம்‌ பண்ணிய கருங்கோட்டுச்‌ சீறியாழ்‌ 
நரம்புமீது இறவாது உடன்புணர்ந்து ஒன்றி (--584.) 


பாணர்‌: 
“துறைபல முற்றிய பைதீர்‌ பாணர்‌” 
கூத்து: 
*வான்தோய்‌ மீமிசை அயரும்‌ குரவை” 


(- 0) 


(-- 322) 
பாட்டு: 
*தினைகுறு மகளிர்‌ இசைபடு வள்ளை” 
(222) குறுந்‌.89:1, கலித்‌. 42:7-9 ]. 
கூத்தன்‌ - கூத்தாடும்‌ சிவன்‌. சிவபெருமானை மணி 
வாசகர்‌ கூத்தன்‌ என்று குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. 
*கூரிருட்‌ கூத்தொடு குனிப்போன்‌ வாழ்க" 
(இருவாச.3:102) 
“தீயாடுங்‌ கூத்தன்‌” (இருவாச. 7:18) 
“மாணிக்கக்‌ கூத்தன்‌” (திருவாச. 9:12) 
“பிறப்பறுத்‌ தாண்டுகொண்ட கூத்தன்‌” 
[திருவாச.9:15) 
(திருவாச. 12:17) 
(திருவாச. 15:6:43:3) 
(திருவாச. 21:7) 


“அம்பலத்தே கூத்தாடி” 
ஆனந்தக்‌ கூத்தன்‌" 
அம்பலக்‌ கூத்தன்‌" 
“குறிஒன்றும்‌ இல்லாத கூத்தன்தன்‌ கூத்தை” 
(இிருவாச. 51:2) 
பாவைக்‌ கூத்து : 
தோலின்‌ ' பாவைக்‌ கூத்தாட்டாய்ச்‌ சுழன்று 
விழுந்து கிடப்பேனை' (இருவாச. 50:3) 


பார்க்க: கூத்தர்‌. 
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கூத்தால்‌ பெயர்‌ பெற்ற சிலப்பதிகாரக்‌ 


காதை. சிலப்பதிகாரத்துள்‌ சல காதைகள்‌ கூத்தி 
னடியாகப்‌ பெயர்‌ பெற்றுள்ளன. 


1. வேட்டுவ மகளாகிய சாலினி ஆடியதனால்‌ 
*வேட்டுவவரி' எனப்பட்டது. இவள்‌ கொத்‌ 
றவை கொண்ட அணிகலன்களைப்‌ பூண்டு 
ஆடியதனால்‌ அது 'கோலச்சாரி' எனப்பட்டது. 

கொற்றவை கொண்ட அணிகொண்டு 
நின்றஇப்‌ 
பொற்றொடி மாதர்தவமென்னை கொல்லோ 
(சிலப்‌.பதிகம்‌. 72.) 

2, முல்லை நிலத்து ஆய நங்கையர்‌ குரவைக்‌ 
கூத்தை ஆடியதால்‌ 

“ஆய்ச்சியர்‌ குரவை” (சிலப்‌. 17:(38) 
எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. 

3. கண்ணடி நாணிறந்து வெளிப்பட்ட உருவி 
னொடு ஊர்சூழ வருவது 'ஊர்சூழ்வரி' எனப்‌ 
பெயர்‌ பெற்றது (சிலப்‌.பதிகம்‌. 78-79 அடி 
யார்க்‌. ). 


கூத்திருவகை. இருவகைக்‌ கூத்துக்கள்‌" என்று 
அடியார்க்கு நல்லார்‌ குறிப்பிட்டு, இரண்டு 
இரண்டு கூத்துக்களை இணைத்துச்‌ சுட்டிக்‌ காட்டி 
யுள்ளார்‌. இங்கு ஈரிருக்‌ கூத்துக்கள்‌ முரண்பட்ட 
வைகளாக இணைக்கப்பட்டுள்ளன. எ-டு: 1) 
வசைக்‌ கூத்துக்கு முரண்பட்டது புகழ்க்கூத்து; இவ்‌ 
வாறே பிறவும்‌ கொள்க. 2) வேத்தியல்‌ ௬ பொதுவி 
யல்‌; 3) வரிக்கூத்து % வரிச்‌ சாத்திக்‌ கூத்து; 4) சாந்திக்‌ 
கூத்து % விநோதக்‌ கூத்து; 5) ஆரியம்‌ % தமிழ்‌; 6) 
இயல்புக்‌ கூத்து % தேசிக்கூத்து. இவ்வாறு கூத்துக்‌ 
கள்‌ இரண்டிரண்டு வகைகளாக இணைத்துக்‌ காட்‌ 
டப்பட்டுள்ளன; ஏன்‌? இவை ஆறு வகை இணை 
கள்‌. “வெறியாட்டு முதலாக தெய்வமேறி யாடு 
இன்ற அத்திறக்‌ கூத்துக்களும்‌ கூட்டி ஏழென்பாரும்‌ 
உளர்‌" என்றார்‌ அடியார்க்கு நல்லார்‌ (சிலப்‌.3:12.௮ 
டியார்க்‌.]. 


இனி ஏழு வகைக்‌ கூத்துக்களை முறையே காண்‌ 
போம்‌. ட 

1, வசைக்‌ கூத்து % புகழ்க்‌ கூத்து, வசைக்‌ கூத்தினை 
'விதாடகக்‌ கூத்து" என்பர்‌. இது நகைத்திறச்‌ சுவை 
யோடு கூடியது. 'பல்வகை யுருவும்‌ பகைத்துக்‌ 
காட்ட வல்லவனாதல்‌ வசை எனப்படுமே' என்று 
கூறப்பட்டுள்ளது (சிலப்‌.3:13.அடியார்க்‌.]. வசைக்‌ 
கூத்துக்கு, முரண்பட்டது புகழ்க்கூத்து. ஒருவனின்‌ 
புகழை ஏத்திப்‌ பாடி ஆடுவது புகழ்க்‌ கூத்தாகும்‌. 


2. வேத்தியல்‌ % பொதுவியல்‌ : வேத்தியல்‌ என்பது 
வேந்தன்‌ முன்னர்‌ ஆடிக்‌ காட்டும்‌ கூத்து; இஃதரிய 
இலக்கணமும்‌, தொழில்‌ நுணுக்கமும்‌ உடையது. 
பொதுவியல்‌ என்பது பொது மாந்தர்க்கு ஆடிக்காட்‌ 
டப்படும்‌ கூத்து. இது தொழில்‌ நுணுக்கச்‌ சிறப்பற்றுப்‌ 
பொதுவியல்புடையது. 


3. வரிக்‌ கூத்து % வரிச்‌ சாந்திக்‌ கூத்து: குரவை, 
துணங்கை முதலியவை வரிக்கூத்து. இவை இலக்க 
ணமுடையவை. வரிச்‌ சாந்திக்‌ கூத்தென்பது தலைவ 
னுடைய சாந்தக்‌ குணங்களைப்‌ போற்றிப்‌ பாடுவது. 
இது நடிப்புக்குப்‌ பெரிதும்‌ இடம்‌ தராது. 


4, சாந்திக்‌ கூத்து 4 விநோதக்‌ கூத்து: 


சாந்திக்‌ கூத்தே தலைவன்‌ இன்பம்‌ 
ஏந்திநின்‌ றாடிய ஈரிரு நடம்‌; அவை 
௮) சொக்கம்‌ ஆ) மெய்யே இ) அவிநயம்‌ 
ஈ) நாடகம்‌ 
என்றிப்‌ பாற்படுஉம்‌ என்மனார்‌ புலவர்‌ 


எனவே நாயகன்‌ சாந்தமாக (இன்பமாக) ஆடியது 
சாந்திக்‌ கூத்து; "சாந்தி" என்பது இன்பத்துறை பற்றிய 
கூத்தெனவும்‌ கூறுவார்கள்‌. 


அ) சொக்கம்‌: மேலே காட்டிய நான்கனுள்‌ சொக்கம்‌ 
என்பது தணித்த நட்டம்‌ (சுத்த நிருத்தம்‌). அது 
நூற்றெட்டுக்‌ கரணமுடையது. தாளத்திற்கு ஆடும்‌ 
ஆட்டம்‌ கொட்டாட்டு. 


ஆ) மெய்க்‌ கூத்து : தேசி, வடுகு, சிங்களம்‌ என மூவ 
கைப்படுவது. இவை மெய்த்தொழில்‌ கூத்தாகலான்‌ 
'மெய்க்கூத்து ' எனப்பட்டது; மேலும்‌ இந்த மூவகை 
யும்‌ அகச்சுவை பற்றியவை ஆதலால்‌, அகக்‌ கூத்து 
எனப்பட்டன. அகச்சுவை என்பது அகமாகிய உள்ளத்‌ 
துள்‌ தோன்றும்‌ சுவைகள்‌. குணங்களைச்‌ சித்தரித்துக்‌ 
காட்டுவதே “அகக்‌ கூத்து ' ஆகும்‌. 


அகச்சுவை யாவன இராசதம்‌, 

தாமதம்‌, சாத்துவிகம்‌ என்பன. 
“குணத்தின்‌ வழிய அகக்கூத்தெனப்படுமே: 
என்றார்‌ குணதரலுடையார்‌. 'அகத்‌ெ சுவையான்‌ 
அகமெனப்‌ படுமே" என்றார்‌ சயந்த நூலுடையார்‌. 


இனி மேற்கூறிய மெ ய்க்கூத்தின்‌ ரூ வகைக்‌ கூத்தினை 
யும்‌ முறையே விளக்குவோம்‌. 
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7. தேசி என்பது ஒளியுடையதும்‌ பெரும்‌ கவர்ச்சியு 
டையதும்‌ ஆகும்‌. இது சொந்த தேசத்திற்குரியது. 

2. வடுகு என்பது வட்ட மிட்டு ஆடுவது. இதற்குரிய 
தனி இயக்கங்கள்‌ உண்டு. 

3. சிங்களம்‌ என்பது மேற்கூறிய இருவகைக்‌ கூத்துக்‌ 
களின்‌ இயக்கங்கள்‌ இணைந்து ஆடுவது. 

இ) அவிநயக்‌ கூத்து: இது கதையைத்‌ தழுவாமல்‌, 

பாடப்படும்‌ பாட்டின்‌ பொருளுக்குக்‌ கைகளைத்‌ 

காட்டி வல்லபம்‌ செய்யும்‌ பலவகை நடிப்புக்களா 

கும்‌. 

ஈ) நாடகம்‌: பெரிய கதையைத்‌ தழுவி வரும்‌ கூத்து. 

விநோதக்‌ கூத்து: 


விநோதக்‌ கூத்து என்பது சாந்திக்‌ கூத்துக்கு முரண்பட்‌ 
டது. இதற்குரியவை குரவை, கலிநடம்‌, குடக்கூத்து, 
கரணம்‌, நோக்கு, தோற்பாவை முதலியன. இவற்‌ 
தூள்‌ குரவை என்பது கைகோத்து ஆடுவது. கலிநட.ம்‌ 
என்பது கழாய்க்‌ கூத்து. 'கலி நடம்‌” என்பதில்‌ 'லி* என 
எழுதியது ஏடு எழுதுவோரால்‌ நேர்ந்த பிழை. இது 
"கழி நடம்‌" என்றிருத்தல்‌ வேண்டும்‌. கழி என்பது 
கம்பு. குடக்கூத்து என்பது கும்பத்தைத்‌ தலையில்‌ 
வைத்துக்கொண்டு ஆடுதல்‌ (பார்க்க: ஆடல்‌ பதி 
லொன்று). இங்குக்‌ “கரணம்‌: என்பது விழுந்தாடுதல்‌ 
அல்லது படிந்தாடுதல்‌. நோக்கு என்பது ஒருவரை 
ஒருவர்‌ நோக்கல்‌ (சிலப்‌..௨..வே..சா.பஇப்பு, பக்‌. 191). 
தோற்பாவை என்பது தோலால்‌ பாவைகள்‌ செய்து 
ஆட்டுவித்தல்‌. இது 'பாவைக்‌ கூத்து * எனவும்‌ கூறப்ப 
டும்‌. 

5) ஆரியம்‌ % தமிழ்‌: 

ஆரிய நாட்டினர்‌ வந்து ஆடிக்‌ காட்டும்‌ ஆடல்கள்‌ 
ஆரியக்‌ கூத்து. தமிழ்நாட்டவரின்‌ கூத்து தமிழ்க்‌ 
கூத்து. (இவை மேலும்‌ ஆய்தற்குரியன] 

6) இயல்புக்‌ கூத்து % தேசிக்கூத்து. 

இயல்பான ஆடல்களை இயல்பாக ஆடிக்‌ காட்டுவது 
இயல்புக்‌ கூத்து. தேசிக்கூத்து என்பது தன்‌ தேசத்திற்கு 
ரியவைகளை ஆடிக்காட்டுவது. பிற தேசக்‌ கூத்துடன்‌ 
ஓத்திட்டும்‌ காட்டப்படும்‌ ஒரோர்‌ இடத்தில்‌. 

7) வெறியாட்டு, தெய்வமேறி ஆடல்‌ முதலியவை 
களை ஒருவகையாகக்‌ கூட்டலாம்‌ என்கிறார்‌ அடி 
யார்க்கு நல்லார்‌. 

(குறிப்பு: இங்குச்‌ சிலப்பதிகாரத்தில்‌ காட்டப்பட்‌ 
டுள்ள இந்தக்‌ கூத்துக்கள்‌ கதை தழுவியதும்‌, புராண 
நிகழ்ச்சி தழுவியதும்‌, தாள முழக்குக்கு ஆடுவதும்‌, 
வேடம்‌ பூண்டு தகைச்‌ சுவைக்கு ஆடுவதும்‌ ஆகிய 
நாலுவகையுள்‌ அடங்கும்‌...) 


கூத்துக்கள்‌ - சங்க இலக்கியத்தில்‌. பத்துப்‌ 
பாட்டு, எட்டுத்தொகை ஆகிய பதினெண்‌ சங்க 

. இலக்கியங்களில்‌ கூத்துக்களைப்‌ பற்றிய குறிப்புக்‌ 
கள்‌ பலப்பல காணப்படுகின்றன. 


கூத்து என்பது பல்வேறு ஆடல்களையும்‌ குறிக்கும்‌ 
சொல்லாகச்‌ சங்க இலக்யெங்களில்‌ விளங்குறைது. 
பண்டைக்‌ காலத்தில்‌ கதை தழுவாமல்‌ பாட்டினது 
பொருளுக்கேற்பக்‌ கைகளை அவிநயத்துக்‌ காட்‌ 
டிக்‌ குதித்து ஆடுவது கூத்து என்று விளக்கியுள்ள 
னர்‌ (சிலப்‌.3:12. அடியார்க்‌.). கதை தழுவிய பாடல்‌ 
ஆடல்களை நாடகம்‌ என்றனர்‌ (சிலப்‌. 3:12.அடி 
யார்க்‌.]. தொல்காப்பியம்‌ இவ்வேறுபாடுகளைக்‌ 
குறிப்பாகக்‌ காட்டுகின்றது. சங்கக்‌ காலத்துக்‌ கூத்‌ 
துக்களை இருவகையாகப்‌ பகுத்துக்‌ காட்டலாம்‌. 


7. கழல்நிலை, பிள்ளை யாட்டு, கொற்றவள்ளை, 
அமலை முதலியவை போர்‌ பற்றிய ஆட்டங்கள்‌. 


2. குரவைக்கூத்து, வெறியாடல்‌, விளக்குநிலை, 
துணங்கை, முதலியவை 
தெய்வ வழிபாடு பற்றிய ஆட்டங்கள்‌. 


1) கழல்நிலை: வீரர்கள்‌ வீரத்தின்‌ குறியீடாகக்‌ 
கால்களில்‌ கழல்களை அணிந்துகொண்டு ஆடும்‌ 
ஆட்டங்கள்‌. 


“வயவர்‌ ஏத்திய ஒடாக்‌ கழல்நிலை' 
(தொல்‌. பொருள்‌. 63) 


2) பிள்ளை யாட்டு: காளைப்‌ பருவத்தான்‌ ஒருவன்‌ 
போரில்‌ வெற்றியுறின்‌ அவனுக்கு நாட்டின்‌ பகுதி 
யைப்‌ பறைகள்‌ கொட்டி ன்பு கொடுத்து 
மகிழ்வார்கள்‌. 


மகிழ்ந்து 
பறைதாங்க 

நாடவற்கு அருளிய பிள்ளை யாட்டு 
(தொல்‌.பொருள்‌. 63) 


எழுந்தோனை 


வாள்மலைந்து 


3) துடிநிலை: மறவர்கள்‌ துடி என்னும்‌ பறையை 
முழக்கிக்‌ கொற்றவையை வழிபட்டுப்‌ போர்‌ வெற்‌ 
ஜியருளுமாறு வேண்டுவது. 

மறங்கடைக்‌ கூட்டிய குடிநிலை சிறந்த 


கொற்றவை நிலையும்‌ அத்திணைப்‌ புறனே 
(தொல்‌. பொருள்‌. 68) 


பெரும்பாலும்‌ 
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4) வாடா வள்ளி: இது பெண்கள்‌ கூடி ஆடும்‌ வள்ளிக்‌ 
கூத்தாகும்‌. 


'வாடா வள்ளி” (தொல்‌. பொருள்‌.63) 
5) கொற்ற வள்ளை: போர்‌ வெற்றியில்‌ பூரித்து ஆடும்‌ 
கூத்து. இதனை உரல்பாட்டு எனவும்‌ 
கூறுவர்‌. . 


'குன்றாச்‌ சிறப்பின்‌ கொற்ற வள்ளை” 
(தொல்‌. பொருள்‌.65) 


6) அமலை: வாட்போரை வருணித்துப்‌ போர்‌ வெற்‌ 
றியை வீரர்‌ போற்றி ஆடும்‌ கூத்து. 


ve “ களிற்றொடு 
பட்ட வேந்தனை அட்ட வேந்தன்‌ 


வாளோர்‌ ஆடும்‌ அமலை (தொல்‌. பொருள்‌. 72) 
7) குரவை பலவகைப்படும்‌: 


௮. முன்தேர்க்‌ குரவை: போர்க்களத்தில்‌ தேரோரைப்‌ 
பொருது வென்ற அரசன்‌ தேர்முன்‌ ஆடும்‌ ஆட்டம்‌. 


.. தேரோர்‌ 
வ்ன்த ம்வான்கன்‌ தேர்க்‌ குரவையும்‌ 
(தொல்‌. பொருள்‌. 75) 


ஆ. பின்தேர்க்‌ குரவை: போர்க்களத்தில்‌ தேரோரைப்‌ 
பொருது பகைவரை அழிக்காது வென்ற அரசன்‌ 
தேர்ப்பின்‌ ஆடும்‌ ஆட்டம்‌. 
“ஒன்றிய மரபின்‌ பின்தேர்க்‌ குரவையும்‌” 
(தொல்‌. பொருள்‌...75) 


இ. குன்றக்‌ குரவை: குறிஞ்சி நிலத்தார்‌ தறவை யருந்‌ , 
இத்‌ தம்‌ மனைவியருடன்‌ குறிஞ்சிக்‌ கடவுளை வழி 
பட்டு ஆடும்‌ ஆட்டம்‌. 
பெருமலை விலங்கிய பேரியாற்று அடைகரை 
இடுமணல்‌ எக்கர்‌ இயைந்துஒருங்கு இருப்பக்‌ 
குன்றக்‌ குரவையொடு கொடிச்சியர்‌ பாடலும்‌ 
(சிலப்‌. 25:22-24) 


௪. ஆய்ச்சியர்‌ குரவை? முல்லை நிலத்து ஆயநங்கையர்‌ 
கூடி முல்லை நிலத்துக்‌ கடவுளை வழிபட்டு ஆடும்‌ 
கூத்து (சிலப்‌.பதிகம்‌..77, முல்லைக்கலி. 3) பார்க்க: 
ஆய்ச்சியர்‌ குரவை. இனை பிற்‌ காலத்ததவை. 


உ. பரதவர்‌ குரவை: மணற்‌ குன்றுகள்‌ நிறைந்த கடற்‌ 
கரையில்‌ பரதவ மகளிர்‌ வருணனை வழிபட்டு 
ஆடும்‌ ஆட்டம்‌ (மதுரைக்‌. 69..]). 


மணிப்பூ முண்டகத்து மணன்மலி கானற்‌ 
பரதவர்‌ மகளிர்‌ குரவையொ டொலிப்ப 
(மதுரைக்‌. 9..) 


8) வெறியாடல்‌: வேலன்‌ வெறியாடல்‌ என்பது முரு 
கனுக்குரிய வேலை ஏந்தி நின்று காந்தள்‌ மலர்‌ சூடி 
வழிபட்டு ஆடுதல்‌. 


வெறியறி சிறப்பின்‌ வெவ்வாய்‌ வேலன்‌ 
வெறியாட்‌ டயர்ந்த காந்தள்‌ 
(தொல்‌. பொருள்‌. புறத்‌. 63] 


8) விளக்கு நிலை: விளக்கினை ஏற்றிவைத்து 
வேலை நிறுத்தி வ,திபட்டு ஆடும்‌ கூத்து. 


"வேலின்‌ நோக்கிய விளக்கு நிலையும்‌” 
(தொல்‌. பொருள்‌.87) 


10) துணங்கைக்‌ கூத்து: கையை மடக்கி வைத்துக்‌ 
கொண்டு விலாப்புறத்தில்‌ தட்டிக்‌ கொண்டு ஆடும்‌ 
ஆட்டம்‌. இக்கூத்தினை மகளிர்‌ ஆடுவர்‌. இக்கூத்தி 
னைச்‌ சிங்கக்‌ கூத்து என்றும்‌ கூறுவர்‌. 
பழுப்புடை. இருகை முடக்க யடிக்கத்‌ 
துடக்கிய நடையது துணங்கை யாகும்‌ 
(முருகு.58 நச்‌.) 
முடக்கிய இருகை பழுப்புடை ஒற்றித்‌ 
துடக்கிய நடையது துணங்கை யாகும்‌ 


(இவா.9) 


விழவு நின்ற வியன்‌ மறுகில்‌ 
துணங்கையந தமூஉவின்‌ மணங்கமழ்‌ சேரி 
(மதுரைக்‌.328.. ) 


சொல்‌: கூத்து, கூம்பு, கூடு, கூட்டு என்னும்‌ சொற்க 
ளுக்கு வேர்ச்சொல்‌ 'கூ' என்பது. கூ) கூடு, கூட்டு. 
'கூது” என்னும்‌ வடிவம்‌ கன்னட மொழியில்‌ உள்‌ 
ளது. 'கூ' என்பது ஒன்றுசேர்‌ என்னும்‌ பொருண்‌ 


மையுடையது. கூத்து என்பது கூடி ஆடும்‌ ஆட்டம்‌. 


குறிப்பது. 
ஒன்றை ஒன்று கலந்து வருவதுண்டு. ) 


கூத்துக்களும்‌ பாட்டுக்களும்‌. சிலப்பதிகாரத்‌ 
துள்‌ வரும்‌ பதினோரு ஆடல்‌*களுக்கும்‌ (சிலப்‌.6: 
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கூத்துள்‌ படுவோன்‌ 


39-67) உரிய பாட்டு வகைகள்‌ இருந்தன. அவை 

நமக்குக்‌ கிடைக்கவில்லை. உரையாசிரியரிருவ 

ரும்‌ 'அல்லியம்‌ முதலாகக்‌ கொடுகொட்டி” என்று 

குறித்துக்‌ காட்டியுள்ளமையால்‌ ஒவ்வொரு கூத்துக்‌ 
கும்‌ உரிய பாட்டுக்கள்‌ இருந்தன என்றறியலாம்‌. 
(சிலப்‌. 3:12-25. ஈருரைஞர்‌.). கூத்துத்‌ தொடக்கத்‌ 

தில்‌ கடவுள்‌ வாழ்த்துப்‌ பாடலாக இருந்தது. பதி 

னோராடல்களுக்கும்‌ முகநிலையாகெ தேவபாணி 

என்பது பண்ணுடனும்‌ தாளத்துடனும்‌ பாடப்பட்‌ 

டது (சிலப்‌. 6:35.அடியார்க்‌. ). 


(குறிப்பு: அல்லியம்‌ முதலாகக்‌ கொடுகொட்டி 
ஈறாக என்று ஈருரையாசிரியர்களும்‌ கூறியிருப்ப 
தன்‌ காரணம்‌ அறிய இயலவில்லை. கடலாடு 
காதையுள்‌ கொடுகொட்டி முதலாகக்‌ கடையம்‌ 
ஈறாகப்‌ பதினோராடல்கள்‌ என இளங்கோவடிகள்‌ 
குறித்துக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. சிவன்‌ ஆடிய கொடு 
கொட்டிக்கே இளங்கோவடிகள்‌ முதலிடம்‌ தந்துள்‌ 
ளார்‌. இனி, பதினோராடல்களுக்கும்‌ (சிலப்‌.3:12- 
25) பாட்டு உண்டு என்று இரண்டு உரையாசிரிய 
ரும்‌ கூறியிருந்தாலும்‌ கடலாடுகாதையுள்‌ பதினோ 
ராடல்களுக்கும்‌ பாட்டு உண்டு என்னும்‌ குறிப்பு 
ஒன்றும்‌ இல்லை). 


கூத்துவகை பதினொன்று. பார்க்க: ஆடல்‌ 
பதினொன்று. 


கூத்துள்‌ படுதல்‌" - 
பெருமான்‌]. 


கூத்தினை ஆடுதல்‌ (சிவ 


“அசுரர்‌ வாட அமரர்க்‌ காடிய 
குமரிக்‌ கோலத்துக்‌ கூத்துள்‌ படுமே 
[| லப்‌.72:(17)-] 


கூத்துள்‌ படுதல்‌ 2 - கூத்தின்‌ நெறிகட்கும்‌ முறை 
கட்கும்‌ ஒத்து ஆடுதல்‌ (சிலப்‌.17:(17)அமும்‌.]. 
இங்கு ஓத்து ஆடுதல்‌ என்பது தாளத்திற்கும்‌ இசை 
வடிவிற்கும்‌ பாடற்‌ பொருளுக்கும்‌ ஒத்து ஆடுதலா 
கும்‌. 

கூத்துள்‌ படுவோன்‌ - ஆடலாசிரியன்‌. இங்குக்‌ 


கூத்து ஆடுதல்‌ முறைமைகளைக்‌ கற்பித்த ஆசிரி 
யன்‌ எனப்‌ பொருள்படுகிறது. 


'கூத்துள்‌ படுவோன்‌ காட்டிய முறைமையின்‌” 
(சிலப்‌. 26:125) 


பார்க்கு: கூத்துள்‌ படுதல்‌” 


கூரம்‌ = யாழ்‌. 
கூர நாண்குரல்‌ கொம்மென ஒலிப்ப 


ஊழுற முரசின்‌ ஒலிசெய்‌ வோரும்‌ 
(பரிபா. 19:44) 


௪ யாழினது நாண்குரல்‌ கொம்மென ஒலித்த அள 
விலே அத்தாளத்திற்கு ஏற்ப முரசின்‌ ஒலியை 
எழுப்பு வோரும்‌ (மேலது..நச்‌.)]. 


தாரத்‌ துழைதோன்றப்‌ பாலையாழ்‌ தண்குரல்‌ 
கூரத்‌ துழைதோன்றக்‌ குறிஞ்சியாழ்‌ 
(பஞ்சமரபு) 


செம்பாலையின்‌ யாழிலே; 'உழை 


கூரத்து” - 


தோன்றக்‌ குறிஞ்சியாழ்‌' - அடிப்படைக்‌ குரலுக்கு 

அருகில்‌ உள்ளதாயை துத்தத்துத்‌ தண்குரல்‌ தோன்‌ 
றக்‌ குறிஞ்சி யாழ்‌ கடைக்கும்‌ பண்ணுப்‌ a 
பில்‌. 


இர Jv 

el ல. 
ட்ட 

வர்‌ வை 
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(குறிப்பு: 'ஒருமுழை தோன்றக்‌ குறிஞ்சியாழ்‌' 
என்று சிலப்‌.பதிகாரத்தில்‌ [ 17:(13)] அடியார்க்கு நல்‌ 
லார்‌ கொண்ட பாடம்‌ சிறப்பாகப்‌ பொருள்‌ தருவ 
தாக அமையவில்லை. 'கூரத்துழை தோன்ற” என்‌ 
னும்‌ பஞ்ச மரபுப்‌ பாடம்‌, எதுகைச்‌ திறப்பும்‌ 
பொருட்கிறப்பும்‌ உடையது.) 


கூற்றும்‌ மாற்றமும்‌ உடைய பாடல்‌. உறழ்‌ 
கலிப்பாவிற்கு இலக்கணம்‌ கூற்றும்‌ மாற்றமும்‌: 
கலந்துவந்து சுரிதகம்‌ இல்லாமல்‌ முடிவதாகும்‌. 
இதனைத்‌ தொல்காப்பியம்‌, 


கூற்றும்‌ மாற்றமும்‌ இடையிடை மிடைந்தும்‌ 
போக்கின்‌ றாகல்‌ உறழ்கலிக்‌ கியல்பே 
(தொல்‌. பொருள்‌. 255) 


என்று கூறுவதாலும்‌ இவ்வாறு கூறியதற்கு விடை 
யாக இளம்பூரணர்‌ 'யாரிவன்‌ எங்கூந்தல்‌' (கலி.49) 
என்னும்‌ முழுப்பாடலையும்‌ தந்துள்ளார்‌. 


தலப்பஇகாரத்திலும்‌ இருவாசகத்திலும்‌ 'கூற்றும்‌ 
மாற்றம்‌” என்னும்‌ அமைப்புப்‌ பெற்ற இசைப்‌ 
பாடல்கள்‌ உண்டு. 


கூன்‌ - செய்யுளடியில்‌ இடம்பெறாமல்‌ தனித்து 
நிற்கும்‌ சொல்‌. இது பாடற்‌ பொருளோடு தழுவி 
அடிமுதற்கண்‌ வருவதனால்‌ தனிச்சொல்‌ எனப்ப 
டும்‌. இது வஞ்சிப்பாட்டின்‌. இறுதியில்‌ வரவும்‌ 
பெறும்‌. அதனால்‌, உதுக்காண்‌, நீயே (கலித்‌.7), 
அவரே /குறுந்‌.216), யானே (குறுந்‌.216) முதலிய 


சொற்கள்‌ கூனாக வரும்‌. 


நீயே, 
வினைமாண்‌ காழகம்‌ வீங்கக்‌ கட்டிப்‌ 
புனைமாண்‌ மரீஇய அம்பு தெரிதியே 

(கலித்‌. 7) 


இனி, தனிச்சீர்‌ என்பது வெண்பா முதலிய பாடல்‌ 
களில்‌ அடிகளினிறுதியில்‌ வரும்‌. வெண்பாவில்‌ 
வரும்‌ தனிச்‌சீர்‌ தளை பொருந்தி வரும்‌. 
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கெட்டி மேளம்‌, இச்சொல்‌ நாகசுர இசைக்குழு 
அல்லது மேல்நாட்டு இசைக்குழுவால்‌ ஏற்படுத்தப்‌ 
படும்‌ உரத்த இசையைக்‌ குறிக்கும்‌. திருமணம்‌ 
போன்ற முக்கிய நிகழ்ச்கெளின்போது இவ்வாறு 
இசைப்பது மரபு, எடுத்துக்காட்டாக, கங்கணம்‌ கட்‌ 
டுதல்‌, தாலி கட்டுதல்‌ ஆகியவற்றின்போது கெட்டி 
மேளம்‌ கொட்டுவது வழக்கம்‌. மணம்‌ முடிந்தவு 
டன்‌ மணப்பெண்தன்‌ கணவரின்‌ வீட்டில்‌ முதன்மு 
தலாய்‌ நுழையும்போதும்‌ கெட்டிமேளம்‌ இசைக்‌ 
கப்படுவதுண்டு. இக்கெட்டிமேளத்தின்போது 
மேளம்‌ உரக்க முழக்கப்படும்‌. நாகசுரத்தில்‌ சமன்‌ 
மண்டில அந்தரகாந்தாரம்‌ நீண்டு ஒலித்தபின்‌ சட்‌ 
சம்‌, பஞ்சமம்‌, தாறசட்சம்‌, தாரஸ்தாய்‌ அந்தரகாந்தா 
ரம்‌ ஆகியவற்றை இசைத்து இறுதியாக சட்சத்தில்‌ 
முடிக்கப்பெறும்‌. இவ்வாறாக, இயற்கைச்‌ சுரங்‌ 
களே கெட்டிமேளத்‌இன்போது இசைக்கப்படுகன்‌ 
றன்‌. 


காண்க:PTOI. P. Sambamurthy ‘A Dictionary of South Indian 
Musk and Musiclans’, Vol. ॥ (G-K}, (1984). 


கெத்து வாத்தியம்‌. இசையரங்குகளில்‌ பயன்‌ 


படுத்தப்பெறும்‌ ஒரு துணைத்‌ தாளக்‌ கருவியாகும்‌. 
இரண்டடி நீனமுடைய தரம்புக்கருவி இது. இதி 
லுள்ள நரம்புகள்‌ - ௪ - ப - ச்‌ விற்குச்‌ சுருதிக்‌ 
கூட்டப்பட்டிருக்கும்‌. இந்தரம்புகள்‌ இரண்டு 
மெல்லிய குச்சிகளைக்‌ கொண்டு இரு கைகனாலும்‌ 
தட்டி முழக்கப்பெறும்‌. இக்கருவி முதன்மைப்பா 
டகரின்‌ குரலோடு சுருதி கூட்டப்பெற்று இருப்ப 
தால்‌ இக்கருவியினின்று எழும்‌ ரான ஒருங்கசை 
இனிமையும்‌ நிறைவும்‌ தரக்கூடியதாக இருக்கும்‌, 
மைசூரிலுள்ள ஆலே ஆலூர்‌ கோயில்‌ முகப்பில்‌ 
கெத்து வாத்தியம்‌ வாசிப்பவரின்‌ சிற்பம்‌ ஒன்று 
காணப்படுகிறது. 


காண்க: Prof. P. Sambamurthy 'A Dictionary of South Indian 
Music arid Musicians’, Vol. ॥ (G-K}, (1984). 


கேய சரித்திரம்‌ (0௨ Charithram) - உரையா 
லும்‌ பாட்டாலும்‌ விரித்துச்‌ சொல்லக்கூடிய வடி 
வத்திலமைந்த கதை. இது களம்‌, காட்சி முதலிய 
அங்கங்களைப்‌ பெற்றிராது. இது மேடையில்‌ நடிப்‌ 
பதற்குத்‌ தக்கதாக இயற்றப்படுவதன்று. எனினும்‌, 
சில திருத்தங்களுடன்‌ மேடை. நாட கங்களாகச்‌ சில 
சரித்திரங்கள்‌ மாற்றப்பட்டுள்ளன. 19 ஆம்‌ நூற்‌ 
றாண்டில்‌ இராமசுவாமி சிவன்‌ என்பவர்‌ நாயன்‌ 
மார்கள்‌ அறுபத்துமூவரின்‌ வாழ்க்கை வரலாறு 
களை கேய்‌ சரித்திரமாக்செ சொல்லி வந்தார்‌. 
“உரைநடை பாட்டுக்‌ கதை' என இதனைக்‌ குறிப்பி 
டலாம்‌. 


காண்க: Prof. P. Sambamurthy A Dictionary of South Indian 
Music and Musicians, Vol. ॥ (2-0), (1984). 


கேள்வி! - சுரம்‌, நரம்பு. 


சொல்‌: நரம்பின்‌ அளவு காதினால்‌ கேட்கப்பட்டு, 
்‌ செம்மை பண்ணப்‌ படுவதால்‌ இது கேள்வி” எனப்‌ 
பெயர்‌ பெற்றது. வீணையைச்‌ சுருதி பண்ணும்‌ 
்‌. போது காதினால்‌ கேட்டு நரம்பின்‌ ஓசையளவுகள்‌ 
செம்மை செய்யப்படுகின்றன. 


கேள்வி” - பண்‌, இராகம்‌. எ-டு: 


கோடி விளரி மேற்செம்‌ பரலைஎன 
நீடிக்‌ கடந்த கேள்விக்‌ மடெக்கையின்‌ 
(சிலப்‌. 3:88...) 


சொல்‌: கேள்வி என்பது முதலில்‌ இசை நரம்பைக்‌ 
குறித்துப்‌ பின்னர்‌, நரம்புகளைக்‌ கோத்து ஆக்கப்ப 
டும்‌ பண்ணுக்கு ஆகிவந்தது. 


கேள்வி” - யாழ்‌. “நரம்பின்‌ தொடையமை கேள்வி” 
5: நரம்பின்‌ கட்டமைந்த யாழ்‌ (பெரும்பாண்‌, 14...) 


ஈரேழ்‌ தொடுத்த செம்முறைக்‌ கேள்வியின்‌ 
ஓரேழ்‌ பாலை நிறுத்தல்‌ வேண்டி 
(சிலப்‌. 3:70...) 


இது பதினான்கு நரம்புகளால்‌ தொடுக்கப்பட்ட 
செப்பமுடைய யாழ்‌ என்றும்‌ அதில்‌ ஏழ்பாலைகள்‌ 
பண்ணுப்பெயர்க்கப்படுகின்றன என்றும்‌ பொருள்‌ 
படுகிறது. 


சொல்‌: கேள்வியாகிய நரம்புகளால்‌ கட்டப்பட்டது 
யாழ்‌: எனவே கேள்வி என்பது யாழுக்கு ஆகுபெ 


srt. 


கேள்வி. செவியால்‌ கேட்டுஅறிந்துகொள்ளும்‌ 


அறிவு, கேள்வியறிவு. எ-டு: 

- கேள்வித்‌ துறையோயவர்‌” (சிலப்‌. 9:29) 
கேள்வி மறிவைப்‌ பெற்று துறைபோயவர்‌. 
முடித்த கேள்வி முழுதுணர்ந்தோர்‌ - கரைகண்ட 


கேள்வியறிவால்‌ முழுவதும்‌ உணர்ந்தவர்‌ 
(சிலப்‌.1:19). 


கேள்வி” - ஆகமம்‌. எ-டு : 


“விரிந்து அகன்ற கேள்வி அனைத்தினும்‌” 
(பரிபா.3:சீ8] 


“விரிந்து பரந்துபட்ட ஆகமங்கள்‌ எல்லாவற்றா 


னும்‌” என்று பரிமேலழகர்‌ இதற்கு 
உரையருளினார்‌. 
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கை. பார்க்க: இணைக்கை, இணையா வினைக்கை, 
இரட்டைக்கை, ஒற்றைக்கை... 


கைக்கிளை குரலாதல்‌. இத்தொடர்‌, தலைமைம்‌ 

ல்‌ - 2 2 
பாலையாகிய செம்பாலையின்‌ கைக்கிளை (கை) 
யினைக்‌ குரலாகக்‌ கொண்டு பண்ணுப்‌ பெயர்த்தல்‌ 
எனப்‌ பொருள்படுவது. எ-டு: ' 


தித்து தட தது 26 
| ஸ்வ வி | 
இச (ச நி திரி சிக [க [ம 
HALT 
(1 - நின்றபாலை - செம்பாலை - அரிகாம்போதி 


இ : எய்தியபாலை - 
இருமத்திமத்தோடி 


செவ்வழி = 


பார்க்க: காந்தாரப்பண்‌. 


(குறிப்பு: காந்தாரம்‌ குரலாகப்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்க்கக்‌ 
இடைப்பதால்‌, இதனைக்‌ காந்தாரப்‌ பண்‌ என்றனர்‌. 
'காந்தார இசையமைத்துக்‌ காரிகையார்‌ பண்பாட” 
என்பது தேவார அடி . தாரப்பண்‌, துத்தப்‌ பண்‌, 
விளரிப்‌ பண்‌ என்று சுரப்‌ பிறப்பினடியாகப்‌ பெய 
ரிட்டமை போல, இங்குக்‌ காந்தாரத்தில்‌ பிறக்கும்‌ 
பண்ணைக்‌ காந்தாரப்‌ பண்‌ என்று குறித்தனர்‌. ) 


பூரணத்தால்‌ ஈரைந்தும்‌ போற்றிசைப்பார்‌ காந்தாரம்‌ 
ரணைந்த பொழிற்கோடைத்‌ இரைலோக்யெ 
சுந்தரனே 
(கருவூர்த்‌ தேவர்‌ 'திரைலோக்கிய சுந்தரம்‌! 
என்னும்‌ தலத்தில்‌ பாடியது) 


கைகோத்து அடும்‌ கூத்து - குரவைக்‌ கூத்து 
என்பது கைகோத்து ஆடும்‌ கூத்து (சிலப்‌. ௪-௨. 
அடியார்க்‌... கற்கடகக்‌ கைகோத்துக்‌ குரவை ஆடு 
வது வழக்கம்‌. கற்கடகக்கை என்பது நண்டுக்கை. 
அதாவது நடுவிரலும்‌ அணி விரலும்‌ முன்னே 
நின்று மடித்து, மற்றைய இரண்டு விரல்களும்‌ 
கோத்து அமைத்ததாகும்‌. 


இருவிரல்கள்‌ தம்மையும்‌ தம்முன்ளே கோத்துப்‌ 
பெருவிரல்கள்‌ நீக்கதண்‌ டாம்‌ 
(லப்‌. 77:17) அரும்‌.) 


துணங்கைக்‌ கூத்து: இது முடக்கிய இரு கைகளை 
விலாப்புறம்‌ தட்டிக்கொண்டு ஆடுவது. எனவே 
துண்ங்கை வேறு; குரவை வேறு என்று தெளிவாய்‌ 
அறியலாகும்‌. 


துணங்கையின்‌ இலக்கணம்‌ 
முடக்கிய இருகை பழுப்புடை ஒற்றித்‌ 


அடக்கிய நடையது துணங்கை ஆகும்‌ 
(திவா. 9) 


கைச! நிடாதம்‌ என்னும்‌ சுரம்‌ இரு வகைப்படு 


வது. மென்மை நிடாதத்தைக்‌ கைசிக நிடாதம்‌ என்‌ 
பர்‌; வன்மை நிடாதத்தைக்‌ காகலி நிடாதம்‌ என்பர்‌, 


சொல்‌: கைசிகி என்பது குறைந்தது என்று பொருள்‌ 
படுவது. 


கைச”, நாடக வகைகளுள்‌ காமுகராகிய மக்க 


ளைத்‌ தலைவராகக்‌ கொண்ட நாடகத்தைக்‌ 'கை 
௪௫ விருத்தி: என்று வடமொழியில்‌ கூறுவார்கள்‌. 

.... (சிலப்‌. 3:12.. அடியார்க்‌.) 
(லெப்‌. உ.வே.சா. பதிப்பு, பக்‌. 82) 


சொல்‌: கைசிக - காமுகர்‌. 


கைத்தாளக்‌ கருவிகள்‌ - தாளங்களை எண்ணிப்‌ 


போடும்‌ கருவிகள்‌. இவைகள்‌ உலோகங்களால்‌ 
செய்யப்பட்டவை. 1) குழித்தாளம்‌, 2) நட்டுவத்தா 
எம்‌, 3) இலைத்தாளம்‌, 4) அரங்கசைத்‌ தாளம்‌, 5) 
சேகண்டி, 6) சால்ரா, 7) பிரம்மத்‌ தாளம்‌. 


இவை கலப்புலோகத்தால்‌ செய்யப்பட்டவை. 
வெண்கலம்‌ கலந்திருப்பதால்‌ இவை நல்ல ஓசையு 
டன்‌ ஒலிக்கும்‌. 


தோல்கருவி, துளைக்கருவி, கஞ்சக்‌ கருவி என்னும்‌ 
கருவி வகைகளுள்‌, தாளக்‌ கருவிகள்‌ கஞ்சக்‌ கருவி 
வகைகளின்‌ பாற்படுவன. தாளக்‌ கருவிகள்‌ உலோ 
கத்தால்‌ வட்டமாகச்‌ செய்யப்படுகின்றன. இவை 
இரண்டும்‌ சேர்ந்து ஒன்றோடொன்று 

தட்டப்படுவதால்‌ ஓலி உண்டாகுஇன்றது. இசைய 
சங்குகள்‌, பஜனைகள்‌, நாடகங்கள்‌, சிற்றார்‌ ஆடல்‌ 
பாடல்களில்‌ தாளக்‌ கருவிகள்‌ பயன்படுத்தப்படு 
கின்றன. தாளமாக எண்ணிப்‌ போடுவதன்றித்‌, 


தாள முழக்குகளைத்‌ தாளக்‌ கருவிகளால்‌ மத்தளத்‌ 
துடன்‌ இணைத்து அடித்து முழக்குவதும்‌ உண்டு. 
இதனை நாட்டியத்தில்‌ நட்டுவனார்‌ முழக்குவார்‌. 


கைத்திரி. பார்க்க: கல்லாடத்தில்‌ இசைக்கருவிகள்‌. 


கைவழி ௪ கையகத்ததாகிய சிறிய யாழ்‌. கண்டீரக்‌ 
கோப்பெரு நள்ளி என்னும்‌ சங்கக்‌ காலத்து மன்‌ 
னன்‌ பாணர்க்கு அளவில்லாது கொடைகளைக்‌ 
கொடுத்துப்‌ பேணிவந்தான்‌. அதனால்‌ பாணர்கள்‌ 
மகிழ்ச்சி பொங்கி இசை முறைமைகளை மறந்து 
காலைக்குரிய பண்ணை மாலையிலும்‌, மாலைக்கு 
ரிய பண்ணைக்‌ காலையிலும்‌ தம்‌ கைவழியில்‌ 
(யாழில்‌) இசைத்தனர்‌ என்று சங்கக்‌ காலப்‌ புலவர்‌ 
வன்பரணர்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. 


நன்னி வாழியோ நள்ளி நள்ளென்‌ 
மாலை மருதம்‌ பண்ணிக்‌ காலைக்‌ 
கைவழி மருங்கிற்‌ செவ்வழி பண்ணி 


வரவெமர்‌ மறந்தனர்‌ அதுநீ 
புரவுக்கடன்‌ பூண்ட வண்மை யானே 
(புறதா. 149) 


“யாழோர்‌ மருதம்‌ பண்ண' (மதுரைக்‌. 658] 
என்பதனால்‌ காலைப்பண்‌ அறியலாம்‌. 
“காய வெண்கிளவிபோற்‌ செவ்வழியா 
திசை நிற்ப. . . . மாலையும்‌ வந்தன்றினி” 
(கலித்‌. 143::28-21) 
“திவவுமெய்த்‌ நிறுத்துச்‌ செவ்வழிபண்ணி' 
(மதுரைக்‌. 604) 
என்பவற்றால்‌ மாலைப்பண்‌ அறியலாம்‌. 


*(குறிப்பு: கைவழி என்பது கையில்‌ வைத்துக்கொள்‌ 
ளத்தக்க சிறிய யாழ்‌ என்று பொருள்படுவது. இஃது 
ஆகுபெயர்‌. சீறி யாழ்‌ என்பதற்குப்‌ பாணர்கள்‌ இப்பெ 
யரை வழங்கிவந்தனர்‌. மு.ஆபிரகாம்‌ பண்டிதர்‌ வழி 
வந்த வரகுண பாண்டியர்‌ பாணர்‌ கைவழி' என்னும்‌ 
அழகிய ஆய்வு நூலை இயற்றிச்‌ சைவ சித்தாந்தக்‌ 
கழகத்தின்‌ மூலம்‌ வெளியிட்டுள்ளார்‌.) 


கொக்கரை 


கொக்கரை - வலம்புரிச்சங்கு. இது ஊது கருவி 
வகையைச்‌ சார்ந்தது. இச்சொல்‌ பத்துப்பாட்டு, எட்‌ 
டுத்தொகை நூல்களில்‌ இடம்பெறவில்லை; தேவா 


ரத்தில்தான்‌ இடம்பெறுகிறது. 
“கொக்கரை யோடு பாடல்‌ உடையான்‌” 
(சம்‌. 3:59:84) 
“விட்டிசைப்பன கொக்கரை” (சந்‌. 7:49:6) 


“குடமுழவம்‌ கொக்கரை விணை குழல்யாழ்‌” 
(திருமுறை, 11:8:46) 


சொல்‌ : ஒ.நோ: 

கொகுடி - வளைந்த ஒன்று; ஒருவகை முல்லை 
(குறிஞ்சிப்‌. 81; பெருங்‌, இலாவண. 12:20). கொக்கு 
க வளைந்தது; கொக்கரை - வளைந்த சங்கு. 
கொக்கு கொக்கி 

பார்க்க: சங்கு. 


கொக்கு பறக்குதடி. இப்பாடலை நாடக 
மேடையில்‌ பாடக்கூடாது என்று ஆங்கில அரசு 
தடை விதித்திருந்தது. தலைமை வேடந்தாங்டி, 
௪௬,எசு.விசுவநாத தாசு இப்பாடலைப்‌ பாடும்‌ 
போது, துப்பாக்கியேந்திய காவலர்கள்‌ மேடைக்கு 
வந்து அவரைச்‌ சுற்றி நின்று கைது செய்யத்‌ தொடங்‌ 
குவார்கள்‌. தேசப்பற்று நிறைந்த பார்வையாளர்கள்‌ 
எழுந்துநின்று கூக்குரலிடுவார்கள்‌ இவ்வாறு: *' 
பாட்டுப்பாடி முடிந்தபின்‌ கைது செய்‌. பாடல்‌ முடி 
யட்டும்‌'' என்று கத்துவார்கள்‌. அவ்வாறே பாடவி 
டுத்துப்‌ பின்னர்‌ கைது செய்வார்கள்‌. 'கொக்கு அப்‌ 
துல்காதர்‌' என்னும்‌ சிறந்த பாடகர்‌ ஒருவர்‌ இருத்‌ 
தார்‌. மிக்க அழகிய தோற்றம்‌ உடையவர்‌. விசுவ 
நாத தாசும்‌ இவரும்‌ சிறை சென்றவர்கள்‌. இப்பாட 
லைப்‌ பாடியதனால்‌ அப்துல்காதர்‌ கைதியாகியதை 
நான்‌ நேரில்‌ கண்டேன்‌. 


பல்லவி: 


கொக்கு பறக்குதடி பாப்பா - நீயும்‌ 
கோபமின்றிக்‌ கூப்பிடடி பாப்பா. 


சரணங்கள்‌ 
1 
கொக்‌ கென்றால்‌ கொக்கு _ நம்மைக்‌ 
கொல்ல வந்த கொக்கு 
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கொங்குவேளிர்‌ இயற்றிய பெருங்கதை 
எக்காளம்‌ போட்டு நாளும்‌ -— இங்கே 
ஏய்த்துப்‌ பிழைக்குதடி பாப்பா (கொக்‌... 


வர்த்தகம்‌ ல்‌ வந்த கொக்கு - நமது 
வாழ்வைக்‌ கெடுக்கவந்த கொக்கு 
அக்கரைச்‌ சமை விட்டு வத்து - கொள்ளை 
அடித்துக்‌ கொழுக்குதடி பாப்பா (கொக்‌...) 
5 


தேம்ஸ்‌ நஇக்கரையின்‌ கொக்கு - அது 
இன்ன உணவில்லாத கொக்கு - பொல்லா 

மாமிசவெறி பிடித்த கொக்கு - இங்கே 
வந்து பறக்குதடி பாப்பா (கொக்‌...) 

கொந்தலான லட்டு கொக்கு - அது 
குளிர்‌ பனிதிடல்‌ வாசக்‌ கொக்கு 

அந்தோ பழிகாரக்‌ கொக்கு - நம்மை 
அடக்கி ஆளுதடி பாப்பா (கொக...) 


மக்களை ஏமாற்ற வந்த கொக்கு - அதன்‌ 
மமதை அழிய வேண்டும்‌ பாப்பா 

வெட்கமான மில்லாத கொக்கு - இங்கே 
விசையில்‌ பறக்குதடி பாப்பா (கொக்‌...) 


ப்ஞ்சாப்‌ படிவ லை செய்த கொக்கு - அது 
பழிபாவம்‌ பார்க்காத கொக்கு 

அஞ்சாது பாஸ்கரன்‌ சொல்பாடி - அதை 
அகலத்‌ துரத்த வேண்டும்‌ பாப்பா (கொக்‌. .) 


குறிப்பு: 'இந்த முழுப்பாடலைத்‌ திரு. பாஸ்கரதாசு 
அவர்களின்‌ மருமகனார்‌ கருப்பையா அவர்கள்‌ 
பழைய எட்டிலிருந்து எனக்குத்‌ தந்தார்‌ (வி.ப. 
கா.சு. ]. 


கொங்குவேளிர்‌ இயற்றிய பெருங்கதை. 


கொங்குவேளிர்‌ என்னும்‌ குறுநில மன்னரால்‌ இயற்‌ 
றப்பட்ட நூல்‌ “கொங்குவேளிர்‌ மாக்கதை' என்பது. 
இதனைப்‌ 'பெருங்கதை' என்றும்‌ சொல்லுவார்‌ 
கள்‌. கொங்குவேளிர்‌ ஈரோடு நெடுஞ்சாலையி 
வுள்ள விசயமங்கலம்‌ என்னும்‌ ஊரினர்‌. இவர்‌ 
வாழ்ந்த காலம்‌ ஏறத்தாழப்‌ பத்தாம்‌ நூற்றாண்டு 
என்று கருதப்படுகிறது. வத்தநாட்டுக்‌ கெளசாம்பி 
நகரத்து அரசனாகிய உதயணன்‌ என்பவனுடைய 
வரலாற்றைக்‌ கூறுவது இந்நரல்‌. இது ஐந்து காண்‌ 
டங்களாய்‌ அமைந்துள்ளது. இதே அரசனுடைய 
வரலாற்றைக்‌ கூறும்‌ மற்றொரு நூலும்‌ தமிழில்‌ உள்‌ 
னது. அது 'உதயண குமார காவியம்‌” என்பது. உத 
யண குமார காவியத்தைக்‌ காட்டிலும்‌ பெருங்கதை 
யில்‌ சுவையான வருணனைகள்‌ பல உள்ளன. இது 


கொச்சகவொருபோகுப்‌ பாடல்‌ 


அகவல்‌ என்னும்‌ செய்யுள்‌ வகையால்‌ இயற்றப்‌ 
பட்ட பெரிய நூல்‌. இந்நூலில்‌ உஞ்சைக்‌ காண்டப்‌ 
பகுதியில்‌ உதயணனையும்‌ வாசவதத்தையையும்‌ 
கூட்டுவிக்கும்‌ ஊழ்வலியும்‌ யாழ்வித்தை பயிற்றும்‌ 
அரிய செயலும்‌ வருணிக்கப்பட்டுள்ளன. பிரச்சோ 
தன மன்னன்‌ தன்‌ மகளாகிய வாசவதத்தைக்கு உதய 
ணனை ஆசிரியனாக்கி யாழ்‌ பயிற்றுவிக்க ஏற்பாடு 
கள்‌ செய்ததை 'யாழ்‌ கை வைத்தது ' என்னும்‌ காதை 
யில்‌ விளக்கியுள்ளார்‌, 


காண்க: பெருங்கதை, கழக வெளியீடு (1974), 
பகுதி - 1. 


கொச்சகவொருபோகுப்‌ பாடல்‌ 


மலர்மிசைத்‌ திருவினை வலத்தினி லமைத்தவன்‌ 
மறிதிரைக்‌ கடலினை மதித்திட வடைத்தவன்‌ 
இலகொளித்‌ தடவரை கரத்தினி லெடுத்தவ 
னினநிரைத்‌ தொகைகழை யிசைத்தவி 
லழைத்தவன்‌ 
முலையுணத்‌ தருமவ ணலத்தினை முடித்தவன்‌ 
முடிகள்பத்‌ துடையவ னுரத்தினை யறுத்தவன்‌ 
உலகனைத்‌ தையுமொரு பதத்தினி லொடுக்கின 
ணொளனிமலர்க்‌ கழறரு வதற்கினி யழைத்துமே 
(சிலப்‌. 6:35. அடியார்க்‌. மேற்‌.) 


இது மாயோன்பாணி. அதாவது மாயோனைப்‌ புக 
மும்‌ பாட்டு. இது மாயோனை முன்னிலைப்படுத்‌ 
திப்‌ புகழுங்கால்‌ 'தேவர்‌ பராவுதல்‌ முன்னிலைக்‌ 
கண்ணே (தொல்‌. செய்‌.138) என்ற விதிக்கிணங்க 
முன்னிலைப்‌ பராவுதலாய்‌ வரும்‌. அஃதியற்றமி 
ழில்‌ வருங்கால்‌ கொச்சக ஒருபோகாய்‌ வரும்‌. 
இதனை 'முகநிலையாகிய தேவபாணி மாயோன்‌ 
பாணி' என்று அடியார்க்குதல்லார்‌ குறிப்பிடுகின்‌ 
ஜார்‌. இதற்கு எடுத்துக்காட்டாக, மேற்கூறிய பாட்‌ 
டையும்‌ எடுத்துக்காட்டுகிறார்‌. இது ““எண்சீரான்‌ 
வந்த கொச்சக ஒருபோகு; பண்‌: கெளசிகம்‌; 
தாளம்‌: இரண்டு ஒத்துடைத்‌ தடரரம்‌'' என்று அடி 
யார்க்குநல்லார்‌ விளக்கியுள்ளார்‌. இதனால்‌ எண்சீர்‌ 
விருத்தங்கள்‌ பண்ணிற்கும்‌ தாளத்திற்கும்‌ உரிய 
இசைப்பாடல்கள்‌ என்று தெள்ளத்தெளிவாய்‌ அறி 
யலாம்‌. 


சொல்‌: கொச்சகம்‌ என்ற சொல்‌ கொய்‌*சகம்‌ என்ற 
சொல்லின்‌ சிதைவு. இது ஆடையின்‌ ஒரு பகுதி. 
இன்று இச்சொல்‌ மேலும்‌ சிதைத்து கொசுவம்‌" 
என்று ஆகியுள்ளது. இது ஒரேமாதிரி மடிந்து 
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கொட்டல்‌ வகையும்‌ 


மடிந்து வருகின்ற ஆடை; இது ஒரேஅளவில்‌ 
மடிந்து அமைவது போன்று பாடல்‌ அடிகள்‌ ஒரே 
அளவில்‌ அமைந்திருப்பதால்‌ 'கொச்சகம்‌' எனப்‌ 
பெயர்‌ பெற்றது. 


(குறிப்பு: எண்டர்‌ விருத்தத்தால்‌ ஆகிய கொச்சக ஒரு 
போகு, ஆதிதாளத்திற்கும்‌ கெளசிகப்‌ பண்ணுக்கும்‌ 
உரியதென்று கூறப்பட்டுள்ளது. இதுபோல்‌ அறுசீர்‌ 
விருத்தம்‌ ஐஞ்சீர்‌ விருத்தம்‌ முதலியன தாளத்திற்‌ 
கும்‌ பண்ணிற்கும்‌ உரிய இசைப்‌ பாடல்களாய்ப்‌ 
பண்டைக்காலந்தொட்டு விளங்கி வந்தன 

என்ற] அறியலாகும்‌. இவை நான்கு அடிகள்‌ 
கொண்டவை. சீர்த்தனையின்‌ சரணங்கள்‌ பெரும்‌ 
பாலும்‌ நான்கு அடிகள்‌ கொண்டவை.) 


கொட்டல்‌ வகையும்‌ முறைகளும்‌. முழவு என்‌ 
பது அனைத்துவகைக்‌ கொட்டுகளையும்‌ குறிப்‌ 
பது. முழவுகளைக்‌ கொட்டுங்கால்‌, பலவகை 
ஒலிக்கோலங்களைத்‌ தாளக்‌ கணக்குகளால்‌ 
அமைத்துக்‌ கொட்டினார்கள்‌. 


அடியார்க்கு நல்லார்‌ சிலப்பதிகாரத்தில்‌ “சீரும்‌ 
என்னும்‌ பகுதியினுள்‌ [ சிவப்‌. 3:(26 ] ஆறுவகை 
முழக்கு முறைகளைச்‌ சுட்டிக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. இவ்‌ 
வகைகளைப்‌ பற்றிய விளக்கம்‌ எந்த நூலிலும்‌ 
இல்லை. இவை பற்றிய கட்டுரைகளும்‌ இல்லை, 
இக்களஞ்சியம்‌ விளக்க முயன்றுள்ளது. ''சீரும்‌ 
என்றது - 


1 2 3 4 
₹*செம்முறை உறழ்பே மெய்த்நிலை கொட்டல்‌ 
நீட்டல்‌ நிமிர்த்தல்‌ * 
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என்று சொல்லப்படா நின்ற வண்ணக்‌ கூறுபாட்‌ 
டை! (லப்‌. 3:26 அடியார்க்‌. மேற்‌.) என்னும்‌ 
பழைய மேற்கோள்‌ தரப்பட்டுள்ளது. இந்த ஆறு 
வகை முழக்கு வடிவங்கள்‌ அரியவை; அறிதற்குரி 
யவை; முழக்கு முறையின்‌ வகைமைகளை வழங்‌ 
குகின்றன. 


3) செம்முறை என்பது மு ழக்கில்‌ முதலில்‌ செம்பாதி 
யாக 73 அமைத்து செல்லுவது. எ-டு: தகதின - தகதின 
தகஇன தகதின என்று தாலன்‌ அலகு நடை செம்மை 
யாய்‌ முழுமையாய்‌ அமைந்துள்ளது. இதுவே பல 
வகைகளைத்‌ தோற்றுவிக்கின்றது. தாங்கிட - 
ததம்த -தகதோம்‌ முதலியன நாலனலகு 


கொட்டல்‌ வகையும்‌ 


வகையின... தக தட - தக தகிட என்னும்‌ ஐந்தன்‌ 
அலகு நடை செம்பாதியாய்‌ அமைந்துள்ளது. 
இதுவே இவ்வலகுக்கு அடிப்படையானது; பிற ஐந்த 
னலகுகளைத்‌ தோற்றுவிப்பது. எனவே இது செம்‌ 
முறை கொட்டல்‌ எனப்‌ பொருத்தமாகப்‌ பெயர்‌ பெற்‌ 
றுள்ளது. இதிலிருந்து இடைவிட்டுப்‌ பிறப்பன தாத 
இட - தாத$ீம்‌ -தாதாங்கு - தகததீம்‌ முதலியன. 


ஒ.நோ: செம்பாலை என்பது பாலைதிலைகளுள்‌ முத 
லில்‌ நிற்பது; பிற பாலைகளைத்‌ தோற்றுவிப்பது. 
எனவே அடிப்படையாக முழுமையாக தலைமை 
யாக நிற்கும்‌; இதுபோல முழவுச்‌ சொற்கட்டினை 
முழக்குவது செம்முறை கொட்டல்‌ எனப்படுவது. 


2) உறழ்பு கொட்டல்‌ என்பது வேறுபடுத்திக்‌ கொட்டு 
தல்‌, இடையில்‌ விட்டுக்‌ கொட்டுதல்‌, முறை நாறிக்‌ 
கொட்டுதல்‌ முதலிய வகைகளைக்‌ குறிப்பது. இதன்‌ 
வகைமைகளைக்‌ காண்போம்‌. 


அ) ஒன்றுக்கு ஒன்று எதிராக அமைத்து முழக்குதல்‌: 
2-3 - 5; இதற்கு எதிர்‌ 342 - 5. 


3 3 ~*~ 7 
4 2 
தக * தகிட ௪ தடை + தக 


ஒ.நோ: உறழுங்‌ கிளவி (தொல்‌. பொருள்‌. 238 நச்‌.) 
என்பதற்கு எதிராதல்‌, என்று பொஞுள்‌. 


ஆ) முறைமாறிக்‌ கொட்டுதல்‌ 


இது உறழ்ச்சி வகைகளுள்‌-ஒன்று. சொற்கட்டுகள்‌ ஈற்‌ 
றிலிருந்து முறைமாறி அமைந்து நடைபோடுகின்‌ 
றன. பிற வகைகளையும்‌ கண்டு கொள்க. உறழ்பு - 
ஒப்பிடுதல்‌, முறைமாற்றுதல்‌, பெருக்கல்‌. 


கொட்டல்‌ வகையும்‌ 


இ) இடையில்‌ சொல்லை அல்லது எழுத்தை விட்டு 
விட்டு ஒலித்து உறழ்ச்‌சி வகை ஆக்கலாம்‌. 


தக இமித இட த 2 
த்‌ 

= eX ர இ 
த தா தா த தீம்‌ = அ 
த 
2 3 
= தா Xx தாங்கு த்‌ 
்‌ { 


மேற்காட்டிய ஏழன்‌ அலகுச்‌ சொற்கட்டிலே, எழுத்‌ 
துக்கள்‌ இடைவிட்டு ஒலிக்கப்பட்டன. எனவே இது 
இடைவிடுதல்‌ என்னும்‌ உறழ்ச்சி முறையில்‌ கொட்டு 
வதாகும்‌. ஓ.நோ: வீணையில்‌ ஒரு சுரத்தை அல்லது 
இரு சுரத்தை விட்டுவிட்டு ஒலித்தலை 'உறழ்பு* என்ற 
னர்‌. வாரியும்‌ வடித்தும்‌ உந்தியும்‌ உறழ்த்தும்‌' 
(பொருந. 23) என்பனவற்றுள்‌ உறழ்பு என்பது இடை 
யிலே விடுத்து ஒலிப்பது என்று விளக்கப்பட்டது. 
கூற்றும்‌ மாற்றமும்‌.. போக்கின்றாகில்‌ உறழ்கலிக்‌ 
கியல்பே' (தொல்‌. பொருள்‌. 468) என்பதும்‌ ஒப்பு 
நோக்கற்குரியது. 


| th 34 Ya 
தாதீதோம்‌ ; ;; தகிட தகை “i 
I 2 
i (06 ப அட 
தீதோம்‌ ர தகிட தடெ . - சீ ௩132 
ஆ 34 > 
நோம்‌ ihe. தட க | LE = 3 
2 
மேற்கண்ட கட்டுமானத்துள்‌ ;;; - ட்‌ எண்‌ விட்டு 
5 2 


கவல்‌ வயதை வருகின்றன. அதாவது 
தகதினதக ( ட்‌ எண்‌) விட்டுக்கொண்டே வருகின்றன. 


இங்கு, ஒரு பரட்‌ மா விடுபட்டு விட்டது. 
இதனைக்‌ குறைப்பு முறையும்‌ கார்வை முறையும்‌ 
கலந்தது எனல்‌ வேண்டும்‌. 


ஈ) உறழ்பு என்பது பிரஸ்தாரமும்‌ சுட்டுவது: 
ஐந்தன்‌ உறழ்பு வருமாறு: 


தீ 2 சி 


ணை: டட தை அ] 
t+ + + xX 
mn 08 மே. ப 
ப்‌] 
நசன்‌ டெ கே 


கொட்டல்‌ வகையும்‌ முறைகளும்‌ 


நை 
ப 
[31] 


ஒ.நோ: நேர்‌, நிரை, நேர்‌ என்னும்‌ அசைகளை எத்‌ 


தனை வகையில்‌ மாற்றி அடுக்க முடியுமோ அத்தனை 
வகையில்‌ மாற்றி அடுக்குதலை உறழ்தல்‌ என்பார்கள்‌ 


இலக்கண நூலார்‌ (யாப்‌. வி. 95:471] 


[ ! 
[14 ஒர்‌ 1- 2 த 
4 4 ந அன்த 


ப தாததீம்‌ தகததம்‌. தாததீம்‌ 


1 1] டன! ௬1 


தகதிமி தரிிட தகதிமி தரிகிட தகதிமி :5 எண்‌ 


தக த$ங்கிணதொம்‌  ததீங்கணதொம்‌ ததீங்கிணதொம்‌ 


இவ்வாறு எண்ணின்‌ அளவுகளை மாற்றி நடை வகை 
களால்‌ நிரப்‌.புதல்‌ வசைமைப்‌ பின்னல்‌ (பிரஸ்தாரம்‌) 
என்னும்‌ உறழ்ச்சியாகும்‌. 


3) மெய்ந்நிலை 


மெய்‌ என்பது உடல்‌. இங்கு தாள முழக்கின்‌ வடிவம்‌ 


சுட்டுவது. முழக்கிலே, குறைப்பு வடிவம்‌, நிறைப்பு 
வடிவம்‌, குறைப்புநிறைப்பு வடிவம்‌, நிறைப்பு 
குறைப்பு வடிவம்‌, ஒரே அளவான வடிவம்‌ முதலிய 
வகைகளில்‌ முழக்கலாம்‌. 


Derninishing 
Structure 


-5 எண்‌ | 


கொட்டல்‌ வகையும்‌ முறைகளும்‌ 


ஸ்ரோதவக | நாகசுர increasing 

யதி வடிவம்‌ Structure 

தமரூக யதி உடுக்கை Hour glass 
வடிவம்‌; structure 


Increasing & 
Decreasing 
structure 


புல்லாங்குழல்‌) பீமா 


தோம்தோல்‌ தி 


மொத்த எண்‌ 1. 


மேற்காட்டிய முழக்குக்‌ கோவை குறைப்பு முறையில்‌ 
அமைந்துள்ளது. இதனைத்‌ தோம்‌ தோம்‌ எனத்‌ 
தொடங்கிக்‌. ழ்‌ இருந்து வரிசையாய்‌ மேல்வரை 
முழக்க நிறைப்புக்‌ கோவையாகும்‌. இதனையே 
குறைப்பு நிறைப்பாகவும்‌, திறைப்புக்‌ குறைப்பாக 
வும்‌ அமைத்து நிறுத்தலாம்‌. 


பார்கக! உடுக்கையதி, உடுக்கையிசைக்‌ கோலச்‌ 
ரப்பு: 


வ்‌ 
காண்க: ப.த. இ.யூ. சையியல்‌, பக்‌.309, ஓலிக்கோலங்க 


ளின்‌ வளர்ச்சி முறை. 


கொட்டல்‌ வகையும்‌ முறைகளும்‌ 


4) நீட்டல்‌ என்பது சொற்அட்டுக்களின்‌ காலத்தை நீட்டி 
ஒலித்தல்‌. 


தா கா தீ னா - 2 எண்‌ 
தா, கா, 8, னா, - 3 எண்‌ 
தா; கா; 8; னா; - 4 எண்‌ 
தா; கா;, தீ, ண, - ௧ எண்‌ 


குறிப்பு: வாரநடைச்‌ சொற்கட்டினை முதன்‌ நடைக்‌ 
குக்‌ கொண்டுவரும்போது காலம்‌ நீளமாகிவிடும்‌. 


தோ ௫ டை ய செ வி 

2 ட தர்‌ - அதர, னத ட்‌. அஜ 

2 2 2 2 2 2 

தோ; டு ௩ டை; ட ட 
ய;, செ; வி;, 3] 
இதுபற்றி இளங்கோவடிகள்‌ கூறுவது: 

வாற நிலத்தை வாங்குபு வாங்கி” (லெப்‌. 3:49) 


5) நிமிர்த்தல்‌ என்பது நேரான நிலைக்குக்‌ கொண்டு 
வருதல்‌. 
1 


3 ம்‌ 1 ்‌ 
1- + 1- + ]1- பசீ எண்‌ 
சீ ௪ 2 


இந்த வளைவுச்‌ சொற்கட்டுக்களை ஒரே அளவுச்‌ 
சொற்கட்டுக்களாகக்‌ கொண்டுவருதல்‌ நிமிர்த்தல்‌ 
ஆகும்‌. 


தகதிமி தகிட தகதடெ ததக தகிட த 


நிமிர்ந்த நிலை: 
1 1 1 
= 2- I= 
2 2 2 
இ ; ச்‌. 
சகிதம்‌ தஇடைகோ்‌ ததிடைதோம்‌ - 
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கொட்டாட்டுப்‌ பாட்டாகியன்‌ 


கொட்டாட்டுப்‌ பாட்டாகியன்‌. இத்தொடர்‌ 
கொட்டு முழக்குகளாகவும்‌, ஆடல்‌ வகைகளாக: 
வும்‌, பாடல்‌ வகைகளாகவும்‌ ஆகிச்‌ சிவபெருமான்‌ 
நிற்கிறான்‌ என்று பொருள்படுவது. சுந்தரர்‌ இவ்‌. 
வாறு சிவனைப்‌ போற்றி வழிபடுகிறார்‌, ''8த 
நிருத்த வாத்தியம்‌" என்பது சமசுகிருதத்‌ தொடர்‌. 
இத்தொடருடன்‌ கருத்தில்‌ ஒப்ப அமைந்துள்ளது. 
சுந்தரமூர்த்தியார்‌ 'கொட்டினை' முதலில்‌ குறித்‌ 
துள்ளார்‌. தாளமும்‌ தாளம்சார்ந்த கொட்டுமே பண்‌ 
ணார்ந்த பாடலுக்கு அடிப்படையாகும்‌. எனவே 
முதன்மை பெற்று விளங்குகிறது. பண்டைக்‌ காலத்‌ 
தில்‌ நாடக அரங்கிலும்‌ நடன அரங்கிலும்‌ பாட 
லுக்கு முன்னரே கொட்டுகளை முழக்கிப்‌ பாட 
லின்‌ நடையையும்‌ இயக்கத்தையும்‌ காட்டும்‌ மரபு 
இருந்தது; இதற்கு 'அந்தரக்‌ கொட்டு என்று பெயர்‌ 
(பார்க்க: அந்தரக்கொட்டு). 
சிவபெருமான்‌ 'ஏழிசையாய்‌ இசைப்பயனாய்‌ 
இருப்பவன்‌, பண்ணும்‌ பதமேழும்‌ ஆனான்‌, பண்‌ 
ணுளீர்‌, பாட்டும்‌ ஆனீர்‌, நடனமானான்‌, நட்டம்‌ 
அவனே, என்றெல்லாம்‌ வருணித்ததற்கேற்பக்‌ 
கொட்டுகளின்‌ முழக்குமாய்‌ நின்றான்‌ என்று போற்‌ 
றுவது திருமுறை. வேறு எந்தக்‌ கடவுளும்‌ தங்களது 
திருக்கரத்தினில்‌ கொண்டிராத உடுக்கையைச்‌ 
சிவன்‌ தன்‌ கரத்தில்‌ கொண்டுள்ளான்‌ என்பது 
இசைக்குரிய தனிச்சிறப்பு. 


முட்டாமே நாள்தோறும்‌ .. .. 
கொட்டாட்டுப்‌ பாட்டாக தின்றானைக்‌ 
குழகனைக்‌ கொகுடிக்‌ கோயில்‌ 
எட்டான மூர்த்தியை நினைத்தபோ தவர்‌ 
நமக்‌(கு) இனிய வாறே 


(சந்‌. 7:30:37 
£பதினோ ராடலும்‌ பாட்டும்‌ கொட்டும்‌” 
(சிலப்‌. 3:14) 


சிவன்‌ விரும்பும்‌ கொட்டுகள்‌ லெ: 


விட்டி சைப்பன கொக்க ரைகொடு கொட்டி 
தத்தளகம்‌ 

கொட்டிப்‌ பாடுமித்‌ துந்து மியொடு குடமுழா 
நீர்மகிழ்வீர்‌ 

(சந்‌. 7:49:6) 


கூடிய இலையஞ்‌ சதிபிழை யாமைக்‌ கொடியிடை 
உமையவள்‌ காண ஆடிய அழகா அருமறைப்‌ 
பொருளே அங்கணா எங்குற்றாய்‌ என்று தேடிய 


கொட்டிச்‌ சேதம்‌ 


வானோர்‌ சேர்திரு முல்லை வாயிலாய்‌ திருப்புகழ்‌ 
விருப்பால்‌ பாடிய அடியேன்‌ படுதுயர்‌ களையாய்‌ 
பாசுப தாபரஞ்‌ சுடரே (சுத்‌. 7:69:2) 


சச்சரி, தக்கை, தகுணிதம்‌, மொந்தை, தமருகம்‌ முத 
லியன [ மூத்த இருப்‌1:9]. 


வெனார்‌ ஆடலுடன்‌ பாடுபவர்‌ 


'சுட்ட வெண்‌ ணீறணிந்‌ தாடுவர்‌ பாடுவர்‌” 
(ச௬ுத்‌.7:18:2) 


உ தொண்டர்‌ ஏவல்‌ செய்ய 


நடம்‌எ டுத்தொன்‌ றாடிப்‌ பாடி நல்கு வீர்‌ 
(சந்‌. 7:6:5) 


பாடும்‌ காட்டில்‌ ஆடல்‌ உள்ளீர்‌' 
(சுந்‌. 7:6:9) 


'முழவார்‌ஒலி பாடலொடு ஆடலறா 
முதுகாடரங்‌ காநட மாடவல்லாம்‌” 
(சந்‌. 7:48:6) 


கொட்டிச்‌ சேதம்‌, இளங்கோவடிகள்‌, சிவபெரு 
மான்‌ ஆடிய 'கொடுகொட்டி' என்னும்‌ ஆட்டத்‌ 
தைக்‌ 'கொட்டிச்‌ சேதம்‌' என்றும்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌ 
(சிலப்‌. 28:75), 


சேதம்‌ என்பது கழிவு; கடினமான தாளக்‌ கணக்கு 
முறையில்‌ சிவனின்‌ உடுக்கு ஒலித்தது; அதற்கு ஏற்‌ 
பச்‌ வென்‌ ஆடினான்‌. தாள முழக்கில்‌ சேதம்‌ என்‌ 
பது கடைசியில்‌ மீதமாக நிற்கும்‌ பகுதி. நகைசெய்‌ 
வோர்‌ நிறுத்தலளவைக்‌ கணக்கில்‌ குறைவுபடும்‌ 
தங்கத்தைச்‌ “சேதாரம்‌” என்று இன்றும்‌ குறிப்பிடு 
இன்றனர்‌. இது, ஒப்பு நோக்கற்குரியது. கொட்டிச்‌ 
சேதத்தின்‌ கணக்கு விளக்கம்‌: 


எட்டு எழுத்துச்‌ சொற்கட்டின்‌ பகுப்பு 


1. தகதிமி * தகதிமி - 44 கீ ௫ 8 எழுத்து 
2. தக * தக திமி- இமி-8-2:442-8 


எழுத்து 

மேற்கண்ட இரண்டு பகுப்பும்‌ ஒரே அளவிலான 
ஓலி அளவுப்‌ பகுப்புமுறை உள்ளதால்‌ இது, சேதா 
ரம்‌ இல்லாத பகுப்பு முறை ஆகும்‌. 


3. ததிட தெர தக 332-8 
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கொட்டிரண்டுடையதோர்‌ மண்டிலம்‌ 


இந்த எட்டு எழுத்துச்‌ சொற்கட்டில்‌ 3 பகுப்புக்கள்‌ 
உள்ளன. முதல்‌ இரண்டு பகுப்புக்கள்‌ ஒவ்வொன்‌ 
றும்‌ மூன்று! எழுத்துக்கள்‌ பெற்றுள்ளன. மூன்றா 
வது பகுப்பு 2 எழுத்துக்கள்‌ பெற்றுக்‌ குறைந்து 
உள்ளது. இப்பகுப்பு சேதப்பட்ட பகுப்பு. இந்த 
இசண்டு எழுத்துக்களே சேதம்‌ எனப்படும்‌. 


இனிப்‌ பதினாறு எழுத்தில்‌ பகுப்பு: 


தகதின 4 தகதிமி 4 தகதின * தகதிமி - 25 சீ 4 4 
* சீ: 16 எழுத்து. இப்பகுப்பில்‌ ஒரே அளவிலான 
ஓவியளவுப்‌ பகுப்புக்கள்‌ சேர்வதால்‌ இது சேதம்‌ 
இல்லாத அமைப்பு. தகதடெ தகதகிட ததடைதக - 
5:54 8- 16 எழுத்து. இப்பகுப்பில்‌ ஐந்து * ஐந்து 
எழுத்து அளவுடைய பகுப்புக்கள்‌ இரண்டும்‌ ஆறு 
எழுத்து அனவுடைய பகுப்பு ஒன்றும்‌ அமைநீதுள்‌ 
ளது. இவற்றுள்‌ முதல்‌ இரண்டு ஒத்த ஒலியளவுப்‌ 
பகுப்பைவிட இறுதியில்‌ வரும்‌ பகுப்பில்‌ ஒலிய 
ளவு அதிகம்‌ உள்ளது. இது 'சேதம்‌' எனப்படும்‌. 


இசைக்கருவியில்‌ இவ்வாறு பின்னக்‌ கணக்கில்‌ 
(சேகம்‌) அமைந்த சொற்கட்டுகளை முழக்க, அம்‌ 
முழக்கத்திற்கேற்ப ஆடுவதே கொடுகொட்டி எனப்‌ 
படும்‌ ஆட்டமாகும்‌. பின்னப்‌ பகுப்பின்‌ இறுதியில்‌ 
சேதம்‌ விழுவதால்‌ இது கொட்டிச்சேதம்‌ எனப்பெ 
யர்‌ பெற்றது. கொடுகொட்டிப்‌ பெயர்க்குக்‌ கூறிய 
மூன்று காரணங்களுள்‌ இக்காரணமே "கொடு 
கொட்டி க்குச்‌ சிறப்பால்‌ பொருந்துவது. 

பார்க்க: அவசேதம்‌, கொடுகொட்டி 


கொட்டிரண்டுடையதோர்‌ மண்டிலம்‌. 

இங்கு மண்டிலம்‌ என்பது தாள வட்டணையைக்‌ 
குறித்தது (வட்டணை - ஆவர்த்தனை; வட்டித்து 
அதாவது மீண்டும்‌ மீண்டும்‌ வட்டமாக வ்ருவது 
வட்டணை). தானவட்டணையில்‌ வரும்‌ தாள எண்‌ 
ணிக்கைகள்‌ ஒவ்வொன்றுக்கும்‌ இரண்டு தட்டுக 
ளாக எண்ணினால்‌ ஜந்து எண்ணிக்கைகளுக்கு 
(5% 2) 10 எண்ணிக்கைகள்‌ ஆகும்‌. இதனுடன்‌ தீர்‌ 
மானமாகிய ஒன்றைச்‌ சேர்க்க (10+1-) பதினொன்று 
ஆறைது. இரண்டு கொட்டுடைய எண்ணிக்கையை 
இன்று 'இருகளைச்‌ சவுக்கம்‌' என்று குறிப்பிடுகின்‌ 
றனர்‌. 


கொட்டிரண்டு உடையதோர்‌ மண்டில மாகக்‌ 
கட்டிய மண்டிலம்‌ பதினொன்று போக்கி 
(சிலப்‌..3:1144...) 


'கொட்டிரண்டு மண்டிலமாக: என்றதற்கு அரும்ப 
தவுரையார்‌ 'ஒரு தாளத்திற்கு இரண்டு பற்றாக 
என்று பொருள்‌ கூறியுள்ளார்‌. 


கொட்டுகளின்‌ வடிவம்‌ கொடியவோசைக்குயிர்விடும்‌ அசுணமா 


கொட்டுகளின்‌ வடிவம்‌. பார்க்க: உடுக்கை யதி யர்‌. 2) “மா -விலங்கு'. சீவக சிந்தாமணி ஆசிரியர்‌ 
“மா: என்று தனித்துக்‌ குறித்துள்ளார்‌. எனவே இது 
பறவையன்று என்பது தெளிவு. 3) நற்றிணை உரை 
யில்‌ பின்னத்தூர்‌ நாராயணசாமி அவர்கள்‌ “அசுணம்‌ 
என்பது ஒருவகை விலங்கு" என்றே தெளிவாய்க்‌ கூறி 
யுள்ளார்‌. 4) நச்சினார்க்கினி௰ர்‌ சீவக. 7238ஆம்‌ பாட 
லின்‌ உரையில்‌ கின்னரப்‌ பறவையும்‌ அசுணமாவும்‌ 
என்று பறவையையும்‌ விலங்கினையும்‌ வேறு வேறு 
வகைப்படுத்திக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. இவற்றால்‌ அசுணம்‌ 
என்பது பறவை அன்று; அது விலங்கே எனத்‌ தெளிய 
லாம்‌. 


கொட்புறப்‌ பண்‌ பாடல்‌ - பண்ணைச்‌ சுழற்‌ 
சியுறப்‌ பாடுதல்‌; மீண்டும்‌ மீண்டும்‌ வளைத்து 
வளைத்துப்‌ பாடுதல்‌. பொருது களத்தில்‌ புண்‌ 
பட்டு வீழ்ந்து கிடக்கும்‌ தலைவனை அணுகி விள 
ரிப்‌ பண்ணைக்‌ (தோடி இராகத்தை) கொட்புறப்‌ 
(சுழற்சியுறப்‌) பாடித்‌ தன்ன வரும்‌ நரிகளை விரட்‌ 
டுவேன்‌ , பாண்மக்களே நீங்களும்‌ பாடுங்கள்‌ 
என்று புறநானூற்றுத்‌ தலைவி கூறினாள்‌, 


சிறாஅஅர்‌ துடியர்‌ பாடுவன்‌ மகாஅஅர்‌ 
தூரவேள்‌ னறுவை மாயோற்‌ குறுகி 
இரும்புட்‌ பூச லோம்புமின்‌ யானும்‌ 

வினரிக்‌ கொட்பின்‌ வெண்ணரி கடிகுவென்‌ 


நீண்ட செவியை உடையது அசுணமா 


௬ இ துறைய டுத்த விருத்தத்‌ தொகைக்கவி 
ப வடை குறைய டுத்த செவிகளுக்‌ கோதில்யாழ்‌ 
நறைய டுத்த அசுணநன்‌ மாச்செவிப்‌ 


(குறிப்பு: விளரிப்‌ பண்‌ மிகவும்‌ மென்மைப்‌ பண்‌, பறைய டுத்த போலுமென்‌ பவரோ 


நரிகள்‌ ஊளை இடுவதுபோல்‌ பாடப்படுங்கால்‌, 
நரிகள்‌ வெருண்டு அப்பால்‌ ஓடிவிடும்‌. சுழன்று 
சுழன்று கமகங்களை நிழைத்துப்‌ பாடும்‌ ஓர்‌ முறை அசுணத்தின்‌ நிறம்‌ 

சங்கக்‌ காலத்தில்‌. இருந்ததை இதனால்‌ அறியலா “தூம மேனி அசுணமா?” 
கும்‌. (கொட்பு - சுழற்சி). 


(கம்பரா. அவையடக்கம்‌. 7) 


(கம்பரா. கிட்கிந்தா காண்டம்‌. 757) 


கொடிக்கவி. உமாபதி சிவாச்சாரியார்‌ கொடிக்கம்‌ 


இசை கேட்கும்‌ சிறப்புடையது அசுணமா 
பத்தில்‌ கொடியை ஏற்றுவிக்கப்‌ பாடிய பாடல்கள்‌. 


ட நம்வருந்‌ தங்குரல்‌ 
பார்க்க; உமாபதி சிவாச்சாரியார்‌. மணநாறு சிலம்பின்‌ அகணம்‌ ஓர்க்கும்‌ 
ப்‌ . . ட்‌ ச ச ்‌ ..242:4... . 
கொடிச்சியர்‌ பாடிப்‌ புண்‌ ஆற்றுதல்‌. படத்‌ ப ) 
குறிஞ்சி நிலத்தில்‌ தம்‌ கணவர்‌ மார்பிலே புலி ப்‌ 


இரும்புலி தொலைத்த பெருங்கை யானைக்‌ 
* கவுன்மலி பிழிதரும்‌ காமர்‌ கடாஅம்‌ 
இருஞ்சிறைத்‌ தொழுதி ஆர்ப்ப யாழ்செத்‌ 
திருங்கடல்‌ விடரளை அசுணம்‌ ஓர்க்கும்‌ 
(அகநா... 68:8-12) 


பாய்ந்ததால்‌ ஏற்பட்ட நெடிய பிளவுபட்ட இரிய 
புண்ணை ஆற்றுதற்குக்‌ காவலென்று கருதி அறல்‌ 
வீற்றிருந்த மயிரினையுடைய கொடிச்சியர்‌ பாடும்‌ 
பாட்டால்‌ எழுந்த ஓசை: என மலைபடு கடாத்துள்‌ 
கூறப்பட்டுள்ளது. இதனுள்‌ 'பண்‌' மருந்தாக விளங்‌ 
குவதை அறிய முடிறெது. இசைகொள்‌ 9றியாழ்‌ இன்னிசை கேட்ட 

கொடுவரி பாய்ந்தெஷக்‌ கொழுநர்‌ மார்பி தத்‌ க்‌ (பெருங்‌. 7:47:22) 
னெடுவூ விழுப்புண்‌ தணிமார்‌ காப்பென கூ ப்‌ - . ம்‌ பலவன 

்‌ ரம்‌ அன்‌ 2 ்‌ 'இன்‌அளிக்குரல்‌ கேட்ட அசுணமா 
வறல்வாழ்‌ கூந்தற்‌ கொடிச்சியர்‌ பாடல்‌ 

(மலைபடு. 302..) 


கொடியவோசைக்குயிர்விடும்‌ அசுணமா வக அதல்‌ அவ்வக்‌ ட்டம்‌ 


(சீவக. 1402) 


்‌ “கனிந்‌ ல்‌ கேட்‌ 
அசுணமா என்பது ஒரு இசையறி விலங்கு. இதற்‌ த்‌ க ்்்‌ 


குச்‌ சான்று: 1) இசை அறிவ விலா வருவனகாணாய்‌' 
‘ தாரு விலங்கு: 4 அது ஆ 
(வக. 1202ஆம்‌ பாடல்‌) என்றார்‌ தச்சினார்க்கினி (கம்பரா. அயோத்தியா காண்டம்‌. 760) 
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அசுணமாவைக்‌ கைப்பற்றக்‌ கொன்றையந்தீங்குழல்‌ 
வாஇத்தல்‌: 


அசுணமாவைக்‌ கைப்பற்றக்‌ கொன்றையம்‌ தீங்கு 
முல்‌ என்னும்‌ ஐந்து நரம்புப்‌ பண்ணைக்‌ கேட்டு 
வந்து உவந்து அசுணமா படுத்து உறங்கும்‌ என்கி 
றார்‌ சூளாமணி ஆசிரியர்‌. 


குலவு£ர்‌ கோவலர்‌ கொன்றையந்‌ தீங்குழல்‌ 
உலவுநீள்‌ அசுணமா உறங்கு மென்பவே 
(சூளாமணி, 34) 


கொடிய ஓசைக்கு உயிர்விடும்‌ தன்மையுடையது அசு 
ணமா: 


அசுணமாவைக்‌ கொல்லும்‌ வேட்டைக்காரன்‌ முத 
லில்‌ இனிய பண்ணொலிகளை எழுப்பி அசுணமா 
விற்கு இன்பமூட்டி அருகில்‌ வரச்‌ செய்து பின்னர்க்‌ 
கடிய கொடிய ஓசையை எழுப்புவான்‌. அசுண்மா 
இன்னா ஓசை கேட்டுப்‌ பொறுக்கமாட்டாமல்‌ 
இறத்துபடும்‌. 


அசுணம்‌ கொல்பவர்‌ கைபோல்‌ நல்கும்‌ 
இன்பமும்‌ துன்பமும்‌ உடைத்தே 
தண்கமழ்‌ நறுந்தார்‌ வில்லோன்‌ மார்பே 

(நற்‌. 302:8-10) 


இவ்வசுணமாவைப்‌ போன்றே நல்லோர்‌ கொடிய 
சொல்‌ கேட்கும்போது இறந்துபடுவர்‌. 


பறைபட வாழா அசுணமா உள்ளம்‌ 
குறைபட வாழார்‌ உரவோர்‌ 
(தான்மணிக்கடி.கை. 2:1] 


பார்க்க: இன்னர மிதுனம்‌, கொல்லிப்பண்‌, கொன்‌ 
றையம்‌ தீங்குழல்‌. 


(குறிப்பு: பிங்கல நிகண்டில்‌ அசுணமா என்பது கேக 
யப்‌ புள்‌ (பறவை) என்று குறிப்பிடப்பட்டுள்ளது 


தவறு.) 


கொடுகொட்டி. கொடுகொட்டி என்பது ஒரு 
வகைக்‌ கொட்டுமுழக்கு என்றும்‌, ஒருவகை ஆட்‌ 
டம்‌ என்றும்‌, ஒருவகை கொட்டு என்றும்‌ பொருள்‌ 
படுறது. பத்துப்‌ பாட்டில்‌ கொடு கொட்டி என்ற 
சொல்‌ இடம்பெறவில்லை. கலித்‌ தொகையின்‌ கட 
வுள்‌ வாழ்த்துப்‌ பாடலில்‌ இச்‌ சொல்‌ முதன்முதல்‌ 
இடம்‌ பெறுகிறது. கொடு கொட்டி, பாண்டரங்‌ 
கம்‌, காபாலம்‌ என்னும்‌ சவனாடி௰ மூவகை ஆடல்‌ 
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களுள்‌ இது ஒன்று எனக்‌ கலித்தொகையில்‌ கடவுள்‌ 
வாழ்த்துப்‌ பாடல்‌ கூறுகிறது. 


படுபறை பலவியம்பப்‌ பல்லுருவம்‌ பெயர்த்துநீ 

கொடுகொட்டி யாடுங்காற்‌ கோடுயர்‌ அகலல்குற்‌ 

கொடிபுரை நுசுப்பினான்‌ கொண்டர்‌ தருவாளோ; 
(கலித்‌. 1:5-7) 


படுபறைகள்‌ பல இயம்பப்‌ பல உருவங்களைப்‌ 
பெயர்த்து வெ பெருமானே! நீ கொடுகொட்டி ஆடுங்‌ 
கால்‌ பார்வதி தாளம்‌ புறந்தந்தாள்‌. 


“பறை: என்பது இங்குத்‌ தமருகத்தைக்‌ குறிப்பது. நின்‌ 
கையில்‌ ஒலிக்கின்ற தமருகம்‌ பல வாத்தியங்களை 
ஒலித்து நிற்க, நீ பல வடிவங்களைப்‌ பெயர்த்துக்‌ 
காட்டிக்‌ கொடுகொட்டியை ஆடினாய்‌ என்னும்‌ கருத்‌ 
துப்பட நச்சினார்க்கினி௰ர்‌ விளக்கியுள்ளார்‌. 


இனி, தமருகத்தில்‌ சிவபெருமான்‌ அனைத்துச்‌ சொற்‌ 
கட்டுக்களையும்‌ முழக்கிக்கொண்டு ஆடினான்‌ என்று 
பொருள்‌ கொள்ளலாம்‌. 'கொண்டசிர்‌ தருவாளோ! 
என்றது பார்வதி புறத்தேயிருந்து தாளம்‌ கொட்டி 
உதவி செய்வாள்‌ என்று பொருள்படுகிறது. “கொடுங்‌ 
கொட்டி என்பது கொடுகொட்டி என விகாரமாயிற்று ' 
என்றும்‌ 'எல்லாவற்றையும்‌ அழித்து நின்று ஆடுத 
வின்‌” இவ்வாட்டம்‌ கொடுங்கொட்டி எனப்பட்டது 
என்றும்‌ தச்சினார்க்கினி௰ர்‌ விளக்கியுள்ளார்‌. 


இலைப்பதிகாரமும்‌ அதன்‌ உரையும்‌ வேறுபொருள்க 
ளைத்‌ தருகின்றன. கொடுகொட்டி என்பது திரிபு 
ரத்தை அழித்துச்‌ சிவன்‌ஆடிய ஆடல்‌ என்று கூறுகிறது 
(சிலப்‌. 6:39-23). ஆனால்‌ சிவபெருமான்‌ அனைத்தை 
யும்‌ அழித்து நின்று ஆடி னார்‌ என்றும்‌ நச்சினார்க்கினி 
யர்‌ கலித்தொகையில்‌ கூறுகின்றார்‌. சிவபெருமான்‌ 
முப்புரம்‌ எரித்து வெற்றி கண்டு ஆடிய வென்றிக்‌ 
கூத்து என்று கடலாடு காதை கூறுகிறது. இளங்கோவ 
டிகள்‌ முப்புரம்‌ எரித்து ஆடியது என்றும்‌ ஆடிக்கால்‌ 
உமையான்‌ சிவனுக்கு ஒரு இறனாக இருக்கக்‌ கொடு 
கொட்டி ஆடினார்‌ என்றும்‌ (சிலப்‌. 6:39-43) கூறுகின்‌ 


றார்‌: 


பாரதி யாடிய பாரதி யரங்கத்துத்‌ 
இரிபுர மெரியத்‌ தேவர்‌ வேண்ட 
எரிமுகப்‌ பேரம்பு ஏவல்‌ கேட்ப 
உமையவள்‌ ஒருஇற னாக ஓங்கிய 


இமையவன்‌ ஆடிய கொடுகொட்டி மாடலும்‌ 
(சிலப்‌. 6:29-23) 


கொடுகொட்டி 


பல்லுருவம்‌ பெயர்த்துநீ ஆடுங்கால்‌ என்பதற்குப்‌ பல 
வடிவங்களையும்‌ நீ பெயர்த்துக்கொண்டு கொடு 
கொட்டி ஆடினாய்‌ என்னும்‌ கருத்துப்பட. நச்சினார்க்‌ 
கினியர்‌ விளக்கியுள்ளார்‌. 


இனி, இளங்கோவடிகள்‌ கடலாடுகாதையில்‌ கொடு 


கொடுகொட்‌, 


கொட்டி என்பதனைக்‌ கொட்டிச்சேதம்‌ என்ற சொல்‌ 
லால்‌ குறித்துக்காட்டி விளக்கியுள்ளார்‌. பல்வகை 
தாள நடைகளைக்‌ காலக்கணக்கில்‌ முழங்குங்கால்‌ 
தாள ஈற்றிலே சேதாரம்‌ அதாவது மிச்சம்‌ ஆகி நிற்கும்‌. 
எடுத்துக்காட்டாக, 


மேற்காட்டிய கணக்கில்‌ சீ எண்ணிக்கைகளுள்‌ 


3 
இரண்டு முறை 1 - சொற்கட்டினை முழக்கச்‌ சேதார 
4 


ரர ட்‌ க 
மாக (மிச்சமாக)- உள்ளது. இவ்வாறு தாளப்‌ பின்னல்‌ 
ச 


களை முழக்கும்போது தாளத்தின்‌ ஈற்றிலே சேதாரம்‌ 
(மிச்சம்‌) வரும்‌. இவ்வாறு கடினமான தாளப்‌ பின்‌ 
னங்‌ களை -தாளத்தின்‌ காலக்கணக்குச்‌ சொற்கட்டு 
களை முழக்கும்போது ஈற்றில்‌ சேதம்‌ வருகின்றது. 
இந்தச்‌ சேதத்தையே கொட்டிச்சேதம்‌ என்று 
இளங்கோ குறிப்பிடுகிறார்‌. 'படுபறை பலஇயம்ப' 
என்ற கலித்தொகைக்‌ கடவுள்‌ வாழ்த்தில்‌ கூறியது 
சேதாரம்‌ ஆகுமாறு பலவகைக்‌ கடின(கொடும்‌) தாள 


ஷ்‌ | 
M | 


கொட்டும்‌ நடை அளவு 

3 x 10 = i > 
சீ 2 

ல x 6 ட்‌ 71 

4 2 

த 3 தீ = 7 

4 

இஃ xd இ த த 
4 4 

23 x2 = 5. 


நடைகளை முழக்கும்போது தாளக்‌ கடும்‌ பகுப்பு 
நோக்கி இம்முழக்கைக்‌ கொடுகொட்டி என்று பெய 
ரிட்டனர்‌. இங்குக்‌ கொடுமை என்பது தாள நடையின்‌ 
கடினப்பாட்டினைக்‌ குறிப்பது. 


கொடுமையான தாளக்கால நடைகளைக்‌ கொட்டுவ 
தனால்‌ முதற்கண்‌ அக்கொட்டிற்குக்‌ கொடுகொட்டி 
எனப்‌ பெயராயிற்று. அக்கொட்டினை முழக்கிக்‌ 
கொண்டு சிவனாடிய ஆட்டத்திற்குக்‌ கொட்டின்‌ வழி 
யாகக்‌ “கொடுகொட்டி என்று பெயராயிற்று. இவ்‌ 
வாறே கொட்டிச்சேதம்‌ என்பதும்‌ ஈற்றில்‌ சேதமுண்‌ 
டாகும்‌ வண்ணம்‌ கொட்டும்‌ முழக்கினை முதற்‌ கண்‌ 
குறித்தது. பின்னர்‌ ஆட்டத்தைக்‌ குறித்தது. இவ்வாறு 
கொடுகொட்டி என்னும்‌ ஆடல்‌ பெயர்‌ பெற்றது. 


மேற்கண்ட விளக்கம்‌ இளங்கோவடிகள்‌ கூறிய 
கொட்டிச்சேதம்‌ என்ற சொல்லினடியாகத்‌ தரப்‌ 
பட்டது. 


(1) குரவனார்‌ கொடுகொட்டியும்‌ கொக்கரை 
வினவினார்‌ (தாவுக்‌:5:57:7) 
(2) கொடுகொட்டிக்‌ குழலும்‌ ஓங்கப்‌ பாடலார்‌ 
.(தாவுக்‌.6:10:2) 
(3) கொடுகொட்டிக்‌ கொக்கரை ..... தடுகுட்டம்‌ 
ஆடும்‌ (நாவுக்‌.4: 1174) 
(4) கொடு கொட்டிப்‌ பக்கமே ..... பூதங்கள்‌ ஒக்க 
ஆடல்‌ 
(5) பூதம்‌ கொடு கொட்டி கொட்டிக்‌ குவித்துப்‌ 
பாட (நாவுக்‌:6:25:5] 
மேற்காட்டிய குறிப்புக்களால்‌ கொடு கொட்டி என்‌ 
பது ஒரு கருவி என்றும்‌(1), கொட்டும்‌ முறை என்‌ 
றும்‌ அறியலாம்‌. சிலம்பிலே அதனை ஆட்டம்‌ 
என்று அறிந்தோம்‌. 
பார்க்க: அவச்சேதம்‌, கொட்டிச்சேதம்‌. 


கொடுங்குழல்‌ - மனதை வருத்துங்குழல்‌. தலை 
வன்‌ பிரிவினைப்‌ பொறுக்கமுடியாமல்‌ தலைவி 
வருந்துகிறாள்‌. அப்போது கோவலர்கள்‌ ஆனி 
ரையை மந்தை சேர்க்கும்‌ மாலைநேரம்‌ வருகிறது. 
அவர்கள்‌ கொன்றையந்‌ தீங்குழல்‌ ஊதிக்கொண்டு 
ஆனிரைகளை மந்தை சேர்க்கின்றனர்‌. அக்குழல்‌ 
தலைவனைப்‌ பிரிந்த தலைவிக்குப்‌ பிரிவினை 
நினைவூட்டும்‌ கொடிய ஓசையாகிறது. எனவே 
இது “கொடுங்குழல்‌' எனப்பட்டது. 


கொன்றைக்‌ கொடுங்குழல்‌ ஊதிய கோவலர்‌ 
மன்றம்‌ புகுதரும்‌ போழ்து (கைந்நிலை. 30:3-4) 


என்னும்‌ பாடலில்‌ கொன்றையந்‌ தீங்குழல்‌ மாலை 
நேரப்‌ பண்‌ என்றும்‌, அது பிரிவுற்று வருந்தும்‌ தலை 
விக்குக்‌ கொடுங்குழலாகித்‌ துன்பம்‌ விளைவித்தது 
என்றும்‌ அறினெ்‌றோம்‌. மேற்கண்ட அடிகளைப்‌ 
புல்லங்காடனார்‌ தாம்‌ இயற்றிய 'கைந்நிலை' என்‌ 
னும்‌ நூலில்‌ குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. கைந்நிலை என்‌ 
பது பலவித ஒழுகலாறுகளைப்‌ பற்றிக்‌ கூறும்‌ நூல்‌. 
இவ்வடிகள்‌ தலைவன்‌ தலைவியின்‌ காதல்‌ ஒழுக 
லாற்றினைக்‌ கூறுகின்றன. 

பார்க்கா கொன்றையந்‌ 


தீங்குழல்‌ 


(குறிப்பு: “கொன்றைக்‌ கொடுங்குழல்‌ ஊதி” என்ற 
அடியினின்றும்‌ கொன்றையம்‌ தீங்குழல்‌ என்னும்‌ 


ஆம்பலந்‌ தீங்குழல்‌, 


பண்ணை ஊதி என்ற பொருள்‌ பெறப்படுகிறது. 


எனவே' முல்லை, ஆம்பல்‌, கொன்றை என்பன 
மூன்றும்‌ இிறப்பண்கள்‌ எனத்‌ தெளிவாய்‌ அதிய 
லாம்‌. இங்குக்‌ கொன்றைக்‌ கொடுங்குழல்‌ என்பது 
பண்ணைச்‌ சுட்டுகின்றது] 
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கொண்டு கூட்டு 


கொடை முரசு. பார்க்க: முரசு. 


கொண்டு கூட்டு. பலவகைச்‌ சுர அடுக்குகளில்‌ 


ஒன்றோடு ஒன்றைக்‌ கொண்டுவந்து கூட்டுவது 
எ-டு: 


பகுப்புக்‌ கணக்கு 


மா,கமபதநி 
கா,ரிகமபத 
ரீ, சரிகமப 


எடுத்துக்காட்டுகளுள்‌ அமைந்த மூன்று பகுப்புக்க 
ளுள்‌ இரண்டாம மூன்றாம்‌ பகுப்புக்களை முதலில்‌ 
நிறுத்தி ஒன்றாம்‌ பகுப்பினை இறுதியில்‌ கொண்டு 
வந்து கூட்டப்பட்டுள்ளது. இவ்வாறே மேற்படி 
பகுதிகளை முறை மாற்றி நிறுத்தலாம்‌. 


பகுப்புக்கள்‌ 
அ) 1.2. 3 
ஆ) 1. 3. & 
இ) 2. 1 & 
ஈ} 2. 3. ம்‌ 
op) ௬&௧ 3 
ஊ) 3. 2. 12 


கொண்டுநிலை பாடல்‌ 


2 
2 


[1 த இ] 


(அ) (ஆ) (இ) டூ. 
இ தசாம்‌ தகதகட த௲ீங்கணெதொம்‌- 4 1 
த தசாம்‌ தகதடெ த௲ங்கிணதொம்‌- 4 

இ தசாம்‌ தகதடெ ததீங்கணதொம்‌- சீ 


இவ்வாறே ஆ,இ என்னும்‌ பாகங்களை மூன்று 
மூன்று முறை முதலில்‌ முழக்கிவிட்டு இறுதியில்‌ 
மூன்று முறை 'அ' என்னும்‌ பகுதியை முழக்கலாம்‌. 
அவ்வாறாயின்‌ கணக்கு. 


1 


12 


(குறிப்பு: செய்யுட்குப்‌ பொருள்‌ காணும்‌ முறைக. 


னைப்‌ பொருள்கோள்‌ என்பார்கள்‌. பொருள்கோள்‌ 
வகைகளுள்‌ “கொண்டு கூட்டு” என்பது ஒன்று. 
இஃது இங்கு ஒப்புநோக்குதற்கு உரியது.) 


கொண்டுநிலை பாடல்‌. நாட்டுப்புறப்‌ பாடலில்‌ 
பாடுகின்ற எளிய ஒரு அமைப்பு முறை. பாடலில்‌ 
பொருள்‌ நிறைந்து நிற்கும்‌ அமைப்பையே 
"பொருள்‌ கொண்டு நிற்கும்‌ நிலை: எனக்‌ கூறப்‌ 
படுகிறது. எ-டு: 
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கொண்டுநிலை பாடல்‌ 


பத்தினிப்‌ பெண்டிர்‌ பரவித்‌ தொழுவாள்ஒர்‌ 
யைத்தர(வு) அல்குல்‌ நம்‌ பைம்புனத்து உள்ளாளே 
பைத்தரவு அல்குல்‌ கணவனை வானோர்கள்‌ 
உய்த்துக்‌ கொடுத்தும்‌ உரையோ வொழியாரே 
[ சிலப்‌. 24:(23)] 


“பைத்த அரவு அல்குல்‌” என்னும்‌ தொடர்‌ கண்ணகி 
யின்‌ உடலழகைப்‌ போற்றுகின்றது. இது பெறிதும்‌ 
கருத்துடையது. கண்ணகியை அடையாளங்காட்டு, 
வது. இந்தத்‌ தொடரின்‌ பொருள்‌ வற்புறுத்தப்‌ படுவ 
தற்காக மீண்டும்‌ பாடப்படுகின்றது. 


ஏதாவது ஓர்‌ அடியில்‌ உள்ள கருத்துக்‌ கொண்டு விளங்‌ 
கும்‌ தொடரை மீண்டும்‌ பாடுவதே கொண்டு நிலை 
பாடல்‌. இவ்வாறு பாடுதற்குரிய மீளவரும்‌ தொடர்‌ 
கள்‌ வரிப்பாடல்‌, துணங்கைப்‌ பாடல்‌, குரவைப்‌ 
பாடல்‌ முதலிய சிற்றூர்ப்புறப்‌ பாடல்களில்‌ சங்க 
காலத்திலிருந்து இன்றுவரை காணப்படுகின்றன. 


குரவை தழீஇ யாமாடும்‌ குரவையுள்‌ 
கொண்டுநிலை பாடிக்‌ காண்‌ 
(கலித்‌. 39:28...) 


கொண்டுநிலை பாடல்கள்‌ கல: 


மறுதர வில்லாளை ஏத்திநாம்‌ பாடப்‌ 
பெறுகதில்‌ அம்ம இவ்வூரும்‌ ஒர்பெற்றி 
பெற்றி யுடையதே பெற்றி யுடையதே 
பொற்றொடி மாதர்‌ கணவன்‌ மணங்காணப்‌ 
பெற்றி யுடையதிவ்‌ வூர்‌ 
என்றியாம்‌ 
கொண்டு நிலைபாடி யாடுங்‌ குரவையைக்‌ 
கண்டுநம்‌ காதலர்‌ கைவந்தார்‌ 

[ லப்‌. 24:(25)-(26)] 


(குறிப்பு: கொண்டு நிலை பாடல்‌ அந்தாதி போன்ற 
தன்று. கருத்துத்‌ தரும்‌ சிறப்புத்‌ தொடர்‌, ஈற்றிலோ 
கடுவிலோ, கடையிலோ மீண்டும்‌ ஒருமுறையோ 
பன்முறையோ வரும்‌. எ-டு : 'பெற்றி' என்னும்‌ 
“சொல்லைக்‌ காண்க. 


திங்கள்‌ மாலை வெண்குடையான்‌ முதலிய மூன்று 
பாடல்களில்‌ இரண்டாம்‌ அடி கொண்டுநிலை 
யாகியது.. ்‌ [ லப்‌, 7:(2)(2)(4)] 


மேலுங்‌ காண்க: ஆற்றுவரியிலும்‌ அவ்வாறே 
[ சிலப்‌. 7:(25)(26)(27)] 


எட்டுத்தொகையுள்ளும்‌ 
கொண்டுநிலைகள்‌ உண்டு. மேலும்‌ நாட்டுப்புறப்‌ 
பாடல்களில்‌ இம்முறையுண்டு. இது கருத்தை வற்‌ 
புறுத்தும்‌ முறையாகும்‌. பாடல்‌ வரியை மீண்டும்‌ 
பாடுதல்‌ எளியதும்‌ இனியதும்‌ மனத்தில்‌ பஇப்ப 
தும்‌ ஆகும்‌) 


பத்துப்பாட்டுள்ளும்‌, 


கொத்தமங்கலம்‌ சுப்பு. (9.11.1910-1974) 
இவருடைய ஊர்‌ இராமநாதபுரம்‌ சுன்னாரியேத்‌ 
தல்‌. நாட்டுப்புறப்‌ பாடல்களின்‌ உருவத்தில்‌ பழகு 
தமிழில்‌ பாட்டிசைத்துப்‌ பரப்பினார்‌. இவருடைய 
பாடல்களில்‌ சிந்தையை அள்ளும்‌ சந்தங்கள்‌ துள்‌ 
ளும்‌. இவருடைய காந்தி மகான்‌ கதை, கவி பாரதி 
யின்‌ கதை போன்றவைகள்‌ கவிதைப்‌ பொழிவுகள்‌ 
ஆகும்‌. கம்பராமாயணச்‌ சிந்து, நாடக உலகம்‌, நாட்‌ 
டுப்‌ பாடல்கள்‌, மஞ்சு விரட்டு முதலிய நூல்கள்‌ 
இவர்‌ இயற்றியவை. நாட்டுப்புறப்‌ பாடல்கள்‌ 
இயற்றுவதில்‌ வல்லுநர்‌. திரைக்கதைப்‌ பாடல்‌ 
உரையாசிரியர்‌. எ-டு: தில்லானா மோகனாம்பாள்‌ 
படத்திற்கு உதவியுள்ளார்‌. கவிதைகள்‌ இயற்றுவ 
தோடு கதைக்‌ காவியமும்‌ இயற்றியுள்ளார்‌. அவரே 
நடிகராக, இயக்குநராகத்‌ தமிழகத்தில்‌ சிறந்து 
விளங்கினார்‌. 


கொம்மை. கும்மிக்குப்‌ பழங்காலப்‌ பெயர்‌ 
கொம்மை என்பது. கீழ்க்காணும்‌ சான்றுகளால்‌ 


அதனை அறியலாம்‌. 


'கூற்றம்‌-புறம்கொம்மை கொட்டினார்‌ இல்‌” 
I (பழமொழி நானூறு. 291) 
குஞ்சரம்‌ கூற்றொடு கொம்மை கொட்டுவ” 

(8வக௧.2230) 

“கூற்றத்தைக்‌ கொம்மை கொட்டுவ' 

(சீவக. 1109) 
சொல்‌: கும்மி என்பது 'கும்‌' என்னும்‌ வேரினடியா 
கப்‌ பிறக்கும்‌ சொல்‌. “கும்‌ என்பது கூடு, ஒன்றுசேர்‌ 
என்று பொருள்படும்‌. கும்‌-இ - கும்மி, கையை 
ஒன்று சேர்த்துத்‌ தட்டிக்‌ கும்மியடிப்‌பதினால்‌ கும்மி 
என்ற பெயர்‌ வந்தது. கும்முதல்‌ என்ற சொல்லுக்‌ 
குக்‌ கைகொட்டுதல்‌ என்று பொருள்‌. குழுமி என்ற 
சொல்லிலிருந்து கும்மி வருவதாகக்‌ கூறுவது 
தவறு. “கும்‌' வேரடிப்‌ பிறந்த பிற சொற்கள்‌ : கும்‌ 
பம்‌, கும்பிடு, குமுகாயம்‌, குமரி, குமி, கும்மாளம்‌. 


புகழ்பெற்ற ஒரு கும்மிப்‌ பாடல்‌: 
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செந்தமிழ்‌ நாடெனும்‌ போதினி லேஇன்பத்‌ 
தேன்வந்து பாயுது காதினிலே எங்கள்‌ 
தந்தையர்‌ நாடென்ற பேச்சனி லேஒரு 
சக்திபி றக்குது மூச்சினிலே 


இக்கும்மி தாங்கிட தாங்கிட தாங்கிட தாங்கிட: 
என்னும்‌ நாலன்‌ எழுத்து நடையலகில்‌ அமைந்துள 
ளது. இப்பாடலில்‌ அடியிடையிட்ட எதுகை வந்‌ 
துள்ளது. (எதுகை : செந்தமிழ்‌/தந்தையர்‌). நாலடி 
யும்‌ ஈரெதுகை பெற்று வருகிறது. இந்த நாலன்‌ 
அலகின்‌ வகைகள்‌ இடம்பெறும்‌ வேறு ஒரு 
பாடல்‌: 


'திங்களைப்‌ போற்றுதும்‌ திங்களைப்‌ போற்றுதும்‌ 
(சிலப்‌. 1:(1)) 


என்னும்‌ அடி, இந்நடையை உடையது. இதனால்‌ 
கும்மி நடையின்‌ தொன்மையை அறியலாம்‌. 


இந்தியா முழுவதிலும்‌ பல்வேறு மொழிகளிலும்‌ 
கைகொட்டி ஆடிப்பாடிக்‌ கும்மியடிக்கும்‌ வழக்கம்‌ 
உண்டு. ஆடவரும்‌ பெண்டிரும்‌ இக்கலையில்‌ எடு 
படுவர்‌. இக்கும்மி ஆட்டத்தை குசராத்தின்‌ 'கர்பா' 
நடனத்துடனும்‌, ராசசுதானில்‌ “கும்மார்‌” ஆடலுட 
னும்‌ தொடர்புபடுத்துவர்‌. சிற்றூர்ப்புற விழாக்க 
ளில்‌ பெண்கள்‌ பெரிதும்‌ அலங்கரித்துக்கொண்டு 
வட்டமாக நின்று கும்மியடிப்பர்‌. ஒயில்கும்மி என்‌ 
பது ஆண்களுக்குரியது. கும்மி என்பது பெண்க 
ளூக்குரியது: களியாட்டம்‌ ஆடவர்க்குரியது. வீரர்க 
ளுடைய வரலாற்றையும்‌ இறைவர்களுடைய மாட்‌ 
சுமைகளையும்‌ பாடிக்‌ கும்மியடிப்பார்கள்‌. விடு 
தலை போன்ற சிறப்பு நிகழ்ச்சிகளையும்‌ பற்றிப்‌ 
பாடிக்‌ கும்மியடிப்பார்கள்‌. தத்துவப்‌ பாடல்க 
ளைப்‌ பாடிக்‌ கும்மியடிப்பதை 'ஞானப்பெண்‌ கும்‌ 
மி' என்று கூறுவார்கள்‌. 


காண்க: இரா.இருமுருகன்‌, *சிந்துப்‌ பாடல்களின்‌ 
யாப்பிலக்கணம்‌", கழகம்‌, 1993. (பக்‌. 147) 


கொல்லிக்‌ கெளவாணம்‌. இது தேவாரத்தில்‌ 
இடம்‌ பெறும்‌ ஒரு பண்‌. இது ஏழாம்‌ திருமுறை 
யில்‌ அடங்கன்‌ முறைப்படி 7607 முதல்‌ 7701 வரை 
யுள்ள பாடல்களுக்குரியது. அவை 95 பாடல்கள்‌. 
மூன்றாம்‌ திருமுறையில்‌ 3244 முதல்‌ 3254 வரை 
யுள்ள பாடல்களுக்குரியது. கொல்லிக்குகிய 
பாடல்களைத்‌ தனியாகவும்‌, கொல்லிக்‌ கெளவா 
ணத்திற்குரிய பாடல்களைத்‌ தனியாகவும்‌ அடங்‌ 
கன்‌ முறை வேறுபடுத்திக்‌ காட்டுவதால்‌, இவை 


கொல்லிக்‌ கெளவாணம்‌ 


வேறு வேறான பண்கள்‌ எனத்‌ தெளிவாய்‌ அறியலா 
கும்‌. மேலும்‌ கொற்றவன்‌ குடி உமாபதி சிவாச்சாரியா 
ரின்திருமுறைகண்ட புராணத்திலும்‌ இப்‌.பண் கூறப்ப 
டவில்லை. நிகண்டுக்‌ குறிப்பு மூலம்‌ மட்டுமே 
கொல்லிக்‌ கெளவாணத்தின்‌ ஆரோகணம்‌ அவரோக 
ணம்‌ எவை என அறியமுடிறெது. வேறு சான்றுகள்‌ 
இல்லை. 


“படு. மலை என்பது பகரிற்‌ கவ்வாணம்‌' (பிங்‌. 1392). 
இங்குக்‌ கெளவாணம்‌ என்பது கொல்லிக்‌ கெளவா 
ணம்‌ சுட்டுவது. கொல்லி என்பது அடைமொழியே. 
படுமலையை அறிந்தால்‌ கெளவாணத்தை அறிந்துவி 
டலாம்‌. படுமலை என்பது பழம்‌ பெரும்பண்‌. ஏழ்‌ 
பெரும்‌ பாலைகளின்‌ வரிசையில்‌ இரண்டாவது 
பாலை. செம்பாலையை அடுத்து நிற்பது. அது செம்‌ 
பாலையின்‌ துத்தத்தைக்‌ குரலாகக்‌ கொண்டு பண்‌ 
ணுப்‌ பெயர்க்கக்‌ கடைக்கும்‌ பாலை (சிலப்‌.28:39-35). 
இன்றைய இராகங்களில்‌ விளக்கலாம்‌: அரிகாம்போ 
தியின்‌ ரிடபத்தைச்‌ சட்சமாகக்‌ கொண்டு ரெகபேதம்‌ 
செய்யக்‌ கிடைக்கும்‌ நடபைரவி என்று கூறலாம்‌. 


பார்க்க: குறிஞ்சியாழ்‌. 
ப க்‌ வி 
7 12> 


1) செம்பாலை - அரிகாம்போகதி, 


2) படுமலைப்பரலை - நட பைரவி. 


செம்பாலை என்பது அரிகாம்போதி என்று நன்கு 
திலைநாட்டப்பட்ட ஒன்று. அரிகாம்போதியில்‌ ரிடப 
முதல்‌ ரிடபம்‌ வரை குழலில்‌ ஊதினால்‌, அல்லது 
கின்னரியில்‌ இசைத்தால்‌, அல்லது ஆர்மோனியம்‌ 
என்ற ஓத்திசைப்‌ பெட்டியில்‌ இசைத்தால்‌ நடபைர 
வியே கிடைக்கும்‌. எனவே நிகண்டுகளின்‌ கூற்றுப்‌ 
படி கெளவாணம்‌ என்பது நடபைரவி ஆகிய படும 
லைப்பாலையாகும்‌. படுமலைப்பாலை என்பது 


குறிஞ்சிப்‌ பெரும்‌ பண்‌ (யாழ்‌). 


பார்க்க; லெ. ப.கரு. இராமதாதர்‌ தொகுத்த சென்னை, 
தமிழிசைச்‌ சங்கம்‌ 1977 ஆண்டு அறிக்கை, பக்‌. 101. 
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கொல்லிப்‌ பண்‌ 


(குறிப்பு: டாக்டர்‌ எஸ்‌. இராமநாதன்‌ கெளவாணம்‌ 
என்பதைக்‌ கல்யாணி என்றார்‌. கருவியிசையில்‌ துத்‌ 
தம்‌ குரலாகில்‌ கல்யாணி வராது. எனவே பொருந்‌ 
தாது எனலாம்‌. ஓதுவார்களுள்‌ சிலர்‌ கொல்லிக்‌ 
கெளவாணத்திற்கு, சிந்துபைரவியையும்‌ சிலர்‌ நவ 
ரோசு ராகத்தையும்‌ பயன்படுத்துவார்கள்‌. சிந்து 
பைரவி என்பது பழம்பண்‌ அன்று; எனவே அது 
பொருந்தாது; நவரோசு என்பது வேறாய நாலு 
தேவாரப்‌ பண்ணுக்கும்‌ உரியது என்று சென்னைப்‌ 
பண்ணாய்வு மன்றம்‌ குறித்துன்னமையே பொருந்‌. 
தாமையைக்‌ காட்டுவது. 


கொல்லிப்‌ பண்‌, தேவாரப்‌ பாடல்களைப்‌ பாடு 


தற்குப்‌ பயன்படுத்திய பண்களுள்‌ ஒன்று கொல்‌ 
லிப்‌ பண்‌ என்பது. இது ஞானசம்பந்தர்‌ பாடிய 
மூன்றாம்‌ திருமுறையில்‌ (அடங்‌, ) 2052-3243 பாடல்‌ 
களுக்குரியது எனக்‌ குறிக்கப்பட்டுள்ளது. நாலாம்‌ 
திருமுறையின்‌ (அடங்‌.) 4159-4168 பாடல்கள்‌ 
கொல்லிப்‌ பண்ணுக்குரியன. இவ்வாறு இப்பண்‌ 
3,4,7 திருமுறையில்‌ குறிக்கப்பெற்று வழக்கத்தில்‌ 
இருந்து வந்தமை அறியலாகும்‌. 


இன்று ஓதுவார்கள்‌ கொல்லிப்‌ பண்ணுக்குரிய பதி 
கங்களை 'நவரோசு' என்னும்‌ பண்ணில்‌ பாடி வ 
றார்கள்‌; ?ன்றுள்ள சங்கராபரணத்தைப்‌ (ச ரிக 
ம! ப த? நி" ச) பஞ்சமத்திலிருந்து பஞ்சமம்‌ வரை 
பாடுவதே நவரோசு ஆகும்‌. அதனால்‌ இதனைப்‌ 
பஞ்சமாந்திய இராகம்‌ என்பர்‌. கொல்லி, கொல்‌ 
லிக்‌ கெளவாணம்‌, காந்தாரம்‌, பியந்தைக்‌ காந்தாரம்‌ 
என்னும்‌ பண்களை நவரோசு ராகத்தில்‌ பாடி வருகி 
றார்கள்‌ இன்றைய ஒதுவார்கள்‌. இவை வேறுபட்ட. 
இசை நரம்புகளைக்‌ கொண்டவை. இனிக்‌ கொல்‌ 
லிக்குரிய இன்றைய இராகத்தைப்‌ பழம்‌ இலக்கி 
யக்‌ குறிப்புக்கள்‌ கொண்டு கண்டுபிடிப்போம்‌. 


கொற்றவன்குடி உமாபதி இவாச்சாரியார்‌ தாம்‌ 
பாடிய திருமுறை கண்ட புராணத்துள்‌ கட்டளை 
யமைப்புக்கள்‌ பற்றிக்‌ கூறியுள்ள பாடல்களில்‌ 
கொல்லிப்‌ பண்ணைக்‌ குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. 


சம்பந்தர்‌ பாடிய பாடல்களில்‌ 'கொல்லிக்கு நால்‌ 
ஆக்கி: என்று குறித்துள்ளார்‌. எனவே இங்குக்‌ 
கொல்லிப்‌ பண்ணில்‌ பாடிய பாடல்களுக்கு நாலு 
கட்டளைகள்‌ உண்டு என மட்டும்‌ அறியலாகும்‌. 
இக்குறிப்பு ஆனது இராகம்‌ கண்டுபிடிக்க உதவாது. 


கொல்லிப்‌ பண்‌ 


கொல்லிப்‌ பண்‌ 


இனி உமாபதி சிவாச்சாரியார்‌, நாவுக்கரசர்‌ பாடிய 
பாடல்களுக்குக்‌ கட்டளை கூறுங்கால்‌ 


“நந்தாத நேரிசையாம்‌ கொல்லிக்கு நாட்டில்‌ 
இரண்டு! 
என்று குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. , நாலாம்‌ திருமுறையின்‌ 
தொடக்கத்தில்‌ 'நேரீசை' என்பது யாப்பு வகையில்‌ 
அமைந்த பாடலைச்‌ சுட்டிக்காட்டாமல்‌ நேரிசையா 
இய பண்ணையே சுட்டிக்‌ காட்டுகின்றது. நேரிசை 
என்பது 


செம்பாலையினின்றும்‌ தேர்மைநிலைப்‌ ('௪- ம: 
உறவு) பண்ணாகப்‌ பிறந்தது. நின்ற பாலையாகிய 
செம்பாலையின்‌ உழை குரலாகப்‌ பிறப்பது அரும்‌ 


அரும்பாலை என்பது சங்கராபரணம்‌. 


பாலை. 
வறண்ட சுடுதிலப்‌ பாலையாழ்‌ என்பது அரும்‌ நிலப்‌ 
பாலையாழ்‌ ஆகும்‌. இது அரும்பாலை என்று பெயர்‌ 
பெற்றது. சுர நிலத்திற்குரியதாகையால்‌ பஞ்சுரம்‌ 
எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றுப்‌ பின்னர்‌ 'நேரிசை' எனப்‌ 
பெயர்‌ பெற்றது. நேர்மை என்பது கிளை உறவு 
சுட்டுவது. 
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இளையுறவு என்பது நின்ற பண்ணின்‌ நரம்புகளுடன்‌ : 


எய்தும்‌ பண்ணின்‌ நரம்புகள்‌ 'ச௪- ம' உறவு (குரற்‌ 
இளை உறவு) பூண்டு நிற்பன. 


மேற்காட்டிய கட்டக விளக்கத்தால்‌, நரம்பு நிலை 
களை ஒத்து நோக்கினால்‌ செம்பாலையின்‌ உழை குர 
லாகப்‌ பிறப்பது அரும்பாலை என்றும்‌, அது சங்கராப 
ரணம்‌ என்றும்‌ அறியலாகும்‌. அடிப்படைப்‌ பாலை 
யின்‌ தொடர்பு நோக்கு அரும்பாலை என்பது நேர்‌ 
பண்‌ எனும்‌ தகுதி பெற்றது. எனவே நேரிசை என்பது 
சங்கராபரணம்‌ ஆகும்‌. நவரோசு என்பதும்‌ பஞ்சமாந்‌ 
இயமாய்ப்‌ பாடப்படும்‌ சங்கராபரணம்‌. தேரிசையாம்‌ 
கொல்லி என்று உமாபதி சிவாச்சாரியார்‌ குறிப்பிடுவ 
தால்‌ கொல்லி என்பது சங்கராபரணம்‌ என்று தெளி 
வாய்‌ அறியலாகும்‌. எனவே கொல்லிப்‌ பண்ணைச்‌ 
சங்கராபரணக்தில்‌ ஓதுவார்கள்‌ பாடி வருவது ஏறறதி 
கும்‌ போற்றற்கும்‌ உரியது. 


கொல்லிப்‌ பண்‌ சிவபெருமானார்க்கு மிகவும்‌ உகந்த 
பண்‌ ஆகையினால்‌ கொல்லிப்‌ பண்ணினடி.யாக அவ 
ருக்குக்‌ '*'கொல்லியாம்‌ பண்ணுகந்தார்‌' என்று ஒரு 
பெயர்‌ உண்டாகியுள்ளது. 


*கொல்லியாம்‌ பண்ணுகந்தார்‌ 
குறுக்கை வீறட்ட னாரே” 
(நாவுக்‌ 2:29:6) 


என்று தேவாரம்‌ போற்றியுள்ளது. கொல்லிப்பண்‌ 
என்பது சங்கராபரணம்‌; சங்கரனார்க்கு ஆபரணம்‌ 
போன்றது என்பதால்‌ அப்பெயரானமையையும்‌ 
இங்கு ஒப்பு நோக்கினால்‌ கொல்லிக்குரிய பண்‌ சங்க 
ராபரணம்‌ என்பது தெள்சத்‌ தெளிவாகிறது. 


இனிக்‌ கொல்லிக்குரிய பதிகங்கட்கு அடுத்து வரும்‌ 
பதிகங்கள்‌ கொல்லிக்‌ கெளவாணத்திற்குரியன எனக்‌ 
குறிக்கப்‌ பெறுவதால்‌ கொல்லிப்பண்‌ வேறு; கொல்‌ 
லிக்‌ கெளவாணம்‌ வேறு என்று தெளிவாய்‌ முடிவு 
கொள்ளலாம்‌. இவை இரண்டும்‌ ஒன்றாக இருந்தால்‌ 
வேறு பண்ணின்‌ பெயரில்‌ குறிக்கத்‌ தேவையில்லை. 
இனி, இன்று ஓதுவார்‌ மூர்த்திகள்‌, கொல்லி, கொல்‌ 
லிக்‌ கெளவாணம்‌, காந்தாரம்‌, பியந்தைக்‌ காந்தாரம்‌ 
இவற்றை, இவற்றின்‌ சுரங்களின்‌ வேறுபாடு நோக்‌ 
காது நான்கையும்‌ நவரோசில்‌ பாடி வருகின்றனர்‌. 
இவற்றுள்‌ கொல்லிப்‌ பண்ணை மட்டுமே சங்கராபர 
ணத்திற்குரிய நவரோசில்‌ பாடுவது ஏற்றற்குரியது. 


சங்கராபரணமாகிய நேரிசை என்னும்‌ பண்ணே 
கொல்லிப்‌ பண்‌ என்பது: இதுவே இக்கட்டுரைகா 
ணும்‌ முடிவு. இந்தக்‌ கொல்லிப்‌ பண்‌ பெரும்பாலும்‌ 
கடவுளர்கள்‌ தம்‌ பகைவர்களை அழித்ததைப்‌ 
புகழ்ந்து பாடுதற்கு என்று அமைந்த பண்‌. சிவபெரு 
மானார்‌ திரிபுரம்‌ மூன்றும்‌ எரியச்‌ செய்தவன்‌. எனவே 
சிவபிரானார்க்குக்‌ கொல்லியான்‌ என்ற பெயரு 
முண்டு. கொல்லியான்‌ - பகையைக்‌ கொன்று வெற்றி 
கண்டவன்‌. 


கொல்லியான்‌ குளிர்‌ தரங்குகுற்‌ றாலத்தான்‌ 
புல்லியார்புர மூன்றெரி செய்தவன்‌ 
நெல்லியான்நிலை யானநெய்த்‌ தானனைச்‌ 
சொல்விமெய்‌ தொழு வார்சுடர்‌ வாணரே 

(நாவுக்‌. 5:32:77] 


அப்பரடிகள்‌ பாடிய நாலாம்‌ இருமுறையில்‌ முதற்‌ 
பதிகமும்‌ 22,23ஆம்‌ பதிகங்களும்‌ (4376 - 4596 


கொலைச்‌ இந்து 


கொலைச்‌ சிந்‌, து 


ப்ரடல்கள்‌ அடங்கன்‌ முறையில்‌, ) கொல்லிப்‌ பண்‌ 
ணுக்குரியன என்று பதிகத்‌ தலைப்பில்‌ கூறப்பட்‌ 
டுள்ளது. 22 ஆம்‌ பதிகம்‌ பத்துப்‌ பாடல்களும்‌ எரி 
யாடல்‌ பற்றியே போற்றுகின்றன. 


நேரிசைப்பா 


“துஞ்சுடை இருள்கிழியத்‌ துளங்குளரி யாடுமாறே* 
(நாவுக்‌. 2:22:1) 


“நீறுமெம்‌ பூசிநின்று நீண்டெரி யாடுமாறே' 
(காவுக்‌. 4:22:2) 


“கை.எரி வீசிநின்று கனலெரி யாடுமாறே” 
(காவுக்‌. 4:22:4) 


“பேரிடம்‌ பெருகநின்று பிறங்கெரி யாடுமாறே' 
(நாவுக்‌. 4:22:6) 


அடுத்த பதிகமாகிய 23ஆம்பதிகத்திவும்‌ இத்தகு 
ஆடலைக்‌ காண வந்தேன்‌ என்று கோயில்‌ திருதே 
ரிசை என்னும்‌ இரு பதிகங்களும்‌ கொல்லிப்‌ பண்‌ 
ணுக்குரியனவே. 


நாலாம்‌ திருமுறையின்‌ முதற்பதிகம்‌ 'கூற்றாயின 
வாறு: என்பது திருநேரிசை என்னும்‌ யாப்பில்‌ 
அமைந்த பாடல்‌ அன்று. தோய்‌ கூற்றாக வந்து 
அப்பரடிகளைக்‌ கொல்லுகின்றது. அத்தோயைக்‌ 
கொன்றழித்துத்‌ தம்மை விடுவிக்க வேண்டுவதால்‌ 
கொல்லி என்னும்‌ பண்‌ அந்தப்‌ பொருளுக்குரியதா 


பார்க்க: அப்பர்‌ பாடல்களில்‌ இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌. 


கொலைச்சிந்து. பத்தொன்பதாம்‌ நூற்றாண்டிலி 
ருந்து இருபதாம்‌ நூற்றாண்டின்‌ முற்பகுதிவரை தமி 
மகத்தில்‌ *கொலைச்சிந்து' எனும்‌ இலக்கியவகை 
நாட்டுப்புற மக்களால்‌ மிகவும்‌ விரும்பி ஏற்கப்பட்‌ 
டிருந்தது. இதனை இயற்றிய நாட்டுப்புறக்‌ கவிஞர்‌ 
கன்‌ தாமே வீதிதோறும்‌ சென்று டேப்பு என்னும்‌ 
ஓருமுகப்‌ பறையை இசைத்துக்கொண்டு, 
கொலைகச்சிந்துகளைப்‌ பாடிவந்தனர்‌. 


அமைப்பு: கொலைச்சிந்துகள்‌ கடவுள்‌ வாழ்த்து, 
கீர்த்தனை, கும்மி, இலாவணி, நொண்டிச்‌ சிந்து, 
விருத்தம்‌, தெம்மாங்கு, குறவஞ்சி, வசனம்‌ என்ற 
அமைப்பில்‌ உரையிடையிட்ட பாட்டுடைச்‌ 
செய்யுள்களாக அமைந்தவை. 
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பாடுபொருள்‌: உயிரிழப்பு நிகழ்ச்சிகளான விபத்து, 
தற்கொலை, கொலை, வெள்ளம்‌, தீ, வரட்சி ஆகிய 
வற்றால்‌ ஏற்பட்ட இழப்புகளைப்‌ பாடுபொருளாகக்‌ 
கொலைச்‌ூந்துப்‌ பாடல்‌ நூல்கள்‌ இயற்றப்பட்டன. 


வெளியீட்டுப்‌ பொருள்கள்‌: குடும்ப நலத்‌ திட்டத்தை 
வலியுறுத்தல்‌, குடும்ப ஒற்றுமை, பிறனில்‌ விழை 
யாமை, பொருந்தா மணத்தை விலக்குதல்‌, பொரு 
ராசை கூடாது எனல்‌, மக்களிடையே ஒற்றுமையை ' 
வலியுறுத்தல்‌, உயிர்களிடம்‌ இரக்கத்தை வெளிப்ப 
டுத்துதல்‌ முதலியவை கொலைச்சிந்துகவில்‌ விளக்‌ 


கப்படுகின்றன. 


பயன்படுத்தப்பெறும்‌ இசைக்கருவிகள்‌: கொலைச்‌ சிந்‌ 
துகளைப்‌ பாடிய கலைஞர்கள்‌ டேப்பு, கஞ்சிரா, 
உடுக்கு, தம்பூரா, டிக்கிரிக்கட்டை, கைச்சலங்கை, 
ஜால்ரா முதலிய இசைக்கருவிகளில்‌ சில கருவிக 
ளைப்‌ பயன்படுத்தினார்கள்‌. 


களம்‌: மக்கள்‌ மிகுதியாகக்‌ கூடும்‌ சந்தைகள்‌, விழாக்‌ 
கன்‌, சந்திகள்‌ ஆகியவற்றை நிகழ்த்தும்‌ களமாகக்‌ 
கொண்டு இக்கலைஞர்கள்‌ திகழ்ச்சியை நடத்தினர்‌. 


கொலைச்சிந்தின்‌ பயன்‌: பொழுதுபோக்குக்‌ கலையா 
கப்‌ பயன்படுத்தாமல்‌ கொலைச்சிந்து எனும்‌ நாட்டுப்‌ 
ப்ற இலக்கியத்தைப்‌ பாடிப்‌ பரப்பிய கலைஞர்கள்‌ 
செய்தி பரிமாற்றத்துடன்‌ நீதியைப்‌ புகட்டும்‌ கருவி 
யாகவும்‌ பயன்படுத்தினர்‌. அறத்தை மக்களிடையே 
நிலைபெறச்‌ செய்யவேண்டும்‌ என்பதில்‌ கொலைச்‌ 
சிந்து கவிஞர்களும்‌ கலைஞர்களும்‌ ஆர்வம்‌ கொண் 
டிருந்தனர்‌. கொலைச்சிந்து எனும்‌ இலக்கியவகை 
இன்று வழக்கிழந்துவரும்‌ நாட்டுப்புறக்‌ கலைகளில்‌ 
ஒன்றாகும்‌. 


காண்க: அரு. மருததுரை, 'தமிழில்‌ கொலைகச்சிந்து ", 
அருணா வெளியீடு, பார்வதிபுரம்‌, முசிறி (1991). 


விஜயபுரம்‌ வெ. நா. சபாபதிதாசர்‌, 'காரைக்‌ சிவக்கொ 
முந்து கஞ்சராயன்‌ மனைவியையும்‌ சோரநாயகனை 
யும்‌ வெட்டி, திருப்பனூர்‌ சந்தையில்‌ கூறிட்ட விபசா 
ரப்‌ படுகொலை வேடிக்கைச்‌ சிந்து", கணபதி அச்சேந்‌ 
திரசாலை, திருச்சனொப்பள்ளி, 1923, 


சிறுமணவூர்‌ முனுசாமி முதலியார்‌, “மதராஸ்‌ தூக்குப்‌ 
பாட்டு என்னும்‌ அம்மாகண்ணு கொலைச்சிந்து ', 
ஹரீமயில்வாகனன்‌ அச்சுக்கூடம்‌, சென்னை, (1936). 


, கொற்றவன்குடி உமாபதி சிவாசாச்சாரியார்‌ 


சி. கோவிந்தம்பிள்ளை, திருச்செங்கோடு “கவுண்‌ 
டம்‌ பாளையம்‌ மிட்டாதார்‌ கைலாசக்கவுண்டர்‌ 
கொலையுண்ட பரிதாபச்‌ சிந்து", சங்கநிதி விளக்‌ 
கம்‌, பிரஸ்‌, சென்னை, (1913), எம்‌.எஸ்‌, கணபதி 
நாயுடு 'படுகளச்‌ இந்து', (1895), சி. பெருமாள்‌ 
நாடார்‌, 'தீப்பற்றிய சிந்து”, (1885). 


கொற்றவன்குடி உமாபதி சிவாச்சாரியார்‌. 
பார்க்க: உமாபதி சிவாச்சாரியார்‌. 


கொன்றை, ஆம்பல்‌, முல்லை - இவை 
பண்களா? கருவியா? 


“கன்று குணிலாக்‌ கனியுகுத்த மாயவன்‌! 
(லப்‌. 17:(19)-) 


என்று தொடங்கும்‌ பாட்லிலும்‌ அதற்கடுத்த இரு 
பாடலிலும்‌ ஆக மூன்று பாடலிலும்‌ கொன்றை, 
ஆம்பல்‌, முல்லை என்ற மூன்று குழல்கள்‌ 
குறிக்கப்படுகின்றன. அரும்பதவுரைகாரர்‌ ஆம்‌ 
பல்‌ முதலானவை சில கருவி; ஆம்பல்‌ பண்ணு 
மாம்‌” என்றார்‌. இவர்‌ கருத்து: மூன்றனுள்‌ 


ஆம்பல்‌ மட்டும்‌ கருவியும்‌ பண்ணும்‌ ஆகும்‌. 


முல்லையும்‌ கொன்றையும்‌ கருவியாகும்‌ என்பது. 
அடியார்க்கு நல்லார்‌ மூன்றும்‌ குழற்கருவிகளே 
என்று நிறுவியும்‌ அந்த மூன்று கருவிகளையும்‌ 
செய்யும்‌ முறையினையும்‌ பற்றி விளக்கியுள்ளார்‌. 
இவ்விருவரும்‌ தம்முள்‌ மாறுபடுவதால்‌ எவர்‌ 
வூரை சரி எனக்‌ காட்டுவது இவ்வாய்வு. 


ஆய்ச்சியர்‌ குரவையுள்‌ முல்லை என்பது ஒரு 
இறப்பண்‌ என்று 28ஆம்‌ பாடலில்‌ சொல்லியுள்‌ 
ளார்‌. 1. இளங்கோ, 'முல்லைத்‌ தீம்பாணி' என்று 
கூறியதனால்‌ அது திறப்பண்‌. ஆகையால்‌ அதனை 
அடுத்து வரிசையாகப்‌ பிற இரு திறப்பண்களை 
யுமே இளங்கோ குறிக்கின்றார்‌ எனக்‌ கொள்வது 
வரிசை முறையாகும்‌. 2. முல்லைப்‌ பண்ணுக்கு 
ரிய ஐந்து நரம்புகளையும்‌ 18ஆம்‌ பாடலில்‌ 
விரிவாகச்‌ சொல்லியுள்ளார்‌. 19,20,21ஆகிய 
மூன்று பாடலிலும்‌ பாடுகின்ற பண்களைப்‌ 
பற்றியே சொல்லுகிறார்‌. 3. பண்கள்‌ பாடியே 
பரந்தாமனைப்‌ பணிந்து கொள்கிறார்கள்‌. 4. 
ஆயமகளிர்கள்‌ 'கேளாமோ தோழி; கேளாமோ 
தோழி” என்று கேட்பதைச்‌ சுட்டியமையால்‌ 
பண்களையே குறித்தன. குழல்கேளாமோ எனும்‌ 
வினாக்களில்‌ 'குழல்‌” என்றது கருவியைக்‌ குறிப்பி 
னும்‌ கருவி வழியாய்ப்‌ பண்ணையே சுட்டியது; 
பண்ணைக்‌ கேளாமோ என்று பொருள்படுகிறது. 
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கொன்‌ பல்‌ i வை பண்களா?... 


மேற்கூறிய ஐந்து காரணங்களால்‌ மூன்றுமே பண்‌” 
என அறிக. உரையாசிரியர்கள்‌ தம்முள்‌ முரண்பட்‌ 
டுக்‌ கருவி எனக்‌ கூறியவை பொருந்தாப்‌ புனைவு. 


இனி அடியார்க்கு நல்லார்‌. மூன்று குழல்களைச்‌ 


செய்யும்‌ முறையைச்‌ சொல்லியுள்ளார்‌ இவை 
பொருந்தவில்லை. 1. 'முல்லைக்‌ கொடியால்‌ முப்பு 
ரியாகத்‌ தெற்றிய வளையை வளைவாய்க்கண்‌ 
செறித்து ஊதலின்‌ முல்லைக்‌ குழலாயிற்று எனவும்‌ 
கொள்க என்றார்‌. முல்லைக்‌ கொடியைத்‌ திரிப்பத 
னால்‌ குழாய்‌ போன்று உண்டாக்க இயலாது; 


உண்டாக்கினும்‌ ஊதும்போது, முப்புரியாதலால்‌ 
காற்று கசியும்‌; ஊதமுடியாது, எனவே முப்புரியால்‌ 


குழாய்‌ செய்ய முடியாது எனலாம்‌. 


2. இனி, கொன்றைக்‌ குழல்‌ செய்முறை வருமாறு: 
பழத்தை ஒழுகவிடுத்துக்‌ கொன்றைப்‌ பழத்தில்‌ 


துளைகள்‌ இடலாம்‌ என்றார்‌. ஒரு பண்ணை 


அமைக்கின்ற அளவுக்குத்‌ துளைகளைத்‌ தாங்கிநிற்‌ 
கும்‌ வலு உடையதன்று கொன்றைப்‌ பழம்‌. 


விளையாட்டாகக்‌ கொன்றைப்‌ பழத்தைத்‌ துருவி 
ஊதலாம்‌; முல்லைத்‌ தீம்பாணியை மூங்கிலில்‌ 


துளையிட்டு ஊதும்‌ அளவுக்கு வலிமை அமை 


யாது. கொன்றைக்‌ குழல்‌, கருவியே சுட்டினும்‌ 
கருவி வழி கொன்றைப்‌ பண்ணையே குறித்தது. 


இனிஆம்பற்‌ குழற்‌ கருவி செய்தல்‌ பற்றி: குழுத 
வடிவில்‌ அணைசு பண்ணிப்‌ பொருத்தப்பட்டதால்‌ 


ஆம்பல்குழல்‌ எனப்‌ பெயர்பெற்றது என்றார்‌. நாகசு 


ரம்‌ போன்ற குழலுக்குக்‌ கெட்டியான அணைசு 
பண்ணிப்‌ பொருத்துதல்‌ வழக்கு. அணைசு பண்‌ 
ணிப்‌ பொருத்தும்‌ வழக்கிருப்பின்‌ அனைத்து 
வகைக்‌ குழல்களும்‌ அணைசுவழிப்‌ பெயர்‌ பெற்றன 
என்பது பொருத்தமாகத்‌ தோன்றவில்லை. ஓவ்‌ 
வொரு பண்ணிற்கும்‌ ஒரு குழல்‌: ஆம்பல்‌ குழல்‌, 


ஆம்பல்‌ பண்ணிற்குத்‌ துளை கொள்ளப்பட்டது; 
அது 'ஆம்பல்‌ பண்‌ குறித்தது” என்றார்‌ உரையாசிரி 


யர்‌. அவ்வாறே பிறவும்‌ கொள்க. 


*கொன்றைக்‌ குழலூதிக்‌ கோவலர்‌ பின்‌ நிரைத்து' 
[ஐந்திணை எழுபது 22:1) 


என்பதிலும்‌ 
கொன்றைக்‌ கொடுங்குழல்‌ ௭இய கோவலர்‌ 
மன்றம்‌ புகுதரும்‌ போழ்து (கைந்நிலை 3:3-4] 


என்பதிலும்‌ கொன்றைப்‌ பண்ணை ஊதிய 


கொன்றைக்குழல்‌ எனப்பொருள்‌ கொள்ள இட 
முண்டு. முல்லையம்‌ தீங்குழல்‌ என்று கூறும்பொ 
முது முல்லைப்‌ பாணியை ஊதும்‌ முல்லைக்‌ 
குழல்‌ என்று பொருள்‌ கொள்ளலாம்‌. பண்வழிக்‌ 
குழல்‌ பெயர்‌ பெற்றது. பண்ணுக்குரிய குழல்‌ 
அந்தப்‌ பண்ணை ஊதியது; முல்லையாழ்‌ என்பது 


நானில யாழ்களுள்‌ ஒன்று; அது முல்லைப்‌ 
பெரும்பண்‌; முல்லைப்பெரும்பண்ணினின்றும்‌ 
குறிஞ்சி, மருதம்‌, நெய்தல்‌ எனும்‌ பெரும்‌ 
. பண்கள்‌ தோன்றின. எனவே முல்லைப்‌ பெரும்‌ 
பண்ணினின்றும்‌ இளைத்த திளைப்பண்ணே 
"முல்லை அம்சம்‌ பாணி: என்பது. இது திறப்‌ 
பண்‌; ஐந்நரம்புடையது. 


கொன்றையந்‌ தீங்குழல்‌. சிலப்பதிகாரம்‌ 
ஆய்ச்சியர்‌ குரவையில்‌ முல்லையந்‌ தீங்குழல்‌, 
கொன்றையந்‌ தீங்குழல்‌, ஆம்பலந்‌ தீங்குழல்‌ என 
மூன்று பண்களை ஒன்றாகக்‌ கூறி ஒரு பொருள்‌ 
மேல்‌ மூன்றடுக்கி ஒரு கோவையாக அமைக்கின்‌ 
றார்‌ ஆசிரியர்‌. எனவே இவை மூன்றும்‌ ஐந்து 
நரம்புப்‌ பண்கள்‌. 'குரல்‌ மந்தமாக..." [ சிலப்‌.17:(18) ] 
என்னும்‌ செய்யுளில்‌ முல்லையம்‌ தீங்குழல்‌ 
என்பது ஐந்து நரம்புப்‌ பண்‌; அது மோகனத்துக்கு 
உரியது என்பது ஆய்வாளர்கள்‌ கண்ட முடிவு. 
எனவே கொன்றையத்தீங்குழலும்‌ ஐந்து நரம்புகள்‌ 
கொண்ட பண்ணே; அதாவது திறப்பண்‌ (ஒனடவ 
இராகம்‌). கொன்றை ஒரு பண்‌ ஆகாது என்பது 
பழம்‌ ஆசிரியர்‌ சிலரது கருத்து; ஆனால்‌ 
கொன்றை ஒரு பண்‌ என அறியலாகும்‌. "ஒழுகிய 
கொன்றைத்‌ தீங்குழல்‌” (கலித்‌. 106) என்றதன்‌ 
பொருள்‌ நரம்பிசை உரு ஒழுகிய கொன்றைப்‌ 
பண்‌ என்று எண்ண இடம்‌ தருகிறது. 'நைவளம்‌ 
பழுநிய” (குறிஞ்சி. 146) என்றதுபோல, 
ளம்‌ பூத்த... (பரிபா. 18-20) என்றதுபோல 
இங்குக்‌ கொன்றைப்‌ பண்ணானது ஓசையால்‌ 
ஒழுகியது எனப்‌ பொருள்‌ கொள்ளலாம்‌, ஒரு 
பொருள்மேல்‌ மூன்றடுக்கி வந்த ஒத்தாழிசைகள்‌ 
இரண்டினைப்‌ பண்‌ என்று கூறுவதால்‌ கொன்றை 
யும்‌ பண்ணே எனக்‌ கொள்ளல்‌ வேண்டும்‌; 
கூறியது கொண்டு கூறாததை அறிதல்‌ வேண்டும்‌. 
முல்லைத்‌ தீங்குழலைப்‌ பண்‌ என்று தெளிவாகத்‌ 
திட்டமாகக்‌ கூறியதால்‌, இத்த மூன்றும்‌ 
பண்களே. 


'நைவ 


“ஒழுகிய கொன்றைத்‌ தீங்குழல்‌ முரற்கயெர்‌' 
(கலித்‌.106) 
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என்றதன்‌ பொருள்‌ ஒழுயெ கொன்றைக்‌ குழலின்‌ 
கொன்றைப்‌ பண்‌ போன்று பேசும்‌ இடைச்சியர்‌ 
என்று பொருள்‌; இங்கு ஓசை பற்றிய உவமை 
உள்ளது. இது 'கொன்றைப்‌ பழக்குழல்‌' என்று 
வளையாபதி நூலில்‌ -உள்ளது. இது கொன்றைப்‌ 
பண்‌ முதிர்ந்து சிறந்து கனிந்தது: அதாவது கொன்‌ 
றைப்‌ பண்ணுக்குத்‌ துளைபோட்ட குழல்‌ எனவும்‌ 
பொருள்படுவது. 


“கொன்றை வேய்ங்குழல்‌ கோவலர்‌ முன்றில்‌” 
(கம்பரா. 65) 


என்று கம்பன்‌ காட்டும்‌ குறிப்பினால்‌ கொன்றைக்‌ 
குழல்‌ என்பது காயாலோ பழத்தாலோ செய்யப்பட்‌ 
டது அன்று என்றும்‌, அது மூங்கிலாற்‌ செய்யப்பட்‌ 
டது ஆகும்‌ என்றும்‌ தெளிவாய்‌ உணரலாம்‌. இத 
னைத்‌ தெளிவுறுத்தவே கம்பர்‌ 'வேய்ங்குழல்‌' என்று 
அழுத்தமாய்க்‌ கூறுகிறார்‌. மேலும்‌ வளையாபதியா 
ரம்‌ கொன்றைக்‌ குழலும்‌ ஆம்பற்குழலும்‌ ஒன்றோ 
டொன்று பொருந்தி ஆர்த்தன என்கின்றார்‌. இவை 
யிரண்டும்‌ யாழ்‌ நரம்பு ஒலியும்‌ சுரும்புகளின்‌ 
ஒலியும்‌ பொருந்துவது போன்று பொருந்தி ஓலித்‌ 
தன என்று பொருள்படுவன. 


கொன்றைப்‌ பழக்குழல்‌ கோவலர்‌ ஆம்‌ 
ஒன்றல்‌ கரும்பு நரம்பு என ஆர்ப்பவும்‌ 

(வளை. 72:3-4) 
இதனாலும்‌ கொன்றை என்பது பண்‌ எனத்‌ 
தெளிவாய்‌ அறியலாம்‌. கொன்றை மலர்‌ சிவனுக்‌ 
குரியது. 
கொன்றை மரத்தைக்‌ கண்ட ஆனாயநாயனார்‌ 
கொன்றைப்‌ பண்ணை ஊதிச்‌ சிவனாகக்‌ கருதிக்‌ 
கொன்றை மரத்தைப்‌ போற்றுகின்றார்‌. முல்லையந்‌ 
தீங்குழல்‌ மாயவனுக்குரியது. ஆம்பலத்தீங்குழல்‌ 
கடல்‌ தெய்வமாகிய வருணனுக்குரியது. கொன்றை 
யந்தீங்குழல்‌ வெனுக்குரியது. 


'மலர்த்துணர்தூக்கி மருங்குதான்‌ சடையோல்‌ நின்ற 
நறுங்கொன்றை? 
(ஆனாய. 21) 


என்று சேக்கிழார்‌ பெரியபுராணத்தில்‌ குறிப்பிட்டுக்‌ 
கொன்றை மரத்தைச்‌ சிவனாகப்‌ போற்றுதல்‌ 


காண்க. எனவே சிவனுக்குரிய பெரும்‌ பண்ணின்‌ 
ஒரு திறப்பண்ணே கொன்றையந்தீங்குழல்‌ எனக்‌ 
கொள்ளலாம்‌. சூளாமணியில்‌ “கூறு கொண்டெழு 
கொன்றையந்‌ தீங்குழல்‌' என்ற அடிகள்‌ நீண்ட 
குழலில்‌ கூறுகள்‌ போட்டுத்‌ துளையிடப்பட்ட 
மையை அறிவிப்பன. இதனாலும்‌ கொன்றையங்கு 
மல்‌ மூங்கிலால்‌ செய்யப்பட்டது என்றறியலாம்‌. 


பழுத்து முற்றிய கொன்றைப்‌ பழத்தினில்‌ துளைகள்‌ 
இட முடியாது; ஊடே ஊடே கொன்றைக்‌ காயில்‌ 
தட்டுகள்‌ பல இருக்கும்‌. கொன்றைப்‌ பழம்‌ மூங்‌ 
இல்‌ போன்று நீண்ட குழாயாக இராது. 


கொன்றைக்‌ கொடுங்குழல்‌ ஊதிய கோவலர்‌ 
மன்றம்‌ தக்கை (கைந்நிலை. 30:3-4) 


கொன்றைக்காய்‌ சுமார்‌ ஒன்றரை அடி நீளமுடை 
யது. கருப்பு நிறமானது. விதைகள்‌ தனித்தனி 
அறைகளில்‌ காயின்‌ உள்ளே கிடக்கும்‌. எனவே 
கொன்றைக்‌ காயில்‌ குழல்‌ செய்வது கடினம்‌; 
துளைகள்‌ இடும்போதே நொருங்கிவிடும்‌. 


“கோவலர்‌ கொன்றையங்‌ குழலர்‌' (அகநா. 11) 


ஒழுயெ கொன்றைத்‌ தீங்குழல்‌? (கலித்‌. 106:3) 

பல்லா தந்த கல்லாக்‌ கோவலர்‌ 

கொன்றையந்‌ தீங்குழல்‌ மன்றுதோறு இயம்ப 
(தற்‌. 364:9-10) 


முதலிய இடங்களில்‌ மாலை நேரத்துக்குரிய கொன்‌ 
றைப்‌ பண்ணுக்கு ஊதிய புல்லாங்குழலையே 
குறிக்கின்றது எனப்‌ பொருள்‌ கொள்ளல்‌ வேண்டும்‌. 
ஆம்பலும்‌ முல்லையும்‌ போலவே கொன்றையும்‌ 


ஒரு பண்‌ ஆகும்‌. 


முல்லையந்‌ தீங்குழல்‌ மோகனம்‌ ஆகும்‌. இது 
அரிகாம்போதியாகிய முல்லைப்‌ பெரும்பண்ணில்‌ 
பிறப்பது; குரல்‌ முதல்‌ ஐந்து இணை நரம்புகள்‌ 
தொடுத்து ஆக்கப்பட்டது முல்லைத்தீம்பாணி. செம்‌ 
பாலையில்‌ துத்தம்‌ குரலாகப்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்க்கும்‌ 
போது இடைப்பது படுமலைப்பாலை. இதன்‌ 
இளைப்‌ பண்‌ செந்துருத்தி (மத்தியமாவதி) இராகம்‌. 
முல்லைப்பாணியில்‌ கைக்கிளை குரலாகப்‌ பண்‌ 
ணுப்‌ பெயர்க்கும்போது இந்தளம்‌ தோன்றும்‌; இளி 
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குரலாகப்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்க்கும்போது கொன்றை 


யந்தீங்குழல்‌ (சுத்தசாவேரி) தோன்றும்‌. விளரி 
குரலாகப்‌ பெயர்க்கும்போது ஆம்பலந்‌ தீங்குழல்‌ 
(சுத்த தன்யாசி அதாவது உதய ரவிச்சந்திரிகா) 
தோன்றும்‌. 


எனவே இளங்கோவடிகள்‌ முல்லை நிலத்துத்‌ திறப்‌ 
பண்ணை முல்லையந்தீங்குழல்‌ என்றும்‌, நெய்தல்‌ 
நிலத்துத்‌ இறப்பண்ணை ஆம்பலந்தீங்குழல்‌ என்‌ 
றும்‌, மருத நிலத்துத்‌ இிறப்பண்ணைக்‌ கொன்றையந்‌ 
தீங்குழல்‌ என்றும்‌ ஒரு பொருள்மேல்‌ மூன்றடுக்கிய 
மூன்று தாழிசைகளில்‌ ஒரு இறப்பண்மேல்‌ சூன்ற 
டுக்கிய பண்களைக்‌ குறிப்பிட்டுள்ளார்‌ என்பதைப்‌ 
பண்டைக்கால இலக்கண நெறிமுறை கொண்டு 
அறியலாகும்‌. 


உரையாசிரியர்களுள்‌ சிலர்‌ கொன்றை, ஆம்பல்‌, 
முல்லை என்பன சில கருவி என்றும்‌, சில பண்‌ 
என்றும்‌ கூறியுள்ளவை பொருந்தா. ஆய்ச்சியர்‌ 
குரவையில்‌ இளங்கோ, மூன்றும்‌ பண்கள்‌ என்றே 
குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. 2500 ஆண்டுகளுக்கு முன்னரே 
புல்லாங்குழல்‌ தமிழகத்தில்‌ தோன்றிவிட்ட பின்னர்‌ 
ஆம்பல்‌ கொடியால்‌ குழல்‌ செய்யத்‌ தேவை 
மில்லை. அது வெயிலில்‌ வாடி வதங்கும்‌. முல்‌ 
லைக்‌ கொடியால்‌ குழல்‌ செய்தால்‌ கொடிகளின்‌ 
இடையே துளைகள்‌ இருக்கும்‌; ஊதாது. கொன்‌ 
றைக்‌ காயில்‌ துளை செய்தால்‌ நொறுங்கி ஓடியும்‌. 
எனவே அவ்வுரைகள்‌ பொருந்தா என நீக்குக. : 


கொன்றையந்‌ தீங்குழல்‌ கேளாமோ தோழீ” 
(சிலப்‌. 17:19) 


என்றதில்‌ 'கேளாமோ? என்று குறிப்பிட்டதனாலும்‌ 


கொல்லைப்‌ புனத்துக்‌ குருந்தொசித்தாற்‌ 

பாடுதும்‌ 
முல்லைத்தம்‌ பாணிஎன்‌ றாள்‌ [ சிலப்‌.17: (17-19)] 
என்பதில்‌ 'பாடுதும்‌' என்று குறிப்பிட்டதாலும்‌, 
முல்லைத்‌ தீம்பாணி என்பது பண்ணைக்‌ குறிப்பதா 
லும்‌, கொன்றையந்‌ தீங்குழல்‌ என்பதும்‌ பண்‌ 
ணையே குறிக்கும்‌. முல்லைத்‌ தீங்குழலைப்‌ 
போலவே கொன்றையந்‌ திங்குழலையும்‌ பண்ணா 
கவே கொள்ளுதல்‌ இன்றியமையாதது. அவ்வாறு 
கொள்ளாக்கால்‌, இலக்கண நெறியும்‌ பிழைபட்டு 
இலக்கிய நெறியும்‌ பிழையும்பட்டுக்‌ கெட்டுவிடும்‌. 


கொன்னக்கோல்‌ 


க்‌ 
1 


சக மப்‌ நிச்‌ சுத்த தன்யாசி 


கொன்றையம்‌ 


தீங்குழல்‌ 


- மூன்று திறப்பண்கள்‌ -- 


முல்லை 


கொன்றை 


முறை, 


கொன்னக்கோல்‌. மத்தளச்‌ சொற்கட்டுகளை 
வாயால்‌ சொல்லி முழக்குவது கொன்னக்கோல்‌. 
அதாவது முழவுச்‌ சொற்கட்டுகளைப்‌ பாட்டுக்கு 
வாயால்‌ முழக்கும்‌ நுண்கலை. இது மத்தளம்‌ 
போல ஒலிக்கும்‌. ஆனால்‌ நீட்டல்‌ ஒலிகள்‌ 
இருக்கும்‌. தாளக்கருவிகளில்‌ தனி ஆவர்த்தனங்‌ 
களைச்‌ சுற்றிச்‌ சுற்றி முழக்கி வரும்போது, 
கொன்னக்கோலும்‌ வாயால்‌ சொல்லி முழக்கப்‌ 
படும்‌. மேலும்‌ நடனத்தை இயக்கும்‌ நட்டுவனார்‌ 
கள்‌ கொன்னக்கோல்‌ கொனிப்பித்து நடன அரங்‌ 
கில்‌ நடனமாடுநரைத்‌ தாளத்திற்கேற்ப விரைவாய்‌ 
இயக்குவதுண்டு. 


கொன்னக்கோல்‌ பயிற்சிகள்‌: 


ஆரம்ப மத்தளச்‌ சொற்கட்டுப்‌ பயிற்சிகள்‌, தீர்மா 
னங்கள்‌, அறுதஇகள்‌, மோராக்கள்‌, கோவைகள்‌, 
தான (பிரஸ்தாரங்கள்‌] விரிவாக்கங்கள்‌ நடைப்‌ 
பின்னல்கள்‌, கதி பேதங்கள்‌ முதலிய தானமான 
ஆழப்‌ பயிற்சிகள்‌ செய்வார்கள்‌ (தாளமானம்‌ - 
தாள அளவு]. எப்படி ஒரு குறிப்பிட்ட சுருதிக்கு 


கொன்னக்கோல்‌ வித்துவான்‌ பக்கிரியாபின்ளை 


முழக்கப்படுகறதோ, அஃதேபோல்‌ கொன்னக்‌ 
கோலும்‌ ஒரு குறித்த சுருதிக்கு முழக்கப்படு 
கிறது. சட்சமம்‌, மத்திமம்‌, பஞ்சமம்‌, தாரசட்சமம்‌ 
முதலிய சுரங்களைத்‌ தொட்டுச்‌ சொற்கட்டானது 
தாளத்துக்குட்பட்டு ஒலிக்கும்‌. ௪, சம்‌, த, ண, 
தை, ந, தம்‌, தம்‌, இன்‌ முதலிய மெல்லோசைக 
ளில்‌ அமைத்துச்‌ சொற்கட்டுக்களை முழங்குதல்‌ 
இன்றியமையாதது என்று வற்புறுத்து வார்‌. 
இருச்சி வானொலி நிலையத்தில்‌ இன்று பணிபுரி 
யும்‌ மத்தளத்தலைமைக்‌ கலைஞர்‌ இரு. தாயு மான 
வர்‌. இவர்‌ தட்சிணாமூர்த்தியாரிடம்‌ பல்லாண்டு 
வல்லாங்கு பாடம்‌ கேட்டவர்‌. இவ்வாறு, 18,19,20 
ஆம்‌ நூற்றாண்டுகளில்‌ தொடர்ந்து வருகிறது 
கொன்னக்கோல்‌ கலை. ஆயினும்‌ மங்கிக்‌ 


. கொண்டு வருகிறது. தேவாரக்‌ காலத்தில்‌ முழவுச்‌ 


சொல்‌ முழக்குதலை 'வாய்‌ முரி' என்று குறிப்பிட்‌ 
டனர்‌. ்‌ 


கொன்னக்கோல்‌ வித்துவான்‌ பக்கிரியா 


பிள்ளை (1857-1937). இவர்‌ நட்டுவனார்‌ 
பரம்பரையில்‌ வந்த லயக்‌ கலைஞர்‌. இவரின்‌ 
தந்த சொக்கலிங்க நட்டுவனார்‌; பாட்டனார்‌ 
வைத்தியலிங்க நட்டுவனார்‌; நாடகமேதை சங்கர 
தாசு சுவாமிகள்‌, ௪. கன்னையா, வீணை தனம்‌ 
மாள்‌, இருச்சி பிடில்‌ கோவிந்தசாமி பிள்ளை, 
புதுக்கோட்டைக்‌ கஞ்சிரா வித்துவான்‌ தட்சிணா 
மூர்த்தி பிள்ளை, காஞ்சிபுரம்‌ தாள மாமேதை 
நாயனாப்‌ பிள்ளை ஆகிய மேதைகளின்‌ சமகாலத்‌ 
தவர்‌. அவர்களுடன்‌ தோழமை கொண்டிருந்தார்‌. 
பல கலை கற்றுப்‌ பரப்பிய பண்பாளர்‌, இளமை 
மில்‌ பரதக்கலை பயின்றுகொண்டார்‌. பின்னர்த்‌ 
தமிழகத்தில்‌ புகழ்பெற்று விளங்கிய மன்னார்குடி 
“சொர்ண தவில்காரரின்‌ நன்மாணாக்கராடி 20 
வயது முதல்‌ தவில்‌ வித்துவானாக விளங்கினார்‌. 
அக்காலத்தில்‌ இராகம்‌ பாடல்‌ இசைப்பதில்‌ 
சின்னபக்கிரி நாயனக்காரர்‌ இணையில்லாது புகழ்‌ 
பெற்று விளங்கினார்‌. இவருக்குப்‌ பக்கவாத்தியம்‌ 
தக்கவாறு வாசித்துப்‌ பக்கிரியாபிள்ளை மிக்க 
புகழ்பெற்றார்‌. பின்னர்க்‌ கடம்‌ இருஷ்ண ஐயரி 
டம்‌ தோழமை கொண்டு இறந்த லய நுட்பங்க 
ளைக்‌ கற்று அறிந்து முன்னேறினார்‌. இவர்கள்‌ 
இரண்டு பேர்களும்‌ இனிய கலை அறிவுத்‌ 
துணைவர்கள்‌. இணைந்து கலையில்‌ ஈடுபட்டுப்‌ 
பொருளீட்டியவர்கள்‌. அக்காலத்தில்‌ ஈடில்லா 
இசைப்‌ பெருங்‌ குருவாக விளங்கிய ராமச்சந்திர 


கோகுல கிருஷ்ணன்‌, பரா. இவர்‌ சென்னை 
உயர்நீதிமன்ற நடுவர்‌. பின்னர்க்‌ குஜராத்‌ மாநில 
உயர்நீதிமன்றத்‌ தலைமை நடுவராக இருந்து 
ஓய்வு பெற்றுள்ளார்‌. சென்னை ராசா அண்ணா 
மலை மன்றத்தில்‌ இயங்கிவரும்‌ தமிழிசைச்‌ 
சங்கத்‌ தலைவராகப்‌ பண்ணாராய்ச்சிக்‌ கூட்டங்க 
ளைத்‌ திறம்பட நடத்துவார்‌. தமிழ்நாடு இயல்‌ 
இசை நாடக மன்றத்‌ தலைவராக இருந்து 
பல்லாண்டுகள்‌ பல பணிகள்‌ புரிந்தவர்‌. தமிழி 
சையை வளர்க்க அரிய ஆலோசனைகளைக்‌ 
கூறுபவர்‌. நாயன்மார்களின்‌ தேவாரப்‌ பாடல்க 
ளையும்‌ ஆழ்வார்களின்‌ நாலாயிரத்‌ இவ்யப்ரபந்‌ 
தப்‌ பாடல்களையும்‌ மேற்கோள்‌ காட்டிப்‌ பேசும்‌ 
தற்றமிழறிஞர்‌. இவரால்‌ தமிழிசை இயக்கம்‌ 
நாளும்‌ வளர்ந்துவருகிறது. வழக்கறிஞராகை 
யால்‌ தமிழிசையைத்‌ தாழ்த்திப்‌ பேசுநரைக்‌ 
காரணங்கள்‌ காட்டி வெல்லும்‌ நுண்மாண்‌ நுழை 
புலத்தார்‌. இசை பற்றிய கட்டுரைகள்‌ பல 
எழுதியுள்ளார்‌. காண்க: லெ.ப.க௬. இராமதா 
தன்‌ செட்டியார்‌, “இராஜா அண்ணாமலை மன்றப்‌ 
பண்ணாராய்ச்சி மலர்கள்‌”. 


கோட்டு வாத்தியம்‌. இது தென்னகத்‌ தமிழிசை “ 


யில்‌ பயன்படுத்திவரும்‌ ஒரு தந்தி வாத்தியம்‌. 
இது வீணையிலிருந்து தோன்றிய கருவி. பெரும்‌ 
பாலும்‌ வீணையைப்‌ போன்ற உருவம்‌ பெற்று 
விளங்குகிறது. ஆயினும்‌ வீணையிலிருந்து வேறு 
படுகிறது. வீணையில்‌ அமைக்கப்பட்டுள்ள 24 
மெட்டுக்களின்‌ மெழுகுச்‌ சட்டம்‌ இந்த வாத்தி 
யத்திலில்லை. ஆனால்‌ பண்‌ தந்திகளும்‌, தாளத்‌ 
தநீதிகளும்‌ கோட்டு வாத்தியத்திலும்‌ காணப்படு 
இன்றன. இந்த வாத்தியம்‌ ஏறத்தாழ 400 ஆண்டு 
கட்கு முன்னர்தான்‌ அமைக்கப்‌ பெற்றிருக்கலாம்‌ 
என்று கூறுகின்றார்கள்‌. 18ஆம்‌ நூற்றாண்டு 
தொடங்கிச்‌ செப்பமுற்று விளங்குறெது. 


கோடு என்பது தண்டி, தண்டு (மருப்பு). விணை 
யின்‌ கோட்டிலே (தண்டிலே) மாறுதல்‌ செய்யப்‌ 
பட்டுத்‌ தோற்றுவிக்கப்பட்டதால்‌, இது கோட்டு 
வாத்தியம்‌ எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. தென்னக 
இசையின்‌ சில சிறப்பான ஓலி நுணுக்கங்களை 
யும்‌ கமகங்களையும்‌ இந்தக்‌ கருவியில்‌ வாசித்‌ 
துக்‌ காட்ட முடியும்‌. விளம்ப காலத்தில்‌ இராகங்‌ 
களையும்‌ ஒர்த்தனைகளையும்‌ இக்கருவியில்‌ 


கோடிப்பாலை 


இசைக்குங்கால்‌ தனித்த இணிமையுண்டாகுகி 
றது. துரித காலங்களாகிய - மூன்றாம்‌, நான்காம்‌ 
காலங்களில்‌ இசையை வாசித்துக்‌ காட்டுவது 
இக்கருவியில்‌ சற்று கடினம்‌. ஆயினும்‌ வாசிக்‌ 
கின்றார்கள்‌. வீணையில்‌ சில கமகங்களை 
இசைப்பதற்குக்‌ கம்பிகளைப்‌ பக்கவாட்டத்தில்‌ 
இழுக்க வேண்டியுள்ளது; ஆனால்‌ கோட்டு 
வாத்தியத்தில்‌ கம்பிகளைப்‌ பக்கவாட்டத்தில்‌ 
இழுத்து வாசிக்கத்‌ தேவையில்லை. மேலும்‌ 
வீணையைவிடக்‌ கோட்டுவாத்தியத்தில்‌ அதிக 
ஒலி இடைக்கின்றது. இதன்‌ சுருதி எல்லை 
நான்கு தாயிகள்‌ ஆகும்‌. 


கோட்டு வாத்தியத்தில்‌ கம்பிகளாலாகிய ஆறு 
தந்திகள்‌ உள்ளன. இவை 'சசபச ப" இவற்றிற்குச்‌ 
சுருதி கூட்டப்பட்டிருக்கும்‌. இவை பண்‌ தந்தி 
கள்‌; சுரங்களை வாசிக்கப்‌ பயன்படுகின்றன. 
இனிப்‌ பக்கவாட்டில்‌ கூன்று தந்திகள்‌ அமைக்‌ 
கப்பட்டுள்ளன; இவை தாளத்‌ தந்திகள்‌; 'சபச்‌' 
விற்குச்‌ சுருதிகூட்டப்பட்ட இவை தாளத்தை 
இசைத்துக்‌ காட்டப்‌ பயன்படுகின்றன. இடக்கை 
யில்‌ கட்டை, உருளை அல்லது குழவி எனப்ப 
டும்‌ மரத்துண்டைக்‌ கொண்டு பண்‌ கம்பிகளில்‌ 
இழைத்தும்‌ தேய்த்தும்‌ வாசிப்பார்கள்‌. “ஏகதண்‌ 
டிக்‌ கோட்டு வாத்தியம்‌' என்பதில்‌ குடமும்‌ 
தண்டியும்‌ ஒரே நீண்ட மரத்தில்‌ குடையப்பட்டு, 
யாளி முகம்‌ மட்டும்‌ தனியாகச்‌ செய்யப்பட்டு 
இணைக்கப்பட்டிருக்கும்‌. இனி, குடம்‌, தண்டி, 
யாளிமுகம்‌ ஆகிய மூன்றுமே ஒரே தண்டில்‌ 
செய்யப்பட்டிருப்பின்‌, அதனை "ஏகாண்ட 
கோட்டு வாத்தியம்‌! என்பார்கள்‌. கோட்டு வாத்‌ 
தியங்களைப்‌ பவாமரத்தில்‌ செய்கின்றார்கள்‌. 
தஞ்சை மாவட்டம்‌ திருவிடை மருதூரில்‌ 
வாழ்ந்த சகாராம்‌ ராவ்‌, இவரின்‌ தந்‌ைத கோட்டு 
வாத்திய சீனிவாச ராவ்‌, பூதலூர்க்‌ இருட்டிண 
மூர்த்தி சாத்திரிகள்‌ முதலியோர்‌ கோட்டு வாத்தி 
யம்‌ இசைப்பதில்‌ அண்மை நூற்றாண்டில்‌ சிறந்து 
விளங்கினார்கள்‌. 


கோடிப்பாலை 


கூறிய பட்டடை குரலாய்க்‌ கோடிப்பாலையில்‌ 
நிறுத்தி” (பெரிய.பு.ஆனாய.25) 


என்னும்‌ வரியில்‌ 'கோடிப்பாலை' என்ற பெயர்‌ 
இடம்‌ பெறுகிறது. இதற்குரிய மற்றொரு பெயர்‌ 
“மருத யாழ்‌' (திருமுறை.9:கருவூர்த்தேவர்‌ பதி 
கம்‌... 10:10) என்பது. 


கோடிப்பாலை 


செம்பாலைப்‌ பண்ணின்‌ இனி தரம்பைக்‌ குரலா 
கக்‌ கொண்டு பண்ணுப்‌ பெயர்த்தால்‌ கிடைக்கும்‌ 


பாலை கோடிப்பாலை ஆகும்‌. செம்பாலை 
-அரிகாம்போதி. அரிகாம்போதியின்‌ பஞ்சமம்‌ 
சட்சமாகப்‌ பிறப்பது கரகரப்பிரியா. இதனால்‌ 


கோடிப்‌ பாலை என்பது கரகரப்பிரியாவே என்ற 
றிய முடிகிறது. ச ரி க்‌ மூ ப.த' நிச்‌ 
என்னும்‌ சுரக்‌ கோப்புடையது கரகரப்பிரியா. 
'மருத யாழ்‌ உதிப்ப' (மேற்படி மேற்கோள்‌]. 
இது காலைப்‌ பெரும்பண்‌ என்பதைச்‌ சுட்டுக 
றது. சங்கக்‌ காலம்‌ முதல்‌ “மருத யாழ்‌' காலை 
நேரத்திற்குரிய. பண்‌ என்பது 
இசை இலக்கணம்‌ ஆகும்‌. 


மரபாக வரும்‌ 


கூறிய பட்டடை குரலாய்க்‌ கோடிப்பாலையில்‌ 
நிறுத்து” என்று சேக்கிழார்‌ கோடிப்பாலைக்குக்‌ 
கூறிய இலக்கணம்‌ சிலப்பதிகாரமும்‌ அதன்‌ 
உரையாசிரியர்‌ இருவரும்‌ கூறிய விளக்கத்திற்‌ 
கும்‌ நிகண்டுகள்‌ கூறும்‌ இலக்கணத்திற்கும்‌ 
ஓத்துள்ளமையால்‌ தமிழிசையின்‌ மரபையும்‌ 
செம்மையையும்‌ சர்மையையும்‌ அறிய முடிக 
த்து. 


“பட்டடை எடுத்துப்‌ பாலையில்‌ கொளுவி” (கல்‌. 
100:13) என்பதாலும்‌ கோடிப்பாலையின்‌ நரம்ப 
டைவுகள்‌ நன்கு சுட்டிக்காட்டப்பட்டுள்ளன. 
இதன்‌ பழைய உரை: “இலி என்னும்‌ இசையைக்‌ 
குரலாகக்‌ கொண்டு தொடங்கிக்‌ கோடிப்பாலை 
முதலிய ஏழு பண்களையும்‌ யாழிலே தோற்று 
வித்து என்க? என்பதாகும்‌. பட்டடை நரம்பு 
என்பது இளி (பஞ்சமம்‌) நரம்பு. இது குரல்‌ 
நரம்பிற்கு இணை நரம்பு. 


மேற்காட்டியவாறு, இளி என்னும்‌ நரம்பு தனக்கு 
ஏழாம்‌ நரம்புள்‌ (7 - 0) பட்டு அடைதலினாலே 
இது பட்டடை நரம்பு என்று பெயர்‌ பெறுகிறது. 
பட்டு அடைதல்‌ என்பது இளியின்‌ ஓலி, ஏழாம்‌ 
நரம்பு குரலின்‌ ஒலியுள்‌ கலந்து ஒன்றுபட்டு 
விடுகறதனால்‌ இது - பட்டடை நரம்பு எனப்‌ 
பெயர்‌ பெறுகிறதைச்‌ செவிவழியறியலாகும்‌. 
பார்க்க: ஆய்ச்சியர்‌ குரவையில்‌ -இசைக்குறிப்புக்‌ 
கள்‌, இனிவாய்‌ வண்டு. 


கோடிப்பாலையின்‌ பெயர்க்‌ காரணம்‌ 


கோடிப்பாலையின்‌ பெயர்க்‌ காரணம்‌. 
கோடிப்பாலை என்பது ஏழ்பெரும்‌ பாலைகளின்‌ 
வரிசையுள்‌ ஐந்தாவதாய்‌ நிற்கும்‌ பண்‌. இது 
செம்பாலையின்‌ இளிகுரலாய்‌ பெயர்க்கப்‌ பிறப்‌ 
பது. இதன்‌ இராகம்‌ கரகரப்பிரியா. கோடிப்பா 
லையின்‌ நரம்புகளின்‌ தான அமைப்பு நோக்கக்‌ 
கோடிப்பாலை என்று பெயரிடப்‌ பெற்றது. 


0-2, 3-5 என்னும்‌ நரம்புத்‌ தானங்கள்‌ முன்னர்ப்‌ 
பாகத்திலும்‌ பின்னர்ப்‌ பாகத்திலும்‌ ஓத்து நிற்கின்‌ 
றன. மேலும்‌ அடிப்படைக்‌ குரல்‌ முதல்‌ ஏறு 
நிரலிலும்‌, உச்சக்‌ குரல்‌ முதல்‌ இறங்கு நிரலிலும்‌ 
ஒத்து நிற்கின்றன. எனவே இரண்டு கோடிகளி 
னின்றும்‌ நரம்புத்‌ தானங்கள்‌ ஓத்து நிற்கின்றன. 
இஃதோர்‌ அற்புத அழகிய அமைப்புடைய 
பாலை. இரு கோடிகளினின்றும்‌ பண்ணின்‌ 
நரம்புத்தானங்கள்‌ ஒத்து நிற்கின்ற காரணம்‌ நோக்‌ 
இக்‌ கோடிப்பாலை எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. 
விபுலானந்த அடிகளார்‌. இதனை விகடகவி 
என்பதற்கு ஒப்பிட்டுள்ளார்‌. (யாழ்நூல்‌) 


இரு கோடியினின்றும்‌ வாசித்தாலும்‌ சொல்‌ 
மாறாதது போன்று கோடிப்பாலை இரு கோடியி 
னின்று நோக்கினும்‌ நரம்புத்தான நிலை மாற 
வில்லை. 


கோடிப்பாலையை உண்டாக்கல்‌ 


குரலை இளியாக வைத்து தாரக்குரல்‌ வரை 
ஓலிப்பதுவே பின்னர்ப்‌ பாகம்‌. இரண்டாவது 
செம்பாலை நின்ற குழலில்‌ வளைவாய்க்‌ கோடி 
யிலுள்ள இளிகுரலாக ஊதினால்‌ கோடிப்பாலை 
வரும்‌. இக்காரணம்‌ பெருஞ்‌ சிறப்பிலது. 


கோடிப்பாலையை உண்டாக்கல்‌ 
கோடிப்பாலை ஆக்கல்‌: 


1) பட்டடை குரலாய்க்‌ கோடிப்பாலை -செம்‌ 
பாலையின்‌ இளியைக்‌ குரலாகக்‌ கொண்டு 


பண்ணுப்‌ பெயர்த்துக்‌ கொள்க. 


(அந்தர காந்தாரத்தைச்‌ சாதாரண காந்தாரம்‌ ஆக்கி 
மோகனத்தைச்‌ சிவப்பிரியா ஆக்கிக்‌ கொள்ளுக.) 


3) வளர்முல்லையில்‌ தாரத்தையும்‌ உழையை 
யும்‌ (தி ம, என்பவற்றை) அவற்றின்‌ 
தானத்தில்‌ இட்டுக்‌ கோடிப்பாலை ஆக்கிக்‌ 
கொள்க. 
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ப்பாலையை உண்டாக்கல்‌ 


ச ரக்‌ (-/ 
ச ரிக்‌ “ம: 
'நமசிவய' என்னும்‌ எழுத்தை வைத்துக்‌ 
கோடிப்பாலையில்‌ ஆலாபனம்‌ செய்து 
தொழுக. 


ப த்‌ (-)ச்‌. - வளர்முல்லை 
ப த்‌ நிச்‌ - கோடிப்பாலை 


4) 


மாறுமுதல்‌ பண்ணினபின்‌ வளர்முல்லைப்‌ 
பண்ணாக்கி 
ஏறிய தாரமும்‌உழையும்‌ கிழமைகொள 
இடுந்தானம்‌ 
அறுலவும்‌ சடைமுடியார்‌ அஞ்செழுத்தின்‌ 
இசைபெருகக்‌ 
கூறியபட்‌ டடைகுரலாய்க்‌ கோடிப்பா லையில்‌ 


நிறுத்தி, 
இப்பாடலுக்குப்‌ பதவுரை: 


மாறுமுதல்‌ பண்ணினபின்‌ - செம்பாலையின்‌ 
இனிகுரலாய்ப்‌ (ப - ச)பண்ணுப்‌ பெயர்த்தபின்‌, 
வளர்முல்லைப்‌ பண்ணாக்கி - மோகனமாகிய 
முல்லைப்‌ பாணியினின்றும்‌ வளர்முல்லைப்‌ 


பண்ணாக்கி அதாவது முல்லைப்‌ பாணியின்‌ 
உயர்காந்தாரத்தை மட்டும்‌ தாழ்காந்தாரம்‌ ஆக்கி 
(கை ௯ கை!) - (அந்தரகாந்தாரத்தைச்‌ சாதாரண 
காந்தாரமாக்கி(க - ௧) 

3) ஆறுலவும்‌ சடைமுடியார்‌ - தலையில்‌ கங்கை 
ஆறு ௨லா வருகின்ற சடைமுடியையுடையவ 
ரின்‌, அஞ்செழுத்தின்‌ இசை பெருக - 'நமசிவய” 
என்னும்‌ அஞ்செழுத்தினை வைத்து ஆலாபனம்‌ 
செய்துகொள்க. 


3) ஏறிய தாரமும்‌ உழையும்‌ - கரகரப்பிரியாவா 
கிய கோடிப்பாலையில்‌ இணையாக இடம்‌ பெற்‌ 
நுள்ள தாரத்தையும்‌ (நி), உழையையும்‌ (ம), 
கிழமைகொள இடும்‌ தானம்‌ - குரல்‌ இளிக்‌ கிழமை 
கொள்ளுமாறு தானத்தில்‌ (“௪-ப”) உறவில்‌ நிற்கு 
மாறு. 


ழிதிச ரிரிக மடு] 


எட 


(01128 25 ட(7 


8) கூறிய பட்டடை குரலாய்‌ - இறப்பாகச்‌ 
சொல்லப்பட்ட இளி என்னும்‌ பட்டடை நரம்‌ 
பைக்‌ குரலாகக்‌ கொண்டு பண்ணுப்‌ பெயர்த்து, 


பூ 5 7) இலிக்கிழமை 


கோடிப்பாலையை உண்டாக்கல்‌ 


கோடிப்பாலையில்‌ நிறுத்தி - கரகரப்பிரியாவாகிய 
கோடிப்‌ பாலையாய்‌ அமைத்து. 


கருத்துரை 


7. செம்பாலையை (அரிகாம்போதியை) இளி 
குரலாய்ப்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்த்து, முல்லைத்‌ 
திம்பாணியை வளர்முல்லைப்‌ பண்ணாக்கிக்‌ 
கொல 21 ல்‌, 
காள்க. (சரிக பதச்‌. 


2, பின்னர்‌ வளர்முல்லையில்‌, கோடிப்பாலை 
யில்‌ ஏறி நிற்கும்‌ தாரத்தையும்‌ உழையையும்‌ 
'ச - ப உறவில்‌ நிற்குமாறு அவற்றின்‌ 
தானத்தில்‌ இட்டுப்‌ பாலையை எழு நரம்புக்‌ 
கோடிப்பாலை ஆக்கிக்‌ கொள்க. 


3. சிவபெருமானின்‌ அஞ்செழுத்து மந்திரத்தை 
ஆலாபனம்‌ செய்து ஓதுக. 


(குறிப்பு: சேக்கிழார்‌. ஆனாயர்‌ புராணத்தில்‌ 
இந்தப்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்ப்பு முறையால்‌ 
-கோடிப்பாலையின்‌ 7 நரம்புகளை விளக்கியுள்‌ 
ளார்‌. வளர்முல்லை என்னும்‌ திறப்பண்‌, முல்‌ 


லைப்‌ பாணியாகிய மோகனத்தில்‌ அந்தரகாத்தா 
ரம்‌ மட்டும்‌ மென்‌ காந்தாரமாய்‌ மாறியுண்டாகிய 
பண்‌ (ச ரிகப த” ச்‌). இப்பண்ணிலே கோடிப்‌ 
பாலையில்‌ இடம்பெற்று ஏறி நிற்கும்‌ தாரத்தை 
யும்‌ உழையையும்‌ (நி. ம்‌.) தானங்களில்‌ இட்‌ 
டோமென்றால்‌ கோடிப்பாலை வருகிறது. 
இலிக்கு மற்றோர்‌ பெயர்‌ பட்டடை நரம்பு. இது 
குரலுடன்‌ பட்டு அடைவதால்‌ 'பட்டடை' எனப்‌ 
பெயர்‌ பெற்றது. குரலுக்குள்‌ அகப்பட்டு நிற்பது. 
இப்பாடலின்‌ நடுவணக்‌ கருத்து- கோடிப்பாலை 
யில்‌ அஞ்செழுத்தை ஆலாபனம்‌ செய்தல்‌. சேக்கி 
மூார்பிரானார்‌ இசையிலக்கணப்பரப்பில்‌ முதல்‌ 
முதலாக *மாறுமுதல்‌ பண்ணல்‌ (1400 shift of 
the tonic note} என்னும்‌ தொடரை அமைத்து 
அறிமுகம்‌ செய்துள்ளார்‌. மேலும்‌ வளர்முல்‌ 
லைப்‌ பண்ணினின்றும்‌ கோடிப்பாலை ஆக்கும்‌ 
முறையை விளக்கியுள்ளார்‌. முல்லை யாழுக்குரி 
யது - மூல்லைப்பாணி. எனவே இது மாலை 
நேரப்பண்‌. மருத யாழுக்குரியது - கோடிப்‌ 
பாலை. இதன்‌ களைப்‌ பண்‌- வளர்முல்லை. 
இது காலை நேரத்திற்குரியது. இந்தத்‌ திறப்‌ 
பண்ணே 'வைகறைப்பாணி' என்றும்‌ 'புற தீர்‌ 
மை” என்றும்‌, 'நேர்இறல்‌' என்றும்‌ காரணங்கரு 
இப்‌ பெயர்‌ பெற்றுள்ளன. இப்பாடலுக்குப்‌ பழந்த 
மிழ்‌ இலக்யெத்தில்‌ இசையியல்‌ என்னும்‌ நூலில்‌ 
(1986) முதன்‌ முதல்‌ பதவுரை பொருத்திக்‌ கூறி 
விளக்கப்பட்டுள்ளது.) 
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கோடியர்‌ - 
வேறு வேறு கோலம்பூண்டு தோன்றுவார்கள்‌. 


கூத்தர்‌. விழாவில்‌ கோடியர்கள்‌ 


reo சகச உ விழவிற்‌ 
கோடியர்‌ நீர்மை போல முறைமுறை 
ஆநிநர்‌ கழியுமிவ்‌ வுலகத்து (புறநா. 29:22-24) 


இவர்கள்‌ பல்வேறு இசைக்‌ கருவிகளையும்‌ 
தம்முடன்‌ தாக்கிச்‌ செல்வர்‌. 


பல்லியக்‌ கோடியர்‌ புரவலன்‌ பேரிசை 

நல்லியக்‌ கோடனை நயந்த கொள்கையொடு 
தாங்கரு மரபிற்‌ றன்னுத்‌ தந்தை 

வான்பொரு நெடுவரை வளனும்‌ பாடி 

முன்னாட்‌ சென்றன மாக (சிறுபாண்‌. 125-129) 


குடிஞை இரட்டும்‌ நெடுமலை அடுக்கத்துக்‌ 
கீழும்‌ மேலும்‌ கார்வாய்த்‌ தெதிரிச்‌ 
சுரஞ்செல்‌ கோடியர்‌ முழவிற்‌ நரங்கி 
முரஞ்சுகொண் டிறைஞ்சின வலங்குசினைப்‌ 
பலவே 
(மலைபடு. 141-144). 


கோடியர்‌ பெரிய சுற்றத்துடன்‌ கூட்டமாகச்‌ 
செல்வர்‌. இவர்கள்‌ தாம்பு, முழவு, சில்லரி 
முதலிய பல்லியங்களோடு பல்லூர்கள்‌ சென்று ' 
கூத்தாடு களம்‌ அமைத்துக்‌ கூத்தாடுவார்கள்‌. 
கருவிகளைக்‌ கலப்பை என்னும்‌ பையினுள்‌: 
இட்டு எடுத்துச்‌ செல்வார்கள்‌, 


செறிநடைப்‌ பிடியொடு களிறுபுணர்ந்‌ தென்னக்‌ 
குறுதெடுந்‌ தரம்பொடு முழவுப்புணர்ந்‌ திசைப்பக்‌ 
கார்வான்‌ முழக்கின்‌ நீர்மிசைத்‌ தெவுட்டும்‌ 
தேரை யொலிமின்‌ மானச்‌ $ரமைத்துச்‌ 

சில்லரி கறங்குஞ்‌ சிறுபல்‌ லியத்தொடு 

பல்லூர்‌ பெயர்வன ராடி ஒல்லெனத்‌ 
தலைப்புணர்த்‌ தசைத்த பஃறொகைக்‌ கலப்பையர்‌ 
இரும்பே ரொக்கற்‌ கோடியர்‌ (அகநா.01:16-23) 


கோடியர்‌ சென்று விழாக்கள்‌ கொண்டாடுவர்‌ 
ட கோடியர்‌ 
விழவுகொள்‌ மூதூர்‌ (அகநா. 82:4...) 
கோடியர்‌ யாழினையும்‌ பயன்படுத்தினார்கள்‌ 


பார்வை வேட்டுவன்‌ படுவலை வெரீஇ 
நெடுங்கால்‌ கணந்துளம்‌ புலம்புகொள் தெள்விளி 
சுரஞ்செல்‌ கோடியர்‌ கதுமென இசைக்கும்‌ 
நரம்பொடு கொள்ளும்‌ அத்தத்து [நற்‌..212:1-27 

(கோடியர்‌: சிலப்‌.28:165.., மணிமே. 12:01.) 
பார்க்க? கூத்தர்‌. 


கோடீசுவர ஐயர்‌ (1870-1936). இவர்‌ முகவை 
மாவட்டப்‌ பெருங்கரை என்னும்‌ ஊரில்‌, நாகநா 
தர்‌, பார்வதி என்னும்‌ பெற்றோர்க்குப்‌ பிறந்தவர்‌. 
இவருக்குப்‌ பெரும்புலவர்‌ கவிகுஞ்சர பாரதி 
பாட்டனாராதலால்‌ (1810-1206), அவரின்‌ ஆதர 
வில்‌ வாழ்ந்து அவரிடமே குருகுல முறையில்‌ 
இசை நுணக்கமும்‌, தமிழ்‌ இலக்கியமும்‌ தன்குக்‌ 
கற்றுக்‌ கொண்டமையால்‌ தன்‌ இளைமைப்‌ பரு 
வத்திலேயே பாடல்கள்‌ இயற்றும்‌ ஆற்றல்‌ பெற்றி 
ருந்தார்‌. பி.ஏ. பட்டம்‌ பெற்றவர்‌; சென்னை 
உயர்தீதி மன்றத்தில்‌ தமிழ்‌ மொழிப்‌ பெயர்ப்பாள 
ராகப்‌ பணியாற்றியவர்‌. மேலும்‌ இவர்‌, இராமநா 
தபுரம்‌ அரசவை இசை மேதையாடிய பூச்சி 
னிவாச ஐயங்காரிடமும்‌ இசைப்‌ பயிற்சிப்‌ பெற்‌ 
றவர்‌ என்றால்‌, இவரின்‌ இசைத்‌ திறமைக்கு வேறு 
என்ன சான்று வேண்டும்‌? 


மயிலைக்‌ கபாலீசுவரர்‌ கோயிலில்‌ முருகன்‌ 
திருமுன்‌ நின்று கனிந்து கசிந்து கருத்து நிறை 
கீர்த்தனைகள்‌ பாடுவது இவரது வழக்கம்‌. 


இவர்‌ இயற்றிய :கந்தஞானாமுதம்‌" என்னும்‌ 
நூலில்‌ 72 மேளகர்த்தா இராகங்களுக்கும்‌ நேர்த்தி 
மிகு கீர்த்தனைகள்‌ வெளியிட்டுள்ளார்‌. இது 
இசையுலகில்‌ மிகப்‌ பெரிய திறச்செயல்‌ ஆகும்‌. 
இந்நூல்‌ 36 சுத்த மத்திம இராகக்‌ எீர்த்தனைகள்‌ 
முதல்‌ பாகமாகவும்‌, 36 பிரதி மத்திம இராகக்‌ 
ஒர்த்தனைகளன்‌ இரண்டாம்‌ பாகமாகவும்‌ வெளியி 
டப்பட்டுள்ளது. இதில்‌ 72 மேளகர்த்தா இராகங்‌ 
களை இயற்றிய பாடல்களின்‌ பண்‌ நீர்மை 
(இராக இலட்சணம்‌) நன்கு விளங்குகின்றது. 
இப்பாடல்களைப்‌ பற்றிய டாக்டர்‌ பட்டத்து 
ஆய்வேடு, எஸ்‌. சீதா அவர்களின்‌ மேற்பார்வை 
யில்‌ ஆய்வு செய்யப்பட்டுச்‌ சென்னைப்‌ பல்க 
லைக்கழக இசைத்துறையில்‌ உள்ளது. பக்திப்பா 
டல்‌ பாடும்‌ கெ.வீரமணி அவர்கள்‌ கோடீசுவர 
ரின்‌ பேரர்‌. மாபெரும்‌ இசைமேதைகளாகிய கவி 
குஞ்சர பாரதியிடமும்‌, பூச்சி சீனிவாச ஐயங்காரி 
டமும்‌ இசைப்‌ பயின்றதால்‌ இவருடைய பாடல்‌ 
களில்‌ தமிழ்‌ மொழி வளமும்‌ இசை இலக்கண 
வளமும்‌ மலரும்‌ மணமும்‌ போல்‌ பொருந்தித்‌ 
இகழும்‌. தோடிபாடும்‌ தனித்‌ திறமையால்‌ 
“தோடி கோம: என்பார்கள்‌. 


கோடு! - ஊதுகொம்பு. இதன்‌ பயன்பாடு 
வருமாறு: ௮7 முருகனை வழிபடும்‌ வழிபாட்‌ 
டில்‌, வெறியாடு களத்தின்‌ ஆடுகளத்தில்‌ ஆரவா 


ரத்திற்கு ஏற்பப்‌ பாடிக்‌ கோடுகள்‌ பலவற்றையும்‌ 
ஊதினார்கள்‌. 


ஆடுகளம்‌ சிலம்பப்‌ பாடிப்‌ பலவுடன்‌ 
கோடுவாம்‌ வைத்து (முருகு. 24...) 


*கோடுவாய்‌ வைம்மிண்‌” (சிலப்‌.24: (2):17) 
(ஆ) தினைப்‌ புனக்‌ காவலர்கள்‌ இனையை 
உண்ண வரும்‌ பன்றிக்‌ கூட்டங்களைப்‌ பெரிய 
கோடுகளை ஊத விரட்டினார்கள்‌. 


சிறுகட்‌ பன்றிப்‌ பெருநிறை கடிய 

முதைப்புனங்‌ காவலர்‌ நினைத்திருந்‌ தூதும்‌ 
கருங்கோட்டு ஒசையொடு ஒருங்குவந்து 
இசைக்கும்‌ (அகநா. 94:9-11) 


இ) வேட்டை நாய்களை அழைப்பதற்குக்‌ கோட்‌ 
டினைப்‌ பயன்படுத்தினார்கள்‌. 


இன்றுதலை மாக வாரல்‌ வரினே 

ஏமுறு துயரம்‌ யாமிவண்‌ ஒழிய 

எற்கண்டு பெயருங்‌ காலை யாழநின்‌ 

கற்கெழு சிறுகுடி எய்திய பின்றை 

ஊதல்‌ வேண்டுமாற்‌ றிதே வேட்டொடு 

வேய்பயில்‌ அழுவத்துப்‌ பிரிந்தநின்‌ 

நாய்பயிர்‌ குறிநிலை கொண்ட கோடே 
(அகநா.318:9-15) 


கூத்தர்கள்‌ எடுத்துச்சென்ற பல்வேறு இசைக்கரு 
விகளுள்‌ கோடும்‌ ஒன்று. இதிலே கரிய பீலிக 
ளைக்‌ கட்டி அழகுபடுத்திக்‌ கொள்ளும்‌ வழக்கம்‌ 
இருந்து வந்தது. 


'மின்னிரும்‌ பீலி அணித்தழைக்‌ கோட்டொடு? 
(மலைபடு.5) 


கோடு - யாழின்‌ தண்டு, சீறியாழ்‌, களாப்பழம்‌ 


போலும்‌ கறிய கோட்டினையுடையது. 
களங்கனி அன்ன கருங்கோட்டுச்‌ திறியாழ்‌” 
(புறநா. 127:1:145:5) 


நெருநதை வந்த விருந்திற்கு மற்றுத்தன்‌ 
இரும்புடைப்‌ பழவாள்‌ வைத்தன னின்றிக்‌ 
கருங்கோட்டுச்‌ றியாழ்‌ பணையம்‌ இது கொண்டு 
ஈவது (புறநா. 316:5-8) 


'கருங்கோட்டுச்‌ எறியாழ்‌? ( நெடுநல்‌. 70) 


மருதம்‌ பண்ணிய கருங்கோட்டுச்‌ எறியாழ்‌? 
(மலைபடு. 34) 


அருந்துறை முற்றிய கருங்கோட்டுச்‌ சறியாழ்ப்‌ 
பாணர்‌ ஆர்ப்ப (அகதநா.331:10..) 


கருங்குரங்கு பாம்பின்‌ தலையைப்‌ பிடித்துக்‌ 
கொண்ட போது அப்பாம்பு குரங்கின்‌ கையைச்‌ 
சுற்றிக்‌ கொண்டு ஒருகால்‌ நெகிழ்ந்து கொடுக்க 
வும்‌, ஒரு கால்‌ இறுக்கவும்‌ செய்வது போன்று 
யாழின்‌ கோட்டிலே திவவுகளை (வார்க்கட்டு 
கன்‌) ஒரு கால்‌ தெழைச்‌ செய்தும்‌ ஒரு கால்‌ 
இறுகச்‌ செய்தும்‌ நிறுத்துவார்கள்‌, 

பைங்கண்‌ ஊகம்‌ பாம்புபிடித்‌ தன்ன 


அம்கோட்டுச்‌ செறிந்த அவிழ்த்துவிங்கு இவவின்‌ 
(சிறுபாண்‌.22]1...) 


*கருங்கோட்டு இன்னியம்‌ 
'பருக்கோட்‌ டியாழ்ப்பாக்கம்‌ பாடலோ பாடல்‌” 
[பரிபா. 20:56) 


(பெரும்பாண்‌.392) 


கோடு” ௪ சங்கு. 
பார்க்க: சங்கு. 


கோத்தவரிக்‌ கூத்தின்‌ குலம்‌. சிலப்பதிகாரத்‌ 
இல்‌ அடியார்க்கு நல்லார்‌ வரிக்‌ கூத்துக்களின்‌ 
பெயர்களைக்‌ கொண்ட ஒரு மேற்கோள்‌ பாட 
லைக்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. 


சிந்துப்‌ பிழுக்கை யுடன்சந்தி ஓர்முலை 

கொந்தி கவுசி குடப்பிழுக்கை கந்தன்பாட்‌(டுர 
ஆலங்காட்‌ டாண்டி பருமண னெல்லிசச 

சூலந்‌ தருநட்டத்‌ தூண்டிலுடன்‌ சீலமிகும்‌ 
அண்டி யமண்புனவே(டு) அனத்தி கோப்பாளி 
பாண்டிப்‌ பிழுக்கையுடன்‌ பாம்பாட்டி- மீண்ட 
கடவுட்‌ சடைவீர்‌ மாகேசங்‌ காமன்‌ 

மகழ்சிந்து வாமன ரூபம்‌ - விகடநெடும்‌ 
பத்திரங்‌ கொற்றி பலகைவாள்‌ பப்பரப்பெண்‌(டு) 
அத்தசம்‌ பாரந்‌ தகுணிச்சங்‌ - கத்து 
முறையிண்‌(டு) இருஞ்சித்து முண்டித மன்னப்‌ 
பறைபண்‌ டிதன்புட்ட பாணம்‌ - இறைபரவு 
பத்தன்‌ குரவையே பப்பறை காவதன்‌ 
பித்தனொடு மாணி பெரும்பிழுக்கை, எத்துறையும்‌ 
ஏத்திவருங்‌ கட்களி யாண்டு விளையாட்டுக்‌ 
கோத்த பறைக்குடும்பு கோற்கூத்து - மூத்த 
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கிழவன்‌ கழவியே கிள்ளுப்‌ பிறாண்டி 
அழகுடைய பண்ணவிகடாங்கம்‌ - 
திகழ்செம்பொன்‌ 
அம்மனை பந்து கழங்காடல்‌ ஆலிக்கும்‌ 
விண்ணகக்‌ காளி விறற்கொந்தி - அல்லாத 
வாய்ந்த தனிவண்டு வாரிச்‌ பிச்யுடன்‌ 
சாந்த முடைய சடாதாரி - ஏய்ந்தவிடை 
தக்கபிடார்‌ நிர்த்தந்‌ தளிப்பாட்டுச்‌ சாதுரங்கம்‌ 
தொக்க தொழில்புனைந்த சோணாண்டு- மிக்க 
மலையாளி வேதாளி வாணி குதிரை 
சிலையாடு வேடு சிவப்புத்‌- தலையில்‌ 
திருவிளக்குப்‌ பிச்சி திருக்குன்‌ றயிற்பெண்டு 
இருண்முகத்துப்‌ பேதை யிருளன்‌- 
பொருமுகத்துப்‌ 
பல்லாங்‌ குழியே பகடி பகவதியாள்‌ 
தல்லார்தந்‌ தோள்வீச்சு நற்சாழல்‌ - அல்லாத 
உந்தி அவவிடி ஊரானி யோகினிச்சி 
குந்திவரும்‌ பாரன்‌ குணலைக்‌ கூத்து) - 
அத்தியம்போ(து) 
ஆடுங்‌ களிகொய்யும்‌ உள்ளிப்பூ வையனுக்குப்‌ 
பாடும்பாட்‌ டாடும்‌ படுபன்னி - நாடறியும்‌ 
கும்பிடு நாட்டங்‌ குணாட்டங்‌ குணாலையே 
துஞ்சாத கம்மைப்பூச்‌ சோனக மஞ்சரி 
ஏற்ற வுழைமை பறைமைமுத லென்றெண்ணிக்‌ 
கோத்தவரிக்‌ கூத்தின்‌ குலம்‌ 
(லப்‌. 3:13. அடியார்க்‌. மேற்‌.) 


கோத்தும்பி. இது இருவாசகத்தின்‌ பத்தாம்‌ 
பகுதி. இதனை மாணிக்கவாசகர்‌ நாவடித்தரவு 
கொச்சகக்‌ கலிப்பாவினால்‌ அமைத்துள்ளார்‌. 
இதில்‌ இடம்‌ பெறும்‌ இருபது பாடல்களும்‌ 
“கோத்தும்பி' என முடிந்துன்ளதால்‌ இதனுடன்‌ 
இரு என்னும்‌ அடைமொழி சேர்த்துத்‌ திருக்கோத்‌ 
தும்பி என்று பெயர்‌ பெற்றது. தும்பி என்பது 
வண்டு வகையுன்‌ ஒன்று. இது தேனையும்‌ 
நறுமணத்தையும்‌ நாடிச்‌ செல்லும்‌ தன்மையுடை 
யது. 'கோத்தும்பி' என்பது அரசவண்டு என்று 
பொருள்படும்‌. இப்பகுதி மன உளைச்சல்களை 
ஒடுக்கி அறிவைத்‌ தெளிவித்துச்‌ சிவன்‌ சேவடியில்‌ 
ஈடுபடுத்துகன்றது. இக்கோத்தும்பிப்‌ பாடல்கள்‌ 
இசைக்கு ஏற்றனவாக உள்ளன. ' 


ஆன்மாவையே அரச வண்டாக உருவகப்படுத்தி 
இறைவனிடம்‌ ஆற்றுப்படுத்துகிறார்‌. 


கோதண்டபாணி பிள்ளை, 


இனைத்தனை உள்ளதோர்‌ பூவினில்‌ 
தேனுண்ணாதே 
நினைத்தொறும்‌ காண்தொறும்‌ பேசுந்தோறும்‌ 
எப்போதும்‌ 
அனைத்தெலும்‌(பு) உள்நெக ஆனந்தத்‌ 
தேன்சொரியும்‌ 
குனிப்புடை யானுக்கே சென்றூதாய்‌ கோத்தும்பீ 
(இருவாச. 10:3) 
இப்பாடலுள்‌, அரசவண்டே! நீ சிறிய அளவே 
இன்பந்தரும்‌ தேனை உடைய மலர்களில்‌ சென்று 
ஊதாமல்‌, பேரின்பம்‌ தரும்‌ பொன்னம்பலத்தில்‌ 
உறையும்‌ இறைவனின்‌ சேவடியாம்‌ மலர்‌ ஊது 
என்று வண்டை ஆற்றுப்படுத்துகிறார்‌ மாணிக்க 
வாசகர்‌. 


சொல்‌: தேனை உறிஞ்சிக்‌ குடித்தற்குரிய தூம்‌ 
பினை உடையது தும்பி. தாம்பு - உள்துளையுடை 
யது. தும்பி - உள்துளையுடைய தூம்பினையுடை 
யது தூம்பு என்பது. திருவாசகத்‌ தேனை அல்லது 
இறைவன்‌ திருவடி மலரிவுள்ள அருள்தேனைப்‌ 
பருகும்‌ உள்மனத்‌ தூய்மையைக்‌ குறிக்கும்‌. இத்‌ 
தகு உள்மனமுடைய அடியார்களைத்‌ தும்பி 
என்றார்‌. கேரத்தும்பி - பெருமைக்குரிய தும்பி 


என்பது மாம்‌. 


கோதண்டபாணி பிள்ளை, கு. (29.10.1806) 
குடந்தைக்‌ கல்லூரியில்‌ பி.ஏ. படித்தார்‌. பழனி 
யில்‌ குற்றவியல்‌ நடுவராகப்‌ பணிபுரிந்தார்‌. 
சென்னை, நாகை, தூத்துக்குடி முதலிய இடங்க 
ளில்‌ 'எ௱iஓefion போலி’ ஆக இருந்து ஓய்வுபெற்ற 
பின்‌ அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்கழகத்தில்‌ பத்‌ 
தாண்டுகள்‌ தமிழ்ப்‌ பணியாற்றினார்‌. இவருடைய 
தமிழ்த்‌ திறமையையும்‌ நேர்மையையும்‌ கண்டு 
ஆங்கிலேய அரசினர்‌ “ராவ்‌ பகதூர்‌” என்ற பட்டம்‌ 
வழங்கினர்‌. இவர்‌ முதற்‌ குறள்‌ உவமை, நெடுநல்‌ 
வாடை ஆராய்ச்சி, ஈரடி இருநூறு, கம்பரும்‌ 
மெய்ப்பாட்டியலும்‌, திருமூருகாற்றுப்படைத்தி 
றன்‌, தமிழிசைக்‌ கட்டுரைகள்‌, மங்கையர்க்கரசி, 
பங்கயச்செல்வி (நாடகங்கள்‌) முதலிய நூல்கள்‌ 
எழுதிய கலைச்செல்வர்‌. இவர்‌ ஒரு தமிழறிஞர்‌. 
சைவ சித்தாந்த நூற்பதிப்புக்‌ கழகம்‌ “பழதந்தமிழி 
சை: என்னும்‌ இவருடைய நூலை வெளியிட்டுள்‌ 
ளது. இதில்‌ முல்லைப்பண்‌ ஆராய்ச்சி சிறந்து 
விளங்குகின்றது. கு.கோதண்டபாணி பிள்ளை, 
எஸ்‌.இராமநாதன்‌, மு.வரதராசனார்‌ ஆஇயோர்‌ 
முல்லைப்பண்ணைப்‌ பற்றி ஆராய்ச்சி செய்துள்ள 
னர்‌. “குரல்‌ மந்தமாக... என்று தொடங்கும்‌ 


கோதண்டபாணி பிள்ளை, 


சிலப்பதிகாரப்‌ பாடலின்‌ இறுதி வரிக்கு இம்மூவ 
ரும்‌ பொருந்திய பதவுரை கூறாமல்‌ சிக்கலுற்றுரைத்‌ 
தனர்‌. 'பழந்தமிழிலக்கியத்தில்‌ இசையியல்‌' கழகம்‌, 
(1986) என்னும்‌ நூலில்‌ (பக்‌.97-101) இவ்வெண்பா 
விற்கு முழுமையாகப்‌ பதவுரை முதன்முதலில்‌ 
கூறப்பட்டது. 


முல்லைப்பாணியை ஆய்ந்தவர்கள்‌ பலர்‌; மு.ஆபிர 
காம்‌ பண்டிதர்‌ (1917) முல்லைப்பண்‌ ஆராய்ச்சியில்‌ 
“குரல்‌ மந்தமாக” என்னும்‌ செய்யுளை விளக்குங்‌ 
கால்‌ ஒரு அழகிய சுரம்‌ பாடும்‌ முறையை விலக்கு 
கின்றார்‌. விபுலானந்தர்‌ தம்‌ யாழ்‌ நூலில்‌ (947] 
முல்லையை ஒரு பண்ணாகக்‌ கொண்டு ஆய்ந்தார்‌; 

ஆனால்‌ தெய்தல்‌ யாழே முல்லையாழ்‌ என்று கூறியுள்‌ 
ளார்‌ (யாழ்‌ நூல்‌, 1947, பக்‌.177). ஆனால்‌ மேற்படி 
நூலில்‌ 201ஆம்‌ பக்கத்தில்‌ முல்லைப்‌ பண்ணுக்கு 
'ச-ப-ரி-த” என்னும்‌ நான்கு நரம்புகள்‌ உண்டு 

என்றும்‌, அது முல்லை நிலத்துக்கு உரியது என்றும்‌ 
குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. இவர்‌ நெய்தல்‌ யாழே முல்லை 
யாழ்‌ என்று கூறியது ஏற்றற்குரியதன்று; நெய்தல்‌ 

யாழ்‌ என்பது விளரி (தோடி). அது நெய்தல்‌ 

நிலத்துக்குரியது; முல்லையாழ்‌ என்பது முல்லை 

நிலத்துக்குரியது. ஓவ்வொரு நிலத்துக்கும்‌ ஒரு 

தனிப்‌ பெரும்பண்‌ என நான்கு நிலத்துக்கும்‌ பெரும்‌ : 
பண்கள்‌ உண்டு. இனி, டாக்டர்‌ எஸ்‌. இராம நாதன்‌ 

“சிலப்பதிகாரத்து இசைதுணுக்கம்‌' (1966) என்னும்‌ 

தம்‌ நூலில்‌ (பக்‌.65) விபுலானந்தர்‌ கூறிய நான்கு 

நரம்புகளையே கூறியும்‌ முல்லைப்பண்‌ என்பது 

இன்றைய மோகனம்‌ ஆகும்‌ என்று சுட்டிக்‌ காட்டி 

னார்‌. இவர்‌ கூறாது விடுத்த காந்தார சுரம்‌ இளங்‌ 

கோவின்‌ வெண்பாவிலுள்ளதை இவர்‌ சுட்டிக்காட்‌ 

டவில்லை. கோதண்டபாணியார்‌ “பழநதமிழிசை' 

(1959) என்னும்‌ தம்‌ நூலில்‌ இளங்கோவடிகள்‌ 

வெண்பாவிற்கு உரைகூறுங்கால்‌ 'ச.ப..ரி.த” என்னும்‌ 

நான்கு நரம்புகளுடன்‌ காந்தார நரம்பையும்‌ குறித்‌ 

துக்‌ காட்டுகிறார்‌ (பக்‌.61). அவ்வெண்பாவிற்கு 

இவர்‌ கூறிய பதவுரையை மு.வ. மறுத்துள்ளார்‌. 

இம்மறுப்பு சரியே. “பழந்தமிழ்‌ இலக்கியத்தில்‌ 

இசையியல்‌' (1986) என்னும்‌ நரலில்‌ இந்த வெண்பா 

விற்குப்‌ பதவுரை முதன்‌ முதல்‌ முற்றிலும்‌ விளக்கப்‌ 

பட்டுள்ளது (பக்‌.98,99,100). “வரன்முறையே பின்‌ 

அவள்‌ நட்பு பிடிப்பாள்‌. பின்று ஐயை பாட்டெடுப்‌ 

பாள்‌' என்று கூறி விளரியானவள்‌ குரலுக்கு நட்பா 

கிய கைக்கிளையைப்‌ பிடிப்பாள்‌ என்றும்‌ பின்‌ 

ஐயை பாட்டெடுப்பாள்‌ என்றும்‌ பொருள்‌ உரைக்‌ 

கப்பட்டுள்ளது. 


கோதண்டபாணி பிள்ளை தம்மை மறுத்தாரையும்‌ 
தம்‌ நூலில்‌ அச்சிட்டுள்ளார்‌. அச்சொற்றொடகுக்‌ 
குப்‌ பொருள்‌ கூறியதைப்பற்றி இங்கு ஆராயப்பட்‌ 
டுள்ளது. “பின்‌ * ஐ என இரண்டையும்‌ கூட்டப்‌ 
“பின்னை” என்றே ஆகும்‌. செய்யுள்‌ சொல்லோ 
பின்றை என்பது. 'நட்பின்‌-பின்‌-ஐ” என்று பிரித்‌ 
துக்‌ கூட்டியுள்ளார்‌. இதில்‌ 'பின்‌' என்ற வேற்‌ 
றுமை உருபைப்‌ 'பின்னால்‌ இருப்பவள்‌' என்று 
பெயராக்கியமை இலக்கண நெறியாகாது; பொரு 
ளோடும்‌ பொருந்தாது. 


இனி, ஆய்வு நிற்க, இன்றுள்ள மோகனராகத்‌ 
தைப்‌ பற்றிப்‌ பேராசிரியர்‌ பி.சாம்பஜூர்த்தியார்‌ 
பகர்வது இன்புறத்தக்கது; ஐந்து சுவர இராகமா 
இய மோகனம்‌, சைனா, சப்பான்‌, சாவா, பசிபிக்‌ 
தீவுகளிலும்‌ காணப்படுகிறது. கெல்டிக்‌-நாட்டுப்‌ 
புற இசையிலும்‌, ஸ்காட்ஸியர்‌ இசையிலும்‌ 
காணப்படுகிறது. அமெரிக்க இந்தியரிடத்திலும்‌ 
ஆப்பிரிக்கர்கள்‌ இசையிலும்‌ காணப்படுகிறது. 
பல நாடுகளிலும்‌ காணப்படுவதற்குக்‌ காரணம்‌ 
சட் சம பஞ்சம உறவிலே மோகனத்தின்‌ சுவரங்கள்‌ 
அமைந்துள்ளமையே என்றார்‌ (பி.சாம்பலூர்த்தி, 
'தென்னிந்திய இசை, புத்தகம்‌ 3(1975), ப.230). 
பார்க்க: முல்லைத்தீம்பாணி 

காண்க: (1) வீ.ப.கா.சுந்தரம்‌, “பழ்ந்தமிழிலக்கி 
யத்தில்‌ இசையியல்‌', கழக வெளியீடு, 1986. 
(2) கு.கோதண்டபாணி பிள்ளை, 'பழந்தமிழி 
சை”, கழக வெளியீடு, 1959. 


கோபாலஒருட்டிண பாரதியார்‌ (1810-1896). 
நந்தனார்‌ சரித்திரக்‌ சர்த்தனைகள்‌' என்னும்‌ நூல்‌ 
இவரியற்றிய நூல்களுள்‌ தலைசிறந்தது; பெரும்‌ 
புகழ்‌ பெற்று விளங்குகிறது. இவர்‌ 19ஆம்‌ 
நூற்றாண்டினர்‌; இர்த்தனைப்‌ புலவர்‌; இசை அறி 
ஞர்‌; மாயூரம்‌ மேதை வேதநாயகர்‌, திருவையாறு 
இயாகராச சுவாமிகள்‌, மீனாட்சி சுந்தரம்‌ பிள்ளை 
முதலியோர்‌ இவரது வாழ்க்கையோடு தொடர்பு 
கொண்டவர்கள்‌. இவருடைய ஊர்‌ திருவாரூர்க்கு 
அருகில்‌ உள்ள நரிமணம்‌. தந்தையார்‌ இராமசாமி 
பாரதியார்‌. இவர்‌ பாட்டனாரும்‌ தந்தையாரும்‌ 
வீணை வல்லுநர்கள்‌. இளமையில்‌ பாரதி இவர்க 
ளிடம்‌ இசை பயின்று முப்பதாவது வயதில்‌ 
மாயவரத்தில்‌ கோவிந்த்‌ ஐயரிடம்‌ வேத நூல்களை 
யும்‌ சமசுகிருதமும்‌ கற்றுக்கொண்டார்‌; சிவ சம 
யத்தவர்‌. கோபால கிருட்டிண பாரதியார்‌ இறுதி 


கோபாலதிருட்டிண பாரதியார்‌ (1810-1896 


வரை திருமணம்‌ செய்துகொள்ளாமல்‌ துறவியா 
கவே இருந்து எங்கும்‌ சென்று தமிழிசையை, 
பரப்பிய இசைப்‌ பெருந்தொண்டர்‌. 


தெரு வழியே சென்று உஞ்சவிருத்தி செய்து சிதம்ப 
ரத்தில்‌ வாழ்ந்துவந்தார்‌. அப்போது திருநாகையில்‌ 
வாழ்ந்த கந்தப்ப செட்டியார்‌ என்ற பெருஞ்‌ செல்வர்‌ 
வேண்ட, நாகையில்‌ நந்தனார்‌ சரித்திரத்தைக்‌ காலட்‌ 
சேபமாகச்‌ செய்து காட்டினார்‌. இதன்‌ பயன்‌அறிந்து 
காரைக்காலிலும்‌ மூன்று நான்‌ கதை செய்தார்‌. 
அப்போது காரைக்காலிலிருந்த பிரஞ்சு அரசு அலுவ 
லர்‌ சசையா துரை என்பவர்‌ பாரதியாரை வேண்ட 
இக்கதையை அங்குச்‌ செய்தார்‌. இந்தத்‌ துரைதான்‌ 
நந்தனார்‌ சரித்திரத்தை அச்சேற்றியருளினார்‌ (1861). 


பாரதியார்‌ இயற்றிய இசைக்‌ கதை நூல்கள்‌ 
1. திருநீல கண்ட நாயனார்‌ 
2. இயற்பகை நாயனார்‌ 


3. காரைக்காவம்மையார்‌ 


இவை அச்சேறவில்லை. பாரதியார்‌ இயற்றிய தனிக்‌ 
இர்த்தனைகள்‌ சிலவுண்டு. இவர்‌ தமது 86வது 
வயதில்‌ இறையடி எய்தினார்‌. 


அரிய, கடின பண்களில்‌ கோபால கிருட்டிண 
பாரதியார்‌ பல சர்த்தனைகளை இயற்றியுள்ளார்‌. 
'திவலோகமென்கிற' எனும்‌ பாடலை நாடகப்பிரி 
யாவிலும்‌, 'அம்பலவாணனை' என்பதை ஆகிரியி 
லும்‌, “மகாதேவா சரணம்‌” என்பதை சாரங்கியிலும்‌, 
சிவகாம சுந்தரி' என்பதை செகன்மோகினியிலும்‌, 
'சஞ்சலப்‌ பட வேண்டாம்‌” என்பதை மாஞ்சியிலும்‌ 
இயற்றியுள்ளார்‌. சிற்றூர்ச்‌ சிற்றிசைப்‌ பாடல்களை 
நந்தன்‌ சரித்திரத்தில்‌ பயன்படுத்தியுள்ளார்‌. சாவளி 
கள்‌, கன்னிகள்‌, சிந்துகள்‌ முதலியவற்றைக்‌ கதை 
“மின்‌ இடத்திற்கு ஏற்ப அமைத்துள்ளார்‌. சேக்கிழார்‌ 
இயற்றிய பெரியபுராணத்தில்‌ திருநாளைப்போவார்‌ 
என்னும்‌ வரலாறு நந்தனார்‌ சரிதைக்கு மூலமாக 
உதவியது. 


(ஷெடுதிக்‌ இர்த்தனைகள்‌ என்பன வரலாற்றில்‌ 


இணைத்துப்‌ பிணையப்படாத தனிப்‌ பொருள்‌ 
பற்றிய கீர்த்தனைகள்‌; சுமார்‌ 200 வரை பாடியுள்‌ 
ளார்‌. இடைத்துள்ளவை சிலவே. பாரதியார்‌ சுமார்‌ 
1000 பாடல்கள்‌ பாடியுள்ளார்‌. இவரோடு வாழ்ந்த 
இசையோரின்‌ கால ஒப்பீடுகள்‌: 


கோபாலகிருட்டிண பாரதியார்‌ (1810-1896 


1. கோபால கிருட்டிண பாரதியார்‌ 
இ. டி. 1810-1896 
2. மாயூரம்‌ நடுவர்‌ வேதநாயகர்‌ 1824-1889 
a அனந்த பாரதி 1845-1905 
4. தியாகராஜ சுவாமிகள்‌ 1767-1847 
ச. மீனாட்சி சுந்தரம்‌ பிள்ளை 1815-1876 
6. ஆறுமுக நாவலர்‌ 1822-1279 
7. இராமலிங்கர்‌ 
(திரு அருட்பிரகாச வள்ளலார்‌] 7823-1872 
8. தஞ்சை கிருஷ்ண பாகவதர்‌ 1647-1903 


நாட்டியத்திற்குச்‌ சுருட்டியில்‌ அமைந்த “தில்லையம்‌ 
பலத்தானை' என்னும்‌ பாடலையும்‌, வசந்தாவில்‌ 
அமைந்த 'நடனமாடினார்‌' என்பதையும்‌ இன்று 
வரை தமிழ்நாட்டியம்‌ ஆடுதர்‌ பெரிதும்‌ விரும்பிப்‌ 
பயன்படுத்தி வருகிறார்கள்‌. 


கோபால கிருட்டிண பாரதியாரிடம்‌ ௨.வே.சாமிநா 
தையர்‌ சிறுபருவத்தில்‌ இசைப்பாடம்‌ பயின்றுவந்‌ 
தார்‌. இதையறிந்த அவருடைய இயற்றமிழ்‌ ஆசிரி 
யர்‌ மகாவித்துவான்‌ மீனாட்சி சுந்தரம்பிள்ளை 
சாமிநாதரைப்‌ பார்த்து “இசை பயின்றால்‌ தமிழ்‌ 
வராது. தமிழ்‌ மட்டும்‌ அல்லது இசை மட்டும்‌ 
படி” என்று சினந்து கூற, சாமிநாதர்‌ அடுத்தநாள்‌ 
தொட்டு இசை பயிலச்‌ செல்லவில்லை என்று 
சாமிநாதர்‌ தாம்‌ எழுதிய 'கோபால கிருஷ்ண 
பாரதியார்‌: என்னும்‌ நூலில்‌ குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. 


மகா வைத்தியநாத ஐயரும்‌ அவருடைய தமையனா 
ராகிய இராமசாமி ஐயரும்‌ மாயூரம்‌ வரும்போதெல்‌ 
லாம்‌ பாரதியாரைக்‌ கண்டு பேச இவரியற்றிய 
பாடல்களைக்‌ கற்றுக்கொண்டு போவதுண்டு. பின்‌ 
னர்‌ மாயூரத்தில்‌ தம்‌ மாணாக்கராகிய இராமசாமி 
ஐயர்‌ வீட்டில்‌ பாரதியார்‌ இருந்துவந்தார்‌. 


கும்பகோணத்தில்‌ தமிழ்‌ வக்கீலாக விளங்கிய ஸ்ரீ 
ராமதாஸ்‌ என்பவரைத்‌ தம்‌ குருவாகப்‌ பணிந்து 
பாரதியார்‌ இந்துத்தான்‌ பாடல்களையும்‌ ராகம்‌ 
பாடும்‌ முறைகளையும்‌ கற்றுக்கொண்டார்‌. இந்துத்‌ 
தாணி உருப்படிகளை இவர்தாம்‌ காலட்சேபத்தில்‌ 
பாடுவதுண்டு. மகாராட்டிர மொழியின்‌ இசைகளை 
யும்‌ தழுவிப்‌ பாடல்கள்‌ சில இயற்றியிருந்தார்‌. 


கோபால ட்டிண பாரதியார்‌ (1810- 


பாரதியார்‌ திருவையாறு சென்று ஒருநாள்‌ இயாகை 
யரைக்‌ கண்டு பேசினார்‌. அப்போது அவர்‌ தம்‌ 
மாணாக்கருக்கு ஆபோகி ராகத்தில்‌ 'ஸ்ரீ ராம ஸீதா 
அலங்கார ஸ்வரூபா' என்னும்‌ 8ர்த்தனத்தைச்‌ சொல்‌ 
லித்‌ தந்துக்‌ கொண்டிருந்தார்‌. முடிவில்‌ “இந்த 
ராகத்தில்‌ ஏதேனும்‌ உருப்படி செய்ததுண்டா? 
என்று பாரதியாரை ஐயர்‌ கேட்டார்‌. அடுத்தநாள்‌ 
காலையில்‌ ஐயரிடம்‌ மீண்டும்‌ வந்து தாம்‌ 'சபாப 
திக்கு வேறு தெய்வம்‌ சமா-னமா-குமா- இல்லை 
என்னும்‌ ஆபோகி ரக-ரூபக தாளத்தில்‌ அமைத்த 
பாடலைப்‌ பாடிக்‌ காட்டினார்‌. 

தேவமனோகரி) பல்லவி (ஆதி 
ஆருக்குத்தான்‌ தெரியும்‌ - அவர்மகிமை 

அம்பல நாடக மாடிய பெருமை 


அனுபல்லவி 


பாருக்குள்‌ மாந்தர்கள்‌ காண்பது தொல்லை 
பதஞ்சலி பண்ணிய புண்ணிய எல்லை (ஆரு) 
சரணம்‌ 


தேவர்கள்‌ பூமழை கொண்டு சொரிந்தார்‌ 
சித்த வித்தியாதரர்‌ கண்டு மகிழ்ந்தார்‌ 
பாவலர்‌ நாவலர்‌ உள்ளங்‌ குளிர்ந்தார்‌ 


பார்வதி யம்மனுங்கூட விருந்தான்‌ - (ஆரு) 
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பைரவி) பல்லவி .: (சாய்ப்பு 
ஆருக்குப்‌ பொன்னம்பலங்‌ கிருபை மிருக்குதோ 
அவனே பெரியவனாம்‌ 


அனுபல்லவி 


பாருக்குள்‌ வீடுகள்‌ மாடுக ளாடுகள்‌ 
பணமிருந்‌ தாலவன்‌ பெரியவனாவனோ - (அருக்‌.) 


சரணங்கள்‌ 


வேதபு ராணங்க ளோதினதா லென்ன 
வேலைசூழ்‌ பணைமாத லாலென்ன காரியம்‌ 
சாதனை யாகவ ராதொரு நாளும்‌ 
மண்ணாசை பெண்ணாசை பொன்னாசை 
பொல்லாது-(ஆருக்‌.] 
பாணன்மதங்கள டங்கவே செய்தகோ 
பாலகிருஷ்ணன்தினத்‌ தொழும்பொன்னம்பல 


கோபால தாயக்‌ 


வாணனேன்றாதர வாய்விரும்‌ பாதவன்‌ 
வானவ ராகிலுந்‌ தானவன்‌ சின்னவன்‌ 
-(ஆருக்‌.) 

இவரியற்றிய 'சிதம்பரக்கும்மி' 20 சரணங்களைக்‌ 
கொண்டுள்ளது. “நடராஜர்பத்து' என்பது விருத்‌ 
தப்‌ பாடல்களால்‌ ஆகியது. இவருடைய பல 
இர்த்தனைகள்‌ பெருஞ்‌ செல்வாக்குப்‌ பெற்றுள்‌ 
ளன: ஆடுஞ்‌ சிதம்பரமோ, கனக சபாபதி, 
எப்போ வருவாரோ, சிவலோக நாதனைக்‌ 
கண்டு, பித்தந்‌ தெளிய, நமக்கினி யமபய, 
மார்கழி மாதம்‌, வருகலாமோ, வழிமறைத்‌ திருக்‌ 
குதே முதலியன என்றும்‌ நின்று நிலவும்‌ இசைப 
காண்க: 
7. டாக்டர்‌ உ.வே.சாமிநாதையர்‌, 'சங்தே மும்ம 

ணிகள்‌, டாக்டர்‌ உ.வே.சா. நூலக வெளியீடு, 

எண்‌:101 (1987). 


2. கோபாலகிருஷ்ண பாரதியார்‌, “ஐருநாளைப்‌ 
போவார்‌ என்னும்‌ சரித்திரக்‌ கீர்த்தனை", 
பி.ரத்தின நாயகர்‌ ஸன்ஸ்‌ திருமகள்‌ விலாச 
அச்சு நிலையம்‌, சென்னை. (பதிப்பித்த 
ஆண்டு குறிப்பிடவில்லை) 


கோபால நாயக்‌. இவர்‌ அலாவுதீன்‌ கில்சியின்‌ 


ஆட்சியில்‌ (1295- 1315) அரசவையில்‌ இருந்த - 


பெரும்‌ பாடகர்‌; பாடல்‌ இயற்றுநர்‌. இவர்‌ பல 
இசை நூல்களை இயற்றினார்‌. அவற்றுள்‌ குறிப்பி 
டத்தக்கவை தத்தார்ணவம்‌, இரக சுவர பிரபந்தம்‌, 
ராக கதம்பகம்‌ முதலியன. இவர்‌ கீதம்‌, ஆலாப்‌ 
னையில்‌ சிறந்து விளங்கியவர்‌. எனவே “சதுர்தண்‌ 
டி.ப்‌ பிரகாசிகை' எழுதிய வேங்கடமக இவரைத்‌ 
தாயம்‌, பிரபந்தம்‌, ஆலாபனை முதலியவற்றிற்கா 
கப்‌ பெரிதும்‌ போற்றியுள்ளார்‌. முகமதியப்‌ பேரர 
சனாகய அலாவுதீன்‌ இல்டசியின்‌ அவைப்‌ புலவரா 
இய அமீர்‌ குசுருவும்‌ கோபால நாயக்கும்‌ மிக்க 
நண்பர்களாய்த்‌ திகழ்ந்து இசைத்‌ துறைச்‌ செய்தி 
கள்‌ பற்றி உரையாடுவது வழக்கம்‌. இவர்‌ இசை 
நூல்களால்‌ இசை பரப்பிய நல்லிசைத்‌ தொண்டர்‌. 


கோபாலய்யர்‌-பல்லவி. தஞ்சை அரசவையின்‌ 
இசைப்புலவருள்‌ பல்லவி கோபாலய்யர்‌, அமர 
சிங்‌ மகாராசா (1788-1799) அவர்கள்‌ தஞ்சையை 
ஆண்ட காலத்திலும்‌ தஞ்சைச்‌ சரபோசி மன்னர்‌ 
(1800-1832) காலத்திலும்‌ இவர்‌ அரசவைப்‌ புலவ 
ராகத்‌ இகழ்ந்தார்‌. பல்லவி பாடுவதில்‌ வல்லவரா 
கத்‌ இகழ்ந்ததால்‌ பல்லவி கோபாலய்யர்‌ என்ற 
ழைக்கப்பட்டார்‌. இவர்‌ பச்சிமிரியம்‌ ஆதியப்பை 


யாவின்‌ மாணவர்‌. சரிய இசையமைப்புடைய பல 
தான வர்ணங்களையும்‌ (8ர்த்தனைகளையும்‌) 
இயற்றியுள்ளார்‌. இன்றும்‌ அவற்றுள்‌ பல இசைய 
ரங்குகளில்‌ பாடப்படுகின்றன. “வனஜாட்சி' என்‌ 
னும்‌ அடதாளக்‌ கல்யாணி வர்ணமும்‌, 'கனகாங்‌ 
இ: என்னும்‌ அடதாளத்‌ தோடி வர்ணமும்‌, 
'நீதுசரண' என்னும்‌ ஆதித்தாளக்‌ கல்யாணிக்‌ 
ஜீர்த்தனையும்‌, "நீது மூர்த்தினி என்னும்‌ ஆதித்‌ 
தாள நாட்டக்குறிஞ்சிக்‌ 8ர்த்தனையும்‌, 'அம்பநா 
து” என்னும்‌ ஆதித்தாளத்‌ தோடிக்‌ ஒர்த்னையும்‌ 
மிகப்‌ புகழ்பெற்றுப்‌ பரவி, இன்றும்‌ வழக்கில்‌ 
உள்ளன. இவை 'வேங்கட* என்னும்‌ முத்திரை 
யடி உடையன. இவருடைய பாடல்கள்‌ இசை 
அமைப்பிலும்‌ தாள அமைப்பிலும்‌ சிறந்தவை, 


கோபுச்சயதி - குறைப்பு நிரல்‌. இதனைப்‌ 


பண்டை இலக்கியத்தில்‌ 'வைசாக நிலை' என்ற 
னர்‌ (சிலப்‌.3:155,756). பஞ்சதாளங்களுள்‌ 8,7,6,5,4 
எண்ணிக்கையுள்ள தாளங்களை இறங்குநிரலில்‌ 
முழக்குவதே “வைசாகநிலை ' எனப்பட்டது. அதா 
வது எட்டன்‌ மட்டத்‌ தாளத்தினின்றும்‌ நாலன்‌ 
மட்டத்தாளம்‌ (ஏகதாளம்‌) வரை இறங்கிவரும்‌ 
முழக்கு நிரல்‌; இந்த ஐந்துதாள முழக்கைப்‌ 
“பஞ்சதாளப்‌ பிரபந்தம்‌” என்றார்‌ அடியார்க்கு 
நல்லார்‌. இதனை வடநூலார்‌ *கோபுச்சயதி' என்று 
கூறுவர்‌. பசுவின்‌ வால்‌ பெருத்தும்‌ செல்வச்‌ 
செல்லச்‌ சிறுத்தும்‌ அமைவதால்‌ உண்டாகியது 
அந்த உவமை. தபேலா அல்லது தவலைப்பறை 
வாய்‌ அகன்றும்‌ வரவரச்‌ சுருங்கியும்‌ அமைவதா 
கையால்‌, “தபேலா ஓலிக்கோலம்‌' எனல்‌ பொருத்‌ 
தும்‌. 

பார்க்க; உடுக்கையதி, உடுக்கையிசைக்‌ கோலச்‌ 
சிறப்பு. 


கோமதி சங்கர ஐயர்‌, வி.எஸ்‌. (1907). 


இவர்‌ அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்கழக இசைத்து 
றையில்‌ வீணைப்‌ பேராசிரியராகப்‌ பல ஆண்டு 
கள்‌ பணிபுரிந்தார்‌. பல இசையரங்குகள்‌ வீணை 
யில்‌ நிகழ்த்தியுள்ளார்‌. தமிழக அரசின்‌ இயலிசை 
நாடக மன்றம்‌ இவர்க்குக்‌ கலைமாமணிப்‌ பட்டம்‌ 
நல்கியது. மகாவைத்தியநாத ஐயரிடம்‌ இசை 
பயின்றார்‌. தன்‌ குருவாகிய இவரைப்‌ பற்றி ஒரு 
நூல்‌ எழுதியுள்ளார்‌. பாடல்களும்‌, வர்ணங்களும்‌ 
இயற்றியுள்ளார்‌. சென்னை மியூசிக்‌ அகாடெமி 
இவருக்கு ஒரு சான்றிதழ்‌ கொடுத்துள்ளது (1986). 
காண்க: சென்னைத்‌ தமிழிசைச்‌ சங்கத்தின்‌ 23 ஆம்‌ 
ஆண்டு அறிக்கை (1992), பக்‌. (67-118). 


கோயில்களும்‌ இசையும்‌. .இருக்கோயில்களில்‌ 
ஓவ்வொரு நாளின்‌ . பூசை புரியும்போதும்‌, நல்‌ 
விழா நாள்களிலும்‌, சாமி சுற்றி வரும்போதும்‌ 
ஆடல்‌ பாடல்கள்‌ நடைபெறுகின்றன; வாத்தியங்‌ 
கள்‌ இசைக்கப்படுகன்றன. பெரும்பாலும்‌ ஓவ்‌ 
வொரு கோயிலிலும்‌ பண்டைக்‌ காலத்தில்‌ வாத்‌ 


திய வல்லுநர்கள்‌, ஆடற்‌ கணிகையர்கள்‌, நட்டு 
வம்‌ புரிபவர்கள்‌, திருப்பதியம்‌ விண்ணப்பிப்‌ 
போர்கள்‌ முதலிய கலைஞர்கள்‌ அமர்த்தப்பட்டி 
ருந்தனர்‌. அவர்களுக்கு ஊதியமும்‌ மானியங்க 
ளும்‌ தரப்பட்டு வந்தன. குடியிருக்க வீடும்‌, 
உணவுக்கு நிலமும்‌ மானியமாக விடப்பட்டிருந்‌ 
தன. 'நட்டுவக்காணி, மேளக்காரக்காணி, நாட்டி 
யக்காணி' இன்னோரன்ன தொடர்கள்‌ கலைஞர்க 
ளுக்கு அளித்த மானியங்களைக்‌ குறிப்பவை. 
தஞ்சையை ஆண்ட முதலாம்‌ இராசராசனுடைய 
கல்வெட்டில்‌ உடுக்கை அடிப்போர்‌, கொட்டி 
மத்தளம்‌ கொட்டுவோர்‌, வங்கியம்‌ ஊதுவோர்‌, 
திருப்பதியம்‌ விண்ணப்பிக்கும்‌ ஒதுவாமூர்த்தி 
கள்‌, நடனமாதர்‌ முதலிய கலைஞர்களைப்‌ 
பேணிப்‌ புரந்தவை பற்றிய செய்திகளைக்‌ காண்டு 
றோம்‌. இவ்வாறே முதலாம்‌ குலோத்துங்க சோழ 
னின்‌ ஆட்சியிலும்‌ (௫.பி.1085) கலைஞர்களைப்‌ 
புரந்த செய்திகளைக்‌ காண்கின்றோம்‌. 

நாகசுரம்‌: நாகசுரம்‌ என்னும்‌ கருவி பாலைநில 
மக்கள்‌ வைத்திருந்த சின்னம்‌ என்ற ஒருவகைக்‌ 
கருவியிலிருந்து தோன்றி வளர்ந்தது எனலாம்‌. 
விலங்குகளின்‌ கொம்பினால்‌ செய்யப்பட்ட ௧௬ 
விகளையும்‌, இலைக்‌ குழல்களையும்‌, பறவை 
இறக்கையில்‌ அமைத்த ஊதுகருவிகளையும்‌ நாக 
சுரம்‌ தோன்றத்‌ தரண்டியவை எனலாம்‌. 


ஒத்துநாகசுரம்‌, பண்நாகசுரம்‌, தவில்‌ முதலிய 
வற்றை இசைப்பவர்களைக்‌ கொண்ட குழுவி 
னைப்‌ 'பெரிய மேளம்‌' என்றனர்‌. கோயில்‌ 
நாட்டியக்‌ குழுவினராகிய நடன நங்கை, நட்டுவ 
னார்‌, துத்தி ஊதுவோர்‌ முதலியோரைச்‌ “சின்ன 
மேளம்‌” என்றனர்‌. 


"நாதசுரம்‌" என்பது தவறான சொல்‌; நாகசுரம்‌ 
என்பதே சரி. ஊது வாய்ப்பக்கமிருந்து படிப்படி 
யாய்‌ விரிந்து நகர்ந்து (அகலமாக) அமைவதால்‌ 
நாகசுரம்‌ எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. இது தமிழ்நாட்‌. 
டுக்கே உரிய கருவி. பத்துப்பாட்டில்‌ நாகசுரம்‌, 


வங்கியம்‌ என்ற சொல்‌ இல்லை, உரையாசிரியர்‌ 
களே 'வங்கியம்‌' என்று குறிப்பிடுகிறார்கள்‌. வங்இ 
யம்‌ என்பது வளைந்த கொம்பு போன்ற கருவிகளுக்‌ 
குப்‌ பொதுப்பெயராயிருந்தது; பின்னர்‌ நேரான 
வாத்தியக்‌ கருவிகளுக்கும்‌ பெயராக வந்தது. பெரு 
வங்கியம்‌ என்பது ஒருவகை நாகசுரத்தை குறித்தது. 
எவ்வாறாயினும்‌ சோழர்கள்‌ காலத்துக்குச்‌ சிறிது: 
முன்னர்‌ இக்கருவியைத்‌ தமிழ்நாட்டின்‌ கோயில்களி 
லும்‌ விழாக்களிலும்‌ பயன்படுத்தினார்கள்‌ என்பார்‌ 
கள்‌ ஆய்ந்து கண்டவர்கள்‌. இசைக்கலைக்குச்‌ சோழ 
மன்னர்கள்‌ காலத்தில்‌ நாகசுரத்தின்‌ மூலம்‌ பெருஞ்சி 
றப்பு தோன்றியது. கோயில்கள்தோறும்‌ பெரியமே 
ளம்‌ முழங்கின. புல்லாங்குழலுக்குத்‌ துளையிட்டது 
போலவே நாகசுரத்திற்கும்‌ துளையிட்டிருக்கிறார்‌ 
கன்‌. சுருதி சரிப்படுத்தல்‌ முதலியவற்றிற்கு ஈற்றில்‌ 
சுமார்‌ ஐந்து துளைகள்‌ இட்டுவைத்திருப்பார்கள்‌. 
எழு துளைகளிலே சுரங்கள்‌ பேசுகின்றன. நெகிழி 
(Reeds) அமைப்பு மகுடி.யில்‌ உள்ளதுபோல்‌, இலைக்‌ 
குழலில்‌ உள்ளதுபோல்‌ அமைந்திருக்கிறது. பாலை 
நில மக்கள்‌ குறியீடாகச்‌ சின்னம்‌ என்னும்‌ கொம்புக்‌ 
கருவியை ஊதித்‌ தம்மவரை அழைப்பார்கள்‌. 
கோயில்‌ வழிபாட்டிலும்‌ குறித்த ராகங்களை நாக 
சின்னத்தில்‌ ஊதித்‌ தம்மவரை அழைப்பார்கள்‌. 
கோயில்‌ வழிபாட்டினுள்‌ குறித்த ராகங்களை நாக 
சின்னத்தில்‌ ஊதிக்‌ கோயில்‌ நிகழ்ச்சிகளைக்‌ குறிப்‌ 
பாக அறிவிக்கின்றார்கள்‌. சின்னமாக (குறியீடாக) 
ஊதப்படுவது நாகன்னம்‌. 


மல்லாரி: இருக்கோயில்‌ சுவாமி திருச்சுற்றுகளுக்குப்‌ 
புறப்படும்‌ பொழுதோ அர்வலம்‌ வருவதற்குப்‌ 
புறப்படும்பொழுதோ நாகசுரக்காரர்கள்‌ மல்லா 
நியை இசைப்பார்கள்‌. மல்லாரி என்பது பாடல்‌ 
வரிகளை ஊதுவதன்று. தத்தகாரமாக அமைந்திருக்‌ 
கும்‌ சொல்கட்டுகளைக்‌ கம்பீரநாட்டையில்‌ (௪ ௪ 
மப நிச்ச நி பம! கீ ச) இசைப்பதாகும்‌. 
இது ஒரு குறியீடு; சுவாமி புறப்பாட்டைக்‌ காட்டு 
வது. சில கோயில்களில்‌ கோயிலின்‌ ஓரிரு நிகழ்ச்சிக 
ளைக்‌ காட்டுவதற்கு மல்லாரி இசைப்பதுண்டு. 
மல்லாரிக்குரிய சொற்கட்டுகளை மூன்றுகாலப்ப 
டுத்தி இசைப்பார்கள்‌. மல்லாரியுடனே இசையை 
அழகுபடுத்தும்‌ இசை உருவங்களையும்‌ அமைத்துக்‌ 
கொள்வார்கள்‌. அடுத்து சுவாமி ஊர்வலம்‌ வரும்‌ 
போது நான்கு திசைகளிலுமுள்ள வீதிகளுக்கு உரிய 


மரபான இராகங்களை வாசிப்பார்கள்‌. 


தட்டிச்‌ சுற்று: குறித்த மண்டபங்களை சாமி சுற்றி 
வரும்பொழுது தவிலை மட்டும்‌ தட்டிக்கொண்டே 
வருவார்கள்‌. இதற்குத்‌ 'தட்டிச்‌ சுற்று' என்று பெயர்‌. 


பல்வேறு கோயில்களிலும்‌ ஆங்காங்குப்‌ பல கருவி 
கள்‌ பயன்படுத்தப்படுகின்றன. அவற்றுள்‌ சில: 


நாகசுரம்‌, தவில்‌, ஒத்து நாகசுரம்‌, இருச்சின்னம்‌, 
எக்காளம்‌, காளம்‌, சங்கு, துத்தரி, புல்லாங்‌ குழல்‌, 
கொம்பு, தாரை, சுத்தமத்தளம்‌, கவண மத்தளம்‌, 
பலிமத்தளம்‌ என்னும்‌ மத்தள வகைகள்‌, செண்டை, 
டமாரம்‌, தவண்டை, தப்பட்டை, நட்டுமுட்டு, 
பெரியவுடல்‌, சின்னவுடல்‌, சேகண்டி முதலியன. 


இருச்சித்‌ இருவரங்கம்‌ கோயிலில்‌ வைகுண்ட ஏகாத 
சித்‌ திருவிழாவில்‌ “தக்கை” என்னும்‌ தோற்‌ ௧௬ 
வியை முழக்குவார்கள்‌. இது சிறு கோலால்‌ அடித்து 
முழக்கப்படுவது. அக்கோயிலிலுள்ள தக்கை என்‌ 
பது பெரியஉடுக்கை வடிவில்‌ அமைந்திருக்கின்றது. 
ஆவுடையார்‌ கோயிலில்‌ 'கெத்து வாத்தியம்‌' என்‌ 
னும்‌ கருவி முழக்கப்படுகிறது. இதன்‌ தந்திகளைச்‌ 
சிறுகோலால்‌ தட்டித்‌ தாளத்திற்கு முழக்குவார்கள்‌. 
ஐம்முக முழவை (பஞ்சமுக வாத்தியம்‌) பண்டைக்‌ 
காலத்தில்‌ பல கோயில்களில்‌ முழக்கிவந்தார்கள்‌. 
காரைக்காலம்மையார்‌ காலத்தில்‌ தமிழகத்தில்‌ 
இருந்த கருவிகளைக்‌ ஈழ்க்காணும்‌ பாடலில்‌ குறித்‌ 
துக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. 


துத்தம்‌ கைக்கிளை விளரி தாரம்‌ 
உழையிளி ஓசைப்பண்‌ கெழுமப்‌ பாடிச்‌ 
சச்சரி கொக்கரை தக்கை மோடு 
தகுணிதம்‌ துந்துபி தாளம்‌ விணை 
மத்தளம்‌ கரடிகை வன்கை மென்தோல்‌ 
தமருகம்‌ குடமுழா மொந்தை வாசித்‌(து) 
அத்தனை விரவினோ டாடும்‌ எங்கள்‌ 
அப்பனி டம்திரு ஆலங்‌ காடே 


இடிக்ட்டி: மிகப்‌ பண்டைக்‌ காலத்தில்‌ ஒடிக்கிட்டி 
என்ற இரட்டைமுழவு இருந்தது. இதில்‌ ஒன்று 
பெரிதாகவும்‌ மற்றொன்று சிறிதாகவும்‌ இருக்கும்‌. 
இது குணிலாலும்‌ (நுனி வளைந்த கோலால்‌) 
மற்றொன்று நெகிழ்ந்து வளையும்‌ மூங்கில்‌ குச்சியா 
லும்‌ கொட்டப்பட்டன. நாகசுரத்திற்குப்‌ பண்டைக்‌ 
காலத்தில்‌ பக்கமேளமாக இது இருந்தது என்பார்‌ 
கள்‌. இனி, கொடுகொட்டி என்பது வேறு கருவி. 
இடிக்கட்டி என்பது இரட்டை முழவு; கொடு 
கொட்டி என்பது சிவனுடைய ஒருவகை ஆட்டத்‌ 
இற்கும்‌ ஒருவகை பின்னல்‌ நிறைந்த செவ்வியதாய்‌ 
அமைந்த தாள முழக்குக்கும்‌ பெயர்‌. 
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15 ஆம்‌ நூற்றாண்டுக்குப்‌ பின்னர்க்‌ கோயில்களில்‌ 
பஜனைகள்‌ தோன்றின என்று சிலர்‌ கூறுவார்கள்‌, 
ஆனால்‌ கோயிலையே வீடாகக்‌ கொண்டு இருந்து 
வத்த பக்தர்கள்‌ 'தேத்தை மிகப்பாடும்‌ அடியார்கள்‌ 
குடியாகப்‌ பாதத்தைத்‌ தொழநின்ற பரஞ்சோதி 
பயிலுமிடம்‌' (சம்‌.2:43:5) என்பதனால்‌ தேவாரக்‌ 
காலத்துக்கு முன்னர்‌ இருந்தே, இறைவன்‌ கோயி . 
லில்‌ கூடிப்பாடிப்‌ போற்றுதற்குப்‌ பாடல்கள்‌ இருந்த 
மையை அறியலாம்‌, 


காமிகாகமத்தில்‌ நவசந்திகளில்‌ 
காலங்களில்‌ வாசித்தலுக்கு வேண்டிய பண்கள்‌, 
தாளங்கள்‌, கருவிகள்‌, நடன வகைகள்‌ ஆகியவை 
பற்றிக்‌ குறிக்கப்பட்டுள்ளன. இவை யாவும்‌ இன்று 
பின்பற்றப்படுவதில்லை. ஆயினும்‌ நவசந்திக்குரிய 
ராகங்கள்‌ என்று ஆங்காங்கு நாகசுரக்காரர்கள்‌ ஒரு 
அமைப்பு வைத்துள்ளனர்‌. கொட்டாட்டுப்‌ பாட்டு 
என்பதை சர்வவாத்தியம்‌ என்றார்கள்‌. கொட்டாட்‌ 
டுப்பாட்டு என்னும்‌ துறைகளில்‌ நிகழ்ச்சிகளை 
அமைத்து இறைவனுக்குப்‌ படைத்தல்‌ உண்டு. 
இதன்‌ நிகழ்ச்சிகள்‌ வருமாறு: தேவாரம்‌, திருவாச 
கம்‌ நூல்களிலிருந்து ஓதுவார்கள்‌ பாடல்களைப்‌ 
பாடுவார்கள்‌: இதன்பின்னர்‌ மலர்‌ வழிபாடு (புஷ்‌ 
பாஞ்சலி) நடைபெறும்‌. பின்னர்‌ நந்திகேசுவரனின்‌ 
வாத்தியமான மத்தளமும்‌ முழக்கப்படும்‌. பின்னர்‌ 
நடனமும்‌ நாட்டியமும்‌ நடைபெறும்‌. அப்போது 
இதம்‌, இர்த்தனை, பதம்‌, தில்லானா 
முதலியவைகளும்‌, சூர்ணிகை, அஷ்டகம்‌, 
வெண்பா, கலித்தொகை, விருத்தம்‌, அம்மானை, 
வண்ணம்‌ முதலியவைகளும்‌ இசைக்கப்படும்‌. 
இதன்‌ பின்னர்ப்‌ பல்வேறுபட்ட நிகழ்ச்சிகள்‌ இதில்‌ 
இடம்பெறும்‌. தான்குமணி நேரத்திற்கும்‌ மேலேயே 
இந்நிகழ்ச்சிகள்‌ நடைபெறும்‌. கோயில்களில்‌ குற 
வஞ்சி நாடகம்‌ போன்ற நாடகங்கள்‌ நடித்துக்‌ 
காட்டப்படும்‌. இவை சமுதாயக்‌ கூட்டுச்‌ செயல்க 
ளாகும்‌. சமுதாயத்தினர்‌ பலரும்‌ கூடிப்‌ பங்குகொள் 
வர்‌. நடிப்பவர்கள்‌ மரபாக வருவதும்‌ உண்டு. 
பாகவதமேள நாடகங்கள்‌ மெலட்டூர்‌, சூலமங்கலம்‌, 
சாலியமங்கலம்‌, ஊத்துக்காடு, நல்லூர்‌, தேவபெரு 
மாள்‌ நல்லூர்‌ ஆகிய ஊர்களில்‌ நடத்திக்‌ காட்டப்படு 
இன்றன. 


பிரம்மோற்சவ 


வாணம்‌, 


சாரங்‌ என்பது நரம்பிசைக்‌ கருவி. இன்று வடஇத்‌ 
இயாவில்‌ பயன்பட்டு வருகிறது. இது பண்டைக்‌ 
காலத்தில்‌ இருக்கோயில்களில்‌ ஓதுவார்கள்‌ இராமு 
றைகளைப்‌ பாடுகையில்‌ பக்கவாத்தியமாக இசைக்‌ 
கப்பட்டது. நெல்லை மாவட்டத்திலுள்ள இருக்‌ 


கோயில்களில்‌ சாரங்கி வழிபாட்டுக்குப்‌ பயன்பட்டு 
வந்தது. வைணவக்‌ கோயில்களில்‌ அரையர்‌ சேவை 
என்னும்‌ பெயரில்‌ பிரபந்தப்‌ பாடல்களை ஒரு 
வகையான சிறு ஆட்டத்துடன்‌ பாடுவார்கள்‌. இதற்‌ 
குத்‌ 'திருவாய்மொழி உற்சவம்‌' என்றும்‌ பெயர்‌. 
அரையர்கள்‌ என்றால்‌ அரசர்கள்‌ என்று பொருள்‌, 
*கோயில்‌ ஒழுகு” என்னும்‌ நூலில்‌ அரையர்‌ சேவை 
பற்றிய செய்திகள்‌ காணப்படுகின்றன. இவர்கள்‌ 
தலையில்‌ ஒருவகைத்‌ தலைப்பாகை அணிந்து, 
மலர்மாலை சூடி, முன்னும்‌ பின்னுமாக ஆடிய 
சைந்து பிரபந்தப்‌ பாடல்களைப்‌ பாடுவார்கள்‌. 
இருவரங்கம்‌, திருவில்லிப்புத்தூர்‌, ஆழ்வார்‌ இருந 
கரி ஆகிய மூன்று தலங்களில்‌ மட்டும்‌ இந்தச்‌ 
சேவை சில சிறப்பான நாட்களில்‌ இன்றும்‌ நடை. 
பெறுகிறது. பண்ணொடு தாளத்தொடு பாடாமல்‌ 
ஒருவகையான எளிய ஓதுதல்‌ முறையில்‌ இப்பாசு 
ரங்களைப்‌ பாடிவருகின்றனர்‌. 


பஞ்சபுராணம்‌ பாடுதல்‌: கோயில்களில்‌ விக்கிரகத்துக்‌ 
குப்‌ பலவகை உபசாரங்களை முடித்த பின்னர்‌, 
ஓதுவார்கள்‌ பஞ்சபுராணம்‌ பாடுதல்‌ என்னும்‌ மரபு 
முறை உண்டு. இதில்‌ தேவாரம்‌, திருவாசகம்‌, 
திருவிசைப்பா, திருப்பல்லாண்டு, பெரியபுராணம்‌ 
ஆகிய 5 நூல்களிலிருந்து ஒவ்வொரு பாடலைப்‌ 
பாடுவார்கள்‌. குழல்‌, வீணை, மிருதங்கம்‌ போன்ற 
பக்கமேளங்களை வைத்துக்கொள்வதும்‌ உண்டு. 


தேவாடியார்களின்‌ திருப்பணிகள்‌: இருமணம்‌ செய்து 
கொள்ளாமல்‌ கடவுள்‌ சேவைக்கென்று தம்மை 
ஒப்புக்கொடுத்து, இறைமைத்‌ திருப்பணிக்காகவே 
வாழ்ந்து வத்த பெண்டிரைத்‌ தேவரடியார்கள்‌ என்‌ 
பா்‌. இவர்கள்‌ சிவபெருமானுக்குத்‌ திருப்பணிகள்‌ 
செய்யும்‌ அடியார்கள்‌ என்னும்‌ பொருளில்‌ 'தேவதா 
சிகள்‌' எனப்பட்டார்கள்‌. இவர்கள்‌ சிவூட்சை 
பெற்றவர்கள்‌. தேவாரம்‌ பாடி, நடனம்‌ புரிந்து 
விளக்கும்‌ நற்றமிழ்‌ அடியார்கள்‌. கழுத்திலே உருத்தி 
ராட்சமும்‌, நெற்றி நிறைய திருநீறும்‌ நடனத்துக்கு 
சிய ஆடையும்‌ அணிந்து, பலிபீடத்தினருகே நின்று, 
தீப ஆராதனை காட்டுதலும்‌, தீபாராதனைத்‌ தாண்ட 
வம்‌ புரிதலும்‌ உண்டு. இறைவனுக்குப்‌ பூசை 
நடக்கும்போதும்‌ அதற்குப்‌ பின்னரும்‌ பாடல்கள்‌ 
பாடுவதும்‌ ஆடல்கள்‌ ஆடுவதும்‌ உண்டு. வைக 
றைப்போதில்‌ திருப்பள்ளி எழுச்சிப்‌ பாடல்களைப்‌ 
பாடுவார்கள்‌. கொடியேற்ற நாளில்‌ ஒன்பது இசைக்‌ 
குரிய தெய்வங்களுக்கும்‌ நடனமாடுவது வழக்கம்‌. 
பிரம்மன்‌ சந்தியில்‌ சமபாத நடனமும்‌, இத்திர 
சந்தியில்‌ புயங்க நடனமும்‌, அக்கினி சந்தியில்‌ 


மண்டல நடனமும்‌, எம சந்தியில்‌ தண்டபாத 
நடனமும்‌, நிரருதிச்‌ சந்தியில்‌ புசங்கத்திராச நடன 
மும்‌, வருணச்‌ சந்தியில்‌ குஞ்சித நடனமும்‌, வாயு 
சந்தியில்‌ புசங்க லலித நடனமும்‌, குபேரச்‌ 
சந்தியில்‌ சந்தியா நடனமும்‌, ஈசானச்‌ சந்தியில்‌ 
ஊர்த்துவபாத நடனமும்‌ என ஆடும்‌ முறைமை 
யினை ஆகமங்கள்‌ கூறியுள்ளன. இந்த நடனங்க 
ளுக்குக்‌ கவுத்துவங்களும்‌ உண்டு. சுவாமி ஊர்வ 
லம்‌ வரும்போது திசைகளுக்குரிய இராகங்களில்‌ 
பதங்களைப்‌ பக்கமேளங்களுடன்‌ பாடி அவிநயம்‌ 
பிடித்து ஆடுவார்கள்‌. பிற்காலத்தில்‌ பக்தி நெறியி 
லிருந்து விடுபட்ட பெண்கள்‌ தோன்ற நேர்ந்தது. 
தேவதாசிகளுக்குச்‌ சமுதாயத்தில்‌ மதிப்பு குறைந்‌ 
தது. இறுதியில்‌ இம்முறை எடுக்கப்பட்டது. ' 


இவ்வாறு தேவாரக்‌ காலத்துக்கு முன்பிருந்தே 
திருக்கோயில்களில்‌ வழிபாடுகளிலும்‌ விழாக்களி 
லும்‌ ஆடல்‌ பாடல்கள்‌ இசைக்‌ கருவி முழக்கங்‌ 
கள்‌ முதலியன சிறப்பாக நடைபெற்று இசைத்து 
றையை வளர்த்தன. 


காண்க: (1) தஞ்சாவூர்‌ திரு.கே.பி.கிட்டப்பச, 
'பரத இசையும்‌ தஞ்சை நால்வரும்‌,” இசைத்‌ 
துறை, தமிழ்ப்‌ பல்கலைக்கழகம்‌, தஞ்சாவூர்‌, 
1995. 


(2) தஞ்சாவூர்‌, பி.எம்‌.சுந்தரம்‌, 'ஆலய வழிபாட்‌ 
டில்‌ இசை' தமிழ்ப்‌ பல்கலைக்‌ கழகம்‌, தஞ்சாவூர்‌, 
1990. 


கோலாட்டம்‌. இரு கைகளிலும்‌ கோலைப்‌ பிடித்‌ 
துக்கொண்டு ஒருவரோடொருவர்‌ கோல்களால்‌ 
அடித்துக்‌ குதித்துப்‌ பாடிக்கொண்டு ஆடும்‌ ஆட்‌ 
டம்‌ - கோலாட்டம்‌. கோலாட்டத்தில்‌ பெண்கள்‌ 
வட்டமாக நின்று பல்வேறு வகைக்‌ கோணங்க 
ளில்‌ குறுக்கும்‌ நெடுக்குமாக முன்னும்‌ பின்னு 
மாக வளைந்து சுற்றி வந்து மாறிமாறி அடித்து 
விளையாடுவார்கள்‌. ஒருவர்க்கு வலப்பக்கமும்‌ 
இடப்பக்கமும்‌ இருக்கும்‌ துணைவருடன்‌ இரும்‌ 
பித்‌ இரும்பி வந்து கோலடித்து ஆடுதலும்‌ 
வட்டத்தின்‌ நடுவில்‌ வந்து எதிரேயிருப்பவருடன்‌ 
ஆடுதலும்‌ கோலசட்ட இயக்கங்களாகும்‌. 
கோலாட்டத்தில்‌ குதித்தாடுதல்‌, நின்றாடுதல்‌, 
உட்கார்ந்தாடுதல்‌ முதலிய வகைகள்‌ உண்டு. 
இந்த ஆட்டத்தில்‌ தாளத்திற்குக்‌ கால்பெயர்த்து 
ஆடுதலும்‌, கைபெயர்த்து வீசுதலும்‌ சிறப்பிடம்‌ 
பெறுகின்றன. 


கயிற்றுக்‌ கோலாட்டம்‌ என்று ஒன்று உண்டு. 
ஆடுநர்‌ ஒருகையில்‌ கோலடித்துக்‌ கொண்டு 
சுற்றிவரும்போது மேலேயிருந்து கட்டித்‌ தொங்‌ 
கும்‌ கயிறுகளை மற்றொரு கையில்‌ பிடித்துக்‌ 
கொண்டு சுற்றிவரும்‌ போது கயிறுகளின்‌ பின்ன 
லானது மேலேயிருந்து போடப்பட்டு வளர்ந்துவ 
ரும்‌. பின்னலை அவிழ்ப்பதற்கு ஆட்டம்‌ மீண்டும்‌ 
முரண்படச்‌ சுற்றி ஆடப்பெறும்‌. கயிற்றுக்‌ 
கோலாட்டத்தில்‌ ஒருவர்‌ பிழைசெய்தால்‌ முழுவ 
தும்‌ கெட்டுவிடும்‌. ஆதலால்‌ கருத்தோடு தாளத்‌ 
திற்கு இயங்கி ஆடுதல்‌ இன்றியமையாதது. 
அடித்து ஆடுதற்குரிய கோல்கள்‌ வண்ணம்‌ தட்டப்‌ 
பெற்று, நுனிகளில்‌ சதங்கைகள்‌ கோக்கப்பெற்று 
அழகுறக்‌ கடைந்து செய்யப்பட்டு விளங்கும்‌. 


கோலாட்டத்திற்கெனத்‌ துள்ளலோசை மிக்க 
பாடல்கள்‌ உண்டு. இவை வருணனையாகவோ 
சிறுகதையை விளக்குவனவாகவோ விளங்கும்‌. 
தியாகராஜருடைய 'நெளகா சரித்திரம்‌” என்னும்‌ 
இசை நாடகத்தில்‌ (றெ) 'சூடரே செலுலார: 
என்னும்‌ பாடல்‌ கோலாட்ட தருவாகப்‌ பாடப்படு 
கிறது. கோலாட்ட தருக்கள்‌ கண்ணிகளாக 
அமைந்துள்ளன. 


பெண்கள்‌ வாழ்வில்‌ திகழும்‌ பூப்பு, இருமணம்‌, 
பிள்ளைப்பேறு முதலிய நிகழ்ச்சிகளுக்கும்‌, சிற்‌ 
நூர்த்‌ தெய்வ வழிபாட்டு நிகழ்ச்சிகளுக்கும்‌ 
கோலாட்டம்‌ பயன்படுத்தப்படுறெது. சமயச்‌ சார்‌ 
புக்‌ கலையாகத்‌ தோன்றிய கோலாட்டம்‌ வளர்ந்து 
இன்று சமூகச்‌ சார்புக்‌ கலையாக முன்னேற்றம்‌ 
பெற்று வருகிறது. கவி சுப்ரமண்ய பாரதியும்‌, 
பாரஇதாசனும்‌ பிறரும்‌ கும்மிப்‌ பாடலின்‌ சந்தத்‌ 
இல்‌ பல பாடல்கள்‌ இயற்றியுள்ளனர்‌. 


கோவலனின்‌ இசையறிவு 

.1. கோவலன்‌, மாதவியின்‌ நாட்டிய அரங்கேற்றத்‌ 
இல்‌ அவளது ஆடல்‌ பாடலில்‌ மயங்கி, 2008 
கழஞ்சு பொன்னீந்து அவளை அடைந்தான்‌; 
பெரும்‌ விருப்பினன்‌ ஆகி உடனுறைந்து 
மகிழ்ந்துவந்தான்‌. 

2. இவன்‌ பர்ணர்களுடன்‌ சுற்றித்‌ திரியும்‌ மரபி 
னன்‌. நகரத்தின்‌ பரத்தரொடு சுற்றித்‌ இரிந்தான்‌ 
என்று இளங்கோவடிகள்‌ குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. 


குரல்வாய்ப்‌ பாணரொடு நகரப்‌ பரத்தரொடு 
இரிதரு மரபிற்‌ கோவலன்‌ போல (சிலப்‌.5:300. 7 
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மீ. யாழ்‌ இசைப்பதில்‌ வல்லுநன்‌; கடற்கானலில்‌ 


யாழை மாதவி சுருதிபண்ணி, தன்‌ காதலன்‌ 
தலைமை தோன்றக்‌ கோவலன்‌ கையில்‌ நீட்டினாள்‌; 
அவன்‌ வாங்கிக்‌ காவிரியை நோக்னெ பாடல்களை 
யும்‌ கடற்கானல்‌ வரிப்‌ பாணிகளையும்‌ மாதவி 
மனமகிழ வாசித்தான்‌ [சிலப்‌.7:0-20). இவன்‌ ஆற்று 
வரி, சார்த்துவரி, திணைநிலைவரி, மயங்குதிணை 
வரி முதலிய வரிப்‌ பாடல்களை யாழில்‌ இட்டு 
இசைத்தான்‌. கோவலன்‌ பாடிய கானல்வரிப்‌ பாடல்‌ 
கள்‌, வரிப்பாடலுக்கும்‌ இசைப்பாடலுக்கும்‌ என 
அமைந்த சீரிய இலக்கியங்கள்‌. இந்தப்‌ பாடல்‌ 
இலக்கியம்‌ மிகத்‌ தொன்மையானவை. இவை 
தாளத்திற்கும்‌ அமைந்தவை. சொற்கட்டின்‌ ஓசை 
திரம்பி வழிந்தோடுகின்றன. சந்தம்‌ நிறைந்துள்ளன. 
முகமுடைய வரி என்பது பல்லவி போன்ற பகு 
தியை ஒரடியில்‌ பெற்றுவருவது. 


4. மதுரைக்கு அருகில்‌ புறஞ்சேரி என்ற ஊருக்குச்‌ 
சென்றபோது பாட்டாண்மையுடைய அம்பணவர்‌ 
என்னும்‌ ஒருவகை யாழ்ப்‌ பாணரொடு கோவலன்‌ 
கூடி, செந்திறம்‌ புரிந்த செங்கோட்டு யாழை 
வாங்க, அதிலுள்ள ஒற்று உறுப்பைப்‌ பற்றுவழிச்‌ 
சேர்த்துச்‌ சுருதி பண்ணிக்கொண்டு அதில்‌ செம்பா 
லைப்‌ பண்‌ நிற்குமாறு நரம்புக்‌ கோப்பு அமைத்து 
உழை முதல்‌ கைக்கிளை யிறுவாய்‌ கட்டி, அரும்பா 
லையை (சங்கராபரணத்தை) வாசித்தான்‌. பின்னர்‌ 
அதன்‌ நிறப்பண்ணாகிய ஆசான்திறம்‌ என்னும்‌ 
பண்ணியலையும்‌ (6 நரம்புப்பண்‌) இந்த ஆசான்‌ 
பாடற்‌ பண்ணை, மந்தம்‌, சமன்‌, வலி 


என்னும்‌ 
என்னும்‌ மூவகை மண்டிலங்களிலும்‌ சதி செய்து, 
உருட்டி மிக வேகமாக வாசித்துக்‌ காட்டினான்‌. 


முடிந்தவுடன்‌ கூடல்‌ நகர்க்கு இன்னும்‌ 
காவதம்‌ உள்ளன என்று அம்பணவரை 


வாசிப்பு 
எத்தனை 
வினவினான்‌. 


இளங்கோவடிகளார்‌, கோவலனின்‌ இசையிலக்கண. 
அறிவையும்‌ யாழை இயக்கும்‌ நுண்ணிய திறமை 
யையும்‌ போற்றியுள்ளார்‌. யாழிசைத்து யானையை 
அடக்கல்‌, மாடுகளை மயக்கல்‌ போன்ற செய்திக 
ளைச்‌ சமயத்‌ தலைவர்கள்‌ செய்ததாகப்‌ பிற்பட்ட 
காப்பியங்கள்‌ கூறும்‌. 


கோவலன்‌, வரிப்பாடல்களை இயற்றி இசைய 
மைத்து, உடனே யாழிலும்‌ இட்டுக்‌ காட்டும்‌ 
இறமுடையவன்‌ என்பதை இளங்கோ நன்கு விளக்‌ 
யுள்ளார்‌. . செங்கோட்டு யாழில்‌ “ஒற்று நரம்பு 
உடைமையின்‌ பற்றுவழிச்‌ சேர்த்தான்‌! என்று கூறி 
இவனது இசைத்திறனை இளங்கோ விளக்குகிறார்‌. 


ஏழ்‌ நரம்புகளையும்‌ ஒற்று நரம்புடன்‌ இணைத்து 
இசைத்துப்‌ பார்த்துச்‌ சுருதி அளவினைச்‌ செப்பமி 
டும்‌ திறம்‌ படைத்திருந்தான்‌. 


கோவிந்த மாரார்‌ (1798-1843). இவர்‌ இருவனந்த 
புரம்‌ தாலுக்காவைச்‌ சேர்ந்தவர்‌. ஆறு காலங்களில்‌ 
பல்லவி பாடுவதில்‌ வல்லவர்‌. எனவே சட்கால 
கோவிந்தமாரான்‌ எனப்பட்டார்‌. இவர்‌ சுவாதித்‌ 
திருநான்‌ அரசவையில்‌ விருந்தினராக இருந்து 
“பாடல்கள்‌ பாடினார்‌. 1682இல்‌ திருவையாறு 
வந்து இயாகராஜரை நேரில்‌ கண்டு தரிசித்தார்‌. 
இவர்‌ ஏழு நரம்பு தம்பூராவைப்‌ பயன்படுத்தி 
னார்‌. மந்தர நரம்பு தவிர, பிற மூன்று சுவர 
தரம்புகளையும்‌ இரட்டையாய்க்‌ கட்டியிருந்தார்‌. 
தம்பூராவின்‌ உச்சியில்‌ ஒரு கொடியைக்‌ கட்டித்‌ 
தமக்கு நிகர்‌ எவருமில்லை என்ற கருத்தைப்‌ 
புலப்படுத்தினார்‌. கால்‌ விரல்களால்‌ கஞ்சிரா 
வைப்‌ பற்றிக்‌ கொண்டு வாசிப்பார்‌. 


கோவிந்தாச்சாரியார்‌ (18ஆம்‌ நூற்‌.). 'சங்கிரக 
சூடாமணி என்னும்‌ இசை நூலை சமசுகிருதத்தில்‌ 
இயற்றிய: பெரும்‌ இசைப்புலவர்‌. தஞ்சை அரச 
வையின்‌ வித்துவான்‌; சோதிட வல்லுநர்‌. சங்கிரக 
சூடாமணி எனும்‌ நூலுள்‌ 72 மேள கர்த்தாக்களுக்‌ 
கும்‌ ஆரோகண அவரோகணங்கள்‌ கொடுக்கப்பட்‌ 
டுள்ளன. கனகாங்கி, இரத்தினாங்கி வகையைச்‌ 
(சம்பூர்ண மேள வகையைச்‌) சார்ந்த மேளகர்த்‌ 
தாக்களும்‌ சுருதிகளும்‌ பகுக்கப்பட்டுள்ளன. 


௪.ப. என்பன வகையற்றவை. இலை, நீங்கிய 
ஏனை ரி,க,ம,த,நி என்பன ஐந்தும்‌, ஒவ்வொன்‌: 
நும்‌ இருவகை பெறுகின்றன. எனவே இவை 
பத்தும்‌-ஒவ்வொன்றும்‌ இரண்டு இரண்டு சுருதி 
கள்‌ பெறுகின்றன 10 % 2 - 20. 'ச.ப.. இரண்டும்‌ 
ஓரோர்‌ சுருதி பெறுகின்றன. ௪.ப. 2% 1 4 
2. (20 * 2- 22.) மொத்தம்‌ 22 சுருதிகள்‌. கோவிந்தாச்‌ 
சாரியாருக்கு முன்பு சம௬ுகிருதத்திலும்‌, தெலுங்க 
லும்‌ தென்னகத்தில்‌ காட்டி வந்த அசம்பூர்ண 
மேள கர்த்தாக்களின்‌ அமைப்புக்களின்‌ குறை 
களை நீக்கி அமைத்தார்‌ கோவிந்தாச்சாறியார்‌. 72 
மேளங்கட்கும்‌ லட்சண இதேங்கள்‌ இயற்றியுள்ளார்‌. 
294 ஜன்ய ராகங்கட்குக்‌ தங்கள்‌ இயற்றியுள்ளார்‌. 
சங்கிரக சூடாமணி நூலுள்‌ சுருதிகள்‌, சுரங்கள்‌, 
மேளப்‌ பிரஸ்தாரம்‌, ஜன்ய இராகங்கள்‌, அவைக 
ளின்‌ இலட்சணங்கள்‌ முதலிய தலைப்புக்கள்‌ 


உள்ளன. இந்நூல்‌ தெலுங்கு மொழியில்‌ சென்னை 
அடையாற்று நூலகத்தில்‌ உள்ளது. 


கோவிந்த இட்சிதா்‌ (17ஆம்‌ நூற்‌.). இவர்‌ சங்தே 
சுதா என்னும்‌ இசை நூலை சமசுகிருதத்தில்‌ 17ஆம்‌ 
நூற்றாண்டில்‌ இயற்றினார்‌. இந்நாலுக்குச்‌ சங்கே 
சுதாநிதி என்றும்‌ பெயருண்டு. தஞ்சாவூரை 
ஆண்ட மராட்டிய மன்னர்‌ ரகுநாதன்‌ என்பவ 
னுக்கு (1614-1628) இவர்‌ முதலமைச்சராகப்‌ பணி 
யாற்றிய பெரியார்‌; வேங்கட மகி என்னும்‌ புகழ்‌ 
பெற்ற மைந்தனது தந்தையார்‌. இவர்‌ வீணைக்கு 
24 மெட்டுகளை (66) அமைத்தவர்‌. அவை 
இன்றுவரை வழக்கில்‌ இருந்துவருகின்றன. இவர்‌ 
அமைத்த வீணை 'கஞ்சாவூர்‌ வீணை எனப்பட்‌ 
டது. அது ரகுநாதர்‌ காலத்தில்‌ அனுமதிக்கப்பட்ட 
தால்‌ “ரகுநாதர்‌ மேள வீணை” என்றும்‌ பெயர்‌ 
பெற்று இருந்து வருகிறது. கோவிந்த தீட்சிதர்‌ 
“சங்கத சுதா' என்னும்‌ நூலைச்‌ செவ்விய நடை 
யில்‌ சமசுகிருதத்தில்‌ எழுதியுள்ளார்‌. இதன்‌ 
பெரும்ப சங்கத ரத்னாகரத்தில்‌ (1 ர்‌ 
இருந்து எடுத்தமைக்கப்பட்டுள்ளது. சுரம்‌, ராகம்‌, 
பிரகிர்ணகம்‌, பிரபந்தம்‌ என்னும்‌ நான்கு அதிகா 
ரங்களே கிடைக்கப்பெற்று அச்சில்‌ வெளிவந்துள்‌ 
ளன. பிற பகுதிகள்‌ கிடைக்கவில்லை. இராக 
ஆவாபனை பற்றிய நெறிமுறைகளைச்‌ *சங்தே 
சாரம்‌' என்னும்‌ நூலிலிருந்து அவர்‌ எடுத்தமைத்‌ 
துள்ளார்‌. சங்தே சாரம்‌ என்னும்‌ நூல்‌ வித்தியாரண்‌ 
யரால்‌ (1320-1380) எழுதப்பெற்ற சமசுகிருத நூல்‌. 
இந்நூல்‌ 158 மேளங்களையும்‌ 50 இராகங்களையும்‌ 
பற்றிக்‌ கூறுகிறது. 


கோவிந்த தீட்சிதர்‌ மாந்தர்‌ நேய்முடைய மாண்பி 
னர்‌. பல ஊர்களில்‌ குளங்களையும்‌ வாய்க்கருல்க 
ளையும்‌ தஞ்சை மாவட்டத்தில்‌ அமைத்தார்‌. 
இவை தஞ்சை மாவட்டத்தில்‌ “ஐயன்‌ வாய்க்கால்‌” 
“ஐயன்‌ குளம்‌' என்று குறிப்பிடப்படுகின்றன. 
பட்டீசுவரத்தில்‌ நாகமாம்பாள்‌ கோயிலில்‌ 
கோவிந்த தீட்சிதரும்‌, அவரின்‌ மனைவியாரும்‌ 
ஆகிய இருவரின்‌ சிலைகள்‌ காணப்படுகின்றன. 
இவர்‌ "சாகித்திய சுதா' என்ற நரலையும்‌ இயற்றி 
யுள்ளார்‌ என்பர்‌. ஆனால்‌ இது இடைக்க வில்லை. 


அமைச்சராகப்‌ பணியாற்றிய இப்பெரியார்‌ சமூகப்‌ 
பணிகளை ஆற்றி இசைக்கலை வளர்ச்சிக்கும்‌ 
தொண்டாற்றியுள்ளார்‌. 


(குறிப்பு: சிலப்பஇகாரத்தில்‌ அரும்பதவுரையாசிரி 
யர்‌ (10ஆம்‌ நாற்‌.), அடியார்க்கு நல்லார்‌ (12ஆம்‌ 
நூற்‌.) ஆகிய இருவரும்‌ ஆலாபனை செய்யும்‌ 
நெறிமுறைகளைப்‌ பண்டைய தமிழ்‌ மேற்கோள்‌ 
கள்‌ காட்டி விளக்கியுள்ளனர்‌. இந்நூலுக்கு அடுத்‌ 
துச்‌ சாரங்கதேவரின்‌ சங்தே ரத்னாகரம்‌ தோன்றி 
யது (13ஆம்‌ நூற்‌). 14ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ வித்யா 
ரண்யரால்‌ (1320-1380) அங்தே சாரம்‌ என்னும்‌ 
நூலுள்‌ ஆலாபனை முறைகள்‌ கூறப்பட்டுள்ளன. 
்‌ இதற்குப்‌ பின்னர்‌ 17ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ கோவிந்த 
இட்சிதர்‌, ரகுநாத நாயக்கர்‌ (1614-1628) காலத்தில்‌ 
ஆலாபனை பற்றி விளக்கியுள்ளார்‌. எனவே 
70ஆம்‌ நூற்றாண்டு தொடங்கி, இராக ஆலாபனை 
செய்யும்‌ நெறிகளும்‌ முறைகளும்‌ வளர்ந்து வந்‌ 
துள்ளமையை அறியலாகும்‌. ) 

கோவூர்‌ பஞ்சரத்தினக்‌ கீர்த்தனை. இருவை 
யாற்றுத்‌ இயாகராச சுவாமிகள்‌, கோவூரில்‌ உள்ள 
சுந்தரேசுவரர்‌ மீது ஐந்து 8ர்த்தனைப்‌ பனுவல்கள்‌ 

பாடியருளியுள்ளார்‌. ர 


கோவை 


பனுவல்‌ பண்‌ 
1. சம்போ மகாதேவா பந்துவராளி 
2. வாசுதேவ நிவண்டி சகானா 
3. கோரி சேவிம்பராரே கரகரப்பிரியா 
சீ. நம்மி வச்சின்ன கல்யாணி 
5. சுந்தரேசு வருணி சங்கராபரணம்‌ 


கோவூர்‌ என்னும்‌ ஊர்‌, சென்னைக்கு வடகிழக்‌ 
இல்‌ 13 கல்‌ தொலைவில்‌ உள்ளது. இவ்வூரில்‌ 
வாழ்ந்த கோவூர்‌ சுந்தர. முதலியார்‌ என்னும்‌ 
பெரும்‌ அருட்செல்வர்‌ இியாகராஜரைப்‌ பணிந்து 
வேண்டியதால்‌ அவர்‌ கோவூர்‌ சென்று 1829ஆம்‌ 
ஆண்டு பஞ்சரத்தினக்‌ 8ர்த்தனைகளைப்‌ பாடியரு 
ளினார்‌. இப்பஞ்சரத்தினக்‌ கீர்த்தனைகளில்‌ கரகரப்‌ 
பிரியா, கல்யாணி, சங்கராபரணம்‌ என்னும்‌ 
மூன்று பழம்‌ பெரும்‌ பண்கள்‌ இடம்‌ பெற்றுள்‌ 
ளன. 
கோவை. இவை பன்னிரண்டு வகைப்படும்‌. 


பார்க்க: ஈரேழ்கோவை, ஈராறு ராசிகளும்‌ பன்‌ 
னிரு கோவைகளும்‌. 
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சக்கரத்தானம்‌. இது, பிறழ்ச்சித்‌ தானம்‌, வக்ர 
தானம்‌, கலப்புத்தானம்‌, மிசுர தானம்‌, மாலிகா 
தானம்‌, கம்பீர தானம்‌ முதலிய தான வகைகளுள்‌ 


வக்ர தானம்‌ என்பது சுரங்கள்‌ பிறழ்ச்சியாக (வக்ர 
மாக) நடந்து செல்லுதல்‌ எ-டு: - சப ம ப - சமகம்‌ 
- கநிபநி. மிசுரதானம்‌ என்பது சுரங்களின்‌ பலவகை 
நடைகளைக்‌ கலந்து இசைத்தல்‌. மாலிகாதானம்‌ 
என்பது ராகமாலிகை போன்று அமைவது. கம்பீர 
தானம்‌ என்பது ஒசைகள்‌ தெளிவாகவும்‌ கம்பீரமாக 
வும்‌ ஒலிக்கப்பெறுவது. தானங்களில்‌ தவளையின்‌ 
ஓசை, கடல்‌ அலைகள்‌, இடி முதலியவற்றின்‌ ஓசை 
களை உண்டாக்கிப்‌ பாடுவதும்‌ உண்டு. 


சகாஜி மகாராஜா (8.பி.1-1711). இவர்‌ தஞ்‌ 
சாவூரை ஆண்டுவந்த மகாராஷ்டிர வம்சத்தின்‌ 
இரண்டாம்‌ அரசர்‌. ஏகோஜி மகாராஜாவின்‌ திருமக 
னார்‌; சமசுகிருதம்‌, தெலுங்கு, மகாராஷ்டிரம்‌, இந்‌ 
துஸ்தானி முதலிய மொழிகளைக்‌ கற்றறிந்தவர்‌. 
தெய்வங்களைப்‌ பற்றிப்‌ பல கீர்த்தனைகளை இயற்‌ 
றியிருக்கிறார்‌. இருவாரூர்‌ வீதிவிடங்க தியாகராஜ 
சுவாமிகளின்‌ பேரில்‌ பல்லக்கு நாடகமாகிய 'பல்‌ 
லக்கு சேவப்ரபந்தம்‌' என்னும்‌ நரலை இயற்றியிருக்‌ 
கிறார்‌. வெள்ளிக்கிழமைதோறும்‌ பல்லக்கு பள்ளி 
யறைக்குப்‌ புறப்பட்டு வரும்போது பல்லக்கு நாட 
கத்தைப்‌ பாடியாடி வரும்படி கட்டளை அளித்தி 
ருந்தார்‌. நடிப்போர்க்கு மானியமாகப்‌ பத்துவேலி 
நிலம்‌ வழங்கப்பட்டிருந்தது. இன்றும்‌ இந்நாடகம்‌ 
நடிக்கப்பட்டு வருகிறது. இசையை வளர்த்த சிறந்த 
தஞ்சை மன்னர்களுள்‌ இவரும்‌ ஒருவர்‌. 


ஒன்று; இது இராக ஆலாபனையில்‌ இடம்‌ பெறு 
வது. சுரங்கள்‌ சக்கரம்‌ போன்று சுற்றிச்‌ சுற்றி வட்ட 
மிட்டு வருவதால்‌ 'சக்கரத்தானம்‌' எனப்‌ பெயர்‌ 
பெற்றது. இசை அரங்குகளில்‌ இசைப்புலவர்கள்‌ 
கற்பனையாகப்‌ படைத்துப்‌ பாடுவார்கள்‌. எ-டு : 
மோகன ராகத்தில்‌ சக்கரத்தானத்திற்குச்‌ சரக்‌ 
கோப்பு: 


சகோட யாழ்‌ - சிலப்பதிகாரத்தில்‌. சகோட 


யாழ்‌ என்பது பேரி யாழ்‌, மகர யாழ்‌, சகோட யாழ்‌, 
செங்கோட்டு யாழ்‌ என்னும்‌ நால்வகை யாழுள்‌ 
ஒன்று. இதற்குக்‌ கோவைகள்‌ 14 உண்டு. (சிலப்‌.3: 
26. அடியார்க்‌.) 


இதனை வாசிக்கும்‌ முறை: வலக்கையைப்‌ பதாகை 
யாக்கி அக்கையால்‌ கோடு அசையாதபடி பிடித்து 
இடக்கை நாலு விரலும்‌ மாடகத்தில்‌ உறத்‌ தழுவி 
மாதவி வாசித்தாள்‌. 


வலக்கைப்‌ பதாகை கோட்டொடு சேர்த்தி 


இடக்கை நால்விரன்‌ மாடகந்‌ தழீஇ 
(சிலப்‌.8:27..) 


இதன்‌ உறுப்புக்கள்‌: கோடு, மாடகம்‌, ஆணி, நரம்பு 
முதலியன. அடியார்க்கு நல்லார்‌ யாழ்‌ வாசிக்கும்‌ 
முறையை அறிவிக்கும்‌ பாடல்‌: 


நல்லிசை மடந்தை நல்லெழில்‌ காட்டி 

அல்லியம்‌ பங்கயத்‌ தயனினிது படைத்த 

தெய்வஞ்‌ சான்ற தீஞ்சுவை நல்யாழ்‌ 

மெய்பெற வணங்கி மேலொடு கழ்புணர்த்‌(து) 

இருகையின்‌ வாங்கி யிடவயின்‌ இரீஇ 

மருவிய வினய மாட்டுதல்‌ கடனே 
(சிலப்‌.8:23-26 அடி யார்க்‌. மேற்‌. ) 


இதற்கு நரம்பு கட்டிய முறை: சகோட யாழுக்கு 14 
நரம்புகள்‌ உழை முதல்‌ கைக்கிளை இறுவாயா 
கக்‌ கட்டப்பட்டன. அந்நரம்புகள்‌ மெலிவின்‌ 
மண்டிலத்திலும்‌, சமன்‌ மண்டிலத்திலும்‌, வலி 
மின்‌ மண்டிலத்திலும்‌ பரவியிருந்தன என்று 


அரும்பதவுரையார்‌ அறிவிப்பஇனாலும்‌, இந்நரம்பு 
கள்‌ குரல்‌ இளி முறையில்‌ ஆராய்ந்து கட்டப்பட்டன 
என்று விளக்கப்படுவதினாலும்‌ 8ழ்க்‌ காண்‌ படத்தின்‌ 
படி அமைந்திருந்தன என்று அறியலாம்‌. 


சகோட யாழின்‌ ஈரேழ்‌ நாம்புகள்‌ 


உழை முதல்‌ - 'இளி' 
(உழைக்கு முதல்‌) 


மெலிவிற்‌ கெல்லை 
மந்தக்‌ குரலே 


கண்ணிய 
கீழ்மூன்றாயின 


கைக்கிளை யிறுவாய்‌ - “உழை: 
(கைக்கிளைக்கு இறுவாய்‌) 


வலிவிற்‌ கெல்லை 
வன்‌ கைக்கிளையே 


ஈரிரண்டு (ஃ 4) 


சகோட யாழின்‌ நரம்புகளைச்‌ செம்மைப்படுத்திய 


பண்டைய முறை: 


“ஈரேழ்‌ தொடுத்த செம்முறைக்‌ கேள்வி' (சிலப்‌.3: 
70) என்றதனால்‌ இதன்‌ நரம்புகள்‌ பஇனான்கையும்‌ 
சுருதி அளவு செம்மையாக நிற்குமாறு தொடுக்கப்‌ 
பட்டவைகள்‌ என்று அறியலாம்‌. சுருதி அளவுகளை 
நரம்புகளில்‌ தெறித்துக்‌ கேட்டுச்‌ செம்மைப்படுத்தப்‌ 
பட்டதனால்‌, இதற்குச்‌ “செம்முறைக்‌ கேள்வி' என்ற 
பெயராயிற்று. “கேள்வி என்பது முதலில்‌ தரம்‌ 
பைக்‌ குறித்துப்‌ பின்னர்‌ அந்நரம்புகளையுடைய 
யாழைக்‌ குறித்தது. சகோட. யாழின்‌ நரம்புகளின்‌ 
சுருதி அளவுகளை இணை முறையாலும்‌ (0-7), 
கிளை முறையாலும்‌ (0-5), நட்பு முறையாலும்‌ 
(0-4) செப்பம்‌ செய்வதற்குச்‌ செவியே கருவியாகப்‌ 
பயன்பட்டது. நரம்பொலிகளைக்‌ கேட்டுச்‌ 
செம்மை செய்யப்பட்டமையால்‌ 'செம்முறை' 
எனப்பட்டது. இதனை இளங்கோவடிகள்‌ வேனிற்‌ 
காதையுள்‌ (87-44) விளக்கியுள்ளார்‌. இவர்‌ விளக்கத்‌ 
இல்‌ வீணை நரம்புகளின்‌ குற்றங்கள்‌ நான்கினையும்‌ 
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இணை, கிளை, பகை, நட்பு என்ற இசைபுணர்‌ 
குறிநிலை நான்கினையும்‌ குறிப்பிடுகின்றார்‌. 
இவை யாவும்‌ நரம்புகளைச்‌ செம்மை செய்யும்‌. 
மரபான முறையானதினாலே பிழையா மரபின்‌ 
ஈரேழ்‌ கோவை என்று குறிப்பிடுகின்றார்‌ (சிலப்‌.8: 
31). 


சொல்‌: கோடு என்பது யாழின்‌ ஓர்‌ அறுப்பு. 
வளைந்த கோடு என்றும்‌, நேர்கோடு என்றும்‌ 
இருவகைகள்‌ இருந்தன. வளைந்த கோட்டினை 
வணர்‌ கோடு என்றனர்‌. வணர்‌ கோட்டுச்‌ சீறியாழ்‌ ' 
(சிலப்‌.28:31) என்றமையால்‌, சறியாழின்‌ கோடு 
வளைந்தது என்றறியலாகும்‌. 'செங்கோட்டி யாழ்‌" 
(சிலப்‌.12:106) என்பது வளையாத நேராக அமைந்த 
கோட்டினையுடையது. சகோட யாழின்‌ கோட்‌ 
டினை வணர்‌ கோடு என்றோ, நேர்‌ கோடு என்றோ 
குறிக்கவில்லை. ஆயினும்‌ 'சகோடு” என்ற சொல்லே 
அதன்‌ கோட்டின்‌ தன்மையை அறிவிப்பது. இச்‌ 
சொல்லின்‌ வேர்ச்‌ சொல்‌ அமைப்பும்‌ பொருண்மை 


யும்‌ வருமாறு: 


அல்‌ கோடு - வளைவு அல்லாத கோடு; அல்‌ 


* கோடு - ௮ * கோடு - அகோடு. ச்‌ 4 
அகோடு -சகோடு” - வளைவு அல்லாத 
கோடு எனப்‌ பொருள்படுவது. 


(ஒ.நோ: வளைவு அல்லாத நேரான அடி மரத்தை 
(கோட்டினை) உடைய பாக்கு மரத்தை அகோடு 
என்று யாழ்ப்பாணம்‌ தவத்திரு ஞானப்பிரகாச 
அடிகளார்‌ தம்‌ சொற்‌ பிறப்பு ஒப்பியல்‌ அகராஇயுள்‌ 
குறிப்பிடுவதால்‌ “அகோடு' என்பதனை வளையாக்‌ 
கோடு என்று அறியலாகும்‌. பாக்கு மரத்தைச்‌ 
சகோட மரம்‌ என்று குறிப்பிடும்‌ மரபு நாகர்கோ 
யில்‌ வட்டாரத்தில்‌ உண்டு என்ற கருத்துக்களை 
டாக்டர்‌ நிர்மல்‌ செல்வமணி தம்‌ கட்டுரையில்‌ 
(தரு இதழ்‌ 3, 198, பக்‌.19) குறித்துள்ளது 
ஏற்றற்குரியதாகும்‌. எனவே சகோட யாழின்‌ தண்டு 
அல்லது மருப்பு நேரானது 
என்றறியலாகும்‌. ) 


வளைவற்றது, 


'காழி நகர்‌ கலைஞானர்‌' என்று போற்றப்பட்ட 
திருஞான சம்பந்தருடன்‌ இருநீலகண்ட யாழ்ப்பா 
ணர்‌ என்னும்‌ பெரும்பாணர்‌ பல தலங்கட்குச்‌ 
சகோட யாழுடன்‌ சென்று சம்பந்தப்‌ பெருமா 
னார்க்கு 'யாழ்த்துணை' நல்கினார்‌ என்று சேக்கி 
மார்‌ பெரியபுராண்த்துள்‌ குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. 


சேக்கிழார்‌ இவரைச்‌ 'சகோட யாழ்த்‌ தலைவர்‌: 
என்று போற்றியுள்ளார்‌. தாராசுரம்‌ என்னும்‌ ஊரி 
லுள்ள திருக்கோயிலில்‌ திருநீலகண்ட யாழ்ப்பாண 
ரின்‌ சிலை உள்ளது. அதில்‌ சகோட யாழ்க்‌ கருவி 
திருதீலகண்ட யாழ்ப்பாணர்‌ கையில்‌ உள்ளது. 
இக்கோயில்‌ இரண்டாம்‌ இராசராசன்‌ (இ.பி.1126-65) 
என்னும்‌ சோழனால்‌ கட்டப்பட்டது. இங்குக்‌ 
குறிக்கப்பட்ட இருநீலகண்ட யாழ்ப்பாணர்‌ இலை 
யில்‌ உள்ள சகோட யாழின்‌ கோடு வளையாதது 
என்றறியலாம்‌. 


இனி, விபுலானந்தர்‌ 'சகோட யாழ்‌” என்பதற்குக்‌ 
கூறிய விளக்கம்‌; 

ஈரேழ்‌ தொடுத்த செம்முறைக்‌ கேள்வி” - சகோட 
யாழ்‌. “கோஷாவதீ: - 'சகோஷ என்னும்‌ வடமொ 
ழிப்‌ பெயர்கள்‌ “கோடபது: 'சகோடம்‌' எனத்‌ 
திரிந்து, பிற்காலத்திலே தமிழ்வழக்கில்‌ வந்தனவெ 
னக்‌ கொள்ளலாம்‌. செம்முறைக்‌ கேள்வி என்ற 
தமிழ்‌ வழக்கு, மொழிப்பெயர்ப்பினாலே, 'கோஷா 


ற்‌ - சிலப்பதிகாரத்தில்‌ 


வத, சகோஷ' ஆகிப்‌ பின்பு *கோடபதி, 'சகோ 
டம்‌: எனத்‌ தமிழில்‌ வந்து வழங்கியதெனக்‌ 
கொள்ளுதலும்‌ பொருந்தும்‌. “செம்முறைக்‌ கேள்வி: 
என்பதே சகோட யாழுக்கு இயைந்த பழைய 
தமிழ்ப்‌ பெயர்‌. 'பிழையா மரபின்‌ ஈரேழ்‌ கோவை” 
என வேனிற்காதையுட்‌. கூறியதனை நோக்கச்‌, 
“ஈரேழ்‌ கோவை" என்னும்‌ 
பெயரும்‌ உளதென்பது தெளிவாகின்றது (விபுலா 
னந்தர்‌, யாழ்நூல்‌, கரந்தைத்‌ தமிழ்ச்‌ சங்கம்‌ (1974,) 
பக்‌.730), 


சகோட யாழுக்கு 


சம்பந்தரும்‌ சகோட யாழும்‌: 


சம்பந்தப்‌ பெருமானார்‌ பாடிய இசைக்கால அளவு 
நுணுக்கங்களையும்‌ குறிகலந்த இசைகளையும்‌, 
பண்‌ நீர்மைகளையும்‌ குரலில்‌ வெளிப்படும்‌ 
பக்தியுணர்ச்சியின்‌ நுண்‌ ஒலிப்புக்களையும்‌ இருநீல 
கண்ட யாழ்ப்பாணர்‌ தம்முடைய யாழில்‌ வெளிப்ப 
டுத்த முடியாமல்‌ இகைத்தார்‌. சகோட யாழ்‌ 
நேர்கோட்டு யாழ்‌ ஆகையால்‌ அதிலே வார்தல்‌, 
வடித்தல்‌ முதலிய எண்‌ வகை கமகங்களையும்‌ 
இசைக்க முடியும்‌. ஒரோர்‌ நாளும்‌ வாய்ப்பாட்டில்‌ 
வந்த கமகங்களை நீலகண்ட யாழ்ப்பாணர்‌ இசைத்‌ 
துக்‌ காட்டிவந்தார்‌. சம்பந்தரின்‌ . இசைக்‌ காலக்‌ 
கணக்கினையும்‌, பண்ணமைப்பின்‌ நுண்‌ ஓலிப்புக்க 
ளையும்‌, உணர்ச்சி ஒலிமங்களையும்‌ வாசிக்க 
இயலாமல்‌ திகைத்தார்‌ எனலாம்‌. 


பார்க்க: முரி பாடல்‌, நீலகண்ட யாழ்ப்பாணர்‌. 


காண்க:க. வெள்ளைவாரணர்‌ 
(ப) தாராசுரம்‌. 


பன்னிருதிருமுறை 


(குறிப்பு: விபுலானந்த அடிகளார்‌ தமது யாழ்‌ நூலில்‌ 
(பக்‌.82) வில்யாழையே படம்‌ வரைந்து சகோட 
யாழ்‌ என்று குறித்துள்ளார்‌. இதில்‌ மாடகம்‌, இவவு 
இல்லை; எனவே இது சகோட யாழ்‌ ஆக முடியாது 
எனலாம்‌. அடியார்க்கு நல்லார்‌ சகோட யாழுக்கு 
மாடகம்‌, திவவு, கோடு, விக்கும்‌ ஆணி முதலி 
யவை உண்டு என்று குறிப்பிடுகின்றார்‌ (சிலப்‌.௪:24. 
அடியார்க்‌; 13:107 அடியார்க்‌. ). 


பார்க்க; படம்‌ - வீணை (மறுமலர்ச்சி பெற்ற 
யாழ்‌ ) முதற்தொகுதி. 


சங்க இலக்கியத்தில்‌ இசையரங்குகள்‌, சங்க 
காலத்து ஒருவரோ பலரோ பாடல்பாடப்‌ பலர்‌ 
பல இசைக்கருவிகளைப்‌ பக்க வாத்தியங்களாக 
இசைக்க, இசை அரங்கு நிகழ்ந்தது. இதனைப்‌ 
“பாடுதுறை' இசையரங்கு (சிறுபாண்‌.228) என்ற 


னர்‌. “குரற்பாட்டு இசையரங்கு' என்றும்‌ இத 
னைக்‌ குறிக்கலாம்‌. பல வாத்தியங்கள்‌ ஓவித்த 
லைப்‌ 'பல்லியம்‌ கறங்கல்‌* என்றனர்‌. அந்தரத்தில்‌ 
பல வாத்தியங்கள்‌ மீண்டும்‌ மீண்டும்‌ தொடர்ந்து 
ஒலிக்க, வயிரம்‌ ஏறிய - வயிர்‌ என்னும்‌ ஊது 
கொம்புகள்‌ ஒலிக்க சங்குகள்‌ முழங்க என்ற 
வருணனையில்‌ கூட்டிசை கூறப்பட்டுள்ளது. சங்‌ 
கும்‌ கொம்பும்‌ சங்கக்‌ காலத்தில்‌ பெரும்பாலும்‌ 
சேர்த்து இசைக்கப்பட்டன (மதுரைக்‌.1845; 
முல்லை.92; பெருங்‌.7.38:2). 


அந்தரப்‌ பல்லியம்‌ கறங்கத்‌ திண்காழ்‌ 
வயிரெழுந்‌ திசைப்ப வால்வளை ஞால 
(முருகு. 119...) 


யாழ்‌ இசைக்க, அதனொடு பல்லியங்கள்‌ (பல 
வாத்தியங்கள்‌) முழங்க, ஆம்பல்‌ எனும்‌ குழல்‌ 
ஒலிக்க, இசை மணிகளை அடிக்க, காஞ்சி பாட 
இசையரங்கு திகழ்கிறது. 


வாங்குமருப்‌ பியாழொடு பல்லியங்‌ கறங்கக்‌ 
கைபயப்‌ பெயர்த்து மையிழு இழு 
ஐயவி சிதறி ஆம்பல்‌ ஊதி 
இசைமணி எறிந்து காஞ்சி பாடி 
(புறநா. 261:2-5) 


தறும்புகை யெடுத்துக்‌ குறிஞ்சி பாடி 
இமிழிசை யருவியொடு இன்னியம்‌ கறங்க 
(முருகு. 239..) 


தாளமாகிய பாணிக்கு ஆடுவார்‌ ஆடப்‌ பாடுவார்‌ 
பாட என்னும்‌ குறிப்புக்கள்‌ அரங்கிசையைக்‌ 
காட்டுகின்றன. . 


பாடுவார்‌ பாடல்‌ பரவல்‌ பழிச்சுதல்‌ 
ஆடுவா ராட லமர்ந்தூர்ப்‌ பாணி 
(பரிபா. 10:1/6.) 


பாணர்‌ யாழின்‌ தீங்குர லெழ 
யாணர்‌ வண்டின்‌ இமிரிசையெழ 
கண்ணார்‌ குழலின்‌ கரையெழ 
பண்ணார்‌ தும்பி பரந்திசை யூத 
மண்ணார்‌ முழவி னிசையெழ 


ஒருதுறம்‌, 
ஒருதிறம்‌, 
ஒருதிறம்‌, 
ஒருதிறம்‌, 
ஒருதுறம்‌, 


(| முல்லையாழ்‌ 
2 குறிஞ்சியா; 0 
3| மருதயாழ்‌ 
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சங்க இலக்யெத்தில்‌ இசையியல்‌ 


அண்ண னெடுவரை யருவிநீர்‌ ததும்ப 
பாடனல்‌ விறலியர்‌ ஒல்குபு நுடங்க 
ஒருதிறம்‌, வாடை முளர்வயிற்‌ பூங்கொடி துடங்க 
ஒருதிறம்‌, பாடினி முரலும்‌ பாலையங்‌ குரலின்‌ 
தீடுகனர்‌ இழமை நிறைகுறை தோன்ற 

ஒருதிறம்‌, ஆடுசர்‌ மஞ்ஞை அரிகுரல்‌ தோன்ற 
(பிபா. 17:9-19} 


ஒருதிறம்‌, 
ஒருதிறம்‌, 


வண்டுகள்‌ யாழிசைக்க, அருவி முழவு கொட்ட 
இசையரங்கு நடந்தது எனக்‌ கூறப்பட்டுள்ளது. 
யாணர்‌ வண்டினம்‌ மாழிசை பிறக்கப்‌ 
பாணி முழவிசை அருவிநீர்‌ ததும்ப 
ஒருங்கு பரந்தவை யெல்லாம்‌ ஒலிக்கும்‌ 

(பிபா. 27:35-37] 


பார்க்க: இயற்கை யிசையரங்கு. 


சங்க இலக்கியத்தில்‌ இசையியல்‌. பத்துப்‌ 


பாட்டு, எட்டுத்தொகை ஆகிய சங்க இலக்கிய 
நூற்களில்‌ இசை, நாடகம்‌ பற்றிய குறிப்புக்கள்‌ 
ஏராளமாய்க்‌ கடக்கின்றன. பாணன்‌, பாடினி, 
விறலியர்‌ முதலிய இசைத்துறைக்‌ கலைஞர்க 
ளைப்‌ பற்றியும்‌, தோல்‌, துளை, நரம்புக்‌ கருவி 
கள்‌ பற்றியும்‌ நல்ல பல குறிப்புக்கள்‌ காணப்படு 
கின்றன, மேலும்‌ பல்வேறு பண்கள்‌, தாளங்கள்‌ 
பற்றிய செய்திகளும்‌ கிடைக்கின்றன. தொல்காப்‌ 
பியத்திலும்‌ இசையியல்‌ பற்றிய குறிப்புக்கள்‌ பல 
உள்ளன... எனவே தமிழக இசை வரலாறு தொல்‌ 
காப்பியத்திலும்‌ பாட்டிலும்‌ தொகையிலும்‌ 
தொடங்குதல்‌ வேண்டும்‌. இசைத்துறையினரைப்‌ 
போற்றிப்‌ பேணிப்‌ பரிசுகள்‌ நல்கிய குறுதில 
மன்னர்களும்‌, செல்வர்களும்‌, வேந்தர்களும்‌ அன்‌ 
பின்‌ புரவலர்கள்‌ ஆவார்கள்‌. 


சங்க இலக்கியங்களில்‌ காணப்படும்‌ யாழ்கள்‌ 
பாலைகளுக்குரிய இன்றைய இராகங்களை அடி 
யார்க்கு நல்லார்‌ சிலப்பதிகாரப்‌ பதிகவுரை மூல 
மாகவும்‌, சிலப்பதிகார உரைகள்‌ மூலமாகவும்‌ 
ஆராய்ந்து கண்டுள்ளனர்‌ (ப. இலக்‌. இசையியல்‌ 


படுமலைப்பாகை 
ந்ல்ல 
கோடிப்பாலை 


ல 
22 


வ. பண்ணுப்‌ பெயர்த்தல்‌ பற்றிய குறிப்புக்கள்‌ 
பாடுதுறை முற்றிய பயன்தெரி கேள்விக்‌ 
கூடுகொள்‌ இன்னியம்‌ குரல்குர லாக 
தூல்நெறி மரபிற்‌ பண்ணி 

(சிறுபாண்‌. 228-230) 
“படுமலை நின்ற நல்யாழ்‌” (நற்‌. 139) 


செந்தத்‌ தோட்ட கருந்துளைக்‌ குழலின்‌ 
இன்திம்‌ பாலை முனையின்‌ 
(பெரும்பாண்‌. 179-1) 


மெல்லவ லிருந்த வூர்தொறும்‌ நல்லியாழ்ப்‌ 
பண்ணுப்பெயர்த்‌ தன்ன காவும்‌ பள்ளியும்‌ 
(மலைபடு. 450..) 
“இடனுடைப்‌ பேரியாழ்‌ பாலை பண்ணி” 
(பதிற்‌. 66:2) 


*தொடையடு பேரியாழ்‌ பாலை பண்ணி! 
(பதிற்‌. 46;5) 


விரல்கவர்‌ பேரியாழ்‌ பாலை பண்ணி” 
(பதிற்‌. 57:8) 


படுமலை நின்ற பவங்கெழு சறியாழ்‌” 
(புறநா. 135:7; நற்‌... 13924) 


“பாணர்‌ படுமலை பண்ணிய வெழாவின்‌” 
(குறுந்‌.320:2) 


இங்குப்‌ பாலை என்பது செம்பாலையைக்‌ குறிப்‌ 
பது. இது இன்றைய அரிகாம்போதி. தென்னகத்தின்‌ 
இசையியலுக்கு இதுவே ஆதி அடிப்படைப்‌ பாலை. 
பூணணிந்து விளங்கிய புகழ்சான்‌ மார்பநின்‌ 
நாண்மக ழிருக்கை யினிதுகண்‌ டிகுமே 
தீந்தொடை நரம்பின்‌ பாலை வல்லோன்‌ 
பைவு ளூறுப்பிற்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்த்தாங்கு 

(பதிற்‌, 65:12..) 


(சரிகம பத்திக்‌ 


நறும்புகை யெடுத்துக்‌ குறிஞ்சி பாடி 
யிமிழிசை 'யருவியொ டின்னி௰யங்‌ கறங்க 


(முருகு. 239-40) 


'நறுங்கா ரடுக்கத்துக்‌ குறிஞ்சி பாடி” 


“பெருவரை மருங்கிற்‌ குறிஞ்சி பாட” 
(அகநா. 


கழுதுகால்‌ கிளர ஊர்மடிந்‌ தன்றே 


(மலைபடு, 20) 


102:6) 


உறுகெழு மரபிற்‌ குறிஞ்சி பாடி (தற்‌. 255:1-2) 


மருத யாழ்‌ - கோடிப்பாலை - கரகரப்பிரியா 


(௪ ரிக ம்ப த்‌ நி! ச்‌) 


யாழோர்‌ மருதம்‌ பண்ணக்‌ காழோர்‌ 


கடுங்களிறு கவளங்‌ கைப்ப (மதுரைக்‌. 


௦ நல்யாழ்‌ 


மருதம்‌ பண்ணி யசையினிர்‌ (மலைபடு. 


மருதம்‌ பண்ணிய கருங்கோட்டுச்‌ றியாழ்‌ 
தரம்புமீ திறவா துடன்புணர்ந்‌ தொன்றி 


(மவைபடு. 


௮ செவ்வழி - இருமத்திமத்‌ தோடி] 
(சக்கி வியா ததாது 
சறியாழ்‌ செவ்வழி பண்ணி யாழநின்‌ 
காரெதிர்‌ கானம்‌ பானே மாக (புறநா. 


சை அடுபோர்ப்‌ பேக 
சீறியாழ்‌ செவ்வழி பண்ணிநின்‌ வன்புல 
தன்னாடு பாட வென்னை நயந்து (புறநா. 


சீறியாழ்‌ செவ்வழி பண்ணி வந்ததை 
(புறநா. 


திவவுமெய்ந்‌ நிறுத்துச்‌ செவ்வழி பண்ணிக்‌ 
குரல்புணர்‌ நல்யாழ்‌ முழவோ டொன்றி 


(மதுரைக்‌. 


668. .) 


469...) 


சச.) 


144:2) 


“பையுள்‌ நல்யாழ்‌ செவ்வழி வகுப்ப' 
(அகநா, 214:13) 


*யையுள்‌ நல்யாழ்‌ செவ்வழி பிறப்ப” 
(அகதா. 314:18) 


மை :- சிறிய, மெல்லிய 


இனையும்‌என்‌ னெஞ்சம்போல்‌ இனங்காப்பார்‌ குழல்‌ 
தோன்றச்‌ 

சாயவென்‌ கிளவிபோல்‌ செவ்வழியா ழிசைநிற்ப 
(கலித்‌. 723.37..) 


பஞ்சுரம்‌ - அரும்பாலை | நடுநிலழ்பாலை = 
சங்கராபரணம்‌ (சரிக்‌ ம பத ச} 


வேங்கை கொய்யுநர்‌ பஞ்சுரம்‌ விளிப்பினும்‌ 
ஆரிடைச்‌ செல்வோ ராறுநனி வெரும்‌ 


(ஐங்‌. 311:11) 
தெய்தல்‌ யாழ்‌ - விளரி - தோடி 
(௪ Al த மூ ih த! நி! ச்‌) 
*சிறுநா வொண்மணி விளரி யார்ப்ப” 

(குறுந்‌. 356:3] 


*வினரி யுறுதருந்‌ தந்தொடை நினையா” 
(புறநா. 260:2) 


'துவைத்தெழு தும்பித்‌ தவிரிசை விளரி” 
(அகநா. 317:12) 


யாழ்‌ வகைகள்‌ 


(ஈழ்க்காணும்‌ கருவிகள்‌ பற்றி அவ்வத்‌ தலைப்பில்‌ 


காண்க) 
7, 


“இடனுடைப்‌ பேரியாழ்‌ முறையுளிக்‌ கழிப்பி* 
(பெரும்பாண்‌. 468) 


'வணர்ந்தேந்து மருப்பின்‌ வள்ளுயிர்ப்‌ பேரியாழ்‌” 
(மலைபடு. 37) 


*தொடைபடு பேரியாழ்‌ பாலை பண்ணி” ர 
(பதிற்‌. 6:5) 


“விரல்கவர்‌ பேரியாழ்‌ பாலை பண்ணி” 
(பதிற்‌.57:8) 


உனுடைப்‌ பேரியாழ்‌ பாலை பண்ணி" . 
ச்‌ (பதிற்‌.66:2) 


பனு 


*வினரி நரம்பின்‌ நயவரு சீறியாழ்‌” (அகநா. 279:11) 
£படுமலை நின்ற பயங்கெழு சீறியாழ்‌” 
(புறநா.138:7) 
“உள்ளி வந்த வள்ளுயிர்ச்‌ சிறியாழ்‌” (புறநா. 138:4) 
“ஒறியாழ்‌ செவ்வழி பண்ணி" (புறநா. 144:2) 


"களங்கனி யன்ன கருங்கோட்டுச்‌ சீறியாழ்‌” 


(புறநா..145:5] 
சீறியாழ்‌ செவ்வழி பண்ணி” (புறநா. 146:3) 
“சீறியாழ்‌ செவ்வழி பண்ணி வந்ததை” 

(புறநா. 127:2) 


*வணர்கோட்டுச்‌ சறியாழ்‌ வாடுபுடைத்‌ தழீஇ 
(புறநா. 155:1) 


'பெருமா விலங்கைத்‌ தலைவன்‌ சறியாழ்‌* 
(புறநா.176:6) 


“ஐதமை பாணி வணர்கோட்டுச்‌ சீறியாழ்‌” 

(புறநா. 02:5) 
“மின்னேர்‌ பச்சை ஞமிற்றுக்குரற்‌ சீறியாழ்‌” 

(புறநா. 308.2) 


குருங்கோட்டுச்‌ றியாழ்‌ பணைய மிது...” 
(புறநா. 316:7) 


கைவல்‌ றியாழ்‌ கடனறிந்‌ இயக்க? (புறநா. 96:5) 
மண்ணமை முழவின்‌ பண்ணமை சறியாழ்‌ 
(பொருந. 109) 


'இன்குரற்‌ சீறியாழ்‌ இடவயிற்‌ றழீஇ' 
(சிறுபாண்‌.35) 


“கருங்கோட்டுச்‌ சீறியாழ்‌ பண்ணுமுறை நிறுப்ப' 
(நெடுநல்‌. 70) 
“ஏழ்புணர்‌ இறப்பின்‌ இன்தொடைச்‌ றியாழ்‌” 
(மதுரைக்‌. 559) 
(மருதம்‌ பண்ணிய கருங்கோட்டுச்‌ சீறியாழ்‌” 
(நற்‌.534) 


“பொன்புனை நரம்பின்‌ இன்குரல்‌ சீறியாழ்‌” 


(நற்‌.380:7) 
“பாணன்‌ கையது பண்புடைச்‌ சீறியாழ்‌” (நற்‌. 30:2) 
*கைவல்‌ சறியாழ்ப்‌ பாண” (ஐங்‌. 472:1) 


சீறியாழ்‌ செவ்வழி பண்ணி வந்ததை * 
(புறநா. 147:2) 


“படுமலை நின்ற பயங்கெழு 9றியாழ்‌' 
(புறநா...135:7] 


“களங்கனி யன்ன கருங்கோட்டுச்‌ 8றியாழ்‌' 
(புறதா.125:5) 


புழற்‌ கோட்டுத்‌ தொடுத்த மரற்புரி நரம்பின்‌ 
வில்யா ழிசைக்கும்‌ விரலெறி குறிஞ்சி 
(பெரும்பாண்‌. 180-182) 


(குறிப்பு: உட்டுளையுடைய குமிழங்கொம்பினால்‌ 
வில்‌ செய்யப்பட்ட்து என்றும்‌, மரல்‌ நாராலாகிய 
நாணால்‌ அவ்வில்‌ கட்டப்பட்டது என்றும்‌, மரல்‌ 
நார்‌ என்னும்‌ விரலால்‌ அது இசைக்கப்பட்டது 
என்றும்‌ நச்சினார்க்கினி௰ர்‌ குறிப்பால்‌ அறியலாம்‌. ) 


“மான்றோற்‌ சிறுபறை கறங்க" 


தோற்கருவிகள்‌ 


(மலைபடு. 321) 
தட்டை (மூங்கில்‌ கருவி) 


பகுவாய்த்‌ தேரை 
தட்டைப்‌ பறையிற்‌ கறங்கு நாடன்‌ 
(குறுந்‌. 193:2...) 


“தழலும்‌ தட்டையும்‌ முறியும்‌ தந்தவை” 


(குறுத்‌.223] 

“புனவர்‌ தட்டை புடைப்பின்‌' (புறநா. 49:4) 
தட்டையும்‌ புடைத்தனை கவணையுந்‌ 

தொடுக்கென?  (நற்‌.206:5) 


வடட வு 
ணத 
'அரிக்குரல்‌ தபாரியின்‌ யாமை மிவிர' 
(புறநா. 24922) 


கடாஅ யானைக்‌ கால்வழி மன்னஎன்‌ 
தெடாரித்‌ தெண்கண்‌ தெளிர்ப்ப (புறநா. 68:14) 


(புறநா. 36:21) 
(புறநா. 372:1) 


அரிக்குரற்‌ றடாரி யூருப்ப” 
“விசிபிணித்‌ தடாரி” 
'அகன்கண்‌ தடாரிப்‌ பாடுகேட்‌ டருளி்‌ 
(புறநா..385:4) 
£மதியத்‌ தன்னஎன்‌ அரிகுரல்‌ தடாரி” 
(புறநா. 98:12) 
'கைக்கச டிருந்தவென்‌ கண்ணகன்‌ தடாரி” 
(பொருந. 70) 
ண்ட டட அவ்‌ 


தண்ணுமை 
பணை மகன 


ட மடிவாய்த்‌ தண்ணுமை நடுவட்‌ சிலைப்ப” 


(பெரும்பாண்‌. 144) 
'வெண்ணெ லரிநர்‌ தண்ணுமை வெரீஇ” 

(மலைபடு. 471) 
'தண்ணுமை வெரீஇய தடந்தாள்‌ நாரை” 
- ([அகநா.40:14) 
'வேட்டக்‌ கள்வர்‌... சேக்கோள்‌ அறையும்‌ தண்ணுமை' 
(அகநா.63:18) 
“வெண்ணெல்‌ அரிநர்‌ மடிவாய்த்‌ தண்ணுமை” 
(அகதா. 204:10) 

“சிறுகுடி மறவர்‌ சேக்கோள்‌ தண்ணுமைக்கு" 
(அகதா. 97:16] 


தண்ணுமைப்‌ பாணி தளராது எழூக * - 
(மூல்லை.38) 


'மடிவாய்த்‌ தண்ணுமை நடுவண்‌ ஆர்ப்ப” 
(தற்‌. 130:2) 
“பேழ்வாய்த்‌ தண்ணுமை இடந்தொட்‌ டன்ன? 
(தற்‌.247:6) 
*தூக்கணை கிழித்த மாக்கண்‌ தண்ணுமை” 
(பதிற்‌.51:33) 
“போர்ப்புறு தண்ணுமை” (பதிற்‌. 44:15) 
“பொதுவில்‌ தூங்கும்‌ விசியுறு தண்ணுமை” 
(புறநா. 88:7) 


“கடுந்துடி . தூங்கும்‌ கனணக்காற்‌ பந்தர்‌” 
(பெரும்பாண்‌.124) 


'துடியடி யன்ன தூங்குநடைக்‌ குழவி” 
(பொருந. 125) 
'துடிக்குடினை” (பொருந.210) 


“உருள்துடி மகுளியின்‌ பொருள்தெரிந்‌ இசைக்கும்‌” 
(அகநா. 19:4) 


'கனைகுரற்‌ கடுந்துடிப்‌ பாணி தரங்க? 
(அகநா. 159:9) 


“பெருந்துடி கறங்கப்‌ பிறபுலம்‌ புலையன்‌, புக்கவர்‌ 
(நற்‌: 77:2) 
“உவலைக்‌ கண்ணித்‌ துடியன்‌” (புறநா. 269:6) 


'அத்தக்‌ குடிஞைத்‌ துடிமருள்‌ தீங்குரல்‌' 

(புறநா.870:6) 
துடியன்‌ கையது வேலே” (புறநா. 285:2) 
தொண்டகச்‌ சிறுபறை 


“தொண்டகச்‌ சிறுபறைக்‌ குரவை யயர” 


(முருகு. 197) 
“குறக்குறு மாக்கள்‌... 
தொண்டகச்‌ சிறுபறைப்‌ பாணி! (நற்‌. 7044) 
*தொண்டகச்‌ சிறுபறை 
பானாள்‌ யாமத்தும்‌ கறங்க” (குறுந்‌. 375:4..) 


*தொண்டகப்‌ பறைச்சர்‌ பெண்டிரொடு விரைஇ? 


(அகநா. 116:3} 


“ஒருதலைப்‌ பதலை தூங்க' 


(புறநா. 103:1) 
“பதலைப்‌ பாணிப்‌ பரிசிலர்‌” (குறுத்‌, 59:1) 


“பண்ணமை முழவும்‌ பதலையும்‌ பிறவும்‌” 
(பதிற்றுப்‌. 41:3) 
*நொடிதரு பாணிய பதலையும்‌' (மலைபடு. 11) 


நல்யா ழாகுவி பதலையொடு சுருக்கிச்‌ 
சொல்லா மோதில்‌ சில்வளை விறலி (புறதா.64:1-2) 
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சங்க இலக்கியத்தில்‌ இசையியல்‌ 


பறை 
'கடும்பறைக்‌ கோடியர்‌” (மலைபடு.236) 


'அரிக்கோற்‌ பறையின்‌ ஐயென ஒலிக்கும்‌* 
(அகதா.751:/0) 
'பறைக்கண்‌ அன்ன நிறைச்சுனை” (அகநா. 178:3) 


'பறைக்கண்‌ டன்னபாவடி.. களிறு” 
(அகநா. 221:3) 
“ஓர்த்த இசைக்கும்‌ பறைபோல்‌” (கலித்‌. 92:21) 


"நிரைதிமில்‌ களிறாகத்‌ இரையொலி பறையாக* 
(கலித்‌. 149:1) 


“பறையறை கடிப்பின்‌ அறையறையாத்‌ துயல்வர” 
(தற்‌. 26:7) 


(கற்‌.83;4) 


“போர்த்தெறிந்த பறையாற்‌ புனல்‌ செறுக்குநரும்‌' 
(பதிற்றுப்‌.21:20) 


(புறதா.229:14) 


“வாய்ப்பறை யசாதும்‌ வலிமுந்து கூகை” 


"பறையிசை மருவி” 


“பெருங்களிற்‌ றடியிற்‌ றோன்றும்‌ 
ஒருகண்‌ இரும்பறை* 


(புறநா. 279:7) 
(புறநா. 395:7) 


*செருப்பறை கேட்டு விருப்புற்று" 
“அரிப்பறையறையுள்‌ ஒப்பி” 


'மூரசதிர்ந்‌ தன்ன இன்குரல்‌ ஏற்றொடு” 
(குறிஞ்சி.௮) 

£உரந்தலைக்‌ கொண்ட உரும்‌இடி முரசம்‌” 
(முருகு.121) 


'தசநான்‌ கெய்திய பணைமருள்‌ நோன்தாள்‌” 
(நெடுநல்‌. 115) 


முரசியம்ப' (பட்டினப்‌. 157) 
“பேய்க்கண்‌ அன்ன பிளிறுகடி முரசம்‌”(பட்டினப்‌.236) 
'முரசுமுழங்கு தானை" (பெரும்பாண்‌.30) 
“இன்னிசைய முரசமுழங்க' (மதுரைக்‌. 80) 


'மாக்கண்‌ முரசம்‌” (மதுரைக்‌. 733) 


'முரசுமுழங்கு பாசறை" ( முல்லைப்‌. 79) 


(புறதா.26:2) 


“தழங்குகுரல்‌ முரசமொடு? 


(அகநா. 24:75) 


*இரங்கிசை முரசம்‌” (அகநா. 17617) 
“தமிழகப்‌ படுத்த இமிழ்‌இசை முரசு” 

(அகநா.227:14) 
“முரசு பாடதிர ஏவி” (ஜங்குறு.455/ 
“முரைசு கெழு முதுகுடி” (கலித்‌.109:2) 
'அரசுபகை தணிய முரசுபடச்‌ சனைஇ * 

(ஐங்குறு. 455) 
“எறிமுரசம்‌ ; அம்முரசின்‌' (கலித்‌. 99:14) 
“தண்ணென்‌ முரசு” (குறுந்‌. 365:4) 
'குணில்வாம்‌ முரசு” (குறுநீ.228:3] 
“முரசுமுதற்‌ கொளீஇய மாலை விளக்கின்‌” 

(தற்‌.58:6) 


“வேந்தடு களத்தின்‌ முரசஇர்ந்‌ தன்ன!  (நற்‌.395:5) 
(பதிற்றுப்‌. 21:18) 
(பதிற்றுப்‌. 30:44) 
(பதிற்றுப்‌. 39:5) 

“வேம்புமுதல்‌ தடிந்து -- முரசு செய” 
(பதிற்றுப்‌. 22:76) 


(புறநா. 17:49] 


*போர்ப்புறு முரசங்‌ கறங்க” 
'தழங்குகுரல்‌ முரசே” 


“ஏவல்‌ வியன்பணை” 


இடியென முழங்கு முரசு” 
'குருதிவேட்கை யுருகெழு முரசம்‌? (புறநா. 50:5) 
“முரசுகெழு தாயத்து” (புறநா. 73:3) 
'குணில்பாய்‌ முரசு” (புறநா. 143:9) 
'முரசெழுத்‌ இரங்கும்‌! 
“முரசு முழங்கு தானை” (புறநா.310:5) 
'இரைமுர சார்க்கும்‌ உரைசால்‌ பாசறை" 
(புறநா.371:13) 


“பிணிமுர சிரங்கும்‌ பீடுகெழு தானை! 


(புறநா. 388:14) 

'பாடிமிழ்‌ முரசு” (புறநா. 34:8) 
முழவு 

“துஞ்சா முழவின்‌ மூதூர்‌ வாயில்‌”  (குறிஞ்சிப்‌.236) 


(புறநா.211:5) 


சங்கக்‌ காலத்தின்‌ பண்கள்‌ 


*இம்மென்‌ முழவி னெயிற்பட்‌ டினதாடன்‌” 
(சிறுபாண்‌. வெண்பா.) 


முழவதுர...” (பட்டினப்‌.157) 


“முதுவாய்க்‌ கோடியர்‌ முழவொடு புணர்ந்த” 
(பட்டினப்‌.253) 
“விசிபிணி முழவின்‌” (பட்டினப்‌.293) 
'முூழவி னன்ன முழுமர வுருளி' 
(பெரும்பாண்‌. 47) 


“மண்ணமை முழவின்‌” (பொருந. 109) 


'முழவுத்தோள்‌ முரட்பொருநர்‌' (மதுரைக்‌. 99) 
'பூந்தலை முழவின்‌ நோன்தலை கடுப்ப” 
(மதுரைக்‌.396) 
நல்யாழ்‌ முழவோ டொன்றி' (மதுரைக்‌. 605) 
'திண்வார்‌ விரித்த முழவொடு” (மலைபடு. 3) 
“முழவுத்துயி லறியா வியலு ளாங்கண்‌' 
(மலைபடு.3507 
*விசிபிணி - மண்ணார்‌ முழவு” (மலைபடு. 381) 
கானப்‌ பலவின்‌ முழவுமருள்‌ பெரும்பழம்‌” 
(மலைபடு.511) 
“முழவுறழ்‌ திணிதோள்‌” (அகநா.61:15) 
'மண்களை முழவொடு" (அகதா. 76:1) 
“முழவிமிழ்‌ இன்னிசை” (ஐங்குறு.171) 


'முதுவாய்க்‌ கோடியர்‌ முழவிற்‌ றதும்பி” 


(குறுந்‌. 76:2) 
'முழங்குதிரை முழவின்‌” (நற்‌.378:3) 
பண்ணமை முழவு” (பதிற்றுப்‌.ச1:3] 
முூதாவரைப்‌ போந்தை! (புறநா..85:7) 


'முழவுகண்‌ துயிலாக்‌ கடியுடை வியனகர்‌' 
(புறநா..247:6) 
சங்கக்‌ காலத்தின்‌ பண்கள்‌. சங்கக்‌ காலத்தில்‌ 
வழங்கி வந்த சில பண்களின்‌ பெயர்கள்‌ பத்துப்‌ 


பாட்டுள்ளும்‌ எட்டுத்தொகையுள்ளும்‌ காணப்படு 
கின்றன. 


சங்கக்‌ காலத்‌ 


[பெரும்பண்கன்‌ 


1) செம்பாலை - முல்லையாழ்‌, அரிகாம்போதி. 


பாடுதுறை முற்றிய பயன்தெரி கேள்விக்‌ 
கூடுகொள்‌ இன்னியங்‌ குரல்குர லாக 
தூனேறி மரபிற்‌ பண்னரி,... 

(சிறுபாண்‌. 228...) 


“குரல்‌ குரலாக நூரனெறி மரபிற்‌ பண்ணி” - 'இசை 
நூல்‌ கூறுகின்ற முறைமையாலே செம்பாலையாக 
வாசித்து" என நச்சினார்க்கனிய௰ர்‌ செம்பாலையை 
விளக்கியுள்ளார்‌. வல முறைத்திரிபில்‌ ஏழ்பாலை 
கட்கும்‌ அடிப்படையாக திற்பது -— குரல்‌ குரலாகிய 
செம்பாலை. 


2) படுமலைப்பாலை - குறிஞ்சியாழ்‌ - நடபைரவி. 
“பாணர்‌ படுமலை பண்ணிய எழாலின்‌' 
(குறுத்‌.223:2) 
“நறுங்கா ரடுக்கத்துக்‌ குறிஞ்சி பாடி” 
(மலைபடு.359) 


3) செவ்வழி - இருமத்திமத்‌ தோடி 
£ஒறியாழ்‌ செவ்வழி பண்ணி...” (புறநா. 1442...) 
இது நெய்தல்‌ நிலச்‌ சார்புடையது. 


பாலை நிலத்து யாழ்‌ - 
சங்கராபரணம்‌ - பஞ்சுரம்‌. 
*வேங்கை கொய்யுநர்‌ பஞ்சுரம்‌ விளிப்பினும்‌” 

(ஐங்‌. 311:1) 


4) அரும்பாலை - 


ஆறலை கள்வர்‌ படைவிட அருளின்‌ 
மாறுதலை பெயர்க்கும்‌ மருவின்‌ பாலை 
(பொருந. 21-22) 


சுர நிலமாகிய பாலைநிலப்‌ பண்‌-பஞ்சுரம்‌ எனப்பட்‌ 

டது. (ஒ.நோ: வெஞ்சுரம்‌ சேர்‌ விளையாடல்‌ 

பேணி...பஞ்சுரம்‌ பாடி வண்டு - (சம்‌.3:104:4)) 

5) கோடிப்பாலை - மருதயாழ்‌ - கரகரப்பிரியா 
“யாழோர்‌ மருதம்‌ பண்ண...” [மதுரைக்‌.658) 

6) விளரிப்பாலை - நெய்தல்‌ யாழ்‌ - தோடி 
“றநா வொண்மணி விளரி யார்ப்ப” ( குறுத்‌..336:4) 

சிறு பண்கள்‌ 
*நைவளம்‌ பழுநிய பாலை வல்லோன்‌” 
(குறிஞ்சிப்‌. 146) 

“காமரு தும்பி காமரம்‌ செப்பும்‌” (சிறுபாண்‌. 77) 

*அம்பலந்‌ தீங்குழல்‌ தெள்வினி பயிற்ற” 

கத்‌ ன்‌ (குறிஞ்சிப்‌.338) 
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(குறிப்பு: நைவளம்‌ என்பது நட்டபாடை (௪௪ 
ச - கம்பீர நாட்டை) 
பஞ்சமரபு, நா. மகாலிங்கர்‌ வெளியீடு, 


DU 
பார்க்க : 
விருத்தியுரை, கழகம்‌, (1991) சென்னை. 
சீகாமரம்‌ என்பது சுத்த தன்யாசி. இது காதல்‌ 


பண்‌. மருதத்‌ திணையின்‌ மருத யாழில்‌ பிறப்பது 
(சக! ம ந்‌ ச்‌]. பார்க்க மேற்‌, நூல்‌. 
ஆம்பலத்‌ தீங்குழல்‌ - இந்தளம்‌ (ச கமத நிச்‌) 
பார்க்க : இந்தளம்‌.) 


சங்கக்‌ காலத்து இசைக்கலைஞர்கள்‌. முதல்‌ 
இடை கடைச்‌ சங்கக்காலம்‌ என்பது சுமார்‌ கி.மு. 
2500க்கு முன்பிருந்து கி.பி. முதல்‌ நூற்றாண்டு 
வரை ஆகும்‌ என்பார்கள்‌; இக்காலம்‌ பற்றிக்‌ 
கருத்து வேற்றுமைகள்‌ ஆய்வாளர்களிடையே 
உண்டு. சங்கக்‌ காலத்தினர்கள்‌ ஆடல்‌, பாடல்‌, 
இசைக்‌ கருவி வகைகளை இசைத்தல்‌, நாடகம்‌ 
நடித்தல்‌ முதலிய கலைகளை வளர்த்து வந்தவர்‌ 
கள்‌. 'இசைவாணர்கள்‌' என்பது இசைத்‌ தொழி 
லால்‌ வாழுநர்கள்‌ என்று பொருள்படுவது. 
வாழ்நர்‌ 2 வாணர்‌. பாணர்கள்‌ பலவகையினர்‌: 


இசைபாடுபவர்கள்‌ - யாழி 
யாழ்ப்பாணர்கள்‌; குழலிசைப்ப 


இசைவாணர்கள்‌; 
சைப்பவர்கள்‌ - 
வர்கள்‌ -குழற்பாணர்கள்‌, பெரும்‌ திறம்‌ படைத்த 
வர்கள்‌ -பெரும்பாணர்கள்‌; சிறு திறம்‌ உடையவர்‌ 


கள்‌ - சிறுபாணர்கள்‌. 


குழலினும்‌ யாழினும்‌ குரல்முதல்‌ ஏழும்‌ 

வழுவின்றி இசைத்து வழித்திறம்‌ காட்டும்‌ 

அரும்பெறன்‌ மரபிற்‌ பெரும்பாண்‌ இருக்கையும்‌ 
(லெப்‌. 5:35-37) 


என்பதற்ணெங்கப்‌ 'பெரும்பாணர்கள்‌' என்றவர்‌ 
கள்‌ குழல்‌, யாழ்‌ முதலிய கருவிகளை இசைக்கும்‌ 
இனிய இறத்துடன்‌, ஏழ்பெரும்‌ பாலைகளையும்‌ 
விரிவாக ஆளத்தி பாடும்‌ ஆழ்ந்த அறிவும்‌, 
ஒவ்வொரு பாலையினின்றும்‌ பிறக்கும்‌ 21 திறப்‌ 
பண்களைப்‌ (வழித்திறம்‌) பாடும்‌ திறமையும்‌ 
பெற்று விளங்கியவர்கள்‌; இத்திறங்கள்‌ எய்தாத 
வர்கள்‌ 'சிறுபாணர்‌' என்று குறிப்பிடப்பட்டனர்‌. 
சிலம்பு தரும்‌ இக்குறிப்பினால்‌ பெரும்பாணர்‌ 
எத்தகையர்‌ என அறியலாகும்‌. “மண்டைப்‌ 
பாணர்கள்‌” என்ற ஒரு வகுப்பினர்‌ இருந்தார்கள்‌. 


மண்டை என்பது மண்டைஓடு போன்ற சற்று 
உருண்டை வடிவுடைய ஒருவகை இசைக்கருவி. 
இதனை இசைப்பவர்‌ 'மண்டைப்பாணர்‌' எனப்பட்‌ 
டனர்‌. இதனை 'இமிழிசை மண்டை' (கலித்‌.106:2) 
என்பதால்‌ அறியலாகும்‌. அரசர்களைத்‌ துயில்‌ எழுப்‌ 
புதர்கள்‌ 'சூதர்‌', *மாகதர்‌' எனப்பட்டனர்‌. இனிப்‌ 
போர்‌ பாடும்‌ பாணர்கள்‌ 'பொருநர்‌: எனப்பட்டனர்‌. 


“கைவல்‌ றியாழ்‌” (புறநா..398:5) என்றும்‌, 
“தந்தொடைச்‌ சறியாழ்ப்‌ - பாணன்‌! (புறநா, 
285:3..) என்றும்‌ கூறும்‌ பழஞ்‌ செய்யுட்‌ குறிப்புக்களி 
லிருந்தும்‌ பாணர்களுள்‌ ஒரு பகுதியினர்‌ யாழ்‌ 
வாசிப்பவர்கள்‌” என்றறியலாம்‌. 'பாணர்கள்‌ கூடி 
வாழ்ந்தனர்‌, 


துடியன்‌ பாணன்‌ பறையன்‌ கடம்பனென்று 
இந்நான்‌ கல்லது குடியு மில்லை (புறநா. 335:7..) 
என்னும்‌ செய்யுட்‌ குறிப்பிலிருந்து “பாணர்குடி' 
என்று ஒன்று தனித்து இருந்தமையை அறியலாம்‌. 
துடி கொட்டுபவன்‌-துடியன்‌; பண்ணிசைப்பவன்‌- 
பாணன்‌; பறை முழக்குபவன்‌- பறையன்‌; கடம்ப 
மரத்தில்‌ வாழும்‌ வேலனை நிரம்பவே பூசித்து 
அருள்‌ பெறுபவன்‌-கடம்பன்‌. இந்த நால்வகையினர்‌ 
கன்‌ சேர்ந்த குடி 'பாண்‌ குடி எனப்பட்டது. 
இக்குடிமை இசைத்துணைமையால்‌ அமைந்தது. 
பாணரைப்‌ பற்றிக்‌ கூறும்‌ செய்யுட்கள்‌ தொல்காப்பி 
யத்தில்‌ 88-3, 148-25, 167:2, 191:2, 491:1. புறதா:- 
12, 34, 115, 126,127,135,141, 173, 216, 235, 248, 
244, 264, 285, 302, 316, 318, 324, 326, 327, 32, 
பிலி, 401, 364, 376, 398. 


ஐங்‌ : 100:4, 402:2 408:1, 458:3, 1-6,43-44,47-45, 
111:1, 139:3, 410:5, தீ74:5, 478:3. 


குறுந்‌. 19:1, 127:3, 169:4, 323-2, 328-6, 85:6. 
நற்‌: 46:5, 172:7, 18553, 

சிறுபாண்‌: 248, 30:2, 200:8, 310:9. 
மதுரைக.; 219, 749. 


அகநா; 56:10,106:12, 113:17,226:13,325:17,346:13, 
பிலி. 


காண்க : Index Des mots, Vollll, Litterature tamoule 
ancienne, Institute Francais D' Indologie, Pondicherry, 
1970. 


விறலியர்கள்‌ : விறலியர்கள்‌ பாணர்குடிப்‌ பெண்‌ 


கள்‌. விறல்பட ஆடுபவர்கள்‌ விறலியர்கள்‌. வகை 


யான மெய்ப்பாடுகளையும்‌ புலப்படுத்துவது விற 
லாகும்‌. இவ்வாறு புலப்படுத்தி ஆடும்‌ நங்கையர்‌ 
'விறலியர்‌'. இவர்கள்‌ அடியெயர்த்தும்‌, தோளசைத்‌ 
தும்‌, அவிநயத்தும்‌ ஆடுவார்கள்‌. துடியின்‌ முழக்குக்‌ 
கேற்ப ஆடுவார்கள்‌ (பரிபா.21:20-24). 'சில்வளை 
விறலி' என்றும்‌, 'சேயரி நாட்டத்து விறவி' (புறநா. ! 
33:1) என்றும்‌, 'இலங்குவளை விறலி: (புறநா.133:1) 
என்றும்‌ போற்றப்பட்டுள்ளனர்‌. இவர்கள்‌ ஊரூராகச்‌ 
சென்று கூத்துக்கள்‌ நிகழ்த்துவார்கள்‌; கூத்தர்‌ அல்‌ 
லது பாணர்‌ துணைகொண்டே ஆங்காங்குச்‌ செல்‌ 
வார்கள்‌; விறலியர்கள்‌ கற்புநெறி சிறந்தவர்கள்‌. 


முல்லை சான்ற கற்பின்‌ மெல்லியல்‌ 
மடமா நோக்கின்‌ வாணுதல்‌ விறலியர்‌ 
(சிறுபாண்‌.30, 31) 


'நரம்புசேர்‌ இன்குரற்‌ பாடுவிறவியர்‌' (புறநா.280:8) 
எனப்‌ போற்றப்பட்டதால்‌ (புறநா.280:8) பாடலறிவு 
சிறந்தவர்கள்‌ என்றறியலாம்‌. “பாடுவல்‌ விறலி ஓர்‌ 
வண்ணம்‌” (புறநா.152:13) என்றதால்‌ கற்றுப்‌ பல்‌ 
வண்ணங்களைப்‌ பாடும்‌ திறத்தவர்‌ என்றறியலாம்‌. 


வயிரியர்‌ வயிர்‌ என்பது சங்கு போன்ற ஓர்‌ 
இசைக்கருவி. *வளைநரல வயிர்‌ ஆர்ப்ப (மதுரைக்‌ 
காஞ்சி.185) என்ற குறிப்பு உள்ளது. 


(ஒ.நோ. 'நெடுவயிர்‌” என்றும்‌ 'குறுவயிர்‌' என்றும்‌ 
வகைகள்‌ (சிலப்‌.26:193) இருந்தன. ) இவர்கள்‌ பாண 
ரோடு சென்று இக்கருவிகளை இசைத்தனர்‌ 
(முல்லை.98); (பெருங்‌.1.38:4; புறப்‌ பொருள்‌ 
வெண்பாமாலை 24,207). 


(குறிப்பு: பாடினியர்கள்‌ வேறு; விறலியர்கள்‌ வேறு. 
பாடினி என்பவன்‌ பாடும்‌ திறத்தில்‌ சிறந்தவள்‌; 
விறலி என்பவள்‌ விறல்பட ஆடும்‌ திறத்தினில்‌ 
சிறந்தவள்‌. இவன்‌ பாடி ஆடுவாள்‌. பாடினியும்‌ 
பாணர்களுடன்‌ இணைந்து ஆடுவதுண்டு. பாணர்‌ 
கள்‌, சுற்றம்‌ ஓம்பும்‌ பண்பினர்‌. ஊர்களுக்குச்‌ செல்‌ 
லும்‌ வழியில்‌ எதிர்ப்படும்‌ வறிய பாணர்களைக்‌ 


கண்டு இவ்வழிச்‌ சென்று இன்னாரைக்‌ கண்டு 


இன்னவகையில்‌ போற்றி இன்னபெரும்‌ பரிசுகள்‌ 
பெறுக என ஆற்றுப்படுத்தும்‌ அரும்‌ பண்புடைமை 
அமைத்து ஆற்றுப்படை இலக்கணத்தைத்‌ தொல்‌ 
காப்பியர்‌ வகுத்துள்ளார்‌; ) 


பொருநர்‌ : பாணர்களுள்‌ போரிலீடுபட்டு வாழ்ந்த 
வர்கள்‌ 'பெொருதர்‌' எனப்பட்டனர்‌. வல்வில்‌ ஓரி 
யைக்‌ “கொல்லிப்‌ பொருநன்‌' (புறநா.152:31) என்ற 
னர்‌. இனி, ஒருவர்‌ போலப்‌ பொருந்த வேடம்‌ 
புனைந்து ஆடிப்‌ பாடுநரும்‌ பொருநர்‌ எனப்பட்ட 
னர்‌. பொருநர்‌ அரசவையில்‌ பறையினை முழக்கும்‌ 
கலைஞர்‌ ஆவர்‌. 'அவைபுகு பொருநர்‌ பறையின்‌ 
ஆனாது '. (அகநா.76:5) என்றனர்‌. பொருநர்‌ யாழி 
தடாரி கொட்டுவர்‌ (பொருந. 70, 71]. 
பொருநர்கள்‌ அறிவும்‌ ஆற்றலும்‌ தந்திரமும்‌ உடைய 
வர்‌; “விரகறி பொருந' (பொருந.3) (விரகு - நுட்ப 
அறிவு, திறமை) முதலிய குறிப்புக்களால்‌ பொருநர்‌ 
கள்‌ பல்கலைத்‌ திறத்தவர்‌ என்றறியலாகும்‌. 


சைப்பர்‌; 


கிணைஞர்‌ இணை என்னும்‌ தோல்‌ கருவியை 
முழக்குபவர்‌ இணைஞர்‌ எனப்படுவர்‌. கிணைஞர்‌ 
போர்க்களத்தில்‌ நுண்கோலால்‌ இணையை முழக்கி 
வீரர்களுக்கு உணர்ச்சியூட்டுவர்‌. விடியல்‌ நேரத்தில்‌ 
இணைவன்‌ இணையைக்‌ கொட்டிப்‌ பாடுவான்‌ 
(புறநா.379:11). நெல்லரிக்‌ இணை என்பது நெல்ல 


றுக்கும்போது முழக்கப்படும்‌ ஒருவகைப்பறை 
(புறநா.348:1,2]. 
பார்க்க : கிணை. 


கோடியர்‌ - கொம்புக்‌ கருவிகளை இசைப்பவர்கள்‌; 
கோடு - விலங்கின்‌ கொம்பு. இவர்கள்‌ கொம்பினை 
யும்‌ நரம்புக்‌ கருவிகளையும்‌ தோற்கருவிகளையும்‌ 
இசைப்பவர்கள்‌. 'பல்வியக்‌ கோடியர்‌' (சிறுபாண்‌. 
195) எனப்பட்டனர்‌. 'கொடும்பறைக்‌ கோடியர்‌: 
(சிறுபாண்‌.236) “கோடுவாய்‌ வைத்துக்‌ கொடுமணி 
இயக்கி' (முருகு.246) என்ற தொடரில்‌ கோடு 
என்பது ஊதுகொம்பு என்றும்‌ அதனை வாயில்‌ 
வைத்து ஊதுவார்கள்‌ என்றும்‌ அறியலாம்‌. கோடியர்‌ 
குழுவாக இருப்பார்கள்‌. அவர்களுக்குத்‌ தலைவன்‌ 
உண்டு. பாடலில்‌ எழால்‌ அமைக்கும்‌ திறத்தினர்‌. 
கோடியர்‌ பெருங்கிளை” (பதிற்‌.42:10) 
டல்‌ பற்றிய பயனுடை எழாஅல்‌' 
(பொருநர்‌.57) 
இவ்வாறு சங்கக்‌ காலத்தில்‌ பாணர்‌, பாடினி, 
பொருநர்‌, கோடியர்‌, வயிரியர்‌, விறலியர்‌, இணை 
ஞர்‌ ஆகிய இசைக்கலைஞர்கள்‌ போரில்லாக்‌ காலத்‌ 
இல்‌ ஊர்க்கு உதவுவார்கள்‌. பிற்காலத்தில்‌ செல்வர்க 
சிற்றரசர்களிடமும்‌ மன்னர்களிடமும்‌ 


விடமும்‌ 
கலைத்திறன்‌ காட்டி வரிசைக்கேற்ற 


சென்று 
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பரிசுகள்‌ பெற்று வாழ்ந்தனர்‌. ஆடல்‌ பாடலோடு 
கூத்துக்களை நிகழ்த்தினர்‌; பரிசினைப்‌: பெற்றுத்‌ 
தாமே வைத்துக்கொள்ளாமல்‌, பெற்ற பரிசினைப்‌ 
பிரித்துப்‌ பிறர்க்கும்‌ வழங்கிவிடுவார்கள்‌; பின்‌ 
வறுமையில்‌ வாடுவார்கள்‌; பொருளைத்‌ தேடிப்‌ 
பெறுவார்கள்‌. பாணர்கள்‌ மீன்‌ பிடித்தும்‌ வாழ்ந்த 
னர்‌. செல்வமிக்க இல்லறத்தார்க்கு இன்பமுண்‌ 
டாக அவர்களின்‌ இல்லங்களில்‌ இருந்து பாடும்‌ 
பாணர்கள்‌ வாழ்ந்தார்கள்‌. 

சங்கக்கால இசைக்கலைஞர்கள்‌, அகவல்‌, 
வண்பா, வஞ்சி, கலிப்பா எனும்‌ இசை வடிவங்க 
ளைத்‌ தாளத்தில்‌ பாடினார்கள்‌. நாற்சீர்‌ கொண்ட 
அளவடிகள்‌ தாளத்திற்குப்‌ பெரிதும்‌ இடம்‌ தந்‌ 
தன. அறுசீர்‌ முதலிய விருத்தங்களும்‌ இசைப்பா 
டல்களாக விளங்கனை. சீர்கள்‌ வழியாகத்‌ தாளங்‌ 
கள்‌ உருவம்‌ பெற்றன; சீர்கள்‌ சேர்ந்து தூக்குகள்‌ 
ஆயின; எண்ணிக்கைகளால்‌ பகுத்துப்‌ பண்ணப்‌ 
பட்ட தாளம்‌ பாணி எனப்பட்டது (பண்‌-பாண்‌- 
பாணி). இம்மி, கணம்‌, தொடி, துடி முதலியன 
தாள மாத்திரைகளின்‌ அளவு குறிப்பன. பார்க்க: 

தாளம்‌. 


சங்கதி (வளர்ச்சி). எளிய ஒர்த்தனைகளிலும்‌ 
பனுவல்‌ இர்த்தனைகளிலும்‌ (கிருதி) சங்கதிகள்‌ 
அமைத்துப்‌ பாடுவது இசைக்கு அழகூட்டுவதா 
கும்‌. சங்கதி என்பவைகளைப்‌ பழங்காலத்தில்‌ 
வந்தது . வளர்த்தல்‌” எனலாம்‌.  (சிலப்‌.3:ல. 
ஈருரை) கலைஞர்கள்‌ முதலில்‌ வந்த சுர ஒலிசு 
ளைப்‌ படிப்படியாய்ப்‌ பல்வேறு முறைகளில்‌ 
வளர்த்துக்காட்டுவது வந்ததுவளர்த்தலாகும்‌. சங்‌ 
கதியில்‌ முதலில்‌ ஒலித்தது பின்னர்‌ வளர்கிறது. 
சங்கதி அமைப்புக்கு இடம்‌ கொடுக்குமாறு 
நெடில்‌ எழுத்துக்களும்‌ இன்னோசை உடைய 
குறில்‌ எழுத்துக்களும்‌ பாடலில்‌ பதிக்கப்பெற்றி 
ருத்தல்‌ வேண்டும்‌. பாடலில்‌ எழுத்து எண்ணிக்‌ 
கைகளின்‌ சுருக்கம்‌ சங்கதிக்குப்‌ பெரிதும்‌ இடம்த 
௫வது. 


கருத்துக்களின்‌ ஆழத்தையும்‌ நுணுக்கங்களையும்‌ 
எடுத்துக்காட்டுவதற்காக “வந்ததுவளர்த்தலை " 
இசைப்பதுண்டு. இவை கருத்தைப்‌ பதியவைக்‌ 
கும்‌ வளர்ச்சிகள்‌ (சங்கதிகள்‌). பண்ணின்‌ (ராகத்‌ 
இன்‌) சுவைகளையும்‌, நுட்பங்களையும்‌, அழகுக 
ளையும்‌ எடுத்துக்காட்டும்‌ வளர்ச்சிகள்‌ எனலாம்‌. 
இவற்றைப்‌ “பண்ணீர்மை வளர்ச்சிகள்‌' எனலாம்‌. 


தாளத்தை நிரப்புவதற்காகவும்‌ வளர்ச்சிகள்‌ அமைப்‌ 
பதுண்டு. எனவே வளர்ச்சிகளைப்‌ பண்ணீர்மையின்‌ 
வளர்ச்சி, பொருள்‌ விளக்க வளர்ச்சி, தாள நிரப்பு 
வளர்ச்சி எனப்‌ பல வகைகளாகக்‌ காட்டலாம்‌. 


சங்கதிகள்‌ நாட்டுப்பாடல்களிலும்‌, சிறுவர்‌ பாடல்க 
ளிலும்‌, தொழில்‌ புரியும்‌ மாந்தர்‌ பாடல்களிலும்‌ 
சிற்றூர்க்‌ காதல்‌ பாடல்களிலும்‌ சிறிய அளவில்‌ 
காணப்படுகின்றன. எனவே சங்கதிகள்‌ தொன்மைக்‌ 
காலத்திலிருந்து தொடர்ந்து வருபவை. 


ஒரு பாடல்‌ அடியின்‌ தொடக்கத்தில்‌, இடையில்‌ 
அல்லது ஈற்றில்‌ சங்கதிகள்‌ படிப்படியாய்‌ மலர்ந்து 
விரிந்து அழகூட்டும்‌. இவை சொல்லமைப்பையும்‌ 
கருத்தமைப்பையும்‌ பொருத்‌ தவை. 


பாடல்‌ அடியின்‌ அகத்தில்‌ நிகழும்‌ சங்கதிகள்‌ 
உண்டு; புறத்தே நிகழும்‌ சங்கதிகளும்‌ உண்டு. 
கேட்போர்‌ மனத்தில்‌ பதிக்கும்‌ வண்ணம்‌ சங்கதி 
களை இரண்டு முறையேனும்‌ பாடவேண்டும்‌. 
சங்கதிகள்‌ ஒருவருடைய குரல்‌ வளத்தைப்‌ 
பொறுத்து இனிமைடழூட்டும்‌. பஜனைப்‌ பாடல்களி 
லும்‌, திவ்யநாமக்‌ 8ீர்த்தனைகளிலும்‌, நாடகப்‌ 
பாடல்களிலும்‌ சுருக்கமான அழகிய சங்கதிகள்‌ 
காணப்படுகின்றன. 


புல்லாங்குழலில்‌ வாசிப்பதற்கு என அமைந்த 
சங்கதிகளும்‌, வீணை, கன்னரம்‌ (வயலின்‌), நாதக 
ரம்‌ போன்ற கருவிகளில்‌ வாசிப்பதற்கு என 
அமைந்த சங்கதிகளும்‌ உண்டு. 


-சங்கதிகள்‌ அமைக்கும்‌ முறைகள்‌ 


1. அலங்கார வரிசைகளைப்‌ பின்பற்றிச்‌ சில சங்க 
திகள்‌ அமைக்கலாம்‌, (எ.டு) சரிகா, ரிகமா, 
கம்பா... 


2. சில சங்கதிகள்‌ உந்தல்‌ (ஜாரு) முறையில்‌ 
அமையும்‌. (எ.டு) சரீ, ரிகா, கமா, மபா, பதா... 


3. சுரத்‌ தாண்டுதல்களில்‌ அமைவதுண்டு (எ.டு) 
மோகனம்‌ - ரிப்கா, கதபா, தக்ரிசா. 


சீ. இடீரென்று மேல்‌ ஸ்தாயிலிருந்து சுரங்கள்‌ ழே 
வீழ்ந்து ஒலித்துச்‌ சங்கதி அமையலாம்‌. 
(எ.டு) ச்ரீக்ரீரீமபதபாபாரிரிரி 


சங்கத 


இதனைப்‌ 'பருத்தின்‌ வீழ்ச்சி ' போன்றது என 
லாம்‌. 


5. நீண்ட வழுக்கல்கள்‌ சங்கதிகளாக வரும்‌. (எ.டு) 
சங்கர பரணக்தில்‌ ௪ விலிருந்து ப, ப விலிருந்து 


ச்‌. (ச- ப; ப ச] 


6. சுரங்களைச்‌ சுற்றி அனுசுரங்களைச்‌ சேர்த்தல்‌, 
சரங்களை அசைத்துப்‌ பிடித்தல்‌, இரட்டைச்‌ 
சுரங்களாக அடுக்கல்‌ முதலியவை கமகங்க 
ரூக்கு இணிமையூட்டும்‌. 


ஊத்துக்காடு வேங்ட அஈப்பய்யரின்‌ கிருதிகளில்‌ 
மேற்கண்ட சங்கதிகளுக்கு ஏராள எடுத்துக்காட்டுக 
ளைக்‌ காணலாம்‌, 'வாதாபிகணபதிம்‌: (அம்சத்‌ 
தொனி), 'சிந்தயமாம்‌' (பைரவி), 'ஸ்ரீ சுப்ரமண்‌ 
யாய நமஸ்தே" (காம்போதி), 'ஓ ஜகதாம்பா: 
(ஆனந்கபைரவி!] முதலிய பாடல்களின்‌ சங்கதிகள்‌ 
காவிரியெனப்‌ பொங்குவதைக்‌ காணலாம்‌. ஒர்த்‌ 
தனை இயற்றியவர்கள்‌ அமைத்த சங்கதிகளைக்‌ 
காட்டிலும்‌ கருவியாளர்கள்‌ வளமைமிக்க தயன்மை 
மிக்க சங்கதிகள்‌ அமைத்து இசையுலகில்‌ தமிழ்க்‌ 
கீர்த்தனைகளை வளர்த்துள்ளனர்‌. தேவாரப்‌ பாடல்‌ 
களில்‌ 'சிறையாரும்‌ மடக்கிளியே' என்னும்‌ பாடலி 
லும்‌, 'கொடுத்தானை - பதம்‌ கொடுத்தானை - 
பாசுபதம்‌ கொடுத்தானை' என்ற பாடலிலும்‌ வரும்‌ 
கொண்டுகூட்டுகள்‌ சங்கதியின்‌ தோற்றம்‌ வளர்ச்சி 
இவற்றை விளக்குவன. சங்கதிகள்‌ முதலாம்‌ காலம்‌, 
இரண்டாம்‌ காலம்‌ இவற்றில்‌ அமைந்தாலும்‌ தாளக்‌ 
காலக்‌ கணக்குத்‌ தொடர்புடன்‌ அமைதல்‌ இன்றிய 
'மையாதது. சங்கதி அமைக்கும்‌ போது, ஒரு 
பாதியை நிலைப்பாய்‌ நிறுத்திக்‌ கொண்டு மறுபாதி 
யில்‌ சங்கதிகள்‌ அமைத்தல்‌ முறையாகும்‌. 


(குறிப்பு : சங்கதி என்பது புதிதாக அறிவிக்கப்படும்‌ 
செய்தியைக்‌ குறிக்கும்‌. எனவே இர்த்தனையில்‌ 
வரும்‌ ௬ரஒலி வளர்ச்சிகளுக்கு இது ஏற்ற சொல்லா 
கத்‌ தோன்றவில்லை. இனி, சம்‌ஃ*கதி என்பதற்கு 
நல்லவேகம்‌, பொருந்திய வேகம்‌ என்று பொருள்‌ 
கூறலாம்‌. இவ்வாறு பொருள்‌ கூறின்‌ ஒருவாறு 
பொருந்தும்‌. படிமுறை வளர்ச்சி, வந்தது வளர்த்‌ 
தல்‌, விருத்தி அமைப்பு போன்ற தொடர்களைப்‌ 
பற்றி ஆராய்ந்து சங்கதிக்குப்‌ பதிலாகப்‌ பயன்படுத்த 
லாம்‌. சங்கதி என்பதை வட சொல்லாகவும்‌ 
கொண்டு சிலர்‌ பொருள்‌ கூறுகின்றனர்‌. 


சங்கரதாசு சுவாமிகள்‌ (1867-1922) 


சங்கநாதம்‌ - சங்கின்‌ ஒலி. இது மங்கல ஒலி. 
(எ-டு) சம்பந்தர்‌ சிவிகை ஏறி வந்தபோது 
சங்குகள்‌ எங்கும்‌ முழங்கின என்று சேக்கிழார்‌ 
பெருமானார்‌ போற்றுகின்றார்‌. 


“எழுந்தன சங்கநாதம்‌ இயம்பின இயங்கள்‌ 
எங்கும்‌” 
(பெரிய பு.திருஞான.பு. 1218) 


சங்கொடு தாரை சின்னம்‌ தனிப்பெரும்‌ காளம்‌ 
தாளம்‌ 
வங்கியம்‌ ஏனை மற்றும்‌ மலர்த்துளைக்‌ கருவி 
எல்லாம்‌ 
தகதய தகக இருமணம்‌ எழுந்த தன்னே 
(பெரிய பு.திருஞான..பு. 1199) 


சங்க நாதங்கள்‌ ஒலிப்பத்‌ தழங்குபொற்‌ கோடு 
முழங்க 
மங்கல வாழ்த்துரை எங்கும்‌ மல்க 
(பெரிய பு.திருஞான.பு. 284) 


சங்கம்‌. பார்க்க : இரட்டைக்கை பதினைந்து 
வகை. 


சங்கரசிவம்‌, ௪. (1899-8.11.1993) இந்த நூற்‌ 
றாண்டு கண்ட குரலிசை மேதைகளுள்‌ ஒருவர்‌. 
இவர்‌ மைசூர்‌ அரசவைப்புலவர்‌ காயகசகொமணி 
முத்தய்யா பாகவதர்‌ அவர்களிடம்‌ இராமநாதபுர 
மன்னர்‌ முத்துராமலிங்க சேதுபதி அவர்களின்‌ 


ஏற்பாட்டின்படி பத்தாண்டுகள்‌ குருகுலவாசம்‌ 


செய்து இசை கற்றுக்கொண்டார்‌. மன்னர்‌ தலை 
மையில்‌ முத்தய்யா பாகவதரின்‌ முன்னிலையில்‌ 
இவருடைய முதன்முதல்‌ இசையரங்கேற்றம்‌ 
நிகழ்ந்தபோது, மன்னர்‌ முத்தய்யா பாகவதருக்‌ 
குப்‌ பரிசும்‌ பட்டாடையும்‌ பண. மடிப்பும்‌ 


நல்கிப்‌ பெரிதும்‌ பாராட்டினார்‌. சங்கரசிவனார்‌ 
பெரிதும்‌ முயன்று கற்றுத்‌ தேர்ந்துள்ள இசைப்‌ 


புலமையை மன்னர்‌ பாராட்டிப்‌ பரிசு நல்கினார்‌. 
இராமநாதபுர மன்னர்கள்‌ பலரும்‌ கலைகளைப்‌ 
பேணிய புரவலர்கள்‌. 


திருமிகு சங்கரசிவனார்‌ இராமநாதபுர அரசவைப்‌ 
புலவராகவும்‌ அரசரின்‌ இசைத்துறையின்‌ மேலா 
ளராகவும்‌ சில ஆண்டுகள்‌ இராமநாதபுரத்தில்‌ 
தங்கியிருந்தார்‌. பின்னர்‌ மதுரை சத்குரு சங்கீத 
சமாஜ இசைக்கல்லூரியில்‌ இசைப்பேராசிரியராக 
வும்‌ சில காலம்‌ முதல்வராகவும்‌ இருந்து சிறந்த 
பணியாற்றினார்‌. அப்போது 'மதுரகலா ப்ரவீனர்‌' 
என்ற பட்டம்‌ சத்குரு சங்தே சமாஜம்‌ அளித்துப்‌ 
பாராட்டியது. இவருடைய சிறந்த மாணாக்கர்க 
ளுள்‌ ஒருவரே மதுரை டி.என்‌. சேஷகோபாலன்‌ 
அவர்கள்‌. இக்கலைக்களஞ்சிய ஆசிரியர்‌ பேராசி 
ரியர்‌ டாக்டர்‌ வீ.ப.கா.சுந்தரம்‌, திருமிகு சங்கரசிவ 
னார்‌ அவர்களிடம்‌ சுமார்‌ பத்தாண்டுகள்‌ இசை 
யின்‌ காலக்‌ கணக்குகள்‌ பற்றியும்‌ முழவு முழக்கி 
யல்கள்‌ பற்றியும்‌ பாடம்‌ கேட்டார்‌. அவற்றின்‌ 
பயனாகவே சுந்தரனார்‌ மத்தள முழக்கியல்‌ (ர 
Art of Drumming) என்ற பெருநூலுக்கு உரை எழுதி 
யுள்ளார்‌. சங்கரசிவனாருடைய உடன்பிறந்த 
தம்பி மிருதங்கச்‌ சக்ரவர்த்தி முருகபூபதி ஆவார்‌. 
இவருடைய மகனார்‌ திரு. எஸ்‌.பழனி சத்குரு 
சங்தே சமாஜம்‌ இசைக்கல்லூரியில்‌ மிருதங்கப்‌ 
பேராசிரியராகப்‌ பணிபுரிந்து வருகிறார்‌. சங்கரசி 
வனாருடைய தந்தையார்‌ திரு. சித்சபேசன்‌ அவர்‌ 
கள்‌ மிருதங்க வித்துவான்‌ ஆவார்‌. சங்கரசிவனார்‌ 
மத்தளம்‌, வீணை, கஞ்சிரா முதலிய இசைக்கருவி 
களைப்‌ பலருக்கும்‌ கற்பித்துப்‌ பெரும்‌ இசைத்‌ 
தொண்டு புரிந்துள்ளார்‌. பல அபூர்வ இராகங்‌ 
களை விரிவாக ஆலாபனை செய்யும்‌ திறமுடை 
யார்‌. தெலுங்கு, தமிழ்க்‌ ர்த்தனைகள்‌ நிறையக்‌ 
கற்றுத்‌ தேர்ந்த பெரும்‌ புலவர்‌. இசைநுணுக்கங்க 
ளையும்‌ தாள வகைமைகளையும்‌ நுணுக்கமாக 
விரித்துரைப்பதில்‌ பெரும்திறமுடையவர்‌. 


சங்கரதாசு சுவாமிகள்‌ (7.9.1867-13.11.1922). 


தமிழ்‌ நாடகத்‌ தந்தை ' என நற்றமிழரால்‌ புகழப்ப 
டுபவர்‌ தவத்திரு சங்கரதாசு சுவாமிகள்‌; நாளும்‌ 
நாடகங்களைத்‌ இறமையுற நடத்திய நாடக நல்லா 
சிரியர்‌. தூத்துக்குடியில்‌ பிறந்தவர்‌; தந்‌ைத 
இராமாயணப்‌ புலவர்‌ தாமோதரக்‌ கணக்குப்‌ 
பிள்ளை; இவர்‌ வெள்ளையரை விரட்டிய வெள்‌ 
ளையத்தேவன்‌ வழிவழியினர்‌. 


சங்கரதாசு சுவாமிகள்‌ 


பழனி தண்டாயுதபாணி 
சுவாமிகள்‌ என்னும்‌ பெரும்புலவரிடம்‌ பாடம்‌ 
கேட்டுப்‌ பெரும்‌ புலவராய்த்‌ திகழ்ந்தார்‌. இவருடன்‌ 
பின்றை ஒருசாலை மாணவர்‌ உடுமலைச்‌ சரபம்‌ 


குருவும்‌ மாணவரும்‌ 


சுவாமிகள்‌ கருவிலேயே இசைத்திருவுடையார்‌. கிறு 
வம்‌ தொட்டு இசை உருவங்களில்‌ ஈடுபட்டார்‌. 
தமது 16ஆவது அகவையிலேயே பல்வகைப்‌ பாடல்‌ 
களை இயற்றும்‌ திறமை பெற்று விளங்கினார்‌. தாம்‌ 
முதலில்‌ புரிந்துவந்த கணக்கர்‌ பணியை உதறித்‌ 
தள்ளிவிட்டு, 24ஆம்‌ அகவையில்‌ ராமுடு ஐயர்‌, 
கல்யாணராம ஐயர்‌ என்பவர்கள்‌ நடத்திவந்த நாட 
கக்‌ குழுவில்‌ சேர்ந்து நடித்து நாடகத்‌ துறையின்‌ 
பகுதிகளைக்‌ கற்றுக்கொள்ளத்‌ தொடங்கினார்‌. தம்‌ 
வாழ்க்கையை நாடகத்திற்கு எனப்‌ படையல்‌ செய்‌ 
தார்‌. நடித்தல்‌, பாடல்‌ இயற்றுதல்‌, உரையாடல்‌ 
அமைத்தல்‌, நாடகத்தை இயக்குதல்‌, ஒப்பனை 
செய்தல்‌, திரை வகைகளுக்குக்‌' காட்சியமைத்தல்‌ 
முதலிய பல பகுதிகளிலும்‌ கருத்தூன்றிப்‌ படிப்படி 
யாய்‌ ஒளிபெற்று உயர்ந்தார்‌. பல நாடக சபைகளில்‌ 
ஆசிரியராகப்‌ பணியாற்றியதால்‌ ‘நாடக ஆசிரியர்‌' 
என்று குறித்துப்‌ பேசினார்கள்‌. 


நாடகம்‌ பயிற்றுவிக்கும்‌ ஆசிரியராகப்‌ பணியாற்றிக்‌ 
கொண்டிருக்கும்‌ காலத்தில்‌ வாழ்வில்‌ வெறுப்புற்‌ 
றார்‌. வழிபடு கடவுள்‌ முருகனே என்று முடிவு 
செய்து அவன்‌ திருவருளை ஆவலாய்‌ நாடி ஆண்டிக்‌ 
கோலத்துடன்‌ அயலூர்களில்‌ அலைந்து முருகன்‌ 
திருத்தலங்களைக்‌ கண்டார்‌. திரும்பியபோது மக்‌ 
கள்‌ அவரைச்‌ 'சுவாமிகள்‌' என்று அழைத்தனர்‌. 
புதுக்கோட்டைக்கு வந்தார்‌. அங்குக்‌ கஞ்சிரா 
மாமேதை மான்பூண்டியாபிள்ளை அவர்களுடன்‌ 


சங்கரதாசு சுவாமிகள்‌ 


இருந்து வாழ்ந்துவந்தார்‌. கஞ்சிராவில்‌ மட்டும்‌ 
மேதையன்று மான்பூண்டியாபிள்ளை. வண்ணம்‌ 
பாடுவதில்‌ வல்லவர்‌. சரமாரியாகச்‌ சந்தம்‌ பொழி 
வார்‌. இவரிடம்‌ தவத்திரு சுவாமிகள்‌ சந்தக்‌ குழிப்பு 
களிலே காணப்படும்‌ தாள வகைகளையும்‌ நுணுக்‌ 
கங்களையும்‌ கற்றுக்கொண்டார்‌. சங்கரதாசு சுவாமிக 
ளின்‌ தத்துவ அறிவைக்‌ கண்டு மான்பூண்டியா 
பிள்ளை அவரை மகன்மை கொண்டார்‌. சுவாமிக 
ளைச்‌ சந்தங்கள்‌ பாடச்சொல்லிக்‌ கஞ்சிரா மாமேதை 
தாமே வாசித்துக்‌ களிப்பார்‌. சுவாமிகளை வேண்டி 
மீண்டும்‌ நாடகப்‌ பணியை ஏற்றுக்கொள்ளச்‌ செய்‌ 
தார்‌. உரைநடைகளில்‌ சொற்கிலம்பங்கள்‌ செய்வார்‌. 
அபிமன்யு சுந்தரி நாடகத்தில்‌ ஒரு அரிய உரை. 
துந்துபிகளெல்லாம்‌ தும்தும்தும்‌ என்றும்‌ 
சங்குகளெல்லாம்‌ பம்பம்பம்‌ என்றும்‌ 

தாளவகைச்‌ சல்லரி மல்லரி கரடிகைகளோ 
தீம்தீம்தீம்‌ என்றும்‌ முரசு பேரிசை மத்தளங்களோ 
தோம்தோம்தோம்‌ என்றும்‌ தொனிக்கின்றன. 
இவ்வகை வாத்தியங்களெல்லாம்‌ ஒன்றுகூடி 
ஒலித்து தும்‌-பம்‌-தீம்‌-தோம்‌-தும்‌ பம்‌ தீம்தோம்‌ 
என்றும்‌ துன்பம்‌ தீர்ந்தோம்‌ என்றும்‌ ஒலி கொடுக்க 
லாயின. 

இவர்‌ ஆசிரியராக மட்டுமன்றி நடிகராகவும்‌, நாட 
கப்‌ பாடல்கள்‌ இயற்றும்‌ நற்றமிழ்ப்‌ புலவராகவும்‌, 
இசை உருவம்‌ அமைக்கும்‌ இசையமைப்பாளராக 
வும்‌ விளங்கினார்‌. சங்கரதாசு அடிகளார்‌ தொடக்கக்‌ 
காலத்தில்‌ நாடகங்களில்‌ இராவணன்‌, இரணியன்‌, 
எமதர்மன்‌ முதலிய கொடிய கொள்கலங்களாக 
(பாத்திரங்களாச) நடிப்பதில்‌ தனிப்பெரும்‌ திறமை 
எய்தி விளங்கினார்‌. 


சுவாமிகள்‌ பங்கேற்ற நாடக சபைகள்‌ சில: ராமுடு 
ஐயர்‌ நாடக சபை, சாமி நாயுடு நாடக சபை, 
வள்ளி வைத்தியநாத ஐயர்‌ நாடக சபை, அல்லி 
பரமேசுவர ஐயர்‌ நாடக சபை, பி.எஸ்‌.வேணுநாய 
ரின்‌ சண்முகாநந்தசபை. 


1910ஆம்‌ ஆண்டில்‌, சுவாமிகள்‌ அமைத்த 'சமரச 
சன்மார்க்க நாடகசபை' என்பதில்‌ மாபெரும்‌ குரலி 
சைவளமேதை எஸ்‌.ஜி.கிட்டப்பாவும்‌, எஸ்‌.ஜி.காசி 
ஐயரும்‌ நாடகக்‌ கலைபயின்றனர்‌ என்பது குறிப்பி 
டத்தக்கது. தமிழ்க்‌ ர்த்தனையுருவமும்‌, இசையுரு 
வமும்‌ மெய்ப்பாடு ததும்ப அமைக்கும்‌ இசைப்பு 
லமை மாமேதை மதுரை மாரியப்ப சுவாமிகளும்‌ 
சமரச சன்மார்க்க நாடக குழுவில்‌ சேர்ந்து நாடக 
நற்றவத்திரு அடிகளாரின்‌ மாணவர்களாய்‌ இருந்து 
பயின்று கொண்டவர்களே. இவர்கள்‌ எல்லாம்‌ 
அடிகளார்‌ நாட்டுக்கு நல்கிய நாடகக்‌ கருவூலங்கள்‌. 


சங்கரதாசு சுவாமிகள்‌ 


*சமாச சன்மார்க்க நாடக சபை” என்ற பெயரே 
நாடகங்கள்‌ அறநெறியை வளர்க்கும்‌ நிலையங்களா 
கவும்‌ மதப்பூசல்‌ என்னும்‌ இருள்‌ அகற்றும்‌ இன்ப 
விளக்குகளாகவும்‌ திகழல்‌ வேண்டும்‌ என்று தவத்‌ 
இரு அடிகளார்‌ வற்புறுத்தி வந்ததைக்‌ காட்டுகிறது. 
அக்காலத்தில்‌ நடிகர்களிடம்‌ செல்வமும்‌ செல்வாக்‌ 
கும்‌ பெருகுந்தோறும்‌, ஒழுக்கக்கேடும்‌, ஏமாற்றும்‌ 
உள்ளமும்‌ பெருகிவந்தன. தடிகர்களிடையே 
பகைமை, பொறாமை பெருக ஏமாற்று வித்தைகள்‌ 
எணிப்படிகளில்‌ ஏறிக்கொண்டிருந்தன; துன்பமிகு 
வாழ்வாகி வந்தன. திறமையுள்ள நடிகர்கள்‌ திறமை 
யற்ற நடிகர்களை மேடையிலேயே நேருக்கு நேர்‌ 
இகழும்‌ வழக்கம்‌ த எனப்பரவிவந்தது. இந்தக்‌ 
குறைகளை நீக்கவும்‌, வீழ்ச்சியடைந்த நாடகக்‌ 
. கலையை மீட்கவும்‌ சங்கரதாசு என்னும இன்பஒளி 
எழுந்தது. : 


1918ஆம்‌ ஆண்டில்‌ மதுரையில்‌ 'தத்துவ மீனலோ 
சனி வித்துவ சயை' என்ற ஒரு புதிய நாடக 
சபையை அதிகம்‌ முயன்று சிறுவர்களை தடிகர்களா 
கக்‌ கொண்டு அமைத்தார்‌. காலக்கட்டுப்பாடு, 
ஒழுக்கப்‌ பண்பாடு பழந்தமிழிசை மரபு, மாந்தர்‌ 
உறவு முதலியன பாலசபையில்‌ ஒளிவீசின. பெரிய 
வர்களைக்‌ காட்டிலும்‌ பெரிதும்‌ திறமையுடன்‌ 
இறியவர்கள்‌ ஆடியும்‌ பாடியும்‌ காட்டினர்‌; உரையா 
டல்‌ உயர்ந்தது; புதுப்பண்கள்‌ மலர்ந்தன; இசை 
மரபும்‌ தாய்மையும்‌ ஒளிவீசின. இவ்வாறு நாடகத்து 
றையை மீட்டுத்தந்தார்‌ தவத்திரு நாடகத்தந்தை. 


இவர்‌ நாடகங்களையும்‌ பாடல்களையும்‌ அமைப்ப 
தற்கு மூலமாக விளங்கியவை அம்மானை, தூது, 
உலா, பரணி, குறவஞ்சி, பள்ளு முதலிய நூற்கள்‌. 
அகவல்‌ பாடல்களாகப்‌ பல கதைகள்‌ அம்மானை 
வடிவில்‌ திகழ்ந்தன. தூது; பள்ளு, குறவஞ்சி 
முதலியவற்றில்‌ கீர்த்தனை வகைகள்‌ காணப்பட்‌ 
டன. இவர்‌ ர்த்தனைகளில்‌ சந்தச்‌ சொற்கள்‌ 
விளையாடும்‌. எ-டு: 
இராகம்‌ : தோடி தாளம்‌ .: ரூபகம்‌ 
தேகம்‌ நிலையுள்ளதல்லவே வேகும்‌ 
இக்கிரை காக்கைதாம்‌ -வாய்க்ளை பேய்க்கிரை 
சோகம்‌ மோகம்‌ துன்பங்களிற்பட்டுச்‌ 
சோர்ந்தழிந்து வீழ்ந்துபோகும்‌ தட்டுக்கெட்டு 
(சங்கரதாசு சுவாமிகளின்‌ நாடகப்‌ 
பாடல்கள்‌ பக்‌.24)] 


சங்கரதாசு சுவாமிகள்‌ 


2) இராகம்‌ : பியாக்‌ 


தானம்‌ : ஆத (இச்ர நடை.) 
பல்லவி 


மீனலோசனி பாதமேகஇ 
மேவுமவனே மதுரையாளதிபதி 
வித்தையாமுல கத்திலேசொல 
வித்தையோபல வேதநாலு மோதினாலும்‌ 


அரணம்‌ 


ஞானசாதனம்‌ மோனமாமென 
நாடியுரை யாடிமறை நாளுமோதின 
நந்தணிந்தவன்‌ 
முத்துமந்தணன்‌ 
உம்பாக்கித்திரன்‌ 
நாடுசொக்கநாதர்பக்கம்‌ (மீன) 


சரித்திரக்‌ கீர்த்தனைகள்‌ பல வெளிவந்திருந்தன. 
இவற்றையும்‌ சங்கரதாசு சுவாமிகள்‌ புராணங்கள்‌, 
இதிகாசங்கள்‌ முதலியவற்றையும்‌ அடிப்படையாகக்‌ 
கொண்டு நாடகங்கள்‌ இயற்றினார்‌. வள்ளித்‌ இரும 
ணம்‌, மணிமேகலை, லவகுசா, சத்தியவான்‌ சாவித்‌ 
இரி, பவளக்கொடி, கோவலன்‌, சதி அநுசுயா, 
அல்லி அர்ச்சுனா, பார்வதி கல்யாணம்‌, அபிமன்யு 
சுந்தரி, சுலோச்சனா சதி, பிரபுலிங்க லீலை, சிறுத்‌ 
தொண்டர்‌ முதலிய நாடகங்களைத்‌ தவத்திரு சங்கர 
தாசு இயற்றியுள்ளார்‌. நகைச்செல்வர்‌ கலைமாமணி 
டி.என்‌.சிவதாணு லெ நாடகங்களைத்‌ தமிழ்நாடு 
சங்தே நாடக சங்கத்தின்‌ நிதி உதவியுடன்‌ வெளியிட்‌ 
டுள்ளார்‌. அபிமன்யு சுந்தரி என்னும்‌ நாடகம்‌ 
முழுமையாக உரைநடையுடன்‌ இர்த்தனைகளுடன்‌ 
அமைத்து எழுதி மூடித்தார்‌. இந்த நாடகத்தைத்‌ 
இ.க.சண்முகம்‌ கதாநாயகனாக நடிப்பதற்கு என்றே 
அமைத்தார்‌. இதில்‌ நிறைய இசைப்பாடல்கள்‌; 
நிறைய உரையாடல்கள்‌. அடித்தல்‌, திருத்தல்‌ இல்‌ 
லாமலேயே, ஒரு அரிக்கேன்‌ விளக்கை வைத்துக்‌ 
கொண்டு, ஓரிரவிலே எழுதி முடிக்கும்‌ அளவுக்கு, 
தற்றமிழ்‌ ஆழமாய்‌ அகலமாய்‌ அகத்திலே மிகுத்துக்‌ 
கிடந்தது எனல்‌ வேண்டும்‌. அவ்வை இ.க.சண்முகம்‌ 
தாமியற்றிய “எனது நாடக வாழ்க்கை" என்னும்‌ 
நூலில்‌ அபிமன்யு சுந்தரி நாடகம்‌ எழுதப்பட்ட 
சூழலைக்‌ குறிப்பிடுகின்றார்‌. 


1922 நவம்பர்‌ 13, திங்கட்கிழமை பாண்டிச்சேரி 
நகரில்‌ இறையடி. எய்‌இனார்‌. மதுரையில்‌ இவரது 
நினைவுச்‌ சின்னமாகத்‌ இ.க.சண்முகம்‌ உடன்பிழத்த 
வர்கள்‌ சங்கரதாசு நாடக மன்றம்‌ அமைத்துள்ளனர்‌. 


சங்கரன்கோவில்‌ மாடு 


உருவச்சிலையும்‌ அமைத்துள்ளனர்‌. அந்தச்‌ சிலை 
நாட்டு விழாவில்‌ கலைக்களஞ்சிய ஆசிரியர்‌ 
படித்த கட்டுரையின்‌ விரிவாக்கமே இக்கட்டுரை. 


காண்க: 1) து.ஆ. தனபாண்டியன்‌, ஞானாகுலேத்‌ 
திரன்‌, பி.எஸ்‌. லோச்சன்‌ (ப.ஆ.) ' 'சங்கரதாசு 
சுவாமிகளின்‌ நாடகப்‌ பாடல்கள்‌', தமிழ்ப்‌ பல்க 
லைக்கழக வெளியீடு-109 (1989). 


சங்கரன்கோவில்‌ மாடு.இதற்குப்‌ பூம்பூம்‌ மாடு 
என்ற பெயருண்டு. ஊர்‌ மக்கள்‌ கோவிலுக்குக்‌ 
காணிக்கையாகக்‌ கொண்டுவந்து விடுவார்கள்‌. 
இதனை வளர்ப்பவன்‌ பூம்பூம்‌ மாட்டுக்காரன்‌ 
என்றும்‌ சங்கரன்கோவில்‌ மாட்டுக்காரன்‌ என்றும்‌ 
குறிப்பிடப்படுகிறான்‌. இவன்‌ சேகண்டி என்னும்‌ 
தாளக்‌ கருவியையும்‌ உறுமியையும்‌ பயன்படுத்து 
கிறான்‌. உறுமியை வளைகோலினால்‌ ஒருபக்கம்‌ 
தேய்த்தும்‌ மறுபக்கம்‌ வளைந்து கொடுக்கும்‌ 
மூங்கில்‌ குச்சியினால்‌ அடித்தும்‌ வாசிப்பான்‌; 
தேய்த்து மட்டும்‌ வாசிப்பது உண்டு, சங்கரன்‌ 
கோவில்‌ மாடுகளைத்‌ தலையாட்டுவதற்குப்‌ பழக்‌ 
கப்‌ படுத்தியிருப்பார்கள்‌. கரடிகை என்னும்‌ 
பழங்காலக்‌ கருவி உறுமியாக இருக்கலாம்‌. 


பார்க்க: கரடிகை. 


சங்கரனார்‌, கா. இவர்‌ பஞ்சமரபு நூவின்‌ 
பகுதியாகிய “இசைமரபு' நூலை வைத்திருந்து 
அச்சிடத்‌ தந்துதவியவர்‌. இவர்‌ 'சங்தே வித்து 
வான்‌'. “இசைமணி', 'முத்தமிழ்‌ ஆசான்‌' என்ற 
பட்டங்கள்‌ பெற்றவர்‌. 1945ஆம்‌ ஆண்டு நெல்லை 
ஊரினர்‌ 'சங்தே சபா'வினைத்‌ தொடங்கினார்கள்‌. 
அன்றுதொட்டு அதன்‌ உறுப்பினராயும்‌ இருந்து 
வந்தவர்‌. அந்தச்‌ சபையின்‌ ஆதரவில்‌ நடைபெற்ற 
இசை நடனப்‌ பள்ளியின்‌ பெருமைதரு ஆசிரியரா 
கவும்‌ இயக்குநராகவும்‌ இருந்து பணியாற்றியவர்‌. 
இவர்‌ 'இசைமரபு' என்ற நூலைக்‌ கையெழுத்துப்‌ 
படிவமாக வைத்திருந்தார்‌; இது பஞ்சமரபின்‌ ஒரு 
பகுதியாகும்‌, அறிவனார்‌ இயற்றிய மிகப்‌ பழம்‌ 
நூலாயை பஞ்சமரபு நூல்‌ 5.4.1973இல்‌ வெளியாவ 
தற்கு ஐந்து ஆண்டுகள்‌ முன்னரே கா, சங்கரனார்‌ 
பஞ்சமரபு நூலை வெளியிட உதவினார்‌. 
நெல்லை, சங்கே சபா மூலம்‌ சென்னை தமிழ்‌ 
நாடு சங்கே நாடக சங்கத்தின்‌ உதவி பெற்று 
38.1.1968 இல்‌ இசைமரபு நூல்‌ வெளிவந்தது. இந்த 
இசைமரபு நூல்‌ நெல்லையப்பன்‌ கவிராயர்‌ என்‌ 
னும்‌ ஒரு புலவரிடமிருந்து இடைத்த பழைய 


சங்கே சம்பிரதாயப்‌ பிர ர்சினி 


காகிதச்‌ சுவடி. இதிலிருந்து அச்சிடப்பட்டது. 
இசைமரபு நூல்‌ பல வெண்பாக்களுக்குச்‌ சங்கர 
னார்‌ ஓரளவிற்கு உரை எழுதியிருக்கிறார்‌. பஞ்சம 
ரபு நூலுக்கு வீ.ப.கா.சுந்தரனார்‌ 1991இல்‌ உரை 
எழுதும்போது, இந்த இசைமரபு நூலைப்‌ பயன்ப 
டுத்தப்‌ பாடபேதங்களை எடுத்துக்காட்டியுள்‌ 
ளார்‌. சங்கரனார்க்கு இசைமரபை வெளியிடும்‌ 
போது இசைமரபின்‌ ஆசிரியர்‌ அறிவனார்‌ என்பது 
தெரியாது போயிற்று; அக்குறிப்பு அவரது ஏட்டி 
லில்லை; ஏட்டின்‌ முதலும்‌ முடிவும்‌ சிதைந்திருந்‌ 
தன. சாம்பமூர்த்தி ஐயரும்‌ தூத்துக்குடி. வ.உ... 
கல்லூரி ௮. சீனிவாசராகவன்‌ அவர்களும்‌ இந்தா 
லுக்கு அணிந்துரை தந்துள்ளனர்‌. நெல்லை சங்கே 
சபையின்‌ முூதன்மையராகிய கே.ராமய்யர்‌, 
கே.எம்‌.சுப்பய்யா, என்‌.கஸ்தூரி ஆகிய மூவரும்‌ 
பெரிதும்‌ முயன்று இந்நாலை அச்சேற்றினார்கள்‌. 


இசைமரபு நூலில்‌, நாதம்‌, உடம்பு, ஐம்பூதம்‌, 
ஜம்பொறி, தசவாயுக்கள்‌, தசநாடி, பூதப்பரிணா 
மம்‌, ஓசை, ஒலி, ஆளத்தி, நிறம்‌, பண்‌, பெரும்தா 
னம்‌ எட்டு முதவியவை பற்றிய 87 வெண்பாக்கள்‌ 
உள்ளன. எனவே பஞ்சமரபு ஏட்டினை நாடு 
முழுவதிலும்‌ ஆங்காங்கு நல்ல பல புலவர்கள்‌ 
எழுதி வைத்துப்‌ பயன்படுத்தி வந்தனர்‌ என்றறிய 
மாம. 


காண்க: பஞ்ச.வீ.ப.கா.சு.உரை. 


சங்கராபரணம்‌. பார்க்க: அரும்பாலை. 


சங்கே சம்பிரதாயப்‌ பிரதர்சனி (1961-1965). 


இது சுப்பராம தீட்டுதர்‌ அவர்களால்‌ இயற்றப்‌ 
பட்ட இசைநூல்‌. இதில்‌ கீதங்கள்‌, ிர்த்தனைகள்‌, 
பதங்கள்‌ முதலிய பழம்‌ இசைப்‌ பாடல்கள்‌ 
தொகுக்கப்பட்டுள்ளன. அவற்றிற்கு இராக இலட்‌ 
சணங்களும்‌, சுரதாளக்‌ குறிப்புகளும்‌, கமகங்க 
ளும்‌ காணப்படுகின்றன. இந்நூல்‌ மூன்று பாகங்க 
ளாக வெளியிடப்பட்டுள்ளன. முதற்பாகம்‌ (250 
பக்‌.) 1967-லும்‌, இரண்டாம்‌ பாகம்‌ (251-507 பக்‌.) 
1963லும்‌, மூன்றாம்‌ பாகம்‌ (508-776 பக்‌.) 1968ஓும்‌ 
வெளியிடப்பட்டன. 'டெல்லி சங்கத நாடக 
அகாடமியின்‌ ஆதரவும்‌ பண உதவியும்‌ பெற்றது. 
சங்கத பூஷணம்‌ எஸ்‌. இராமநாதன்‌ அவர்களும்‌ 
வித்துவான்‌ பி.இராஜம்‌ ஐயரும்‌ தமிழில்‌ எழுதி 
யுள்ளனர்‌. இதற்கோர்‌ முகவுரை டாக்டர்‌ பி.வி.இ 
ராஜமன்னார்‌ (தலைவர்‌, எஸ்‌.என்‌. அகாடமி, 
நியூடெல்லி) தந்துள்ளார்‌. சுப்பராம தீட்சிதர்‌ 


சம்பிரதாயப்‌ பிரதர்சினி 


மும்மூர்த்திகளில்‌ ஒருவரான முத்துச்சாமி இீட்சிதரின்‌ 
உடன்பிறந்தாரின்‌ பேரன்‌. சுப்பராம தீட்சிதர்‌ இரு 
சின்னசாமி முதலியாருடன்‌ நட்பு கொண்டதன்‌ 
விளைவாகவே இந்நூல்‌ மலர்ந்தது எனலாம்‌. 


சின்னசாமி முதஃ 
தில்‌ முதுகலை கற்றுத்‌ தேறியவர்‌; இலத்தீன்‌ மொழி 
அறிஞர்‌; ரோமன்‌ கத்தோலிக்க இருத்தவர்‌; தம்‌ 
வாழ்க்கையையும்‌, வருவாயையும்‌, உடல்நலத்தை 
யும்‌ இசைக்கே தத்தம்‌ செய்தவர்‌. இசைக்கலையின்‌ 
நுணுக்கங்களை அனைவருக்கும்‌ கற்பிக்காமல்‌ 
மறைவாகக்‌ கமுக்கமாக வைத்திருக்கும்‌ வழக்கத்‌ 
தைச்‌ சின்னசாமி முதலியார்‌ வெறுத்தார்‌.. அனைவ 
ருக்கும்‌ தெரியப்படுத்த ஆசைப்பட்டார்‌. தென்னக 
இசைக்கலையின்‌ நுணுக்கத்தை உலகுக்கு அறிவிக்க 
வேண்டும்‌ என்று திட்டமிட்டு அறிஞர்களுட்ன்‌ 
ஆராய்ச்சிகள்‌ செய்தார்‌. கமகக்‌ குறியீடுகளுடன்‌ 
மேலைநாட்டாருக்கு மேலைநாட்டு முறையில்‌ 
தென்னிசையை எழுதி வெளியிட ஆசைப்பட்டார்‌. 
சுப்பராம தீட்சிதருடன்‌ பல மாதங்கள்‌ கலந்துரை 
யாடி ஐரோப்பிய இசைக்குறியீடுகளுடன்‌ (ம 
௦00௦௩). தென்னக இசையை எழுதி வெளியிடத்‌ 
திட்டமிட்டார்‌. அதன்‌ பயனாகவே 'சங்தே சம்பிரதா 
யப்‌ பிரதர்சினி' தோன்றியது. தீட்சிதர்‌ சின்னசாமி 
முதலியாருடன்‌ நான்கு ஆண்டுகள்‌ தங்கியிருந்து 
கமகக்‌ குறியீடுகளைப்‌ பற்றிக்‌ கலந்தாலோசித்தார்‌. 
தீட்சிதர்‌ திருநெல்வேலி மாவட்டத்தில்‌ எட்டையபுர 
மன்னரின்‌ அரசவை இசைப்புலவராக விளங்கி 
வந்தார்‌. தன்‌ முதிர்ந்த வயதில்‌ இத்தகைய பணி 
களை இசை நூல்களை எழுதி வெளியிடும்‌ 
பணிகளைத்‌ தொடர்ந்து செய்துவந்தார்‌. இந்நூலில்‌ 
வீணையில்‌ வாசிக்கப்படும்‌ கமகங்களையும்‌, அவற்‌ 
றிற்கான குறியீடுகளையும்‌ வெளியிட்டுள்ளார்‌. 
நான்கு வருடம்‌ உழைத்து கமகங்களை அமைத்தார்‌. 
எனவே சின்னசாமி முதலியாரும்‌ இவரும்‌ தென்னக 
இசை தொடர்ந்து வெளிவர உதவிய சான்றோர்கள்‌ 


எனலாம்‌. இந்நூலில்‌ வேங்கடமகியின்‌ 72 மேள 
கர்த்தாவினின்றும்‌ சுப்புராம இட்சதர்‌ குறிப்பிட்‌ 
டுள்ள மேள ராகங்கள்‌ வேறுபடுகின்றன. அதா 
வது அசம்பூர்ண மேள பத்ததியைப்‌ பின்பற்றியுள்‌ 
ளார்‌. எடுத்துக்காட்டாக 28-வது மேளம்‌ அரிக்‌ 
காம்போதி. சம்பிரதாயப்‌ பிரதர்சினியில்‌ ஹரிகே 
தாரகெளள (பாகம்‌ - ௨, பக்‌. ;) என்று 
கொடுக்கப்பட்டுள்ளது. அசம்பூர்ண ராகங்களைக்‌ 
கூட மேள ராகங்களாகக்‌ கொண்டு அவற்றிற்கு 
ஆரோகணம்‌, அவரோகணம்‌, இராக இலட்ச 
ணம்‌, இதம்‌, சஞ்சாரி, 8ர்த்தனை போன்றவை 
கொடுக்கப்பட்டுள்ளன. சுப்பராம இட்சிதர்‌ 1906 
ஆம்‌ ஆண்டில்‌ இறைவனடி சேர்ந்தார்‌. 

காண்க: சுப்பராம இட்சிதர்‌, 'சங்தே சம்பிரதாய 
பிரதர்சினி', மியூசிக்‌ அகாடமி, 1961. பதிப்புகள்‌ 
191, 65, 6. 


(குறிப்பு : அரும்பதவுரையார்‌, அடியார்க்கு நல்‌ 
லார்‌ காலத்திலேயே பழந்தமிழ்‌ இசையிலக்கணத்‌ 
தில்‌ ஏழு சுரம்‌ கொண்டது பெரும்பண்‌ எனவும்‌, 
ஆறு சுரம்‌ கொண்டது பண்ணியல்‌ எனவும்‌, ஐந்து 
சுரம்‌ கொண்டது திறப்பண்‌ எனவும்‌, நான்கு சுரம்‌ 
கொண்டது திறத்திறம்‌ எனவும்‌ பாகுபடுத்தப்‌ 
பட்டு, முழுப்‌ பண்களுக்கும்‌ களைப்‌ பண்களுக் 
கும்‌ உள்ள வேறுபாடு தெளிவாக்கப்பட்டிருப்பி 
னும்‌ சின்னசாமி முதலியாரும்‌, சுப்பராம தீட்சித 
ரும்‌ அவ்வேறுபாட்டினைத்‌ தம்‌ நூலுள்‌ கைக்‌ 
கொண்டு இராகங்களைக்‌ குறிக்கவில்லை. 


சங்கே சாரம்‌. உயர்நிலை அரசு இசைத்‌ தேர்வில்‌ 
பாடத்திட்டத்துக்கணங்க இந்நூல்‌ எழுதப்பட்டுள்‌ 
ளது (1953). இந்நூல்‌ இரண்டு பாகங்களாக 
வெளிவந்துள்ளது (1957). இந்நூலாசிரியர்‌ ஆர்‌.வி. 
கிருஷ்ணன்‌, பி.எ.,பி.டி., (டிப்ளமோ இன்‌ மியூ 
சிக்‌) புகழ்‌ பெற்ற வீணை வரதய்யாவின்‌ மகனார்‌. 
வீணை வரதய்யாவினுடைய நாட்டை ராக கிருதி 
யையும்‌ இதனுள்‌ சேர்த்துள்ளார்‌. இந்நூலில்‌ 
வீணை வரதய்யாவின்‌ (1877-1952) நிழற்படமும்‌ 
உள்ளது. தேர்வுக்குச்‌ செல்லுவோர்‌ படித்து விளங்‌ 
கிக்‌ கொள்ளத்தக்க வகையில்‌ எளிமையாக விளக்‌ 
கமாக கிருஷ்ணன்‌ தன்‌ ஆசிரியப்‌ பட்டறிவிலி 
ருந்து எழுதியுள்ளார்‌. 

சங்கேத சுதாநிதி - கோவிந்த இீட்சிதர்‌ என்னும்‌ 
தஞ்சையிலிருந்த இசைப்‌ பேரறிஞரால்‌ இயற்றப்‌ 
பட்ட ஓர்‌ இசைநூல்‌. இவர்‌ தஞ்சையை ஆண்ட 
ரகுநாத நாயக்கருக்கும்‌ அவருடைய தந்தையார்‌ 
அவர்களுக்கும்‌ அமைச்சராக இருந்தவர்‌. 
பார்க்க: கோவிந்த தீட்சிதர்‌. 


சங்கீதம்‌ 


சங்கதம்‌ - இசைக்கலை, சம்‌ * தேம்‌ - சங்கம்‌. 
சம்‌ - நல்ல; தம்‌ - பாட்டு என்று பொருள்படு 
கின்ற இத்தொடர்‌ இசைக்கலை முழுமையையும்‌ 
குறிக்கிறது. இசைக்கலையின்‌ உறுப்பாகிய இதத்‌ 
தின்‌ பெயர்‌ முழு இசைக்கலைக்கும்‌ பெயராகி 
வந்தது. வாய்ப்பாட்டு, இசைக்கருவிகள்‌, தோல்‌ 
கருவிகள்‌, நரம்பு, உலோகக்‌ கருவிகள்‌ இவைய 
னைத்தும்‌ சேர்ந்தே நடன நாட்டியக்‌ கலைக்கும்‌ 
சங்தேம்‌ துணைபுரிகிறது. சங்கதம்‌ பல இயல்களா 
கப்‌ பகுக்கப்பட்டுப்‌ படிக்கப்பட்டு வருகிறது. 
சங்கேத்தில்‌ ஒலி இலக்கணமும்‌ தாளக்கால இலக்‌ 
கணமும்‌ கலந்துள்ளன. 
பார்க்க : இசை. 


சங்கீத மும்மணிகள்‌. கனம்‌ கிருஷ்ணய்யர்‌, 
கோபாலகிருஷ்ண பாரதியார்‌, மகாவைத்தியநாத 
ஜயர்‌ என்னும்‌ மூன்று இசைப்‌ பெரியார்களைப்‌ 
பற்றி உ.வே.சாமிநாதய்யர்‌ அவர்கள்‌ 1287இல்‌ 
எழுதிய நூல்‌ இது. ஐயரவர்கள்‌ தமிழ்‌ இலக்கியத்‌ 
தில்‌ ஆர்வம்‌ கொண்டது போலவே இசையிலும்‌ 
ஆர்வமுடையவரே. உ.வே.சா.வின்‌ தந்‌ைத வெங்‌ 
கடசுப்பய்யர்‌ இசையரங்கு நிகழ்த்துபவர்‌. 


1. கனம்‌ கிருஷ்ணய்யர்‌, உ.வே.சா.வின்‌ தாய்‌ 
மாமனார்‌. கோபால திருஷ்ண பாரதி உ.வே.சா. 
அவர்களின்‌ சமகாலத்தவர்‌; மேலும்‌ இவ்விருவ 
ரும்‌ திருவாவடுதுறை ஆதனத்தோடு தொடர்பு 
டையவர்கள்‌. இந்த மூன்று இசைப்‌ பேரறிஞர்க 
ளும்‌ பத்தொன்பதாம்‌ நூற்றாண்டில்‌ வாழ்ந்தவர்‌ 
கள்‌. கிருஷ்ணய்யர்‌ தமிழ்ப்‌ பாடல்‌ இயற்றுநர்‌; 
தமிழ்ப்‌ பதங்கள்‌ அதிகம்‌ இயற்றியுள்ளார்‌. இவ 
ரின்‌ புரவலர்கள்‌ கபிஸ்தலம்‌ ராமபத்திர மூப்பனா 
ரும்‌ உடையார்பாளையம்‌ ஐஜமீன்தார்களும்‌ ஆவார்‌ 
கள்‌. இவர்‌ தஞ்சை அரசவை இசைப்புலவராக 
இருந்த பச்சிமிரியம்‌ ஆதியப்பையாவிடம்‌ இசை 
பயின்றவர்‌. 'கனம்‌' என்பது ஒருவகை இசை 


சங்தே மும்மூர்த்திகள்‌ 


3. மகா வைத்திமநாத சிவன்‌, உ.வே.சா.வின்‌ 
சமகாலத்தவர்‌; சற்று மூத்தவர்‌. இவரும்‌ இவாது 
அண்ணன்‌ இராமசாமியும்‌ தமிழும்‌ சமசுகிருதமும்‌ 
கற்று அறிந்திருந்தார்கள்‌. இவர்கள்‌ இயாகராஜ 
சுவாமிகளின்‌ நேர்‌ மாணவராகிய மானம்புச்சா 
வடி வெங்கட சுப்பய்யரின்‌ மாணவர்கள்‌. மகா 
வைத்தியநாதசிவன்‌ 72 மேளகர்த்தாவைப்‌ பற்றி 
நன்கு அறிந்திருந்தார்‌. 

சங்தே மும்மணிகள்‌ என்னும்‌ இந்நூலில்‌ 
உ.வே சா, மூவரின்‌ வரலாற்றுக்‌ குறிப்புக்கள்‌, 
சறஃபு நிகழ்ச்சிகள்‌, எடுத்துக்காட்டாகச்‌ இல 
கீர்த்தனைகள்‌ ஆகியவற்றைத்‌ தந்து விளக்கியுள்‌ 
ளார்‌ தமிழியக்கத்தில்‌ இது ஒரு சிறப்புத்‌ தொண்‌ 
டாகும்‌. கனம்‌ கருஷ்ணய்யருடைய 57 தமிழ்க்‌ 
சர்த்தனைகளை இந்நூலில்‌ வெளியிட்டுள்ளார்‌. 
அவ்வாறே கோபாலகிருஷ்ண பாரதியாரின்‌ 16 
தனிக்‌ சர்த்தனைகளையும்‌, திருநீலகண்ட தாய 
னார்‌ சரித்திரத்தில்‌ நாலு கீர்த்தனைகளையும்‌ 
இயற்பகை நாயனார்‌ சரித்திரத்தில்‌ மூன்று ஒர்த்த 
னைகளையும்‌ வெளியிட்டுள்ளார்‌: இவை அரிய 
இசைக்‌ கருவூலங்களாகும்‌. 

காண்க : டாக்டர்‌ உ.வே.சாமிநாதையர்‌, சங்கே 


மும்மணிகள்‌, உ.வே.சாமிநாதையர்‌ நூல்‌ நிலை 
யம்‌, 1987. 


சங்தே மும்மூர்த்திகள்‌ (18,19ஆம்‌ நூற்‌... தென்‌ 


னித்தியாவில்‌ தஞ்சாவூர்‌ மாவட்டத்திலுள்ள இரு 
வாரூர்‌ என்னும்‌ தலத்தில்‌ 78ஆம்‌ நூற்றாண்டின்‌ 
பிற்பகுதியிலும்‌ 19ஆம்‌ நூற்றாண்டின்‌ முற்பகுஇியி 
லும்‌ வாழ்ந்து இசைத்தொண்டு புரிந்தவர்கள்‌ 
சங்கே மும்மூர்த்திகளான சியாமா சாஸ்திரி, 
தியாகராஜ சுவாமி, முத்துசுவாமி தீட்சிதர்‌ ஆகிய 
மூவரும்‌. 


பெயர்‌ ஆண்டு மொழி முத்திரை 


சியாமா சாஸ்திரி 1762-1827 


பாடும்‌ முறை; கனம்‌ பாடல்‌ என்பது ஆழமாக 
அகலமாகப்‌ பாடும்‌ ஒருவகை முறை. அம்முறை 
யில்‌ தேர்ந்தவர்‌ ஆகையால்‌ 'கனம்‌' எனும்‌ 
அடைமொழி பெயரொடு சேர்ந்தது. 


சமசுகிருதம்‌, மொம நருஷ்ண' 
தெலுங்கு 

தியாகராஜ சுவாமி 1767-1847 தெலுங்கு 'இயாகராஜ' 
2. கோயாலகிருஷ்ண பாரதியார்‌, சேக்கிழாரின்‌ முத்துசுவாமி தீட்சிதர்‌ 1776-1835 சமசுகிருதம்‌ 'குருகுஹ' 
பெரியபுராணச்‌ செய்திகளைக்‌ கொண்டு காலட்சே 
பமாக இசைக்கதை செய்துவந்தார்‌. நந்தனார்‌ ட்‌ க்‌ ்‌ ்‌ 
வரலாறும்‌, இருநீவகண்ட நாயனார்‌ வரலாறு காமாட்சியம்மன்‌ மீது பற்றுமை கொண்டவர்‌. 
பற்றியும்‌ இசைக்கதை நிகழ்த்தி உள்ளார்‌. இவர்‌ சுமார்‌ முந்நூறு இசைப்‌ பனுவல்களை இயற்றியுள்‌ 
திருமணமாகாத துறவி; 95 ஆண்டுகள்‌ வரை ளார்‌. இவர்‌ செய்த சில அரிய பனுவல்கள்‌: 
வாழ்ந்தார்‌. தேவிப்ரோவ-சிந்தாமணி, அகிலாண்டேஸ்வரி- 


சியாமா சாஸ்திரியே மூவருள்‌ மூத்தவர்‌. பங்காரு 


கர்னாடக காபி, ப்ரோவவம்‌மா-மாஞ்சி, ஹிமாத்ரி 
சுதே-கல்யாணி, இன்னேநம்மினானு-தோடி, துரு 
ஸ௫கா - சாவேரி, ஓ ஜகதம்ப - ஆனந்த பைரவி, 
பாஹிஸ்ரீ கிரிராஜஸுூதா -  ஆனத்தபைரவி, 
பாலிஞ்சு காமாக்ஷி மத்யமாவதி, இன்னும்‌ 
மாஞ்சி, கலகட, சிந்தாமணி முதலிய அரிய ராகங்க 
ளிலும்‌ கிருதிகள்‌ இயற்றியுள்ளர்‌. 

இவருடைய டர்கள்‌ : சுப்பராய சாஸ்திரி, தரங்கம்‌ 
பாடி பஞ்சநாத ஜயர்‌, 
முதலியோர்‌. 


அல்சூர்‌ கிருஷ்ணய்யர்‌ 


தியாகராஜ சுவாமிகள்‌ இராமபிரான்‌ மீது பற்றுக்‌ 
கொண்டவர்‌. தனிக்‌ சீர்த்தனைகளேயன்றிப்‌ பல 
கொத்துக்‌ ஒர்த்தனைகளையும்‌ இயற்றியுள்ளார்‌. 


கோவூர்‌ பஞ்சரத்தினக்‌ கீர்த்தனைகள்‌ : அம்போ 
மகாதேவ-பந்துவராளி, ஈவசுதா நீவண்டி-சகானா, 
கோரி மசேவிம்ப-கரகரப்பிரியா, சுந்தரேசருணி- 


சங்கராபரணம்‌, நம்மி வச்சின-கல்யாணி. 


பஞ்சரத்தினக்‌ கீர்த்தனைகள்‌: ஜகதானந்த -நாட்டை, 
ஸாதிஞ்செனே - ஆரபி, துடுகுகல-கெளளை, கனக 
னருசி-வராளி, எந்தரோ- ஸ்ரீராகம்‌. இவருடைய 
இசைப்‌ பனுவல்களில்‌ சில: நிதிசால சுகமா- 
கல்யாணி, ஏலநீ தயராது -அடாணா, நன்னுபா 


வந்தி முதலிய அபூர்வ ராகங்களிலும்‌ பனுவல்‌ 
களை இயற்றியுள்ளார்‌. இவருடைய மாணவர்கள்‌: 
இவருடைய சகோதரரான சின்னசுவாமி தீட்சதர்‌, 
பாலுசாமி தீட்சிதர்‌, சுத்தம்ருதங்கம்‌ தம்பியப்பா, 
சு.சின்னய்யா, சு.பொன்னய்யா, சு.சிவானந்தம்‌, 
சு.வடிவேலு, திருக்கடையூர்‌ பாரதி ஆகியோர்‌. 


சங்தே மும்மூர்த்திகள்‌ மூவரும்‌ தமக்கே உரித்தான 
தனித்தன்மையுடன்‌ விளங்கும்‌ இசையுருவங்‌ 
களை அமைத்து இயற்றியுள்ளனர்‌. முத்துசுவாமி 
இட்டுதர்‌ மத்திம காலத்திலும்‌, சியாமா சாஸ்திரி 
கள்‌ விளம்ப காலத்திலும்‌, தியாகராஜ சுவாமிகள்‌ 
விளம்ப காலத்திலும்‌ மத்திம காலத்திலும்‌ பெரும்‌ 
பாலும்‌ அமைத்துப்‌ பாடியுள்ளனர்‌. மூவரும்‌ 
பக்திப்‌ பாடல்களையே பாடினார்கள்‌. ஒவ்வொரு 
வருக்கும்‌ ஒரு விருப்பக்‌ கடவுளர்‌ இருந்தார்‌. 
முத்துசாமிதீட்சிதர்க்கு முருகப்‌ பெருமானும்‌, 
சியாமா சாஸ்திரிக்குப்‌ பங்காரு காமாட்சியும்‌, 
தியாகராஜருக்கு இராமபிரானும்‌ தொழுகைக்‌ சட 
வுளர்‌ ஆவார்கள்‌. 


லிம்ப-மோகனம்‌,- தெர தீயக ராதா-கெளளி பந்துவ 7. 1 / 


ரானி முதலியன. 


நவரசகன்னட, பகுதாரி, விஜயஸ்ரீ முதலிய: பல 
புதிய அரிய பண்களிலும்‌ இசைப்‌ பனுவல்கள்‌ 
இயற்றியுள்ளார்‌. இவரியற்றிய இசை நாடகங்க 
ளான (00௭௨) ப்ரஹ்லாத பக்தி விஜயம்‌, சீதாராம 
விஜயம்‌, நெளகா சரித்திரம்‌ ஆகியவை புகழ்பெற்‌ 
றவை. 


முத்துசுவாமி தீட்சிதர்‌ சுப்ரமணிய சுவாமிகளின்‌ மீது 
பல தொகுதிக்‌ £€ர்த்தனைகளை இயற்றியுள்ளார்‌. ஸ்ரீ 
நாதாதி குருகுஹ-மாயாமானவ கெளளை, கஞ்சத 
ளாயதாக்ஷி-கமலாமனோகரி ஆகியவை இவர்‌ இயற்‌ 
ஜிய லெ அரிய பெரிய தனிப்‌ பனுவல்களாகும்‌. 


தொகுதிக்‌ ஒர்த்தனைகள்‌: கமலாம்பா நவாவர்ணம்‌, 
அபயாம்பா நவாவர்ணம்‌, சிவ நவாவர்ணம்‌, பஞ்ச 
லிங்கஸ்தல கிருதி, நவக்ரஹ கிருதிகள்‌. நவா 
ஆவர்ணம்‌ என்பது ஒன்பது பனுவல்‌ கொண்டது. 


சுதாதரங்கிணி, ஆனந்தாம்ருதவர்ஷிணி, த்விஜா 


இவர்கள்‌ புதிய இராகங்களைப்‌ படைத்துத்‌ தென்‌ 
னக இசையை வளமூட்டியிருக்கிறார்கள்‌. தாளக்‌ 
கணக்குகளில்‌ சிறந்து இசை உருவங்கள்‌ விளங்கு 
கின்றன, இம்மூவரும்‌ பதவி, பணம்‌, உலகப்‌ 
புகழ்‌ இவற்றை நாடாது தம்மையே இசையாகிய 
இறைமைக்கு ஒப்படைத்தவர்கள்‌. 


சங்கத மேளம்‌. சங்தே மேளம்‌ என்பது 

இசையரங்கு. இத்தொடர்‌ தஞ்சையை ஆண்ட 
சரபோஜி மன்னனின்‌ காலத்தில்‌ (1788-1833) 
வழக்குக்கு வந்தது. ஷாஜி மகாராஜா தாம்‌ 
இயற்றிய தெலுங்கு இசை நாடகமாகிய பல்லக்கி 
சேவா ப்ரபந்தத்தில்‌ 'சங்கேத மேனம்‌' என்று 
குறிப்‌.பிடுகின்றார்‌. சிங்காரிப்புப்‌ பல்லக்கி என்‌ 
னும்‌ அந்தப்‌ பாடல்‌ சங்கராபரண ராகத்தில்‌ 
சாய்ப்பு தாளத்தில்‌ அமைந்துள்ளது. 


பெரிய 


மேளம்‌, 


மேளம்‌, சின்ன மேளம்‌, நையாண்டி 
உறுமி மேளம்‌, முழவு மேளம்‌ என்ற 
வழக்குகள்‌ உண்டு. பிருந்தகானம்‌ என்பது இசைக்கு 
முவைக்‌ குறிக்கும்‌. காயகபிருந்தா என்பது பாடல்‌ 
இசையரங்கக்‌ குழுவினர்‌. வாத்திய பிருந்தா என்பது 
வாத்திய இசைக்குழுவினர்‌. நிருத்தய பிருந்தா 
என்பது நடன இசைக்‌ குழுவினர்‌. பண்டைக்‌ 
காலத்தில்‌ இறந்தவெளி இசையரங்குகளும்‌, கட்‌... 
டத்தில்‌ அமைந்த இசையரங்குகளும்‌ இருந்தன; 
அவை சங்க இலக்கியங்களில்‌ உவமை வாயிலாக 
விளக்கப்பட்டிருக்கின்றன. (பார்க்க: 


இயற்கையில்‌), 


*குழல்வழி நின்ற 'இலாழே...." 


என்பது வாத்திய இசையரங்கினை விளக்குவது. 
மிகமிகப்‌ பண்டைக்‌ காலத்தில்‌ எருசலேமில்‌ யூத 
அரசர்களிடம்‌ இசைக்‌ குழுவினர்கள்‌ இருந்தார்கள்‌ 
என்று விவிலியத்‌ திருமறை குறிப்பிடுகிறது. எகிப்து 
நாட்டுப்‌ பார்வோன்‌ அரசரிடமும்‌ இசைக்குழு 
அமைப்பு இருந்தது. பல வாத்தியங்களை வாசித்து 
முழக்குவதை மாணிக்கவாசகர்‌ திருப்பள்ளி எழுச்சி 
யில்‌- 


அரங்கிசை 


(சிலப்‌. 3:139..) 


இன்னிசை வீணையர்‌ யாழினர்‌ ஒருபால்‌ 
இருக்கொடு தோத்திரம்‌ இயம்பினர்‌ ஒருபால்‌ 
துன்னிய பிணைமலர்க்‌ கையினர்‌ ஒருபால்‌ 
தொழுகையர்‌ அழுகையர்‌ துவன்கையர்‌ ஒருபால்‌ 
(இருவாசக.) 


என்று குறிப்பிடுகிறார்‌. பல்லியம்‌ என்பது தோல்‌, 
துளை, கஞ்சக்‌ கருவிகளின்‌ கூட்டிசையைக்‌ குறிப்‌ 
பது, 


“மேளம்‌” என்பது கூட்டம்‌ என்ற பொருள்படுவது. 
"சின்னமேளம்‌” என்பது தமிழக நாட்டியக்‌ குழுவின 
ரைக்‌ குறிப்பது. இவர்களின்‌ இசைத்தரம்‌ குறைவாய்‌ 
இருந்தமையாலும்‌, பொதுமக்கள்‌ விரும்பும்‌ மெல்‌ 
லிசை அதிகம்‌ இடம்‌ பெற்றமையாலும்‌ இது 
*சின்னமேளம்‌' என்று குறிப்பிடப்பட்டது. “பெரிய 
மேளம்‌" என்பது நாகசுர இசைக்‌ குழுவினரைக்‌ 
குறிப்பது. இது உயர்தனிச்‌ செவ்விசை (வக!) 
ஆகையால்‌, இது பெரியமேளம்‌ எனப்பட்டது. 
"முழவு மேளம்‌” என்பதில்‌ முழவிசைக்‌ கருவிகள்‌ 
பெரிதும்‌ ஒலித்தன. இன்று இதனைத்‌ 'தான 

வாத்தியக்‌ கச்சேரி! என்கின்றனர்‌. இன்று தாள 
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வாத்தியக்‌ கச்சேரிகள்‌ பெருஞ்‌ சிறப்பாக விரி 
வாக, நெடுநேரமாக நடைபெறும்‌ தகுதியுடைந்‌ 
துள்ளது. நரம்பிசை அரங்கம்‌, குழலிசை அரங்‌ 
கம்‌, தோலிசை அரங்கம்‌ முதலியன சிறப்பாகத்‌ 
தமிழகத்தில்‌ நடைபெற்றுவருகின்றன. 


தாட்டுப்புற ஆடல்‌ பாடல்களில்‌ நையாண்டி 
மேளமும்‌ உறுமி மேளமும்‌ பயன்படுத்தப்பட்டு 
வருகின்றன. 


பரதநாட்டிய சாஸ்திரத்தில்‌ 'குதப்பா' (Kபtதapa) 
என்பது அத்தியாயம்‌-28, சுலோகம்‌ 4-6, சாரங்கதே 
வர்‌ எழுதிய சங்கே ரத்னாகரத்தில்‌ மூன்றாவது 
அத்தியாயத்தில்‌ விருந்த வக்ஷ்ணம்‌ என்ற தலைப்பு 
ஆகியவற்றில்‌ சங்கே மேளம்‌ குறிப்பிடப்பட்டிருக்‌ 
கின்றது. 


பார்க்க: அரங்கிசை இயற்கையில்‌, அரங்கு வகை 
கள்‌. 


சங்கீத ரத்னாகரம்‌. (13ஆம்‌ நூற்‌.) இந்நூலா 
சிரியர்‌ சாரங்கதேவர்‌ காஷ்மீர நாட்டினர்‌; அத்த 
ணப்‌ பெருமகனார்‌; சீலமும்‌ சிறப்பும்‌ சிந்தனைச்‌ 
சீர்மையும்‌ உடையவர்‌. இவர்‌ தந்‌ைத பெயர்‌ 
சோடலர்‌; இவர்‌ சிங்கணதேவர்‌ (இம்மடிதேவரா 
யர்‌) அரசனிடம்‌ தலையைக்‌ கணக்கராகப்‌ பணிபு 
சரிந்தார்‌. இம்மன்னன்‌ இயோகிரியை (தெளலதா 
பாத்து) ஆண்டவன்‌ (1210-1247). இந்நூலாசிரிய 
ரின்‌ வேறுபெயர்கள்‌ சார்ங்க, சிவப்ரியரி, ௬௬ 
ணாக்கரணி ஆகியவையாகும்‌. சாரங்கதேவரின்‌ 
காலத்தை இவ்வாறு கணிக்கின்றனர்‌: வடமேற்கு 
இந்தியாவை யாதவ மன்னனாகிய வில்லவன்‌ 
கி.பி. 11ஆம்‌ நூற்றாண்டிலே ஆண்டனன்‌. இவனு 
டைய மகனே சிங்கணவேந்தன்‌. சிங்கண வேந்த 
னிடம்‌ சாரங்கதேவரும்‌ அரசப்‌ பணிகள்‌ புரிந்து 
வந்தவர்‌. ஸ்ரீகரணராய்‌ இருந்ததாகச்‌ சாரங்கதே 
வரே குறிப்பிடுவதால்‌ சிங்கணதேவரின்‌ காலமே 
சாரங்கதேவரின்‌ காலம்‌. இம்மன்னனது காலம்‌ 
1210 முதல்‌ 1247 வரை எனக்‌ ' கொள்ளுகின்றனர்‌. 
எனவே சாரங்கதேவரின்‌ காலம்‌ 13ஆம்‌ நூற்றாண்‌ 
டின்‌ இடைப்பகுதி என்பது உறுதிப்படுகிறது. 
சிங்கணமன்னன்‌ அவந்தி, மாளவம்‌, கூர்ச்சரம்‌ 
இவற்றை ஒருங்கிணைத்து ஆண்ட ஒருபெரும்‌ 
யாதவ மன்னன்‌. சாரங்கரின்‌ பட்டப்பெயர்‌ 'வெப்‌ 
சியரி' என்பதாலும்‌, இவரியற்றிய 8திகளில்‌ 


பண்கள்‌ யாவும்‌ சிவபெருமான்‌ துதியர்கக்‌ காணப்ப 
டுவதாலும்‌, இவர்‌ சிவ சமயத்தைச்‌ சார்ந்தவர்‌ 
என்பது உறுதியாகிறது. இவரியற்றிய 'அத்தியாத்ம 
விவேகம்‌” என்னும்‌ நூல்‌ நமக்குக்‌ கிடைக்கவில்லை. 


பரதருடைய நர்ட்டிய சாஸ்திரம்‌ இசை நாட்டியத்திற்‌ 
குத்‌ துணைபுரியும்‌ நோக்கோடு அமைக்கப்பட்டது 
என்பர்‌. ஆனால்‌ சங்தே ரத்னாகரமோ பண்களையம்‌ 


பாடல்களையும்‌ குறிக்கோளாகக்‌ கொண்டு அமைக்‌. 


கப்பட்டதாகும்‌. சங்கே ரத்னாகரம்‌ என்பது 'இசைம 
ணிக்கடல்‌' என்று பொருள்படுவது.. சங்கே ரத்னாக 
ரத்துக்கு இரண்டு உரைகள்‌ கிடைத்துள்ளன. கல்லி 
நாதருடைய உரை 'கலாநிதி' என்று பெயர்பெறும்‌. 
சிம்ஹபூபாலருடைய உரை 'சுதாகரம்‌' என்று பெயர்‌ 
பெறும்‌. கல்லிநாதரின்‌ உரையானது சற்று விரிவாக 
வம்‌. விளக்கமாகவும்‌ உள்ளது. . 


இந்நூலுக்குப்‌ பின்னர்‌ இயற்றப்பட்ட பல இசைநூல்‌ 
கள்‌ இதனைப்‌ பின்பற்றிப்‌ பெரிதும்‌ அடியொற்றிச்‌ 
- செல்வன. எடுத்துக்காட்டாக துளஜாஜி இயற்றிய 
சங்தே சாராம்ருதத்தையும்‌ தாமோதரர்‌ இயற்றிய 
சங்கே தர்ப்பணத்தையும்‌ கூறலாம்‌. இந்நூலின்‌ முதல்‌ 
அத்தியாயத்தை மட்டும்‌ சென்னை அடையாறு. 
கலாச்சேத்திரம்‌ தமிழில்‌ வெளியிட்டுள்ளது (1958). 
பண்டித வே. இராமச்சந்திர "சர்மா அவர்கள்‌, 
-சித்தாஸ்ரமத்தில்‌ பணிபுரிபவர்‌ (அடையாறு); நல்ல 
விளக்கவுரை எழுதியுள்ளார்‌. இந்நூலில்‌ 1) உடற்கூற்‌ 
தின்‌ நிலை, 2) நாத சுருதி சுரங்கள்‌, 3) கிராம 
மூர்ச்சனாக்ரம தானங்கள்‌, தீ) சாதாரணப்ரகரணம்‌, 


5) வர்ணாலங்கார ப்ரகரணம்‌, 6) ஜாதிப்ரகரணம்‌, 


7) தேப்ரகரணம்‌ என ஏழு பகுதிகளாக நூலாசிரியர்‌ 
அமைத்துள்ளார்‌. ஒவ்வொரு பகுதியிலுமுள்ள சிறப்‌ 


புச்‌ செய்திகள்‌ ழே சுட்டிக்காட்டப்‌ பட்டுள்ளன. 


1) கூடற்கூற்றின்‌ நிலை: நாதத்தின்‌ சிறப்பும்‌ பிரிவுக 
ளும்‌, பிண்டத்தின்‌ தோற்றமும்‌ வளர்ச்சியும்‌, 
ஆன்ம இலக்கணமும்‌ கருப்பையின்‌ விளக்க 
மும்‌ விளக்கப்படுகின்றன. 


நாத சுருதி கரங்கள்‌: ஐவகை நாதங்கள்‌, ஏழ்வ 
கைச்‌ சுரங்கள்‌, சுருதிகளுடைய ஜாதிகள்‌, அவற்‌ 
நின்‌ பிரிவுகள்‌, சுவரங்களின்‌ நிறம்‌, பிறப்பிடம்‌, 
தோற்றம்‌ முதலியன விளக்கப்படுகின்றன. 


2) 


3) 


இராம மூர்ச்சனாக்ரம தானங்கள்‌: சுவரங்களின்‌ 
சேர்க்கை இராமம்‌. சட்ஜ கிராமம்‌, மத்ய 
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கிராமம்‌ இவையிரண்டும்‌ முக்கியமானவை. 
காந்தார கிராமம்‌ சொர்க்கத்திலுள்ளது என்பர்‌. 
சட்ஜ கிராமமும்‌, மத்ய கிராமமும்‌ சிறப்பா 
னவை. ஏழு சுரங்களை ஏறுவரிசையிலும்‌ 
இறங்கு வரிசையிலும்‌ கொண்டது மூர்ச்சனை. 
இந்த ஏழு சுரங்களில்‌ ஒரு ௬ரம்‌ நீக்க ஷாடவம்‌; 
இருசுரம்‌ நீக்க ஓனடுவம்‌ ஆகும்‌. இவற்றின்‌ 
குழிப்‌ பெருக்கத்தால்‌ (னாரய£கர்௦ங! பல இராகங்‌ 
கள்‌ உண்டாகும்‌. 


சாதாரண ப்ரகரணம்‌: சட்ஜத்தைப்‌ பாடிய பின்‌ 
னரே காகலியையும்‌ தைவதத்தையும்‌ பாட 
வேண்டும்‌ என்ற முறையிருந்தது (அதாவது 
இறங்கு நிரலில்‌ சுரங்கனைப்‌ பாடினார்கள்‌). 


4) 


வர்ணாலங்காரம்‌: ஸ்வரக்ராமங்களின்‌ 
தொகுப்பே வர்ணம்‌. அவை ஆரோஹி, அவ 
ரோஹி, சஞ்சாரி, ஸ்தாயி, ஏழு வர்ணாலங்கா 
ரங்கள்‌ ஆகியன. ஆரோஹி ஏறு நிரல்‌ பற்றியது. 
அவரோஹி இறங்குதிரல்‌ பற்றியது. “ஸ்தாயி 
வர்ணம்‌ என்பது ஒரு சுரத்தையே நிறுத்தி 
நிறுத்தி அதையே மிகுதியாய்‌ இசைப்பது” 
என்று வரையறை கூறப்பட்டுள்ளது. ஸ்தாயி 


5) 


வர்ணாலங்காரம்‌ பலவகைப்பட்டது. எ-டு: 
அவை ப்ரஸன்னாதி-ஆதியில்‌ வருவது. (எடுப்‌ 
பீச்சும்‌]. 


ப்ரஸன்னாந்தம்‌ - ஒரே சரம்‌ அந்தத்தில்‌ (முடி 
வில்‌) வருவது. (முடிப்புச்சுரம்‌]. 
-ப்ரஸன்னாத்யந்தம்‌ - ஒரே சுரம்‌ ஆதியிலும்‌ 
அந்தத்தில்‌ (முடிவில்‌) வருவது. (ஆதியநீதச்சு 
ரம்‌) 

ப்ரஸன்னமத்யம்‌ - சுரமானது மத்தியில்‌ வரு 
வது. (நடுவணச்சுரம்‌) ரி 


இரட்டிப்பாக ஒலிப்பது தாரஸ்தாயி எனப்ப 
டும்‌. (இரட்டித்த சுரம்‌) 

வர்ணங்கள்‌ : 

1) விஸ்$ரணம்‌ - [நீட்டி ஒலித்தல்‌) இரண்டு 
மாத்திரைகள்‌ நீட்டி ஒலித்தல்‌. எ-டு : சா ரீ 
காமாபாதா நீ. 


நிஷ்கர்ஷ்யை (இரட்டை அடுக்கணி) -இரண்டு . 
சுரம்‌ சேர்ந்து ஒலித்தல்‌. எ-டு : ௪௪ ரிரி ௧௯ 
மம பப.... 


2) 


சங்கே ரத்னாகரம்‌ 


3) காத்ரவர்ணம்‌ (மூன்றன்‌ அல்லது நான்கன்‌ 
அடுக்கணி)- மூன்று. அல்லது நான்கு சுரங்களை 
வரிசையாய்‌ ஒலித்தல்‌. எ-டு ரிரிரி ௧௧௧ 
மமமம பபபப... 


8) பிந்து (நெடில்‌ குறில்‌ அடுக்கணி) - நெடில்‌ 
குறில்‌ அடுத்தடுத்துத்‌ தோன்றி இறுதியில்‌ 
நீட்டல்‌, எ-டு: சாசசாரி, காககாம, பாபபாத, 


நீதீநீ 


3) அப்யுச்சயமாம்‌ (தாட்டு அடுக்கணி) -இடையில்‌ 
சுரத்தை விடுத்து ஒலிப்பது. 
எ-டு :;௪-௧-ப- நி,ரி-ம-த.-ச்‌. 

6) ஹசிதம்‌ (எண்‌ஏறுநிரல்‌ அணி) - இது ஒன்று, 
இரண்டு, மூன்று, நான்கு, ஐந்து, ஆறு, ஏழு 
எனச்‌ சரங்கள்‌ எண்ணிக்கையில்‌ ஏறுநிரலில்‌ 
வளர்ந்து செல்லுதல்‌. 


எ-டு 2 ம்ம்ம்ம்‌ 


1] 
பபபபப 


6 7 
தததததத நிநிநிநிநிநிநி 


7) ப்ரேங்கிதம்‌ (அந்தாதி அடுக்கணி) - சுரங்களை 
இரண்டிரண்டாக அந்தாதியாக அடுக்குதல்‌, 
எ-டு : சரி ரிக கம மப பத தநி 


8) ஆச்ஷிப்தம்‌ (இடைவிட்ட அந்தாதி அணி) - 
இது இடையிலே சுரம்விட்டு அந்தாதியாக 
அடுக்குதல்‌, எ-டு: ச... க; ௧....ப; ப....றி 


9) ஸந்திப்ரச்சாததம்‌ (அந்தாதி மூவடுக்கணி) 
மூன்று சுரங்களை அடுக்கும்போது அந்தாதி. 
யாக அடுக்குதல்‌. எ-டு: சரிக; கமப;பதநீ 


10) உத்தேம்‌ (கூன்றடுக்கில்‌ முதல்‌ சுரத்தை மும்‌ 
முறை ஒலித்தல்‌) - மூன்று சுரங்களில்‌ முதல்‌ 
சுரத்தை மும்முறை ஓலிப்பது, எ-டு : சசசரிக 
ரிரிரிகம கககமப... 

11) உத்வாஹிதம்‌ - மூன்றடுக்கிய சுரங்களுள்‌ 

நடுவண்‌ சுரத்தை மும்முறை ஒலித்தல்‌. 


எ-டு: 


சரிரிரிக, மபபபத.... 
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6) 


7) 


சங்கே ரக்‌ னாகரம்‌ 


தீரிவர்ணம்‌ - மூன்றடுக்கிய சுரங்களுள்‌ கடைகி 
சுரத்தை மும்முறை ஒலித்தல்‌ 


எ-டு : 


சரிககக, ரிகமமம, கமபபப... 


வேணி - ஓவ்வொரு சுரத்தையும்‌ மும்முறை 
ஒலித்தல்‌. . 
எ-டு : ௪சச, ரிரிரி, ககக, மம்ம, பபப.... 


இந்த 12 அலங்காரங்களையும்‌ ஆரோசையில்‌ 
12, அவரோசையில்‌ 12 என வகுத்துக்கொள்ள 
லாம்‌. 


சஞ்சாரி என்பது 
விளக்குகின்றது: 


25 அணிகளை 


மந்த்ராதி. (மவ்வாதி) “ம' முதலிடம்‌ பெறுகி 
றது. எ-டு : மதப்‌, மநித. 


மந்தராந்தமி, (மவ்வீறு) மந்தரம்‌ அந்தியில்‌ 
வருவது. எ-டு: ரிகம, ரிபம, பகம, கபம, 


மூன்றெழுத்தில்‌ ம ஈற்றில்‌ (அந்தியில்‌) வருவது. 


மந்தரமத்யம்‌. (மந்நடுவணம்‌) (எ-டு) கமரி, 
ரிமக, தமப, நிமத. “ம” மத்தியில்‌ இடம்பெறுகி 
ஓது. 


பிரஸ்தாரம்‌. (எ-டு) கக, ரிம, கப, மத, பறி, 
மேற்கண்ட எடுத்துக்காட்டில்‌ சரிக, ரிகம, கம்ப, 
மபத, பதநி என்னும்‌ தொடர்களில்‌ நடுவிலுள்ள 
சுரத்தை எடுத்துத்‌ தாண்டிச்‌ செல்லுகின்றன. 
(தாண்டடுக்கு). இது பலவாறு தாண்டுவது. 
சங்கத ரத்னாகரத்தின்‌ கருத்து இது. 


பிரசாதம்‌. (எ-டு) சரிச, ரிகரி, கமக, மபம, 
பதப, தநித. மேலே கண்டதில்‌ நடுசுரத்திற்கு 
முன்னும்‌ பின்னும்‌ ஒரே சுரம்‌ வருதல்‌ (தொடக்‌ 
கமே முடிவாதல்‌]. 


வ்யாவ்ருத்தம்‌, எ-டு சகரிமச; ரிமகபரி; 
கபமதக; மதபநிம. மேற்கண்டவை போலப்‌ 
பல சுர அடுக்குகளை சாரங்கதேவர்‌ குறித்துள்‌ 
ளார்‌ (சுரங்கள்‌ சென்று தொடக்கத்தில்‌ வீழ்ந்து 
முடிதல்‌]. 


ஸ்கலிதம்‌. எ-டு: சகரிம - மரிகச; ரிமகப 
பகமதி; 
கபமத - தமபக; மதபநி - நிபதம (ஏறிய 


நெறியே இறங்கல்‌ பாகம்‌). 


₹8 


11. 


7௮. 


13. 


14. 


14. 


16. 


17. 


18. 


19. 


20. 


21. 


24. 


பரிவர்த்தம்‌. எ-டு: சகம, ரிமப, கபத, பதறி. 
(தாட்டு எறுநிரல்‌). 


ஆக்ஷேபம்‌. எ-டு: சரிக, ரிகம, கமப, மபத, 
பததி. (மூன்றன்‌ அடுக்கணி). 


பித்து. எடு: சசசரிச, சிரிரிகரி, சுககமக, 


மமம்பம்‌. (மும்முறை ஒலிப்பு]. 


உத்வாஹிதம்‌. எ-டு: சரிகரி, ரிகமக, கம்பம்‌, 
மபதப, பதநித. (ஏறி இறங்கல்‌]. 


ஊர்மி. எ-டு: சமம்மசம, ரிபபபரிப, கதததகத. 
(ஊர்தல்‌]. 
ஸமம்‌. எ-டு: சரிகம, மகரிச, ரிகமப, பமகரி... 


(சம ஏற்றிறக்க அணி). 


ப்ரேங்கம்‌. எ-டு: சரிரிச, 
மபபம. (சென்று மீளல்‌]. 


சிககரி, கமமக, 


நிஷ்கூஜிதம்‌. எ-டு: சரிசகச, ரிகரிமரி, கமகபக, 
மபமதம. (நிரல்தாண்டு]). 


ச்யேநம்‌. எ-டு: சப, ரித, கநி, மச. (இணை 
தொடுத்தல்‌). 


க்ரமம்‌. எ-டு சரி சரிக சரிகம, ரிக ரிகம 


ரிகமப... (வரிசை எண்‌ ஏற்றம்‌]. 


உத்கட்டிதம்‌. எ-டு :சரி பமகரி, ரிக தபமக, 
கம நிதபம. (தாண்டி முடிவுக்கு வரல்‌]. 
ரஞ்சிதம்‌. எ-டு: ௪ கரிச கரிச, ரி மகரி மசரி, 
க பமக பமக. (இனிமை). 


ஸந்நிவ்ருத்தப்ரவ்ருத்தம்‌, எ-டு: சபமகரி, ரிதப 
மக, கநிதபம. (துள்ளித்‌ திரும்பு நடை). 


வேணு. எ-டு: சசரிமக, ரிரிகபம, ககமதப, 
மமபதித. (அசைந்துமீள்‌ மூங்கில்‌). 


லலிதஸ்வரம்‌. எ-டு: சரிமரிச, ரிகபகரி, கமத 


மக, மபதபம. (நிரலாய்‌ ஏறி இறங்கி தொடக்‌ 
கத்து முடிதல்‌). 
ஹுங்காரம்‌. எ-டு: சரிச, சரிகரிச, சரிகமகரிச, 


சரிகமபமகரிச. (ஊங்காரம்‌/. 


ஹ்ராதமாநம்‌. எ-டு: சகரிச ரிமகரி, கபமசு 
மதபம.... (தாண்டி நிரலாய்‌ இறங்கல்‌). 


25, அவலோகிதம்‌. எ-டு: சகமமரிச, ரிமபபகரி, 
கபததமக... (அவலிறக்கம்‌]. 


6) ஜாதி ப்ரகரணம்‌: இந்த ஜாதி என்பது ராகத்தைக்‌ 
குறிப்பது. சுத்த ஜாதிகள்‌ ஏழாகும்‌. ஷட்ஜம்‌ முத 
லான ஏழு சுரங்களின்‌ பெயரால்‌ ஜாதி என்னும்‌ 
ராகங்கள்‌ குறிக்கப்படுகின்றன. ஷாட்ஜீ, ஆர்ஷபீ, 
காந்தாரீ, மத்யமா, பஞ்சமீ, தைவதி,  நைஷாதீ 
என்பன அவை. 


(ஒ.நோ: தமிழிசையில்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்த்தல்‌ சங்க 
காலத்திற்கும்‌ மிகமுந்தியது. காரைக்காவம்மையார்‌ 
குரல்‌, பண்‌, துத்தப்பண்‌, கைக்கினைப்‌ பண்‌ என்று 
குறித்து ஏழு பண்களைக்‌ காட்டியுள்ளார்‌ இவை 
தொன்மைநெறி வந்தவை.) 


இவைகளுள்‌ நியாசம்‌, அபநியாசம்‌, அம்சம்‌, கிரகம்‌ 
முதலிய கரங்கள்‌ இடம்பெறுகின்றன. இந்த ராகங்க 
ளுள்‌ ஷட்ஜகைசி௫, ஷட்ஜ மத்யமி, காந்தார பஞ்சமி 
முதலிய ராகங்கள்‌ விளக்கப்படுகின்றன. 


காண்க: சாரங்கதேவர்‌, 'சங்தேரத்தாகரம்‌' ஆக்கிய 
வர்‌. வே. ராமச்சந்த்ர சர்மா, சென்னை, அடையாறு, 
கலாக்ஷேத்ரம்‌, 1938. 


7) ஒதி ப்ரகரணம்‌ : கபாலம்‌ என்பது ஜாதியாகிய 
ராகத்தின்‌ மாறுதலைக்‌ காட்டுவதாகும்‌. கபாலம்‌ 
-மட்குடத்தின்‌ உடைந்த ஓடு. இங்குக்‌ கபாலம்‌ 
ராகத்தின்‌ பகுதியைச்‌ சுட்டுகிறது. இது கல்லிநாத 
ரின்‌ விளக்கமாகும்‌. கம்பலம்‌ என்பது அரவுவேந்‌ 
தன்‌. அது சிவன்‌ ஆபரணமாகிப்‌ பாடியதால்‌ 
கம்பலம்‌ எனப்பட்டது. 8திப்ரகரணத்தில்‌ சாரங்கதே 
வர்‌ பல திப்‌ பாடல்களை இயற்றி அவற்றிற்கு 
சுரங்களும்‌ எழுதியுள்ளார்‌. இவருடைய பாடல்கள்‌ 
சின்னஞ்சிறு பாடல்களாகவும்‌ எதுகை மோனை 
உடையனவாகவும்‌ காணப்படுகின்றன. நெடில்‌ 
குறில்‌ முதலிய அளவுகளைக்‌ கொண்டு இக்கதி 
களை எழுதியுள்ளார்‌. சில கடினத்‌ தாளங்களிலும்‌ 
பாடல்கள்‌ அமைந்துள்ளன. 


இந்நூலில்‌ சாரங்கதேவர்‌ இந்தளம்‌, காந்தாரப்பஞ்ச 
மம்‌, நட்ட ராகம்‌, பஞ்சமம்‌, தக்கராகம்‌, தக்கேசி, 
நட்டபாடை, கெளசிகம்‌, செவ்வழி, செந்துருத்தி, 
தேவாரவர்த்தனி, காந்தாரம்‌, குறிஞ்சி, மேகராகக்‌ 
குறிஞ்சி முதலிய தமிழ்ப்பண்களைக்‌ குறிப்பிட்டுள்‌ 
ளார்‌. எனவே இவர்‌ தென்னகத்‌ தமிழிசையை நன்கு 
ஆராய்ந்தவர்‌. 


சங்கே ரத்னாகரத்திற்கு மூன்று உரைகள்‌ உள்ளன. 


1. கல்லிநாதர்‌ உரை (1425) 


2. றாஜூம்க பூபாலர்‌ உரை. 
3. மீவாரின்‌ ராஜகும்பகர்ணர்‌ உரை. 


இவ்வுரைகளுள்‌ கல்லிநாதர்‌ உரையே இறந்தது 
என்பர்‌, 


குறிப்பு: சங்கீத ரத்னாகரத்துக்கு முன்பு தமிழ்‌ 
இசையிலக்கணச்‌ செய்திகள்‌ சிலப்பதிகார உரை 
யர்சிரியர்களாகிய அரும்பதவுரையாராலும்‌ (10 
ஆம்‌ நூற்‌.) அடியார்க்கு நல்லாராலும்‌ (12 ஆம்‌ 
தூற்‌.) பல தலைப்புக்களில்‌ விளக்கப்பட்டுள்ளன. 
17 ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ வாழ்ந்த கோவிந்த தீட்சிதர்‌ 
தாம்‌ இயற்றிய "சங்கே சுதா' என்னும்‌ நூலில்‌ 
சங்கே ரத்னாகரத்தின்‌ பகுதிகளை அப்படியே 
எடுத்து எழுதியுள்ளார்‌. பனை ஓலைகளில்‌ எழு 
தப்பட்டிருந்த சங்கே ரத்னாகரம்‌ மடிந்து மறைந்து 
. போய்விடக்‌ கூடாது என்னும்‌ ஆவலிலும்‌ முன்‌ 
னோர்‌ மொழிநரலை பொன்னே போல்‌ போற்று 
வேம்‌ என்ற முறையிலும்‌ அந்நூலின்‌ பகுதிக 
ளைத்‌ தம்‌ நூலில்‌ எடுத்து எழுதியுள்ளார்‌. 


சங்கர்ணச்‌ சாதித்‌ தாளம்‌. ஏழு வகைத்‌ 
தாளங்களுள்‌ சங்ரேண அலகு பெற்ற தாளங்கள்‌ 
ஒருவகையாகும்‌. சங்கீர்ண அலகு என்பது ஒரு 
தட்டும்‌, எட்டு விரல்‌ எண்ணிக்கைகளும்‌ சேர்ந்து 
ஒன்பது எண்ணிக்கைகளைக்‌ கொண்டது. லகு 
அல்லது. அலகு என்பது ஐந்து வகைப்படுவது. 
சங்கீர்ண அலகின்‌ குறியீடு - /9 


சொல்‌ : சங்ர்ணம்‌ என்பது கலந்தது என்று 
பொருள்படுவது. 


பார்க்க: ஒன்பதொத்து, தாளம்‌. 

சங்கீர்ணச்‌ சொற்கட்டு ல்‌ ஒன்பான்‌ 
சொற்கட்டு. இஃஃ்தொன்பது குறில்‌ எழுத்துக்கள்‌ 
கொண்டது. ஒரு குறிலுக்கு 2; 9 குறிலுக்கு 9 
x = 22 எண்ணிக்கையாகும்‌. இதனைப்‌ பலவாறு 
பகுத்து அமைக்கலாம்‌. ஒன்பான்‌ நடையைப்‌ 


பலவாறு பகுக்கலாம்‌. இவற்றை ஒன்பான்‌ சொற்‌ 
கட்டு வகைமை எனலாம்‌. 


எழுத்து சொல்கட்டு எண்ணளவு 
1)4 +5 அ தகதின தகதகட 2 1+ ற்‌ 
4 
5+ .... தகதநிட தகதின % | 
4 
334343  தாங்கு தாங்கு ததீம்‌ சட்டம்‌ 
ன்‌ ததை 
42 +7 ன தா தட தகதிமி = i ல்‌ ப்‌) 
2 
5)2+5+2 ௬ தா தகதகிட தோம்‌ஃ லது 
8 2 
கி 3 
6]2+2+2+3* தாதீதோம்‌ தகிட ௪ ம) 


13+24+3+3௫ தகிட தாதீதோம்‌ ௪ ட ய்‌) 
பார்க்க ஒன்பான்‌ நடை. 


சங்கு. சங்கைத்‌ தாள வாத்தியக்‌ கருவியாகச்‌ சங்கக்‌ 
காலத்தில்‌ பயன்படுத்தினார்கள்‌. மூரசோடு 
இதனை முழக்கினார்கள்‌. ்‌ 


“இரங்குகுரல்‌ முரசமொடு வலம்புரி ஆர்ப்ப” 
(புறதா..397:5) 


பாணர்‌ தூக்கிச்‌ செல்லும்‌ இசைக்கருவிப்‌ பையில்‌ 
(கலப்பையில்‌) தூக்கணாங்குருவிக்கூடு போன்று 
காட்சியளித்தது என்று உவமித்தனர்‌. 


எ-டு :தூக்கணங்‌ குரீஇத்‌ தரங்குகூடு ஏய்ப்ப 
ட ட வலம்புரி 
(புறநா. 225) 


திருக்கோயில்கனில்‌ காலையில்‌ மங்கல இசைக்‌ 
கருவியாகக்‌ கருதப்பட்டு முழக்கப்பட்டது. பூசை 
நேரம்‌, சாமி சுற்றிவரல்‌ முதலிய கருத்துக்களைத்‌ 
தெரிவிக்கும்‌ சின்னமாகவும்‌ சங்கு முழக்கப்பட்‌ 
டது. 


காட்டூர்‌” (சந்‌. 7:86:2) 


சொல்‌: சம்‌ - சேர்‌, பொருந்து; சம்‌ 4 கு - ௪ சங்கு 
ச ஒன்றாகக்‌ கூடி வாழும்‌ உயிரிகள்‌. சங்கு என்னும்‌ 
பெயர்‌ கூடிவாழும்‌ இயல்பினால்‌ உண்டாகியது. 


ஒ.நோ.: சம்‌ * து - சந்து - சேர்ந்துள்ள இடம்‌; 
சம்‌ * து * இ - சந்தி - சேர்‌; சம்‌ * து + 

: சந்தம்‌ - சொல்லோசைகளின்‌ சேர்க்கை. 
சங்கு, வளை, வலம்புரி முதலியன ஒருபொருள்படு 
வன. சங்கம்‌ என்னும்‌ சொல்லை ஞானசம்பந்தர்‌ 
சேர்க்கை என்னும்‌ பொருளில்‌ பயன்படுத்தியுள்ளது 
இங்கு ஒப்புநோக்கற்குரியது. சங்கமமாடுதல்‌ - 
சென்று சேருதல்‌. 


“உன்னி மனத்தெழு சங்கமதே ஒளியதனோடுறு 
சங்கமதே” 


(சம்‌.3:113:9) 


(மனத்தெழு சங்கமதே - மனத்தே சேர்ந்து எழுகின்ற 
சங்கம்‌ என்பதே. ஒளியதனோடுறு சங்கமதே 
-பேரின்ப ஒளியோடு சேர்ப்பதுவே. சங்கம்‌ 
சேர்ப்பது) 


ச்‌ தி ௫ இ ட இயம்பும்‌ Q சங்கு ்‌ உற 
(திருவாச. 7:8) 
“சங்கு இரண்டு முரன்றெழும்‌ ஓசை” 

(இிருவாச. 19:18) 
(குறிப்பு: சங்கு கோயில்‌ விழாக்களில்‌ பயன்படுத்தப்‌ 
படும்‌. இது எக்காளம்‌, இருச்சின்னம்‌, கொம்பு, 
பூரி முதலிய கருவிகளுள்‌ ஒன்று. மனிதனுக்கு 
இயற்கை கொடுத்த ஆதி இசைக்‌ கருவிகளுள்‌ ஒன்று 
சங்கு. சங்கன்‌ இருகல்‌ பகுதியின்‌ தலைப்பில்‌ சிறு 
துவாரம்‌ செய்யப்பட்டு அதில்‌ ஊதப்படுறெது. 
சங்கன்‌ இரு முனைகளிலும்‌ தொழில்‌ நுணுக்கம்‌ 
மிகுந்த பூண்களைப்‌ பிடித்துக்‌ கொள்வர்‌. சங்கின்‌ 
முழக்கம்‌ நெடுந்தொலைவுக்குக்‌ கேட்கும்‌. ஒவ்‌ 

வொரு சங்கற்கும்‌ ஒரு தனித்த ஒலியுண்டு. 
கோயில்களில்‌ சங்கினில்‌ .தாளச்‌ சொற்கட்டுகளை 
முழக்கும்‌ திறமை படைத்தவர்கள்‌ உள்ளனர்‌. சங்‌ 
இன்‌ ஊதுதுளையில்‌ ஒரு நீண்ட குழலைச்‌ சொருகி 
அக்குழல்‌ வழியாய்‌ ஊதுதலும்‌ உண்டு. இந்தக்‌ 
குழல்‌ ஊதுவதற்குக்‌ கடினமானது. அமராவதிச்‌ 
சிற்பங்களுள்‌ ஒன்றில்‌ குழற்‌ சங்கினைக்‌ 

காணலாம்‌. ) 


காண்க: வ.சு. செங்கல்வராயபிள்ளை, £ தேவார 
ஒளிநெறி - |சம்பந்தர்‌,” கழகம்‌, (1963), பக்‌.188. 


“வெள்ளை விளிசங்கு” (திவ்ய. 334) 
'சங்கடங்கையிற்‌ கொண்ட” (இவ்ய. 546) 
“வலம்புரிந்த வான்சங்கம்‌' (திவ்ய. 2291) 
“மூரிச்‌ சுரியேறு சங்கனொய்‌' (இவ்ய. 2330) 


'கையதுவும்‌ ரோர்‌ வலம்புரியே' (இவ்ய. 2673:22..) 


மேற்கண்ட அடிகளால்‌ அறிவன: திருமால்‌ இடக்‌ 
கரத்தில்‌ சங்குடையவன்‌; அது பால்போன்ற 
வண்ணமுடையது; வலம்புரிந்த சங்கு அது; 
அவன்‌ அச்சங்கினைப்‌ போர்க்காலத்தில்‌ பயன்ப 
டுத்தியது; அது பாஞ்ச சன்னியம்‌ எனப்‌ பெயர்‌ 
பெற்றது. 


பார்க்க : சங்கு. 


(குறிப்பு: சீரார்‌ சங்கு என்பது தாளத்திற்கு 
முழக்கப்பட்டது. 8ர்‌-ஆர்‌ - சீரார்‌ - தாளம்‌ 
பொருந்திய சங்கு.) 


சங்கொடு பறை முதலியன 


'வயிரெழுந்து இசைப்ப வாள்வளை நரல” 
(முருகா. 120...) 
“வயிரும்‌ வளையும்‌ ஆர்ப்ப வலனேர்பு' 
(முல்லைப்‌. 91...) 
'வனைநரல வயிரார்ப்ப' (மதுரைக்‌.185) 
*வாரேற்ற பறையொலியும்‌ சங்கொலியும்‌' 


(சம்‌. 1:61:2) 
“பறையொடு சங்கம்‌ இயம்ப” (சம்‌. 2:68:4) 
ஆர்த்தன பேரிகைகள்‌ ஆர்த்தன. சங்கம்‌' 
(கம்பரா. 1252) 
சங்னெம்‌ குமுற, பாண்டில்‌ தண்ணுமை துவைப்ப” 
(கம்பரா. 10336) 
சங்கோசை. சங்கின்‌ ஓசை மங்கலமாகக்‌ கருதப்‌ 
பட்டது. 


“சங்கு இரண்டு முரன்றுஎழும்‌ ஓசை 
தழைப்பன” (இருவாச... 49:68) 
“சங்கம்‌ அரற்ற" (இருவாச. 9:14) 
“இயம்பின சங்கம்‌” (இருவாச. 20:3) 
“ஏழில்‌ இயம்ப இயம்பும்‌ வெண்சங்கு எங்கும்‌” 
(இருவாச, 7:8) 


க வெண்‌ மணிப்பணிலம்‌ 
கொழித்து மந்தார மந்தாகினி நுந்தும்‌ 
(திருவாச. 6:47) 


“வளைக்‌ கையான்‌" (திருவாச. 23:10) 


(குறிப்பு: இங்குத்‌ தரப்பட்டுள்ள இருவாசகத்தின்‌ 
பாடல்‌ எண்கள்‌ அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்கழக 
வெளியீடான திருவாசகத்தில்‌ தரப்பட்டுள்ள எண்‌ 
களின்‌ படி கொடுக்கப்பட்டுள்ளது. சங்கின்‌ ஒசை 
யைத்‌ திருவாசகம்‌ மங்கல ஓசை என்று போற்று 
கின்றது. தேவாரப்‌ பாடல்கள்‌ தோன்றிய காலத்‌ 
தில்‌ மக்கள்‌ சங்கொலியை மங்கல ஒலியாக 
ஏற்றுக்கொண்டமையால்‌ கோயில்‌ விழாக்களிலும்‌ 
திருமணம்‌ முதலிய இல்லற விழாக்களிலும்‌ 
சங்கை முழக்கினார்கள்‌. (பார்க்க: ஆண்டாள்‌). 
இக்காலத்திலும்‌ சிற்றூர்ப்புறத்‌ திருமணங்களில்‌ 
சங்கு ஒலிக்கப்படுகிறது. மேலும்‌ இறந்தோரைச்‌ 
சுமந்து செல்லும்பொழுதும்‌ சங்கு ஊதப்படுவ 
தால்‌ இது துக்க வீட்டிலும்‌ பயன்படுகிறது.) 


சச்சபுடத்‌ தாளம்‌. சச்சபுடம்‌ முதலியன ஜந்து 
தாளங்கள்‌. இவை சிவபெருமானின்‌ 5 முகங்களி 
விருந்து தோன்றின என்பது புராணம்‌. ஐந்து 
முகங்களாவன: தத்புருடம்‌, அகோரம்‌, சத்யோஜா 
தம்‌, வாமம்‌, ஈசானம்‌ என்பன. ஆகையால்‌ இந்தப்‌ 
பஞ்சதாளங்களுக்கு ஐந்து முகத்தாளம்‌ என்ற 
பெயருண்டு. 108 தாளத்தில்‌ இந்த 5 தாளங்கள்‌ 
இடம்பெறுகின்றன. இவை சிவபெருமான்‌ நட 
னத்திற்குப்‌ பயன்பட்டதாக அறிவனார்‌ பஞ்சமர 
மில்‌ கூறுகின்றார்‌. 


தத்தந்தந்‌ தொந்தமெனத்‌ தாண்டவஞ்‌ 
செய்கின்றசபை 
அத்தர்முக மைந்தனிடை மாமறையே -உற்கடிதம்‌ 
சம்பத்து வேட்டமுடன்‌ சட்பிதா புத்திரிகம்‌ 
சச்சபுட சாசபுட மாம்‌ 
(பஞ்சமரபு) 
சச்சபுடத்‌ தாளத்தினை அருணகிரிநாதர்‌ குறிப்பிட்‌ 


டுள்ளார்‌. இது ஐந்து மார்க்கத்‌ தாளங்களுள்‌ 
இரண்டாவது தானம்‌. 
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சஞ்சாரம்‌! 


சஸ்‌ சாரம்‌! 


இது 108 தாள வகையில்‌ ஒரு சிறப்பான தாளம்‌. 
இதன்‌ உறுப்புக்கள்‌: 


ஓர்‌ ஆவர்த்தனத்திற்கு 24 எண்ணிக்கைகளைக்‌ 
கொண்டுள்ளது. 


சச்சரி. சச்சரி என்பது ஒருவகைத்‌ தாள முழக்குக்‌ 


கருவி. 'துத்தம்‌ கைக்கிளை' எனத்‌ தொடங்கும்‌ 
பாடலில்‌ 


*சச்சரி கொக்கரை தக்கையொடு” (மூத்த திருப்‌. 
1-9) 
என்று காரைக்காலம்மையார்‌ சச்சரியைப்‌ பற்றிக்‌ 
குறிப்பிடுகின்றார்‌. 


'சச்சரி கொள்‌ கை கண்டேன்‌” (நாவுக்‌. 6:77:7) 


என்றும்‌ (6:29:1) என்னுமிடத்தும்‌ அப்பரும்‌ 


தம்பாடலில்‌ சச்சரியைக்‌ குறிக்கின்றார்‌. பாட்டி 


- னும்‌ தொகையிலும்‌ 'சச்சரி' இடம்பெறவில்லை. 


இப்பெயர்‌ சிலம்பிலும்‌ இடம்பெறவில்லை. 


(குறிப்பு : சச்சு என்றால்‌ சிறுமை (மது. த. அக.]. 
'அரி: - நுண்மை ஒலிகளை உடையது. எனவே 
அரிப்‌ பறை வகைகளைச்‌ சேர்ந்த ஒரு சிறிய 
தோற்கருவி -'சச்சரி என்பது.) 


சுர போக்கு, சுரச்‌ செலவு. 
ஒரு ராகத்தில்‌ வரக்கூடிய ௬ரப்பிரயோகம்‌ அல்‌ 
வது சுரச்‌ செலவு ஆரோகண அவரோகண 
கதியைத்‌ தழுவி வரும்‌. சஞ்சாரம்‌ 'இரம சஞ்சாரம்‌ * 
எனப்படும்‌. ராகத்தின்‌ இனிமை பொருட்டு இந்த 
கதிக்குப்‌ புறம்பாக வரும்‌ சஞ்சாரம்‌ 'விசேஷ 
சஞ்சாரம்‌' ஆகும்‌. எ-டு) தன்யாசி! ராகத்தில்‌ 
“பநீச்தாப்‌” என்பது. இதற்குத்‌ தாளக்கட்டுப்பாடு 
என்பது கிடையாது. 


செலவு: சிலப்‌. 75 அரும்‌. உரை, 


எ-டு : சகானா இராகச்‌ செலவு:- 
ரிசிரீரீரீரி - ரிகமபாப - நிகம பதநிநிததபப மமக 
-காமரீகரிசா - நீ, சரிச, நிசரிச நிசதா - நிநிதபாமதா 


நிசரீ -ரிகமபாமகாமரீ -கரிசா - நிதிதயாம - 


தா,நீ,ச்ரிச்‌ - தநிச்ரிரி - நிக்ம்பாம்காமரீக்ரிசா - 
நீ, ச்ரிச்‌ - நிச்ரிச்‌ நிச்தா -நிநிதபாம - தாநிச்ரீ; 
- ரீ; ரிகமபதநிநிதத பபமமக -காமரீகரிசா. 


ராக சஞ்சாரம்‌ என்பதற்குப்‌ “பண்‌ இயவு' என்பது 
நல்லசொல்‌. இது பண்டு வழங்கியது. “இயவு” 
என்பது பொருந்திய செலவு என்று பொருள்படு 
வது. இயங்குதல்‌ -செல்லுதல்‌. அங்கும்‌ இங்கும்‌ 
சென்று வருவது இயங்குதல்‌. 


'இடிச்சுர நிவப்பின்‌ இயவுகொண் டொழுகி: 
(மலைபடு. 20) என்னும்‌ அடியில்‌ இயவு என்பது 
முன்பின்‌ அசைந்து செல்லுதல்‌ என்று பொருள்‌ 
பட்டுள்ளது. 

பார்க்க: இயவு”, ஒலியிடை அலைதல்‌, செலவு 


காண்க: செலவு: சிலப்‌.7:5-8 அரும்‌. 


சஞ்சாரம்‌” ௪ நடனப்பாத இயக்கம்‌, நடனத்திற்கு 
ரிய ஐவகைப்‌ பாத நிலைகளுள்‌ ஒன்று சஞ்சாரம்‌ 
என்பது. 1) சமநிலை 2) உற்கடிதம்‌ 3) சஞ்சாரம்‌ 
4) காஞ்சிதம்‌ 5) குஞ்சிதம்‌ என்று ஐவகைப்‌ 
பாதங்களைச்‌ சுத்தானந்த பிரகாசிகா என்னும்‌ 
பழைய தமிழ்ப்‌ பரத நூல்‌ குறிப்பிடுகின்றது. 
இவற்றுள்‌ சஞ்சாரம்‌ என்பது காலைச்‌ சுற்றுதல்‌, 
எத்துதல்‌, வழுக்கல்‌, தூக்கல்‌, தாழ்த்தல்‌, வீசுதல்‌ 
முதலிய இயக்கங்களைக்‌ குறிப்பது. 


சொல்‌ : சஞ்சரித்தல்‌ - சென்று வருதல்‌, இயங்கு 
தல்‌. கால்‌ சென்று வருமாறு அசைக்கப்படுவதால்‌ 
“சஞ்சாரம்‌” என்றாயிற்று. 

காண்க: லெப்‌. பக்‌.81, உ.வே.சா. பதிப்பு (1985). 


சஞ்சார வகையும்‌ இராகமும்‌. எல்லா ராகங்க 
விலும்‌ விளம்பகால சஞ்சாரம்‌, மத்திமகால சஞ்சா 
ரம்‌ வரலாமாயினும்‌ சில ராகங்களின்‌ உருவம்‌ 
விளம்‌. பகால சஞ்சாரத்தினால்‌ பெரிதும்‌ இனிமை 
பயக்கும்‌. எ-டு: தேவகாந்தாரி, நாயகி, பேகடா. 
ஆரபி, அடாணா, தர்பார்‌, பிலஹரி போன்ற 
ராகங்களின்‌ உருவம்‌ மத்‌இமகால்‌ சஞ்சாரங்களினா 
லேயே நன்கு விளங்கும்‌. 


சஞ்சாரி பாவம்‌ - பாடலின்‌ ஒரு வரிக்கு ஆடல்‌ 
நிரவல்‌. இது பரத நாட்டியத்தில்‌ நடித்துக்‌ 
காட்டப்படும்‌ ஒரு முறை. ஒரு பாடலின்‌ 'ஒரு 
வரியை மட்டும்‌ நிரவலாக மீண்டும்‌ மீண்டும்‌ 
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சட்சம்‌ - 


பாடுநர்‌ பாடிக்‌ கொண்டிக்கும்போது அந்த வரியு 
டன்‌ தொடர்புடைய புராணச்‌ செய்திகளை அவி 
நய வகைகள்‌ செய்து ஆடிக்‌ காட்டுவது சஞ்சாரி 
பாவமாகும்‌. 


அலைகடலைக்‌ கடைந்து அமரர்க்கு 
அமுதம்‌ அருளிச்‌ செய்தவனே” 


எ-டு 


என்னும்‌ வரியைப்‌ பாடுநர்‌ நிரவலாக மீண்டும்‌ 
மீண்டும்‌ பாடிக்‌ கொண்டிருக்கும்பொழுது ஆடு 
நர்‌, தேவர்கள்‌ துன்புற்றதையும்‌, துன்புற்ற தேவர்‌ 
கள்‌ தங்கள்‌ துன்பத்தைத்‌ இருமாலிடம்‌ சென்ற 
முறையிட்டதையும்‌, பின்னர்த்‌ தேவர்களும்‌ அச 
ரர்களும்‌ வடவரையை மத்தாக்கி வாசுகி என்னும்‌ 
பாம்பை நாணாகக்‌ கொண்டு பாற்கடலைக்‌ 
கடைந்து அழுதம்‌ எடுத்ததனையும்‌, பாற்கடலை 
கடைந்து பெற்ற அமுதத்தைத்‌ தேவர்களுக்கு 
மட்டும்‌ கொடுத்ததையும்‌ இவைபோன்ற நிகழ்ச்சி 
களையும்‌ அவிநயித்து வகை வகையாக ஆடிக்‌ 
காட்டுவது சஞ்சாரி பாவமாகும்‌. ஆடலை நிரவல்‌ 


்‌ செய்யும்போதே கற்பனையாகத்‌ தாள அமைப்புக 


ளுக்குப்‌ பாடலையும்‌ நிரவல்‌ செய்து பாடுதல்‌ 
வேண்டும்‌. 


சஞ்சாரம்‌ - போய்வருதல்‌, திசிதரல்‌. 
பாவம்‌ : உணர்ச்சி மிகு தடிப்பு. 
பார்க்க: நிரவல்‌. 


சொல்‌; 


சட்சமம்‌ - குரல்‌ (basic Note, tonic 
ரவ சட்ஜமம்‌ என்னும்‌ சொல்லுக்கு ஆறிலிருந்து 
பிறப்பது என்று பொருள்‌, அதாவது தி த ப 
ம க ரி ௪ என்று பிறப்பது. இப்பெயரானது 
வடஇந்திய இசை வரலாற்றைச்‌ சுட்டிக்‌ காட்டுகி 
றது. தமிழிசையோர்‌ குரலை அடிப்டையாக 
நிலைத்து நின்றிருக்கச்‌ செய்து பிற ஏழு சுரங்களை 
யும்‌ குரல்‌ வழியாக அனைத்துக்‌ கொண்டனர்‌. 
“சரிகமபதநி என்றேழெழுத்தாற்‌ நானம்‌: என்னும்‌ 
பஞ்சமரபு வெண்பாவை மேற்கோள்‌ காட்டி எழு 
இசைகளுள்‌ முதலாவது நிற்பது சட்சம்‌ என்று 
அடியார்க்கு நல்லார்‌ விளக்குகின்றார்‌. (சிலப்‌. 
3:25. 'குழலும்‌ என்றது” அடியார்க்‌.). இவர்‌ 
ஆய்ச்சியர்‌ குரவையிலும்‌ இவ்வாறே விளக்குகின்‌ 
றார்‌ (சிலப்‌. 17:(20) அடியார்க்‌.). குரலும்‌ சட்ட 
மும்‌ ஒன்றே. இன்றைய சட்ஜமம்‌ பண்டைய இளி 
என்று யாழ்‌ நூலார்‌ கொண்டுள்ளார்‌. இதனை 
ஞா. தேவநேயப்‌ பாவாணர்‌ டாக்டர்‌ எஸ்‌. 


ராமநாதன்‌, டாக்டர்‌ வீ.ப.கா.சுந்தரம்‌ முதலியோர்‌ 
மறுத்து எழுதியுள்ளனர்‌. இக்கலைக்‌ களஞ்சியம்‌ 
இன்றைய சட்ஜமமும்‌ பண்டைய குரலும்‌ ஒன்றே 
எனக்‌ கொண்ட முழு இசை இலக்கணங்களையும்‌ 
விளக்குகிறது. (பார்க்க: குரலே இன்றைய சட்ஜ 
மம்‌). 

பார்க்க: ஆதார சட்ஜம்‌, குரல்‌, சரிகமபதநி. 


காண்க: வீ.ப.கா.சுந்தரம்‌, 'தமிழிசை வளம்‌: 
மதுரைப்‌ பல்கலைக்கழக வெளியீடு, 1985). 
(குறிப்பு யாழ்‌ நூலார்‌ பழம்பண்ணுக்குரிய 
இன்றைய ராகம்‌ கண்டு பிடிக்கும்போது இன்‌ 
றைய 'சட்சம்‌ என்பது பண்டைய இளி' என்னும்‌ 
அமைப்பு முறையை அடிப்படையாக வைத்துக்‌ 
கொண்டு ஆய்ந்து கண்டுபிடித்துள்ளார்‌). 


சண்முகம்‌, இ.க., அவ்வை (26.4.1912- 
15.2.1972). நாடகத்‌ தவத்திரு அவ்வை இ.க.சண்மு 
கம்‌ அவர்கள்‌ சங்கரதாசு சுவாமிகளிடம்‌ நாடகக்‌ 
கலையைப்‌ பயின்று பெரிய மேதை ஆயினர்‌. 
மேலும்‌ தெ.பொ.கிருஷ்ணசாமிப்‌ பாவலர்‌, 
மைசூர்‌ கந்தசாமி முதலியார்‌ முதலியோரிடமும்‌ 
நடிப்புக்‌ கலையில்‌ பயிற்சி பெற்றார்‌. நடித்த 
நாடகங்கள்‌ 74; ஏற்ற பாத்திரங்கள்‌ 109. “கப்ப 
லோட்டிய தமிழன்‌' என்னும்‌ திரைப்படத்திலும்‌ 


“மேனகா” என்னும்‌ திரைப்படத்திலும்‌ நடித்துப்‌ 
பெரும்புகழ்‌ பெற்றார்‌. 1944இல்‌ ஈரோடில்‌ கூடிய 
நாடகக்‌ .கலை மாநாட்டில்‌ அவ்வையார்‌ வேடம்‌ 
தாங்கி நடித்த செவ்விய நடிப்புத்திறன்‌ கண்டு 
சர்‌. ஆர்‌.கே. சண்முகம்‌ செட்டியார்‌ அவர்கள்‌ 
'அவ்வை' என்னும்‌ சிறப்புப்‌ பட்டம்‌ சூட்டிப்‌ 
பாராட்டினார்‌. தமிழக அரசு 'கலைமாமணி: 
விருதையும்‌, இந்திய அரசு 'பத்மஸ்ரீ' விருதையும்‌ 
இவருக்கு வழங்கின. மேலும்‌ இவர்‌ நாடகவேந்‌ 
தர்‌, நாடகத்‌ தொல்காப்பியர்‌, நடிகர்க்கோ, முத்த 
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மிழ்க்‌ கலாவித்துவ ரத்தினம்‌ . என்பன இவர்‌ 
பெற்ற பட்டங்களுள்‌ சில. 


இவர்‌ எழுதிய நூல்கள்‌: நாடகத்‌ தமிழ்‌, நெஞ்சு 
மறக்குதல்லையே, எனது நாடக வாழ்க்கை 
(தமிழக அரசின்‌ பரிசு பெற்றது), தமிழ்‌ நாடகத்‌ 
தலைமை ஆசிரியர்‌ முதலியன. 


மிகுந்த குருபக்தி உடையவர்‌. தன்‌ குரு சங்கரதாசு 
சுவாமிகளுக்கு 1967இல்‌ நூற்றாண்டு விழா மதுரை 
யில்‌ பெரும்‌ சிறப்பாக எடுத்தார்‌. அப்போது 
சங்கரதாசு சுவாமிகளைப்‌ பாராட்டிப்‌ பேசியவ 
ருள்‌ ஒருவர்‌ கலைக்களஞ்சிய ஆசிரியர்‌ வீ.ப.கா. 
சுந்தரம்‌. சங்கரதாசு சுவாமிகளை இலக்கிய இலக்‌ 
கணம்‌ பெற்ற பெரும்புலவர்‌ என்றும்‌, மேலை 
நாட்டு நாடகங்களையும்‌ மொழிபெயர்க்கும்‌ இற 
மையுடையார்‌ என்றும்‌, பாடல்களில்‌, சொல்லும்‌ 
இசையும்‌ மலரும்‌ மணமும்‌ போலத்‌ திகழ 
அமைப்பவர்‌ என்றும்‌ பாராட்டினார்‌. அப்போது 
தி.க.சண்முகம்‌ இது பற்றிய பெரும்‌ மலர்‌ ஒன்றும்‌ 
வெளியிட்டார்‌; இவர்‌ காந்திய நெறி நின்று 
சாந்தமிகு வாழ்க்கை நடத்தியவர்‌; சென்னைப்‌ 
பல்கலைக்கழகத்தில்‌ பம்மல்‌ சம்பந்த முதலியார்‌ 
பெயரில்‌ அறக்கட்டளையை நிறுவியுள்ளார்‌; மது 
ரைப்‌ பல்கலைக்கழகத்தில்‌ சங்கரதாசு சுவாமிகள்‌ 
பெயரில்‌ அறக்கட்டளையை அமைத்துள்ளார்‌. 
இவர்‌ மகன்‌ கலைவாணன்‌ என்பவர்‌ இசைத்துறை 


யிலும்‌ நாடகத்துறையிலும்‌ சிறந்து 
விளங்குகிறார்‌. 
(குறிப்பு :: நடிப்போடு நாடக வரலாறு எழுதி 


வெளியிட்டுப்‌ பெருந்தொண்டு செய்தவர்‌, இ.க. 
சண்முகம்‌. அழகிய உருவம்‌. அவர்‌ உடலைப்‌ 
பேணிக்‌ காத்துக்‌ கலைக்கு அளித்தவர்‌.) 


சண்முகம்‌ செட்டியார்‌, ஆர்‌.கே. (17.10.1892- 


53.5.1953). இவருடைய தந்‌ைத-கோவை, கந்தசா 
மிச்‌ செட்டியார்‌; தாய்‌-ஸ்ரீரங்கம்மாள்‌. சர்‌.ஆர்‌. கே. 
சண்முகம்‌ செட்டியார்‌ பி.ஏ., பி.எல்‌., பட்டம்‌ 
பெற்றவர்‌. கோவை நகர்‌ மன்றத்‌ துணைத்தலை 
வர்‌; சென்னைச்‌ சட்டமன்ற உறுப்பினர்‌; கொச்சி 
இவான்‌ (1935-41). அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்க 
ழக நிறுவனரும்‌ செட்டிநாட்டு அரசருமான ராசா 
சர்‌ அண்ணாமலைச்‌ செட்டியாருக்கு இனிய ஏற்ற 
பெருந்துணையாக இருந்து தமிழிசைச்‌ சங்கத்தைச்‌ 


சென்னையில்‌ நிறுவ உதவினார்‌ (1942) . 1948 
முதல்‌ 1953வரை தமிழிசைச்‌ சங்கத்தின்‌ தலைவ 
ராக இருந்து சங்கத்தைப்‌ பல துறைகளிலும்‌ 
வளர்த்துப்‌ பெரிய நிலைக்குக்‌ கொண்டு வந்தார்‌. 
அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்கழகத்‌ துணைவேந்த 
ராய்‌ (1981) இருந்தார்‌. இந்தியாவின்‌ நடுவண்‌ 

்‌ த ர்‌ (1247-49). 


ச்சா 


தமிழிசை இயக்கத்‌இலும்‌ தமிழிசை மன்ற வனர்ச்‌ 
சியிலும்‌ அரசர்‌ அண்ணாமலைச்‌ செட்டியாருக்கு 
நாளும்‌ நற்றுணை புரிந்துவந்த தமிழ்ப்‌ பற்றுமை 
மிக்க பேறறிஞர்‌. இவருடைய பதவிகள்‌ உயருந்‌ 
தோறும்‌ இவர்‌ காட்டிய தமிழிசைத்‌ தொண்டுகள்‌ 
உயர்ந்துவந்தன என்று கூறவேண்டும்‌. மேஜர்‌ 
ஆ.இருஷ்ணமூர்த்தி செட்டியார்‌ நல்ல தமிழ்ப்‌ 
பேரறிஞர்‌. அவரிடம்‌ ஆர்‌.கே.சண்முகம்‌ செட்டி 
யார்‌ முறையாகத்‌ தொடர்ந்து சிலப்பதிகாரம்‌ 
கற்றார்‌. இவர்‌ அரங்கேற்றுகாதை பாடங்‌ கேட்‌ 
கும்போது தமிழிசையின்‌ ஆழமும்‌ அகலமூம்‌ 
அறிந்து இன்புற முடிந்தது. அவ்வாறு பாடங்கேட்‌ 
ட போதுதான்‌ தமிழிசை இயக்கம்‌ இவர்‌ மனதில்‌ 
உருவானது. இவர்‌ ெப்பதிகாரத்தின்‌ புகார்க்‌ 
காண்டத்திற்கு உரை எழுதினார்‌. பின்னர்‌ இரு 
காண்டங்கட்கும்‌ உரை எழுதினார்‌; ஆனால்‌ 
பின்னிரண்டும்‌ வெளிவரவில்லை. இவருடைய 
சிந்தனை ஆற்றலாலும்‌ செயல்‌ இட்டங்களாலும்‌ 
தமிழிசையை வளர்த்த இப்பெரியார்க்குத்‌ தமிழ 
கம்‌ நன்றிகூறக்‌ கடமைப்பட்டுள்ளது. 


சத்தக்குழாய்‌ - நாட்டுப்புற ஊதுகுழல்‌. சிற்றூர்‌ 
களில்‌ ஒருவாறு நாகசுரம்‌ போன்ற ஒரு குழலைப்‌ 
பயன்படுத்துஇன்றார்கள்‌. இதனைச்‌ செவ்வை 
யாக அமையாத குழல்‌ எனலாம்‌. இக்குழல்‌ 
மலையின மக்களிடத்திலும்‌, நாட்டுப்புறங்களி 
லுள்ள '8ழ்க்குலம்‌' என்று சொல்லப்படுகின்ற 


மக்களிடத்திலும்‌ பயன்பட்டுவருறைது. இது 
மாட்டுக்‌ கொம்புகளால்‌ முன்னர்ச்‌ செய்யப்பட்‌ 
டது. இப்போது பலா, வேம்பு ஆகிய மரத்தால்‌ 
செய்யப்படுகிறது. வாய்‌ வைத்து ஊதும்‌ பக்கத்‌ 
இல்‌ சிறிய துவாரம்‌ உண்டு, நாகசுரம்‌ போன்று 
இக்கருவியின்‌ குழாய்ப்பகுதி வரவரப்‌ பெரிதாக 
வும்‌ வந்து, இறுதியில்‌ இதனுடன்‌ சிரட்டை 
வடிவில்‌ உள்ள பகுதி இணைக்கப்பட்டுள்ளது.. 
இதனைக்‌ கண்ணம்‌ போன்ற . பகுதி என்று 
உரைக்கலாம்‌. இது இறந்த பகுதி. இது ஒலியைப்‌ 
பெருக்குவதற்குப்‌ பயன்படுறைது. ஒரு சிறு 
துண்டுத்‌ தகட்டைச்‌ சின்னஞ்சிறிய குழாயாக்கிய 
வாய்ப்பகுதியுள்‌ சவாளியைப்‌ பொருத்துகிறார்‌ 
கள்‌. இச்சவோளி பனையோலைக்‌ குருத்தினால்‌ 
அமைக்கப்படுகிறது. சவானியில்‌ வாய்‌ வைத்து 
ஊத வாசிக்கிறார்கள்‌. இதற்கு உதட்டுப்‌ பிடிப்பு 
சிறிது தேவை. இச்சத்தக்‌ குழாயில்‌ ஐந்து துளை 
களே இருக்கின்றன. இந்த ஐந்து துளைகளிலேயே 
ஏழுசுரப்‌ பண்களை வாசிப்பார்கள்‌. இவற்றைக்‌ 
கைவிரல்களால்‌ மூடியும்‌ இறந்தும்‌ வாசிக்கிறார்‌ 
கள்‌. சரங்கள்‌ சுத்தமாக ஒலிக்கா. நீலகிரி இருளர்‌ 
இதனை, பீக்கி! என்றும்‌ முதுவர்‌ 'சுரும்பு' 
என்றும்‌ கூறுவார்கள்‌. தமிழகப்‌ புலையர்‌, பறை 
யர்‌, சக்கலியர்‌ முதலியோர்‌ இதனைக்‌ 'கொரல்‌' 
என்று கூறுவார்கள்‌. 'கொரல்‌' என்பது குழல்‌ 
என்பதன்‌ கொச்சை வடிவம்‌. 


இந்தச்‌ சத்தக்குழாய்‌ எவ்வாறு உருவானது என்று 
ஒருவாறு யூகிக்கலாம்‌. சிறுவர்கள்‌ ஊதி விளையா 
டும்‌ இலைக்‌ குழாயில்‌ இருந்து இது அமைக்கப்‌ 
பட்டுள்ளது. இச்சத்தக்‌ குழாய்‌ நாகசுரத்தினைத்‌ 
தோற்றுவித்தது எனக்‌ கருதுகிறேன்‌. 


சதகம்‌ - திருவாசகத்தில்‌. மாணிக்கவாசகர்‌ 


அருளிய இருவாசகத்தில்‌ இது ஐந்தாம்‌ பகுதி. 
இது நூறு பாடல்கள்‌ கொண்டது. சதம்‌ என்னும்‌ 
வடசொல்‌, நூறு என்னும்‌ பொருள்‌ தருவதாகவின்‌ 
இப்பகுதி சதகம்‌ எனப்பெயர்‌ பெற்றது. இப்பகுதி 
யில்‌ உள்ள செய்யுட்கள்‌ பத்துப்‌ பத்தாகப்‌ பிரிக்கப்‌ 
பட்டுள்ளன. இப்பகுதிகள்‌ சிவனடியார்க்கு 
வேண்டிய பண்புகளாகய மெய்யுணர்தல்‌, அறிவு 
றுத்தல்‌ முதலிய பண்புகளை விளக்குகின்றன. 
இனி, சதகத்தின்‌ பகுப்புக்களும்‌ அவற்றிற்குரிய 
செய்யுள்‌ வகைகளும்‌ : 


தலைப்புக்கள்‌ செய்யுள்‌ வகைகள்‌ 


1) மெய்யுணர்தல்‌ 
2) அறிவுறுத்தல்‌ 
3) கட்டறுத்தல்‌ 


கட்டளைக்‌ கலித்துறை 
தரவுக்‌ கொச்சகம்‌ 
எண்சீர்‌ விருத்தம்‌ 


4) ஆன்ம சுத்தி அறுசீர்‌ விருத்தம்‌ 
5) கைம்மாறு கலிவிருத்தம்‌ 
கொடுத்தல்‌ 


6) அநுபோக சுத்தி 

7) காருணியத்து 
இரங்கல்‌ 

8) ஆனந்தத்து 
அழுந்தல்‌ 

9) ஆனந்த பரவசம்‌ 

10) ஆனந்தாதீதம்‌ 


அறுசீர்‌ விருத்தம்‌ 
அறுசீர்‌ விருத்தம்‌ 


எழுசீர்‌ விருத்தம்‌ 


கலிநிலைத்துறை 
எண்சீர்‌ விருத்தம்‌ 


இந்தப்‌ பத்துப்‌ பகுதியிலும்‌ உள்ள பாடலடிகள்‌ 
எழுத்தளவு கொண்ட தாலடிப்‌ பாடல்களாதலால்‌ 
இவை பண்ணிலும்‌ தாளத்திலும்‌ அமைத்துப்‌ 
பாடுதற்கு ஏற்றவை. எ-டு: 


நாடகத்தால்‌ உன்‌அடியார்‌ போல்நடித்து நான்நடுவே 
வீட கத்தே புகுந்திடுவான்‌ மிகப்பெரிதும்‌ 
விரைகன்றேன்‌ 
ஆடகச்‌9ர்‌ மணிக்குன்றே இடையறா அன்‌(பு) 
உனக்‌(கு) என்‌ 
ஊடகத்தே நின்‌(று)உருகத்‌ தந்தருள்‌எம்‌ 
உடையானே /(திருவாச.5:15) 


பார்க்க: இருவாசகம்‌, மாணிக்கவாசகர்‌. 


சதா௫ிவ ப்ரமேந்திரர்‌. இவர்‌ 240 வருடங்‌ 
களுக்கு முன்னர்க்‌ காவிரி ஆற்றங்கரையில்‌ திருவி 
சைநல்லூர்‌ என்னும்‌ சிற்றூரில்‌ கல்வி பயின்று 
பெரும்‌ புகழ்‌ பெற்று விளங்கிய இசைமேதை; 
துண்ணறிவுடையவர்‌; இல்லறத்தில்‌ துன்பங்கள்‌ 
நேரும்‌ என்று கற்பனை செய்துகொண்டு துறவ 
றம்‌ பூண்டார்‌. இவர்‌ பரசிவேந்திர சுவர்மிகளைக்‌ 
குருவாகக்‌ கொண்டு கல்வி கேள்விகளிலும்‌ 
தவத்திலும்‌ யோகத்திலும்‌ சிறந்து விளங்கினார்‌. 
சதாசிவ ப்ரமேந்திரர்‌ இயற்றிய நூல்கள்‌, ப்ரம்ம 
ஸூத்ரவிருத்தி, யோகஸ த்ர விருத்தி, 18 உபநி 
ஷத்துகளுக்குத்‌ தீபிகை, ஆத்ம வித்யா விலாஸம்‌, 
ஸித்தாந்த கல்பவல்லி, ஸுதஸம்ஹிதாஸாரம்‌, 
அத்வைத ரசமஞ்சரி ஆகியவை. இவர்‌ “பரமஹம்‌ 
௪' முத்திரையோடு பல: அத்துவைத வேதாந்த 
கீர்த்தனைகள்‌ செய்திருக்கிறார்‌. இவர்‌ அருளிய 
உருப்படிகள்‌ சங்கே உலகில்‌ இன்றளவும்‌ பாடப்‌ 
பட்டு வருகின்றன. 


சதாசிவ ராவ்‌ (மைசூர்‌). இவர்‌ மகாராஷ்டிர 


பிராமண குலத்தில்‌ பிறந்தவர்‌. இவர்‌ வாலாஜாப்‌ 
பேட்டை வெங்கட்ராம பாகவதரின்‌ மாணவர்‌. 
இவர்‌ மைசூர்‌ சமஸ்தான வித்வானாக இருக்கும்‌ 
போது பல வர்ணம்‌, நர்த்தனம்‌, தில்லானா 
ஆகியவற்றை இயற்றியுள்ளார்‌. இவருடைய 
உருப்படிகள்‌ இப்பொழுது எல்லா வித்வான்‌௧ளா 
லும்‌ கையாளப்பட்டு வருகின்றன. இவருடைய 
உருப்படிகள்‌ ஸதாசிவ” என்ற முத்திரையபு. 
பெற்று விளங்கும்‌. 


சதி - தாள அளவுச்‌ சொற்கட்டு. நடனங்கள்‌ 


சதி வகைகளுக்கு ஏற்ப ஆடப்படுகிறது என்கிறார்‌ 
சம்பந்தப்‌ பெருமானார்‌. 


'நன்மாதர்‌ சதிபட மாநடம்‌ ஆடி” 
(சம்‌. 2:96:3) 


பார்க்க: கவுத்துவம்‌, சந்தக்குழிப்பு வாய்பாடுகள்‌ 
தேவாரத்தில்‌, சதியிலார்‌ சுதி. 


சதிகரம்‌. இது சுரசதி போன்ற ஒர்‌ அமைப்புடை. 


யது; ஆனால்‌ பாடற்‌ சொல்‌ இவற்றில்‌ இடம்‌ 
பெறா; இவற்றில்‌ பல்லவி, அனுபல்லவி, சரணம்‌ 
ஆகிய பகுப்புக்கள்‌ இடம்பெறுகின்றன. சரணங்‌ 
கள்‌ பல்வேறு வகை இசையமைப்புடையவை. 
சில சதிசுரங்களில்‌ மத்தளச்‌ சொற்களும்‌ இடம்பெ 
றும்‌. தாளப்பின்னல்கள்‌ சிறப்பாக அமைக்கப்பட்‌ 
டிருக்கும்‌. 


தஞ்சை நால்வராகிய சின்னய்யா, பொன்னய்யா, 
சிவானந்தம்‌, வடிவேலு ஆகியோரின்‌ காலத்தில்‌ 
சதி சுரங்கள்‌ நிறைய இயற்றப்பட்டன. எனவே 
இவை 19ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ வளர்ந்தன எனலாம்‌. 
சுவாதித்‌ திருநாள்‌ ராகமாலிகை சதிசுரங்கனையும்‌ 
இயற்றியுள்ளார்‌. சில சதிசுரங்களில்‌ ஒரு ஆவர்த்த 
னத்தில்‌ பாதி சுரங்களாகவும்‌ மறுபாதி சொற்கட்டு 
களாகவும்‌ அமைந்துள்ளன. சதிசுரத்தில்‌ ராகச்சா 
யல்‌ சிறப்பாக எடுத்துக்காட்டப்படுதல்‌ வேண்‌ 
டும்‌. ஆவர்த்தனத்துக்குள்‌ அடங்கும்‌ தாளக்‌ கட்‌ 
டுக்கோப்பும்‌ சிறப்பிடம்‌ பெறுகின்றன. 


'ரா ர வேணுகோபாலா' என்ற சாஇத்யத்தை 
“ஸா ரி காபா தாஸ்நீதா' என்ற பிலகரி ராக 
சதி சுரத்துக்குப்‌, பின்னால்‌ வந்த ஒருவர்‌ சேர்த்து 
விட்டதாக பி.சாம்பமூர்த்து ஐயர்‌ கூறுகிறார்‌. 


சதியிலரர்‌ கதி - தாளச்‌ சொற்கட்டில்‌ பொருந்‌ 


தும்‌ விரைவு நடையின்‌ இயக்கம்‌. 'சஇ: என்பது 


தாளச்‌ சொற்கட்டு. 'கதி' என்பது தாள எழுத்துக்க 
னின்‌ இடைவெளியின்‌ வேகம்‌. 


நடைச்சொல்‌: தகதின 4/4 - 1 எண்ணிக்கை. 


இந்நடைச்‌ சொல்லில்‌ நான்கு குறில்‌ சேர்ந்து (4 
«1 ச ட்‌ 

x ry ஓர்‌ எண்ணிக்கை ஆகியது. இது நாலன்‌ நடை. 
தகதின என்பது நாலன்‌ நடையில்‌ அமைந்த சதி 
(சொற்கட்டு]. இதனைக்‌ 'கதியாக மாற்றும்‌ 
முறை: இந்த நாவு குறில்‌ பேசும்‌ கால அளவுக்‌ 
குள்‌ மூன்று குறில்கள்‌ சம அளவாகப்‌ பிரிக்கப்‌ 
பட்டு ஒலிக்கச்‌ செய்தல்‌. 


4 ்‌ 
1 234 2 ௪ 1 எண்ணிக்கை. 


3 = = ந] எண்ணிக்கை. 


4 
த்‌ 
3 
“சதியிலார்‌ கதியில்‌ ஒவிசெய்யும்‌ கையில்‌ தமருகம்‌” 

(இருமுறை. 9.கருவூர்த்தேவர்‌.8:4) 


சொல்‌: சதி * இல்‌ * ஆர்‌ * கதி : சதியிலார்‌ 
கதி - சதி என்னும்‌ நடையுள்‌ பொருந்திய கதி. 
பார்க்க: கதி மாற்றம்‌, இருத்தாளச்‌ சதி 
(குறிப்பு: கதியின்‌ இயக்கம்‌ ஒன்றன்‌ காலக்கதி, 
இரண்டன்‌ காலக்கதி, மூன்றன்‌ காலக்கதி எனப்ப 
டும்‌. இவற்றை முறையே முதல்நடை, வாரநடை, 
கூடைநடை என்பர்‌). 


சதிர்‌ - தாளச்‌ சொற்கட்டுக்கு ஏற்ப ஆடும்‌ 

நடனம்‌.இச்சொல்லின்‌ வேர்சொல்லமைப்பைத்‌ 
திருஞானசம்பந்தர்‌ பாடலினின்றும்‌ 
அதியலாகும்‌: 


விதிவழி மறையவர்‌ மிழலை யுளீர்நடம்‌ 
சதிவழிவருவதோர்‌ சதிரே 

சதிவழி வருவதோர்‌ சதிருடை மீருமை 
அதிகுணர்‌ புகழ்வது மழகே சம்‌, 3:98:2) 


'சதி' என்பது முழவுச்‌ சொற்கட்டு. எ-டு: "தாத 
தகதின தோம்‌.” இவைபோன்ற சதிகளுக்கு ஆடப்‌ 
படுவது சதிர்‌. சம்பந்தப்‌ பெருமானார்‌ 'சதிவழி 
வருவதோர்‌ சதிர்‌: என்று கூறுவது - சதிர்‌ என்ற 
சொல்லை விளக்குவதுபோல உள்ளது. சதி * 
இர்‌ - சதிர்‌ என்றாயது எனலாம்‌. 


பரத நாட்டியத்திற்கு ஆறாம்‌ நூற்றாண்டிலிருந்தே 
சதிராட்டம்‌ என்னும்‌ பெயர்‌ இருந்தது. இது 
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சொற்கட்‌டுகளாகிய சதிக்கு ஆடுவதால்‌ இப்பெய 
ராயிற்று என்று ஞானசம்பந்தர்‌ மேற்கண்ட பாட 
லில்‌ விளக்குவது கூறப்பட்டது. பிங்கல நிகண்டு 


(1466) “சதிரும்‌ ஈரும்‌ தாள ஓர்த்து' என்று 
கூறுவதினின்றும்‌ சதிர்‌ என்ற சொல்‌ தாளக்கடி 
னைக்‌ குறிக்கின்றது. மேலும்‌ பிங்கல நிகண்டு 
(1467) 'அதினின்‌ நடிக்கும்‌ நடம்‌ நாடகமாம்‌" 
என்ற சூத்திரம்‌ சதிர்களை வைத்து நடம்‌ ஆடி 
யதை விளக்குகிறது. மேலும்‌ சதிராட்டம்‌ நாடகத்‌ 
தில்‌ இடம்‌ பெற்றமையையும்‌ இச்சூத்திரம்‌ விளக்‌ 
குகிறது. 'நட்டம்‌, நடம்‌' என்பன தாள முழக்‌ 
குக்கு ஆடப்படும்‌ ஆட்டங்கள்‌. 


சதி வழி வருவதோர்‌ சதிர்‌. தாளச்‌ சொற்கட்டு 


எவ்வாறு அமைந்துள்ளதோ அவ்வாறே பாடற்‌ 
சொல்லுடன்‌ நடனம்‌ அமைதல்‌ வேண்டும்‌. 


இதனைச்‌ 'சதி வழி வருவது' எனலாம்‌. 
எ-டு : 
சதிச்‌ சொல்‌ : 
தத்‌, தகிட தத்தடை தத்‌, தகிட தத்த 
பாடற்‌ சொல்‌ 2 


கட்டுவட மெட்டுமுறு வட்டமுழ வத்தில்‌ 
கொட்டுகர மிட்டவொலி தட்டும்வகை நந்தி 
(சம்‌. 2:38:39) 
சதிவழி வருவதோர்‌ சதிர்‌ உடையீர்‌! ' 
(சம்‌ 3:98:2) 
(குறிப்பு: தேவாரச்‌ சதிகள்‌ தஇிருப்புகழுக்கு வழி 
கோலின. ஒரு சொல்லையோ ஒரு தொடரையோ 


அடுக்கிச்‌ சொல்லும்போது சந்தம்‌ தோன்றுகிறது. 


அடுக்கிய சொல்லோடு தாளமும்‌ தோன்றுகிறது. 
சதிகள்‌ என்பன இலயத்தோடும்‌ ஓசையோடும்‌ 
இயைந்தவை. தாளக்காலக்‌ கணக்குடையவை, 
இலயம்‌ என்பது தாளக்‌ காலக்‌ கணக்கோடு 
அமைந்தவை. எ-டு: 
கூடிய இலயம்‌ சதி பிழை யாமை ஆடிய 
(சுந்‌.7:69:2) 


சதுச்சுரலகு - நாலன்‌ அலகு (சதுஸ்ரலகு]. இது, 


ஒரு தட்டும்‌, மூன்று விரல்‌ எண்ணிக்கையும்‌ 
கொண்டு ஆகமொத்தம்‌ நாலு எண்ணிக்கைகள்‌ 
கொண்டது. இந்த நான்கு எண்ணிக்கைகள்‌ நாவன்‌ 
சொல்‌ நடையில்‌ அமையலாம்‌ அல்லது மூன்றன்‌, 
ஐந்தன்‌, ஏழன்‌ சொல்‌ நடையில்‌ அமையலாம்‌. 
சதுஸ்ரலகு தாளமானது ஓர்‌ ஏக தாளம்‌ ஆகும்‌. 
'சதுஸ்ர நடை ஓக தானம்‌,' “திஸ்ர நடை 
ஏகதானம்‌' முதலிய வகையில்‌ பெயர்கள்‌ குறிப்பி 
டும்‌ மரபுண்டு. 


அதுஸ்ர சாதி ஏகதாளம்‌ - நாவன்‌ நடை ஒற்றைத்‌ 
தாளம்‌. 


சதுர்ரதண்ம பிரகாகிகை 


1 2 3 க 
தகதின தகதின தகதின தகதோம்‌ 


: 4 எண்‌ 
௫ நாலன்‌ நடை 


(2) இஸ்ரசாதி ஏசுதானம்‌ - மூன்றன்‌ நடை. ஒற்றைதா 
ளம்‌ 


2 ச்‌ ்‌ 4 5 4 எண்‌ 
தகட தடை தட ததீம்‌ -: முன்றன்றடை 


(3)கண்ட சாதி ஏகதாளம்‌ - ஐந்தன்‌ நடை ஒற்றைத்தா 
ளம்‌. 


தகதக டதகதகடைதகதகிட[தகததீம்‌] - ஐந்தன்‌ நடை. 

சதுர்தண்டி பிரகாசிகை. பார்க்க : மேள 
கர்த்தா. ராகங்கள்‌, வேங்கடமக்‌, 

சதுரச்சரம்‌ £ நாலன்‌ சொல்‌. நான்கு குறில்‌ 


எழுத்துக்களால்‌ ஆகியது சதுச்சிரம்‌. இதனை 
தாலன்‌ சொல்நடை எனல்‌ வேண்டும்‌. தொல்காப்‌ 
பியம்‌, 


ஓரள வுடைய குற்றெழுத்‌ தென்ப 
ரள வுடைய நெட்டெழுத்‌ தென்ப 
(தொல்‌.நூன்மரபு) 


என்றதனால்‌ குறில்‌ நெடில்‌ எழுத்துக்கள்‌ ஒலிக்‌ 
கும்‌ அளவுகளை இச்சூத்திரங்கள்‌ குறித்துக்‌ காட்‌ 
டுகன்றன. ஒரு தாள எண்ணிக்கைக்குள்‌ 'தகதின' 
என்னும்‌ முழவு எழுத்துக்கள்‌ 4 ஒலித்தாலோ, 
சரிகம" என்னும்‌ 2 சுர எழுத்துக்கள்‌ ஒலித்தாலோ 
ஒரு எழுத்து கால்‌ எண்ணிக்கை பெறும்‌ (4 % 
1/4 ௫ 1). எனவே இது ஒரு எண்ணிக்கை ஆகும்‌. 
இரண்டு குறில்கள்‌ ஒலிக்கும்‌ நேரம்‌ ஒரு நெடில்‌ 
ஒலிக்கும்‌ நேரமாகும்‌. 


நாலன்‌ சொல்‌ வகைகள்‌ : தகதின-தாங்கட -ததிம்த - 
தாதீ-தகதோம்‌-,தகட-, இ.௨-, திம்த முதலியன. 
இவற்றிற்குரிய சுர அமைப்புக்கள்‌ உண்டு, இவற்‌ 
நிற்குரிய பாடற்சொல்கள்‌ உண்டு. 


சதுரப்பாலை. பார்க்க : ஆயப்பாலை 


சந்தக்‌ குழிப்பு வாய்பாட்டுச்‌ சொல்‌ 
வளர்ச்சி. தென்ன எனும்‌ சொல்‌ தென என்று 
ஆகும்‌. இனி இது வல்லோசை, மெல்லோசை, 
இடையோசைகள்‌ பெற்றும்‌ நீண்டும்‌ குறுகியும்‌ 
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வாய்பாடுகள்‌ தேவாரக்தில்‌ 


பல்வேறு சொல்களாக 


இளைத்தன. 


ஒன்றினின்றொன்று 


தென்ன - தென - தெனா - தென்னா 

தென - தன - தன்ன, தன்னர்‌ - தனா 

தன்ன - தய்ய - தைய - (இடையோசை பெற்று); 
தன்ன தர்ர - தர்ரன - தர்ரி - தரித்த 
(இடையோசை பெற்று)! 
தன்ன - தந்த - தாந்த (மெல்லோசை பெற்று); 
தன்ன - தங்க - தாங்கு (மெல்லோசை பெற்று); 
தன்ன - தத்த - தாத்த (வல்லோசை பெற்று); 
தன்ன - தக்க - தக்‌, (வல்லோசை பெற்று). 
இவற்றை ஒன்றோடு ஒன்று உறழப்‌ பலப்பல 
சொல்கள்‌ தோன்றும்‌. 'த* என்பது து,இ,தொ, 
தொம்‌ ஆகும்‌. 


மகரத்தின்‌ 
தென்ன தெனாவென்று பாடுவரேல்‌ ஆனத்தி 
மன்னாடுச்‌ சொல்லின்‌ வகை 

(சிலப்‌. 3:26. அடியார்க்‌, ஆளத்தி என்னும்‌ பகுதி) 


5 55 


மன்னு மளிகண்‌ ... ... 
முன்ன மோசை பலவாகி 
முழுதும்‌ வேறாய்‌ மிடரொன்றாய்த்‌ 
தென்ன வென்னு மிசைவளர்த்துப்‌ 
பண்ணா மாறு தேன்போல 
(சிலப்‌. 8:39-41. அரும்‌. ) 


சந்தக்‌ குழிப்பு வாய்பாடுகள்‌ - 
தேவாரத்தில்‌. 

தென்ன, தெத்த முதவிய சந்த வாய்பாடுகள்‌' 
தேவாரத்தில்‌ இடம்பெற்றுள்ளன. தென்ன என்‌ 
னும்‌ வாய்பாட்டுச்‌ சொல்‌, வேறு சொற்களையும்‌ 
உண்டாக்கின. 


“தென்னென வண்டினங்கள்‌ செறியார்‌ பொழில்‌” 


(சம்‌. 1:106:10) 
“தென்னவென்று வரிவண்டிசை செய்திரு 
வாஞ்சியம்‌” (சம்‌.2:7:1) 
“தென்னென இசைமுரல்‌ சரிதையர்‌' 
்‌ (சம்‌. 3:45:67 
“தென்னாத்‌ தெனாத்‌ தெத்தெனா”* 
(சந்‌. 7:2:6) 
தந்தத்‌ இந்தத்‌ தடமென்‌ றருவித்திரள்‌ பாய்ந்து" 
.(சம்‌. 2:86:94) 
'தெத்தே என முரல” (சம்‌. 2:72:85) 
'தெத்தென இசைமுரல்‌ சரிதையர்‌'  [சும்‌.3:85:3) 


'தேத்தெத்தா என்னக்‌ கேட்டார்‌! (நாவுக்‌.கீ:32:10) 


சந்தக்‌ குழிப்பு வாய்பாடுகளுக்குக்‌ 
கால அளவு. முதல்‌ நடையில்‌ 4/4 எனும்‌ 
முறையில்‌ அளவுச்‌ சொற்கட்டுகள்‌ 


4/4]. - தனதன ௮ - ஓரளவு 


தானா. 
3/4}. -தனன - - முக்காளைவு 

தான - 

தனா ஃ 
274 br - தன - தா அரையளவு 
3753 தன - காலளவு 


பார்க்க : இசையெழுத்தியல்‌ 


(குறிப்பு : தா தா தனன - ததா தனன - தர, 
தா, தனன - இவை எல்லாம்‌ வேறு வேறு 
அளவுடன்‌ ஒலிக்கப்படுகின்றன. கடினமான சந்த 
வாய்பாடுகளை எழுதும்போது, காலக்‌ குறியீடுக 
ளைப்‌ பயன்படுத்தினால்‌ மட்டுமே, சந்தங்களின்‌ 
அளவு கண்டுபிடிக்க இயலும்‌ கற்பிக்க இயலும்‌.) 


சந்தச்சொல்கள்‌ பலவகை ஓசையில்‌ 
-இருப்புகழில்‌. வல்லோசை, மெல்லோசைச்‌ 

சந்தத்‌ தொடர்கள்‌ அருணகிரியார்‌ பாடல்களில்‌ 
உள்ளன. எ-டு : 


குக்குக்குகு குக்குக்‌ குகுகுகு” 
(இருப்‌ பு.6.முத்தைத்தரு...] 
தொக்குத்தொகு தொக்குத்‌ தொகுதொகு” 
(இருப்‌ பு.6.முத்தைத்தரு...) 
கஞ்ச சஞ்சக ணஞ்சக டுண்டுடு 
டுண்டு மிண்டிமி டண்டம டுண்டுடு 
தந்த னந்தன இந்திமிசங்குகள்‌ 
யொங்குதாரை 
I (இருப்‌ பு.59.மஞ்செனுங்‌...) 
உண்டுங்கண்‌ டுஞ்சில கூளிகள்‌ 
மிண்டிண்டென்‌ நுங்குதி போட 
(இருப்‌ பு.67.வஞ்சங்கொண்‌...) 
(இண்‌ இணி ணெின்‌ இணின்‌ இணினென” 
(திருப்‌ பு.21.அத்தகன்‌...) 
'இதுத்திதித்‌ இத்இத்‌ இத்தி” 
(திருப்‌ பு.17.பஇத்தசெஞ்‌...) 


இஇது ததததந்‌ இந்தித்‌ தந்தட்‌ 

டிடிடி டடடடண்‌ டுண்டிட்‌ டண்டத்‌ 

தெனன தனதனந்‌ தெத்தத்‌ தந்தத்‌ 

தெனனானா (இருப்‌ பு.54. பதும...) 
'தந்தந்தன தந்திந்திமி' 

(இருப்‌ பு.811. எந்தன்சட....) 
தந்தன தனந்தனத்‌ தனவென” 

(இருப்‌ பு.21. அந்தகன்‌...) 
“தித்திதிமி தோதி நதித்‌ தத? 

(இருப்‌ பு.97.முந்துதமிழ்‌...) 
இவ்வாறு தாளத்திற்கும்‌ எடுத்துக்கொண்ட 
பொருளுக்கும்‌ ஏற்றவாறு சந்தங்களின்‌ ஓசை 
துள்ளி ஓடுகின்றன. 


சந்தத்தின்‌ அடியாகத்‌ தேவாரம்‌ 
பெயர்பெறுதல்‌ 


(சம்‌.1:114:11) 
(சம்‌.2:9:11) 


'சந்தமின்‌ தமிழ்கள்‌” 

“சந்தமாச்‌ சொன்னதமிழ்‌” 

சந்தமே பாடவல்ல தமிழ்ஞானசம்‌ 
பந்தன்‌ சொற்பாடி மாடக்‌ கெடும்‌ பாவமே 


(௪ம்‌.2:13:11) 
“ஞானசம்பத்தன்‌ நற்ற மிழ்மாலை”  (சம்‌.2:108:11) 
சந்துலாம்‌ தமிழ்மாலை! (௪ம்‌.2:109:11) 


“சந்தமாலைத்‌ தமிழ்‌” (சம்‌.2:122:12) 
சந்த மெல்லாம்‌ அடிசாத்தவல்ல மறைஞானசம்‌ 


பந்தன்‌ செந்தமிழ்‌” (சம்‌.3:4:11) 
_ சந்தமார்‌ தமிழ்கேட்ட மெய்ஞானசம்‌ 
பந்தன்‌ சொற்பகரும்‌ பதிநீங்கவே”  (சம்‌.3:47:11) 


'சந்தமினி துகந்தேத்துவான்‌' (சம்‌.3;ச9: 12) 


சந்தப்பாடல்களுக்குத்‌ தாளம்‌ அமைத்தல்‌ 


பார்க்க ௫: அருணகிரியார்‌ 


சந்தபேதம்‌ - சந்தங்களின்‌ வேறுபாடு. காலில்‌ 


தண்டையானது சந்தபேத ஓலிகளூடன்‌ ஒலித்துடு 
இன்றது என்று அருணகிரியார்‌ போற்றுகின்றார்‌. 


'இசைத்திடும்‌ சந்தபேதம்‌ ஒலித்திடும்‌ தண்டை.” 
(இருப்‌ பு.1) 


சந்தபேதங்கள்‌ இரண்டுவகையில்‌ அமைகின்றன: 
ஒன்று குறில்நெடில்‌ எழுத்தளவுகளால்‌; இரண்டு 
வலி, மெலி, இடை ஓசைகளால்‌. சந்தங்கள்‌ 
யாவும்‌ தாளக்காலக்‌ கணக்குக்கு உட்பட்டவை. 
தொல்காப்பியர்‌ காலத்திற்குச்‌ சில நூற்றாண்டுக 
ளுக்கும்‌ முன்னர்த்தொட்டுச்‌ சந்தங்கள்‌ இலக்கண 
அமைப்பின்‌ வகையும்‌ வளமும்‌ வனப்பும்‌ பெற்று 
விளங்குகின்றன. சந்தவகை வாய்பாட்டுச்‌ சொற்க 
ளுக்கு, ஆதிமூலச்‌ சொல்லாகத்‌ "தென்னா தெனா' 


என்பதைக்‌ கொள்ளலாம்‌. 


“தென்னா தெனா? வென்று பாடுவரேல்‌ ஆளத்தி 
மன்னாஇச்‌ சொல்லின்‌ வகை - (லெப்‌, 3:26. 
ஆளத்தியாமாறு. அடியார்க்‌. மேற்‌.] 


சந்தப்‌ பாடல்களைப்‌ பாடியோர்களுள்‌ குறிப்பி 
டத்தக்கவர்கள்‌ சம்பந்தர்‌, அப்பர்‌, சுந்தரர்‌, அருண 
இரியார்‌. திருஞானசம்பந்தர்‌ தம்மைச்‌ *சந்தமே 
பாடவல்லவர்‌' என்று பதிகத்தின்‌ கடைக்காப்பில்‌ 
குறிப்பிடுகின்றார்‌; கடைக்காப்புச்‌ செய்யுள்‌. 


அந்தண்பூங்‌ கச்சி யேகம்பனை அம்மானைக்‌ 
சுந்தண்பூங்‌ காழியூரன்‌ கவிக்கோவை யால்‌ 
சந்தமே பாடவல்ல தமிழ்ஞானசம்‌ 
பந்தன்சொற்‌ பாடியாடக்‌ கெடும்‌ பாவமே 
(சம்‌.2: 12:11) 
“வண்ண மூன்றுந்‌ தமிழிற்‌ றெரிந்‌ இசைபாடுவார்‌” 
(சம்‌.2: 75:11) 
“சந்தநிரை தண்டமிழ்‌ தெரிந்துணரு 
ஞானசம்பந்தன்‌ (சம்‌.3:77:11) 
மந்தம்‌ முழவம்‌ இயம்பும்‌ வளவயல்‌ நாவலா ரூரன்‌ 
சந்தம்‌ இசையொடும்‌ வல்லார்‌ தாம்புகழ்‌ எய்துவர்‌ 
தாமே  (சுத்‌.7.73:11) 
சந்த விருத்தப்‌ பாடல்களைத்‌ திருமழிசை ஆழ்‌ 
வார்களும்‌ ெப்பாக அமைத்துள்ளார்‌. 
சந்தம்‌. ' சந்தம்‌ ' என்பது தமிழ்ச்சொல்‌; சந்திக்‌ 
கும்‌ தன்மை எனப்‌ பொருள்படுவது. சுந்தங்களில்‌ 
ஓசை அலைபோல மீண்டும்‌ மீண்டும்‌ சந்திப்பத 
னால்‌ இதற்கு 'சந்தம்‌' என்று பெயர்‌. சந்திப்பது 
சந்து. சந்து-அம்‌ - சந்தம்‌. (ஒ.நோ: சந்து 4 
சந்தை, சந்தி, சந்திப்பு, சந்தித்தாள்‌.) 


தொல்காப்பியர்‌ சந்தத்தை வண்ணம்‌ என்று குறிக்‌ 
கின்றார்‌. 34 வகையான செய்யுள்‌ உறுப்புக்களில்‌ 
வண்ணம்‌ என்பது ஒன்று என செய்யுளியலை 
நிறுத்து அமைக்கின்றார்‌. இவர்‌ வண்ணம்‌ என்று 
கூறும்பொழுது ஓசையின்‌ நிறம்‌ (10051 லிபா) 
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எனப்‌ பொருள்படுகிறது. குறுஞ்சீர்‌ வண்ணம்‌ 
நெடுஞ்சீர்‌ வண்ணம்‌ என்னும்‌ இரண்டும்‌ எழுத்த 
ளவின்‌ குறுமை நெடுமை பற்றியன. வல்லிசை 
வண்ணம்‌, மெல்லிசை வண்ணம்‌ இடையோசை 
வண்ணம்‌ என்பன ஓசையின்‌ தன்மை பற்றியவை. 
தமிழ்‌ இசைச்‌ சந்தங்கள்‌ எழுத்தளவு : கொண்‌ 
டவை. ஈரெழுத்து அளவுச்‌ சொற்கள்‌ : தா -தத்‌, 
“தா -தந்‌, -தை, -தன்‌, -தான்‌. மூவெழுத்து அலகுச்‌ 
சொற்கள்‌ (திசுரச்‌ சொற்கள்‌) : தத்‌, த-ததா- -தந்‌, 
த -தந்தா -தன்‌, ன -தன்னா- தத்தா -தந்தா-தன்னா- 
-தனா, இனி, தைய்யா -தையா, தனத்‌,த- இனத்‌,த- 
தினத்‌, த-தனதன-தானா-தானன என்பன நாவன்‌ 
அலகுச்‌ சொற்களாகும்‌. இவ்வாறே பிறவும்‌ 
காண்க. மூன்றன்‌ எழுத்தளவும்‌ நான்கன்‌ எழுத்தள 
வும்‌ தென்னக இசையின்‌ அடிப்படை ஆகும்‌. 
(இக்‌ கால்புள்ளி கால்‌ எண்ணிக்கை பெறுவது 
ஞானசம்பந்தரை அருணகிரிநாதர்‌ தமக்குச்‌ சந்தப்‌ 
பாடல்களை அமைக்க வழிகாட்டியவர்‌ எனப்‌ 
பாடலில்‌ போற்றியுள்ளார்‌. 


பார்க்க 
பந்தர்‌ 


்‌ அச்சாளத்தி அருணகிரிநாதர்‌, ஞாசைம்‌ 


சந்தமார்‌ சிந்துக்‌ கவிதைகள்‌. மதுரை மாவட்‌ 


டம்‌ உத்தமபாளையம்‌ வட்டத்தைச்‌ சேர்ந்த அனு 
மந்தன்பட்டிப்‌ புலவர்‌ கோ.ச.அந்தோணிமுத்துப்‌ 
பிள்ளை (1863-1929) அவர்களால்‌ இயற்றப்பட 
டது இந்நூல்‌. இந்நூல்‌ பல்வேறு சூழ்நிலைகளில்‌ 
புலவர்‌ பாடிய கவிதைகளின்‌ தொகுப்பாகும்‌. 
இதில்‌ இரட்சணியச்‌ சிந்து, பிளேக்‌ சிந்து, நொண்‌ 
டிச்சிந்து, கம்பம்‌ தாத்தப்பன்‌ குளச்சிந்து, சல்லிக்‌ 
கட்டுச்‌ சிந்து, சரம கவிகள்‌, 8ர்த்தனைப்‌ பாடல்‌ 
கள்‌ ஆகியவை இடம்‌ பெற்றுள்ளன. 


-அந்தோணிமுத்துப்‌ பிள்ளை மதுரகவி சீனிவாசய்‌ 
யங்கார்‌ என்பவரைத்‌ தம்‌ ஆசானாகக்‌ கொண்டு, 
ப்ல தமிழ்‌ நூல்களை ஆராய்ந்தும்‌, கவிகள்‌ - 
இயற்றியும்‌ தமிழ்த்‌ தொண்டு புரிந்தும்‌ வந்தார்‌. 
இவரியற்றிய திருஇரட்சணியச்‌ சந்தில்‌, சென்னிக்‌ 
குளம்‌ அண்ணாமலை ரெட்டியார்‌ இயற்றிய 
காவடிச்‌ சிந்தின்‌ பலப்பல மெட்டுகளும்‌ இடம்‌ 
பெற்றுள்ளன. இவருடைய பாடல்களிலுள்ள 
எதுகை, மோனை, கற்பனை நயங்கள்‌ பாராட்டிற்‌ 
குரியன. திரிபு விருத்தங்கள்‌ பாடுவதிலும்‌ இவர்‌ 
வல்லவர்‌. கம்பம்‌ ஆங்கூர்‌ நயினார்‌ ராவுத்தர்‌ மீது 
பாடிய சரமகவிகனில்‌ அறுசீர்‌ விருத்தங்கள்‌ என்ற 
பகுதி இவ்வகையில்‌ பாடப்பெற்றவை. 


கவிபாடச்‌ சொன்னவுடனேயே விரைந்து அழகாக 
அவ்விடத்திலேயே கவிபாடிக்‌ கேட்போர்‌ உள்‌ 
ளங்களை மகிழ்வித்ததால்‌ 'இவருக்கு 'ஆசுகவி", 
'மதுரகவி' என்னும்‌ சிறப்புப்‌ பெயர்களும்‌ ஏற்பட்‌ 
டன. இவருடைய ஆசான்‌ மதுரகவி சீனிவாசய்‌ 
யங்கார்‌ இவரது கவித்திறமையைப்‌ பாராட்டி 
இவரைப்‌ பற்றிப்‌ பாடிய வெண்பா: 


கற்கண்டுந்‌ தேனுங்‌ கனியுங்‌ சுடலமுதுஞ்‌ 
சர்க்கரையுஞ்‌ சேர்ந்துண்ட தன்மையென- 

மிக்கநிதும்‌ 
பாடிடவே தித்திக்கும்‌ பாவலனந்‌ தோணிமுத்து 
பாடுகின்ற சிந்தெல்லாம்‌ பார்‌ 


மாறனலங்காரத்திலுள்ள 'ரதபந்தனம்‌', 'நாகபந்த 
னம்‌: முதலிய சித்திரக்கவிகள்‌ என்னும்‌ இறைக்க 
விகள்‌ போன்ற பாடல்களை இயற்றியிருக்கிறார்‌. 
இருஇரட்சணியச்‌ சிந்திலுள்ள சில பாடல்களின்‌ 
கவிநயம்‌ கற்றோர்களால்‌ பெரிதும்‌ பாராட்டற்குரி 
யது. அச்சிந்தில்‌ மாதாவின்‌ சீரிய பண்புகளைக்‌ 
கூறுங்கால்‌ புலவரின்‌ இன்னிசை ததும்பும்‌ மெல்‌ 
லிசைச்‌ சந்தங்களும்‌ கவிநயமும்‌ மிளிர்வதைக்‌ 
காணலாம்‌. அவை செவிக்கு அமுதாய்‌ இன்பம்‌ 
பயப்பன. எ-டு 2 


அமைபொற்‌ கிரணவிம்ப மகுடத்‌ தரசர்தங்கள்‌ 
அருமைப்‌ புதல்வியென்று வந்தவள்‌- எனக்‌ 
கமிர்தத்‌ தமிழையின்று தந்தவள்‌- இகழ்‌ 
ஆதமோடுல கானதேமுதல்‌ மாவுமாகுமுன்‌ னாதி 
காலையில்‌ 
அமலக்‌ கடவுள்சிந்தை தின்றவள்‌-பினார்‌ 
அவனைக்‌ கருவமைந்து கொண்டவள்‌. 


பிளேக்‌ நோய்‌ வந்தால்‌ மக்கள்‌ ஊரைவிட்டே 
ஓடிவிடுவர்‌. அந்த அவலநிலையைப்‌ புலவர்‌ 
“பிளேக்‌ சிந்தில்‌' பாடுகிறார்‌: 


காட்டு தாய்நரிகளும்‌ ஊரில்‌ புகுந்தது 
கழுதைப்‌ புலிகளும்‌ தெருவில்‌ திரிந்தது 
வீட்டுக்குப்‌ போகச்‌ சனங்கள்‌ பயந்தது 
மிக்கவே ஊரெல்லாம்‌ நாற்றம்‌ விளைந்தது 
வீடுங்காடாச்சு-அய்யகோ 
காடும்‌ வீடாச்சு. 


சரமகவிகன்‌ என்னும்‌ தலைப்பில்‌ ஆங்கூர்‌ நயி 
னார்‌ இறந்ததையெண்ணிப்‌ புலவர்‌ கண்ணீர்‌ 
சொரியப்‌ பாடியுள்ளார்‌. 
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குலத்தாலுந்‌ தவத்தாலும்‌ குணத்தாலும்‌ 
கற்பகநேர்‌ கொடையி- னாலும்‌ 
தலத்தாலும்‌ வரத்தாலும்‌ சனத்தாலும்‌ 
அழியாத தனத்தி - னாலும்‌ 
தலத்தாலும்‌ தரத்தாலும்‌ நடையாலும்‌ 
உடையாலும்‌ ஞானத்‌ - தாலும்‌ 
பலத்தாலும்‌ புகழ்படைத்த முதலாளி 
நீயெங்கே பறந்‌ இட்டாயோ. 


இப்பாடல்‌ அந்தோணிழமுத்துப்‌ பாவலரின்‌ 
கவிதை ஆற்றலுக்கோர்‌ சான்றாக விளங்குகிறது. 
சிந்து பாடுவதில்‌ மிகச்சிறந்து விளங்கியவர்‌ 
அந்தோணிமுத்துப்‌ பாவலர்‌. 


சந்தவிசை வல்லுநர்‌ ஞானசம்பந்தர்‌. தெனா, 
தென்ன முதலிய சந்தக்குழி வாய்பாடுகளால்‌ 
ஆனவை தேவாரப்‌ பாடல்கள்‌. சந்தமிகு மாலை, 
சந்தமாச்‌ சொன்ன செந்தமிழ்‌, சந்தமாமறை எனத்‌ 
தேவாரப்‌ பாடல்கள்‌ போற்றப்பட்டுள்ளன. 


௨... ஞானசம்பந்தன்சொல்‌ 
வண்ணம்‌ மூன்றும்‌ தமிழில்‌ தெரிந்து 
இசைபாடுவார்‌ (சம்‌.2:78:11) 
'சந்தமிகு தண்டமிழ்‌ மாலைகள்‌ கொண்டடி வீழ 
வல்லார்‌ தடுமாற்றிலரே' (சந்‌. 7:4:10) 
மந்தம்‌ முழவம்‌ இயம்பும்‌ வளவயல்‌ நாவலா ரூரன்‌ 
சந்தம்‌ இசையொடும்‌ வல்லார்‌ தாம்புகத்‌ எய்துவர்‌ 
தாமே (சுந்‌.7:73:41) 
அந்தண்பூங்‌ கச்சி ஏகம்பனை அம்மானைக்‌ 
கந்தண்பூங்‌ காழி யூரன்கலிக்‌ கோவையால்‌ 
சத்தமே பாட வல்ல தமிழ்‌ ஞானசம்‌ 
பந்தன்சொற்‌ பாடி யாடக்கெடும்‌ பாவமே 
(சம்‌.2:12:11) 
, சந்தமாச்‌ சொன்ன செந்தமிழ்‌ வல்லவர்‌ வானிடை 
வெந்த நீறணி யும்பெரு மானடி மேவரே 
(சம்‌.2:8:11) 
சந்த மாமறை தந்தவர்‌ கழலிணை தாழ்ந்தே 
அந்தம்‌ இல்லவர்‌ வண்ணமரம்‌ அழல்வண்ணம்‌ 
என்று 
சிந்தை இன்புறப்‌ பாடினார்‌ செழுந்தமிழ்ப்‌ பதிகம்‌ 
(பெரிய பு.சம்‌.372) 
சந்த முத்தமிழ்‌ விரகராம்‌ சண்பையர்‌ தலைவர்‌! 
(பெரிய பு.சம்‌.507) 
போற்றிச்‌ சடையார்‌ புனலுடையான்‌ என்றெடுத்துச்‌ 
சாற்றிப்‌ பதிகத்‌ தமிழ்மாலைச்‌ சந்தவிசை 
(பெரிய பு.சம்‌.524] 


சந்த விருத்தப்‌ பாடல்கள்‌ 

- இருமழிசை ஆழ்வார்‌ பாடியன. 

திருமழிசை ஆழ்வாரின்‌ பாடல்கள்‌ சந்த விருத்தப்‌ 

பாடல்கள்‌, சந்த விருத்தங்கள்‌ மிக்கு இனிய 

ஓசையுடையன; தாளக்‌ கட்டமைப்புச்‌ செறிவுடை 

யன. எ-டு: 

ஐந்தும்‌ மூன்றும்‌ ஒன்றும்‌ ஆகி நின்ற ஆதி தேவனே! 

ஐந்தும்‌ ஐந்தும்‌ ஐந்தும்‌ ஆக அந்த ரத்த ணைந்துநின்று 

ஐந்தும்‌ ஐந்தும்‌ ஆய நின்னை யாவர்‌ காண வல்லரே! 
(இவ்‌.754) 


இப்பாடல்‌ 'தந்த தந்த என்னும்‌ சந்த வாய்பாட்‌ 
டில்‌ அமைக்கப்பட்டு மூன்றன்‌ நடை 
போடுகிறது. 


சந்திர வளையம்‌. இஃதோர்‌ தோற்கருவி. 
சிலப்பதிகாரத்தில்‌ அடியார்க்கு நல்லார்‌ (சிலப்‌.3: 
27.தாழ்குரல்‌ தண்ணுமை என்ற பகுதி) தந்துள்ள 
சுமார்‌ முப்பது பறை வகைகளைக்‌ குறிப்பிடும்‌ 
பழம்‌ மேற்கோள்‌ பாடலில்‌ சந்திர வளையம்‌ 
ஒன்றும்‌ குறிப்பிடப்பட்டுள்ளது. அதனால்‌ 
இதனை ஒருவகைப்‌ பறை என்று கொள்ளலாம்‌. 
சந்திரனைப்‌ போன்ற வடிவம்‌ பெற்றிருந்தமை 
யால்‌ இது காரணப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. இதனை 
நெற்றிக்கு மேல்‌ துருத்திக்‌ கொண்டிருக்குமாறு 
கட்டிக்கொண்டு குச்சியால்‌ தட்டி வாசிப்பர்‌. 


சந்தூர்‌. இது உலோகக்‌ கம்பிகளையுடைய 
கருவி. செவ்வகமாக- ஒரு பக்கம்‌ அகன்றும்‌ 
மறுபக்கம்‌ குறுகியும்‌ அமைந்த மரப்பலகையில்‌ 
இக்கம்பிகள்‌ கட்டப்பட்டிருக்கும்‌. மரப்பலகையா 
னது உள்ளீடற்று ஒலிப்பெட்டியாக விளங்குக 
றது. ஐரோப்பாவின்‌ கருவியான இது மத்திய 
கிழக்குப்‌ பகுதிகளில்‌ வழங்கப்பட்டு வந்த டல்சி 
-wா (dulcimer) என்னும்‌ வகையைச்‌ சார்ந்தது. 
இதில்‌ 12 முதல்‌ 18 வரையிலான உலோகக்‌ 
கம்பிகள்‌ இரு வரிசைகளாக நகரக்கூடிய இணைப்‌ 
புக்களில்‌ அமைக்கப்பட்டிருக்கும்‌. இரு பக்கங்க 
ளிலும்‌ உள்ள இக்கம்பிகளை மெல்லிய மரச்‌ 
சுத்தியல்‌ களால்‌ (Wooden hammers) தட்டி 
வாசிப்பார்கள்‌. 


டல்சிமர்‌ வகைக்‌ கருவிகள்‌ இ.பி.பத்தாம்‌ நூற்‌ 
றாண்டில்‌ பெர்சியாவில்‌ தோன்றியது. பன்னிரண்‌ 
டாம்‌ நூற்றாண்டில்‌ பால்கன்‌, சுபெயின்‌ நாடுகளி 
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லும்‌, 16ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ ஐரோப்பாவிலும்‌, . 
பின்னர்‌ 19ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ தூரக்கிழக்கு நாடுக 
ளிலும்‌ இக்கருவி வழக்கிற்கு வந்தது. 


ஐரோப்பாவின்‌ பெரும்‌ பகுதிகளில்‌ சந்தூர்‌ நாட்‌ 
டுப்புற இசைப்‌ பாடல்களை இசைப்பதற்காகவே 
பயன்படுத்தப்படுகிறது. வடஇந்தியாவில்‌ செவ்‌ 
விய (085908) இந்துஸ்தானி இசையை இசைக்க 
சந்தூர்‌ எனப்படும்‌ இக்கருவி தற்போது வழக்கில்‌ 
உள்ளது. 


சப்தசாகர. சூளாதி பிரபந்தம்‌. இது சகாஜி 


மகாராசாவினால்‌ எழுதப்பட்ட ராகதாளமாலிகை 
நூல்‌. கெளளாந்த ராகங்கள்‌ ஏழும்‌, ஏழு தாளங்க 
ளும்‌ இந்த ராகதாள மாலிகையில்‌ இடம்பெறு 
கின்றன. 


ராகம்‌ தாளம்‌ 


1) நாராயணகெளளை துருவ தாளம்‌ 


2) கன்னடகெளளை மட்ய தாளம்‌ 

3) மாளவகெளளை ரூபக தாளம்‌ 
4) ரீதிகெளளை ஜம்பை தாளம்‌ 
5) பூர்வகொளை திரிபுடை தாளம்‌ 
6) சாயாகொளை அட தாளம்‌ 

ச) கேதாரகொளை ஏக தாளம்‌ 
பார்க்க : சூளாதி. 


காண்க : பி.சாம்பமூர்த்தி, “செளத்‌ இண்டியன்‌ 
மியூசிக்‌ புக்‌'-2, 1988. 


சப்தம்‌. சதிக்‌ கோர்வைகள்‌ ஒலிப்புடைச்‌ சொற்‌ 


கட்டுக்கள்‌, ஓசைச்‌ சொற்கட்டுகள்‌ ஆடலுக்கு 
முதலிலும்‌, இடையிலும்‌ இறுதியிலும்‌ இடம்‌ 
பெற்று வரப்பெற்றுள்ள ஒருவகை இசைவடிவம்‌. 
சப்தங்கள்‌, தெய்வங்கள்‌ மீதும்‌ வள்ளல்கள்‌ மீதும்‌ 
இயற்றப்படுகின்றன. தஞ்சை மராட்டிய ஆட்சி 
யில்‌ பெரும்பாலான சப்தங்கள்‌ தெலுங்கில்‌ 


+ 


“தியாகய்யர்‌, தட்தெர்‌, சியாமா சாத்திரிகள்‌ ஆகிய 
இசைமேதைகள்‌ இல்லையேல்‌ தேவாரம்‌ பாடும்‌ 
தேசிகர்கள்‌, ஓதுவார்கள்‌ பாடி.வந்த 24 பண்களுக்‌ 
குள்ளேயே நாம்‌ திரும்பத்‌ திரும்பப்‌ பாடிக்‌ 
கொண்டிருப்போம்‌ அல்லவா?" என்று இந்நாலில்‌ 
இசை மும்மூர்த்திகளைப்‌ பற்றி எழுதியுள்ளார்‌. 
பன்னிரண்டு சுருதிகளால்‌ 32 மேளங்கள்தான்‌ 
உண்டாகின்றன என்று கூறுகிறார்‌. பாடுதுறையி 
லும்‌ இசையியல்‌ ஆய்வுத்துறையிலும்‌ சம்பந்த 
மூர்த்தியார்‌ சிறந்து விளங்கினார்‌. . 


சம்புடம்‌. பார்க்க : இரட்டைக்கை, முதலியன 


சம்பூர்ணம்‌. இது பெரும்பண்‌; ஏழு சுரங்கள்‌ 
கொண்ட முழுமையான இராகம்‌. இதனைப்‌ 
பெரும்பாலை எனலாம்‌. அரிகாம்போதுியாதய 
செம்பாலையே தென்னிந்திய இசையில்‌ முதன்மு 
தல்‌ தோன்றி இலக்கியம்‌ கண்ட பெரும்‌ இராகமா 
கும்‌. 


பார்க்க : இராகம்‌. 


சம்பூர்ணராகங்களும்‌ அவற்றின்‌ ஜன்ய 
ராகங்களும்‌ 
பார்க்க : மேளகர்த்தா இராகங்கள்‌ 


சமபாதம்‌. பார்க்க அடைவு” 


சமநிலை! நடனத்தின்‌ ஆறுவகைப்‌ பாத 
நிலைகளுள்‌ ஒன்று (கிலப்‌.3:/3.அடியார்க்‌.) 
பார்க்க : அடைவு 


சமநிலை” : செந்நிலை மண்டிலம்‌. ஆயர்பாடி 
யில்‌ ஆய நங்கையர்கள்‌ குரவைக்‌ கூத்து ஆடுங்‌ 
கால்‌ செந்நிலை மண்டிலத்தில்‌ நின்று ஆடினார்‌ 
கள்‌. அவர்கள்‌ செம்பாலை (அரிகாம்‌.) என்னும்‌ 
பெரும்பண்ணின்‌ நரம்புகளின்‌ தானத்தில்‌ நின்ற 
னர்‌. இப்பண்ணின்‌ நரம்புகள்‌ முன்னர்ப்பாகத்தில்‌ 
நான்கும்‌ பின்னர்ப்பாகத்தில்‌ நான்கும்‌ எனச்‌ 
சமமாக அமைந்துள்ளமையாலும்‌ நங்கையர்க 
ளும்‌ வட்டமாக நின்றமையாலும்‌ இது சமநிலை 
மண்டிலம்‌ எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. செந்திலை - 
சமமான நிலை 
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சயங்கொண்டார்‌. பார்க்க 


சரசுவதி மகால்‌ நூலகம்‌ - 


: 3 அலகுகள்‌ 


1 4 அலகுகள்‌ 


இவ்வாறு முன்னர்ப்பாகத்தில்‌ அலகுகள்‌ 1 3, 
பின்னர்ப்‌ பாகத்தில்‌ அலகுகள்‌ 1 3. எனவே 
சமமண்டிலம்‌ அல்லது செந்திலை மண்டிலம்‌ 
எனப்பட்டது. 


: கலிங்கத்துப்பரணி 


சயந்தம்‌. பார்க்க : அம்பணமாகவெனச்‌ சபித்தல்‌, 


இரட்டைக்கை பதினைந்து வகை, உருப்படி 


தஞ்சை. 

இது தஞ்சையை ஆண்ட சரபோஜி-2 (1798-1832) 
என்ற மன்னரால்‌ அமைக்கப்பட்டது. ஆங்கில 
ஆட்சியில்‌ இவர்‌ தாமாகவே ஆயுள்‌ ஊதியத்‌ 
தொகை பெற்று வந்ததனால்‌, அரசியல்‌ சிக்கல்கள்‌ 
இல்லாது அன்பும்‌ அமைதியும்‌ பின்பற்றி இனிது 
வாழ்ந்துவந்தார்‌. கலைகளில்‌ தோய்ந்து இன்புறும்‌ 
சூழல்‌ நிலவி வந்தது. இத்தாலகத்தில்‌ ஏடுகளும்‌ 
புத்தகங்களும்‌ 40,000க்கும்‌ மேல்‌ உள்ளன. ஏடுகள்‌ 
சுமாராக சமசுகிருதத்தில்‌ முப்‌. பதாயிரமும்‌, 
தெலுங்கில்‌ இசண்டாயிரமும்‌, மராத்தியில்‌ ஐயா 
யிரமும்‌, தமிழில்‌ இரண்டாயிரமும்‌ பிற மொழிக 
ளில்‌ ஐநூறும்‌ உள்ளன என்று கணக்கிட்டிருந்தனர்‌ 
(1963 ஆம்‌ ஆண்டு]. இசையிலும்‌ நடனத்திலும்‌ 
உள்ள ஏடுகள்‌ தெலுங்கு, சமசுகிருதம்‌, மராத்தி, 
முதலிய மொழிகளில்‌ எழுதப்பட்டவை. திருதி 
ளும்‌ ஒர்த்தனைகளும்‌ அடங்கிய ஏடுகள்‌ இந்நூல்‌ 
சத்தில்‌ பல உள்ளன. ஆங்கில ஆட்சி ஓங்கியிருந்த 
காலத்தில்‌ தஞ்சையில்‌ முதன்முதலில்‌ தஞ்சாவூர்‌ 
மேலை இசை வாத்தியக்‌ குழு அமைக்கப்பட்டது. 
அக்குழுவினர்‌ பலவகைக்‌ கருவிகளை 


செட்டிநாட்டில்‌ கோனைப்பட்டு ஊரில்‌ ஒரு இரும 
ணத்தில்‌ சாஸ்திரியின்‌ தோடி ராகத்தைக்‌ கேட்டு 
விட்டு நாகசுர வித்துவான்‌ திருமருகல்‌ நடேச 


பிள்ளை ''இதுதான்‌ தோடி, நான்‌ வாசிப்பது 
இதில்‌ ஒரு கோடி'' என்று கூறிப்‌ பாராட்டினார்‌. 


சரபேந்திர பூபால குறவஞ்சி. இக்குற 
வஞ்சி நாடகம்‌, சரபோஜி மகாராஜாவைப்‌ (1798- 
1832) பற்றி எழுதப்பட்டது. அவரது அரசவைப்‌ 
புலவராகிய கோட்டையூர்‌ சிவக்கொழுந்து தேதி 
கர்‌ இயற்றியது. இந்நாடகம்‌ தஞ்சைக்‌ கோயிலில்‌ 
அரசனது விழாக்‌ காலங்களில்‌ நடித்துக்‌ காட்டப்‌ 
பெற்று வந்தது. 


பார்க்க : அழகர்‌ குறவஞ்சி, குற்றாலக்‌ குறவஞ்சி, 


சரபோஜி-1 (1711-1728). இவர்‌ தஞ்சையை 
ஆண்ட மராட்டிய மன்னர்‌. தெலுங்கு, சமசுகிருத 
மொழிகளில்‌ கலைகளைப்‌ பெரிதும்‌ ஆதரித்து 
வளர்த்த சாகாஜி மன்னர்‌ இவருடைய அண்ணன்‌. 
எனவே அண்ணன்‌ வளர்த்த தென்னகக்‌ கலை 
களை சரபோஜி நன்கு வளர்த்து உயர்‌ நிலைக்குக்‌ 
கொண்டுவந்தார்‌. இவர்‌ ஆட்சியில்‌ நடனமும்‌ 
இசையும்‌ நன்கு உயர்நிலை அடைந்தன. இவரு 
டைய அமைச்சர்‌ அனந்தராயமகி கல்வியில்‌ 
சிறந்தவர்‌; பண்பாடு உடையவர்‌; மன்னர்க்குச்‌ 
சிறந்த அறிவுரைகளை நாளும்‌ நல்கிவத்தார்‌. 


சரபோஜி “வித்யா பரிணய நாடகத்கை" அமைத்‌ 
தார்‌. சரபோஜியின்‌ அரசவைக்‌ கவிஞர்‌ இிரிராஜ 
கவி பல பதங்களையும்‌ யக்சககானங்களையும்‌ 
சரபோஜி பேரில்‌ தெலுங்கிலும்‌ சமசுகிருதத்திலும்‌ 
இயற்றினார்‌. இவருடைய சிங்கார பதங்கள்‌" 
மிகு புகழ்‌ பெற்றவை. சதாசிவ பிரம்மேந்திரர்‌ 
என்னும்‌ பெரும்புகழ்‌ பெற்ற இசைவாணர்‌ இவ 
ரைப்‌ போற்றிக்‌ 8ர்த்தனை இயற்றியுள்ளார்‌. 


இவருடைய தம்பி துளஜா-1 (1728-1736) “சங்கே 
சாராம்ருதம்‌” என்னும்‌ சையிலககண நூலை 
எழுதியுள்ளார்‌. மேலும்‌ பதங்களையும்‌, சலாம்‌ 
தருக்களையும்‌ சுரஐதிகளையும்‌ தெலுங்கிலும்‌ 
சமசுகிருதத்திலும்‌ இயற்றி வளமூட்டினார்‌. சவ 
காம சுந்தரி பரிணய நாடகத்தையும்‌ தெலுங்கில்‌ 
இயற்றியுள்ளார்‌. இது சிவன்‌ பார்வதியின்‌ திரும 
ணத்தை வருணிப்பது. இவர்‌ பயன்படுத்தியுள்ள 
சில இராகங்கள்‌ நாததாமக்ரியா, கல்யாணி, வசந்த 
பைரவி, கெளளி பந்து, பைரவி, மல்லாரி, ஆகிரி 
முதலியன. 
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காண்க : D.5.Seetha, ‘Tanjore as a seat of Music’, 
University of Madras (1981). 


சரபோஜி-2 (1798-1832). தஞ்சையை ஆண்ட 


இரண்டாம்‌ சரபோஜி மகாராஜா ஆடலையும்‌ 
பாடலையும்‌ பெரிதும்‌ ஆதரித்த மராட்டிய மன்‌ 
னர்‌. இவர்‌ காலத்தில்‌ சுப்பராய நட்டுவணாரும்‌ 
இவருடைய மைந்தாகளான்‌ என்னன்னா. வொன்‌ 
னம்யா, சிவானந்தம்‌, வடிவேலு ஆகிய நால்வ 
ரும்‌ நட்டுவக்‌ கலையிலும்‌ இசைக்‌ கலையிலும்‌ 
மிகவும்‌ சிறந்து விளங்கினார்கள்‌; இவர்கள்‌ 
பாடல்‌ இயற்றும்‌ இறமை பெற்றவர்கள்‌; தமிழ்‌, 
தெலுங்கு, கன்னடம்‌, வடமொழி ஆதிய மொழிக 
ளில்‌ பல இசைப்‌ பாடல்களை இயற்றியுள்ளனர்‌. 
அவற்றுள்‌ லெ பக்திப்‌ பாடல்கள்‌; சில நாட்டியத்‌ 
திற்கேற்ற பாடல்கள்‌. இன்று நாட்டிய இசையரங்‌ 
குகளில்‌ ஆடப்படும்‌ அலாரிப்பு, சதிசுரம்‌, சப்தம்‌, 
பதவர்ணம்‌, பதம்‌, தில்லானா, கீர்த்தனை முத 
லிய உருப்படிகளை இயற்றி நாட்டியக்‌ கலைக்கு 
ஒரு புது வடிவம்‌ கொடுத்தவர்கள்‌ இந்த நால்வர்‌. 
இவர்களைத்‌ 'தஞ்சை நால்வர்‌' என்று குறிப்பிடு 
வார்கள்‌. 


விணை, கோட்டு வாத்தியம்‌, நாகசுரம்‌, பாலசரஸ்‌ 
வதி, இன்னரி, சாரங்கி, தவில்‌, மிருதங்கம்‌, 
குழல்‌,சந்தூர்‌ (டல்சிமர்‌), முகவீணை, இளாரி 
னெட்‌ முதலிய இசைக்கருவிகள்‌ சரபோஜியின்‌ 
ஆட்சியில்‌ (19ஆம்‌ நூற்‌.) வளம்‌ பெற்று விளங்‌ 
கின. 'மன்மத நாடகம்‌' என்னும்‌ நாடகத்தை 
இக்காலத்தில்‌ இயற்றி நால்வரும்‌ ஆண்டுதோறும்‌ 
தஞ்சைப்‌ பெரிய கோயிலில்‌ நடத்திக்‌-காட்டினார்‌ 
கள்‌. தஞ்சைப்‌ பெரிய கோயிவில்‌ பூசைகளிலும்‌ 
விழாக்களிலும்‌ ஆடல்‌ மகளிர்‌ பங்கு பெற்றனர்‌. 
இக்காலத்தில்தான்‌ 'பாகவத மேள தாடகங்கள்‌: 
என்பன சிறப்புற்று விளங்கின. நாகசுரக்கலை 


இருயர்ந்த நிலையை அடைந்திருந்தது. தஞ்சை 


அரசவையில்‌ திருவழுந்தார்‌ தாகசுர சுப்ரமணியம்‌ 
அவர்களின்‌ கலை நுணுக்கமிக்க வாசிப்புக்காக 
அரசர்‌ பெருமகனார்‌ ஒரு வெள்ளி நாகசுரம்‌ 
பரிசளித்தார்‌ என்பது வரலாறு. சக்கரத்தானம்‌ 
வாசிப்பதிலும்‌, கன மார்க்கம்‌ வாசிப்பதிலும்‌ 
சுப்ரமணிய நாகசுரக்காரர்‌ மிகச்‌ சிறந்தவர்‌ என்று 
புகழ்‌ பெற்று விளங்கினார்‌. 


தந்தையாகிய துளஜா-2 மன்னர்‌ தன்னுடைய 
மகனாகிய சரபோஜியை அருட்டிரு சுவார்ட்ஸ்‌ 
கிருத்தவ அருள்‌ தொண்ட்ரிடம்‌ ஒப்படைத்து 


இருந்தார்‌. அருட்டிரு கெர்ரிக்‌ என்னும்‌ மிசனெரியும்‌ 
இவர்க்கு ஆசிரியராகத்‌ திகழ்ந்தார்‌; சரபோஜிக்கு 
ஆங்கிலக்‌ கல்வியும்‌ நன்னெறிப்‌ பயிற்சியும்‌ ஆளு 
கைக்‌ கலையும்‌ கற்பித்துப்‌ பெரும்‌ திறமை பெறச்‌ 
செய்தார்‌. சரபோஜி-2 ஆட்சிப்‌ பீடத்துக்கு வருவ 
தற்கு அருள்திரு சுவார்ட்ஸ்‌ பெரிதும்‌ உதவினார்‌. 
எனவே சரபோஜி மேலைநாட்டுக்‌ கலைகளிலும்‌, 
சமசுகிருதம்‌, மராத்தி, தெலுங்கு - இவை தவிர 
ஆங்கிலம்‌, ஜெர்மன்‌, பிரெஞ்சு மொழிகளிலும்‌ 
தேர்ச்சி பெற்றிருந்தார்‌. இவருக்குக்‌ கல்வி கற்பித்து 
வந்தவர்கள்‌ அருட்டிரு சுவார்ட்ஸ்‌ குருவும்‌, அருட்‌ 
டிரு கெர்ரிக்‌ குருவும்‌ ஆவார்கள்‌. சரபோஜி, 
அரசர்களுக்குள்‌ அரசராக விளங்கினார்‌. 


“சரபேந்திரப்‌ பூபாலக்‌ குறவஞ்சி ' என்னும்‌ நாடகம்‌, 
கோட்டையூர்‌ சிவக்கொழுந்து தேசிகர்‌ என்பவரால்‌ 
இயற்றப்பட்டது. இந்தாடகம்‌ ஆண்டுதோறும்‌ தஞ்‌ 
சைப்‌ பெரிய கோயிலில்‌ நடத்திக்‌ காட்டப்பட்டது. 
'இந்த மன்னர்‌ கல்வியில்‌ சிறந்தவர்‌; கலைகளைப்‌ 
பேணி வளர்த்தவர்‌. சரசுவதி மகால்‌ நூலகத்தை 
அமைத்துப்‌ படிப்படியாக வளர்த்தவர்‌. இசை நூல்க 
ளையும்‌ நாடக நூல்களையும்‌ இரட்டி வைத்தார்‌. 
சரபோஜி 'பல நல்ல நூல்களை எழுதினார்‌; பாடல்‌ 
கள்‌ இயற்றினார்‌. தேவேந்திர குறவஞ்சி நாடகம்‌ 
இவரால்‌ மராத்தி மொழியில்‌ இயற்றப்பட்ட இனிய 
நாடகம்‌; லாவணிகளும்‌ இயற்றினார்‌. சரபோஜியின்‌ 
அமைச்சர்‌ வராகதீட்சித பண்டிதர்‌ என்பவர்‌ வீணை, 
வயலின்‌, பியானோ என்னும்‌ கருவி இசைப்பதில்‌ 
சிறந்தவர்‌. 


அரசர்‌ : காலத்தில்‌ சியாம கல்யாணி, சுருட்டி, 
மல்லாரி, நாகவராளி முதலிய ராகங்கள்‌ பெரிதும்‌ 
பரவியிருந்தன. சரபோஜி-2 காலத்தில்‌ இருந்த 
இருத்தவ சமயப்‌ பெரும்‌ புலவரும்‌ இசையாளருமா 
இய தஞ்சை வேத நாயக சாத்திரியார்‌, *பெத்தலேம்‌ 
குறவஞ்சி” என்னும்‌ மிகப்‌ பரும்‌ குறவஞ்சி 
நாடகத்தை விரிவாகப்‌ பல புதுத்‌ துறைகளை 
அமைத்து சரபோஜியின்‌ அவையில்‌ பல மாதங்கள்‌ 
பாடிக்காட்டி அரங்கேற்றினார்‌. 


இம்மன்னர்‌ காலத்தில்‌ இயாகராசர்‌ முதலிய இருவா 

ரின்‌ சங்£ ம்மூர்த்ககளும்‌ சொண்டி வெங்கட 
ரமணய்யாவும்‌ வாழ்ந்தனர்‌. இவ்வரசர்‌ காலத்தில்‌ 
கவி வெங்கட சூரி என்னும்‌ பெரும்‌ புலவர்‌ 
வாழ்ந்தார்‌; இவர்‌ சமசுகிருதத்தில்‌ தெளகா சரித்தி 
சத்தை இயற்றியவர்‌. இவர்‌ சரபோஜி-2 மன்னர்‌ 
ஆட்சியில்‌ தாடகம்‌, இசை அரங்குகள்‌, இசை உருக்‌ 
கள்‌, நாட்டியம்‌ முதலியன தலைசிறந்து விளங்கின. 
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துளஜா மன்னர்‌ இறக்கும்‌ தருவாயில்‌, சுவார்ட்ஸ்‌ 
குருவினிடம்‌ தன்‌ மகன்‌ சரபோஜி-2 இளவரசரை 
ஒப்படைத்தார்‌. சுவார்ட்ஸ்‌ பெரியாரும்‌ சரபோஜி 
யைச்‌ சிறந்த மன்னராக்குவதற்குப்‌ பலவாறு 
உழைத்தார்‌. கொடுத்த வாக்குறுதியை நிறைவேற்‌ 
றினார்‌. 


சரிகமபதநி. இந்திய இசையில்‌ “சரிகமபதநி” 
என்னும்‌ குறியீட்டு எழுத்துக்கள்‌ ஏழு சுரங்களுக்கு 
வழங்கப்படுஇன்றன. இவை முறையே ஷட்ஜம்‌, 
ரிஷபம்‌, காந்தாரம்‌, மத்யமம்‌, பஞ்சமம்‌, தைவ 
தம்‌, நிஷாதம்‌ ஆகியவற்றின்‌ குறியீட்டு முதலே 
முத்துக்கள்‌ ஆகும்‌. 


சட்ஜம்‌ என்ற வடசொல்‌, ஆறிலிருந்து பிறப்பது 
என்று பொருள்படுவது. விரைவில்‌ பாடுவதற்‌ 
காக 'ஷட்ஜம்‌' என்பதிலுள்ள 'ஷ:' என்பது ௪' 
என ஒலிக்கப்‌.படுகிறது. பிற சில சுரங்களும்‌ தமிழ்‌ 
ஒலிப்பு பெறுகின்றன. “சரிகமபதநி ' என்னும்‌ 
வடசொல்‌ குறியீடுகள்‌ ஆறாம்‌ நூற்றாண்டில்‌ 
வடதமிழகத்தில்‌ வழக்குக்கு வந்தன. பின்னர்ச்‌ 
சேந்தன்‌ இவாகர நிகண்டுக்‌ காலந்தொட்டு அடி 
யார்க்கு நல்லார்‌ காலத்திற்குள்‌ (17ஆம்‌ - நூற்‌.) 
தமிழகம்‌ எங்கும்‌ பரவின எனலாம்‌. இவ்வடமொ 
பிச்‌ சொல்‌ குறியீடுகள்‌ மகேந்திரவர்மன்‌-1 காலத்‌ 
இல்‌ பெரும்‌ செல்வாக்குப்‌ பெற்றன. குரல்‌, 
துத்தம்‌ முதலிய ஏழ்நரம்புப்‌ பெயர்களும்‌ வழக்கு 
வீழ்ந்தன (கி.பி.7ஆம்‌ நூற்‌.). 

பிற்கால நூல்களில்‌ சரிகமபதநி என்னும்‌ 
கோவைக்கு உயிரிகளின்‌ ஒலிகளை உவமையாகக்‌ 
கூறியுள்ளனர்‌. ஆனால்‌ பிற்கால இசைவாணர்கள்‌ 
குரல்‌, துத்தம்‌ முதல்‌ ஏழ்‌ நரம்பிற்கும்‌ பறவை, 
விலங்கு ஒலிகளையே அளந்தறிந்தாற்போல ஏழு 
ஓலிகளை வரிசைப்படக்‌ கூறலுற்றார்கள்‌. சங்க 
இலக்கிய நூல்கள்‌ ஒன்றிரண்டு இசை நரம்புக்கு 
ஒவியை உவமையாக, கற்பனையாகக்‌ கூறின, 
ஆனால்‌ பிற்கால நிகண்டுகள்‌ ஒவ்வொன்றும்‌ 
தத்தம்‌ போக்கில்‌ ஏழு தரம்பிற்கும்‌ ஏழு உயிரிவங்‌ 
களின்‌ ஒவியை நேராக்கி திலைப்படுத்தின. பிங்‌ 
கல நிகண்டும்‌, சேந்தன்‌ இவாகரமும்‌, சூடாமணி 
நிகண்டும்‌ தம்முள்‌ஒற்றுமையின்றிக்‌ குர்ல்‌ முதல்‌ 
எழு நரம்புகட்கும்‌ வேறு வேறு உயிரிகளின்‌ 
ஓலிகளை உவமையாகக்‌ கூறியுள்ளன. 8ழ்க்கா 
ணும்‌ கட்டகம்‌ அவற்றைத்‌ தெரிவிக்கிறது. 


கோவைப்‌ பிக்ல்‌  குடாழணி வீரமா வடதுல்‌ தமிழ்‌ 
* முனிவரின்‌ 

பெயர்‌ நிகண்டு நிகண்டு நிகண்டு சதுரகராதி கூறும்‌ ஓலி 

இலக்கியம்‌ 
குன்ச) சக்க வண்டு மறில்‌ ரொ மரபில்‌ 

ஞ்ரியம்‌ 

துந்தம்‌[ரி) குயில்‌ உள்‌ எள்ளை இடபம்‌ குயில்‌ 
கைக்களை மயில்‌ குதிரை வாரி அடு குதிரை 
(5) 
உழை (ம] மானை யானை கொக்க யானை யானை - 
இனி] புரி சுமி தவளை குமிழை மயில்‌ பருந்து 
விளரித] அன்னம்‌ தேனு தேது கிரை பசு சங்கு 
தூரம்‌[நி] காடை ஆடு ஆடு மானை ஆடு - 
மு.ஆபிரகாம்‌ பண்டிதர்‌ 'சரிகமபதநி' பற்றி 
ஆபிரகாம்‌ பண்டிதர்‌ தம்முடைய கருணாமிர்த 


சாகரத்தில்‌ திருமிகு நாராயண சாஸ்திரியாருடன்‌ 
கலந்துரையாடி அவர்‌ கூறியதை அப்படியே கொடுத்‌ 
துள்ளார்‌ “ சாரங்கதேவர்‌ விவரித்த சரிகமபதநி 
என்கிற ஏழு சுரக்‌ குறிகள்‌ காரணப்‌ பெயருள்ளவைக 
ளென்பது, இடுகுறிப்‌ பெயர்கள்‌ என்று மெய்ப்பித்து 
விளக்குகிற சிகண்டி மாமுனிவர்‌ அருளிச்செய்த 
இசைநூலுக்குவிரோதப்படுகின்றது. அன்றியும்‌ 
ஷட்ஜா என்ற பதத்திலிருந்து 'ஸ-வும்‌, ருஷப 
என்கிற பதத்திலிருந்து 'ரி'யும்‌, காந்தார என்கிற 
பதத்திலிருந்து 'க'வும்‌, மத்திம என்கிற பதத்திலி 
ருந்து 'ம'வும்‌, பஞ்சம என்கிற பதத்திலிருந்து 
பாவும்‌, தைவத என்கிற பதத்திலிருந்து 'த:வும்‌, 
நிஷாத என்றெ பதத்திலிருந்து 'நி'யும்‌ வந்தன 
வென்று உரைக்கில்‌ “ஷு என்கிற சமஸ்கிருத 
அட்சரம்‌ “ஸு என்றெ மாறுதலை அடைவதற்கும்‌, 
'ரூ' என்றெ சமஸ்கிருத உயிரெழுத்து 'ரி' என்று 
சமசுகிருத மெய்யெழுத்தாக மாறுஇறதுக்கும்‌, “கா” 
என்கிற தர்க்கம்‌ 'க' என்று குறுகுவதற்கும்‌, தைவத 
என்பதில்‌ 'த” என்று அகர வடிவமைந்து வருவதற்‌ 
கும்‌ யாதொரு சமஸ்கிருத வியாகரண பிரமானமும்‌ 
காணமுடியாமையாலும்‌, ஷட்ஜா முதலிய ஏழு 
பதங்களும்‌ காரணச்‌ சொற்கள்‌ என்று காட்டுவதற்‌ 
காக “ரிஷப”, காந்தார, தைவத” என்றெ மூன்று 
பதங்களின்‌ பொருள்‌ ஆராய்ச்சியில்‌ சுரங்களைச்‌ 
சம்மந்தித்தவைகளாகவே சாரங்கதேவர்‌ விவரிப்ப 
தால்‌ ஷட்ஜ, மத்திம, பஞ்சம, நிஷாத என்கிற 
உரைகள்‌ சுரங்களையே சம்மந்தித்ததெனக்கூறுவது 
கிரமமில்லாமையும்‌ அபந்நியாயத்தையும்‌ ஷண்ட, 
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ருதம்‌, காத்ரம்‌, மதுரம்‌, பட்டலம்‌, தைரியம்‌ 
முதலான சமஸ்கிருதப்‌ பதங்களில்‌ முதல்‌ அட்சர 
மாக அதிப்பிரசிங்கிப்பதாலும்‌ திராவிடர்கள்‌ 


அமைத்த இடுகுறிப்‌ பெயரை மாற்றுவதற்கெடுத்த 
புரட்டுபாயமென்று தீர்மானிக்கப்‌ படுறெது.'* 


சேந்தன்‌ திவாகரத்தில்‌ ஒலிப்பெயர்த்தொகுதியில்‌ ௪: 
என்பதை ச-சவ்‌; ரி-ரிவ்‌; க£கவ்‌; மாமல்‌; பாபவ்‌; 
தாதவ்‌; நி-நிவ்‌ என்று எழுத்துக்களை நிகண்டு 
ஆசிரியர்‌ குறிக்கின்றார்‌. நிகண்டு சுமாராக எட்டாம்‌ 
தாற்றாண்டு என்பார்கள்‌. 


சவ்வும்‌ ரிவ்வும்‌ கவ்வும்‌ மவ்வும்‌ 
பவ்வும்‌ தவ்வும்‌ நிவ்வும்‌ என்றிவை 
ஏழும்‌ அவற்றின்‌ எழுத்தே யாகும்‌. 


(குறிப்பு : தொல்காப்பியத்திலும்‌, பத்துப்பாட்டு, 
எட்டுத்‌ தொகை, பதினெண்‌ கீழ்க்கணக்கு ஆகிய 
இலக்கிய நூல்களிலும்‌ 'சரிகமபதநி* என்னும்‌ எழுத்‌ 
துக்களைத்‌ தமிழிசை வல்லுநர்கள்‌ எடுத்துப்‌ பயன்ப 
டுத்தவில்லை. சுரம்‌ பாடும்‌ முறையும்‌ தமிழில்‌ 
பண்டைக்‌ காலத்தில்‌ இல்லை. இலம்புரையில்‌ 
அடியார்க்கு நல்லாரும்‌, பஞ்சமரபு இயற்றிய அறிவ 
னாரும்‌ சரிகமபததி-யைக்‌ கூறுகின்றார்கள்‌; நிகண்டு 
களும்‌ கூறுகின்றன. பஞ்சமரபு நூலில்‌ இடைச்‌ 
செருகல்கள்‌ ஆங்காங்கு உள்ளன. காலத்தால்‌ மிகத்‌ 
தொன்மையான இந்த நூலில்‌ சரிகமபதநி என்னும்‌ 
வெண்பா இடைச்செருகலாக இருத்தல்‌ வேண்டும்‌. 
ஏனென்றால்‌ சுரங்களை வைத்துச்‌ சுரத்தானம்‌ 
பாடும்‌ முறை சேக்கிழார்‌ காலத்துக்குப்‌ பின்னர்தான்‌ 
(18ஆம்‌ நூற்‌.) தோன்றியிருத்தல்‌ வேண்டும்‌. ஏனென்‌ 
றால்‌ சேக்கிழார்‌ ஐந்தெழுத்தின்‌ இசைபெருக்கி 
என்று 'நமசிவாய' என்னும்‌ ஐந்து எழுத்துக்களை 
வைத்து ஆலாபனை செய்து பாடவேண்டும்‌ என்று 
தான்‌ கூறுகிறார்‌. சரிக ம பத நியைப்‌ பற்றிச்‌ 
சேக்கிழார்‌ குறிப்பிடவில்லை. எனவேதான்‌ பஞ்சம 
ரபு நூலில்‌ ச ரிக மப த நி என்று தொடங்கும்‌ 
வெண்பா இடைச்செருகல்‌ என்று கொள்ளவேண்டி 
யிருக்கிறது. மேலும்‌ -அருணகிரியார்‌ நூலிலும்‌ (15 
ஆம்‌ நூற்‌.) சரிக ம பததி இடம்பெறவில்லை. 
மேற்காட்டிய காரணங்களால்‌ சரிகமபதநி-யை 
வைத்துச்‌ சுரம்‌ பாடும்‌ முறையானது 25ஆம்‌ நூற்‌ 
றாண்டுக்குப்‌ பின்னரே தமிழகத்தில்‌ தோன்றியது. 
இன்று அது மிகமிக வளர்ந்து உச்சநிலையை 
அடைந்துள்ளது. ச ரி க ம.... சுமார்‌ 6 ஆம்‌ 
நூற்றாண்டில்‌ புகுந்தது.) 


சல்லரி. இது 
பறை. இதன்‌ ஒருவாய்‌ திறந்து இருக்கும்‌. குமி 
ழினை உள்ளே கட்டிய உடலினை உடையது. 
உள்ளங்கையாலும்‌ துனி விரல்களாலும்‌ தாக்கப்‌ 
பட்டு முழக்கப்படுவது. 


தோலால்‌ 


மூடிய ஒருமுகப்‌ 


ஒருவாம்‌ இறந்துஉள்‌ கடிப்புஉடல்‌ விசித்த 
சல்லரி அங்கைத்‌ தலைவிரல்‌ தாக்க 
{கல்‌.8:17..) 
இக்கருவி சங்கக்‌ காலம்‌ முதல்‌ பயன்படுத்தப்‌ 
பட்டு வருகின்றது. இது சல்லி, சல்லிகை என்றும்‌ 
கூறப்படும்‌. இக்கருவி அரித்தெழும்‌ ஓசையினை 
உடையது. ஆதலால்‌ 


"அரிக்கூடின்னியம்‌” (மதுரைக்‌.612,) 
என்று குறிக்கப்பட்டது. 
'சல்‌ சல்‌' என்று ஒலிப்பதால்‌ சல்லரி என்று பெயர்‌ 
பெற்றது (சிலப்‌. 3:27. அடியார்க்‌.). சல்லரி 
உத்தமக்‌ கருவி நான்கனுள்‌ ஒன்று. 
மத்தளம்‌ தண்ணுமை இடக்கை சல்லிகைஎன 
வைத்த நான்கும்‌ உத்தமக்‌ கருவி 

(சிலப்‌.74:157, அடியார்க்‌. மேற்‌.) 
“சல்லரி யாழ்முழவ மொந்தைகுழல்‌ தாளமதியம்ப” 

(சம்‌.3: 8122) 


தக்கை தண்ணுமை தாளம்‌ வீணை தகுணிச்‌ 

சங்கிகை 

சல்லரி கொக்கரை குடமுழவு (சுத்‌. 7:36:9) 

திருக்கைலாய ஞான உலாவில்‌ சிவனாரின்‌ நட 

னத்திற்குச்‌ சல்லரி முழக்கப்பட்டது என அறிக்‌ 

றோம்‌. 

சல்லரி தாளம்‌ தகுணிதம்‌ தத்தனகம்‌ 

கல்லலகு கல்லவடம்‌ மொந்தை-தல்கிய 
(கைலாய ஞானஉலா.48) 


பார்க்க : எல்லரி 


சல்லிகை. பார்க்க : 


சலதரங்கம்‌. பல்வேறு அளவுகளில்‌ பீங்கான்‌ 
கோப்பைகளை நீரால்‌ நிரப்பிச்‌ சுரங்களைக்‌ குறிக 
கும்‌ வண்ணம்‌ வரிசையாக வைத்துக்‌ கொள்வார்‌ 
சலதரங்கத்தார்‌. இரண்டு கைகளாலும்‌, குச்சிக 
ளைக்கொண்டு சுரங்கள்‌ கிடைக்குமாறு கட்டி 
சைப்பார்‌. இது கஞ்சக்‌ கருவி வகையைச்‌ சார்ந்‌ 
தது. இசையரங்குகளில்‌ சலதரங்கத்திற்குக்‌ சின்ன 
ரியையும்‌ (வயலின்‌) மத்தளத்தையும்‌ துணைக்‌ 
கருவிகனாக வைத்துக்கொண்டு இசைக்கப்படுகி 
றது. ஒலி எழுப்பும்‌ பீங்கான்‌ இண்ணங்களைச்‌ 
சின நாட்டில்‌ பத்தாம்‌ நூற்றாண்டு முதல்‌ செய்யத்‌ 
தொடங்கினர்‌, அதுமுதல்‌ சலதரங்க இசைக்குப்‌ 
பீங்கான்‌ இண்ணங்கள்‌ பயன்படுத்தப்பட்டு வரு 


சல்லரி 


கின்றன. இந்தப்‌ பீங்கான்‌ இண்ணங்கள்‌ தோன்றுவ 
தற்கு முன்‌ உலோகத்தாலான இகண்ணங்களைப்‌ 
பயன்படுத்திவந்தனர்‌. பீங்கான்‌ இண்ணங்களின்‌ உய 
ரம்‌, பருமன்‌, நிறை, அளவு' அதிலுள்ள நீர்‌ 
இவற்றைப்‌ பொருத்தது சுரத்தின்‌ ஒலி. இடப்பக்கத்‌ 
இலிருந்து வலப்பக்கமாகச்‌ செல்கின்ற வகையில்‌ 
கிண்ணங்கள்‌ அரைவட்ட வடிவில்‌ நிறுத்தப்பட்டி 
ருக்கும்‌. இரண்டு மெல்லிய தென்னை மட்டைக்‌ 
குச்சிகளால்‌ கோப்பைகளின்‌ விளிம்பில்‌ தட்டி 
ஓலியை உண்டாக்குவார்கள்‌. கிண்ணங்கள்‌ வைச்‌ 
கப்படும்‌ தரை கடினமாக இருந்தால்‌ துணியைத்‌ 
தரையின்மேல்‌ விரித்து அதன்மேல்‌ இண்ணங்கள்‌ 
வைத்து இசைக்கப்படும்‌. நீரின்‌ அளவைக்‌ கூட்டி 
யும்‌ குறைத்தும்‌ அமைத்துக்‌ கண்ணங்களில்‌ சுருதி 
அமைப்பர்‌. ஒரு இராகத்திற்குரிய சரக்‌ கண்ணங்‌ 
களை முன்வரிசையில்‌ வைத்துக்கொண்டு பிற சுரக்‌ 
இண்ணங்களை அடுத்த வரிசையில்‌ வைத்துக்‌ 
கொண்டு இசைப்பது வழக்கம்‌. 

இக்காலத்தில்‌ உலகம்‌ முழுவதிலும்‌ இக்கருவி 
வேறு வேறு உலோகங்களால்‌ செய்யப்பட்டுப்‌ 
பயன்படுத்தப்படுகிறது. ஆப்பிரிக்காவில்‌ பல்வேறு 
அளவுள்ள கட்டைகளால்‌ இக்கருவி செய்யப்படுகி 
றது. 

சலதரங்கத்தில்‌ கமகங்களை உண்டாக்கும்‌ முறை 
நீருள்ள கிண்ணத்தைக்‌ குச்சியால்‌ விளிம்பில்‌ தட்‌ 
டிய பிறகு தட்டிய குச்சியின்‌ துனியை நீருள்‌ விட்டு 
அசைப்பதால்‌ நீரில்‌ அலைகள்‌ தோன்றிக்‌ கமகங்கள்‌ 
உண்டாகின்றன. கமகத்தின்‌ தன்மைக்கு ஏற்றவாறு 
குச்சகளைக்‌ கோப்பையில்‌ உள்ள நீருள்‌ விடுவதற்‌ 
கும்‌ அசைப்பதற்கும்‌ இசையாளர்‌ பெரும்‌ பயிற்சி 
மேற்கொள்ளுதல்‌ வேண்டும்‌. கிண்ண, த்தில்‌ உள்ள 
நீரின்‌ அளவை அடிக்கடி மாற்றி அமைத்துக்‌ 
இண்ணத்தின்‌ சுருதியைச்‌ செம்மை செய்துகொள்ள 
வேண்டும்‌. 

கோப்பையில்‌ உள்ள நீர்‌ சுருதி அளவைச்‌ செம்மைப்‌ 
படுத்தவே வைக்கப்பட்டிருந்தாலும்‌ கமகங்களை 
உண்டாக்குவதற்கும்‌ இண்ணத்தில்‌ நீர்‌ பயன்படுகி 
றது. 

இண்ணத்தின்‌ விளிம்புகளில்‌ குச்சியால்‌ தேய்த்து, 
உருட்டுதற்‌ சொற்கட்டுகளை உண்டாக்குவார்கள்‌. 
பெரும்பாலும்‌ ஏறுநிரல்‌ உருட்டலுக்கு வலதுச்‌ 
கைக்குச்சியினாலும்‌, இறங்கு நிரல்‌ உருட்ட லுக்கு 
இடக்‌ கைக்குச்சியினாலும்‌ தேய்த்து உருட்டுதற்‌ 
சொற்கட்டுகளை உண்டாக்குவார்கள்‌. ஒரு கையின்‌ 
குச்சியாலேயே இண்ணங்களின்‌ விளிம்பில்‌ இடவல 
முறையில்‌ தேய்த்து உருட்டுதல்‌ சொற்கட்டுகளை 
உண்டாக்குதலும்‌ உண்டு. 


புல்லாங்குழல்‌ போன்று சலதரங்கத்தின்‌ ஒலியா 
னது மிகுந்த செறிவும்‌ உயர்வும்‌ உடையது. 


சொல்‌ : சலதரங்கம்‌ - நீரலைகள்‌. சலதரங்க 
இசைக்கருவிக்கு ஆங்கிலத்தில்‌ சைலோபான்‌ 
0௫10௦௨) என்று பெயர்‌. சுலான்‌ (20) என்னும்‌ 
கிரேக்கச்‌ சொல்லுக்குக்‌ 'கட்டை' என்று பொருள்‌. 
இக்கருவி ஐரோப்பிய நாட்டில்‌ தோன்றிய காலத்‌ 
இல்‌ பல்வேறு அளவிலான கட்டைகளினால்‌ 
உண்டாக்கப்பட்டதால்‌ இப்பெயர்‌ பெற்றது. 


காண்க : The Concise Oxford Dictionary - 1951. 
(குறிப்பு : 
கோயில்‌ ஆகியவற்றில்‌ உள்ள சில கற்றூண்களில்‌ 
தட்டுவதால்‌ சலதரங்கக்‌ இண்ணங்களிலிருந்து 
கிடைக்கும்‌ ஒலிபோல ஒலி கிடைப்பதால்‌ அக்கற்‌ 
நாண்கள்‌ கற்றுண்‌ இசை என்று சொல்லலாம்‌. 
பீங்கான்‌ கிண்ணத்தைக்‌ குச்சியால்‌ தட்டுவதால்‌ 
ஒலி பீங்கானிலிருந்து வருகிறது. அதனால்‌ இக்க 
ருவிக்குச்‌ சலதரங்கம்‌ என்னும்‌ பெயர்‌ பொருத்த 
மாகவில்லை. இக்காலத்தில்‌ சலதரங்க இசைக்‌ 
கருவிகள்‌ மரக்கட்டைகளாலும்‌ உவோகத்‌ தட்டுக 
ளாலும்‌ செய்யப்படுகின்றன. ). 


மீனாட்சி அம்மன்‌ கோயில்‌, அழகர்‌ 


சலயாழ்‌. திவவுகளை முன்பின்‌ நகர்த்தி வைத்துக்‌ 
கொள்ளத்தக்க வகையில்‌ அமைக்கப்பட்ட யாழ்‌. 
இதில்‌ ஒரு பண்ணுக்கு எந்த நரம்பின்‌ வகைகள்‌ 
வேண்டுமோ அந்த நரம்பின்‌ வகைகளைக்‌ கட்டிக்‌ 
கொள்வார்கள்‌. . 


விபுலானந்த அடிகளார்‌. சலவீணை வைத்துக்‌ 
கொண்டு பல ஆய்வுகள்‌ நடத்தினார்‌ என்று அவர்‌ 
எழுதிய யாழ்நூலால்‌ அறியமுடிறெது. 


சொல்‌ : சலம்‌ - அசைகின்ற. அசலம்‌ ௫ அசையாது 
நிலைப்படுத்திய. 


சவரிராயன்‌ ஏசுதாசன்‌. இவர்‌ பெரும்‌ துறவி. 
ஆசிரமத்தை நிறுவியவர்‌. இந்திய முறைகளையும்‌ 
பாடல்களையும்‌ கிருத்தவ வழிபாட்டில்‌ புகுத்திய 
வர்‌. தமிழ்ப்‌ பற்றுமையுடையார்‌. . நூல்‌ பல 
எழுதியவர்‌. மத ஒற்றுமைக்குப்‌ பாடுபட்டவர்‌. 
மக்கள்‌ நலம்‌, மூன்னேற்றத்திற்காகத்‌ தன்னையே 
தத்தம்‌ செய்த தூயதுறவி. இவர்‌ இருநெல்வேலி 


சவரிராயன்‌ ஏசுதாசன்‌ 


மாவட்டத்தில்‌ பிறந்தார்‌. வடஆற்காடு திருப்பத்தூ 
ரில்‌ ஒரு பெரிய சிரமத்தை அமைத்தார்‌. இந்த 
ஆசிரமத்துக்கு ஒரு புதிய கோயிலை உருவாக்கி 
னார்‌. அனைவரும்‌ சமமாக அமர்ந்து வழிபாடு 
செய்யுமாறு அமைத்திருந்தார்‌. அந்த ஆசிரமத்தில்‌ 
ஆங்கில நாட்டினராகிய டாக்டர்‌ பேட்ரன்‌ இவரு 
டன்‌ இருந்துவந்தார்‌. இந்திய நெறியில்‌ தமிழ்க்‌ 
கீர்த்தனைகளைப்‌ -பாடி மத்தளம்‌, புல்லாங்குழல்‌, 
வீணை இவற்றை இசைத்து வழிபடும்‌ ஒரு புதிய 
வழிபாட்டு முறையை அமைத்திருந்தார்‌. இதிலே 
தேவாரம்‌, திருவாசகம்‌ முதலிய இந்து சமய பக்திப்‌ 
பாடல்கள்‌ இடம்பெறுவதுண்டு. வழிபாட்டிற்காக 
'ஆசிரமப்‌ பாமாலை" என்னும்‌ பாடல்‌ நூலைச்‌ 
ஏசுதாசன்‌ அமைத்துள்ளார்‌. 
இந்நூலில்‌ கிருத்தவக்‌ கீர்த்தனைகளை இயற்றிய 
தமிழ்ப்‌ புலவர்களைப்‌ பற்றியும்‌ அவர்கள்‌ இரத்‌ 
தனை பாடிய சூழல்கள்‌ பற்றியும்‌ சவரிராயன்‌ 
அவர்கள்‌ குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. இவர்‌ இக்குறிப்புக்‌ 
களை நாடு முழுவதும்‌ சுற்றித்‌ திரிந்து திரட்டியுள்‌ 
ளார்‌. ஆசிரமப்‌ பாமாலை என்னும்‌ நூல்‌ இருத்தவக்‌ 
இர்த்தனைகளைப்‌ பற்றி ஆராய்ச்சி செய்யத்‌ துணைபு 
ரியும்‌ நல்ல நூல்‌. இயானத்திவிருந்து உள்ளம்‌ உருகிக்‌ 
காதலாகிக்‌ கண்ணீர்‌ சொரிந்து கனிந்து சவரிராயன்‌ 
உள்ளத்திலிருந்து ஊற்றெடுத்த கீர்த்தனைகள்‌ பல 
உண்டு. ஆசிரமவாசிகள்‌ இவரைப்‌ “பெரியண்ணா: 
என்றும்‌, பேட்ரன்‌ அவர்களைச்‌ 'சின்னண்ணா' 
என்றும்‌ அழைப்பதுண்டு... காந்தி, ராஜாஜி, தாகூர்‌ 
ஆகிய பெரியோர்கள்‌ இவ்வாரிெமத்துக்கு வந்து 
தங்கிக்‌ கோயில்‌ வழிபாட்டில்‌ கலந்துகொள்வ 
துண்டு. பெரியண்ணாவின்‌ நூற்றாண்டு விழா 20.11. 
1980இல்‌ உலகக்‌ கிருத்தவத்‌ தமிழ்ப்‌ பேரவையின்‌ 
சார்பில்‌ சென்னையில்‌ கொண்டாடப்பெற்றது. சவரி 
ராயன்‌ ஏசுதாசு அவர்களின்‌ அண்ணன்‌ மகனாதிய 
டாக்டர்‌ இராஜா சவரிராயன்‌ ஆசிரமத்தின்‌ பொறுப்‌ 
பேற்று மூத்த அண்ணனானார்‌. பின்‌, பசுமலைச்‌ 
சான்றோர்‌ ஆர்‌.விக்டர்‌ என்பவர்‌ மூத்த அண்ணன்‌ 
ஆகி, மலைவாழ்‌ மக்கட்குப்‌ பணிபுரிந்தார்‌. இந்த 
ஆசிரமம்தான்‌ இந்திய முறையில்‌ ஒர்த்தனைகள்‌ 
பாடியும்‌, நாமாவளி என்னும்‌ போற்றிகள்‌ பாடியும்‌, 
திருமறை ஓதியும்‌, கைத்தாளம்‌, மத்தளம்‌ முதலிய 
முழக்கியும்‌ கோவில்‌ வழிபாட்டினைப்‌ பரப்பியது. 
தென்னகத்தில்‌ பல இறையியல்‌ கல்லூரிகள்‌ இம்மு 
றையைப்‌ பின்பற்றின. 


சவரிராயன்‌ 


சாக்காட்டுப்பை 


சாக்காட்டுப்பறை - பிணப்பறை, சாப்பறை. ' 


இறந்த வீட்டில்‌ கொட்டப்படும்‌ பறையின்‌ 
தோலை வறண்ட தன்மையுடையதாய்‌ அமைத்‌ 
துக்கொள்வார்கள்‌. அவ்வாறு அமைத்துக்‌ 
கொண்ட பறை உச்சக்‌ குரலில்‌ ஒலிக்கும்‌; 
நெஞ்சை நடுங்கச்‌ செய்யும்‌. அதனைப்‌ பண்டைக்‌ 
காலத்தில்‌ நெய்தற்‌ பறை என்றனர்‌, 
(மணிமே.6:71, அரும்பதவுரை) 


ஒரில்‌ நெய்தல்‌ கறங்க, ஒரில்‌ 
ஈார்ந்தண்‌ முழவின்‌ பாணி ததும்ப  (புறதா.194:1...) 


நெஞ்சு நடுக்குறாஉ நெய்த லோசையும்‌” 
(மணிமே.6: 71) 


பிணப்பறையினின்றும்‌ பெரிதும்‌ வேறுபட்டது 
இருமணப்பறை. இத்திருமணப்பறை தண்ணீரால்‌ 
பதப்படுத்தப்பட்டுத்‌ தாழ்ந்து ஒலிக்கும்‌ தன்மைய 
டையது ஆகும்‌. பிணப்பறை கடும்‌ ஓசையுடை 
யது. இவ்வாறு திருமணப்பறையும்‌ பிணப்பறை 
யும்‌ வேறுபட்டவைகள்‌ என அறியலாம்‌. 


மன்றம்‌ கறங்க மணப்பறை மாயின 

அன்றவர்க்‌ காங்கே பிணப்பறையாம்ப்‌-பின்றை 
ஒலித்தலு முண்டாமென்‌ றுயர்ந்துபோ மாறே 
வவிக்குமாம்‌ மாண்டார்‌ மனம்‌ (நாலடி.23]) 


(குறிப்பு: இன்றும்கூடச்‌ சிற்றூர்ப்‌ புறங்களில்‌ 
கொட்டுநர்கள்‌ பறைகளைத்‌ தீமுன்‌ காட்டி வெப்‌ 
பம்‌ ஏற்றிக்கொண்டு கொட்டுகிறார்கள்‌. இவை 
கடும்பறைகளாகும்‌; கடிய உயரிய ஓசையுடன்‌ 
ஒலிக்கும்‌, இசையரங்கு முழவுகள்‌ தண்ணீர்ப்‌ 
பதமிட்டுத்‌ தாழ்ந்து சுருதி கூட்டப்பெற்று ஒலிக்‌ 
கும்‌. தண்ணீர்ப்‌ பதமேற்றித்‌ தோலை இனிய 
ஓசையுடையதாகச்‌ செய்யும்‌ முறை புறதானூற்றுக்‌ 
காலத்திற்கும்‌ மூத்தியது. 3000 ஆண்டுக்கும்‌ முத்தி 
யது எனலாம்‌.) 
பார்க்க? ஈர்ந்தண்‌ முடிவு 
சாக்கையர்‌ கூத்து. பார்க்க : கூத்திருவகை. 


சாடவம்‌. பார்க்க : இராகம்‌:8. வர்ஜராகம்‌ (ஒரூஉப்‌ 
பண்‌), இருபத்தொரு இறப்பண்கள்‌ வகுப்பார்கள்‌. 


சாதாரி 


சாத்திர நூல்‌, தோத்திர நூல்‌. சாத்திர நூல்கள்‌ 


என்பன திருமறைகளின்‌ இலக்கண நூல்கள்‌; 
தோத்திர ந;ல்கள்‌ என்பன இறைவனைப்‌ போற்‌ 
றும்‌ நூல்கள்‌. 'சாத்திரமும்‌ தோத்திரமும்‌” என்பன 
முறையே இறையியல்‌ நூற்களும்‌ இறைமையைப்‌ 
போற்றும்‌ போற்றி நூல்களும்‌ ஆகும்‌. 


“தோத்திரமும்‌ சாத்திரமும்‌ ஆவார்தாமே” 

(தாவுக்‌.6; 78:5) 
பன்னிரு இருமுறை நூல்களில்‌ சாத்திர நூற்‌ 
கூறுபாடுகளும்‌ தோத்திர நூற்‌ கூறுபாடுகளும்‌ 
காணப்படுகின்றன. தோத்திர நூல்கள்‌ என்பன 
வற்றை “இறை இலக்கியம்‌: என்று குறிப்பிட 
லாம்‌; சாத்திர நூல்களை 'இறையிலக்கணம்‌"' 
என்று குறிப்பிடலாம்‌. தேவாரம்‌, திருவாசகம்‌, 
இவ்ய பிரபந்தம்‌ முதலியன இறையிலக்கியங்கள்‌. 
இவை முந்தியவை. இவற்றினின்றும்‌ சிந்தித்து 
இறையியல்‌ (Theology) தத்துவங்கள்‌ அமைக்கப்‌ 
பட்டன. சிறந்த இறையிலக்கண நூல்‌. 'சிவஞான 
போதம்‌: என்னும்‌ நூல்‌; இது சிவனியல்‌ கூறும்‌ 
நூல்‌ எனலாம்‌. இதன்வழி சிவ சித்தாந்த நூல்கள்‌ 
பலவும்‌ தோன்றின. 


இறையியல்‌ தூற்கள்‌ 


7, சிவஞானபோதம்‌ 8. திருக்களிற்றுப்படியார்‌ 
2. இவப்பிரகாசம்‌ 9. இருபா இருபஃது 

3, திருவருட்‌ பயன்‌ 10. போற்றிப்பஃ்றொடை 
4. வினா வெண்பா 11. கொடிக்கவி 

த, உண்மை நெறி 12. நெஞ்சுவிடு தாது 


விளக்கம்‌ 

6. சங்கற்ப 13. சிவஞான சித்தியார்‌ 
நிராகரணம்‌ 

7. திருவுந்தியார்‌ 14. உண்மை விளக்கம்‌ 


சாதாரி - மோகனம்‌ (ச ரிக ப த்‌ ச்‌). இன்று 


ஓதுவார்கள்‌ சாதாரியைப்‌ பந்துவராளி என்னும்‌ 
இராகத்தில்‌ ' பாடி வருகின்றார்கள்‌. பந்துவராளி 
என்று திறுவுவதற்குரிய பழைய இலக்கியச்‌ சான்‌ 
றுகள்‌ நமக்குக்‌ இடைக்கவில்லை. சாதாரிக்குரிய 
பண்‌ மோகனம்‌ என்று பண்டைய இலக்கியக்‌ 
குறிப்புகளினின்றும்‌ எடுத்துக்காட்டி விளக்குவது 
இக்கட்டுரை: 

அடியார்க்கு நல்லார்‌, சிலப்பதிகாரப்‌ பதிகவுரை 


யுள்‌ (உ.வே.சா.பதிப்பு,பக்‌.15) முல்லை யாழ்‌ 
என்னும்‌ ஏழ்‌ நரம்புப்‌ பண்‌ எது என்றும்‌, 


அப்பண்ணிற்குரிய ஐந்து நரம்புக்குக்‌ இளைப்பண்‌ 
எது என்றும்‌ விளக்கியுள்ளார்‌; இவை பற்றி முல்‌ 
லைத்‌ திணைக்குரிய கருப்பொருளை விளக்குகை 
யில்‌ கூறியுள்ளவை வருமாறு : 


*'குடமுதல்‌...வேண்டி௰ பெயரே” (17:குடமுத...] 


என்பதனால்‌ முல்லையாழும்‌, பண்‌ முல்லைத்‌ 
தீம்பாணி யென்றாள்‌' (17:செந்நிலை) என்பதனால்‌ 
சாதாரியும்‌ கூறினார்‌'' (லெப்‌. பதிகம்‌.அடியார்க்‌. முல்‌ 
லைக்‌ கருப்பொருள்‌ கூறும்‌ பகுதி). 


இவர்‌ விளக்கியுள்ள முல்லை நிலத்திற்குரிய கருப்‌ 
பொருளை விரித்துக்‌ கூறலாம்‌. முல்லையாழ்‌ என்‌ 
பது ஏம்‌ நரம்புப்‌ ப ச பன்‌ அதற்குரிய நரம்புகள்‌ 
கு.து. கை. ௨. இ.வி. தா” என்பது தாரத்து உழை 
தோன்றப்‌ பாலையாழ்‌ (முல்லையாழ்‌) என்பதால்‌ 
(சிலப்‌.17:(13)) அறியலாகும்‌. முல்லை யாழின்‌ 
திறப்பண்‌'முல்லைத்‌ தீம்பாணி' என்று கூறப்பட்டுள்‌ 
ளது. 'குரன்‌ மந்தமாக என்னும்‌ வெண்பாவால்‌ 
(சிலப்‌.17:(18). முல்லைத்‌ இம்பாணிக்குரிய ஐந்து 
நரம்புகள்‌ 'கு.து.ட“கை.“இ.வி.“கு.' (“ச கப த 
ச்‌). இவ்விளக்கத்தின்‌ வழி முல்லைத்‌ தீம்பாணி 
என்பது மோகனம்‌ என அறியலாம்‌. (பார்க்க 
குரல்‌ மந்தமாக: -எனும்‌ வெண்பா). அடியார்க்கு 
நல்லார்‌ தம்‌ -பதிகவுரையில்‌ முல்லைத்‌ தீம்பாணி 
யைச்‌ சாதாரி என்று குறித்துக்‌ காட்டுவதால்‌, சாதாரி 
என்பது மோகனம்‌ எனத்‌ தெளிவாய்த்‌ இட்டமாய்க்‌ 
கூறலாம்‌. இதுவே ஆய்வு காட்டுவது. 


சாதாரி என்னும்‌ பண்ணுக்குரிய பதிகங்கள்‌ மூன்‌ 
றாம்‌ திருமுறையில்‌ 67 முதல்‌ 99 முடிய உள்ள 
33 பதிகங்களும்‌ (அடங்கன்‌ முறைப்‌ பதிப்பில்‌ 3514 
முதல்‌ 3871 முடிய உள்ள பாடல்கள்‌); நாலாம்‌ 
திருமுறையில்‌ 'தலையே நீ வணங்காய்‌' என்னும்‌ 
ஒன்பதாம்‌ பதிகமும்‌ ஆகும்‌. 

மேலும்‌ இணைமாலை நூற்றைம்பஇல்‌ சாதாரி 
பற்றியதோர்‌ அரிய குறிப்பு உள்ளது. 'வண்டுகள்‌ 
தமக்குரிய விளரிப்பண்‌ பாடுகையில்‌ பேதமையால்‌ 
மறந்து “ச றி கப த்‌ ச்‌ என்னும்‌ நரம்புகளுள்‌ 
"நி கத என்பவற்றை நீண்டு ஒலிக்க அதாவது 
வன்மையாக ஒலிக்க அவை “ச க பதச்‌ 
என்னும்‌ நரம்புகளாகிச்‌ சாதாரியைத்‌ தோற்றுவித்‌ 
தன. இவற்றால்‌ சாதாரிப்‌ பண்‌ பிறந்துவிட்டது" 
என்றார்கள்‌. இதனைக்‌ காட்டும்‌ பாடல்‌ : 
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*போதாரி வண்டெலாம்‌. நெட்டெழுத்தின்‌ 
மேல்புரியச்‌ 
சாதாரி நின்றறையும்‌ சார்ந்து 
(இணைமாலை நூற்றைம்பது. 95) 


இன்று சாதாரிப்‌ பண்ணை ஓதுவார்‌ மூர்த்திகள்‌ 
'பந்துவராளி' என்றும்‌ இராகத்தால்‌ பாடு. வருகின்‌ 
றார்கள்‌. இது இப்பண்ணைப்‌ பற்றிப்‌ பண்டைய 
தமிழ்‌ இலக்கிய நூல்கள்‌ தரும்‌ செய்திகட்கு 
முரண்பட்டது. பத்தாம்‌ நூற்றாண்டிலிருந்து 
சாதாரி என்பது மோகனமாகப்‌ பாடப்பட்டு 
வந்தது என்பது தற்காலத்தில்‌ அறிந்து கொள்ளற்‌ 
குரியது. பரஞ்சோதி முனிவர்‌ இயற்றிய இருவி 
ளையாடற்‌ புராணத்தில்‌ சிவபெருமானார்‌ முதிய 
வராக விறகு விற்றபோது பாடிய பண்‌ சாதாரி 
(மோகனம்‌) ஆகும்‌. 

போதாரி: போது * ஆரி - பொழுதுக்குப்‌ 
பொருந்தியது. போது - பொழுது. ஆர்‌ - 
பொருந்து; ஆர்‌ * இ - ஆரி - பொருந்துதலை 
உடையது. போதாரி வண்டு - பொழுதுக்குப்‌ 
பொருந்தியதாம்‌ பண்ணைப்‌ பாடும்‌ வண்டு. 
பார்க்க : செம்பாலைக்கு இராசி வீடுகள்‌, முல்‌ 
லைத்‌ தீம்பாணி, மோகனம்‌. 


சாதிப்பாலைகள்‌. அகநிலைப்பாலை, புறநி 
லைப்பாலை, அருகியல்‌ பாலை, பெருகியல்‌ 
பாலை என்பன நான்கு சாதிப்பாலைகள்‌. இவை 
பண்ணுப்‌ பெயர்ப்பு முறையால்‌ ஒவ்வொரு 
பெரும்பண்ணிலும்‌ பெறப்படுகின்றன. அரும்பத 
வுரையாசிரியர்‌ நான்கு : இழமைகளைச்‌ சுட்டி 
அவற்றின்மூலம்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்க்க வழிகாட்டி 
யுள்ளார்‌. கிழமை என்பது “௪-ப' உறவு நிலையை 
யும்‌, “ச௪-ம* உறவு நிலையையும்‌ உறவு 
நிலையையும்‌ குறிக்கும்‌. 


௪" 


2) அகநிலை மருதமாவது 


ஒத்த கிழமை உயர்குரல்‌ மருதம்‌ 
துத்தமும்‌ விளரியும்‌ குறைவு பெற நிறையே 
(சிலப்‌.8:39-41 அரும்‌. மேற்‌.) 


இவ்வாறு குறிக்கப்பட்டதால்‌ நின்ற பாலையின்‌ 
குரலை இளியாகக்‌ கொண்டு பண்ணுப்‌ பெயர்க்‌ 
கக்‌ இடைக்கும்‌ பாலை -— அகநிலைப்‌ பாலை. 
அகநிலை மருதம்‌ என்னும்‌ பாலையைக்‌ கண்டுபி 
டிக்கும்‌ முறையை அரும்பதவுரையாசிரியர்‌ 
இங்கு விளக்கியுள்ளார்‌. ஒத்த கிழமை என்பது 


சாதிப்பாலைகள்‌ 


'குரல்‌-இனி கிழமை: (௪-ப), அதாவது இணைமு 
ஹைக்‌ கிழமை; நின்ற பாலையின்‌ நரம்புகளுக்கு 
இளிக்‌ 


அகநிலை பாலையின்‌ நரம்புகள்‌ குரல்‌ 
இழமையில்‌ நிற்கும்‌. 


கோடிப்பாலை என்பது மருதப்பாலை. இம்மருதப்‌ ர 
பாலையிலிருந்து பெறப்படுகின்ற செம்பாலையே 


“அகநிலை மருதம்‌” என்று பெயர்‌ பெறுகிறது. 
2) புறநிலை மருதம்‌ 


புறநிலை மருதம்‌ குரலுழைக்‌ கிழமை 
துத்தம்‌ கைக்கிளை குரலாம்‌ ஏனை 
தாரம்‌ விளரி இளி நிறைவாகும்‌ (மேற்படி) 
இவ்வாறு கூறுவதால்‌ நின்ற பாலையின்‌ குரலை 
உழையாகக்‌ கொண்டு பண்ணுப்‌ பெயர்க்கக்‌ கிடைக்‌ 
கும்‌ பாலை புறநிலைப்‌ பாலையாகும்‌. புறநிலைப்‌ 
பாலையைக்‌ கண்டுபிடிக்கும்‌ முறையை அரும்பதவு 
ரையாசிரியர்‌ விளக்கியுள்ளார்‌: குரலுழைக்‌ கிழமை 
என்பது ௪-ம உறவாகும்‌. நின்ற பாலை தரம்புகளுக்‌ 
குக்‌ குரலுழைக்‌ கிழமையில்‌ எய்தும்‌ பாலையின்‌ 
நரம்புகள்‌ நிற்கும்‌. இதனைக்‌ கோடிப்பாலையில்‌ 
செயல்படுத்திக்‌ காண்போம்‌. 


பாலையிலிருந்து 


மருதப்‌ 
பெறப்படுவது படுமலைப்பாலையாகும்‌ (தடபை 


கோடிப்பாலையாகிய 


ரவி). படுமலைப்பாலையே புறநிலை மருதம்‌ 
என்று பெயர்‌ பெற்றுள்ளது. 


3) அருகியல்‌ பாலை என்பது குரற்கிழமையில்‌ 
பெறப்படும்‌. (இது பற்றிய விளக்கம்‌ இல்லை.) 
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ப்பாலைகள்‌ 


4) பெருகியல்‌ மருதம்‌ 


பெருவயல்‌ மருதம்‌ பேணுங்‌ காலை 
அகநிலைக்‌ குரிய நரம்பின திரட்டி 
திறைகுறைக்‌ கிழமை பெறுமென மொழிப 
(சிலப்‌. 8:39-21 அரும்‌.மேற்‌.) 


இவ்வாறு கூறுவதால்‌ நின்ற பாலையின்‌ ஒரு 
நரம்புக்கு எய்திய பாலையின்‌ நரம்பு தாழ்ந்து 
அதாவது குறைந்து ஒலித்தல்‌ வேண்டும்‌. எ-டு: 'ச* 
என்பதற்கு 'நி'யும்‌ 'ரி: என்பதற்கு 'ச'வும்‌ இவ்‌ 
வாறே பிறவும்‌ குறைக்‌ கிழமை பூண்டு திற்கும்‌. 
அரும்பதவுரையார்‌ 'நிறைகுறைக்‌ கிழமை பெறும்‌” 
என்று குறித்துக்‌ காட்டுகிறார்‌. i 


பரிபாடலிலும்‌ நிறைகுறைக்‌ கிழமை குறிக்கப்பட்‌ 
டுள்ளது. 


ஒருதிறம்‌, பாடினி முரலும்‌ பாலையங்‌ குரலின்‌ 
தீடுகளர்‌ கிழமை நிறைகுறை தோன்ற 

ஒருதிறம்‌, ஆடுசீர்‌ மஞ்ஞை அரிகுரல்‌ தோன்ற 
மாறு மாறுற்றன போன்‌ மாறெதிர்‌ கோடல்‌ 
மாறட்டான்‌ குன்ற முடைத்து (பறிபா.17:17-21) 


இங்கு, பாடினியின்‌ பாடற்‌ சுரங்கள்‌ நிறைவாகவும்‌ 
மயிலின்‌ சுரங்கள்‌ குறைவாகவும்‌ ஒலித்து நிறை 
குறைக்‌ கிழமை தோன்ற இசையரங்கு நிகழ்கின்றது. 
பெருகியல்‌ மருதம்‌ என்பது விளரிப்பாலை. 


(குறிப்பு : வேனிற்காதையில்‌ சாதிப்பண்கள்‌ நான்‌ 
கையும்‌ பற்றி இருவேறு வகையில்‌ அரும்பதவுரை 
யாகிரியர்‌ விளக்கியுள்ளார்‌ (சிலப்‌. உ.வே.சா. 
பதிப்பு,பக்‌.221) நான்கு வகைக்‌ இழமைகொள்‌ 
முறைகளில்‌ கண்டுபிடிப்பதை முதலில்‌ விளக்கியுள்‌ 
ளார்‌. 


1) அகநிலை மருதம்‌ - குரலினிக்கிழமை 

2) புறநிலை மருதம்‌ - குரலுழைக்கிழமை 

3) அருகியல்‌ மருதம்‌ - குரல்‌ கிழமை 

4) பெருஇயல்‌ மருதம்‌ - நிறைகுறைக்‌ கிழமை 
இனி, அரும்பதவுரையாரே பக்‌.223இல்‌ தந்துள்ள 
வேறு விளக்கம்‌ வருமாறு : 


1) உழை முதலாக உழையீறாக - அகநிலை 
மருதம்‌ 

2) அத்தம்‌ முதலாக அந்தம்‌ ஈறாக - புறநிலை 
மருதம்‌ ; 

3) குரல்‌ நரம்பு முதலாக - அருகியல்‌ மரூதம்‌ 

87 குரல்‌ நரம்பு முடிவாக - பெருகியல்‌ மருதம்‌ 


இந்த நான்கு பற்றியும்‌ தெளிவாய்‌ அறிந்துகொள்‌ 
ளத்தக்க குறிப்புக்கள்‌ இடைக்கவில்லை. எனவே 
முதலில்‌ குறிக்கப்பட்ட நான்கு குறிப்புக்கள்‌ 
வழியே விளக்கப்பட்டுள்ளன. இத்த விளக்கம்‌ 
முடிந்த முடிபல்ல; மேலும்‌ ஆராய்தற்குரியன, 

சாந்திக்கூத்து பார்க்க : கூத்தருவகை 

சாம்பமூர்த்தி,பி. (12.2.1901 - 28.10.1973) 
இசைப்பேராசிரியர்‌ பி.சாம்பமூர்த்தி அவர்கள்‌ 
தென்னக இசை பற்றிய நூல்கள்‌ வெளியிட்டு 
அதனை உலகமாறியச்‌ செய்தவர்‌; கல்லூரிகளிலும்‌ 
பள்ளிகளிலும்‌ பல்கலைக்கழகங்களிலும்‌ இசை 
யைப்‌ பாடமாக்க வழிகாட்டியவர்‌. இவர்க்குச்‌ 
சென்னைப்‌ பண்ணாராய்ச்சிக்‌ கூட்டத்தினர்‌ “இ 
சைப்பேரறிஞர்‌: என்ற பட்டம்‌ அளித்தனர்‌. இவ 
ருக்குச்‌ சென்னை “மியூசிக்‌ அகாடமி: 'சங்தே 
கலாநிதி" என்ற பட்டத்தை 1972இல்‌ வழங்கியது. 
இந்திய குடியரசுத்‌ தலைவரிடமிருந்து பத்மபூ 
ஷண்‌ விருதைப்‌ பெற்றார்‌. பல்லாண்டுகள்‌ (1949, 
50,51 முதலிய ஆண்டுகள்‌) இராஜா அண்ணா 
மலை மன்றத்தில்‌ தேவாரப்‌ பண்ணாராய்ச்சிக்‌ 
கூடல்களில்‌ தலைவராக இருந்து கூட்டங்களின்‌ 
நடவடிக்கைகளை அற்றுப்படுத்தியுள்ளார்‌; புல்‌ 
லாங்குழல்‌ வாசிப்பதில்‌ தஇறமுடையவர்‌; தியாக 
ராஜரைப்பற்றி ஆழமான ஆராய்ச்சிகளைச்‌ செய்‌ 
துள்ளார்‌. சென்னைப்‌ பல்கலைக்கழக இசைத்து 
றையில்‌ விரிவுரையாளராகவும்‌, ஆங்கிலத்திலும்‌ 
தமிழிலு.மாக ஏறத்தாழ 50 நூல்கள்‌ எழுதிப்‌ 
பணியாற்றியுள்ளார்‌. வழக்கறிஞர்‌ வேலைக்குப்‌ 
படித்தவராதலால்‌ ஏரண நெறிமுறையில்‌ [காரண 
காரிய முறை) இசையாய்வு செய்து கூறும்‌ 
திறமுடையவர்‌. “பண்ணுப்‌ பெயர்த்தல்‌ பற்றி 
எண்ணி எண்ணியாராய்ந்து நுண்ணிய செய்தக 
ளையும்‌ விளக்கியுள்ளார்‌. உலக நாடுகள்‌ சுற்றித்‌ 
தென்னக இசையை எடுத்துக்காட்டிச்‌ சொற்பொ 
ழிவுகள்‌ செய்து விளக்கிய பெரியார்‌. 


இளமையும்‌ கல்வியும்‌ : தமது நான்காம்‌ வயதிலேயே 


தந்தையை இழந்தார்‌; ஆனால்‌. தாயார்‌ கல்வி 
கற்பித்து இராமாயணம்‌, பாரதம்‌, பெரியபுராணக்‌ 
கதைகளையும்‌, இசையையும்‌ கற்றுக்‌ கொடுத்தார்‌. 
இளமையிலேயே பாடுவதிலும்‌, புல்லாங்குழல்‌, 
வயலின்‌ முதலிய கருவிகளை இசைப்பதிலும்‌ 
நெறியாகக்‌ கற்றுச்‌ சிறந்தார்‌. சென்னைக்‌ இருத்தவக்‌ ' 
கல்லூரியில்‌ 12 ஆம்‌ வகுப்பு படித்தார்‌. பின்னர்‌ 
மாநிலக்‌ கல்லூரியில்‌ இளங்கலைப்‌ பட்டப்‌ 
படிப்பை முடித்தார்‌. சென்னைச்‌ சட்டக்‌ கல்லூரியில்‌ 
வழக்கறிஞருக்குப்‌ படித்தார்‌. ஆனந்தவல்லி என்‌ 
னும்‌ மங்கையை 1922ஆம்‌ ஆண்டு இருமணம்‌ 
புரிந்து ஆனந்தம்‌ கொண்டார்‌. 


திருவையாறு தியாகராஜ சுவாமிகளின்‌ வழிவழி 
வந்த இசையாளர்களான : திரு.துரைசாமி ஜயர்‌, 
திருவொற்றியூர்‌ இராமசாமி ஐயர்‌ ஆகியோரிடம்‌ 
தியாகராஜரின்‌ தீர்த்தனைகளையும்‌ சில அரிய 
இசைப்பனுவல்களையும்‌ கற்றுத்‌ தேர்ந்தார்‌. சென்‌ 
னைப்‌ பல்கலைக்கழகம்‌ அளித்த உதவித்‌ தொகை 
மைப்‌ பெற்று செர்மனி சென்று மியூனிச்‌ பல்கலைக்‌ 
கழகத்தில்‌ மேலைநாட்டு இசையைக்‌ கற்றுத்‌ தேர்ந்‌ 
தார்‌. மேலைநாட்டு இசையிலக்கணங்களையும்‌ 
மேலைநாட்டு முறையில்‌ புல்லாங்குழல்‌, வயலின்‌ 
வாசிப்பதையும்‌ பயின்று அறிவ பெற்றார்‌. 


ஆசிரியப்பணி: வழக்கறிஞர்‌ தொழிலை விட்டு 
விட்டு, இசையின்மீது பற்றுதல்‌ கொண்டு சென்னை 


. இராணிமேரிக்‌ கல்லூரியிலும்‌, லேடி வெலிங்டன்‌ 
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ஆசிரியக்‌ கல்லூரியிலும்‌, பல கல்வி நிறுவனங்களி 
லும்‌ இசை விரிவுரையாளராகப்‌ பணியாற்றியுள்‌ 
ளார்‌. பின்னர்‌ 1931 முதல்‌ 1961 வரை சென்னைப்‌ 
பல்கலைக்கழக இசைத்துறை விரிவுரையாளராகப்‌ 
பணிபுரிந்தார்‌, 1964 முதல்‌ 1966வரை இருப்பத: 
வெங்கடேசுவரப்‌ பல்கலைக்கழகத்தில்‌ இசைப்‌ 
பேராசிரியராகப்‌ பணியாற்றினார்‌. 


சென்ற 300 ஆண்டுகளில்‌ தெலுங்கு, சமசுகிருதம்‌, 
தமிழ்‌ முதலிய மொழிகளில்‌ வெளிவந்துள்ள இசை 
யிலக்கணங்களைக்‌ கற்றறிந்து எளிய ஆங்கில நடை 
யில்‌ இசையிலக்கண நூல்களை எழுதி வெளியிட்ட 
பெரியார்‌ இவர்‌. 


இவர்‌ வெளியிட்டுள்ள நூல்கள்‌ :- S௦பர indian 
Music Book Series 14/4 (English} Melakartha Janya 


ஒப்பிட்டார்‌. மற்றொருவர்‌ தவளைகள்‌ கத்துவ 
தற்கு ஒப்பிட்டார்‌.சுரத்திற்குரிய ஒலிகள்‌ இறங்கு 
முறையில்‌ ஒலிக்கப்பட்டன. தென்னகத்தில்‌ மிகத்‌ 


தொன்மையாக இருந்த குரல்‌, துத்தம்‌, கைக்‌ 
இளை, உழை, இளி, விளரி, தாரம்‌ என்ற 
சுரங்களைப்‌ பற்றிய அறிவு பெற்றபின்‌ அவர்கள்‌ 
முதற்‌ சுரமாகக்‌ கொண்டிருந்த உழை நரம்புக்கு 
இரு பக்க சுரங்களைச்‌ சமமாகக்‌ கொண்டு 
மத்திமம்‌ என்று பெயரிட்டார்கள்‌. தென்னக 
இசையில்‌ ஏழு சுரங்கள்‌ மத்திம தாயியில்‌ அமைந்‌ 
துள்ளதுபோல்‌ அவர்களும்‌ அமைத்துக்கொண் 
டார்கள்‌. ஷட்ஜமம்‌ என்ற சொல்லும்‌ ஒரு சிறப்‌ 
பான சொல்‌ அன்று; இது 'ஆறிலிருந்து வருவது ' 
என்று பொருள்படுவது. ஆகவே பக்கத்து நாடான 
தென்னகத்தின்‌ இசைமுறையில்‌ 'குரல்வாய்‌ இளி 
வாய்க்‌ கேட்டல்‌' (௪-ப உறவுமுறை) என்ற 
முறையின்‌ மூலம்‌ நரம்புகளின்‌ (சுரங்களின்‌) சுருதி 
முறைகளை உறுஇப்படுத்தியிருந்தனர்‌. இவற்றை 
யெல்லாம்‌ அறிந்து சாமகான சப்தஸ்வரங்கள்‌ 
தோன்றின. 


ம க ரி ஸூ என்பது மத்தியதாயியிலும்‌, 'நி 
த ப” என்பது மந்தரதாயியிலும்‌ ஒலித்துவந்தன. 
தென்னகச்‌ செல்வாக்கினால்‌ தென்னகத்தின்‌ இசை 
யில்‌ இருந்தவைபோல ஒரே தாயியில்‌ ஸ ரிக 
ம ப த நி என்ற சுரங்களை அமைத்துக்கொண்டார்‌ 
கள்‌. இளி, பட்டடை, அகப்படு நரம்பு, இணைந 
ரம்பு என்னும்‌ தமிழ்ச்‌ சொற்கள்‌ குரலோடு 
இரண்டறக்‌ கலந்து ஒலிக்கும்‌ இணை நரம்பாக 
(ஏழாம்‌ நரம்பு- இணை) ஒலிக்கும்‌ என்று தமிழர்‌ 
அறிந்து பெயரிட்டனர்‌. வடவர்கள்‌ எண்ணின்‌ 
அடிப்படையாக ஐந்தாம்‌ நரம்பைப்‌ பஞ்சமம்‌ 
என்றனர்‌. இவற்றைக்‌ கோசுவாமி விளக்கியுள்‌ 
ளார்‌. 


தமிழகத்தில்‌ முதன்முதலில்‌ தோன்றிய ஐந்து 
நரம்புப்‌ பண்‌ முல்லைத்தீம்பாணி. இது மோக 


ட்ட ~ னி 
கிழ்‌ ல 
சுப ப த தக 


இம்முறையை இளங்கோவடிகள்‌ 'குரல்‌ மந்தமா 
க' என்னும்‌ குறள்‌ வெண்பாவில்‌ விளக்கியுள்ளார்‌ 
{லெப்‌.17:(18)}. 

பார்க்க: சாதாரி. 


காண்க : * ப”wamy, 16. story of Indian Music’, 
1957, p.16. 


சாமவேதம்‌ பாடிய சிவன்‌ - சாமவேத, 
சாமவே தம்‌ எந்தப்‌ பண்ணில்‌ பாடப்பட்டது 
என்பது பற்றிப்‌ பல கருத்து வேறுபாடுகள்‌ 
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உண்டு. சிலர்‌ கரகரப்பிரியா போன்ற ஓர்‌ இராகத்‌ 
தில்‌ சாம வேதம்‌ பாடப்பட்டது என்பார்கள்‌. 
பார்வதி தேவியின்‌ ஊடலைத்‌ தீர்த்தற்‌ பொருட்‌ 
டுச்‌ சிவபெருமான்‌ 'சாமவேதம்‌ பாடினார்‌; சாம 
வேதப்‌ பாணியாலே ஆடினார்‌' என்று தமிழ்‌ 
மரபிலே தோன்றிய நாவுக்கரசர்‌ போற்றியுள்ளார்‌. 
ஊடலைத்‌ தர்த்தற்குப்‌ பாடும்‌ பண்‌ . கோடிப்‌ 
பாலை அல்லது மருதயாழ்‌ என்பது தமிழ்மரபு. 
இது கரகரப்பிரியாவாகும்‌. சாமகானம்‌ பாடிய 
தால்‌ சிவனுக்குச்‌ 'சாமவேதி' என்றோர்‌ _பெய 
ருண்டு. 
பாடினார்‌ சாமவேதம்‌; பாடிய பாணியாலே 
ஆடினார்‌ (நாவுக்‌.4:27:2) 
சாமவேதப்‌ பாடலன்‌ சிவன்‌ (நாவுக்‌, ) 


சாமிநாதையர்‌, உ.வே. (19.2.1855 - 28.4.1942). 


இவருடைய இயற்பெயர்‌ 'வேங்கடநாதன்‌' என்‌ 
பது. உ.வே.சாமிநாதையருடைய தந்தையார்‌ 
வேங்கட சுப்பய்யர்‌; இசை அறிஞர்‌. சாமிநாதர்‌ 
திருவாவடுதுறை மடத்தில்‌ படித்துக்கொண்டி 
ருந்த காலத்தில்‌ கோபால கிருஷ்ண பாரதியிடம்‌ 
இசைப்பாடங்கள்‌ கேட்டுவந்தார்‌. இதையறிந்த 
இவருடைய ஆசிரியர்‌ மகாவித்துவான்‌ மீனாட்சி 
சுந்தரம்பிள்ளை 'இயற்றமிழ்‌ கற்கும்போது 
இசைத்தமிழ்‌ கற்கக்கூடாது' என்று கண்டித்துக்‌ 
கூறியதால்‌ சாமிநாதையர்‌ இ 

போயிற்று. 


இசைக்‌ குறிப்புக்களை நிறையத்‌ தரும்‌ பழந்தமிழ்‌ 
நூல்களில்‌ சிலப்பதிகாரமே தலையாயது. இந்நூ 
லில்‌ உ.வே.சா. அவர்கள்‌ அரும்பதவுரை வேறாக 
வும்‌ அடியார்க்கு நல்லார்‌ உரை வேறாகவும்‌ 
நிற்குமாறு பதிப்பித்தது இசையாய்வுக்கு மாபெ 
ரும்‌ துணையாகும்‌. இவரது நூல்‌ வெளிவந்த 
பின்னர்தான்‌ (1892) மு.ஆபிரகாம்‌ பண்டிதர்‌ ௧௬ 
ணாமிர்த சாகரம்‌' என்ற நூலை 1917இல்‌ வெளி 
யிட்டார்‌. உ.வே.சா. வெளியிட்ட நூல்‌ இன்றேல்‌ 
கருணாமிர்த சாகரம்‌ இல்லை. எனவே இந்நூலை 
நன்முறையில்‌ அச்சேற்றியது இசையாய்வுக்குப்‌ 
பெருந்துணை புரிந்தது. 


சிலப்பதிகாரத்தில்‌ வந்துள்ள பண்‌, தாளம்‌, பண்‌ 
ணுப்‌ பெயர்த்தல்‌, பாலைகள்‌, இசை உருவங்கள்‌ 
முதலியவை பற்றிய ஒப்புமைக்‌ கருத்துகளை எந்‌ 
தெந்த நூல்களில்‌ காணலாம்‌ என்று உ.வே.சா. 
பெரிதும்‌ முயன்று சுட்டிக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. அவரு 
டைய ஒப்பீட்டுக்‌ குறிப்புக்களுக்கும்‌ பழந்தமிழ்‌ 


இசையிலக்கணத்துறைச்‌ சொற்களுக்கும்‌ அவர்‌ 
துணியவில்லை; முன்வர 


வில்லை. தெரியாத துறையில்‌ இறங்கமாட்டார்‌. 


விளக்கங்கள்‌ தரத்‌ 


சிலப்பதிகார நூலின்‌ இறுதியில்‌ சொல்லடைவு 
தந்துள்ளார்‌. இவை ஆய்வு செய்பவர்கட்கும்‌ பெரி 
தும்‌ துணைபுரிகின்றன. 


பத்துப்பாட்டிலும்‌ எட்டுத்தொகையிலும்‌ காணப்ப 
டும்‌ இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌ யாவற்றிற்கும்‌ ஒப்பீட்டு 
மேற்கோள்களைப்‌ பெரிதும்‌ முயன்று அடிக்குறிப்பு 
களில்‌ தந்துள்ளார்‌. இவையும்‌ இடைத்தற்கரிய 
குறிப்புக்கள்‌. இக்குறிப்புக்கள்‌ பல்வேறு வகைவ 
கையான இசையாராய்ச்சிகளுக்குத்‌ துணைசெய்கின்‌ 
றன. பத்துப்பாட்டு மூலமும்‌ உறையும்‌ என்ற நூலில்‌ 
அடங்‌இயுன்ள பத்து நூல்களுக்கும்‌ சொல்லடைவு 
தந்திருப்பது, பத்துப்பாட்டு ஆராய்ச்சிக்கும்‌ சங்க 
இலக்கிய இசை வரலாற்றுக்கும்‌ பெரிதும்‌ உதவு 
வது. சிலப்பதிகாரம்‌, பத்துப்பாட்டு, எட்டுத்‌ 
தொகை முதலிய நூல்களில்‌ காணப்படும்‌ இசைக்‌ 
குறிப்புகளுக்கு இசையிலக்கணம்‌ தெறியாகக்‌ கற்‌ 
காத பேராசிரியர்களுள்‌ சில பேர்கள்‌ தத்தம்‌ போக்‌ 
இல்‌ பிழைபட்ட உரைகளையும்‌ விளக்கங்களையும்‌ 
எழுதிக்‌ உண்டாக்கிவிட்டனர்‌. 
உ.வே.சா. அவர்கள்‌ ஆன்று அவிந்து அடங்கிய 
சான்றோர்‌. இசைக்‌ குறிப்புகளைப்‌ பிழைபட விளக்‌ 
கும்‌ இயல்பு அவரிடம்‌ இல்லை. மகாவித்துவான்‌ 
மீனாட்‌ சுந்தரம்‌ பிள்ளை அவர்கள்‌ ௨.வே.சா.௮ 
வர்களைக்‌ கோபால இருஷ்ணபாரதியிடம்‌ இசை 
கற்க அனுமதித்திருந்தால்‌ உ.வே.சா.விடமிருந்து 
ஒரு இசையிலக்கண நூலும்‌ தோன்றியிருக்கும்‌; 
ஆபிரகாம்‌ பண்டிதரின்‌ கருணாமிர்த சாகரத்திற்கும்‌ 
இவர்‌ உதவிகள்‌ நல்கியிருப்பார்‌. 


குழப்பங்களை 


இவர்‌ பதிப்புத்துறையில்‌ பல முன்னேற்றங்களை 
நாட்டியுள்ளார்‌. இவருடைய மூன்னுரைகளைப்‌ 
படித்தாலே முழுநாலைப்‌ பற்றியும்‌ அறிந்துகொள்ள 
லாம்‌. இறுதியிலே தரும்‌ அடைவுகளில்‌ சொல்‌ 
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பற்றியனவும்‌ கருத்துப்‌ பற்றியனவும்‌ இருக்கும்‌. 
இவை ஆய்வாளருக்குப்‌ பெரிதும்‌ பயன்பட்டுவ 
ருகின்றன. 


காண்க : மது.ச.விமலானந்தம்‌, 'தமிழ்‌ இலக்கிய 
வரலாற்றுக்‌ களஞ்சியம்‌, முதல்‌ தொகுதி, ஐந்தி 
ணைப்‌ பதிப்பகம்‌, 1987. 

(குறிப்பு: உ.வே.சா.அவர்கள்‌ சொல்லடைவுக்குப்‌ 
பக்கங்கள்‌ குறிப்பிடும்போது, ஒருசொல்‌ குறிக்‌ 
கும்‌ பல்பொருளுக்குரிய பக்கங்களைப்‌ பகுத்துக்‌ 
குறிப்படவில்லை. எ-டு: குழல்‌ என்பது இசைக்கு 
ழல்‌, மகளிர்‌ கூந்தல்‌, மூங்கிற்குழாய்‌, பண்‌ என்ற 
நான்கு பொருள்கள்‌ பெறுவதால்‌, இந்‌ நான்கற்‌ 
கும்‌ உரிய தனித்தனிப்‌ பக்கங்களை ஆய்வு 
மாணவர்கள்‌ குறித்துக்‌ கொண்டு ஆய்வில்‌ பயன்ப 
டுத்துதல்‌ வேண்டும்‌. சொல்‌, நூரவில்‌ வந்துள்ள 
இடம்‌ குறிப்பதே, பக்கங்கள்‌ குறிப்பதிலும்‌ சிறப்‌ 
பாகும்‌. 


சாய்ப்புத்‌ தாளம்‌. தாளத்தின்‌ எண்ணிக்கைகளை 
இரு பகுப்பாக அமைத்து, ஒரு பகுப்புடன்‌ ஓர்‌ 
எண்ணிக்கையை அல்லது ஓர்‌எழுத்தினைக்‌ கூட்‌ 
டிக்‌ கொள்வதால்‌ சாய்ப்புதானம்‌ அமையும்‌ எண்‌ 
ணிக்கையானது ஒரு பக்கம்‌ சற்று தாழ்வாகவும்‌, 
(குறைவாகவும்‌) ஒரு பக்கம்‌ சற்று உயர்வாகவும்‌ 
[அதிகமாகவும்‌ இருப்பதால்‌ இது சாய்ப்புத்‌ 
தாளம்‌ எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றுள்ளது. 
பார்க்க : தாளம்‌ 
காண்க. பழந்‌.இலக்‌.இசையியல்‌ 19ஆம்‌ பக்‌. 


சாயல்வரி. சிலப்பதிகாரத்தின்‌ ஏழாவது காதையா 
இய கானல்வரியில்‌ சாயல்வரிக்கு எடுத்துக்காட்‌ 
டாக மூன்று பாடல்கள்‌ காணலாம்‌. இவை 
அகத்திணை பற்றிய இசைப்பாடல்கள்‌. தோழி 
தலைவனுடைய சிறப்பினைச்‌ சற்றுக்‌ குறைத்துக்‌ 
கூறத்‌ தலைமகளோ அவன்‌ இயல்பைப்‌ புகழ்ந்து 
கூறுகின்றாள்‌. இப்பொருள்‌ பற்றியனவே அம்‌ 
மூன்று பாடல்களும்‌. இவை ஒரு பொருள்மேல்‌ 
மூன்றடுக்கிய பாடல்கள்‌. இவற்றைச்‌ 'சாயல்வரி" 
என்று அரும்பதவுரையாசிரியர்‌ குறித்துள்ளார்‌. 
இங்குச்‌ “சாயல்‌” என்பதற்கு இயல்பு என்று 
பொருள்‌ கொள்ளலாம்‌. தலைவனின்‌ காதல்‌ 
இயல்பு நிலையானது என்று மூன்று பாடலிலும்‌ 
விளக்கப்படுனெறது. 


கைதை வேலிக்‌ கழிவாய்‌ வந்துஎம்‌ 

பொய்தல்‌ அழித்துப்‌ போனார்‌ ஒருவர்‌ 

'பொய்தல்‌ அழித்துப்‌ போனார்‌ அவர்நம்‌ 

மையன்‌ மனம்விட்டு அகல்வார்‌ அல்லர்‌ 
[லெப்‌.7:(43)] 


(குறிப்பு : இப்பாடலில்‌ ஒரு அடிக்கு நான்கு 
சீர்கள்‌ வந்துள்ளன. எனவே தாளத்திலும்‌ பண்ணி 
லும்‌ பாடற்குரியவை இப்பாடல்கள்‌. 'தாங்கு 
தகதின தகதின தகதின' என்னும்‌ சொல்கட்டின்‌ 
வகைகளில்‌ முறையே நாலு சீர்கள்‌ அமைந்துள்‌ 
ளன - கவிதிலை விருத்தம்‌.) 


சார்தீதுவரி. சார்த்துவரி என்பது ஒருவகை வரிப்‌ 
பாடல்‌; வரிப்பாடல்கள்‌ எல்லாம்‌ இசைப்‌ பாடல்‌ 
கள்‌. கானல்வரியில்‌ சிலப்‌:7:(28), (29), (20) 
என்னும்‌ மூன்று பாடல்களும்‌ சிலப்‌.7,8 (5), (6), 
(7) ஆகிய மூன்று பாடல்களிலும்‌ 'புகா ரேஎம்‌ 
மூர்‌: இவ்வாறே அமைந்துள்ளன. ஊரொடு 
சார்த்திப்‌ (இணைத்துப்‌) பாடப்பட்டதால்‌ இவை 
*சார்த்துவரி' எனப்‌ பெயராயின. இவை அறுசர்‌ 
ஆசிரிய விருத்தம்‌. 


சார்த்துவரி வரையறை: 
பாட்டுடைத்‌ தலைவன்‌ பதிமொடும்‌ பேரொடும்‌ 
சார்த்திப்‌ பாடிற்‌ சார்த்தெனப்‌ படுமே 

[ சிலப்‌.7: (7) உரை. மேற்‌.] 


முகச்சார்த்து, முரிச்சார்த்து, கொச்சகச்‌ சார்த்து என 
சார்த்துவரியின்‌ மூன்று கூறி 
அவற்றை விளக்கியுள்ளார்‌ அரும்பதவுரையாசிரி 
யர்‌. [ சிலப்‌. 7:(7)]. 


வகைகளைக்‌ 


(குறிப்பு: முரிச்சார்த்து என்பது குற்றெழுத்தினால்‌ 
அமைவது. மூன்று, இரண்டு அடிகளால்‌ வரும்‌ 
என்பது பழந்தமிழிசையியலோர்‌ நெறி. ஆனால்‌, 
திருஞானசம்பந்தர்‌ முரி பாடும்பொழுது ஒரடிக்‌ 
பூள்ளேயே முரிபாடும்‌ முறைக்கு "மாதர்‌ மடப்பி 
டியும்‌ (௪ம்‌,1:136:1-10) என்ற பாட்டின்‌ இரண்‌ 
டாம்‌ அடியில்‌ குறில்களை அமைத்துக்‌ காட்டு 
றார்‌. குறுஞ்சீர்‌ வண்ணங்கள்‌ தேவாரத்தில்‌ பல 
உள்ளன. அவற்றை முரிபாடும்‌ முறையில்‌ விளக்‌ 
கலாம்‌. மேற்காட்டிய இளங்கோவடிகளின்‌ ஆறு 
பாடல்களும்‌ முகச்சார்த்து வரிகளாகும்‌. அவை 
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சாரங்கதேவர்‌: பார்க்க 


சாரிர வீணை 


முரி வரிகள்‌ அல்ல. “பொழில்தரு நறுமலரே' 
[ சிவப்‌.7:(74)] என்பது முரிவரிக்கு நல்ல எடுத்துக்‌ 
காட்டாகும்‌. கொச்சகம்‌ போன்று முடிவது கொச்ச 
கச்‌ சார்த்து.) 


: சங்கே ரத்னாகரம்‌ 


சாரீர வீணை. உடலை வீணை என்று அடி 


யார்க்கு நல்லார்‌ விளக்கியுள்ளார்‌; உடலுக்கும்‌ 
வீணைக்கும்‌ உள்ள ஒப்புமைகளைக்‌ காட்டியுள்‌ 
ளார்‌ (சிலப்‌.3:26.அடியார்க்‌.மிடறுமென்ற பகுதி). 
அரும்பதவுரையார்‌ என்ற குறிப்புக்கு 
மிடற்றுப்‌ பாடல்‌ (வாய்ப்பாட்டு) வ்‌ மட்டும்‌ 
உரை கூறி விளக்கியுள்ளார்‌. 

இங்கு உடலில்‌ எழுத்தின்‌ ஒலி எவ்வாறு பிறக்‌ 
கின்றது என்று விளக்கப்படுகிறது. இந்த உடலுள்‌ 
மத்திய பாகத்தில்‌ மூலாதாரம்‌ என்பது உள்ளது. 
உடம்பின்‌ அளவு 96 அங்குலி (அங்குலி என்பது 
விரவின்‌ அங்குலம்‌). 96௦ இரு பாகமாக்கி, 87447 
என்று இரு பகுப்புக்களாகப்‌ பிரித்து, நடுப்பாகம்‌ 
2 அங்குலியாக்கி அதனை ஆதாரம்‌ என்றனர்‌. 
நடுப்பாகம்‌ ஓரங்குலி எனினும்‌ பொருந்தும்‌. 


“மிடறூ' 


இந்த ஆதாரப்‌ பகுதியின்‌ அழுத்தத்தால்‌ காற்றுப்‌ 
பையில்‌ உள்ள காற்று மேலே எழுந்து, குரல்வ 
ளையின்‌ வழிச்‌ சென்று, வாயின்‌ உறுப்புக்களில்‌ 
உராய்ந்து எழுத்தொலியாக மாறுகின்றது. உட 
லின்‌ உறுப்புக்களால்‌ உண்டாகும்‌ அனைத்து 
எழுத்தொலிகளுக்கும்‌ இது பொருந்தும்‌. 


துய்ய உடம்பளவு தொண்ணுரற்றா(று) 
அங்குலியாம்‌ 
மெய்யெழுத்து நின்றியங்கும்‌ மெல்லத்தான்‌- 
வையத்‌(து) 
இருபாலும்‌ நாற்பதோ(டு) ஏழ்யாதி நீக்கிக்‌ 
கருவாகும்‌ ஆதாரம்‌ காண்‌. 


உடம்புக்குப்‌ புற்கலம்‌ என்று பெயர்‌. புன்‌*கலம்‌: 
புற்கலம்‌; அற்பமாயெ; நிலைப்பேறில்லாத- 
உடம்பு. ஆகையால்‌ இப்பெயராயிற்று. புற்கலத்‌ 
திற்கு மூலமாயுள்ள பொருள்கள்‌ மண்‌, தீர்‌, 
நெருப்பு, காற்று, வெளி, எலும்பு, தசை, நரம்பு 
முதலியவை. மண்ணின்‌ சத்துக்களாலானவை. 
தசையில்‌ நீர்ப்பசை உண்டு; காற்று உண்டு; சிறு 
சிறு நுண்‌ துளைகளில்‌ இடைவெளி என்பதும்‌ 
உண்டு. இவ்வாறே பிற உறுப்புக்களும்‌ ஐம்பூதங்க 
ளால்‌ ஆகியவையே, 


மண்ணுடன்‌ நீர்நெருப்புக்‌ கால்வான 
மென்றிவைதாம்‌ 

எண்ணிய பூதங்கள்‌ என்றறிந்து - நண்ணிய 

மன்னர்க்கு மண்கொடுத்து மாற்றார்க்கு விண்கோ 


டுத்த 


தென்னவர்கோ மானே தெளி 
[சிலப்‌.3:26.அடியார்க்‌. மிடறு என்ற பகுதி) 


வீணை ஐம்பூதங்களால்‌ ஆகியது. வீணையின்‌ 
பத்தர்‌ கோடு முதலியன மண்ணின்‌ சத்துப்பொ 
ருள்களால்‌ ஆகியன. வீணையின்‌ கோடு முதலிய 
மரப்‌ பகுதியுள்‌ நீர்ப்பசை உண்டு; அஃதில்லாவிட்‌ 
டால்‌, அவை பிளந்துவிடும்‌. தெறிக்கப்பட்ட 
நரம்புகள்‌ அதிர்ந்து காற்றில்‌ உராய்ந்து ஒலிகளை 
உண்டாக்குகின்றன. பத்தரின்‌ உள்ளும்‌ பிற சில 


உறுப்புகளிலும்‌ காற்று உண்டு. ஒரு நல்ல 
எடுத்துக்காட்டு: மண்ணின்‌ உப்பு உலோகப்‌ 
பொருள்களால்‌ ஆக்கப்பட்டது. அதிலே நீர்‌, 


மண்‌, நெருப்பு, ஒளி, வெளியுண்டு. இவ்வாறே 
உடலுறுப்புக்களில்‌ காண்க. எனவே உடல்‌ ஒரு 
வீணைக்கு ஒப்பிடப்பட்டது. 


சாலினி தெய்வமுற்று ஆடல்‌. சாலினி 
என்னும்‌ எயினர்மகள்‌ கொற்றவையாகிய தெய்வ 
முற்று ஆடிக்‌ கண்ணகியைப்‌ புகழ்ந்தாள்‌. இது 
பற்றியவை 'வேட்டுவவரி' (சிலப்‌.12) என்னும்‌ 
காதையுள்‌ உள்ளது. 


கண்ணு மதுரைக்குச்‌ செல்லும்‌ வழியில்‌ பாலை 
நிலத்தின்‌ கொடுமை தாங்காது வேட்டுவர்‌ நிலத்‌ 
இலுள்ள ஐயை கோட்டத்து அமர்ந்து இளைப்பா 
றினான்‌. அப்போது மறக்குடியில்‌ பிறந்த சாலினி 
என்பவன்‌ தெய்வமூற்று ஆடினாள்‌. அங்கு ஐயை 
கோயில்‌, ஊர்‌ நடுவாயெ மன்றத்தில்‌ இருந்தது. 
தெய்வத்தன்மையுள்ள சாலினி மெய்ம்மயிர்‌ 
சிலிர்த்து, மூரி திமிர்ந்து ஆடினாள்‌; கைகளை 
ஒற்றையும்‌ இரட்டையுமாக்கி அவிநயத்தோடு 
கூட்டித்‌ தாளத்திற்கேற்றாற்போல அடிபெயர்த்து 
ஆடினான்‌. வேட்டுவர்கள்‌ வியப்புற்றுச்‌ சுற்றி 
நின்று அவள்‌ கூறியதைக்‌ கேட்டனர்‌. சாலினி 
தெய்வமுற்றுக்‌ கூறியது: “வேட்டுவர்களே! (எயி 
னர்களே) நீங்கள்‌ தேவிக்கு, முன்னர்‌ வாக்குக்‌ 
கொடுத்தபடியே உங்கள்‌ கடன்களைக்‌ கொடா 
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மையினால்‌, அவள்‌ சினமுற்றாஸ்‌ எயினரின்‌ மன்‌ 
றங்கள்‌ பாழ்பட்டன; பகைவர்கள்‌ வளமுற்று வாழ 
வும்‌ நீங்கள்‌ வறுமையுற்றுத்‌ தாழவும்‌ நேர்ந்தது. 
வழிப்பறித்தலும்‌ (ஆறெறி சூறை), பசுநிரை கவர்த 
லும்‌ (ஆகோள்‌) முதலிய செயல்களில்‌ நீங்கள்‌ 
வெற்றி பெறவில்லை. மானூர்ந்துவரும்‌ தேவி 
உங்களுக்கு வெற்றியைக்‌ கொடுத்தபோது நீங்கள்‌ 
உயிர்பலியைச்‌ செலுத்தவில்லை. செல்விக்கு நேர்ந்‌ 
துகொண்ட கடனைச்‌ சீக்கிரம்‌ கொடுங்கள்‌'. இவற்‌ 
றைக்‌ கேட்ட எயினர்‌ கடவுட்‌ குமரியை வணங்கிப்‌ 
பலி செலுத்த ஒப்புக்கொண்டனர்‌. அவளை ஒப்‌ 
பனை செய்தனர்‌. 


சாலினியுடைய வேடம்‌: எயினர்கள்‌ சாலினியைக்‌ 
கொற்றவைபோல்‌ வேடம்‌ புனையச்‌ செய்தார்கள்‌; 
பிறைச்‌ சந்திரன்போல்‌ வெள்ளைநிறக்‌ கொம்பைக்‌ 
கூந்தலைச்‌ சடையாகப்‌ பின்னித்‌ 
தொங்கவிட்டார்கள்‌; கூந்தலில்‌ பொன்‌ ஞாண்‌ 
அணியை வைத்துக்‌ இடத்தினார்கள்‌. புலியின்‌ 
பல்லை மாலையாக்கி வரிசையாகக்‌ கட்டினார்கள்‌. 
கையில்‌ ஒரு வில்லினைக்‌ கொடுத்தார்கள்‌. முறுக்கே 
நிய கொம்பையுடைய மானின்‌ மீது அவள்‌ ஏறிவந்‌ 
தாள்‌. 


கட்டினார்கள்‌; 


மதுரைக்‌ காஞ்சியில்‌ தேவராட்டி: தேவராட்டியாகிய 
சாலினி ஆடினாள்‌. அப்போது முதற்சூல்‌ கொண்ட 
மகவிர்‌ இடர்ப்பாடின்றிப்‌ புதல்வரைப்‌ பெற்றெ 
டுக்க வேண்டுமென்று தேவராட்டியாகிய கொற்ற 
வையை வேண்டிக்‌ கொண்டனர்‌. செல்வக்‌ குடும்பத்‌ 
இன்‌ அன்னையர்‌ குழந்தை பெற்றெடுத்த புனிறு 
தருமாறு நீராடிச்‌ செவ்வழிப்‌ பண்ணைக்‌ குரல்புணர்‌ 
நல்யாழில்‌ முழவோடு இசைத்தனர்‌. ஆகுளிகள்‌ 
என்னும்‌ சிறுபறைகளை முழக்கினர்‌. விளக்கு 
ஏற்றிவைத்துப்‌ பூசைப்பொருட்கள்‌ படைக்கப்பட்‌ 
டன. இவ்வாறு இன்னியம்‌ கறங்க, பெரிய தோளி 
னையுடைய சாவிணி ஆடினாள்‌(மதுரைச்‌. 
606-610). 


பெரியபுராணத்தில்‌ தேவராட்டி: 
காடுபலி மகிழ்‌ ஆட்டத்‌ தலைமரபின்‌ வழிவந்த 
தேவராட்டி தனையழையின்‌” . 
(பெரிய பு.கண்ணப்ப பு?) 


சொல்‌: 1) தேவராட்டி - தெய்வமேறப்‌ பெற்றவள்‌. 
தெய்வமேற ஆட்டப்பட்டவள்‌ தேவராட்டி. சால்‌: 


இன்‌* இ-சாலவினி. 


சாவளி 


சாளரப்பாணி 


2) சால்‌*இன்‌*+இ - சாலினி சால்‌ - தெய்வ 
நற்குணங்கள்‌. இன்‌ - இனிய ஓசைக்கு இடப்பட்‌ 
டது. ‘இ? - பெண்பால்‌ விகுதி; உடைமைப்‌ 
பொருளுணர்த்துவது. 


சாவளி. இவை அகப்பொருள்‌ பற்றிய மெல்லி 
- சைப்‌ பாடல்கள்‌. பெரும்பாலும்‌ நாட்டுப்புற 
மொழியில்‌ அமைத்திருக்கும்‌. 8ர்த்தனளை போன்று 
பல்லவி, அனுபல்லவி, சரணம்‌ இவற்றைப்‌ 
பெற்றிருக்கும்‌. செஞ்சுருட்டி, பெகாக்‌, கமாசு, 
அமீர்‌ கல்யாணி, காபி போன்ற இன்பச்சுவை 
மிக்க ராகங்களில்‌ அமையும்‌. பெரும்பாலும்‌ ஆதி, 
ரூபக, சாபு தாளங்களில்‌ அமையும்‌. பாடல்கள்‌ 
மத்திம கால நடையில்‌ அமைந்து துள்ளலோசை 
பெற்று வரும்‌. 


'ஜாவளி' என்ற கன்னடச்‌ சொல்லினின்று வரும்‌ 
சொல்‌. ஜாவளி என்ற சொல்லுக்கு அறநிலை 
தவறிய இழிந்த காமப்‌ பாடல்கள்‌ என்று 
பொருள்‌. தெலுங்கு, கன்னடத்தில்‌ சாவளிகள்‌ 
அதிகம்‌. இன்பச்‌ சுவைக்காக வேறு ராகத்தின்‌ 
சாயலையும்‌ கலந்து பாடுவதுண்டு. ராமநாதபுரம்‌ 
8னிவாசய்யங்கார்‌ சாவளியில்‌ எட்டாசுரம்‌ 
அமைத்திருக்கிறார்‌. வேற்றுமொழிச்‌ சொற்களை 
யும்‌ ஊடே ஊடே போட்டுப்‌ பாடுவார்கள்‌. 
மொழியிலும்‌ கருத்திலும்‌ நடையிலும்‌ பண்ணி 
லும்‌ சிற்றூர்ப்புறப்‌ பாங்கு சாவளியில்‌ உண்டு. 
தர்மபுரி சுப்பராயர்‌, பட்டணம்‌ சுப்ரமணிய 
அய்யர்‌, இராமநாதபுரம்‌ சீனிவாச அய்யங்கார்‌ 
முதலானோர்‌ சாவளிகளை இயற்றியுள்ளனர்‌. 


சாழல்‌, மகளிர்‌ கூடி, முரண்பட்ட செய்திகளைப்‌ 
பற்றி உரையாடிப்‌ பாடும்‌ ஒருவகை விளையாட்‌ 
டுப்பாடல்‌. எ-டு: சிவபெருமானை ஒருத்தி “நஞ்சு 
ணவோன்‌' என்று இகழின்‌, அதற்கு மற்றவள்‌ 
கூறுவாள்‌ - 'அவன்‌ நஞ்சுண்டு வருந்தி உலகை 
மீட்டான்‌' என்று. இவ்வாறு கூறிச்‌ சிவனின்‌ 
மாட்சிமைகளை விளக்குவாள்‌. இதுபோன்று 
மறுப்பும்‌, மறுப்புக்கு மறுப்பும்‌ கூறிய பாடல்கள்‌ 
கொண்ட பகுதியே மாணிக்கவாசகர்‌ இயற்றிய 
சாழல்‌ என்பது. குறை கூறுவது போன்று, கூறிய 
குற்றச்சாட்டுக்கு மறுப்புக்‌ கூறுகையில்‌ ஆழமான 
இறையியல்‌ கருத்துக்களும்‌ மெய்யியல்‌ கருத்துக்க 
ளூம்‌ சேர்த்து விளக்கப்படுவதுதான்‌ சாழல்‌ 
அமைப்பின்‌ சிறப்பு. இது திருவாசகத்தில்‌ ஒரு 
பகுதி. 


சாழல்‌ என்பது சாடல்‌; அதாவது குற்றங்களைக்‌ 
கூறித்‌ தாக்குதல்‌. சிவபெருமான்‌ அரவம்‌ பூண்ட 
தும்‌, கோவணம்‌ கட்டியதும்‌, சுடுகாட்டை உறை 
விடமாகக்‌ கொண்டதும்‌, கங்கையைச்‌ சடையில்‌ 
கரந்ததும்‌, நஞ்சினை உண்டதும்‌, தோல்‌ உடை 
உடுத்ததும்‌, பிச்சை எடுத்ததும்‌, இடபம்‌ ஏறியதும்‌ 
போன்றவற்றை முதலாமவள்‌ கூறிச்‌ சாடுவாள்‌. 
அடுத்தவள்‌ முதலாமவனின்‌ கருத்துக்கு மறுப்புக்‌ 
கூறுகையில்‌ சிவபெருமானது மாட்சியையும்‌ ஆட்‌ 
சியையும்‌ விளக்குவாள்‌. சாழல்‌ பகுதி 20 பாடல்‌ 
கள்‌ கொண்டது. திருவெம்பாவை, இருஅம்‌ 
மானை, திருப்பொற்‌ சுண்ணம்‌, திருத்தென்ளே 
ணம்‌, திருச்சாழல்‌, இிருப்பூவல்லி, திருவுந்தியார்‌, 
இருத்தோள்நோக்கம்‌, திருப்பொன்னூசல்‌ ஆகிய 
ஒன்பதும்‌ மகளிர்‌ விளையாட்டினை அடிப்படை 
யாகக்‌ கொண்டவை. திருக்கோத்தும்பி என்னும்‌ 
பகுதி அரச வண்டாகிய கோத்தும்பியை ஆன்மா 
வாக உருவகப்படுத்தி மாணிக்கவாசகர்‌ திருவாச 
கத்தில்‌ பாடுகிறார்‌, 


சொல்‌: சாழல்‌ - சாடல்‌, சாடுதல்‌ - சாடல்‌. சாடுதல்‌ 
என்பது மோதுதல்‌, தாக்குதல்‌, அடித்தல்‌ எனப்‌ 
பொருள்படுவது. தலைவனைக்‌ குறை கூறுவது 
போல்‌ சாடிப்‌ (தாக்கிப்‌) பேசுவதால்‌ இது சாழல்‌ 
எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. இது வரிப்பாடல்‌ வகைக 
ளுள்‌ ஒன்று. அடியார்க்கு நல்லார்‌ கோத்தவரிக்‌ 
கூத்தின்‌ குலம்‌ என்று பலவகை வரிக்‌ கூத்துக்க 
ளின்‌ பெயரைக்‌ கூறுங்கால்‌ 


நல்லார்தம்‌ தோள்வீச்சு நற்சாழல்‌ - அல்லாத 
யுத்தி அவலிடி யூராளி யோகினிச்சி 

(சிலப்‌.3:18.அடியார்க்‌.மேற்‌.) 
என்று கூறுகிறார்‌. 


சாளரப்பாணி. இப்பண்‌ தேவாரத்தில்‌ குறிக்கப்ப 


டுகிறது. இது பற்றிய விளக்கம்‌ சங்க இலக்கியங்க 
ளில்‌ காணப்படவில்லை. சாளரம்‌ என்பது பல 
கணி (ஜன்னல்‌). குளிர்காற்று வீசும்‌ கூஇர்காலத்‌ 
தில்‌ மாலை நேரத்திலே மகளிர்‌ தத்தம்‌ இல்லங்க 
ளின்‌ சாளரங்களை அடைக்கும்போது அவர்கள்‌ 
பாடும்‌ பண்‌ 'சாளரப்பாணி”, எனக்‌ கூறத்‌ தோன்று 
கிறது. சாளரங்களை அடைத்துவிட்டு, தடவு 
என்னும்‌ நீண்ட விறகுக்‌ கட்டையை விளக்காக 
எரிப்பார்கள்‌; இரவில்‌ இவை தூபமூட்டுவதற்கு 
உதவின, 


சாளரப்பாணி 


“பகுவாய்த்‌ தடவிற்‌ செந்நெருப்பு ஆர” 
(நெடுநல்‌. 66) 


“இந்தளத்திலிட்ட சிவந்த நெருப்பின்‌ வெம்‌ 
மையை நுகர” (மேற்படி.நச்சனார்க்‌. ) 
இந்தளம்‌ - தூபமூட்டி 

வீதியிந்த ளத்தகிவின்‌ வீசுபுகை வாசமெழும்‌ 
ஆதியிந்த ரூரான்‌ (நூற்றெட்டுத்‌.22) 


தடவு மரங்களைத்‌ 'தூபமூட்டி' என்பர்‌. தடவுக்‌ 
கட்டைக்கு மற்றொரு பெயர்‌ இந்தளக்கட்டை. 
இந்தளக்‌ கட்டையினால்‌ தூபமூட்டியபோது மகளிர்‌ 
பாடிய பண்‌ 'இந்தளம்‌' எனப்பட்டது. சாளரங்க 
ளைக்‌ குளிர்‌ காற்றிற்கு மூடும்போது பாடிய பண்‌ 
ஆதலால்‌ சாளரப்பாணி என்று பெயர்‌ பெற்றது 
எனலாம்‌. ஒரு பண்‌ இவ்வாறு இரு செயல்களின்‌ 
வழியாக இருபெயர்‌ பெறலாம்‌. தடவு, தூபமூட்டி 
என்பன இந்தளவிற்குக்‌ கட்டைக்குரிய வேறு பெயர்‌ 


கள. 


இந்தளப்பாணி என்ற பெயரோ, சாளரப்பாணி 
என்ற பெயரோ சங்க இலக்கியங்களில்‌ காணப்பட 
வில்லை. இந்தளப்‌ பண்ணுக்குரிய நரம்புகளைப்‌ 
பெரிய புராணத்தில்‌ சேக்கிழார்‌ விளக்கியுள்ளார்‌; 
(பார்க்க: இந்தளப்பண்‌ -- பெரிய புராணத்தில்‌). 
இது ஐந்து நரம்புப்‌ பண்‌: ச ௧4 ம! த! நி! ச்‌ 


சாளர்ப்பாணி 


(இன்றைய இந்தோளம்‌ கால அடைவில்‌ சிறிது 
மாறுபட்ட ஒலிபெற நேர்ந்துவிட்டது. அதன்‌ தைவ 
தம்‌ சிறிது மாறுபட்டு ஒலிக்கிறது.) இந்தளப்பண்‌ 
முல்லைப்பாணியில்‌ காந்தாரம்‌ குரலாகப்‌ பிறப்பது. 


ய்‌ 
நத ம 


1. முல்லைப்பாணி 2. இந்தளம்‌ 
தேவாரத்தில்‌ சாளரப்பாணி என்னும்‌ பெயர்‌ ஒரே 
ஒரு பாடலில்‌ மட்டுமே இடம்‌ பெற்றுள்ளது. இது 
நம்பிகாடவநம்பியின்‌ திருமுறையில்‌ குறிக்கப்பட்‌ 
டுள்ளது. 


கல்லினால்‌ தட்டிப்‌ பிளவுபட்ட நுனியையுடைய 
தடவில்‌ நெருப்பு எரிந்துகொண்டிருக்க, ஆடன்மக 
ளிர்‌ ஆடச்‌ சாளரப்பாணி பாடப்பட்டது. சில்லென்று 
கூதிர்‌ காற்று வீசும்போது பல்புழையையுடைய 
வீடுகளில்‌ சாளரப்பாணி பாடப்பட்டது. 


“இல்‌ காற்றிசைக்கும்‌ பல்புழை நல்லில்‌” 
(மதுரைக்‌.358) 


முல்லைத்‌ இம்பாணி, ஆம்பலந்தீங்குழல்‌ முதலிய 
ஐந்திறப்‌ பண்கள்‌ சங்கக்‌ காலத்தில்‌ இருந்தவை. 
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சிகண்டி 


இித்தர்கள்‌ 


கெண்டி' - இசைநுணுக்கம்‌ என்னும்‌ இசைத்‌ 
தமிழ்‌ நூலை இயற்றிய ஒரு முனிவர்‌. இவரைக்‌ 
குறு முனிவராயெ அகத்தியருடைய பன்னிரு 
மாணாக்கருள்‌ ஒருவர்‌ என்பர்‌. இவருடைய பாடல்‌ 
ஒன்று செந்துறை, வெண்டுறை முதலிய 
இசைப்பா வகைகளைச்‌ சுட்டுகிறது. 


செந்துறை வெண்டுறை தேவபா ணிய்யிரண்டும்‌ 
வந்தன முத்தகமே வண்ணமே-சுந்தருவத 
தாற்றுவரி கானல்‌ விரிமுரண்‌ மண்டிலமாத 
தோற்று மிசை யிசைப்பாச சுட்டு 


என்றார்‌ இசை நுணுக்கமுடைய இகண்டியார்‌ 
(சிலப்‌.6:35.அடியார்க்‌. மேற்‌, 


சிகண்டி”. சகண்டி-ஆசான்‌ என்னும்‌ பண்ணின்‌ 
புறச்சாஇ (கிலப்‌.12:7 0-1 12). ஆசானுக்குப்‌ 
புறச்சாதி சிகண்‌டி;அகச்சாத காந்தாரம்‌ என்றும்‌ 
கூறியுள்ளார்‌ (இலப்‌.13: 110-112). ஆசான்‌ என்பது 
ஆறு நரம்புடைய பண்ணியல்‌ ஆனதால்‌, 
அதிலிருந்து பிறக்கும்‌ சிகண்டி என்பதுவும்‌ ஆறு 
நரம்புடைய பண்ணியலாகும்‌. 


பார்க்க: சாஇப்பாலைகள்‌, 


சிட்டாசுரம்‌. இது &ர்த்தனையின்‌ இசை. வளத்‌ 
தைப்‌ பெருக்குவதற்காகக்‌ &ர்த்தனையின்‌ ஒரு 
பகுதியாக அமைக்கப்படும்‌. சுரங்களின்‌ பின்‌ 
னல்கள்‌ சிட்டா சுரம்‌' எனப்படும்‌. இது 
சரணத்தின்‌ இறுதியில்‌ அல்லது அனுபல்லவி 
யின்‌ இறுதியில்‌ அமைக்கப்‌ பட்டிருக்கும்‌. இது 
பல்லவியின்‌ தாளப்‌ போக்கில்‌ அமைந்து விளங்‌ 
கும்‌. பல்லவியின்‌ கால வேகத்திற்கு அல்லது 
அதற்கடுத்த கால வேகத்திற்கு அமைக்கப்‌ 
பட்டிருக்கும்‌. சிட்டாசுரங்களில்‌ சுரப்பின்னல்கள்‌ 
அலங்காரம்‌ என்னும்‌ அடுக்கமைப்பில்‌ பெரும்‌ 
பாலும்‌ திகழும்‌. லை சிட்டாசுரங்களின்‌ இறுதியில்‌ 
ஒரு மகுடம்‌ அல்லது தீர்மான உருவம்‌ அமைக்கப்‌ 
பட்டிருக்கும்‌. பாடலை இயற்றியவரே அமைத்த 
சிட்டாசுரங்களும்‌ உண்டு. வேறு இசையர்ளர்‌ 
அமைத்துப்‌ பாடலுடன்‌ இணைக்கப்‌ பட்ட 
சிட்டாசுரங்களும்‌ உண்டு. எனவே, 8ர்த்தனையை 


அழகுபடுத்தும்‌ ஒரு புற உறுப்பாகச்‌ 


சதெதாகள்‌. 
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சிட்டாசுரத்தைக்‌ கருதலாம்‌. ஒரு அடியை அல்வது 
பல அடிகளை மீண்டும்‌ பாடுதற்கு ஏற்ற 
கொண்டுகூட்டுச்‌ சுரம்‌ என்பது சிட்டாசுரத்தில்‌ 
முக்கிய அழகு பெபறுகிறது. சட்டாசுரத்தில்‌ சுர 
அமைப்புக்கள்‌ தாளப்‌ பின்னல்களுடன்‌ 
பண்ணின்‌ சுவைகளையும்‌, பண்ணிற்குரிய 
சுரத்தானங்களையும்‌ சுரச்‌ செலவுகளையும்‌ 
(பிரயோகங்களையும்‌) காட்டுவனவாகத்‌ இகழல்‌ 
வேண்டும்‌. சிட்டா சுரத்தைக்‌ காலப்படுத்தி 
ஒன்றாம்‌ காலம்‌, இரண்டாம்‌ காலம்‌ 
முதலியவற்றில்‌ பாடுவ துண்டு, ட்டாசுரம்‌ 
சுருக்கமான அமைப்பில்‌ பெருக்கமான சுவை 
களையூட்டுவதாக இருத்தல்‌ வேண்டும்‌. 

சொல்‌: இிட்டை*ர்கரம்‌-சட்ட“சுரம்‌-சட்டாசுர ம்‌. 
சிட்டை என்பது றிய அமைப்புடையது என்‌ 
னும்‌ பொருள்படுவது (ஒநோ.ட்டு-சறிய 
பறவை), 'சிங்கார லகரி' என்னும்‌ நீலாம்பரி 
இராகத்தில்‌ ஆதிதாளத்தில்‌ அமைந்த ஒர்த்‌ 
தனையின்‌ இட்டையைச்‌ இறந்த எடுத்துக்‌ 
காட்டாகக்‌ காட்டலாம்‌. 


இறைவனோடு ஒன்றி இறைத்‌ 

கைவரப்பெற்ற புனிதர்கள்‌ 
சித்தர்கள்‌. ஆறாம்‌ நூற்றாண்டின்‌ திருமூலரைச்‌ 
சித்தர்‌ என்பார்கள்‌. மருந்தும்‌ தமிழிலக்கியமும்‌ 
அறிந்த அகத்தியரை ஒரு சித்தர்‌ என்பார்கள்‌. 
சித்தர்கள்‌ ஒரு மதத்தைச்‌ சார்ந்தவராயினும்‌, சாரதி 
சமய வேறுபாடுகளைக்‌: கடந்தவர்கள்‌. சமயச்‌ 
சடங்குகளையும்‌ மூட நம்பிக்கைகளையும்‌ சிலை 
வழிபாடுகளையும்‌ வெறுத்துப்‌ பாடியுள்ளனர்‌. 
சித்தர்கள்‌ எளிய நடையில்‌ பாடல்களை 
இயற்றியுள்ளனர்‌: நடை எளிமையாயினும்‌ பாடல்‌ 
உள்ளே வேறு பொருள்‌ பொதிந்து மறைந்து 
இடக்கும்‌. தத்துவ மெய்ஞானியர்களாக 


தன்மைகள்‌ 


.விளங்யெவர்கள்‌ யோகிகள்‌. பாம்பாட்டிச்‌ உத்தர்‌ 


ஆடும்‌ பாம்பை முன்னிலைப்படுத்திப்‌ பாடியவர்‌. 
இடைக்காட்டுச்‌ சித்தர்‌ பசுமேய்க்கும்‌ இடையர்‌ 
களைப்‌ பற்றிப்‌ பாடியுள்ளார்‌. அகப்பேய்ச்‌ சித்தர்‌ 
மனம்‌ என்பதைப்‌ பேயாகக்‌ கருதிப்‌ பாடியவர்‌. 
குதம்பைச்‌ சித்தர்‌ குதம்பை என்னும்‌ காதணி 
யுடையவளை நோக்கிக்‌ 'குதம்பாய்‌' என முன்னி 
லைப்படுத்திப்‌ பாடியவர்‌. 


ஒத்தர்‌ பாடல்கள்‌ பல வடிவங்களில்‌ உள்ளன. 
ஈரடிக்‌ கண்ணிகள்‌, மூன்றடிக்‌ கண்ணிகள்‌, 
நாலடிச்‌ சரணங்கள்‌, பல்லவியும்‌ சரணங்களும்‌ 


௪த்திரதரம்‌ 


சிதம்பர பாரதி - மழவை 


கண த பப த ல்‌ நக்‌ ப்ள தி ட ப பப ப ப படர ட ப்ட்‌ 


கொண்ட இர்த்தனைகள்‌, ஆறடிப்‌ பாடல்கள்‌, 
விருத்தங்களில்‌ பாடல்களைச்‌ இத்தர்கள்‌ அருளி 
இசை வடிவங்களை வகைப்படுத்தி யுள்ளார்‌. 


ஆடு பாம்பே தெனிந்தாடு பாம்பே-சிவண்‌ 
அடியிணை கண்டோ மென்றாடு பாம்பே. 
சரணம்‌ 
என்னில்‌ எண்ணெய்‌ போலவுயிர்‌ எங்கும்‌ 
. நிறைந்த 

சசண்பத வாசமலர்‌ எண்ணியே 

உள்ளபடியே அன்புபக்தி ஒங்கி நிற்கவே 
ஒடுங்கி அடங்கத்‌ தெனிழ்‌ தாடுபாம்பே 

- (பாம்பாட்டிச்‌ சித்தர்‌) 


இது பல்லவியும்‌ சரணங்களும்‌ கொண்ட ஒர்த்‌ 
தனை, ஒர்த்தனைக்குரிய எதுகை மோனை 
முதலிய தொடைகளை இப்பாடலில்‌ காணலாம்‌. 
எனவே நாலு 8 ர்கள்‌ கொண்ட பாடலடிகளைத்‌ 
தோற்றுவித்தனர்‌. ர்த்தனைக்கு இவை வழி 
காட்டின. இர்த்தலையாகவே கில பாடல்கள்‌ 


உள்ளன. வெவாக்கியர்‌ என்னும்‌ சித்தூர்‌ 
இரத்தச்‌ செம்மல்‌. அன்பு, அருள்‌, கொடை 
முதலிய திருநெறிகளை வற்புறுத்தியவர்‌. 


மாந்தரிடை நிகழும்‌ மாறாட்டங்கள்‌ போராட்டங்‌ 
கனை நீக்கி மாந்தனை மாந்தனாக்கும்‌ அருளாட்சி 
யைச்‌ வெ வாக்யெர்‌ செய்யுட்களில்‌ காணலாம்‌. 


ஓடிஓடி ஒடிஒடி உட்கலந்த சோதியை 

நாஷிநாடி நாடிநாடி நாள்களும்‌ கழிந்தன 
வாடிவாடி வாரவாடி மாண்டுபோன மாந்தர்கள்‌ 
கோடிகோடி கோடிகோடி எண்ணிறந்த கோடியே 


இவ்வாறு 500க்கும்‌ மேற்பட்ட பாடல்களைச்‌ வெ 
வாக்கியர்‌ அருளியுள்ளார்‌. இவை நாலு இடர்கள்‌ 
கொண்ட நான்கடிப்‌ பாடல்கள்‌. 


பார்க்க! அகப்பேய்ச்சித்தர்‌, அழுகணிச்சித்தர்‌, 
இடைக்‌ காட்டுச்சித்தர்‌, கடுவெளி சித்தர்‌, 
குதம்பைச்‌ உத்தர்‌. 


தாள தசப்ராண மார்க்கத்தின்‌ 
உட்பிரிவாகும்‌. உருப்படிகளைச்‌ சுரப்படுத்தி 
எழுதுங்கால்‌, ஒரட்சரக்கால எண்ணிக்கைக்கு 
எத்தனை சரங்கள்‌ உள்ளன என்பதை இந்த 
மார்க்கம்‌ தெளிவு படுத்தும்‌. சித்திரத்ர 
மார்க்கத்தில்‌, ஒரு எண்ணிக்கைக்கு நான்கு 
சுரங்களும்‌, சத்திரதம மார்க்கத்தில்‌ 2 சுரங்களும்‌, 


சித்திரதர ம்‌. இத 


அதிசித்திரதம மார்க்கத்தில்‌ 1 சுரமும்‌ வரும்‌. ஆதி 
தாளத்தில்‌ உள்ள உருப்படிகளில்‌, சத்திரதர மார்க்‌ 
கத்திலுள்ள இருஇகளில்‌ ஒரு ஆவர்த்தத்திற்கு 38 
சுரங்களும்‌, சித்இரதம மார்க்கத்திவுள்ள இருதி 
களில்‌ ஒரு அவர்த்தத்திற்கு 16 சுரங்களும்‌, 
அதிசித்திரதம மார்க்கத்திலுள்ள கிருதிகளில்‌ ஒரு 
ஆவர்த்தத்திற்கு 8 சுரங்களும்‌ வரும்‌. சித்திரதர 
மார்க்கத்தில்‌ ஏதாவது ஒரு எண்ணிக்கைக்கு 
ஏட்டுச்‌ சுரங்கள்‌ வருமாயின்‌, அவற்றை மத்திமக்‌ 
காலக்‌ கோடுபோட்டுக்‌ காண்பிக்கப்படும்‌. இவ்‌ 
வாறே மற்ற மார்க்கங்களிலுள்ள உருப்படிகளுதக்‌ 
கும்‌ போடப்‌ படுகின்றன. 
பி.சாம்பமூர்த்தி, 'சச்ணாடக சங்கத 
புத்தகம்‌, முதல்‌ பாகம்‌,1968. 


காண்க: 


சித்து வகுப்பு. அருலைரியார்‌ இயற்றிய திரு 


வகுப்பு என்னும்‌ நூலில்‌ சித்து வகுப்பு என்பது 
ஒரு தலைப்பு. பேராசை மிகுந்த மக்களுக்கு 
உலோகங்களைப்‌ பொன்னாக்கும்‌ ஆசையை 
விடுத்து முருகனைப்பற்றிக்‌ கற்றுப்‌ பொன்மனம்‌ 
பூறுதல்‌ வேண்டும்‌ என்று அறம்‌ உரைப்பதே 
சித்துவகுப்பின்‌ நோக்கம்‌ ஆகும்‌. இதன்‌ பாடல்‌ 
களில்‌ பல மூலிகைகளும்‌ பச்சிவைகளும்‌ கூறப்‌ 
பட்டுள்ளன. இதில்‌ 96 அடிகள்‌ உள்ளன. 84 
அடிகள்‌ கொண்டது ஒரு பகுதி. நான்கு பகுதி 
களுக்கு (24 % 4) -96அடிகள்‌ ஆகும்‌. சித்தர்கள்‌ 
மருத்துவத்‌ தொண்டர்களாகவும்‌ விளங்கு 
பவர்கள்‌ என்பது சித்து வகுப்பில்‌ அறிவிக்கப்‌ 
பட்டுள்ளது. 


சிதம்பர பாகவதர்‌ - மழவராயநேந்தல்‌. 


தமிழ்ப்‌ பாடல்‌ இயற்றுபவர்‌. கதாகாவட்சேபங்‌ 
களுக்குச்‌ சைவ நாயன்மார்கள்‌ பேரிலும்‌, புராண 
கதைமாந்தர்‌ பேரிலும்‌ பல பாடல்கள்‌ இயற்‌ 
றியுள்ளார்‌. மதுரை பி.௪ி.சீத்தாராமன்‌ என்பவர்‌ 
சங்‌&தக்‌ கலாநிஓ சுப்புராம பாகவதரின்‌ மாண 
வா்‌, இவர்‌ சிதம்பர பாகவதரின்‌ பாடல்களை 


வெளியிட்டுள்ளார்‌. 


சிதம்பர பாரதி - மழவை. இவர்‌ 'பெரிய 
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புராணக்‌ ர்த்தனைகள்‌' என்னும்‌ நூலை வெளி, 
யிட்டுவ்ளார்‌. நாடகத்தில்‌ கிட்டப்பா பாடி வரும்‌ 
'நான்‌ ஏன்‌ ஏவினேன்‌' என்னும்‌ வான்புகழ்‌ 
பெற்ற பாடலை இயற்றியவர்‌ சிதம்பர பாரதியே. 
இவர்‌ கும்மி, ஜாவளி, பதங்கள்‌, இர்த்தனைகள்‌ 


சிந்துப்‌ பாடல்களின்‌ யாப்பிலக்கணைம்‌ 


கிம்‌ஃபோனி 


முதலியவைகளை இனிய நற்றமிழில்‌ இயற்றி 
யுள்ளார்‌. 

சிந்துப்‌ பாடல்களின்‌ யாப்பிலக்கணம்‌. 
இந்நூல்‌ முனைவர்‌ இரா. திருமுருகனார்‌ எழு இயெது. 
முதற்‌ பதிப்பு ஜூலை 1993. இந்நூலில்‌ சிந்‌ துப்‌ 
பாடல்களின்‌ தோற்றமும்‌ வளர்ச்சியும்‌ கூறப்‌ 
பட்டுள்ளன. 'சிந்துப்‌ பாடல்‌' என்பதன்‌ பெயர்க்‌ 
காரணம்‌, சிந்துப்‌ பாடல்‌ வகைகள்‌ முதலிய 
வற்றை இனிய நடையில்‌ நற்றமிழில்‌ விளக்‌ 
கியுள்ளார்‌. இது அவரது முனைவர்‌ பட்ட ஆய்‌ 
வேடு. ஆசிரியர்‌ பல்வேறு வகையான சிந்துப்‌ 
பாடல்களை வகைப்படுத்தி அவற்றிற்கு எடுத்துக்‌ 
காட்டுகள்‌ தந்துள்ளார்‌. அருவைரிநாதரின்‌ இருப்‌ 
புகழ்‌, சித்தர்‌ பாடல்கள்‌, பள்ஞாகள்‌, குறவஞ்சிகள்‌, 
தொண்டி நாடகங்கள்‌ முதலியவற்றையும்‌, முத்துத்‌ 
தாண்டவர்‌ முதலிய தமிழிசை மூவர்கள்‌, கவிக்‌ 
குஞ்சர பாரதி, கோபாலகிருஷ்ண பாரதி, வேத 
நாயகர்‌, அண்ணாமலை ரெட்டியார்‌ முதலியோர்‌ 
பாடல்களில்‌ காணப்படும்‌ சிந்துப்‌ பாட்டின்‌ 
தன்மைகள்‌ இவற்றைச்‌ சுட்டிக்காட்டி விளக்கயுள்‌ 
ளார்‌. மேலும்‌ வைப்பதிகாரம்‌, தொல்காப்‌ பியம்‌, 
பத்துப்பாட்டு, எட்டுத்தொகை முதலிய பழம்‌ நூல்‌ 
களிலிருந்தும்‌ பலவகைக்‌ கண்ணிகளை விளக்‌ 
இயுள்ளார்‌. 


தாளநடை மாற்றங்களையும்‌ செய்யுள்‌ அடியின்‌ 
ஈற்றில்‌ வரும்‌ தனிச்சொல்‌ அமைப்பையும்‌ நன்கு 
விளக்கியுள்ளார்‌. ஆசிரியருக்குத்‌ தேவாரம்‌, இரு 
வாசகம்‌ முதலிய நூல்களிலுள்ள இசைப்பாடல்‌ 
கள்‌ பற்றி நல்ல தோய்வு காணப்படுறைது. 


இவர்‌ கூறும்‌ சிந்து வகைகள்‌: நொண்டிக்‌ இந்து, 
வழிநடைச்சிந்து, ஒரடிக்சிந்து, ஆத்திச்‌ தூடிச்சிந்து, 


இருப்புகழ்ச்சிந்து, வளையற்சிந்து, இலாவணி, 
தென்பாங்கு, ஆனந்தக்களி பப்‌ பு, கும்மி, 
கோலாட்டச்சிந்து, பாம்பாட்டிச்‌ எத்தர்சிந்து, 


குதம்பைச்சித்தர்சிந்து, அகப்பேய்ச்‌ இத்தர்‌ந்து, 
கடுவெளிச்சித்தர்‌சிந்து ஆயென. இவற்றின்‌ 
யாப்பு அமைப்பையும்‌ தாளச்‌ சொற்கள்‌ தந்து 
விளக்கியுள்ளார்‌. 


புதுவை இருமுருகனார்‌ ஒர்‌ இலக்கணப்‌ பேரறி 
ஞர்‌, இசைத்தமிழ்‌ ஆய்வாளர்‌[இசை பற்றிய தேர்‌ 
வுகள்‌ எழுதித்‌ தேர்ந்துள்ளரர்‌. 'நல்ல தமிழ்‌' என்‌ 
னும்‌ இதழை வெளியிட்டு வருறொர்‌. தமிழ்‌ மரபு 
காக்கப்படல்‌ வேண்டும்‌ என்னும்‌ ஆர்வமுடன்‌ 


பல கட்டுரைகள்‌ வெளியிட்டுள்ளார்‌. முறையாக 
ஆராய்ந்து புதியவை கண்டுபிடித்த. முனைவர்‌, 


பார்க்க அண்ணாமலை ரெட்டியார்‌, 
கஇரிநாதர்‌ சந்தம்‌, வண்ணம்‌, 
வண்ணங்கள்‌. 


வருண்‌ 
கம்பன்‌ பாடிய 


ஆ ஞ்‌ ர்‌ ்‌ ‘ பி ட 
காண்க: முனைவர்‌ இரா. இருமுருகன்‌, "இந்துப்‌ 

- ல்‌ ப்‌ ப்‌ | A 
பாடல்களில்‌ யாப்பிலக்கணம்‌, பாவலர்‌ 
பண்ணை, 62 மறைமலையடிகள்‌ சாலை, 


புதுச்சேரி! (1993), 


1-சிம்ம நடணம்‌. இருக்கோயில்களின்‌ ஆண்டு 


விழாக்களில்‌ஆடும்‌ சிறப்பு நடன வகைகளில்‌ 
சிம்ம நடனம்‌ என்பது ஒன்று. கோயில்‌ 
மண்டபத்தில்‌ சதுரமான இடத்தில்‌ பத்தடி 
சதுரத்திற்கு மூன்றங்குல ஆழத்திற்குக்‌ குறுமண 
லைப்‌ பரப்பி வைப்பார்கள்‌. அதன்மேலே ஒரு 
மெல்லிய துணியை விரித்து நான்கு பக்கமும்‌ 
நிலைப்‌ படுத்துவார்கள்‌. இம்மநந்தன தாளத்தில்‌ 
நடன நங்கை ஆடும்‌ பாழுது சிங்கத்தின்‌ உருவம்‌ 
மணலில்‌ விழும்‌. நடன இறுதியில்‌ துணியை 
எடுத்தபின்‌, ஒரு சிங்கத்தின்‌ உருவம்‌ அவ்‌ 
விடத்தில்‌ காணப்படும்‌. இத்தகைய நடனத்திற்குச்‌ 
'இத்திர நாட்டியம்‌' என்றும்‌ பெயருண்டு. சிம்மநந்‌ 
இன்த தாளம்‌ என்பது 28 எண்ணிக்கைகளைக்‌ 
கொண்டுள்ளது. 


சிம்‌ஃ்போனி ஞர்‌. இம்போனி என்பது 
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பல சிறிய இசை வடிவங்களைக்‌ சேர்த்து 
அமைக்கப்பட்ட ஒரு முழுமையான பெரிய இசை 
வடிவம்‌. இதில்‌ நூற்றுக்கணக்கான இசைக்‌ 
கருவிகள்‌ பொருழ்திசையாகி ஒலிக்கும்‌. இதனை 
ஒரு பெரும்‌ திறமை வாய்ந்த ' இசைப்புலவன்‌ 
இசைக்குறி யீடிகளால்‌ எழுதி முடிப்பான்‌. 
இயக்குநர்‌ இவற்றைச்‌ செம்மை பார்த்து 
இயக்குவார்‌. இயக்குநன்‌ சுரங்களைப்பற்றிய நல்ல 
அறிவும்‌, இணை, கிளை, நட்பு பற்றிய தெளிந்த 
அறிவும்‌, சிற்லை கருவிகளை இசைப்பதில்‌ 
திறமையும்‌ பெற்றவனாக இருத்தல்‌ வேண்டும்‌. 
இணை என்பது ௪-ப உறவு. இளை என்பது ௪-ம 
உறவு. பெரும்‌ நட்பு என்பது ௪-௧” உறவு. சிறு 
நட்பு என்பது ௪-௧" உறவு, ஒரேசமயத்தில்‌ பேஸ்‌ 
(Base), ெடெனர்‌ (no), சுபர்ணா (பற), 
ஆல்ட்டோ (இஷ என்னும்‌ : பகுதிகள்‌ 
ஒத்திசையாஇ (14௦09) ஒலிக்கும்‌. சம்‌ஃபோனி 
எழுதுபவன்‌ அந்தந்த இசைக்கருவிகளுக்கு உரிய 


கம்ல்போனணி 


சியாமா சாத்திரிகள்‌ 


ப பப்ப ப்ப ப பிரமிள்‌ அத்த. 


இசை வடிவத்தை அமைத்து, அதை ஒவ்வொரு 
கருவி இசைப்பவனுக்கும்‌ அவரவர்க்குரிய 
பகுதியைக்‌ கொடுப்பான்‌. இக்கருவிகளுள்‌ 
கருவி மற்றொரு கருவியுடன்‌ தித்து 
யுடன்‌ ஒன்றித்து 
ஒலிப்பதை ௪ம்ல்போனி எழுதுபவன்‌ தன்‌ மனக்‌ 
கண்ணாலே கேட்டறிந்து அமைப்பான்‌. 
இவற்றில்‌ ஒத்திசையமைப்பும்‌, தாளப்பின்னல்‌ 
களின்‌ அமைப்பும்‌, அனைத்துக்‌ கருவிகளும்‌ 
சேர்ந்து ஒன்றுடன்‌ ஒன்று ஒத்திசைக்கும்‌ அமைப்‌ 
பும்‌ இருக்கும்‌. இசை உருவத்தில்‌ அமைந்திருக்கும்‌ 
இப்பின்னல்களைக்‌ கருவிகள்‌ கூடி ஒலிக்கும்‌ 
போது இயக்குநர்‌ கேட்டு அவற்றைத்‌ இருத்திச்‌ 
செப்பம்‌ செய்வதும்‌ உண்டு. இந்த 
கிம்போனியை இயற்றும்‌ முறையானது 16ஆம்‌ 
நூற்றாண்டில்‌ தொடங்கியது. இது படிப்படியாக 
வளர்ந்து பித்தோவான்‌ என்னும்‌ மாபெரும்‌ புகழ்‌ 
பெற்ற இசைமேதையின காலத்தில்‌ வளமையும்‌ 
செழுமையும்‌ அடைந்தது. இதனை மேலும்‌ 
உன்னத நிலைக்கு கொண்டுவந்தவர்‌ ஜோகன்‌ 
னஸ்‌ ப்ரம்ஸ்‌ (1833-1897). இன்று உலகில்‌ ஆங்‌ 
காங்கு சிம்போனி இசைக்குழுக்கள்‌ உள்ளன. 
இலண்டனில்‌ உள்ள பில்‌ ஹார்மோனிக்‌ (1813) 
என்னும்‌ இசைக்குழு புகழ்பெற்ற இசைக்‌ 
குழுக்களுள்‌ ஒன்று. இக்குழு பிரிட்டிஷ்‌ அர 
சியைப்‌ பேணுவராகக்‌ கொண்டது, எனவே 
“ராயல்‌ பில்‌ கார்மோனிக்‌ எனப்‌ பெயர்‌ 
பெற்றது. இந்த இசைக்குழு சென்ற 180 ஆண்டு 
காலமாகத்‌ தொடர்ந்து இயங்கி வருகிறது. 


கம்போனியை இசைப்பதற்கு இருநூறுக்கும்‌ 
மேற்பட்ட இசைக்கருவியாளர்கள்‌ சிறுசிறு 
கூட்டங்களாகப்‌ பிரிந்து அமர்ந்திருப்பார்கள்‌. 
அந்தப்‌ பெரும்‌ கூடத்திற்குப்‌ பேரிசை அரங்கம்‌ 
(Cab என்று பெயர்‌. இந்தப்‌ பேரிசை 
அரங்கம்‌ தரையில்‌ இருக்க அதனை ச்சுற்றிக்‌ 
குதிரைலாட வடிவில்‌ அமைக்கப்பட்ட இருக்கை 
கள்‌ உயர்ந்து உயர்ந்து அடுக்கடுக்காகச்‌ செல்லும்‌. 
ஆயிரக்கணக்கானவர்கள்‌ கூடிக்‌ கேட்கும்போது 
எங்கும்‌ அமைதி நிலவும்‌. அரங்கில்‌ இசை துவங்‌ 
இய பின்னர்க்‌ காலம்‌ தாழ்த்தி வருபவர்கள்‌ 
உள்ளே அனுமதிக்கப்படமாட்டார்கள்‌. 


இன்று . இசைஞானி இளையராஜா எவ்னும்‌ 
திரைப்பட இசையமைப்பாளர்‌ பில்‌ கார்மோனிக்‌ 
இசைக்குழுவிற்கு லண்டன்‌ சென்று ஒரு 
சிம்லபோனியை அமைத்துத்‌ தந்துள்ளார்‌. ஆசியத்‌ 
துணைக்கண்டத்திலிருந்து லண்டன்‌ சென்று 
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சம்போனி அமைத்துக்கொடுத்த முதல்‌ 
இசையமைப்பாளர்‌ என்ற பெருமையை 
இளையராஜா அடைந்துள்ளார்‌. 


யாரர்க்க: இனை நரம்பு தொடுத்து ஏழ்பாலை 
தோற்றுவித்தல்‌. 

காண்சு: Don Randa! ‘The Harvard Dic. ௦1 Music’ 
சியாமா சாத்திரிகள்‌ (1762-1827), 
தென்னக இசையில்‌ தெலுங்கு, சமசுகிருத 
மொழியில்‌ பாடிய இசை மும்மணிகளுள்‌ 
சியாமா சாத்திரி]! ஒருவர்‌, இவர்‌ 26.4.1768இல்‌ 
பிராமண மரபில்‌. திருவாரூரில்‌ பிறந்தார்‌. 
இவருடைய தந்தை விஸ்வதாத அய்யர்‌, சியாமா 
சிறு பருவத்தில்‌ சியாமா க்முஷ்ஸ' என்ற 
செல்லப்பெயரில்‌ அழைக்கப்‌ பெற்றார்‌. 
இப்பெயரையே முத்திரையடியாகத்‌ தம்‌ 
பாட்ல்களிவ்‌ வைத்தார்‌. இவருடைய 
குடும்பத்தினர்‌. பங்காரு காமாட்சியம்‌ மனை 
மரபாகப்‌ பூசனை செய்து தொழுது வந்தனர்‌. 
1568ஆம்‌ ஆண்டில்‌ தென்னிந்தியாவில்‌ பெரிய 
கலவர ம்‌ ஏற்பட்ட காலத்தில்‌ பங்காரு 
காமாட்சியம்மனின்‌ தொழுகைச்‌ இலையுடன்‌ 
காஞ்சிபுரத்திலிருந்து தெற்கு தோக்கிப்‌ பயணம்‌ 
செய்தனர்‌, சஞ்சு, உடையார்பாளையம்‌, 
அகக்கூழு, விசயபுரம்‌, நாகூர்‌, மடப்புரம்‌, சிக்கல்‌ 
முதலிய ஊர்களில்‌ சில ஆண்டுகள்‌ தங்கியிருந்து 
கடைசியில்‌ திருவாரூருக்கு வந்தனர்‌, தஞ்சை 
மன்னர்‌ துளஜாஜி ஆதரவில்‌ 1785ஆம்‌ ஆண்டில்‌ 
கஞ்சூ£வூரில்‌ தங்கின ஈம்‌. சாத்திரியாருடைய 
முன்னோர்கள்‌ இசையில்‌ புகழ்‌ பெற்றவர்கள்‌ 
இல்லை. இளமைப்பருவத்திலேயே இவர்‌ 
சுமசுஇிருதத்தையும்‌, இதலுங்கையும்‌ கற்றுத்‌ 
தோச) அடைந்திருந்தார்‌. 'சங்கத சுவாமிகள்‌' 
என்னும்‌ ஒருவரிடத்தில்‌ காத்திரிகள்‌ இசை 
நுட்பங்களை எவ்லாம்‌ கற்றுக்கொண்டார்‌. 
ஆசிரியர்‌ ஒரு பழைய அரிய இசைச்சுவடியையும்‌ 
இவருக்குக்‌ கொடுத்தார்‌. அடுத்துத்‌ தஞ்சை 
அரசவை வித்துவானாகவும்‌ “தானவர்ண 
மார்க்கதரி௫” என்ற விருது பெற்று விளங்கிய 
வருமாக இருந்த பச்சிமிரியம்‌ ஆஇியப்பையர்‌ 
சங்கேதேத்தின்‌ பல நுட்பங்களையும்‌, கமகங்களிண்‌ 
அமைப்பியல்புகளையும்‌ அடிக்க வீணையில்‌ 
வாசித்தும்‌ பாடியும்‌ இவருக்குக்‌ காட்டி 
விளக்கினார்‌. இவரே இசையுவகில்‌ வான்புகழ்‌ 
பெற்ற 'விரியபோணி' என்னும்‌ பைரவிராக 


சியாமா சாத்திரிகள்‌ 


அடதாளவர்ணத்தை இயற்றியவர்‌. சியாமா 
சாத்திரிகள்‌ முதலில்‌ சமசுகிருதத்திலும்‌ பின்பு 
தெலுங்கிலும்‌ இசைப்பனுவல்களை இயற்றினார்‌. 


அவை ராகரத்தினங்களாக விளங்கின. இவர்‌ 
பங்காரு காமாட்சியின்‌ இருமுன்னர்ச்‌ 
சிந்தனையில்‌ ஆழ்ந்து கசிந்து கண்ணீர்‌ சந்தி 
ஊண்‌ கலந்து உயிர்‌ கலந்து இருக்கும்‌ அநுபூதி 
நிலையில்‌ இசையுருவங்கள்‌ உள்ளத்தில்‌ 
ஊற்றெடுத்துக்‌ ' கங்கைபோல்‌ காவிரி போல்‌ 
பெருக்கெடுக்கும்‌. மதுரை சென்று மீனாட்சியம்‌ 
மன்‌ இருமுன்னர்‌ நின்று 'நவரத்ன மாலிகை' 
என்னும்‌ புகழ்பெற்ற ஒன்பது இசைப்‌ 
பனுவல்களைப்‌ பாடியருளினார்‌. அவை: 


1. ஸரோஜதளநேத்ரி - சங்கராபரணம்‌ 
2. தேவி மீனநேத்ரி - சங்கராபரணம்‌ 
3. மரி வேறே கதி -  ஆணந்தபைரவி 
4. நன்னுப்ரோலத - லலிதா 
5. மாயம்மயனி நே 

பிலசிதே - ஆரி 
6. தேவி நீ பதஸாரஸ - காம்போஜி 
7. மீனலோசன ப்ரோவ - தன்யாஸி 
8. துருஸூகா க்ருப ஜூூ - ஸாவேரி 
9. பாலிஞ்சு காமாட்சி - மத்யமாவதி 


சியாமா சாத்திரிகள்‌ ஏறத்தாழ 300 இசைப்ப 
னுவல்களை இயற்றியுள்ளார்‌. ஆனந்தபைரவி 
இவரது இசைத்திருச்செல்வம்‌ என்று பெரி 


சியாமா சாத்திரிகள்‌ 


யார்கள்‌ போற்றுவர்‌. தாளவகை வேறுபாடுகளை 
(தாளப்பிரஸ்தாரம்‌) அமைத்து மிக விரிவாக 
எழுதியுள்ளார்‌. அத்தகைய கையெழுத்துப்‌ 
படிவங்கள்‌ சல இப்பொழுதும்‌ இவரது குடும்பத்‌ 
தாரிடம்‌ இருக்கின்றன. பாடல்களைச்‌ சமசுகிருதத்‌ 
தில்‌ எழுதியுள்ளார்‌. 'உறிமாத்ரிஸூதே பாஉறி 
மாம்‌' என்னும்‌ .கல்யாணி ராக சமசுகிருதப்‌ 
பனுவலின்‌ இசையுருவத்தில்‌ 'பிரானவராலிச்‌சி 
ப்ரோவுமு' என்னும்‌ தெலுங்குப்‌ பனுவலையும்‌ 
இயற்றி உதவியுள்ளார்‌. மாஞ்சி (ப்ரோவமம்ம), 
கலகடா (பார்வதி), நின்று நே, கர்னாடககாபி 
(அகிலாண்டேஸ்வரி), சிந்தாமணி (தேவிப்‌ 
ரோவ) போன்ற அபூர்வ ராகங்களிலுள்ள 
இவருடைய பனுவல்கள்‌ அந்தந்த” ராகங்களில்‌ 
ரத்தினங்களாக அமைந்துள்ளன. சியாமா சாத்திரி 
யின்‌ பாடல்களில்‌ அழகான சுர சாகித்யங்கள்‌ 
அமைந்துள்ளன. எ-டு! 


1. பாஉறி ஸ்ரீகிரிராஜூதே - ஆனந்த 
பைரவி 

2. பாலிஞ்சு காமாக்ஷி - மத்யமாவதி 

3. ஒ ஜகதம்ப -  ஆனந்தபைரவீ 

4. நின்னே நம்மினானு - தோடி 

5. மரிவேறே கதி -  ஆஅனந்தபைரவ 

6. துருஸூகா க்ருப ஜூச - ஸாவேரி 


சியாமா சாத்திரிகள்‌ பூலோகசாபசுட்டி பொப்‌ 
பிலி கேசவய்யா என்னும்‌ சங்‌&த வித்வானுடன்‌ 
போட்டி போட்டபோது சரபநந்தன தாளத்தின்‌ 
அங்கங்களில்‌ பல்லவி அமைத்து வெற்றி கண்‌ 
டார்‌. சரபநந்தன தாளத்தின்‌ அங்கங்கள்‌: இது 
ஆவர்த்தத்திற்கு 19- மாத்திரைகள்‌ அல்லது 79 
அட்சர காலங்களைக்‌ கொண்டது. லகுவி ராமம்‌ 
போன்ற 16 அங்கங்களைக்‌ (ஷோட சாங்கம்‌) 
கொண்டுள்ளது. 


இவர்‌ தேவாரப்பாடல்களைப்‌ பார்த்துத்‌ தகதிமி 
தடெ (4-9) என்ற நிரல்‌ மாற்றிய ஏழன்‌ அலகு 
தாளத்தில்‌ பாடல்கள்‌ இயற்றியிருக்கிறார்‌. எ-டு: 
'தல்லி நின்னுநெர' - கல்யாணி. 'தோடுடைய 
செவியன்‌' என்னும்‌ பாடலை ஆதியிலும்‌ ரூபகத்‌ 
திலும்‌ பாடலாம்‌. இது இருவகைத்‌ தாளக்க&ர்த்‌ 
தனை (தவி தாளக்‌ &ர்த்தனை). இதுபோன்று 
8 ட்சதெர்‌ இருதாளக்‌ 8 ர்த்தனைகள்‌ பாடியுள்ளார்‌. 
எ-டு: சங்கரி சங்குரு - ஸாவேரி ராகம்‌. இதை 
ரூபகத்‌ .தாளத்திலும்‌, திச்ரகதிஆதிதாளத்திலும்‌ 
பாடலாம்‌. 'நின்னுவினா கமரி' என்னும்‌ 


சிரட்டை வாத்தியம்‌ 


பூர்விகல்யாணி ராகக்‌ நெதியை மிச்ரகதி 
ஆதிதாளத்திலும்‌. விலோம சாபு தாளத்திலும்‌ 
பாடலாம்‌. பைரவிராக காமாக்ஷி ஸ்வர ஜதியில்‌, 
சரணங்களின்‌ ஆரம்ப சுரங்கள்‌ ஆரோ கண 
ஸ்தாயி முறையில்‌ அமைந்துள்ளன. 

சியாமா சாத்திரிகள்‌ 6.2.1827இல்‌ இம்மண்‌ 
ணுலகை நீத்தார்‌. இவருடைய மாணாக்கர்கள்‌ 
சுப்பராய சாஸ்இரிகள்‌, அலர்‌ இருஷ்ணய்யர்‌, 
பெரம்பூர்‌ கிருஷ்ணய்யர்‌, சங்கத சுவாமி, தாஸரி 
அகியயோர்‌ ஆவர்‌. 


சிரட்டை வாத்தியம்‌. இது தேங்காயின்‌ ரெட்‌ 
டைகளால்‌ செய்யப்படும்‌ தாள வாத்தியம்‌, 
இரண்டு சற்று மெல்லிய ரெட்டைகளை ஒன்ற 
னுள்ளே ஒன்றைக்‌ கவிழ்த்துச்‌ சேர்த்துக்‌ குப்பு 
,றவைத்து இடக்கையினுள்‌ பிடித்துக்கொண்டு, 
வலக்கையிலுள்ள சிறு மரக்குச்யொல்‌ 
தாளத்திற்கு அடித்து முழக்குவார்கள்‌. 


இசையரங்குகளில்‌ இது வழக்கில்‌ சுமார்‌ 40 ஆண்‌ 
டுகட்கு முன்னர்‌ இருந்து வந்தது. இப்போது வழக்‌ 
இழந்தது. இக்கருவியில்‌ உமுட்டுச்‌ சொற்‌ 
களையும்‌, இர்மானங்களையும்‌. முத்தாய்ப்‌ 
புகளையும்‌ கேட்பதற்கு இன்பமூட்டும்‌ வகையில்‌ 
முழக்குவார்கள்‌. இன்று மீண்டும்‌ நடைமுறைக்குக்‌ 
கெொண்டுவரவேண்டிய ஒரு கருவி. இக்கு 
வியில்‌ உருட்டுச்‌ சொற்கள்‌ கேட்டு இன்‌ புறத்தக்க 
ஒசையுடன்‌ விளங்கும்‌. 


சிலப்பதிகார உரையாசிரியரிருவர்கள்‌. 


1. அரும்பதவுரையாசிரியா்‌. 
பார்க்க: அரும்பதவுரையாசிரியர்‌ 


2. அடியார்க்கு நல்லார்‌. அடியார்க்குநல்லா ரின்‌ 
காலம்‌ கி.பி.பதினொன்றாம்‌ நூற்றாண்டு என்பர்‌. 
இவரது உரை பெரும்பாலும்‌ அரும்பத உரையைப்‌ 
பின்பற்றிய தெனினும்‌ அவர்‌ கூறாது விடுத்த 
பல்வேறு இசை நுணுக்கங்களைப்‌ புலப்‌ 
படுத்தியுள்ளார்‌. 


சுருங்கக்‌ கூறினால்‌! தமிழ்‌ மொழியின்‌ பழம்‌ 
இசையிலக்கண அமைப்பை ஒருவாறு முழூ 
மையாக அறியத்‌ துணைபுரிவது அடியார்க்கு 
நல்லார்‌ உரையே. இவரது உரை கானல்வரி நீங்‌ 
கலாக பஇிகத்திவிருந்து ஊர்சூழ்வரி! முடியவே 


801 


லெப்பதிகார உரையாசிரியரிருவா்கள்‌ 


உள்ளது. அஃதாவது, மதுரைக்காண்டத்தில்‌ 
வழக்குரை காதை, வஞ்சினமாலை, அழற்படு 
காதை, கட்டுரை காதை ஆகிய நான்கு 
காதைகட்கும்‌ 'வஞ்சக்காண்டம்‌' முழுமைக்கும்‌ 
இவரது உரை இல்லை. 


நானிலப்‌ பெரும்‌ பண்களாகிய முல்லையாழ்‌, 
குூறிஞ்சியாழ்‌, மருதயாழ்‌, நெய்தல்யாழ்‌ ஆகிய 
வற்றில்‌ ஏறு நிரல்‌ நரம்புகள்‌ இவை இவை, 
இறங்கு நிரல்‌ நரம்புகள்‌ இவை இவை என்று 
தெளிவாக அறிவித்துள்ளார்‌, தென்னிசைக்கு 
ஆதி அடிப்படைப்பாலை: முல்லை யாழாகிய 
செம்பாலை (அரிகாம்போஇு-௪ ரி” கம ப த்‌ 
நிச்‌) என்று நிறுவியுள்ளார்‌. அவை வருமாறு: 


நாணிலத்திற்குரிய பெரும்‌ பண்கள்‌ 


1. மூல்லையாழ்‌ - செம்பாலை (அரிகா ம்போது) - 
சரிக ம்பத்‌ நி'(சிலப்‌, 17 குடமுகல்‌ )- 
2. குறிஞ்சியாழ்‌ - படுமலைப்பாலை (நடபைரவி) 
-சரி கமபதநி (சிலப்‌. 283 33-35): 


3. மருதயாழ்‌ - கோடிப்பாலை (கரகரப்பிரியா) - 
க ரி கமப தச நி(சிலப்‌, 8:35): 


4. நெய்தல்யாழ்‌ - விளரிப்பாலை (தோடி) - ௪ ரி 
கமபதநி சிலப்‌. 72 (48)) 


இனி வறண்ட சுடு நிலமாகிய பாலை நிலத்‌ இற்‌ 
குரியது அரும்பாலை - சங்கராபரணம்‌ - ௪ ரிக்‌ 
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ம ப த நி. இவ்வைந்து யாழ்களையும்‌ 
இவற்றிற்குரிய ஏறுஇறங்கு 'நிரல்‌ இசை 
நரம்புகளையும்‌ (சுரங்களையும்‌) அடியார்க்கு 
நல்லார்‌ பதிக வுரையில்‌ பத்தி பத்தியாக 


அமைத்துத்‌ தெளிவும்‌ திட்டமும்‌ ஊட்டியுள்ளது 
இட்டற்கரிய வான்‌ பெரும்‌ செல்வம்‌ ஆகும்‌. 


இவற்றிற்கும்‌ எறப்பாக அடியார்க்கு நல்லார்‌ 
இசை நரம்பியல்‌, பண்ணியல்‌, ஆளத்தஇியியல்‌, 
எண்வகை எழால்‌. எண்வகை இசைக்கரணம்‌, 


இசையின்‌ எண்வகைப்பயன்‌, உள்ளோசை 
வகைகள்‌, பஇனோருவகைக்‌ கூத்து, கரனை 
வகைகள்‌, முத்திரை வகைகள்‌, கைவினை 


வகைகள்‌, கொன்றை, ஆம்பல்‌, முல்லை என்னும்‌ 
இ ம்பாணிகள்‌ முதலியவை பற்றியும்‌ பல நுண்‌ 
கருத்துகளைப்‌ பொழிந்துள்ளார்‌. 


இலப்பஇுகார உரையாசிசியரிருவர்கள்‌ 


இவருக்கு உரை விளக்கத்‌ துணைபுரிந்த மிக முக்‌ 
கியமான நூல்‌ பஞ்சமரபு ஆகும்‌. பஞ்சமரபு 
வெண்பாக்களையே மிக அதிகமாக மேற்‌ 
கோள்களாகக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. அடியார்க்கு 
நல்லார்‌ உரையும்‌ அரும்பதவுரையும்‌ இல்லை 
என்றால்‌ சிலப்பதிகார இசை நுணுக்கங்களை 
விளங்கிக்கொள்ள இயலாமல்‌ போயிருக்கும்‌. 
இசைக்கருவிகளைப்‌ பற்றியும்‌ நன்கு விளக்‌ 
இயுள்ளார்‌. வேர்ச்சொல்‌ தருவதில்‌ வல்லுநர்‌ ; 
முத்தமிழ்த்‌ துறைபோயெவித்தகர்‌. 


லெப்பதிகாரத்தில்‌ இசை இலக்கணம்‌ நிரம்பிய 
பகுதிகள்‌ அரங்கேற்றுகாதை, ஆய்ச்சிய/குரவை, 
வேணிற்காதை முதலிய காதைகள்‌. இவற்றிலே 
இளங்கோ கூறியுள்ள இசைக்‌ குறிப்புக்களைத்‌ 
தக்க சான்றுகள்‌ காட்டி அடியார்க்கு நல்லார்‌ 
விளக்கியுள்ளார்‌. இவரின்‌ விளக்கங்களை! 
வைத்துச்‌ லெப்பதிகாரத்துக்கு முந்திய பத்துப்‌ 
பாட்டு, எட்டுத்தொகை முதலிய நூல்களில்‌ 
காணைப்படும்‌ இசைக்குறிப்புக்களையும்‌ பிந்திய 
தேவாரம்‌, இருவாசகம்‌, பிற காப்பியங்களில்‌ 
காணைப்படும்‌ இசைக்குறிப்புக்களையும்‌ நன்கு 
விளங்கிக்கொள்ளலரம்‌. 


உ.வே.சாமிநாதையர்‌ பெரிதும்‌ முயன்று பெற்ற 
இளங்‌ கோவடிகளின்‌ சிலப்பதிகார மூலப்‌ 
பிரதியையும்‌, அரும்பதவுரையையும்‌, அடியார்க்கு 
நல்லார்‌ உரையையும்‌ இணைத்து, “இளங்‌ 
கோவடிகனருனிச்‌ செய்த சிலப்பதிகார மூலமும்‌ 
அகும்பதவுரையும்‌ அடியார்க்கு. நல்லாருரையும்‌ 
என்னும்‌ நூலை 1892இல்‌ வெளியிட்டார்‌. அவர்‌ 
வெளியிட்ட காலத்தில்‌ லெம்பு இசைக்‌ குறிப்‌ 
புகளைப்‌ பற்றித்‌ தமிழகம்‌ அறியாதிருந்தது. 
பின்னர்ப்‌ படிப்படியாய்ப்‌ பவர்‌ தொடர்ந்து 
ஆய்ந்து நல்ல இசை இலக்கண இயலை இன்று 
அமைத்துள்ளனர்‌. அரும்பதவுரையாரின்‌ விளக்‌ 
கங்களில்‌ மேற்கோள்‌ செய்யுள்கள்‌ முழுமை 
யாகக்‌ கொடுக்கப்‌ படவில்லை. இக்குறையை 
அடியார்க்கு நல்லார்‌ நீக்கி, மேற்கோட்பாடல்‌ 
கனை முழுமையாகத்‌ தந்துள்ளமையால்‌ இசை 
இலக்கணவனம்‌ பெருகயெள்ளது. 


சிலப்பதிகார த்தில்‌ ஒரு முழுமையான, பழமை 
யான, வளமையான இசைநூல்‌ அடங்கியுள்ளது. 
தேவார இசையியலை விளங்கிக்கொள்ளச்‌ 
சிலப்பதிகார இசையியல்‌ பெரிதும்‌ துணை 
செய்வது. தேவாரம்‌ குறித்துள்ள பல்வேறு பண்‌ 


சிலப்பதிகாரத்தின்‌ காதைகளில்‌ இசைக்குறிப்புகள்‌ 
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களுக்குரிய சுரங்களை அடியார்க்கு நல்லாரின்‌ 
உரைகொண்டு கண்டுபிடித்துவிடலாம்‌. 
அடியார்க்கு நல்லார்‌ உரை எழுத உதவிய பழம்‌ 
நூல்கள்‌: 

இசை நணுக்கம்‌ 

இந்திர காளியம்‌ 

பஞ்சமரபு 

பரச சேனாபதியம்‌ 

5. மதிவாணர்‌ நாடகத்‌ தமிழ்‌ 


Ao 


இவற்றுள்‌ பொள்ளாட்‌௪ அருட்‌ செல்வர்‌ டாக்டர்‌ 
நா.மகாலிங்கம்‌ முயற்சியால்‌ பஞ்சமரபு மட்டுமே 
வெளிவந்துள்ளது. பஞ்‌ சமரபின்‌ சிறுபகுதிகளும்‌ 
நூலாக வெள! வந்துள்ளன. 


சிலப்பதிகாரத்தின்‌ காதைகளில்‌ இசைக்‌ 


குறிப்புகள்‌. 
(1) மங்கல வாழ்த்துப்‌ பாடல்‌ ௫லப்‌.ப). யானை 
ஊர்வலத்தை வருஸிக்கும்போது இதில்‌ நாலன்‌, 
ஜந்தன்‌, ஏழன்‌, ஒன்பான்‌ எழுத்து நடைகளின்‌ 
செய்யுள்கள்‌ உள்ளன 'என்று அடியார்க்கு 
நல்லா! சுட்டிக்காட்டியுள்ளார்‌. இது 'குடை நிழல்‌ 
மரபை வர்ணிப்பது. பார்க்க: மங்கல வாழ்த்துப்‌ 
பாடல்‌ 
(8) மனையறம்படுத்த காதை (சிலப்‌.3). 
குழலும்‌ யாழும்‌ அமிழ்தும்‌ குழைத்தநிண்‌ 
மழலைக்‌ ளெவிக்கு வருந்தின வாகியும்‌ 
(ிலப்‌.2:52) 
என்ற இசை உவமை உள்ளது. 
(3) அரங்கேற்று காதை. (இலைப்‌... இக்காதை யில்‌ 
ஒரு இசை நூலே அடங்கியுள்ளது எனலாம்‌. 
பார்க்க; அரங்கேற்று காதையில்‌ இசைக்‌ 
குறிப்புகள்‌. 
(4) அந்திமாலைச்‌ சிறப்புச்செய்த காதை ; (சிலப்‌.4. 
பாண்வாம்‌ வண்டு நோதிறம்‌ பாடக்‌ 
காண்வரு குவளைக்‌ கண்மலர்‌ விதிப்பப்‌ 
புள்வாய்முரசமொடு பொதிமயிர்‌ வாரணத்து 
முன்வாய்ச்‌ சங்க முறைமுறை யார்ப்ப 
உரவுநீர்ப்‌ பரப்பி னூர்துயி லெடுப்பி 
(சிலப்‌.4:75-79) 


பார்க்க; உதயராகம்‌, (குறிப்பு: நோதிறம்‌ - 
புறநீர்மைப்பண்‌. இதுவே சங்கக்காலத்து 
வைகறைப்பாஸி, இது ௪ங்கக்காலத்தின்‌ விடியல்‌ 
நேரப்‌ பண்ணாஇய மருதப்‌, பண்ணின்‌ 
களைப்பண்‌ (௪. ரி2. க.ப. தூ. ச்‌. 


சிலப்பதிகாரத்தின்‌ காதைகளில்‌ இசைக்குறிப்புகள்‌ 


மாயாமாளவகெளளை சங்கக்‌ காலக்‌ காவப்பண்‌ 
அன்று. இதன்‌ கிளையாகும்‌ பூபாளம்‌ இது 
பிற்கால வழக்குப்பண்‌; ஏற்றற்குரியது. 


(5) இற்திரவிழவர்‌ எடுத்த காதை : லப்‌.) 


உயிர்ப்பலி உண்ணும்‌ உருமுக்குரண்‌ முழக்கத்து 
மயிர்க்கண்‌ முரசொடு வான்பலி யூட்கி 
(கிலப்‌.5:௪7.) 


பண்ணியாழ்ப்‌ புலவர்‌ பாடற்‌ பாணரொரடு 
எண்ணரும்‌ சிறப்பின்‌ இசைசிறந்‌ தொகருபால்‌ 
முழவுக்கண்‌ துயிலாது முடுக்கரும்‌ வீதியும்‌ 

(லெப்‌.5: 185-187) 


குரல்வாய்ப்‌ பாணரொடு தகரப்‌ பரத்தரொடு 

திரிதரு மரபிற்‌ கோவலன்‌ போல 

இனிவாய்‌ வண்டினொ டின்னின வேணிலொடு 

மலய மாருதத்‌ இரிதரு மறுகில்‌ 
(கிலப்‌.5:.200-202) 


குரல்வாய்ப்‌ பாணர்‌ என்பவர்‌ குரல்குரலாக 
நிற்கும்‌ செம்பாலையைப்‌ பாடுபவர்‌. இளிவாய்‌ 
வண்டு என்பது இளி குரலாகிய மருதப்‌ 
பண்ணைப்‌ பாடும்‌ வண்டு. 


பண்மொழி நரம்பில்‌ திவவியாழ்‌ மிழற்றி 
பெண்மையில்‌ திரியும்‌ பெற்றியும்‌ உண்டு 
(லெப்‌.5:229-223) 


பார்க்க: இளிவாய்‌ வண்டு, ஐந்நிலப்‌ பாலைகள்‌, 
செம்பாலை, 


(6) கடலாடு காதை : (ஏிலப்‌.8) 


1. மாயோன்‌ பாணியும்‌ வருணப்‌ பூதர்‌ 
நால்வகைப்‌ பாணியும்‌ (சிலப்‌.6.:95) 


பார்க்க: 1. குரல்‌ மந்தமாக 
2, பாரதி யாடிய பாரதி யரங்கம்‌ (சிலப்‌.6 139) 
3. பதினொருவகை ஆடலும்‌ பாட்டின்‌ பகுதியும்‌ 
4. ஆடற்றொகைக்‌ குறிப்பு. (பார்க்க) 


சிலப்பதிகாரத்தின்‌ காதைகளில்‌ இசைக்குறிப்புகள்‌ 


(7) கானல்வரி பார்க்க: கானல்வரியில்‌ இசைக்‌ 
குறிப்புக்கள்‌. (சிலப்‌.7) 
1. யாழின்‌ உறுப்புகள்‌ (சிலப்‌.7:(1)-4), 
3. பண்ணல்‌ முதலிய எண்வகை இசை எழால்‌ 
(லெப்‌, 7 : (5-9) பார்க்க : எட்டுவகை இசை 
எழால்‌, 
3. வார்தல்‌ முதலிய எட்டுவகை 
இசைக்கரணம்‌, பார்க்க: எண்வகை இசைக்கரணம்‌ 
(சிலப்‌.7:(1)18-75) 

4. வரிப்பாடல்‌, 
5. நெய்தல்‌ நிலத்திற்குரிய இரு பண்கள்‌ 

|) செவ்வழி(7:47) 

॥) விளரிப்பண்‌(? :48). 


(8) வேணிற்காதை ௫லப்‌.ப) 


1. யாழின்‌ உறுப்புக்கள்‌, 

2. பகை நரம்புகள்‌, 

3. பொருந்திசையாகிய இணை, கிளை, பகை, 
நட்பு என்னும்‌ நான்கு நரம்புகள்‌, 
குரல்வாய்‌ இளிவாய்க்‌ கேட்டல்‌, 

ஜ்ந்தினும்‌ ஏழினும்‌ கேட்டல்‌, 

. நான்கு சாதி மருதப்‌ பண்கள்‌, 

மூவகை இயக்கம்‌, 

. சகோட யாழ்‌, 

. வரிப்‌ பாடல்கள்‌. 


ooo 


(9) வேட்டுவ வரி (லெப்‌.11) 
1. பாலை நிலத்து இசை 
ஆறெறி பறையும்‌ சூறைச்‌ சின்னமும்‌ 
கோடுங்‌ குழலும்‌ பீநிகெழு மணியும்‌ 
(இலப்‌.18:40-44) 


8. வள்ளிக்‌ கூத்து : 
[ஜிலப்‌.12:(5), (6)] 
கொல்லன்‌ துடியன்‌ கொளைபுணர்‌ இர்வல்ல 
நல்லியாழ்ப்‌ பாணர்த முன்றி னிறைந்தன 
(சிலப்‌.12:(15)3,4) 


3. முன்னிலைப்‌ பரவல்‌: ((8)(9)(70]] 

4. வென்றிக்‌ கூத்து: [ஜிலப்‌.12:(12)] 
5. அவிப்பலி: [லைப்‌.12:(11)] 
6. குற்றெழுத்து வண்ணம்‌ 
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சிலப்பதிகாரத்தின்‌ காதைகளில்‌ இசைக்குறிப்புகள்‌ 


கடரொடு திரிதரு முனிவரும்‌ அமரரும்‌ 
[சிலப்‌.12:(18) தொடங்கி (19),(20)] ஆகியவை, 


(10) பூதஞ்சேரியிறுத்த காதை ௫லப்‌.15) 


1. ஆடியல்‌ கொள்கை யந்தரி கோலம்‌ 
(லெப்‌.!3: 104) 

2. செந்திறம்‌ புரிந்த செங்கோட்டி யாழ்‌ 

(கிலப்‌.73; 105) 

(ிலப்‌.23:1 71) 

(சிலப்‌. 9: 13--172) 

(லெப்‌.13! 140-747): 


பாடற்பாணி 

, ஆசான்‌ திறம்‌ 
பலவகை ஒசைகள்‌ 
, வைகறை இசை 


ஐஐ 


.இணைறிலைப்‌ பொருநர்‌ வைகறைப்‌ பாணியும்‌ 
(லெப்‌.18:148) 
(11) ஊர்காண்‌ காதை லெப்‌.14) 
1. காலை இசை 
மறத்துறை விளங்கிய மன்னவன்‌ கோயிலும்‌ 
(ிலப்‌.12:72) 
உவமையால்‌ இலை விக்கல்‌ 
நாக்கடிப்‌ பாக வாய்ப்பறை யறையினும்‌ 
யாப்பறை மாக்க ளியல்பிற்‌ கொள்ளசர்‌ 
(லப்‌.14:29.) 
2. தாளவகை:கருவிவகை 
ஆடலும்‌ வரியும்‌ பாணியும்‌ தூக்கும்‌ 
கூடிய குயிலுவக்‌ கருவியும்‌ உணர்ந்து 
(லெப்‌.14: 150) 
3. முதற்‌ பண்ணும்‌ ளைப்‌ பண்ணும்‌ 
பண்ணுங்‌ னையும்‌ பழித்த ஞ்சொல்‌ 
(சிலப்‌, 2:66.) 
4, கலைகள்‌ அறுபத்து நான்கு 
எண்ணெண்‌ கலையோ ரிருபெரு வீதியும்‌ 
(லைப்‌.!2:167-216) 


5, வேத்தியல்‌ பொதுவியல்‌ 
வேத்தியல்‌ பொதுவிய லெனவிரு திறத்து 
மாத்திரை யறிந்து ........  (லெப்‌.14: 148... 

8. எண்வகை வரிக்கூத்து, தாளங்கள்‌, தூக்குகள்‌ 
தோற்கருவிகள்‌: (லெப்‌.14:.150-151) * 

7. அவிநயக்களம்‌, ஏழ்வகை நிலம்‌ 
நால்வகை மரபி வவினயக்‌ களத்தனும்‌ 

(ிலப்‌.14:152..) 

லைப்‌.14:154-165) 


8. தலைக்கோலவரிலவ 


சிலப்பதிகாரத்தின்‌ காதைகளின்‌ இசைக்குறி ப்புகள்‌ 
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(12) ஆய்ச்சியர்‌ குரவை : (சிலப்‌.77) 


1, காலை முரசம்‌ (17:(1):6). 2. செம்பாலைக்குரிய 
ஏழு நரம்புகள்‌ இராசி) வீட்டில்‌ நிறுத்திக்‌ காட்டப்‌ 
பட்டுள்ளன (17:(13)5-10). 3. செம்பாலைக்குரிய 
ஏழு நரம்புகளில்‌ யசோதையின்‌ குடும்பத்னெர்‌ 
நிறுத்தி பண்‌ நரம்புகளின்‌ உறவுகள்‌ விளக்கப்‌ 
பட்டுள்ளன (17:(14)415), (16). 4 முல்லைத்‌ 
ஒம்பாணிக்குரிய (மோனம்‌) குதுகைஇளி,விளரி 
இசை முறையில்‌ கூறப்பட்டுள்ளன 171:(18). 5. 
கொன்றையம்‌ தீங்குழல்‌, ஆம்பலந்‌ தீங்குழல்‌, முல்‌ 
லையம்‌ தீங்குழல்‌ ஆகிய மூன்று ஐந்நரம்புப்‌ பண்‌ 
கள்‌ கூறப்பட்டுள்ளன. ஐந்நரம்புப்‌ பண்கள்‌, 
ஆம்பலந்த ங்குழல்‌. 6. மூவுலகு மீரடியால்‌ முதலிய 
மூன்று பாட்டின்‌ ஈற்றில்‌ முறையே “கேளாத 
செவி என்ன செவியே [17:(85)); “காண்பார்‌ 
தங்கண என்ன கண்ணே! [17:(38)]; “நாராயணா 
என்னா நாவென்ன நாவே  [17:(37)] என்னும்‌ 
நாலடி மேல்வைப்பாக ஓரடி அமைப்புண்டு. இது 
தேவாரப்‌ பதிகப்‌ பாடல்களுக்கு வழிகாட்டி. 7. 12 
இராசிகளுள்‌ செம்பாலைக்குரிய 7 இராகி விழ 
களில்‌ 7 நரம்புகள்‌ குறிப்பிட்டுக்‌ கட்டப்‌ பட்டுள்‌ 
ளன ([17:(13 அடியார்க்‌] பார்க்க: அதி அடிப்படைப்‌ 
பாவைகள்‌, இரா வீடுகள்‌. 8, செம்பாலை 
நரம்புகட்கூடரிய அவகுகள்‌ ௧.4.3.2. 4.3.2, விளக்கப்‌ 
பட்டுள்ளன [17:(13). அடியார்க்‌] 9. பண்ணுப்‌ 


பெயர்ப்பு முறையில்‌ ஏழு பாலை களின்‌ 
பிறப்புக்கள்‌  குறிப்பிடப்பட்டுள்ளன [17:(13) 
அடியார்க்‌]. தொகுத்துக்‌ "கூறினால்‌ செம்‌ 


பாவையின்‌ ஏழு நரம்புகள்‌, இவற்றின்‌ அலகுகள்‌, 
இவை பிறக்கும்‌ முறை விளக்கப்பட்டு ஆயர்‌ 
களின்‌ முல்லை நிலத்துக்‌ கடவுள்‌ வணக்கம்‌, 
குரவையாடித்‌ தொழுதல்‌, முல்லைப்‌ பெரும்பண்‌, 


இதன்‌ இிளைப்பண்கள்‌ விளக்கப்பட்டுள்ளன. 
குரவை நாடகத்தின்‌ நடிப்பு குறிப்பிடப்‌ 
பட்டுளளன்‌. 


(1௪) குன்றக்குரவை : (லெப்‌.34) 

4 குறிஞ்சிப்‌ பண்‌ பாடித்‌ தொண்டடகச்‌ சிறுபறை 
கொட்டிக்‌ கண்ணகியைக்‌ தெய்வங்‌ கொள்ளல்‌ 
கூறப்பட்டுள்ளது [24:(1):10-22]. 2. கொண்டு நிலை 
பாடி யாடல்‌ [24:(28)]. 


(14) நீர்ப்படைக்‌ காதை : (லலைப்‌.25) 


இதில்‌ குறிஞ்சிப்‌ பாணி (87:224) உழவரோதைப்‌ 
பாலி (27230) குழலின்‌ * பாணி 
(முல்லைத்தீ மபாணி)  [24:240-241] அஞ்செொற்‌ 
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பிடப்பட்டுள்ளன. 


(240:250) குறிப்‌ 


(15) நடுகற்‌ காதை : (இலப்‌.4ச) 
1. செம்பாலையின்‌ துத்தங்‌ குரலாகப்‌ பண்ணுப்‌ 
பெயர்க்கப்‌ பிறப்பது குறிஞ்சிப்பாணி 
(நடபைரவி) என்று தெளிவு திட்டம்‌ காணப்‌ 
படுகிறது. 

2. கூத்தச்‌ சாக்கையன்‌ ஆடிய கொட்டிச்சேதம்‌ 
(கொடுகொட்டி விளக்கிக்‌ 


யாட்டம்‌) கூறப்‌ 
பட்டுள்ளது (28: (66-80)] 
(16 வாழ்த்துக்‌ காதையுன்‌ : (௪லப்‌.89) 
அம்மானை வரி [29:(16)கந்துக வரி (29:(20)] 


ஊசல்வரி [29:(23), (25)], வள்ளைப்பாட்டு 29:(26-29)] 
முதலியவற்றிற்கு எட்டுப்‌ பாடல்கள்‌ உள்ளன. 


இவ்வாறு சிலப்பதிகாரத்தில்‌ ஒருவாறு பண்டைய 
இசையிலக்கணம்‌ முழுமையும்‌ பின்னிப்‌ 
பிணைந்து பன்னிப்பகிர்ந்து சுட்டிக்காட்டப்‌ 
பட்டுள்ளது. இலக்கணங்களுக்கு எ-டு உள்ளன. 
இசையிடையிட்ட செய்யுளுடைச்‌ செந்தமிழ்த்‌ 
8 ம்பெருகாப்பியப்‌ பனுவல்‌ திருமிகு உவே.சாமி 
நாத ஐயரின்‌ பதிப்‌பு முறையால்‌ இந்நூலுக்கு இரு 
உரைகள்‌ கிடைத்துள்ளன. அதன்‌ சொல்லடைவு 
பெரிதும்‌ பயன்படுவது. 


சிலப்‌. பதிகாரத்து இசை நுணுக்க 
வினக்கம்‌ என்னும்‌ நூல்‌. இதனை வீணை 
எஸ்‌. இராமநாதன்‌ 1956இல்‌ வெளியிட்டார்‌. இவர்‌ 
அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்கழகத்தில்‌ இசை 
பயின்று 'சங்‌&த பூஷணம்‌' பட்டம்‌ பெற்றவர்‌. 
இந்நூலை இசைத்‌ தமிழ்‌ உலகுக்கும்‌ விழுமிய 
சேவை செய்து, குன்றாப்‌ புகழ்‌ படைத்த செட்டி 
நாட்டு அரசப்‌ பெருந்தகை சர்‌ அண்ணாமலை 
அவர்களுக்கு உரிமையாக்கியுள்ளார்‌. இந்நூல்‌ 
ஆங்கிலத்திலும்‌ வெளிவந்துள்ளது. 


இந்நூல்‌ 93 பக்கங்கள்‌ கொண்டதாயினும்‌ மிகச்‌ 
8 ரிய இசைக்குறிப்புக்களைக்‌ கொண்டு விளங்‌ 
குகின்றது. இந்நூலுக்கு முடிகொண்டான்‌ வேங்‌ 
கடராமையர்‌ 8 ரிய மதிப்புரை கொடுத்துள்ளார்‌. 
இவர்‌ அதில்‌ வீணையில்‌ தந்திகளின்‌ ஒலியி 
னுடைய அசைவுகள்‌ சம்பந்தமாகவுள்ள கணக்கு 
களை முறைப்படி வெளியிட்டுள்ளார்‌; இது 
போற்றுதற்குரியது. 
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சி.ஜெகந்தாதாச்சாரியார்‌, விவேகானந்தர்‌ 
கல்லூரித்‌ தமிழ்ப்‌ பேராசிரியர்‌, இந்நூலுக்குச்‌ 


செய்யுள்‌ வடிவில்‌ சிறந்த முகவுரையை அளித்‌ 
துள்ளார்‌. அதில்‌ 22 சுருதியை இராமநாதன்‌ 
பெரிதும்‌ விளக்கியுள்ளார்‌ என்றும்‌, பண்டைய 
குரலே இன்றைய சட்ஜமம்‌ என்றும்‌, ஆதி 
அடிப்படைப்‌ பாலையாகிய செம்பாலைக்குரிய 
இன்றையராகம்‌ சங்கராபரணம்‌ அன்று என்றும்‌, 
அதற்குரிய இராகம்‌ அரிகாம்போதியே ஆகும்‌ 
என்றும்‌ விளக்கியுள்ளதை ஜெகந்நாதாச்‌ 
சாரியார்‌ பாராட்டியுள்ளார்‌. 


பேராசிரியர்‌ டாக்டர்‌ எஸ்‌. இராமநாதன்‌ 1917இல்‌ 
தென்னாற்காடு மாவ்ட்டத்து வள வனூரில்‌ 
பிறந்தவர்‌. அண்ணாமலைப்‌ பல்க 
லைக்கழகத்தில்‌ இசை பயின்று சங்கீத பூஷணம்‌ 
பட்டம்‌ பெற்றார்‌. 1938 முதல்‌ வாய்ப்பாட்டு, 
வீணை இசையாசிரியராகவே பணிபுரிந்தார்‌. 
1960இல்‌ கர்னாடக இசைக்‌ கல்லூரியில்‌ இசைப்‌ 
பேராசிரியராகவும்‌ பணிபுரிந்தார்‌, 1964-65, 
1970-72 ஆண்டுகளில்‌ அமெரிக்காவிலுள்ள 
வெஸ்லியன்‌, கோல்கேட்‌, இல்லினாய்ஸ்‌, 
வாஷிங்டன்‌ பல்கலைக்கழகங்களில்‌ இசைப்‌ 
பேராசிரியராக இருந்தார்‌. வெஸ்லியன்‌ பல்க 
லைக்கழகத்தில்‌ 'சிலப்பதிகாரத்தில்‌ இசை' பற்றி 
ஆராய்ச்சிக்‌ கட்டுரை எழுதி 'டாக்டர்‌' பட்டம்‌ 
பெற்றார்‌. 1968-69, 1973-77இல்‌ மதுரைப்‌ 


சிலப்பஇகாரத்து இசை நுணுக்க விளக்கம்‌... 


பல்கலைக்கழகத்துடன்‌ இணைந்த சத்குரு சங்கத 
வித்தியாலயத்தின்‌ முதல்வராய்‌ இருந்தார்‌. 
1568இல்‌ மதுரை சத்குரு ௪மாஜம்‌ 'மதுரகலாப்‌ பிர 
வீணர்‌' என்ற பட்டத்தையும்‌, 1981இல்‌ தமிழ்‌ நாடு 
இயல்‌ இசை நாடக மன்றம்‌ 'கலை மாமணி' என்ற 
பட்டத்தையும்‌, தமிழிசைச்சங்கம்‌ 'இசைப்‌ 
பேரறிஞர்‌' என்ற பட்டத்தையும்‌ அளித்துக்‌ 
கெளரவித்தன. இவளுக்கு சமசுகிருதம்‌, தமிழ்‌, 
தெலுங்கு, இந்தி, ஆங்கிலம்‌ ஆகிய மொழிகள்‌ 
தெரியும்‌. எட்டு இசை நூல்களைச்‌ சுர 
தாளங்களோடு பதித்துள்ளார்‌. 

இவர்‌ முல்லைத்‌ தம்பாிக்குரிய ௪ ரி பூ த' 
ஆகியவற்றை விளக்கியுள்ளார்‌. முல்லைப்‌ 
பாணிக்குரிய காந்தாரத்தை இவர்‌ வெற்றி 
கரமாக விளக்கவில்லை என்று  குகோதண்ட 
பாணிப்‌ பிள்ளை தனது நூலில்‌ குறித்துள்ளார்‌. 
மேலும்‌ முல்லையாழ்‌ என்பது முல்லை நிலத்துக்‌ 
குரியது என்றும்‌, அது அரிகாம்போதி என்றும்‌ 
இராமநாதர்‌ நிறுவவில்லை. 

இராமநாதர்‌ தாம்‌ எழுதிய நூலில்‌ லெப்பதிகாரம்‌ 
தொட்டுத்‌ தமிழிசையின்‌ இலக்கணை மானது 
தொடர்ந்து வந்துள்ளது என்ற உண்மையைக்‌ 
கண்டு சிறப்பாக வெளிப்படுத்தியுள்ளார்‌. இவர்‌ 
செம்பாவைக்குரிய ராகம்‌ அரிகாம்போது என்று 
கூறியுள்ளதால்‌ இதில்‌ மட்டும்‌ விபுலானந்தமுடன்‌ 
உடன்‌ படுகிறார்‌. ஆனால்‌ இவரது 
பண்ணுப்பெபயர்ப்பு, முறையானவை அல்ல: 
அவை பின்னோக்கிச்‌ செல்வதால்‌ இவர்‌ ஆறு 
பாலைகளுக்கும்‌ கூறியுள்ள இராகங்கள்‌ 
நடைமுறையில்‌ கருவிகளில்‌ செயல்‌ படுத்திப்‌ 
பண்ணுப்‌ பெயர்த்து உலக முழுவதும்‌ காட்டி 
வருகின்ற மரபான முறைக்கு ஒவ்வாதவை 
எனலாம்‌. அரிகாம்‌ போதியை “ரி” முதல்‌ ரி” 
வரை ஒர்‌ கருவியில்‌ இசைத்தால்‌ நடபைரவியே 
வரும்‌; கல்யாணி வராது. 


பாலைகள்‌ 


இராமநாதன்‌ விபுலானந்தர்‌ 
செம்பாலை: அரிகாம்போது அரிகாம்போது 
8படுமலைப்பாலை: கல்யாணி நடபைரவி 
அரும்பாலை: கரகரப்பிரியா சங்கராபரணம்‌ 
கீசெவ்வழிப்பாலை; தோடி இருமத்திமத்தோடி 
ககோடிப்பாலை: சங்கராபரணம்‌ கரகரப்பிரியா 


விளரிப்பாலை: இருமத்திமத்தோடி தோடி 

7.3மற்செம்பாலை. நடபைரவி கல்யாணி 
மேற்காட்டிய பட்டியலில்‌ இராமநாதர்‌ பாலை 
கட்குக்‌ கூறியுள்ள ராகங்களுக்கும்‌ விபுலா ந்தர்‌ 


சிவபெருமான்‌ ஆடல்‌ நிலைகள்‌ 


கூறியுள்ள இராகங்கட்கும்‌ பெரிதும்‌ வேறு 
பாடுகள்‌ உள்ளன. டாக்டர்‌ வீபகாசுந்தரம்‌, பழம்‌ 
பாலைகட்கு ' விபுலானந்தர்‌ கூறியுள்ள இரா 
கங்களே ஏற்கத்தக்கன என்று தாம்‌ எழுதியுள்ள 
“பழந்தமிழ்‌ இலக்கியத்தில்‌ இசையியல்‌' என்னும்‌ 
நூலில்‌ விளக்கியுள்ளார்‌. மேலும்‌ முனைவர்‌ 
வீப.கா.சுந்தரம்‌ இக்கலைக்களஞ்சியத்தில்‌ ஏழு 
பெரும்‌ பாலைகட்கும்‌ விபுலானந்தர்‌ காட்டிய 
இராகங்களையே அடிப்படையாகக்‌ கொண்டு 
விளக்கியுள்ளார்‌. செம்பாலைக்குத்‌ தளையிட்ட 
குழலில்‌ துத்தம்‌ முதல்‌ உச்சத்‌ துத்தம்‌ வரைக்கும்‌ : 
ஊதினால்‌ நடபைரவியே வரும்‌. எனவே துத்தப்‌ 
பாலையினை லிபுலானந்துர்‌ படுமலைப்பாலை 
(நடபைரவ!) என்று கூறுவதையே இக்கலைக்‌ 
களஞ்சியம்‌ ஏற்றுக்கொண்டு, இசையின்‌ 
பல்வேறு துறைகளையும்‌ விளக்கியுள்ளது. 
பார்க்க: அலகு மாற்றம்‌, இலைஎமுறை தொடுத்து 
ஏழ்பால ல தோற்றுவித்தல்‌. 


குறிப்பு: இராமநாதர்‌ பல 8 ர்த்தனை நூல்களைச்‌ 
சரப்படுத்தி வெளியிட்ட இசைமாமேதை. இக்‌ 


கலைக்களஞ்சியத்தின்‌ தலைவர்‌ டாக்டர்‌ வீ ப. கா, 


அந்தரம்‌ இவரை வழிகாட்டியாகக்‌ கொண்டு 


டாக்டர்‌ பட்டம்‌ பெற்றார்‌. இரா மநாதர்‌ தமது முதிர்‌ 
வயதில்‌ திருவல்லிக்கேணியில்‌ இறைவன்‌ டியை 
அடைந்தார்‌. தம்‌ .. வாழ்நாள்‌ முழுவதும்‌ 
பாடுதுறைக்கும்‌ இசை ஆராய்ச்சிக்கும்‌ தம்மை 
ஒப்புக்கொடுத்த இசைப்பெருந்‌ தொண்டர்‌ 
இராமநாதர்‌. சென்னை இராசாசர்‌. 
அனவ ைாமலை மன்றத்தில்‌ நடைபெற்றுவரும்‌ 
தமிழிசைச்‌ சங்கத்தில்‌ பல்லாண்டுகள்‌ தொடர்ந்து 
ஆழமான இசை ஆராய்ச்சிக்‌ கட்டுரைகளை 
அருளியுள்ளார்‌. அவை தமிழிசைச்‌ சங்க 
மலர்களில்‌ வெளிவந்துள்ளன. இராமநாதர்‌. பல 
இறமைகள்‌ படைத்த மேதை, வாய்ப்பாட்டிலும்‌, 
வீணை இசைப்பதிலும்‌, பழந்தமிழ்‌ இசையிவக்‌ 
கண்‌ ஆய்விலும்‌, இசையரங்கு நிகழ்த்துவதிலும்‌, 
பேராசிரியராக இசை கற்பிப்‌ பதிலும்‌, 
பாடல்களைச்‌ சுரப்படுத்துவதிலும்‌ வல்லமை 
பெற்று விளங்கியவர்‌.) 


சிவபெருமான்‌ ஆடல்‌ நிலைகள்‌. இவற்‌ 


றைப்பற்றித்‌ தேவார மூவரும்‌, காரைக்காலம்‌. 
மையாரும்‌, திருமூலர்‌ முதலியோரும்‌ விரிவாக 
ஆங்காங்குக்‌ கூறியுள்ளனர்‌. ஆனந்தக்‌ 
குமாரசாமி, வெநடனத்தைப்‌ பற்றிய கருத்துக்‌ 
களை ஐரோப்பாவில்‌ பரப்பிய பெமியார்‌. இவர்‌ 


சிவபெருமானின்‌ ஆடற்கோலங்கள்‌ 


சிவ நடனத்தை மூன்று நிலைகளாகப்‌ பகுத்‌ 
துள்ளார்‌. 1) உலக இயக்கத்தின்‌ நிலையை 
விளக்கும்‌ வடிவமாக இலங்குவது. 2) உயிர்களை 
மாயையிலிருந்து விடுவிப்பது. 3) உள்ளத்‌ 
இனுள்ளே இறைவன்‌ நடனம்‌ புரிவது. 


தேவார மூவர்கள்‌ வனை ஆடல்‌ இறைவனாக்‌ 
குறிப்‌ பிட்டுள்ளமை: 


ஆடல்‌ மாநடத்தர்‌' (சம்‌.2: 194:7) 
'ஆடலில்‌ ஐயமுடையார்‌ (சம்‌.2:203;4) 
“ஆடவல்ல அடிகள்‌' (தாவுக்‌.4:29) 
தட்டப்‌ பெருமான்‌” (௪ம்‌.1180:10) 
“நட்டம்‌ ஆடுவர்‌” (கம்‌.௮3702) 
'நடங்குறையா அழகன்‌' (௪ம்‌.2:158:7) 
“நடமது ஆடலான்‌' (௪ம்‌.2:115:8) 
'நயதடண்‌' (௪ம்‌.2:185:11) 
'ஜிருத்தண்‌' (௪ம்‌.8:167:5) 
'பண்டரங்கள்‌' (௪ம்‌.1:60:1) 
'மாநடமாடும்‌ வித்தகண்‌' (௪ம்‌.5.238:7) 
'கூத்தன்‌' (நாவுக்‌.6:39:2) 
ஞானக்கூத்தன்‌" (தாவுக்‌.5:4415) 
கூத்தாடி ' (நாவுக்‌.5:22:2) 
நடமாடு (சுத்‌.1 :33:8) 
*நட்டமாஜ (சுந்‌.7:62:3) 
'நடமாடியார்‌' (சுந்‌.7:17:9) 
'நிருத்தம்செய்‌ காலன்‌' (சுந்‌.7:58:3) 


வெ பருமான்‌ ஆடல்புரிந்து செய்த பெருஞ்‌ 
செயல்கள்‌ 


முப்புரம்‌ எரித்தல்‌ (௪ம்‌.1:49:8) 
பானைத்தோலைஉரித்தமை  (சம்‌.1:10:8) 
நஞ்சுண்டமை (சம்‌.1.3:8; 
நாவுக்‌.6:58:2) 
தாரகனை அட்டமை (நாவுக்‌.4:7:10) 


இச்செயல்களை இறைவன்‌ நிகழ்த்துங்கால்‌ 
நடனம்‌ புரிந்ததாகத்‌ தேவாரம்‌ குறிப்பிடுகின்றது. 


சிவபெருமானின்‌ ஆடற்கோலங்கள்‌. 
ஆனந்த நடனம்‌, அத்தி நடனம்‌, உமை நடனம்‌, 
கெளரி நடனம்‌, காளி காண ஆடிய நடனம்‌ 
இரிபுர நடனம்‌, சிங்கார நடனம்‌ முதலிய நடன 
வகைகளைக்‌ கூறியுள்ளார்‌ (சுப்ரமண்ய சாஸ்திரி, 
ஸ்ரீதத்வறிதி, பக்‌647, 1965). இவற்றை ஆகமங்கள்‌ 
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சிவபெருமானின்‌ ஆடற்கோலங்கள்‌ 


விரித்துக்‌ கூறுகின்றன. தேவாரங்கள்‌ விளக்‌ 
கியுள்ளன. 


இறைவன்‌ ஆடிய எழுவகைத்‌ தாண்டவங்களுள்‌ 
காளிகா தாண்டவம்‌ படைத்தல்‌ செயலையும்‌, 
சந்தியா தாண்டவம்‌ காத்தல்‌ செயலையும்‌, 
சிங்காரத்‌ தாண்டவம்‌ அழித்தல்‌ செயலையும்‌, 
திரிபுரத்‌ தாண்டவம்‌ மறைத்தல்‌ செயலையும்‌, 
ஊர்த்துவத்‌ தாண்டவம்‌ அருளல்‌ செயலையும்‌ 
ஆக ஊஞ்செயல்களையும்‌ தாண்டவம்‌ 
காட்டுவதாகக்‌ குறிப்பிட்ளெளார்‌ (மயிலை னி 
வேங்கடசாமி, 'இறைவன்‌ ஆடிய எழுவகைத்‌ 
தாண்டவம்‌). 


நீண்ட வார்சடை தாழ்வும்‌ அனலேதந்திக்‌ 
கொண்டும்‌ தலைமாலை  துடிக்கொண்டும்‌ 
யானைத்தோல்‌ போர்த்தும்‌, புலித்தோல்‌ 
அனைந்தும்‌, மான்தோல்‌ பரப்பி அமர்ந்தும்‌, 
சடையில்‌ பாம்பு, மதி முதலியவற்றைச்‌ 
ஆடிக்‌ காண்டும்‌ ஆடுவதாகப்‌ பல்வேறு 
நூல்களில்‌ வருணிக்கப்பட்டுள்ளன. 
பேய்க்கணம்‌ சூழ ஆடினர்‌. பல தோ ற்கருவிகள்‌ 
முழங்க உமை காணுமாறு இறைவன்‌ ஆடுவதாகக்‌ 
காரைக்காலம்மையார்‌ வருணைித்துள்ளார்‌. 


துத்தம்‌ கைக்கிளை விளரி தாரம்‌ 
உழைஇனி ஒசைப்பண்‌ கெழுமப்பாடிச்‌ 
சச்சரி கொக்கரை தக்கை யோடு 
தகுணிதம்‌ துந்துபி! தானம்‌ வீணை 
மத்தனம்‌ கரடிகை வன்கை மென்தோல்‌ 
தமருகம்‌ குடமுழா மொந்தை வாசித்து 
அத்தனை விரவினோடு ஆடும்‌ எங்கள்‌ 
அப்பன்‌ இடந்திரு ஆலங்‌ காடே 
(மூத்த இருப்‌...!9) 
சவெநடனம்‌ சுடுகாட்டு அரங்கில்‌ ஆடப்பட்ட 
தாயினும்‌ அதற்குள்ளேயே அடங்கிவிடவில்லை. 
அண்டம்‌ நிமிர்ந்து எட்டுத்‌ இசையும்‌ நிறைந்து 
ஆடுகின்ற ஆட்டம்‌ சிவனது நடனம்‌. தாழ்சடை 
எட்டுத்‌ திசையினும்‌ “விசி அங்கங்‌ குளிர்ந்து அன 
லாடும்‌ எங்கள்‌ அப்பனிடம்‌ திருஆலங்காடே” 
(மூத்த திருப்‌. :1) 
காடும்‌ கடலும்‌ அடங்க ஆடும்‌ எங்கள்‌ அப்ப. 
னிடம்‌ திருஆலங்காடே. (மேற்படி. 4) 
காடும்‌ கடலும்‌ மலையும்‌ மண்ணும்‌ 
விண்ணும்‌ சுழல அனல்கை ஏந்திஆடும்‌ . . , 
(மேற்படி1:8) 


சிவபெருமானின்‌ ஆடற்கோலங்கள்‌ சிவன்‌ - பாபநாசம்‌ 


ட த த  அ அ  அஅ அ அஅஅஅப ப பம கவை பவை ய அ அப ல்‌ அ அ அட கட்டட டட படட 
முந்தி அமரர்‌ முழவின்‌ ஒசை திசைகதுவச்‌ 
சிலம்பு ஆர்க்க ஆர்க்க 
அந்தியில்‌ மாநடம்‌ ஆடும்‌ எங்கள்‌ 
அப்பன்‌ இடம்‌ திரு ஆலங்காடே 


கரிய பாம்பும்‌ பிடித்தாடி 

மூடாய முயலகன்‌ மூக்கப்‌ பாம்பு 
முடைநாறிய வெண்டலை மொய்த்த பல்பேய்‌ 
பாடாவரு பூதங்கள்‌ பாய்புலித்தோல்‌ 


(மேற்படி.1:10) பரிசொன்றறி யாதன பாரிடங்கள்‌ 
தோடார்மலர்க்‌ கொன்றையும்‌ துண்ணெருக்கும்‌ 
ஆடற்‌ குறிப்புகள்‌: துணைமாமணி நாகம்‌ அரைக்கசைத்து 
(சுந்‌.7:2:3) 
'ஆகங்குளிர்ந்து அனலாடும்‌' (மேற்படி.1:3) 


அங்கங்‌ குளிர்ந்து அனலாடும்‌ மூவர்‌ தேவாரக்‌ குறிப்புகளையும்‌ கல்வெட்‌ 
(மேற்படி[:1) டுகளையும்‌ கோயிற்‌ சிற்பங்களையும்‌ நோக்கும்‌ 
“மண்டலம்நின்று அங்கு உனானம்‌ இட்டு போது சிவபெருமானின்‌ நடனக்‌ கலையைச்‌ 
வாதித்துவீசி எடுத்தபாதம்‌ சிறப்பாக எடுத்துக்காட்டுவது தென்னாட்டுக்‌ 
“அண்டமுற நிமிர்ந்து ஆடும்‌ கலை நூல்களே ஆகும்‌, 
(மேற்படி .1:4) 
'அட்டமேபாய நின்றாடும்‌ '(மேற்படி1:5) 
கழலொலி ஒசைச்‌ லெம்பொலிப்பக்‌ 
காலுயர்‌ வட்டணையிட்டு நட்டம்‌.... ஆடும்‌ 


(மற்படி!:7) 


சிவன்‌ நடனம்‌. பார்கக: ஞானசம்பந்தர்‌. 


சிவன்‌-பாபநாசம்‌ (26.9.1890 -  1.10.1973). 


அந்தியில்‌ மாநடம்‌ ஆடல்‌: இத்தொடரைக்‌ 
காரைக்காலம்மையார்‌ முதல்‌ மூத்ததிருப்பதிகத்‌ 
தில்‌ (1: 10) குறிப்பிடுகின்றார்‌. அந்தி நட்டம்‌ ஆடும்‌ 
அடிகள்‌' (சம்‌.1 :24:2) என்றும்‌ அந்தியும்‌ சந்தியும்‌ 
ஆடவல்லார்‌' (நாவுக்‌ 4: 17:7) என்றும்‌ 'சந்திக்கண்‌ 
நடமாடும்‌ சதுரன்‌' (நாவுக்‌.5:93:2) என்றும்‌ தேவா 
ரம்‌ இந்நடனத்தைக்‌ குறிப்பிடுகின்றது. மாலை 
வேளையிலே ஆடியதால்‌ இதனைச்‌ 'சந்தியா நட 
னம்‌' என்றும்‌ குறிப்பிடுகின்றார்கள்‌. இதனையே 
'ரக்ஷா நடனம்‌' எனவும்‌ குறிப்பிடுவர்‌ (மயிலை 
சீனி வேங்கடசாமி, “இறைவன்‌ ஆடிய எழு 
வகைத்‌ தாண்டவம்‌,'. 


மாலைநேர ஆடல்‌ வடிவம்‌ பற்றித்‌ தேவாரம்‌ 
குறிப்பிடுவது: 


நீடலர்‌ சோதி வெண்பிறை யோடு 
நிரைகொன்றை 

சூடலனந்திச்‌ சுடரெரி யேந்திச்‌ ௬டுகானில்‌ 

தச மகண் ட... ப்‌ வையக (௪ம்‌.1:100:1) 

காண்டகு மலைமகன்‌ கதிர்நிலா முறுவல்‌ 
செய்தருன வேயும்‌ 

பூண்டநா கம்புறங்‌ காடரங்கா நடமாடல்‌ 


பேணி (௪ம்‌.3:92:4) 
கடுத்தாடும்‌ கரதலத்தில்‌ தமகுகமும்‌ 
எரிஅகலும்‌ (சுந்‌.7:90:1) 


பாபநாசம்‌ சிவன்‌ &ர்த்தனைகளைத்‌ தமிழில்‌ 
இயற்றி, இசை வடிவம்‌ தந்து, இருபதாம்‌ 
நூற்றாண்டில்‌ தனி ஒருவராக இருந்து 
தமிழிசைக்கு ஒரு புதுமலர்ச்சியை உண்டாக்கிய 
நல்ல மறுமலர்ச்சியாளர்‌. அவருடைய தமிழும்‌ 
உயர்ந்தது, இசையும்‌ உயர்ந்தது. கருத்துக்கள்‌ 
பொங்கி உள்ளத்தினின்றும்‌ ஊற்றெடுத்து இசை 


பண்ணின்‌ 
சொல்லின்‌ வளமையும்‌ இரு கண்கள்‌ போன்று 


ஆறாக ஓடியது. நீர்மையும்‌ 
இகழ்ந்தன்‌. பாபநாசம்‌ சிவன்‌ பலநூறு 
பாடல்களை இயற்றியுள்ளார்‌. அவற்றில்‌ 75 
ராகங்களுக்குள்‌ பயன்படுத்தியுள்ளார்‌. மேல்‌ 


சிவன்‌ - பாபநாசம்‌ 


இவருடைய பாடல்களில்‌ பல்லவியின்‌ அமைப்பு 
அருணாச்சலக்‌ கவிராயர்‌, கோபால இருஷ்ண 
பாரதியார்‌, ஊத்துக்காடு வெங்கட சுப்பய்யா 
போன்ற தமிழிலக வல்லுநர்களைப்‌ பின்பற்றிச்‌ 
சிறப்பாக அமைந்திருக்கும்‌. பல்லவி அடியில்‌ 1) 
எடுப்பு, 2) நடை, 3) அறுதி, 4) அறுதி வீழ்ச்‌, 5) 
விட்டிசை, 6) தனிச்செபல்‌ முதலிய அமைப்புகள்‌ 
சிறந்து விளங்கும்‌. தரள நடைகள்‌ &ர்த்தனை அடி 
களில்‌ பெருஞ்சிறப்பாக அமைந்திரூக்கும்‌. பாடல்‌ 
களின்‌ ஈற்றில்‌ 'ராமதாச' என்ற முத்திரையடியை 
அமைப்பார்‌. &ர்த்தனைகளையன்றித்‌ இருப்புகழ்‌, 
தில்லானா, பதங்கள்‌, தழுக்கள்‌, இந்துகள்‌, விருத்‌ 
தங்கள்‌ முதலிய இசை உருவங்களையும்‌ 
அமைத்துள்ளார்‌. 


நன்னிலம்‌ கூற்றத்தில்‌ பொலகம்‌ என்ற ஊரில்‌ 
பிறந்தார்‌. பின்னர்ப்‌ பாபழாசம்‌ என்னும்‌ ஊரில்‌ 
வாழ்ந்தார்‌. இவருக்குப்‌ பெற்றோர்‌ இட்ட பெயர்‌ 
ராமையா என்பது. இறைவனவாகயெ பாபநாசம்‌ 
வன்‌ மீது மிகுந்த பக்கி கொண்டு விளங்னெர்‌, 
பெற்றோர்‌: ராமாமிருதம்‌, யோகாம்பாள்‌. இளமை 
யிலேயே பாபநாசம்‌ இவன்‌ 
இழந்து வறுமையுற்றுத்‌ இரவனந்தபுரம்‌ அடைந்து, 
மகாராஜாவின்‌ ஊட்டுப்‌ பொரையில்‌ உணவு 
ண்டு உயிர்வாழ்ந்தார்‌. அக்காலத்தில்‌ அக்வோயி 
விசையைக்‌ கற்றுத்தோந்து இசையறிவில்‌ மலர 
வாய்ப்புக்கள்‌ பெற்றார்‌. 


தம்‌ தந்தையை 


இவரை முதலில்‌ அடையாற்றிலுள்ள செயிண்ட்‌ 
உயர்‌ நிலைப்‌ பள்ளியில்‌ 1934இல்‌ 
இசையாசிரியராக அமர்ந்தார்‌. பின்னர்ப்‌ பாடத்‌ 
இரை உலகுக்குச்‌ சென்றார்‌. பல இடங்களில்‌ 
இசையரங்குகள்‌ நிகழ்த்தினார்‌. பஜனைப்‌ 
பத்ததிகளைப்‌ பெரிதும்‌ வளர்த்தார்‌, 
சரித்திரத்‌ திரைப்படத்தில்‌ இவருடைய நடிப்புத்‌ 
திறத்தையும்‌ கண்டு மகிழலாம்‌ . இயாகபூமி, குபேர 
குசேவர்‌, பக்ததேசா முதவிய நூற்றுக்களைக்கான 
திரைப்படங்களுக்கு உள்ளங்கவரும்‌ பாடல்களை 
வாரி வழங்கியுள்ளார்‌. இவருடைய ப/அழ்‌ெ பற்ற 
பாடல்களுள்‌ சில: அம்பா மனம்‌ கனிந்து, வ்‌ டுத்த 
. பாதம்‌ தூக்கி, 'உன்னைத்‌ துஇக்க அருன்‌ தா்‌ 
ஈசனே இந்த ஏழைக்ரைய்க இன்னும்‌ தாமதமா" 
'காணக்‌ கண்‌ கோடி 


குசேலர்‌ 


பாழா முகம்‌ ஏனய்யா, 
வேண்டும்‌, 'காயிடத்தில்‌ கேளாயோ 'நாவொரு 
விளையாட்டுப்‌ பொம்மையா, சவைபெருமான்‌ 


கிருபை வேண்டும்‌' முதலிய பாடல்கள்‌ பக்தி நனி. 
சொட்டச்‌ சொட்டக்‌ கனியினும்‌ கட்டிப்பட்ட 


சிவானந்தம்‌.கே.பி 


கரும்பினும்‌ இனித்தவை. ஆதலால்‌ இவரைச்‌ ஒர்‌ 
காழித்‌ தமிழிசை மூவராகிய அருணாச்சலக்‌ கவி, 
மாரிமுத்தாப்பிள்ளை, முத்துத்தாண்டவர்‌ ஆகி 
யோரின்‌ வழிவழி வந்த இசைக்‌ இர்த்தனைக்‌ 
கவிஞர்‌ என்று கூறுலாம்‌. 


மதுரை மணி ஜயர்‌, டிகே.பட்டம்மாள்‌ முத 
வலியோர்‌ இசையரங்குகளில்‌ இவருடைய பாடல்‌ 
களைப்‌ பாடுவதுண்டு. இருதீவகண்ட நாயனார்‌, 
குபேர குசேலர்‌, அரிதாஸ்‌ முதலிய ஏராளமான 
படங்களுக்கு இவர்‌ இசையமைக்க, குரல்வளத்தில்‌ 
இமயமாக விளங்கிய இருச்சி இயாகராச 


பாகவதர்‌ பாட, மக்கள்‌ வெள்ளம்‌ கேட்டு 


_ மஒழ்ந்தது. தியாகராஜ பாகவதரின்‌ திரைப்படப்‌ 


பாடல்‌ களின்‌ மூலம்‌ பாபநாசம்‌ சிவனின்‌ 
பாடல்கள்‌ பட்டி தொட்டியெல்லாம்‌ முழங்கின. 


இந்திய நுண்கலைச்‌ சங்கம்‌ (ஈர ராக இட 
Society) சங்கத. சாகித்திய சிகாமணி (1950) என்‌ 
றும்‌, சென்னைத்‌ தமிழிசைக்‌ சங்கம்‌ 'இசைப்‌ 


பேரறிஞர்‌ (1965) என்றும்‌, இந்திய அரசு 
“பத்மபுஷண்‌'ூ (1978) என்றும்‌ பட்டங்கள்‌ 
கெடுத்துப்‌ பாராட்டி மகிழ்ந்தன. இருபதாம்‌ 
நூற்றாண்டில்‌ தமிழிசைக்‌ ஒர்த்தனைகளை 


இயற்றிய மேதைகளுள்‌ பாபநாசம்‌ வென்‌ ஒருவர்‌. 


சிவனடியார்களின்‌ பத்து மெய்ப்பாடுகள்‌. 


சிவானத்தம்‌,கே.பி. 
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இறைவனைத்‌ தொழுகையில்‌ அடியார்களுக்கு 
ஏற்படும்‌ பத்து மெய்ப்பாடுகள்‌:1) கண்டம்‌ தழு 
தழுத்தல்‌, 2) நாவசைத்தல்‌, 3) இதழ்‌ குவித்தல்‌, 4) 
நடுக்கம்‌ உறுதல்‌, 5) மயிர்‌ சிலிர்த்தல்‌, 6) அங்கம்‌ 
வெதும்பி வியர்த்தல்‌, 7) தள்ளாடி வீழ்தல்‌, 8) கண்‌ 
லை பிலிற்றல்‌, 9) கலுழ்ந்து இரங்கல்‌, 10) ஆர்வத்‌ 
தால்‌ பரவச ப்படுதல்‌. 


சின்னய்யா, 
க.பொன்னய்யா, ௯. சிவானந்தம்‌, ச. வடிவேலு 
என்ற தஞ்சை நால்வரின்‌ ஏழாவது தலை 
முறையைச்‌ சார்ந்தவர்‌ கே.பி.சிவானந்தம்‌. இவர்‌ 
வீணைக்‌ கலையில்‌ வித்தகர்‌; 'சங்‌&த கலாநிதி' 
விருது பெற்றவர்‌, இவருடைய தகப்பனார்‌ 
பொன்னய்யா பிள்ளை. 1933இல்‌ இவருடைய 
தகப்பனார்‌ சங்கத கலாநிதி என்னும்‌ பட்டம்‌ 
பெற்றார்‌. 59 ஆண்டுகள்‌ கழித்து 1998இல்‌ 
மகனார்‌ அப்பட்டத்தைப்‌ பெற்றார்‌. சென்னை, 
அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்‌ கழகங்களில்‌ இவர்‌ 
பணியாற்றியவர்‌. கவா எந்தம்‌, யாழ்நூல்‌ 


சிவானந்தம்‌,சு. சிவானந்தம்‌, சு. 


» 


விபுலானந்த அடிகளாருடன்‌ சேர்ந்து இலங்கை. 
நாட்டில்‌ மட்டக்களப்பில்‌ இசைக்கல்லூ ரி 
ஒன்றைத்‌ தொடங்கினார்‌. அக்கல்லூரி இன்று 
வரை செயல்பட்டு வருகிறது. யாழ்நூல்‌ 
அரங்கேறியபோது, அடிகளார்மூலம்‌ செய்யப்‌ 
பட்ட யாழினைச்‌ சிவானந்தம்‌ இசைத்துக்‌ 
காட்டினார்‌. நாட்டியத்திற்குப்‌ பெரிதும்‌ உதவும்‌ 


௪ 


tx 


மகாராஜா, இவர்கள்‌ நால்வரும்‌ தேவாரம்‌ 
பாடுவதைச்‌ செங்கண்ணார்‌ சிவன்‌ கோயிலில்‌ 
கேட்க நேர்ந்தது. எனவே இவர்கள்‌ நால்வரையும்‌ 
தஞ்சைப்‌ பெரியகோவிலுக்குத்‌ தேவாரம்‌ 
பாடவும்‌ நட்டுவம்‌ புரியவும்‌ அழைத்தருளினார்‌. 


ர பட்ட. 
ஸரீ. சுவாதித்திருநாள 
மஹாரஜாவும்‌ வடிவேலுவும்‌ 


மேலும்‌ தம்முடைய இறமைகளை வளர்த்துக்‌ 
கொள்ள இந்நால்வரும்‌ வான்புகழ்‌ பெற்று 
விளங்கிய முத்துச்சாமி 8 ட்தெரிடம்‌ ஏழு ஆண்டு 
இவருடைய மனைவியார்‌ சாரதா அம்மையார்‌ கள்‌ இசை பயின்றார்கள்‌. அதன்பின்னர்‌ துளஜா 
குரலிசையிலும்‌, வீணையிசையிலும்‌ தேர்ந்தவர்‌. மன்னரிடம்‌ நடனங்களை நடத்திக்‌ காட்டினர்‌. 
பருந்தும்‌ நிழலும்‌ போலக்‌ கணவனும்‌ பின்னர்‌ மைசூர்‌, இருவனந்தபுரம்‌ முதலிய 
மனைவியும்‌ சேர்ந்து வீணை இசைப்பது செவிச்‌ இடங்களில்‌ இசையரங்குகள்‌ நிகழ்த்திப்‌ பெரும்‌ 
செல்வத்துள்‌ செல்‌ வமாய்‌ அமைந்தது. புகழ்‌ அடைந்தார்கள்‌. நால்வருள்‌ பொன்னய்யா 
அவர்கள்‌ நடனத்திற்கு வேண்டிய தானவா்ணங்‌ 
பார்க்க: தஞ்சை நால்வர்‌. கள்‌, அலாரிப்பு, ஜதூிசுரங்கள்‌, &ர்த்தனைகள்‌, 
சப்தம்‌, சுரஜதி, சவுக்க வர்ணம்‌, ராகமாவிகை, 
சிவானந்தம்‌,சு.( 1808-1856). 'தஞ்சாவூர்‌ ஓர்‌ சாவளி, தில்லானா, தரு, சுரபதங்கள்‌, பிரக 
இசைப்பீடம்‌' என்னும்‌ தம்‌ ஆய்வு நூலில்‌ 116, 117, தீஸ்வர முதலியவற்றை இறைவன்‌ பெயரில்‌ 
241 ஆதிய பக்கங்களில்‌ டாக்டர்‌ ச. தோ இயற்றியுள்ளார்‌. சரபோஜி, சம்‌உற மகாராஜா, 
அவர்கள்‌, 'தஞ்சையை ஆண்ட சரபோஜி-॥| அமரசிம்‌உற மகாராஜா முதலியோரைப்‌ போற்றி 
காலத்திலும்‌ அவருக்குப்பின்‌ சிவாஜி காலத்தி அவர்கள்‌ பெயர்களில்‌ பொன்னய்யா பிள்ளை 
லும்‌ தஞ்சை நால்வர்‌-சின்னய்யா முதலியோர்‌ பாடல்களை இயற்றியுள்ளார்‌. சின்னய்யா, மைதர்‌ 
பரதநாட்டியக்‌ கலையை நெறிப்படுத்திய நட்டுவ சமஸ்தான வித்துவானாக விளங்கினார்‌. இவர்‌ 
ஆச்சாரியார்கள்‌' என்று போற்றியுள்ளனர்‌. கஇருஷ்ணராஜ உடையார்‌ மீதும்‌, மைத்‌ 
இவர்கள்‌ ஒதுவார்‌ குடும்பத்தைச்‌ சார்ந்தவர்கள்‌. சாமுண்டீஸ்வரி தேவி மீதும்‌ பாடியுள்ளார்‌. 
இவர்கள்‌ மன்னார்குடி ராஜகோபாலசுவாமி 
கோயிலில்‌ நடனக்கலைக்குரிய நட்டுவாச்சாரி 
யார்கள்‌. சுப்பராய நட்டுவனார்க்கு இவர்கள்‌ 
நால்வரும்‌ மைந்தர்கள்‌. தஞ்சையில்‌ துளஜா 


செய்திகளைப்‌ பழைய ஒலைச்‌ சுவடிகளிலிருந்து 
திரட்டி மூன்று நூல்களை வெவளியிட்டுள்ளார்‌. 


சிவானந்தம்‌, சிவாஜி-॥ன்‌ அரசவையில்‌ சமஸ்‌ 
தானப்‌ புலவராகத்‌ திகழ்ந்தார்‌. இவர்‌ தமிழில்‌ 
பதங்கள்‌, ஜாவளிகள்‌, தானவர்ணங்கள்‌, சவுக்க 
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வர்ணங்கள்‌ இயற்றித்‌ தமிழிசைக்கு வளமூட்‌ 
டூயவர்‌. 


வடிவேலு என்பவர்‌ இருவனந்தபுரம்‌ அரசவை 
இசையாளராகவும்‌.இன்னரி இசைப்போராகவும்‌ 
விளங்கினார்‌. இவர்‌ பத்மநாப சுவாமி மீது பாடல்‌ 
வகைப்‌ பாமாலைகள்‌ சூட்டினார்‌. 0 பொன்னய்யா 
பிள்ளை மாயாமாளவ கெளளையில்‌ இருதி 
இயற்றிப்‌ பரப்பியவர்‌. இவர்‌ தம்முடைய 
'மாயாதத ஸ்வரூபிணி' என்ற இருதியில்‌ தாம்‌ 
முத்துச்சாமி இட்ிதரின்‌ தாசர்‌ என்று குறிப்‌ 
பிடுகின்றார்‌. நடனப்‌ பத்ததியை இவர்கள்‌ 
தோற்றுவித்தார்கள்‌. நாட்டியத்திற்குரிய நடன 
டிவங்கள்‌ நன்கு வளர்ந்து மணம்‌ கமழ்ந்தன்‌. 
தாளக்‌ கட்டுப்பாடுகளையுடைய அடைவு 
வகைகளை மாணவர்களுக்கு நெறியாகக்‌ 
கற்பித்து வந்தார்‌. பத்து அடைவு வகைகளைக்‌ 
குறிப்பிட்டு ஒவ்வொரு அடைவுக்கும்‌ 18 வகை 
மைகள்‌ வகுத்துள்ளார்‌. எனவே 120 அடைவுகள்‌ 
வகுத்துக்‌ காட்டுகிறார்கள்‌. இந்த அடைவு வகை 
களைக்‌ கற்ற பின்னரே அலாரிப்பு, ஜூரம்‌, சப்‌ 
தம்‌, பத்வர்ணம்‌, பதம்‌, ராகமாவிகை, தில்லானா, 
சுலோகம்‌ என்ற நெறிமுறையில்‌ நடனப்‌ பாடத்‌ 
திட்டம்‌ அமைந்தது. கெளத்துவங்களைப்‌ பெரிதும்‌ 
வளர்த்தவர்‌ 'நடனாதி வாத்தி யரஞ்சனம்‌' 
என்னும்‌ நூலை இயற்றிய கங்கை 
முத்துப்பிள்ளை. இவர்‌ துளஜா மன்னர்‌ மீது ௪ப்‌ 
தங்கள்‌ பல இயற்றியுள்ளார்‌. 


நால்வருடைய காலம்‌:சன்னய்யா (1801-1856), 
பொன்னய்யா (1802, சிவானந்தம்‌ (1808), வடி 
வேலு (1810-1845). 


பார்க்க; சின்னய்யா, சிவானந்தம்‌,கே.பி., தஞ்சை 
நால்வர்‌. 


காண்‌: 0. 5.Seatha, ‘Tanjore as a seat of Music’, 
University of Madras, 1981. 


சிற்பங்களும்‌ இசை யூம்‌. ஒற்பங்கள்‌ என்பவை 
கல்லில்‌, மரத்தில்‌ அல்லது சுவரில்‌ செதுக்கப்பட்ட 
உருவங்கள்‌. கற்கோவில்களில்‌ இசைக்‌ 
கருவிகளின்‌ பல்வேறு வடிவங்கள்‌ செதுக்கப்‌ 
பட்டுள்ளன. நடன்‌, இசை யரங்குகளின்‌ உருவங்‌ 
கள்‌ காணப்படுகன்றன. இடக்கை, உடுக்கை, 
கொக்கரை, குடமுழா, தமருகம்‌, தக்கை, 
தாளம்போடும்‌ கருவிகள்‌, பேரிகை முதலிய 
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இசைக்‌ கருவிகளின்‌ சிற்பங்கள்‌ தென்னகக்‌ 
கோயில்களில்‌ காணப்படுகின்றன. நடனமாடிக்‌ 
கொண்டிருக்கும்‌ நங்கையரைச்‌ சுற்றி யாழ்‌, குழல்‌, 
கின்னரம்‌, முழவு வகைகள்‌ முதலியவற்றை. 
இசைப்‌ போரின்‌ சிற்பங்கள்‌ . சிந்தையைக்‌ 
கவருவனவாக உள்ளன. 


கங்கைகொண்ட சோழபுரம்‌ கோயிலில்‌ (இ.பி.17 
ஆம்‌ நூற்‌.) யாழ்‌, குழல்‌, தாளம்‌, முழவு, உடுக்கை 
முதலிய இசைக்‌ கருவிக்‌ குழுவினைக்‌ காண 


வாம்‌. 


கைலாசநாதர்‌ கோயிலில்‌; மகேந்திரவர்‌ மனின்‌ 


பேரனணாகிய இராசசிம்மன்‌ கட்டிய காஞ்சிக்‌ 
கைலா ௪நாதருடைய கோயிலில்‌ மூன்று 
வகையான தம்பூராக்கள்‌ காணப்படுகின்றன. 


'அகப்பைக்‌ இன்னரி' என்பது வில்‌ போட்டு 
இசைக்கப்படும்‌ கருவி. இது இக்கோயிற்‌ சுவரில்‌ 
டுவட்டப்பட்டுள்ளது. இராமேசுவரம்‌ கோயி! 
லிலும்‌ சிறப்பாகக்‌ கன்னரி உருவம்‌ உள்ளது. 
இத்தகு கன்னர்‌! வளர்ந்துதான்‌ ஒரு வகை 
வயலின்‌ (41010) உரு வாகயெது. மேலும்‌ இங்குக்‌ 
குழல்‌, வீணை, முரசு முதலிய கருவிகளின்‌ 
சிற்பங்கள்‌ காணப்படுகின்றன. 


சிந்திரம்‌ கோயிலில்‌. இது கன்‌ னியாகுமரி 
மாவட்டத்தில்‌ உள்ளது. இதில்‌ சிறப்பாகப்‌ பம்பை, 
செண்டை, முழவு, மத்தளம்‌ முதலிய தோற்‌ 
கருவிகளின்‌ உருவம்‌ கண்ணைக்‌ கவருகன்றன. 


தாராசுரம்‌ கோயிலில்‌: இது கும்பகோணத்திற்கு 
அருகில்‌ உள்ளது. யானையின்‌ முதுகிலிருந்து 
பேரிகையடிக்கும்‌ காட்சியைக்‌ கண்டு 
களிக்கலாம்‌. மேலும்‌ போர்க்‌ காட்சிகள்‌, 
இராமாயணச்‌ சிற்பக்‌ காட்சிகள்‌ கண்டு 
இன்புறத்தக்கவை. 


திகுஎருக்கத்தம்‌ புலியூர்க்‌ கோயிலில்‌: இக்கோயிலில்‌ 
இருஞானசம்பந்தருடன்‌ கோயில்‌ களுக்குச்‌ 
சென்று யாழ்த்துணை நல்கிய திருநீல கண்ட 
யாழ்ப்பாணரின்‌ கையில்‌ ஒருவகை யாழ்‌ 
காணப்படுறெது; இது 'சகோட யாழ்‌'; இது கோடு 
என்னும்‌ உறுப்பினைக்‌ கொண்டுள்ளது. 


“சரேழ்‌ சகோடமும்‌ இடதிலைப்‌ பாலையும்‌! 
(லெப்‌.10: கட்டுரை.14) 
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இருக்கோலக்காவின்‌ கோயிலில்‌ : இது இருஞான 
சம்பந்தரின்‌ பாடல்‌ பெற்ற திருக்‌ கோவில்‌. 
இங்குதான்‌ சிவபெருமானார்‌ ஞான 
சம்பந்தருக்குப்‌ பொற்றாளம்‌ நல்‌இனார்‌. இந்தத்‌ 
தெய்வீகத்‌ இருக்‌ காட்சியைச்‌ சித்தரிக்கும்‌ சிற்பம்‌ 
சிறப்பாக உள்‌ எது. இங்குதான்‌ சம்பந்தப்‌ 
பெருமானார்‌ மாதர்‌ மடப்பிடியும்‌ என்னும்‌ 
யாழ்முரி அமைப்பினைப்‌ பாடியருளியது. 


திருமய்யத்தில்‌. புதுக்கோட்டைக்கு அருகல்‌ 
உள்ளது திருமய்யம்‌ சிவன்‌ கோயில்‌. இறைவன்‌ 
பள்ளி கொள்ளும்‌ கருவறைச்‌ சுவர்மீது நாரதர்‌ 
யாழுடனும்‌ . தும்புரு விணையுடனும்‌ இசைத்து 
இறை வனைத்‌ துயில்‌ கொள்ள வைக்கின்றனர்‌. 
யாழா னது படகு போன்ற பத்தரையும்‌, 
இதனின்று நீண்ட தண்டையும்‌ உடையதாய்க்‌ 
காணப்படு விது. இது பல்லவ மன்னனாகிய 
மகேந்திரவர்‌ மன்‌ காலத்தது (7ஆம்‌ நூற்‌). 


திருவட்டாறு கோயில்‌ இது கன்னியாகுமரி 
மாவட்டத்தில்‌ உள்ள வைணவக்‌ கோயில்‌. இங்கு 
ஆதிகேசவப்‌ பெருமாள்‌' கோயில்‌ கொண் 
டுள்ளார்‌. இக்கோயிலின்‌ மேற்குப்‌ பக்கத்தில்‌ இத்‌ 
திர மண்டபம்‌ என்ற €ரிய மண்டபம்‌ உள்ளது, 
இதில்‌ வரிசையாக உள்ள தூண்களில்‌ பல்‌ 
வகைச்‌ சிற்பங்கள்‌ பார்வையைக்‌ கவமுகின் றன. 


இங்கு ஒரு தூணில்‌ கண்ணபெபருமான்‌ புல்வாய்‌ 
குழலூதும்‌ காட்டி வல்லாங்கு செதுக்கப்பட்‌ 
டுள்ளது. இன்று வலப்பக்கம்‌ படுக்கையாகக்‌ கூழ்‌ 
லைப்‌ பிடித்து ஊதுகின்ற இக்காலமுறைப் படியே 
கண்ணபிரான்‌ குழலைப்‌ பிடித்து ஊதும்‌ 
காட்சியுள்ளது. குழலிசையில்‌ சூழ நிற்கும்‌ உயிரி 
னங்கள்‌ மயங்கித்‌ தத்தம்‌ செயலமறந்து நிற்கும்‌ 
காட்சி மனத்தைக்‌ கவர்னெறது. 


இக்கோயிலின்‌ சிற்பங்கள்‌ மத ஒற்றுமையை 
ஊட்டுவன. இது வைணவக்‌ கோயில்‌ எனினும்‌ 
கிவனியல்‌ கருத்துக்களையும்‌ பரப்புகிறது. கண்‌ 
ணன்‌ சிலைக்கு எதிரான தூண்கள்‌ வரிசையில்‌ 
சிவன்‌ ஊர்த்துவத்‌ தாண்டவம்‌ ஆடும்‌ காட்ியுள்‌ 
ளது. சிவனாடும்போது, நந்தி முழவு கொட்ட, இரு 


மால்‌ இடக்கை முழக்க, நாரதன்‌ இன்னரி இசைக்‌ 
இன்றான்‌. 


இந்தக்‌ கோயிலில்‌ மற்றொரு சிற்ப மண்டபம்‌ 
உள்ளது. அதற்கு உதயமார்த்தாண்ட மண்டபம்‌ 
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சிறுபறை 


என்று பெயர்‌. இங்கு உள்ளங்கவரும்‌ மரவேலைப்‌ 
பாடுகள்‌ நிறைந்து மாட்சிமைமிக்க காட்கெள்‌ 
செதுக்கப்பட்கிள்ளன. இதில்‌ ஒர்‌ ஊர்வலக்‌ 
காட்சி உள்ளது. இதில்‌ இசைக்கருவிகளின்‌ இற்‌ 
பங்கள்‌ பலப்பல. 


சிறு பறை. இது குறிஞ்சி நிலத்துத்‌ தோற்பறை; 


ஒருமுகப்‌ பறை. 


தெய்வங்‌ கொள்ளுகின்‌ சிறுகுடி மீரே 
தொண்டகத்‌ தொடுமின்‌ சிறுபறை தொடுமின்‌ 
கோடுவாய்‌ னைம்மின்‌ கொடுமணி இயக்குமிணன்‌ 
குறிஞ்சி பாடுமிண்‌ நறும்புகை எடுமின்‌ 
(சிலப்‌.24:15-18) 


இவ்வாறு குறிஞ் நிலத்து மாந்தர்‌ முருகனைத்‌ 
தொழுது போற்றுங்கால்‌, தொண்டகப்‌ பறையி 
னையும்‌ சறுபறையினையும்‌ முழக்கினார்கள்‌. 
குறிஞ்சிப்‌ பண்‌ (கெம்பாலையின்‌ துத்தம்‌ 
குரலாயது) பாடல்களைப்‌ பாடினார்கள்‌: கடமாக்‌ 
கொம்பினை ஊஇனார்கள்‌. கடின ஒசை உடைய 
கொடுமணியை முழக்கனொர்கள்‌. இவ்வாறு 
முருகனைப்‌ பரவினார்கள்‌ என்று இளங்கோ 
வடிகள்‌ வருணித்துள்ளார்‌. 


தறவுநாட்‌ செய்த குறவர்தம்‌ பெண்டிரொடு 
மான்தோற்‌ சிறுபறை கறங்கக்‌ கல்லென 
வான்தோய்‌ மீமிசை அயரும்‌ குரவை 

(ம்லைபடு.3 20-328) 


என்றதால்‌ குறிஞ்சி மலைக்‌ குறவர்‌ தம்‌ பெண்‌ 
டிரொடு கூடி ஆடும்போது கள்குடித்து இன்புற்று 


மான்தோலால்‌ மூடிய இிறுபறையை முழக்‌ 
இனார்கள்‌. 


தொண்டகப்‌ பறைச்சர்‌ பெண்டிரொடு விரைஇ 
மறுகிற்‌ நுங்கும்‌ சிறுகுடிப்‌ பாக்கத்து 
(அஆகநா.118:9-2) 


சீர்ப்பறை என்றதால்‌ தாள அளவுக்கு முழக்‌ 
கயெமை அறியலாம்‌. 'நுண்டீர்‌ ஆகுளி இரட்ட” 
மதுரைக்‌.606) என்னும்‌ அடிக்கு “மெல்லிய 
நீர்மையினையுடைய இறுபறை ஒலிப்ப” என்று 
நச்சினார்க்கினியா்‌ உரை வகுத்திருப்பதால்‌, இறு 
பறை துண்ணிய ஒலிமம்‌ உடையது என்றும்‌ 
அதற்கு மறுபெயர்‌ 'ஆகுளி' என்றும்‌ அறியற்‌ 


சின்னசாமி முதலியார்‌ 


சின்னச்‌ சிங்காராச்சாரியலு 


பாலன. நுண்நீர்மை - மிக நுண்ணிய கால 
அளவு. 


“விறல்‌ ஊன்று படுகண்‌ ஆகுளி கடுப்ப” 
(மலைபடு.141) 


என்பதால்‌ விரல்களைக்‌ கருவியுடன்‌ தொட்டுக்‌ 
கொண்டு மேலே தூக்காமல்‌ முழக்குமுறை இருந்‌ 
தமை அறியலாம்‌. 


பார்க்க: ஆகுளி, கஞ்சிரா. 


குறிப்பு: குறிஞ்சி நிலத்தில்‌ ஆடு, மாடு, மான்‌ 
முதலிய விலங்குகளைக்‌ கொன்று அவற்றின்‌ 
தோலை எடுத்துப்‌ பக்குவப்படுத்திப்‌ பறைக்குப்‌ 
போட்டு முழக்கினார்கள்‌. 'மான்தோல்‌ சிறுபறை' 
என்ற தொடர்‌ காண்க. சில ஆய்வாளர்கள்‌ 
தொண்டகமும்‌ சிறுபறையும்‌ ஒன்று என்று எழுதி 
யுள்ளனர்‌. இது தவறு. “தொண்டகம்‌ தொடுமின்‌ 
சிறுபறை தொடுமின்‌” என்று ஒரடியில்‌ பிரித்துக்‌ 
காட்டப்படுவது காண்க. தொண்டகத்தைத்‌ 
“தொண்டகச்‌ சிறுபறை ' (முருகு.197) என்று அடை 
மொழி கொடுத்துக்‌ குறிப்பிட்டதால்‌ அதுவும்‌ 
அளவில்‌ சிறியது எனலாம்‌. சிறுபறை என்பது 


உடைந்த குடத்தின்‌ வாயின்மேல்‌ ஆட்டுச்‌ 
சவ்வுத்தோலை ஒட்டவைத்து இன்றும்‌ 
மலைவாழுநரின்‌ சிறுவர்கள்‌ பறை செய்து 


முழக்குவது காணலாம்‌. இது பறையின்‌ தோற்றம்‌. 
சறுபறையினின்று தோன்றியதே கஞ்சிரா, 
சல்லரி, டாம்பரின்‌ (1க௱ம்‌௦பாா£), தபேலா, தப்பு. 


முதலியன. 
சதவ்வொழுதால்‌ பண்ணும்‌, பெரும்‌ 
பாழுதும்‌ பண்ணும்‌. 


பார்க்க: 'இராகம்‌ பாடும்‌ காலவரையறைகள்‌ ', 
'எற்படு பொழுதுக்குப்‌ பண்‌', கலைக்களஞ்சிய 
ஆசிரியர்‌ நூல்முகவுரையில்‌ தமிழிசைக்‌ கலைக்‌ 
களஞ்சியத்தின்‌ பயன்பாடு - ஐந்திணைப்‌ பெரும்‌ 
பண்களுக்குரிய பொருள்கள்‌' ,பக்‌201. 


சின்னச்சாமி முதலியார்‌. இவர்‌ சுப்பராம 
த ட்தெரின்‌ சமகாலத்தவர்‌. 19ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ 
வாழ்ந்தவர்‌. ரோமன்‌ கத்தோலிக்கத்‌ இருச்‌ 
சபையைச்‌ சேர்ந்தவர்‌. சென்னைப்‌ பல்கலைக்‌ 
கழகத்தில்‌ முதுகலைப்‌ பட்டம்‌ பெற்றவர்‌. 
சென்னை அரசுத்‌ தலைமைச்‌ செயலகத்தில்‌ 


சின்னச்‌ 
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உயர்பதவியில்‌ பணிபுரிந்தவர்‌. இசைத்துறையில்‌ 
பெரிதும்‌ ஆர்வமும்‌ ஆராய்ச்சி மனமும்‌ 


உடையவர்‌. 


ஐரோப்பியச்‌ சுரக்குறியீட்டில்‌ 8ழைநாட்டிசை 
(Oriental Music in European Notation) என்னும்‌ புதிய 
தொரு நூலை 1892இல்‌ வெளியிட்டார்‌. அதன்‌ 


ட 


த, 
தத்தின்‌ இசை 
யியலை விளக்கியுள்ளார்‌. தியாகராசக்‌ 
&ர்த்தனைகளை நன்கு கற்றுத்‌ தேர்ந்து 
ஐரோப்பியக்‌ குறியீடுகளில்‌ &ர்த்தனைகளை 
வெளியிட்டுள்ளார்‌. இவரது தூண்டுதலால்‌, 
வேண்டுதலால்‌ சுப்பராம த ட்சிதர்‌ சம்பிரதாயப்‌ 
பிரதர்சனி' என்னும்‌ நூலை அமைத்தார்‌. 

சிங்காராச்சாரியலு. இவரும்‌ 
இவருடைய அண்ணன்‌ பெரிய ிங்காராச்‌ 
சாரியலு என்னும்‌ இருவரும்‌ பாடுதுறை 
வல்லுநர்கள்‌. சின்னச்‌ சிங்காராச்சாரியலு 
என்பவர்‌ மும்மூர்த்‌ திகளில்‌ ஒருவரான சியாமா 
சாத்திரியாரின்‌ பேரரான அன்னாச்சாமி 
சாத்திரியாரிடம்‌ இசையை முறையாகக்‌ கற்றுக்‌ 
கொண்டவர்‌. இந்த உடன்‌ பிறந்தோர்‌ இருவரும்‌ 
பல்வேறு ஊர்கட்கும்‌ சென்று இர்த்தனை 
களையும்‌ இசை வரலாறுகளையும்‌ பற்றிய 
தெலுங்கு நூல்களைத்‌ திரட்டி வெளியிட்டுள்‌ 
ளார்‌. சுவர மஞ்சரி, காயகப்‌ பாரிசாதம்‌, சங்‌£ தக்‌ 
கலாநிதி, காயக லோச்சனம்‌, காயக 
சத்தாஞ்சனம்‌ (பாகம்‌ 1,2), கானேந்த சேகரம்‌, 


முகவுரையில்‌ 


சின்னசுவாமி இ ட்சதர்‌ 


பாகவத சாராம்ருதம்‌ முதலிய 
நூல்களை வெளியிட்டுள்ளார்‌. 


தெலுங்கு 


காண்க: P.Sambamurthy, A Dictionary of South indian 
Music and Musicians (Vol.No.1 A-F}, The Indian Music 
Publishing House, Madras (1984). 
சின்னசுவாமி இட்சதர்‌. இவர்‌ முத்துசுவாமி 
இ ட்சதரின்‌ தம்பி, சமசுகிருதத்திலும்‌, தெலுங்‌ 
இலும்‌ &ீர்த்தனைகள்‌ இயற்றியுள்ளார்‌. யாழிசைப்‌ 
பதில்‌ வல்லுநர்‌. மணலி சின்னய்யா முதலியோர்‌ 
போன்ற செல்வர்களின்‌ சபையில்‌ பாடிப்‌ 
பரிசுகள்‌ பெற்றவர்‌. தெய்வ புக்தி மிக்கவர்‌. 
இவருடைய யாழிசைக்கு விலங்குகளும்‌ மயங்கின 
என்பர்‌, 
சின்னம்‌. இஃதோர்‌ சிறிய ஊதுகொம்பு. இத 
னைப்‌ பாலை நிலத்தில்‌ வழிப்பறிப்போர்‌ பயன்‌ 
படுத்தினர்‌. தறைகொள்ளும்பொழுது தம்‌ 
தோழர்களைத்‌ துணைக்கு அழைத்தற்கும்‌, சூறை 
கொண்டபின்‌ ஆடிப்பாடி மகிழ்தற்கும்‌ சின்னத்‌ 
தைப்‌ பயன்படுத்தினார்கள்‌. பாலை நிலத்தின்‌ 
மறவர்கள்‌ தம்‌ தெய்வமாகெ காளியைப்‌ பூசித்து 
வழிபடும்போது ஊதுசின்னமும்‌, துத்தரிக்‌ 
கொம்பும்‌, குழிக்குழலும்‌, எறிமணியும்‌, பறையும்‌ 
முழக்குவார்கள்‌. 
ஆறெறி பறையும்‌ சூறைச்‌ சண்னமும்‌ 
கோடுங்‌ குழலும்‌ பீடுகெழு மணியும்‌ 
கணங்கொண்டு துவைப்ப வணங்கு முன்னிநீது 
(ிலப்‌.12:40-42) 
திருஞானசம்பந்தர்‌ தம்‌ திருவருகையை மாந்தர்க்கு 
அறிவிக்கப்‌ பயன்படுத்திய இசைக்‌ கருவிகளுள்‌ 
சின்னம்‌ ஒன்று. 
சின்னம்‌ தணிக்கானம்‌ தாரை சிரபுரத்து 
ஆண்டகை வந்தார்‌ 
என்னும்‌ தகைமை விளங்க ஏற்ற 
திருப்பெயர்‌ சாற்று 
முன்‌எம்‌ மருங்கும்‌ நிரந்த முரசுடைப்‌ 
பல்லியம்‌ ஆர்ப்ப 
மன்னும்‌ திருத்தொண்டர்‌ ஆனார்‌ 
வந்தெதிர்‌ கொண்டு வணங்க 
(பெரிய.பு.சம்‌.283) 
சொல்‌: சின்னம்‌ என்பதன்‌ பொருள்‌ - சிறு 
அடையாளம்‌ அல்லது இறுகுறிப்பு. கொள்ளை 
யடிப்பதைத்‌ தம்மவர்க்கு ஊதித்‌ தெரிவித்ததால்‌ 
'இன்னம்‌' எனப்பெயர்‌ பெற்றது. இன்றும்‌ இந்து 
சமயத்‌ திருக்கோயில்களில்‌ பூசைக்காலத்தைத்‌ 
தெரிவிக்கும்‌ சன்னமாக (அடையாள இசைக்‌ 


சின்னமேனம்‌ = 


சின்னய்யா, 


கருவியாக) இக்கருவி ஊதப்பட்டு வருகிறது 
மரபிசையைக்‌ காட்டுறைது. 

பார்க்க: ஊதுகருவிகள்‌. 

(குறிப்பு: சன்னம்‌ பல நூற்றாண்டுகளாகப்‌ படிப்‌ 
படியாய்‌ வளர்ந்து செப்பமாகி உயர்தனி இசைக்‌ 
கருவியாகி நாகசின்னமாய்‌ மாறியது.) ' 
நாட்டியக்‌ குழு, கோயிலின்‌ 
நாகசுரக்‌ குழுவினரைப்‌ பெரியமேளம்‌ என்றும்‌ 
நாட்டியக்‌ குழுவினரைச்‌ சின்னமேளம்‌ என்றும்‌ 
குறித்துப்‌ பேசுவார்கள்‌. இங்கு, மேளம்‌ என்பது 
குழுவைச்‌ சுட்டுவது. நாட்டிய நங்கை, நட்டுவனார்‌, 
சுருதி இசைப்போர்‌, தாளம்‌ போடுபவர்‌, பின்‌ 
பாட்டுப்‌ பாடுநர்‌, மத்தளக்காரர்‌, புல்லாங்குழலார்‌ 
முதலியோர்‌ நாட்டியக்குழுவில்‌ இருப்பார்கள்‌. 
மாகசுரக்குழுவில்‌ நாகசுரம்‌ ஊதுநர்‌, தவில்காரர்‌, 
ஒத்து ஊதுபவர்‌, தாளம்‌ கொட்டுபவர்‌ அஇயோர்‌ 
இருப்பார்கள்‌. இவர்கள்‌ ஒர்த்தனைகளையும்‌ 
ராகங்களையும்‌ மிக விரிவாக அழமாக இசைப்ப 
தால்‌ இவர்களின்‌ இசைப்‌ பெருமை நோக்கிப்‌ 
பெபெரியமேளம்‌ என்று சுட்டியிருக்கலாம்‌. 


சின்னய்யா ,ச.(1806-1856). இவர்‌ தஞ்சையில்‌ 
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வாழ்ந்த நாட்டியக்‌ கலைஞர்‌. பொன்னய்யா, இன்‌ 
னய்யா, சிவானந்தம்‌, வடிவேலு என்னும்‌ நால்‌ 
வரைத்‌ “தஞ்சை நால்வர்‌' என்று குறிப்பிடுவது 


வழக்கம்‌. இந்த நால்வருள்‌ ஒருவர்‌ சின்னய்யா, 


இவர்கள்‌ முத்துச்சாமி 8ட்சதரிடம்‌ முறையாக 
இசை கற்றுக்கொண்டவர்கள்‌. வழிவழியாக 
வரும்‌ நட்டுவக்‌ குடும்பத்தைச்‌ சேர்ந்தவர்கள்‌, 
இவர்களுடைய தந்தையார்‌ சுப்பராய நட்டுவனார்‌. 
எனவே இட்சதரின்‌ இசைப்‌ பேரறிவும்‌, 
தந்தையின்‌ பரம்பரை நாட்டியக்‌ கலையறிவும்‌ 
பெற்றுத்‌ திகழ்ந்த நட்டுவனார்கள்‌; நால்வரும்‌ 
முதலில்‌ 


தஞ்சையில்‌ வாழ்ந்தனராகையால்‌ 
தஞ்சை நால்வர்‌ (காபா பால்ல) என்று 
போற்றப்படுகிறார்கள்‌. 


சின்னய்யா பல இசைப்பனுவல்களையும்‌ (இருதி) 
வார்ணங்களையும்‌, தில்வலானாக்களையும்‌ புதியன 
வாக இயற்றியுள்ளார்‌. மைகூர்‌ அரசனின்‌ 
அழைப்பின்பேரில்‌ மைகர்‌ சென்று அரசவை 
இசைப்புலவராகப்‌ பத்தாண்டுகள்‌ திகழ்ந்தார்‌, 
இவரின்‌ இசைப்‌ படைப்புக்கள்‌ இசை இலக்‌ 
கணம்‌ நிறைந்தவை. பரத நாட்டியத்திற்குப்‌ 
புதுமையும்‌ வளமையும்‌ ஊட்டினார்‌, 

காண்க: தஞ்சை நால்வர்‌. 


பார்க்க: சிவானந்தம்‌, சு. 


இ காமரப்‌ பண்‌ 


சகாமரப்‌ பண்‌. இஃதோர்‌ சங்கக்‌ காலத்துத்‌ 
இறப்பண்‌. இது காலைநேரப்‌ பண்‌; மருதப்‌ பண்‌ 
ணின்‌ கிளைப்பண்‌, இதனை “வைகறைப்‌ பாணி' 
என்றும்‌ கூறுவர்‌. இப்பண்‌ பற்றிச்‌ சங்கச்‌ 
செய்யுள்‌ தரும்‌ விளக்கங்கள்‌. 

ய விறகு உனர்ந்து 

காமரு தும்பி காமரம்‌ செப்பும்‌ 

தண்பணை ததீடுய தனரா இருக்கை 

(றுபாண்‌.76-78) 

இந்த அடிகட்குக்‌ கூறப்பட்ட பழையவுரை: 
'துயிலெழுந்து விருப்ப மருவின தும்பி £காமரம்‌ 
என்‌ னும்‌ பண்ணைப்‌ பாடும்‌ மருத நிலம்‌ சூழ்ந்த 
அசையாத குடியிருப்பு றுபாண்‌.76-78 நச்‌.) 
என்பது. இவ்வுரையால்‌ அறிவன: துயிலெழுந்து 
பாடுவது என்ற குறிப்பால்‌ இது காலை நேரப்‌ 
பண்‌ என்றும்‌, “மருத நிலக்‌ குடியிருப்பு என்ற 
குறிப்பால்‌ மருத நிலத்திற்குரிய பண்‌ என்றும்‌, 
'பெடைமீது விருப்பம்‌ மருவின தும்பி' என்ற 
குறிப்பால்‌ காமச்‌ சுவைக்குரிய பண்‌ என்றும்‌ 
அறியலாகும்‌. இது மருத நிலப்‌ பண்‌ என்ற 
குறிப்பால்‌, கோடிப்பாலையின்‌ அதாவது கரகரப்‌ 
பிரியாவின்‌ திறப்பண்‌ என்று கண்டுகொள்‌ 
கின்றோம்‌. மருத நிலத்திற்குரிய உரிப்பொருள்‌ 
ஊடல்‌ தீர்ப்பது. எனவே காமரப்பண்‌ என்பது 
காமச்‌ சுவைக்குரியது. 'காமரு தும்பி காமரம்‌ 
செப்பும்‌ என்றதாலும்‌ இன்பச்‌ சுவைக்கும்‌ ஊடற் 
சுவைக்கும்‌ உரியது என்றறியலாம்‌. 


இனிக்‌ காமரம்‌ என்னும்‌ திறப்பண்லரின்‌ நரம்பு 
அடைவுகளைக்‌ (சரக்‌ கோப்புகளை) கண்டு 
பிடிக்கும்‌ முறை: இணை நரம்புகள்‌ தொடுத்துப்‌ 
பண்ணுண்டாக்குதல்‌ என்பது மிகத்‌ தொன்‌ 
மையான முறையாகும்‌. இம்முறைப்படி மென்‌ 
கைக்கிளை தொடங்கி முதல்‌ ஐந்து இணை நரம்பு 
களை மேன்மேல்‌ தொடுத்துக்கொண்டு, பின்னர்‌ 
அவற்றை வரிசைப்படுத்தினால்‌ வரும்‌ பண்ணே 
கோடிப்பாலையின்‌ ஐந்து நரம்பு கொண்ட 
சீகாமரப்‌ பண்‌. அவ்வாறு தொடுப்பகைச்‌ 
செயல்முறையில்‌ காணலாம்‌ (இனை நரம்பு - 
௪-ப ப்‌ டட 


£ காமரப்‌ பண்‌ 


எனவே ௪, க ம்‌. ப, நி” ச்‌ (குகை உ* இதா. 
கு) என்னும்‌ சுரங்களைக்‌ கொண்டது €காமரம்‌. 
இக்காலத்தில்‌ இந்தத்‌ திறப்பண்ணைச்‌ சுத்த 
தந்யாசி' எண்பர்‌. ஆனால்‌ சுத்த தந்யாசியைத்‌ 
தோடியின்‌ கிளைப்‌ பண்ணாகக்‌ கொள்வது 
இன்றைய பழக்கம்‌. இந்தச்‌ சுரங்கள்‌ ஏறு இறங்கு 
நிரல்களில்‌ ஒலிக்கும்போது சாதாரண 
காந்தாரமும்‌ கைசிகி நிடாகமும்‌ (மென்‌ 
காந்தாரமும்‌ மென்‌ நிடாதமும்‌) ழும்‌ மேலும்‌ 
இணை நரம்புகளாய்‌ ஒலித்‌ த்து இன்சுவையூட்டுவன 
க-நி: = (0-7), ப்‌ (7-0)]. எனவே இவ்விரு 
சுரங்களும்‌ ஆளத்தி பாடும்போதும்‌, பாடலிசை 
யமைக்கும்போதும்‌, நிறுத்தியும்‌, அழுத்தியும்‌, 
நீட்டியும்‌ ஒலித்தற்குரியன. 


சொல்‌: '2' என்னும்‌ ஓர்‌ எழுத்துச்‌ சொல்லானது 
சிறப்பு என்னும்‌ பொதுப்‌ பொருண்மையுடையது. 
(ஒ.நோ: ச கண்டர்‌, ₹ முகம்‌, € காழி, € காளத்தி) 
காம்‌ * அர்‌ * உ = காமரு - விருப்பம்‌ கொள்‌. 
காமரம்‌ செப்பும்‌ - காமம்‌ சொல்லும்‌; காமரு 
தும்பி -காதல்‌ விருப்பம்‌ மருவின தும்பி. இனி 
அடியார்க்குநல்லார்‌ 'காமம்‌ வரும்‌' என்று 
பிரித்துக்‌ காட்டியுள்ளது (லெப்‌.4:40, அடியார்க்‌) 
சொல்லொடு பொருந்தவில்லை. காமர்‌ உருவின்‌ 
(மதுரைக்‌.422) காமர்‌ தோக்கன்‌ (கலித்‌.80:14) 
என்னும்‌ சொற்களை இங்குக்‌ கருதி, “காமர்‌” 
என்பது வேர்ச்சொல்லாக எடுத்துக்கொள்ளப்‌ 


பட்டது. 


தேவார அடங்கன்‌ முறையில்‌ 289௧ முதல்‌ 2047 
முடிய உள்ள பாடல்கள்‌ ச€காமரப்‌ பண்ணிற்‌ 
குரியன எனக்‌ குறிக்கப்பட்டுள்ளன. காமரம்‌ 
என்னும்‌ பண்‌ பத்துப்பாட்டுள்‌ இடம்‌ பெற்றிருப்ப 
தால்‌ சங்கக்‌ காலத்திற்கு முன்னர்த்‌ தோன்றியது 
எனக்கொள்ளலாம்‌. மேலும்‌ இப்பண்ணைத்‌ 
தேவார மூவரும்‌ பயன் படுத்தியுள்ளனர்‌. சம்பந்தர்‌ 
2:20-53 பதிகங்களிலும்‌, அப்பர்‌ 4:19,90ஆழம்‌ 
பதிகங்களிலும்‌, சுந்தரர்‌ 7:86-89 பஇகங்களிலும்‌ 
பயன்‌ படுத்தியுள்ளமையால்‌ இதன்‌ செல்வாக்கின்‌ 
மிகையை அறியலாகும்‌. 


பார்க்க: இணைமுறை தொடுத்து ஏழ்பாலை 
தோற்றுவித்தல்‌, ஐஜந்திசைப்‌ பண்கள்‌. 


(ஆசிரியர்‌ தரம்‌ இசையியல்‌ முன்னேற்றக்‌ 
குறிப்பு: ஏறு நிரலில்‌ 8 காமரத்தை நிறுத்திக்‌ 
கொண்டு முறையே இறங்கு நிரலில்‌, 


8 தா.எஸ்‌ 


1. விளரியை இசைத்துச்‌ '8 காமர விளரி' என்றும்‌, 
2. படுமலையை இசைத்துச்‌ '€காமரப்‌ படுமலை' 
என்றும்‌, நற்பெயர்களிடலாம்‌. இனி, இறங்கு 
நிரலில்‌ €காமரம்‌ நிறுத்திக்கொண்டு, மேற்படி 
விளரியை, அல்லது படுமலையை இசைத்து நிரல்‌ 
மாற்றிப்‌ பெயரிடலாம்‌. அதாவது 'விளரிச்‌ 
8 காமரம்‌' என்றும்‌, 'படுமலைச்‌ 8 காமரம்‌' என்றும்‌ 
பொருந்திய திருந்து நற்பெயர்களிட்டு அறிவியல்‌ 
நெறியில்‌ முன்னேறலாம்‌. இம்முறையைப்‌ பிற 
ஜஞ்சுரப்‌ பண்களுக்கும்‌ கைக்கொண்டு, 
பண்டைக்காலப்‌ பண்களைத்‌ தெொகையிட்டுக்‌ 
காட்டலாம்‌ என்பது இங்குக்‌ கூறும்‌ புது நெறி.) 

தா.எஸ்‌.(11.11.1930). டாக்டர்‌ எஸ்‌ தா அவர்கள்‌ 


சென்னைப்‌ பல்கலைக்கழகத்தின்‌ இசைத்துறைத்‌ 
தலைவராகவும்‌, பேராசிரியையாகவும்‌ 32 ஆண்டு 


கட்குமேலே பணிபுரிந்துள்ளார்‌. முதுகலை 
வகுப்புகட்குப்‌ பாடத்திட்டத்தைப்‌ புதுப்பித்து, 
அரங்கிசை நிகழ்த்துதலை ஒரு பாடமாக 


ஆக்கினார்‌. தெலுங்கு இசையினையும்‌ தமிழ்‌ 
இசையினையும்‌ கல்லூரியில்‌ சமநோக்குடன்‌ 
கற்பித்து உயர்த்தினார்‌. பஞ்சமரபு நூல்‌ வெளி 
வந்தபோது அதனைத்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ முதன்முதல்‌ 
முதுகலை வகுப்புக்குப்‌ பாடநூலாக வைத்துக்‌ 
கற்பித்த பெருமை அவரையே சாரும்‌. 


கல்வித்‌ தகுதிகன்‌: இவர்‌ தமது முதுகலைப்‌ பட்டத்‌ 


திற்கு 'இராகங்களும்‌ இசை வடிவங்களும்‌'(1955) 
என்னும்‌ ஆய்வும்‌, முனைவர்‌ பட்டதீதிற்குத்‌ 


தஞ்சை ஓர்‌ இசைப்பீடம்‌'(1968) என்னும்‌ ஆய்வும்‌ 

சய்து பட்டம்‌ பெற்றார்‌. அதன்‌ வெளியிடு 
1981-ஆம்‌ ஆண்டு. இவை பெரிதும்‌ பயன்பட்டு 
வரும்‌ நூல்கள்‌. 


இவருடைய நூல்கள்‌ : 1. சிவகாம சுந்தரி பரிணய 


நாடகம்‌ (1971), 2, சாஉறஜி மகாராசாவின்‌ 
இராகலட்சணமு (1990), 3. சுப்ரமண்ய 
பாரதியாரின்‌ பாடல்கள்‌-சுரதாளக்‌ 
குறிப்புகளுடன்‌ (1986). இவர்‌ முத்துசுவாமி 
தீட்சதர்‌ பாடல்களில்‌ தனிப்‌ பயிற்சிகள்‌ 
பெற்றுள்ளார்‌. இவர்‌ நூற்றுக்கும்‌ மேலான 


கட்டுரைகள்‌ எழுதியுள்ளார்‌. 
சென்னை மியூசிக்‌ அகாடமியின்‌ அண்டு 
மலர்களில்‌ 1, தஞ்சை மகாராசா சாஉறஜி 
இசைக்கும்‌. நாட்டியத்திற்கும்‌ ஆற்றிய பணிகள்‌ 
(1975), 2. முத்துசுவாமி 8 ட்சதர்‌, வெங்கடமகியின்‌ 


அவற்றுள்‌ இல: 
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சதா.எஸ்‌ 


மரபு நெறிகள்‌ (1976), 3. தஞ்சை விஜயராகவ 

நாயக்கர்‌ காலத்து இசையும்‌ நாட்டியமும்‌ (1977), 

4. இராக லட்சணங்களில்‌ கிரக, அம்ச; நியாச 

சுரங்கள்‌ (1980), 5. பஞ்சமம்‌, மத்யமம்‌ வர்ஜமாயெ 

க, 
14 ச ற 


6. சுவரகதிகளும்‌ இராகங்களின்‌ தொகுப்புகளும்‌ 
(1985), 7. முத்துசுவாமி தட்சதரின்‌ பாடல்களில்‌ 
கரக பேதங்கள்‌ (1986),8. முத்துசுவாமி த ட்சதரின்‌ 
8 ர்த்தனைகளில்‌ இராக விளக்கங்கள்‌ (1989), 
சென்னை மியூசிக்‌ அகாடமியின்‌ நினைவு 
மலரில்‌: 1. முத்துசுவாமி இட்சதரும்‌ விவாதி 
மேளங்களும்‌ (1975); சென்னைப்‌ பல்கலைக்கழக 
இதழில்‌ 1. 'சாம வேதம்‌'இந்திய இசைக்கு மூலம்‌ 
(1971) 2. ஆனந்த பைரவி இராகத்தின்‌ வரலாறு 

(1973) ஆத்தீக சமாஜ இதழில்‌ 1. ஏழு சுரங்களின்‌ 

தத்துவங்கள்‌ (1973) 2. முத்துசுவாமி 8 ட்சதரின்‌ 

கமலாம்பா நவாவர்ணத்தில்‌ இசையமைப்பு, 

சொல்லமைப்புகளின்‌ மாட்சி (1975), இவருடைய 

ச ரிய இசைக்‌ கட்டுரைகட்குச்‌ சென்னை மியூசிக்‌ 

அகாடமி முதற்‌ பரிசு நல்கியது (1979). நல்லிசைத்‌ 

தகுதி வாய்ந்த இவர்க்கு அருட்செல்வர்‌ முனைவர்‌ 

நா.மகாலிங்கம்‌ நடத்தும்‌ இராமலிங்கர்‌ பணி 

மன்றம்‌ இசைக்கலைச்‌ செல்வர்‌ என்ற பட்ட 

மளித்துப்‌ பாராட்டியது (1985). தமிழ்நாடு அரசு 

'நல்லா ரியர்‌ பட்டம்‌ அளித்துப்‌ போற்றியது 

(1986). பல ஆய்வாளர்கள்‌ பல்வேறு பயன்படும்‌ 

தலைப்‌ "புக்களில்‌ பல்லாண்டுகள்‌ எழுதிய 
ஆராய்ச்சிப்‌ ஏடுகளுக்கு நல்ல வழிகாட்டியாகி 
முயன்று உதவியுள்ளார்‌. 


இர 


வழிகாட்டிய முனைவர்‌ (711,0.,) பட்ட ஆய்வேடுகள்‌: 
1981, பி.புஷ்பா, 'சுவாதி திருநாள்‌ மகாராசாவின்‌ 
இசை' 982, . எம்‌.பி.வேதவல்லி 19, வது 
நூற்றாண்‌ டுகளில்‌ மைசூர்‌ ஓர்‌ இசைப்பீடம்‌ஃ 
7984, பி.எஸ்‌.லோசன்‌, 'இருப்புகழ்‌ பாடல்களில்‌ 
கண்டக்கூறுகள்‌* 1984. எம்‌.பிரமிளா, 'கதாகாலக்‌ 
சேபம்‌'உ 1985,... பி.இரத்னம்மா, "இந்துஸ்தானி, 
கர்நாடக இராக முறைகளைப்‌ பற்றிய ஒப்பீடு, 
1987-௪ கேரித்தா, 'மும்மூர்த்திகளின்‌ பாடல்களில்‌ 
பதாந்தரங்கள்‌' * 1988, ... எஸ்‌.ஆர்‌.ஜெயா 
8 தாலட்சுமி, பாபநாசம்‌ சிவனின்‌ பாடல்களைப்‌ 
பற்றிய ஆய்வு, 1989, பிரேமா சுகுமார்‌, 
"கோடீஸ்வர ஐயரின்‌ பாடல்களைப்‌ பற்றிய 
ஆய்வு 1990,-கே.சரஸ்வது, 'இருஞானச௪ம்பந்தசின்‌ 
தேவார இசை' 


எஸ்‌. தா அவர்கள்‌ சமநிலை நோக்கும்‌ 
நுண்மாண்‌ நுழைபுலமும்‌ உடையவர்‌. இவர்‌ பழம்‌ 
பாலைகளை விளக்கியுள்ளது இசை இலக்கியம்‌ 
கற்போர்க்குத்‌ தெளிவும்‌ இட்டமும்‌ ஊட்டுவது. 


7, செம்பாலை - அரிகாம்போதி, 8. படுமலைப்‌ 
பாலை - நடபைரவி, 3. செவ்வழி - இருமத்திமத்‌ 
தோடி 4. அரும்பாலை - சங்கராபரணம்‌ 5. கோடி 
ப்பாலை கரகரப்பிரியா, 6௨ விளரிப்‌ 
பாலை-தோடி, 7. மேற்செம்பாலை - கல்யாணி. 
இவ்வாறு சங்கக்காலப்‌ பாலைகட்குரிய இன்றைய 
இராகங்கள்‌ கூறுவார்கள்‌. பிசாம்பமூர்த்தியும்‌, 
யாழ்நூல்‌ விபுலானந்தரும்‌, வீப.கா.சுந்தரமும்‌ 
இவ்வாறே கூறுவார்கள்‌. இவற்றிற்குச்‌ 
சிலப்பதிகாரத்தில்‌ பல நல்ல உறுதிச்‌ சான்றுகள்‌ 
உள்ளன. 


ர்‌ = ஒசை அளவு பெற்ற சொல்‌. 
“ ஒரிண்மலி செந்தமிழ்கள்‌ ' 
(சம்‌.5:75:11) 
“ஒர்‌ இண்புறும்‌ தமிழ்‌' (சம்‌.2:78:11) 
"சராம்‌ தமிழ்‌” (௪ம்‌.1:37:11) 
சீர்‌" = தாள ஒத்து. தாள ஒத்துடன்‌ 
பொருந்திய பாடலும்‌ ஆடலும்‌. 
“சிரொடும்‌ பாடல்‌ ஆடல்‌" (௪ம்‌.3:57:2) 
சச்‌. 
1 = 


ஒலி. பறை ஒலியின்‌ கால அளவு 


“கொட்டும்‌ பறை£ர்‌' (௪ம்‌.1:86:1) 
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ர்கள்‌ தாள அளவு பெறுதல்‌ 


ர்‌ புகழ்‌. ' 

தார்மிகுத்த வரைமார்பன்‌ சம்பந்தன்‌ உரைசெய்த 

ர்மிகுத்த தமிழ்வல்லார்‌ சிவலோகம்‌ சேர்வாரே 
(௪ம்‌.1:60:11) 


"இர்‌ என்பது வினைச்‌ சொல்லாதல்‌ : சொற்‌ 
சர்த்திறுதல்‌ தொல்காப்பியப்‌ ' பொருளதிகாரத்‌ 
தில்‌ பேராசிரியர்‌, '£ர்‌ என்பது என்னை எனில்‌, 
பாணி போன்று இலயம்படநிற்றலான்‌ அது சர்‌ 
எனத்‌ சதொழிற்பெயராம்‌. என்னை 
சொற்டர்த்திறுதல்‌' (தொல்பொருள்‌. 
செய்‌.123.பேரா.) என்றார்‌. எனவே பாணியைப்‌ 
போன்றும்‌ இலயத்தைப்‌ போன்றும்‌ தாள 
அளவுடையது சர்‌. ஒவ்வொரு வகைச்‌ 8 ரும்‌ கால 
அளவு பெற்று விளங்குவது. பாணி என்பது 
தாளத்தின்‌ கால அளவுடையதைக்‌ குறிப்பது. 
இதைப்போன்றே கால அளவு குறிப்பதுவே £ர்‌. 
உர்த்தல்‌ ௪ சொல்‌ அளவு பெறுதல்‌. 


ர்‌ என்பது அடைமொழியாக வந்து 
தேவாரத்தில்‌ தமிழ்‌. பயர்‌ பெறல்‌. 
ர்‌ ஆர்‌ தமிழ்‌' (௪ம்‌,1:37:11) 
*சீர்மிகுத்த தமிழ்‌” (சம்‌.1:60:11) 
“ரிண்மலி செந்தமிழ்‌' (சம்‌.3:75:11) 


சீர-கொடுகொட்டிக்கு உமை தருவது. சிவன்‌ 
கொடுகொட்டி அடுங்கால்‌ 8 ரும்‌, பாண்டரங்கம்‌ 


ஆடுங்கால்‌ தூக்கும்‌, கபாலம்‌ அடுங்கால்‌: 
பாணியும்‌ உமை தந்து உதவினாள்‌. 
சீர்கள்‌ தாள அளவு பெறுதல்‌. 


தொல்காப்பியர்‌ இரு£ ர்‌ வகைகளால்‌ பிற ச ர்கள்‌ 
அனைத்தும்‌ உண்டாக்கப்படுவதை 
விளக்கியுள்ளார்‌. இரண்‌ டசைச்‌ ர்‌ எனவும்‌ 
மூவசைச்‌ சர்‌ எனவும்‌ கூறப்‌ படுவன அடிப்படை 
அளவுகள்‌. 


ஈரசை கொண்டும்‌ மூவசை புணர்த்தும்‌ 
ரியைந்து இற்றது 2ர்‌எனமப்‌ படுமே 
(தொல்பபொருன்‌.380) 


தமிழ்‌ மொழியின்‌ அமைப்பை நோக்கினால்‌ 
பெரும்பாலும்‌ ஈரசைச்‌ சொற்களும்‌ சிற்சில மூவ 
சைச்‌ சொற்களும்‌ இருக்கும்‌. நாலசைச்‌ சொல்‌ 
தமிழில்‌ கிடையாது. புணர்ந்து இடக்கும்‌ கூட்டுச்‌ 
சொல்‌ நாலசையில்‌ வரலாம்‌. எ-டு: 


சீர்காழி - கோவிந்தராசன்‌ 


அகர - நிரைநேர்‌ - தகிட 
மலர்பல - நிரைநிரை - தகதிமி 
ஆதி -... நேர்நேர்‌ - தாங்கு 
காமரு - நேர்நிரை - தாங்கிட 
கடலோதம்‌ - நிரைநேர்நேர்‌ - தகதாங்கு 
மணமுர - நிரை - தகதிமி 

சென நிரைநிரை திமி 
சீர்கா - கோவிந்தராசன்‌. £ர்காழி 
கோ 


ந்‌ தராசன்‌ அவர்கள்‌ தென்னிந்தியாவில்‌ 
தஞ்சை மாவட்டத்தில்‌ 8 ர்காழி என்னும்‌ தலத்தில்‌ 
பிறந்தவர்‌. தந்தை வெசிதம்பரம்‌; தாயார்‌ 
அபயாம்பாள்‌ அம்மையார்‌. இவருடைய மனைவி 


யார்‌ கோ. சுலோச்சனா அவர்கள்‌. மக்கள்‌ 
ஞானவல்லி, இவஇூதைம்பரம்‌. கோவிந்தராசனார்‌ 
சேனெனத்‌ இத்தித்தொழுகும்‌ குரல்வளம்‌ 
உடையவர்‌, ஏராளமான இசைப்‌ பாடல்களை 
நாடாவில்‌ பதிவு செய்துள்ளார்‌. - இறந்த 


திரைப்படப்‌ பின்னைப்‌ பாடகர்‌; நடிகர்‌. நாளும்‌ 


நற்றமிழிசையைப்‌ பாடிப்‌ பரப்பிய பற்றுமை 
யாளர்‌. 


சங்கீதக்‌ கலாநிதி இருப்பாம்புரம்‌ என்‌. சுவாமி 
நாதப்‌ பிள்ளையிடம்‌ இசை பயின்றார்‌. 'இசை 


1933 - 1988 
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சீர்காழி - கோவிந்தராசன்‌ 


மி' என்ற பட்டத்தை 1949இல்‌ தமிழிசைச்‌ 
சங்கம்‌ இவருக்கு வழங்கியது. முத்துச்சாமி 
இ ட்சிதர்‌, இயாகராசர்‌, சியாமா சாஸ்இரி முதலி 
யோரின்‌ & ர்த்தனைகளைப்‌ பாடுவதில்‌ 
தேர்ந்தவர்‌. முத்துத்தாண்டவர்‌, அருணாசலக்‌ 
கவிராயர்‌, மா ரிமுத்த! ப்பிள்ளை 5 ப்‌ தமிழிசை 
மும்மூர்த்திகளின்‌ ர்த்தனைகளை 
இசையரங்குகளில்‌ இறம்படப்‌ பாடிப்‌ பரப்பியவர்‌. 
நியூயார்க்‌, அமெரிக்கா, கனடா, சுவிட்சர்லாந்து, 


பிரான்சு, செர்மனி, இலங்கை, மலேசியா, 
சிங்கப்பூர்‌ முதலிய அயல்நாடுகளில்‌ 
இசையரங்குகள்‌ நிகழ்த்திப்‌ பட்டங்கள்‌, 


பாராட்டுக்கள்‌ பெற்றுள்ளார்‌. இளமையிலேயே 
தன்‌ இசைத்‌ திறமையைக்‌ காட்டிப்‌ பரிசுகளும்‌ 
பதக்கங்களும்‌ பெற்றுள்ளார்‌. சென்னை “மியூசிக்‌ 
அகாடமியின்‌' சங்கத வித்வத்‌ சபையில்‌ இயாக 
ராசரின்‌ அபூர்வக்‌ &ர்த்தனைகளைப்‌ பாடியும்‌, 
“இராகம்‌- தானம்‌-பல்லவி ” பாடியும்‌ 
தங்கப்பதக்கங்கள்‌ பெற்றார்‌. செவ்வைக்‌ 
தமிழிசைக்‌ கல்லுரி அளித்த 'இசைமபி' என்ற 


பட்டமும்‌ (1949-50), “சென்னைக்‌ கர்நாடிக்‌ 
காலேஜ்‌ அஃப்‌ மியூசிக்‌” அளித்த சங்கத 
வித்வான்‌' என்ற பட்டமும்‌ (1951-52) இசைத்‌ 
தேர்வில்‌ தேர்ந்து பெற்ற பட்டங்களாகும்‌. 


1971இல்‌ தமிழக அரசு, தலைசிறந்த பின்னைப்‌ 
பாடகர்‌ என இவரைத்‌ தெரிந்தெடுத்தது. மைய 
சங்கீத நாடக அகாடமியின்‌” பரிசினை 1980இல்‌ 
பெற்றார்‌. 'தமிழ்‌ நாட்டின்‌ அரசவை இசை 
அறிஞர்‌' என்ற பட்டத்தைத்‌ தமிழ்நாடு அரசு 
வழங்யைது. சென்னைத்‌ தமிழிசைக்‌ சங்கம்‌ 
இசைப்‌ பேரறிஞர்‌" எனற பட்டத்தை (1982) 
நல்யெது. 1983இல்‌ விடுதலை நாளில்‌ இந்திய 
ச௪வாஇபதி புதுதில்லியில்‌ இவருக்குப்‌ 'பத்மஸ்ரீ' 
என்ற பட்டத்தை அளித்தார்‌. மதிப்புறு முனைவர்‌ 
பட்டத்தைக்‌ சென்னைப்‌ பல்கலைக்கழகம்‌ 
தன்னுடைய வெள்ளிவிழா கொண்டாட்டத்தின்‌ 
போது (1983, செப்‌.20) அளித்துப்‌ பெருமை 
யூட்டியது. 

நற்றமிழிசையை உலகின்‌ பல நாடுகள்‌ சென்று 
பரப்பியுள்ளார்‌. . பாடுதுறைத்‌. இறமையோடு 
இசையியலறிவும்‌ நிரம்பிய சான்றோர்‌. மாந்தர்‌ 
நேயம்‌ மலர ப்பெற்ற உள்ளம்‌ உடையவர்‌. மக்கள்‌ 
ஒன்றித்து வாழ்வது தான்‌ இனிது என்பதைக்‌ தம்‌ 
வாழ்க்கைச்‌ செயல்களால்‌ காட்டி வந்தார்‌. 
அண்லைய। மலைப்‌ பல்கலைக்கழகத்தில்‌ நுண்‌ 
கலைத்‌ துறைகளுக்குத்‌ தலைவராகவும்‌, இசைத்‌ 


துறைத்‌ தலைவராகவும்‌ விளங்கினார்‌. இயல்‌ 
துறையிலும்‌ இகசைத்துறையிலும்‌ வல்லுநராகத்‌ 
இகழ்ந்தார்‌. 

தம்முடைய அசிரியரின்‌ நினைவாகச்‌ 


சென்னைப்‌ பல்கலைக்கழகத்தில்‌ 'பேராஇரியர்‌ 
- 5 ்‌ 2 - = . ப 
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சீர்காழி - கோவிந்தராசன்‌ 


என்பதை நிறுவி இந்திய இசையில்‌ இறந்த 
மாணவர்களுக்கு உதவியளிக்கச்‌ செய்துள்ளார்‌. 
தமிழிசைச்‌ சங்கம்‌, தமிழிசைக்‌ கல்லூரி அஇிய 


வற்றில்‌ இவர்‌ ஏற்படுத்தியுள்ள 'அறக்கட்‌ 
டளைகள்‌ இசை பயிலும்‌ இளைஞர்களுக்கு ஊக்‌ 
கமும்‌ ஆக்கமும்‌ அளிப்பவை. மலேசியா; 


சிங்கப்பூர்‌ நாடுகளில்‌ இசையரங்குகள்‌ நிகழ்த்திப்‌ 
பொருளீட்டி அவற்றைத்‌ தேவைப்படும்‌ இசை 
மாணவர்க்கு உதவினார்‌. 


திரைப்படங்களில்‌ நம்பியாண்டார்நம்பி, நக்க ர 
நந்தனார்‌, அகத்திய முனிவர்‌ அஇய 
வேடமேற்று நடித்துள்ளார்‌. இவர்‌ கொடுத்துள்ள 
பல்வேறு தொடர்‌ ஒலிப்பதிவு நாடாக்களுள்‌ 
ஒருசில வருமாறு: அபிராமி அந்தாதி, விநாயகர்‌ 
அகவல்‌, கந்தரலங்காரம்‌, பாபநாசம்‌ சிவன்‌ 
எழுதிய ராம சரித்திர தங்கள்‌, திருவருட்பா 
பாடல்கள்‌, திருமூலர்‌ திருமந்திரம்‌ முதலியன. 


னார்‌, 


'டரக்டர்‌ இராமசுப்பையா உதவித்‌ கொகை என்ற 
நிதியமைப்பை ஏற்படுத்தி உதவி செய்துள்ளார்‌. 
இவை இவரது தமிழிசைப்‌ பற்றுமையை என்றும்‌ 
நினைவூட்டிக்‌ கொண்டிருக்கும்‌. 


எஸ்‌.ஜி.இட்டப்பா, திருச்சி எம்‌.கே.தியாகராஜ 
பாகவதர்‌ என்னும்‌ குரல்வள இமயங்களுக்குப்‌ 
பின்னர்த்‌ தமிழகத்தில்‌ குரல்வள இமயமாக 
விளங்கியவர்‌ கோவிந்தராசனார்‌ எனலாம்‌. 
குரல்வளத்இற்குப்‌ பிறரைச்‌ சுட்டிக்கா ட்டுவபரும்‌ 
ஜலர்‌ உள்ளனர்‌. நாளும்‌ இவரது குரலைத்‌ தமிழ்‌ 
நாடெங்கும்‌ ஒலிப்பதிவு நாடாக்கள்‌ பரப்பக்‌ 
கேட்கலாம்‌. 


ர்காழி கோவிந்தராசனாரின்‌ மகனார்‌ டாக்டர்‌ 
கோ, ஓவ௫தம்பரமும்‌ தம்‌ தந்தையைப்போன்றே 
மக்கள்‌ மனம்‌ கவர்ந்த இசை மேதையாகத்‌ 
திகழ்கன்றார்‌. இவர்‌ தம்‌ தந்தையிடமும்‌ சங்கீத 
வித்துவான்‌ பி.கிருஷ்ண மூர்த்தியிடமும்‌ இசை 
பயின்று குரல்வளத்திலும்‌ தந்தையின்‌ வாரிசாகத்‌ 
திகழ்‌இன்றார்‌. அயல்நாடுகள்‌ சென்று ரிய 
இசையரங்குகள்‌ பலப்பல நிகழ்த்தியுள்ளார்‌. 
தந்தையின்‌ தமிழிசைத்‌ தோண்டு வகைகளை 
எல்லாம்‌ நிறைவேற்றி வருதல்‌ மகன்‌ தந்தைக்‌ 
காற்றும்‌ புகழாகும்‌. 
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ன நாட்டு இசை 


சீர்பாத வகுப்பு. இது அருணடிரியார்‌ இயற்றிய 


திருவகுப்பு என்னும்‌ நூலில்‌ . முதல்‌ வகுப்பாக 
உள்ளது. பதினெட்டு வகுப்புகள்‌ இறப்பு 
வகுப்புகளாக விளங்குகின்றன. திருவகுப்பு என்ற 
நாவில்‌ செங்கல்வராயர்‌ பதிப்பில்‌ (கழக 
வெளியீடு, 1971) இருபத்தைந்து வகுப்புகள்‌ 
உள்ளன. சீர்பாத வகுப்பு என்பதில்‌ அருணகிரி 
யார்‌ ஞானத்தை அளித்து, யமபயத்தை ஒழித்து, 
அருள்நெறியில்‌ சேர்த்துப்‌ பயனுடைய வாழ்வை 
அருளுமாறு வேண்டுஒிதார்‌. ர்பாதம்‌ என்பது 
சுடு இணையில்லா தன்மைகளை அன்‌ிக்க்ம்‌ 
இறைவனின்‌ இணையடி எனப்பெபொருள்‌ படுவது. 
'நின்னிற்‌ இறந்த நின்தாள்‌. இலையை 
என்னும்‌ பரிபாடல்‌ (4:62) இங்குக்‌ எிந்தித்தற்‌ 


குரியது. 
1: சந்தம்‌ : தணதனன தனதனன தனதனன தனதனன 
பாடல்‌ : உததியிடை கடவமர கதவருண குலதுரக 
2. சந்தம்‌ : தணதணணன தனதனன - தனதான தானதன 
பாடல்‌ ! வுபலளித கனகரத - சதகோடி சூரியர்கள்‌ 


மேற்படி வரியில்‌ ஐந்து குறில்‌ எழுத்துக்கள்‌ 
கொண்ட சந்தச்‌ சொற்கட்டுக்கள்‌ - தனதனன 
தனதனை'. இவை இரண்டும்‌ சேர்ந்து ஒரு கண்டு 
கையாக மூன்று குண்டிகைகளாக நிற்கின்ற. 
'தவதான தானதன" ம... இரண்டு கண்டச்‌ 
சொற்கள்‌ சோர்ந்து ஒரு தெொரங்கலவாக நிற்னெறது, 
இவ்வாறு அமைந்த முதலடிக்கு மோனைத்‌ 
தொடக்கத்துடன்‌ ஏழு அடிகள்‌ மடிந்து வருகின்‌ 
றன. முதலடியைச்‌ சேர்த்தால்‌ எட்டு அடிகளாரும்‌. 
இவையாவும்‌ ஒரு பகுதி; நாண்கு பகுதிகள்‌ ! ஒரு 
ர்பாத வகுப்பில்‌ இடம்பெறுகன்‌ றன. எனவே 
ஒரு வகுப்பில்‌ 32 அடிகள்‌ இடம்பெறுனெ றன. 
ஓவ்வொரு அடிக்கும்‌ ஒரு தொயங்கலாக 32 
தொங்கலும்‌ இடம்பெற்றுள்ளன. இவ்வாறு 
ஐந்தன்‌ அவகு நடையில்‌ (கண்டலகு நடையில்‌) 
அமைந்து விளங்குகிறது. தொல்காப்பியர்‌ 
குறிப்பிட்டுள்ள குறிலிசை வண்ணத்திற்கு இது 
(1) நல்ல எடுத்துக்காட்டாக விளங்குகிறது. 


சன நாட்டு இசை. ன நாட்டு இசை பண்‌ 


சார்ந்த இசை (melodic in character) மோகனத்‌ 
திற்குரிய ஸை நாட்டுப்‌ பண்‌ பெபருஞ்சிறப்புப்‌ 
பெற்றுள்ளது. அடுத்தாற்போல மிகச்‌ இறப்பு 
பற்ற திறப்பண்‌ (Fenton scale) அத்தா 
வேரிக்குரிய (சசி ம்பத்‌ ச-ச்த பமரி ௪) 


ன நாட்டு இசை 


பண்‌ ஆகும்‌. பண்ணுப்‌ பெயர்த்து ராகங்களை 
உண்டாக்கும்‌ முறை மிகத்‌ தொன்மைக்‌ காலம்‌ 
தொட்டு இருக்கிறது. மோகனத்தின்‌ பஞ்சமத்தை 
சட்சமாக வைத்துப்‌ பண்ணுப்பெயர்த்துச்‌ சுத்த 
சாவேரி வாசிக்றொர்கள்‌. 75 பண்களுக்கும்‌ 
மேலேயே னர்கள்‌ பயன்படுத்தினார்கள்‌. வாதி 
சரத்தை அரசசுரம்‌ என்றும்‌, சம்வாதி சுரத்தை 
அமைச்சர்‌ சுரம்‌ என்றும்‌, அனுவாதி அரத்தைப்‌ 
பணியாள்‌ சுரம்‌ என்றும்‌ கூறி வருறொர்கள்‌. 
அவர்கள்‌ 


பயன்படுத்தும்‌ ஏழு சுரங்களின்‌ 
பெயர்கள்‌: 
Koung - குரல்‌ (௪) 
Chang ]ு துத்தம்‌ (ரி) 
Kio - கைக்களை (க) 
Tche - உழை (ம) 
Tu - இளி (ப) 
Pion-tche - விளரி (த) 
Pion-koung - தாரம்‌ (நி) 
சீனர்கள்‌ இ;.பி.ஐந்தாம்‌ நூற்றாண்டிவிருந்து 


முறையான பாலைகளைப்‌ பற்றிய அறிவுடன்‌ 
ஏழிசைப்‌ பண்களையும்‌, ஐந்திகைப்‌ பண்களை 
யும்‌, பயன்படுத்தி வருகிறார்கள்‌. ஐந்திசைப்‌ பண்‌ 
பெரும்‌ செல்வாக்குப்‌ பெபற்றிருக்கின்‌ றது. 
வெண்கல மணிகள்‌, மரக்கட்டைக்‌ கருவிகள்‌, 
செங்குத்துப்‌,படுக்கைக்‌ குழல்கள்‌, வாய்‌ ஒத்திசைக்‌ 
கருவி (M௦ப£॥ ஏக). குருவி போன்ற உருண்டைக்‌ 
குழல்‌ (02), ஊது கருவிகள்‌ ஆயெவை பயன்‌ 
படுத்தப்பட்டு வந்தன. சட்டகங்களில்‌ வரிசை 
யாகத்‌ தொங்கவிடப்பட்டும்‌ மணி கவைத்‌ 
(ithophone, ching) தட்டி சவதரங்கம்போல்‌ வாகிக்‌ 
இன்றார்கள்‌. னைக்‌ களிமண்‌ கணெணங்களை 
வைத்து சலதரங்கம்‌ வாசிக்கும்‌ கலையில்‌ 
சீவர்கள்‌ தேர்ந்தவர்கள்‌. - 


இராஜராஜன்‌ (9ஆம்‌ நூற்‌) 8னத்துக்குத்‌ தூதுக்‌ 
குழுவைப்‌ பரிசுப்‌ பொருள்களோடு அனுப்‌ 
பினான்‌. அவனைப்போலவே இராஜேந்திரனும்‌ 
கி.பி,.1033இல்‌ தாதுக்குழு ஒன்றைச்‌ இன 
அரசனிடம்‌ அனுப்பினான்‌. அக்குழுவினை; க்‌ 
சன அரசன்‌ வரவேற்ற செய்தியைப்‌ பற்றிச்‌ 
சன நூல்கள்‌ கூறுகின்றன. இவ்வாறு சோழப்‌ 
பெருநாடு சனத்துடன்‌ உறவ்‌ கொண்டு கடல்‌ 
வணிகம்‌ சிறக்க வாழ்ந்தது என்று 
அறிகின்றோம்‌ மா.இராசமாணிக்களார்‌, “சோழர்‌ 
வரலாறு,' மூன்றாம்‌ பாகம்‌, 1947, பக்‌,130) எனவே 
ஒன்பதாம்‌ நூற்றாண்டு முதல்‌ ன நாட்டோடு 
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உறவு கொண்டமையால்‌ இசை பற்றிய செய்‌ 
திகள்‌ இருநாட்டிடையே பரவியிருத்தல்‌ 
வேண்டும்‌. 


சீனிவாச ஜயங்கார்‌,கே.வி.(27.1.1929). இவர்‌ 


இசையியல்‌ அறிஞர்‌. நடனக்‌ கலை பயின்றவர்‌, 
துறவியாகவே இருந்து, வாழ்நாள்‌ முழுவதும்‌ 
இசைக்‌ கவைக்காகவும்‌, நடனக்‌ கலைக்காகவும்‌ 
பாடுபட்டார்‌. நாட்டியமாடிக்‌ கலை துணுக்‌ 
கங்களை விளக்கிக்‌ காட்டினார்‌. 

இவருடைய நூல்கள்‌ 

1. தியாகராஜ இருதயம்‌-மூன்று தொகுதிகள்‌ 
அடங்கியது. இதில்‌ சுரக்‌ குறிப்புகளுடன்‌ முந்நூறு 
தியாகராஜக்‌ &ர்த்தனைகளை விளக்கியுள்ளார்‌. 

2. திராவிட கானமும்‌ சங்கதேச்‌ சில்லரைக்‌ 
கோவையும்‌ - தமிழ்ப்‌ பாடல்கள்‌ அடங்கியவை, 

3. சங்கீத பிரதாயினி 

4. சங்கத போதினி 


5. சங்கத ரத்னாவளி 


82 சுருதிகள்‌ பற்றிய 'கான பாஸ்கரம்‌' என்னும்‌ 
நூலை எழுதியுள்ளார்‌. 


சீனிவாச ஐயங்கார்‌, பூச்சி (1860-1919), 
இராமநாதபுரம்‌ பூச்சி .னிவாச௪ ஐயங்கார்‌ 
16.8.1860இல்‌ பிறந்தார்‌. தந்‌ைத நாராயண 
ஐயங்கார்‌, தாயார்‌ லட்சுமி அம்மாள்‌. இவர்‌ 
பட்டணம்‌ சுப்ரமண்ய ஐயரின்‌ மாணவர்‌, 
இராமநாதபுரம்‌ அரசவைப்‌ புலவராக 
விளங்கினார்‌. பல்லவி பாடுவதில்‌ மிகவும்‌ 
வல்லுநர்‌. தான வர்ணங்கள்‌, ஜாவளிகள்‌, €ர்த்த 
னைகளை இயற்றியுள்ளார்‌. இவருடைய 


உருப்படிகள்‌ 'ஸ்ரீநிவாஸ' என்ற முத்திரையடி 
பெற்றிருக்கின்றன. 


இராமநாதபுரம்‌ உயர்நிலைப்‌ பள்ளியில்‌ படித்துப்‌ 
பன்னிரண்டாம்‌ வகுப்புப்‌ மெட்ரிகுலேசன்‌) 
படித்துக்‌ தேர்ந்தார்‌. இராமநாதபுர மண்ணார்‌ 
பாண்டித்துரைத்‌ தேவர்‌ இசைப்‌ புலவர்களைப்‌ 
பேணிவந்த புரவலர்‌. இவர்‌ இனிவாசன்‌ 
என்னும்‌ பையனின்‌ குரலின்‌ வளமையையும்‌ 
செழுமையையும்‌ கண்டு இசைப்‌ பயிற்சி பெற 
ஏற்பாடுகள்‌ செய்தார்‌. பெரும்‌ இசைமேதையாக 
ஆக்கத்‌ இட்டமிட்டார்‌. அந்தக்‌ காலத்தில்‌ 
இராமநாதபுரம்‌. அரசவைக்கு அடிக்கடி வந்து 


சீனிவாச ஐயங்கார்‌, பூச்சி 


போய்க்‌ கொண்டிருந்த பட்டணம்‌ சுப்ரமண்ய 
ஐயரிடம்‌ (1845-1902) ஒப்படைத்து இசை 
கற்பிக்குமாறு - வேண்டினார்‌. மாட்சிமைமிகு 
பாண்டித்துரைத்‌ தேவர்‌ மாந்தர்‌ நேயமிக்கவர்‌. 
இசை நுணுக்கங்களை நிறுத்துப்‌ பார்க்கும்‌ 
திறமை வாய்ந்தவர்‌. மதுரைத்‌ தமிழ்ச்‌ சங்கத்தின்‌ 
தலைவர்‌. இத்தகையவர்‌ னிவாச ஜஐயங்கா 
ருக்குக்‌ கற்பிக்குமாறு பட்டணம்‌ சுப்ரமண்ய 
ஐயரிடம்‌ சீனிவாசனை ஒப்படைத்ததால்‌ 
ஆசிரியர்‌ பெரிதும்‌ கருத்தும்‌ கரிசனையும்‌ 
கொண்டு கற்பித்து வந்தார்‌. எல்லையில்லா 
ஆவலுடன்‌ 8னிவாசனும்‌ நாளும்‌ தேர்ந்து 
வந்தான்‌. இவரிடம்‌ பயிற்சி முடிந்த பின்னர்‌ 
மகாவைத்யநாத ஐயர்‌ போன்ற பெரியார்களின்‌ 
இசையரங்குகளைக்‌ கேட்டு மேலும்‌ மேலும்‌ 
பயிற்சி செய்தார்‌. இவர்‌ பல இசையரங்குகளில்‌ 
ஆழமான அழகிய 8ர்த்தனைகளைப்‌ பாடி இசை 
விருந்துகள்‌ அளித்து வந்தார்‌. பல்லவி, 
ஆலாபனம்‌, கற்பனை சுரம்‌ பாடுவதில்‌ வல்லுநர்‌. 
அவர்‌ மூன்று முதல்‌ நாலரைக்கட்டை வரை 
சுருதிகளில்‌ பாடுவார்‌. இராகம்‌, தானம்‌, பல்லவி 
பாடுவதில்‌ பெரும்புகழ்‌ பெற்றவர்‌. இசை 
யரங்கிற்கு 15 மணித்துளிகள்‌ முன்னரே வந்து 
கருவிகளுக்கு இசை கூட்டிக்கொள்வார்‌. 
அரங்கில்‌ நல்லமைப்புடைய கீர்த்தனைகளை 
ஒன்றன்பின்‌ ஒன்றாக அடுக்கி நிலைப்படுத்திக்‌ 
கொள்வார்‌. எடுத்துக்காட்டாக மென்சுரங்களைக்‌ 
கொண்ட தோடியை முடித்துப்‌ பின்னர்‌ 
வன்சுரங்கள்‌ இடம்பெறும்‌ கல்யாணி போன்ற 
ராகங்களைப்‌ பாடுவார்‌. இசையரங்கின்‌ 
இறுதியில்‌ தானியற்றிய பாடல்களைப்‌ பாடுவது 
வழக்கம்‌. 


இவரிடம்‌ இசை பயின்ற மாணவர்கள்‌ அரியக்குடி 
இராமானுஜ ஐயங்கார்‌, கந்தனூர்‌ சீனிவாச 
ஐயங்கார்‌, சேலம்‌ துரைசாமி ஐயங்கார்‌, 
காரைக்குடி இராஜாமணி ஐயங்கார்‌, குத்தாலம்‌ 
சீனிவாச ஐயர்‌ ஆகியோர்‌. இவ்வாறு இசை 
உருப்படிகளை இயற்றியும்‌ இசையரங்குகள்‌ 
நிகழ்த்தியும்‌ உயர்தனிச்‌ செவ்விசையைத்‌ 
தமிழ்கூறும்‌ நல்லுலகினுக்கு நல்கிய வல்லுநர்‌ 
பூச்சி 8 னிவாச ஐயங்கார்‌. 


பூச்சி 2னிவாச ஐயங்கார்‌ தன்பெயர்‌ தோற்றிய 
முத்திரைக்காரர்‌. இவருடைய 'நின்னுக்கோரி' 
(மோகனம்‌), 'நெரநம்மிதி' (கானடா) ஆதிய 
வர்ணங்களும்‌, 'ஸ்ரீரகுகுலாநிதிம்‌' (ஹுூசேனி), 


சீனிவாசன்‌, யு. (மாண்டலின்‌) 


'சரகுணபாலிம்ப' (கேதாரகெளளை); 'பரமபாவ 
னராமா' (பூர்விகல்யாணி) ஆகிய கீர்த்தனை 


களும்‌ மிகவும்‌ புகழ்வாய்ந்தவை. 


RAMNAD SRINIVASA IYENGAR 


£னிவாசரை இளமையில்‌ அவரது தந்தையார்‌ 
பூச்சி என்ற பட்டப்பெயரால்‌ அழைப்பது 
வழக்கம்‌. ஏனெனில்‌ பட்டுப்பூச்சி போன்று 
அழகிய நிறமும்‌, பறந்து விரைந்து விளையாடும்‌ 
சுறுசுறுப்பும்‌, விரைவும்‌ உடையவராகத்‌ 
திகழ்ந்தார்‌. 


காண்க : மு. ராகவையங்கார்‌ இயற்றிய “செந்‌ 
தமிழ்‌ வளர்த்த தேவர்கள்‌” கோபால்பிள்ளை 
(ப.ஆ) இருச்ரொப்பள்ளி (1951) 
2. P.Sambamoorthy, ‘Great Musicians’, Indian Music 
Publishing House, Royapettah High Road, Madras, 1985. 
N. Rajagopalan. * A Garland’. (1990). 


னிவாசன்‌,யு.(மாண்டலின்‌). இவர்‌ பிறவி 


இசைமேதை. மாண்டலின்‌ வாசிப்பதில்‌ வல்லுநர்‌. 
கருவிலே உண்டான திரு உடைய மாண்டலின்‌ 
£னிவாசன்‌ 1981இல்‌ குடிவாடா என்னுமிடத்தில்‌ 


சனிவாசாச்சாரியார்‌-நெரூர்‌ 


தியாகராஜ முதன்‌ முதல்‌ 
இசையரங்கு நிகழ்த்தினார்‌. பதினோரு வயது 
சிறுவனாகிய இவரது திறமையைக்‌ கண்டு 


உற்சவத்தில்‌ 


அனைவரும்‌ வியப்படைந்தனர்‌. 1983இல்‌ மியூசிக்‌ 
அகாடமியில்‌ இவர்‌ மாண்டலின்‌ இசைத்தபோது 
மிக முதிர்ந்த இசையாளர்களின்‌ வாசிப்புபோல 
இருக்கின்றது என்று பெபரிதும்‌ பாராட்டினார்கள்‌. 
மாண்டலினில்‌ தனி இசையரங்கு முதன்முதல்‌ 
நிகழ்த்தியவர்‌ இவரே. மாண்டலின்‌ என்னும்‌ 
மேலைநாட்டுக்‌ கருவியைத்‌ தென்னிசையில்‌ 
முதலில்‌ பயன்படுத்தி வெற்றி கண்டவர்‌ இவரே. 
இவர்‌ மலேசியா, ஜெர்மனி, 
ஆஸ்திரேலியா, மெக்சிகோ முதலிய 
நாடுகளுக்குச்‌ சென்று எல்லோரும்‌ வியக்கும்‌ 
வண்ணம்‌ அரங்கிசை நிகழ்த்‌ தியுள்ளார்‌. இவர்‌ 
ஆந்திரப்‌ பிரதேசத்தில்‌ கோல்‌ 
என்னுமிடத்தில்‌ பிறந்தார்‌. இவருடைய 
தந்தையார்‌ யு.சத்தியநாராயணா, தாயார்‌ காந்தம்‌. 


பாலக்‌ 


சீனிவாசாச்சாரியார்‌-நெரூர்‌. 
தமிழ்க்‌ & ர்த்தனைகளை இயற்றியுள்ளார்‌. 
அவற்றில்‌ தன்‌ பெயரை முத்திரையாக 
வைத்துள்ளார்‌. இவரின்‌ 8 ர்த்தனைகள்‌ சுரதாளக்‌ 
குறிப்புக்களுடன்‌ 'ரங்ககான சுத்தோதயம்‌' என்ற 
பெயரில்‌ வெளியிடப்‌ பெற்றுள்ளன. இவர்‌ 
நாமக்கல்‌ நரசிம்ம அய்யங்கார்‌ 
வல்லுநரின்‌ 
இசையாளர்‌. 


இவர்‌ பல 


என்ற இசை 


மாணவர்‌. சிறந்த வயலின்‌ 


பாரிஸ்‌, . 


ஜீவானந்தம்‌, ப. 


ஜீவானந்தம்‌,ப. (21.8.1907-18.1.1963). இவரது ஊர்‌ 
நாஞ்சில்‌ நாட்டுப்‌ பூதப்பாண்டி பெபற்றோர்‌ 
பட்டம்‌ பிள்ளை, உமையம்மாள்‌. வாழ்நாளை 
நாட்டு முன்னேற்றத்துக்கே தத்தம்‌ செய்த 
நற்பெரும்‌ தேசபக்தர்வ பன்முறை சிறைப்‌ 
பட்டார்‌; நாடு கடத்தல்‌, தலைமறைவாக இருக்கச்‌ 
செய்தல்‌, மண்டை உடைத்தல்‌, கல்லெறிகள்‌ 
பெறுதல்‌ முதலிய இன்னல்களையெல்லாம்‌ ஏற்ற 
இரும்பு மனிதர்‌. மாண்புக்‌ குணத்தவர்‌; மாபெரும்‌ 
வீரா்‌. அஞ்சாமை, ஈகை, அறிவு ஊக்கம்‌ 
உடையவர்‌; தமிழ்‌ அறிஞர்‌. இனிய 
கவிதைகளை இயற்றியுள்ளார்‌. இவருடைய 
பாடலில்‌ காணப்‌ படும்‌ புதுப்பொருள்கள்‌: 
பாரதியையும்‌ கம்பரை யும்‌ ஒப்பிடல்‌, விடுதலை 
வேட்கை, சாதிக்‌ கொடுமை, பொதுவுடைமைத்‌ 
தத்துவங்கள்‌, புதுமைப்‌ பெண்‌, மதமும்‌ மனித 
வாழ்வும்‌, தொழிலாளியின்‌ உயர்வு, சமதர்ம 
சமுதாயம்‌ முதலிய பொருள்கள்‌ பற்றி வீரம்‌ 
நிறைந்த பாடல்களை இயற்றியுள்ளார்‌. 


தன்னலமற்ற பெபருந்தியாகி, எளிய வாழ்வு 
வாழ்ந்து நற்றமிழுக்குத்‌ தன்னை ஈந்தவர்‌. தொழி 
லாளிகளின்‌ தோழராகிய ஜீவாவின்‌ 
உருவச்சிலை 29.3.1984இல்‌ நாகர்கோயிலில்‌ நிறு 
வப்பட்டது. இவர்மூலம்‌ புதுப்‌ பொருள்கள்‌ பற்றிய 
இசைப்‌ பாடல்கள்‌ தமிழுக்குக்‌ கிடைத்தது. இவர 
மைத்த தமிழ்நாடு கலை இலக்கியப்‌ பெருமன்றக்‌ 
கிளைகள்‌ தமிழகமெங்கும்‌ ' ஆங்காங்கு 
நடைபெற்று வருகின்றன. இவருடைய தில 
பாடல்களின்‌ சல சரணங்கள்‌ : 


1. காலுக்குச்‌ செருப்பு மில்லை 
கால்வயிற்றுக்‌ கூழுமில்லை 
பாழுக்‌ குழைத்தோ மடா - எண்‌ தோழனே 
பசையற்றுப்‌ போனோ மடா 
3. பாலின்றிப்‌ பின்னையமும்‌ 
பட்டினியால்‌ தாயழுவான்‌ 
வேலையின்றி நாமு மழுவோம்‌ - எண்‌ தோழனே 
வீடுமுச்‌ சூடும்‌ அழும்‌. 


ணன னன ன ன கக எனகக ண அதக இதத்‌ அத்‌ 


1. உடனடிமை ஒழிய வேண்டும்‌ - பெண்கள்‌ 
உரிமை யடைய வேண்டும்‌ 
வேறென்ன வேண்டும்‌ 


3. பாவிகள்‌ பெண்க னென்னும்‌ 
பாதகர்‌ வாய்க்‌ கொழுப்பை 
தூவென்‌ றுமிழும்‌ இறன்‌ வேண்டும்‌ 
வேறென்ன வேண்டும்‌. 
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சுத்த தன்யாசி 


சுத்த தன்யாசி. சங்கக்‌ காலத்து (௪ க' ம' பநி' ச்‌) 
ஆம்பலந்‌ இங்குழுலுக்குரிய இன்றைய இராகம்‌ 
சுத்ததன்யாசி ஆனதனால்‌ இது இங்கு 
இடம்பெறுறைது. முல்லையம்‌ 8 ம்பாணி என்பது 
மோகனம்‌; இது இளங்கோவடிகள்‌ தருஇன்ற 
முல்லைத்‌ 8 ம்பாணி என்னும்‌ வெண்பாவால்‌ 
மிகவும்‌ உறுதிப்படுறைது. 


இந்தளம்‌ - ௪க' மத்‌ நி ச்‌ இந்தோளம்‌). ஆம்பல்‌ 
-௪சக ம ப நி' ச்‌ (சுத்த தந்யா௫), பண்ணுப்‌ 
பெயர்ப்பில்‌ இந்தளம்‌ என்பது மோகனத்தின்‌ 
காந்தாரம்‌ குரலாகப்‌ பிறப்பது; ஆம்பல்‌ என்பது 
மோகனத்தின்‌ தைவதம்‌ குரலாகப்‌ பிறப்பது. 


பார்க்க: ஐந்திசைப்‌ பண்கள்‌. 


குறிப்பு: “ஆம்பல்‌ தொடுக்கும்‌ முறை” என்னும்‌ 
தலைப்பு முதற்றொகுதியில்‌ இடம்பெற்றுள்ளது. 
கிளை நரம்புகளாகத்‌ தொடுத்துச்‌ சுரங்களைத்‌ 
தொகுத்தால்‌ இந்தோளம்தான்‌ வரும்‌ - பண்‌ 
என்பது சுத்ததன்யாூ (௪௧ ம பதிக ஆகும்‌. 
“ஆம்பல்‌ என்னும்‌ தலைப்பின்‌ கட்டுரையில்‌ 
கூறப்பட்டன யாவும்‌ இந்தனத்திற்கு உரியன. பிழை: 
இவற்றைத்‌ திருத்திக்கொன்க.) 


சுத்தானந்த பாரதியார்‌ (1893-1990). கவியோகி 
மகரிசி சுத்தானந்த பாரதி இராமநாதபுரம்‌ 
சிவகங்கையில்‌ பிறந்து வளர்ந்து மதுரைப்‌ 
பசுமலை ஆசிரியப்‌ பயிற்சிப்‌ பள்ளியில்‌ 
மறைத்திரு லார்பீர்‌, மறைத்திரு மில்லர்‌ ஆகிய 
மேலைநாட்டு அருள்தொண்டரிடம்‌ பயின்றார்‌. 


ப] அகலவணைகவககும பம. 

1 
வன்‌ 
வை 
ட 
கனை p+ 
2 ம 
, 
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சுத்தானந்த பாரதியார்‌ 


அன்பும்‌ நட்பும்‌ பூண்டு பல்வேறு மதங்களையும்‌ 
ஆராய்ந்து கற்றார்‌. பசுமலை ஆசிரியப்‌ பயிற்சிப்‌ 
பள்ளியில்‌ இடைநிலை ஆசிரியர்‌ வகுப்பில்‌ 
சிறந்த மாணவராகக்‌ கற்றுத்‌ தேர்ந்தார்‌. 'பாரதி 
சக்தி மகாகாவியம்‌' என்ற 1015 பக்கம்‌ கொண்ட 
பெருங்காவியத்தை இயற்றினார்‌. தஞ்சைத்‌ 
தமிழ்ப்‌ பல்கலைக்கழகம்‌ “மாமன்னன்‌ 

ராசராசன்‌ படைப்பிலக்கியப்‌ பெபரும்‌ பரிசாக” 
ஒரு லட்சம்‌ ரூபாயை 1984இல்‌ நல்கிப்‌ போற்றியது. 
எனவே இந்த நூற்றாண்டு கண்ட பெபரும்‌ 


கவிஞர்‌ வரிசையில்‌ ஒருவராகத்‌ திகழ்ந்த 
சான்றோர்‌ சுத்தானந்த பாரதியார்‌. “கவியோகி 
சுத்தானந்த பாரதியார்‌” என்றும்‌ “மகரிசி 


சுத்தானந்த பாரதியார்‌” என்றும்‌ போற்றப்படு 
பவர்‌. ஆன்று அவிந்து அடங்யெ கொள்கைச்‌ 
சான்றோர்‌. உலகம்‌ முழுவதும்‌ பன்முறை 
சுற்றியவர்‌. சரிய சிந்தனையாளர்‌. தமிழிலக்‌ 
கணம்‌, இலக்கியம்‌ கற்றுத்‌ துறைபோகியவர்‌. 
இரமண மகரிசி, மகா அரவிந்தர்‌ முதலிய தவ 
முனிவர்களுடன்‌ தங்கித்‌ தவநிலை பூண்டவர்‌. 


இவர்‌ சென்னை அடையாறு ராம்நகரில்‌ “யோக 
சமாஜம்‌' நிறுவி ஆன்மீகமும்‌ பண்பாடும்‌ 
வளர்த்தவர்‌. சுத்தானந்தர்‌ அச்சகமும்‌, நூலகமும்‌ 
அமைத்துத்‌ தமிழ்‌ பரப்பியவர்‌. பல மொழி கற்றுத்‌ 
தேர்ந்தவர்‌. இவர்‌ பாடாத பொருளில்லை 
எனலாம்‌. ஆயிரக்கணக்கான கவிதைகள்‌, 
கட்டுரைகள்‌ எழுதியுள்ளார்‌. நாடகம்‌, தத்துவம்‌, 
வரலாறு, இசை முதலிய துறைகளில்‌ இனிய 
தமிழ்‌ நூல்கள்‌ எழுதிய பெரும்புலவர்‌, 


இவர்‌ இயற்றிய நூல்கள்‌: அருட்செல்வம்‌, 
ர்த்தனா& க்‌ கனவுகள்‌, புதுயுகப்‌ 
பாட்டு, பாரத இதம்‌, வளையாபதி அகவல்‌, 


கவிக்குயில்‌ பாரதியார்‌, சிலம்புச்‌ செல்வம்‌, 
திருக்குறள்‌ இன்பம்‌ என நூல்‌ பட்டியல்‌ விரிந்து 
நீளும்‌. உலக ஒற்றுமை, எளியோர்க்கிரங்கல்‌, 
நற்றமிழ்‌ பயிலல்‌, உழைத்து உண்ணல்‌, தமிழில்‌ 
எண்ணி எழுதுதல்‌, இசைவழி இறைவனைப்‌ 
போற்றுதல்‌ முதலிய துறைகளில்‌ நிறைய 
பாடல்கள்‌ எழுதியுள்ளார்‌. தமிழியக்கப்‌ பாடல்கள்‌ 
ஏராளம்‌ எழுதியுள்ளார்‌. இவருடைய இலக்கிய 
நூல்கள்‌ என்றும்‌ நின்று நிலவுவன. இறுதி 
நாட்களில்‌ சிவகங்கையில்‌ பெரும்‌ மடம்‌ 
அமைத்து அங்கு இறையடி எய்தினார்‌. 


சுத்தானந்த பிரகாசம்‌ 


சுத்தானந்த பிரகாசம்‌. உவே.சாமிநாதய்யர்‌ 
இந்நூலைப்‌ பார்த்துச்‌ சிலப்பதிகாரத்தில்‌ 
குறிப்பிடுகின்றார்‌ லப்‌ உவே.சா.பதிப்பு, 1955, 
பஃ.90). இந்நூல்‌ நாட்டியம்‌ பற்றியது. சுத்தானந்த 
பிரகாசத்தை உவேசா. “தமிழ்‌ பரத நூல்‌' என்று 
குறிப்பிடுகின்றார்‌ (பக்‌.80) இலப்‌.3:14 பதினோரு 
ஆடல்களைக்‌ கூறும்போது அரும்பதவுரை 
யாசிரியர்‌ தேசிக்குரிய கால்கள்‌ என்றும்‌, 
வடுதிற்குரிய கால்கள்‌ என்றும்‌ உடலவர்த்தனை 
என்றும்‌, அகக்கூத்திற்குரியவைகளைக்‌ 
குறிப்பிடுகன்றார்‌. இக்கால்களையும்‌ உடலவர்த்‌ 
தனைகளையும்‌ சுத்தானந்த 
விளக்கியுள்ளது வருமாறு: 


பிரகாசம்‌ 


தேசிக்குரிய கால்கள்‌ (24): 1, &ற்று, 2. கடிகரி, 3. 
மண்டலம்‌, 4. வர்த்தனை, 5. கரணம்‌, 6. ஆலீடம்‌, 7. 
குஞ்சிப்பு, 6. கட்டுப்புரியம்‌, 9, களியம்‌, 10. 
உள்ளாளம்‌, 11. கட்டுதல்‌, 12. கம்பித்தல்‌, 13. 
ஊர்தல்‌, 14. நடுக்கல்‌, 15. வாங்குதல்‌, 18. அப்புதல்‌, 
17. அனுக்குதல்‌, 18. வாசிப்பு, 19. குத்துதல்‌, 20. 
நெளிதல்‌, 21. மாறுகால்‌, 22. இட்டுப்புகுதல்‌, 24, 
சுற்றி வாங்குதல்‌, 84. உடற்புரிவு. 


வடுஒற்குரிய கரல்கள்‌ (14): 1. சுற்றுதல்‌, 2. எறிதல்‌, 
3. உடைத்தல்‌, 4. ஒற்றுதல்‌, ௧. கட்டுதல்‌, 6. 
வெட்டுதல்‌, 7. போக்கல்‌, 8. நீக்கல்‌, 9. முறுக்கல்‌, 10. 
அனுக்கல்‌, 11. வீசல்‌, 12. குடுப்புக்கால்‌, 13. கத்தரி 
கைக்கால்‌, 14. கூட்டுதல்‌, 


உடலவர்த்தணை (5): 1. மெய்சாய்த்தல்‌, 2, இடை 
நெரித்தல்‌, 3. சுழித்தல்‌, 4. அணைத்தல்‌, 5. 
தூக்குதல்‌, 6. அசைத்தல்‌, 7. பற்றல்‌, 8. விரித்தல்‌, 9. 
குவித்தல்‌: 


மெய்சரய்வு இடைநெரிவு மேற்சுழிவோடு 
அங்கணைத்தல்‌ 


கைதூக்‌ கசைத்தல்‌ கலைபற்றல்‌ - கைகள்‌, 
விரித்தல்‌ குவித்தலிவை சங்கனமா மென்று 
தெரித்தனர்‌ தண்டமிழோர்‌ தேர்ந்து 


(சுத்தானந்த பிரகாசம்‌) 


பார்க்க: அங்கக்ரியை. 


சுந்தரம்‌ ஐயர்‌,ஏ., கல்லிடைக்குறிச௪ 
(17.10.1919-2.3.1974). கல்லிடைக்குறிக்௪ ஏ. சுந்தர 
மய்யர்‌ வீணை வித்துவான்‌; இசையியல்‌ அறிஞர்‌. 
இவர்‌ அம்பை இட்சதெரிடம்‌ வீணை கற்றுக்‌ 


324 


சுந்தரமூர்த்தி நாயனார்‌ 


கொண்டார்‌. முத்துச்சாமி தட்சிதர்‌ &ர்த்தனை 
களைப்‌ பற்றிப்‌ பதினாறு தொகுதிகளைச்‌ 
சுரதாளக்‌ குறிப்புக்களுடன்‌ வெளியிட்டுள்ளார்‌. 
மேலும்‌ தியாகராஜ இ&ர்த்தன மாலா, சியாமா 
சாஸ்திரி 8 ர்த்தனமாலா முதலிய பல நூல்களை 
வெளியிட்டுள்ளார்‌. இவர்‌ சென்னைச்‌ சங்கத 
சங்கத்துடன்‌ பல்லாண்டு தொடர்புடையவர்‌. 
அரிய ராகங்களில்‌ பல ஒர்த்தனைகள்‌ இயற்றி 
யுள்ளார்‌. இவருடைய மகனார்‌ வீணை 
எஸ்‌. வெங்கடேசன்‌. பெரும்‌ புகழ்‌ பெற்ற சீர்காழி 
கோவிந்தராசன்‌, எஸ்‌.நரசிம்ஹலு, சங்கே 
கலாநிதி டி. விஸ்வ நாதன்‌, திருப்பாம்பரம்‌ சோ. 
சண்முகசுந்தரம்‌ முதலியோர்‌ சுந்தரம்‌ ஐயருடைய 
மாணவர்கள்‌, 


அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்கழகத்தின்‌ , இசைக்‌ 
கல்லூரியின்‌ முதல்வராகவும்‌ இசைப்பேராகரிய 
ராகவும்‌ விளங்கினார்‌. 1958இல்‌ சென்னைக்‌ 
சங்‌&தச்‌ சங்கத்தில்‌ (சென்னை மியூ௫க்‌ 
அகாடெமி) சங்‌&தக்‌ கலாநிதி' என்ற பட்டமும்‌, 
பின்னர்க்‌ குடியரசுத்‌ தலைவருடைய விருதும்‌, 
'வேய்ங்குழல்‌ நாயகம்‌' என்ற பட்டமும்‌ கொடுக்‌ 
கப்பட்டன. 


சுந்தரமூர்த்தி நாயனார்‌ - 63 நாயன்மார்களுள்‌ 


ஒருவர்‌. தாயார்‌ - இசைஞானியார்‌, தந்தையார்‌ - 
சடையனார்‌ என்னும்‌ சிவாச்சாரியார்‌. பிறப்‌ 
பிடம்‌ - திருமுனைப்பாடி நாட்டில்‌ திருநாவலூர்‌, 


1) முன்னை வரலாறு: திருக்கயிலாய மலையில்‌ 
அடியவர்‌ கூட்டத்துள்‌ ஒருவராகிய ஆலாலசுந்தரர்‌ 
கிருநந்தவனத்தில்‌ சிவன்‌ வழிபாட்டுக்கு 
மலர்களைக்‌ கொய்து கொண்டிருந்தார்‌. 
அப்போது பார்வதி தேவியார்க்கு மலர்‌ கொய்து 
கொண்டிருந்த அறிந்திதை, கமலினி என்னும்‌ 
இரு நங்கையரைக்‌ கண்டு காதலித்தார்‌, சிவன்‌ 
இதன்பொருட்டு மூவரையும்‌ பூவுலகில்‌ பிறக்கு 
மாறு ஆசி பொழிந்தார்‌. ஆலால சுந்தரரிடம்‌ 
'தென்னாட்டிலே சுந்தரராகத்‌ தோன்றி அங்குத்‌ 
தோன்றும்‌ இருமங்கையரையும்‌ மணந்து இன்புறு 
வாயாக என்று இரவாய்‌ மலர்ந்தருளினார்‌. 
அப்போது சுந்தரர்‌ கலங்கி, “இறைவா! உன்னை 
மறந்து பூவுலகில்‌ நான்‌ மயங்கும்பேரது 
அடியேனைத்‌ தடுத்தாட்கொள்ள வேண்டும்‌” 
என்று வேண்டினார்‌. அதற்கு இறைவன்‌ 
இசைந்தான்‌. 


சுந்தரமூர்த்தி நாயனார்‌ 


சுந்தரமூர்த்தி நாயனார்‌ 


அப்போது 'கரையும்‌ கடலும்‌' என்னும்‌ தேவாரத்‌ : 


தைப்‌ பாடியருளினார்‌. உரிய காலம்‌ மலரவே 
இருவாரூர்க்‌ கோயிலில்‌ பரவையார்‌ என்னும்‌ பருவ 
மங்கையைக்‌ கண்டு காதலித்தார்‌. இவரே 
வானுலகக்‌ கமலினி, இங்கு இறைவன்‌ 
'நானுனக்குத்‌ தோழரானோம்‌, நீ இப்போது 
கொண்ட மணக்கோலத்துடன்‌ : எப்போதும்‌ 
இருப்பாயாக' என்று அருள்‌ செய்தனர்‌. அன்று 
முதல்‌ அவரைத்‌ தம்பிரான்‌ தோழர்‌' என்று 
அழைக்கலாயினர்‌. 


பரவையோடு வாழுங்‌ காலத்திலே, ஒருநாள்‌ 
திருக்கயிலையை . அடைந்த தேவாசிரிய 
மண்டபத்தில்‌ சிவனடியார்கள்‌ அமர்ந்திருந்ததைக்‌ 
கண்டு அவர்கள்‌ மீது பற்றுமைூெ கொண்டு, 
அவர்களுள்‌ ஒருவராக அவதற்கு ஆவலுற்றார்‌, 
இறைவனும்‌ நம்பி ஆரூரரை நோக்க 'நி 
நம்முடைய அடியவர்களைப்‌ பாடு' என்று அருள்‌ 
செய்து, 'தில்லைவாழ்‌ அத்தணர்தம்‌ அடியார்க்‌ கும்‌ 


அடியேன்‌' என்ற அடி எடுத்துக்கொடுத்து 
மறைந்தருளினார்‌. ஆரமும்‌ அவ்வடியை 
முதலாகக்‌ கொண்டு இருத்தொண்டத்‌ 
தொகையைப்‌ பாடினார்‌, நம்பிய £ரூரருக்குத்‌ 


இருவாரூரிவிருந்த குண்‌ டையூர்க்கிழார்‌ என்னும்‌ 


வேளாளர்‌ அரி முதலான எல்லாப்‌ 
பொருள்களையும்‌ கொடுத்து உதவிவந்த 
காலத்தில்‌, நாட்டில்‌ வறுமை தோன்றியது. 
குண்டையூர்க்ழெரர்‌ இறைவனை தோக்ி 
வேண்டுதல்‌ புரிந்தார்‌, இறைவன்‌ குண்‌ டையூர்‌ 
முழுவதும்‌ நெல்மலையை நிறைத்தனர்‌. 


அந்நெல்‌ மலையை திருவாரூர்க்குக்‌ கொண்டு 
வருதல்‌ இயலாது. நம்பி ஆரூரர்‌ 'நீள நினைந்த 
டியேன்‌' என்னும்‌ பதிகத்தைப்‌ 
பாடியவுடன்‌ நெல்மலை திருவாரூருக்குப்‌ 
பூதங்களால்‌ கொண்டுவந்து சேர்க்கப்பட்டது. 


பாடினர்‌. 


கோட்புலி நாயனார்‌ நம்பி ஆரூரரைத்‌ தம்கூருக்கு 
அழைத்துத்‌ தம்‌ மக்களாயெ சிங்கடியார்‌, 
வனப்பகையார்‌ என்னும்‌ இரு நங்கையரையும்‌ 
அடிமைகொள்ளுமாறு வேண்டினார்‌. 
அவர்களைத்‌ தம்‌ மக்கள்‌ என்று சிறப்பித்துப்‌ 
பாடினார்‌. 


பரவையார்‌ பங்குனி உத்திரச்‌ செலவிற்குப்‌ 
பொன்‌ வேண்டுமென்று தம்‌ கணவரை 
வேண்டியபோது இறைவன்‌ செங்கல்களைப்‌ 
பொன்‌ கற்களாக மாற்றிக்‌ சுந்தரருக்கு அளித்தார்‌. 
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அப்போது பாடிய பாடல்‌ 'தம்மையே புகழ்ந்து 


இச்சையபேசினும்‌' என்பது, திருப்பாண்டிக்‌ 
கொடுமுடிக்குச்‌ சென்று மற்றுப்‌ பற்று 
எனக்கின்றி' என்னும்‌ நமச்சிவாயப்‌ பதிகம்‌ 
பாடினார்‌. திருமுதுகுன்றம்‌ என்னும்‌ 
ஊருக்குப்போய்‌ வேண்ட அக்கோயிலின்‌ 
இறைவன்‌ முதுகுன்றநதன்‌ பன்னீராயிரம்‌ 


பொன்‌ கொடுத்து அருளினான்‌. ஆரூரார்‌ அதை 
மலளி முத்தா நதியிலிட்டுத்‌ இருவாரூர்க்‌ குளத்தில்‌ 


எடுத்துப்‌ பரவையாருக்குக்‌ கொடுத்தார்‌, 
பின்னர்த்‌ இருக்கருகாவூருக்குச்‌ செல்லும்‌ 
காலத்தில்‌, இறைவன்‌ கொடுத்த பெபாதிச்‌ 
சோற்றை உண்டு, இத்தகை யாமாற்றை 


அறிந்திலேன்‌' என்னும்‌ திருப்பதிகம்‌ பாடினார்‌, 
இருக்கச்சூருக்குச்‌ சென்று அங்குச்‌ வெபிரான்‌ 
பிச்மையெடுத்துக்‌ கொடுத்த உணவினை உண்டு 
'முதுவாய்‌ ஓரி கதற' என்னும்‌ பதிகத்தைப்‌ 
பாடினார்‌. 


திருவெற்றியூர்‌ வந்து ஞாயிறுகிழார்‌ என்ப வரின்‌ 
மகளாகிய சங்கிலியாரைக்‌ கண்டு காதலித்தார்‌. 
இச்சங்கிலியார்‌ வானுலகில்‌ அநிந்திதையாராக 
இருந்தவர்‌. இவர்‌ பூவுலகில்‌ ஆண்டவனுக்குப்‌ 
பூமாலை தொடுத்துக்‌ கன்னிமை விரதம்‌ காத்து 
வாழ்ந்து வந்தனர்‌. தம்‌ காதலைச்‌ 
சங்கிவியாருக்குத்‌ தெரிவித்து . ஆண்டவனை 
வேண்டி அவர்‌ முன்னிலையில்‌ சங்கலியாரை 
மணந்தார்‌. எப்போதும்‌ சங்கவி யாரைப்‌ 
பிரிவதில்லை என்று மழெமரத்தின்‌ இழ்ச்‌ சுந்தரர்‌. 
வாக்குறுதி கொடுக்கச்‌ செய்து அவர்க்குத்‌ 
திருமணம்‌ செய்வித்தார்‌ இறை வனார்‌. அங்கு 
வாழ்ந்து வரும்‌ காலத்துத்‌ இருவாரூர வந்த 
உற்சவம்‌ வருவதை வண்டிப்‌ 'ப்த்திமையும்‌ 
அடிமையையம்‌ கைவிடுவசன்‌ பாவியேன்‌' 
என்னும்‌ பதிகத்தைப்‌ பாடித்‌ இரு 
வொற்றியூரைவிட்டு நீங்கவும்‌, வாக்குறுஇ தவறி 
யமையால்‌ இரு கண்களை இழந்து கடுந்து 
யரூற்றார்‌. பின்னர்த்‌ ௬௦ வண்பாக்கத்தை 
அடைந்து திருக்கோயில்‌ உள்ளிரோ' என்று 
பாடுதலும்‌ 'உளோம்‌ போ5£ர்‌' என்று இறைவன்‌ 
அடியார்க்கு ஊன்றுகோல்‌ தெொடுத்துதவினார்‌. 
இதன் பின்னர்த்‌ தலம்‌ பல சென்று 
காஞ்சிபரத்துக்‌ கடவுளைத்‌ தொழுது இடக்கண்‌ 
பெற்றார்‌. பின்னர்த்‌ திருவாரூரை அடைந்து 
பரமனைப்‌ பாடி வலக்கண்மையயும்‌ பெற்று 
மகிழ்ந்தார்‌, 


சுந்தரமூர்த்தி நாயனார்‌ 


விளம்‌, விளங்காய்‌ முதலிய 8 ர்கள்‌ இடம்பெற்ற 
அறுசீர்‌ விருத்தங்கள்‌ சுந்தரர்‌ தேவாரத்தில்‌ 
இடம்பெற்றுள்ளன. இவ்வாறே ஏழு சீர்களும்‌ 
எட்டுச்‌ €ர்களும்‌ பெற்ற பாடல்கள்‌ உண்டு. 


(குறிப்பு: இவை இசைப்‌ பாடல்கள்‌ ஆனதால்‌ சில 
இடங்களில்‌ சீர்கள்‌ நெகிழ்ந்தும்‌ வரும்‌. வழியெது 
கைகள்‌ நிறைந்துவரும்‌ பாடல்களைப்‌ பதினாறாம்‌ 
பஇகத்தில்‌ காண்க.) 


ச. சுந்தரர்‌ தேவாரத்தில்‌ வாத்தியக்‌ கருவிகள்‌ 


கருவி பாடல்‌ எண்‌ 

1. கல்லவடம்‌ 845 

2. இணை 38:9 

3. குடமுழவம்‌ 36:9, 49:6 

4, குழல்‌ 12:5, 4:40, 78:7, 
32:7, 42:8, 93:9, 
42:4, 4:10. 

5. கொக்கரை 36:9, 49:6 

6. கொட்டாட்டுப்பாட்டு 30:3 

7. கொட்டாட்டு பாட்டொலி 13:6 

8. கொடுகொட்டி 42:9, 49:6 

9. சங்கு 30:5, 86:2 

10சல்லரீ 36:9 

11. தக்கை 36:9 

12.தகுஸிச்சம்‌ 36:9 

13. தண்ணுமை 36:9 

14.தத்தளகம்‌ 49:6 

15.தம்முகம்‌ 90:1 

16. தாளனம்‌ 36:9, 62:8 

17.துடி 11:5, 50:7 

18.துந்துபி 49:6 

9. பறை 53:4, 32:7, 86:2 

20பபேரி 15:2 

21.மலரிமுழா 55:8 

2.(முரச்‌ 25:8 

23 முழவு 42:6, 53:4, 42:8, 
93:6, 16:2, 42:4, 
-87:8, 73:11, 4:10 

24.௦ மாந்தை 49:9 

25.யாழ்‌ 80:10, 87:8, 59:5, 
8:7, 71:1, 80:4 

86. வீணை 


42:9, 46:4, 33:5, 85:6 


சுந்தரஹூர்த்தி நாயனார்‌ 


சுந்தரர்‌ ஒரே பாடலில்‌ பவ இசைக்கருவிகளைச்‌ 
வூ பருமானின்‌ நடனத்தின்போது வாசிக்கப்‌ 
பட்டன என்கிறார்‌. 


தக்கை, தண்ணுமை, தானம்வீண்ணை, தகுணிச்சங்‌ 
கிணை சல்லரி 

கொக்கரை குடமுறவினோடு இசைகூடிப்பாடி 
தின்றாடுவீர்‌ 

பக்கமே குயில்‌ பாடும்‌ சோலைப்‌ பைஞ்ஞீலியே 
னென்று திற்றிரால்‌ 

அக்குமாமையும்‌ பூண்டிரோ சொலுமாரணீய 
விடங்கரே 

(சுந்‌.7:36:9) 


குறிப்பு: இவர்‌ குறிப்பிடும்‌ தோற்கருவிகளும்‌ 
காரைக்கா லம்மையார்‌ மூத்த திருப்பதிகத்தில்‌ 
'துத்தம்‌ கைக்கிளை' என்ற பாட்டில்‌ குறிப்‌. 
பிட்டுள்ள தோற்கருவிகளும்‌ ஒத்து நோக்கற்குரி 
யன.) பார்க்க; தேவார ஒளி நறி.) 


7. சுந்தரர்‌ தேவாரத்தில்‌ பண்களுக்குரிய பதிகங்கள்‌ 


பண்‌ பதிக எண்‌ 
1. இந்தளம்‌ 1-12 
8. காந்தார பஞ்சமம்‌ 77 

3. காந்தாரம்‌ 71-75 
4. குறிஞ்சி 90-93 
5. கொல்லி 31-37 
6. கொல்விக்கெளவாணம்‌ 38-46 
7. கெளசிகம்‌ 94 

8. £காமரம்‌ 86-89 
5. செந்துருத்தி 95 

1௦, தக்கராகம்‌ 13-16 
11. தக்கதே 54-70 
12, நட்டபாடை 78-82 
13. நட்டராகம்‌ 17-30 
14. பஞ்சமம்‌ 96-100 
15. பழம்பஞ்சுரம்‌ 47-53 
16. பியந்தைக்‌ காந்தாரம்‌ 76 

17. புறநீர்மை 83-85 


சுந்தரேசன்‌; ப, குடந்தை 


சுந்தரேசன்‌, ப. குடந்தை 


ச. சுந்தரமூர்த்தி நாயனார்‌ தேவாரத்தில்‌ சிவனும்‌ 
இசையும்‌: 


௮) ஏழிசையினன்‌ : 


1. ஏழிசையினன்‌ (71:9) 
2. இசை ஏழுகந்தார்‌ (19:4) 
(51:10) 


3. ஏழிசையாய்‌ 


௮) பண்‌ மயமானவன்‌: 


1. பண்ணார்‌ இன்தமிழாய்‌ (24:5) 

2. பண்ணிடைத்‌ தமிழ்‌ ஒப்பாய்‌ (29:6) 

3. பண்ணுளீராய்‌ பாட்டும்‌ ஆனீர்‌ (6:4) 
இ)பாடலினன்‌: 


1. குறிகொள்‌ பாடலின்‌ இன்னிசை கேட்டு 
கோலவாளசொடு நாளது கொடுத்த செறிவு 


(55:9) 
2. தமிழோடு இசைகேட்கும்‌ இச்சையால்‌ 
காசு நித்தம்‌ நல்னணொர்‌ (88:8) 
3. பாட்டகத்து இசையாக நின்றானை (62:3) 
4. வேத தங்கள்‌ பாடலுறப்‌ படுத்தவன்‌ (22:7) 
5. வேத8 தத்தார்‌ (53:2) 
6. வேதம்‌ ஒதுதிர்‌ &தமும்‌ (36:10) 
பார்க்க: இசைஞானியார்‌. 
சுந்தரேசன்‌,ப., குடந்தை. பண்ணாராய்ச்சி 


வித்தகர்‌ குடந்தைப்‌ ப.சுந்தரேசனார்‌, யாழ்நூல்‌ 
விபுலானந்தரிடம்‌ இசையிலக்கணம்‌ கற்றவர்‌; 
தேர்ந்தவர்‌. நாடு முழுவதும்‌ 


தேவார இசையறிர்‌ 2 


சுற்றியலைந்து, உரைகள்‌ ஆற்றிப்‌ பாடுபட்டு 
நாளும்‌ நல்லிசை பரப்பிய நற்றமிழ்த்‌ தொண்டர்‌. 


நிரல்‌” என்னும்‌ இரு 
வெளியிட்டுள்ளதாகக்‌ கூறியுள்ளார்‌ (கையேடு) 
இவரது அறிவாதரவை வைத்தே 'தேவார மூவர்‌ 
இசை விழா' என்னும்‌ அமைப்பைப்‌ 
யபொள்ளாச்சித்‌ தொழிலதிபர்‌, அருட்செல்வர்‌ 
நா.மகாலிங்கம்‌ தொடங்கினார்‌. சுந்தரேசனாரின்‌ 
உருவப்படம்‌ சென்னை நகரில்‌ நடைபெறும்‌ 
இராமலிங்கர்‌ விழாவினை என்றும்‌ மாட்யுற 
அணி செய்யும்‌. மதுரைக்‌ காமராசர்‌ 
பல்கலைக்கழகத்தில்‌ ஒராண்டுக்‌ காலம்‌ இசை 
ஆராய்ச்சியாளராகச்‌ சுந்தரேசனார்‌ தமிழியல்‌ 
புலத்தில்‌ பணியாற்றினார்‌. இவர்‌ அங்கு நூல்‌ 
எதுவும்‌ எழுதவில்லை. சென்னை ராஜா 
அண்ணாமலை மன்றத்தில்‌ நடைபெற்ற பண்‌ 
ணாராய்ச்சிக்‌ கூட்டங்களில்‌ கலந்து கொண்டு 
பல அரிய கருத்துக்களை எடுத்துரைத்‌ துள்ளார்‌. 
சென்னையில்‌ கூடிய இரண்டாவது உலகத்‌ 
தமிழ்க்‌ கருத்தரங்கு . மாநாட்டின்‌ ஏடாயெ 
“கையேடு” (1968) என்பதில்‌ 'தமிழிசைப்‌ 
பண்கள்‌ (பக்‌.83-93) என்னும்‌ பொருளில்‌ ஒரு 
கட்டுரை அமைத்துள்ளார்‌. இதில்‌ இவர்‌ யாழ்நூ 
லார்‌ கூறிய இராகங்களையே கூறியுள்ளார்‌. இந்த 
இராகங்களே ஏற்றற்குரியவை. 


பண்‌ இராகம்‌ 


1) தாரம்‌ குரலான 


மேற்செம்பாலை கல்யாணி 


OE ரிகாம்போதி 


3) துத்தம்‌ குரலாய படுமலை _— நடபைரவி 


4) கைக்கிளை குரலா பஞ்சமம்‌ 
செவ்வழி | குறைந்த தோடி 
5) உழை குரலாய 
ல சங்கராபரணம்‌ 


அரும்பாலை 
“al ப: கரகரப்பிரியா 


அனுமத்தோடி 


2) குரல்‌ குரலாய 
செம்பாலை 


6) இளி குரலாய 


கோடிப்பாலை 


7) விளரி குரலாய விளரி 


சுப்பராம பாகவதர்‌ 


(குறிப்பு: 'கையேடு' என்னும்‌ நூலில்‌ தம்‌ 
குருவைப்‌ பின்பற்றி இவர்‌, நெய்தல்‌ யாழையும்‌ 
முல்லை யாழையும்‌ ஒன்றெனக்‌ கூறியுள்ளார்‌. 
அது தவறு. முல்லை நிலம்‌ வேறு, நெய்தல்‌ நிலம்‌ 
வேறு. இவற்றிற்குரிய பாலைகள்‌ அல்லது 
யாழ்களும்‌ வேறு வேறே. குடந்தை 
ப.சுந்தரேசனாரின்‌ இனிய இரு மாணவர்கள்‌ 
வைத்தியலிங்கம்‌, கோடிலிங்கம்‌ என்பவர்கள்‌. 
உடன்பிறந்தவர்கள்‌. இவ்விருவரும்‌ தேவாரப்‌ 
பாடல்கள்‌, சித்தர்‌ பாடல்கள்‌, 8 ர்த்தனைகள்‌ பாடி 
விளக்கம்‌ செய்து வரும்‌ இசைத்‌ தொண்டர்கள்‌; 
இனிய தமிழ்‌ இலக்கிய அறிவுடையவர்கள்‌.) . 


காண்க: குடந்தை ப.சுந்தரேசன்‌, இசைத்‌ தமிழ்ப்‌ 
பயிற்சறநூல்‌ (வினா-விடை)? பாண்டி நாட்டுத்‌ 


இருப்பத்தூர்த்‌ தமிழ்ச்சங்க இசைத்தமிழ்‌ 
வெளியீடு-க, 1971. 
சுப்பராம பாகவதர்‌ - மழவராயனேந்தல்‌ 


(1.8.1888-195 1). இவருடைய தா ய்வழிப்‌ பாட்டனார 
பெரும்புகழ்‌ பெற்ற தெம்பர பாரதி ஆவர்‌. 
தந்தை நற்றமிழ்‌ வித்துவான்‌. மழவர।॥ யனேர்தல 
என்பது இராமநாதபுர மாவட்டத்தில்‌ இருக்கும்‌ 
சிவகங்கை ஜமீன்‌ இற்றூர்களுள்‌ ஒன்று. 
சுப்புராமருக்குத்‌ தென்னிசையில்‌ தெதளிந்த 
பேரறிவு உண்டு. வாழும்‌ தமிழில்‌ சருத்துக்களை 
வாரி வழங்கும்‌ ஆற்றல்‌ பெற்றவர்‌. தனி இசை 
உருப்படிகளையும்‌ வரலாற்றுக்‌ இர்த்தனை 
களையும்‌ இனிய தமிழில்‌ இயற்றியுள்ளார்‌. 
பெரியபுராணத்தைக்‌ &ர்த்தனைகளாக இயற்றி 


Mazhavarayanendal 
Sri Subbarama Bhagavatar 
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சுப்பராம பாகவதர்‌ 


அருளிய இனியர்‌ இவரே. வழிவழியாகக்‌ 
கிடைத்த தமது நல்லிசைப்‌ பேரறிவினை 
வைத்துச்‌ செல்வம்‌ திரட்ட இவர்‌ விரும்பவில்லை. 
தென்னக இசை தேய்ந்துவிடுதல்‌ கூடாது; 
என்றும்‌, அது மளமளவென்று வளர்தல்‌ 
வேண்டும்‌ என்றும்‌ மழவராயனேந்தலார்‌ மனதில்‌ 
உறுதிபூண்டார்‌. கலையை வளர்ப்பதற்காகவே 
காலமெல்லாம்‌ உழைத்தார்‌. இவர்க்குக்‌ கட்டைச்‌ 
சாரீரம்‌; அதனைப்‌ பயிற்சியினால்‌ பண்படுத்தி 
னார்‌. இசை நுணுக்கங்களைச்‌ செப்பனிட்டுச்‌ 
செம்மையுறப்‌ பாடிக்காட்ட வேண்டும்‌ என்னும்‌ 
ஆவலில்‌ ஆழமான இசையறிவினைப்‌ பெற்றார்‌. 
நாளும்‌ நன்கு பயின்று நல்லிசை வல்லவரானார்‌. 
தம்மை நாடிவரும்‌ நற்பெரும்‌ இசை 
வாணர்களுக்குப்‌ பைந்தமிழிசையின்‌ பல்வேறு 
நுணுக்கங்களையும்‌ பாடிக்காட்டி விளக்குவது 
அவரது வழக்கம்‌. சுவைபட அலாபனைகள்‌ 
செய்து பண்களின்‌ பல்வேறு நிறங்களைக்‌ 
காட்டும்‌ திறம்‌ கொண்டவர்‌. பல்லவி பாடு 
வதிலும்‌ வல்லவரானார்‌. சுரம்‌ பாடும்போது ஆறு 
போல்‌ சுரங்கள்‌ சுரந்து பெருகும்‌. 8ர்த்தனை 
களில்‌ அவ்வப்போது அற்புதமான வேலைப்‌ 
பாடுகளையும்‌ ராகமணம்‌ கமழும்‌ கமகங்களையும்‌ 
இவரிடம்‌ கேட்டு மழெவதற்காகவே அவர்‌ 
காலத்து இசை நல்லறிஞர்கள்‌ வருவதுண்டு. 
தன்பால்‌ வருகின்ற எவர்க்கும்‌ இரங்கி இசை 
நுட்பங்களை விளக்கித்‌ தெளிவூட்டுவது அவரது 
வழக்கம்‌. 'என்னொடு காயகசிகாமணி முத்தய்யா 
பாகவதர்‌ முப்பது ஆண்டுகளுக்கும்‌ மேலாகவே 
நட்புகொண்டு பழகினார்‌' என்று கூறியுள்ளார்‌ 
சுப்பராம பாகவதர்‌. தெலுங்குக்‌ இருதிகனைப்‌ 
போலவே தமிழ்க்‌ இருதிகனையும்‌ வித்துவான்கள்‌ 
பாடவேண்டும்‌ என்பது 
விருப்பமாகும்‌. 


சுப்பரா.மரின்‌ 


கர்நாடக சங்கதம்‌ வளம்‌ பெறுவதற்கு இவர்‌ 
கூறியுள்ள யோசனைகள்‌: இசை வல்லுநர்கள்‌ 
மாதமொருமுறை கூடல்‌ வேண்டும்‌. மரபு 
முறைக்குச்‌ சிறப்பிடம்‌ தந்து வழிவழி வரும்‌ 
இசைவடிவங்களை உணர்வு ததும்பப்‌ பாடல்‌ 
வேண்டும்‌. குறைபாடுகளை நீக்கி நிறைவுகளை 


நிறைத்தல்‌ வேண்டும்‌. இதுவே கர்நாடகச்‌ 
சங்கதம்‌ வளம்பெறச்‌ செய்யவேண்டிய 
வழிமுறை. தலைஜிறெந்த வித்துவானாயை 
அரியக்குடி திரு. இரா மானுஜ ஐயங்கார்‌, 


சுப்பராமரைப்‌ பற்றிக்‌ கூறும்போது “சுப்பராம 
ஐயர்‌ எனக்கு பால்ய ஸ்நேதைர்‌. அவருடைய 


சுப்புராம த ட்சிதர்‌ 


சுப்பிரமணிய ஐயர்‌-பட்டணம்‌ 


'கச்சேரிகள்‌ பலவற்றைக்‌ கேட்டுச்‌ சுவைத்தவன்‌. 


அவரை “ஸ்வரப்ரவாகம்‌' என்று சொல்லுதல்‌ 
தகும்‌. மாளவி, கதனகுதூகலம்‌, சரஸ்வதி 
மனோகரி, பங்காளா, பூர்ணச்சத்இரிகா முதலிய 
ராகங்களைப்‌ பிரமாதமாகப்‌ பாடுவார்‌ என்று 
தெரிவித்தார்‌. கலையைக்‌ கண்ணுங்‌ கருத்துமாக 
வளர்த்த அரசவைகளுக்குச்‌ சென்றார்‌. மைசூர்‌ 
மகாராஜா முன்பாகவும்‌, இருவாங்கூர்‌ மகாராஜா 


பட்டது. இதில்‌ 80 இர்த்தனைகள்‌ உள்ளன. 
ஆறுமுக உபாத்தியாயர்‌ கொடிய நோயினால்‌ 
வருந்தி வந்தார்‌. முருகன்‌ கனவிலே துறவிபோல்‌ 
வந்து 'பக்தனே!என்மீது பாடுக' என்று இரவாய்‌ 
மலர்ந்தார்‌. இந்நூலைப்‌ பாடி 
அரங்கேற்றியபோது நோய்‌ தீர்ந்தது. ஒருசில 
&ர்த்தனைகள்‌ ஆற்றொழுக்காக அமைந்துள்ளன, 
ஒரு எடுத்துக்காட்டு: 


முன்பாகவும்‌ தமது இசைப்புலமையைத்‌ துலங்கச்‌ 
செய்திருக்கிறார்‌. கள்ளங்கபடமற்றவர்‌. தன்னடக்‌ 
கம்‌ நிரம்பப்‌ பெற்றவர்‌. இறைவழி பாட்டில்‌ 


தாளம்‌: அதி 


இராகம்‌: மோகனம்‌ 


ஈடுபாடுற்றவர்‌. நாளும்‌ செவ்விகை பரப்பிய பல்‌ : கண்டுமன மகிழ்ந்தேன்‌ - முருகனைக்‌ 
செந்தமிழ்த்‌ தொண்டர்‌. கருதித்தினம்‌ புகழ்ந்தேன்‌ - (கண்டு). 

அனு : அண்டர்கள்‌ துயரமகற்றிய வேலனை 
காண்க: எஸ்‌.நீலம்‌, “சங்கத கலாமணிகள்‌”, அதிபரப்‌ பிரம்மமாய்‌ நின்ற லேனைக்‌ (கண்டு) 
வானதி பதிப்பகம்‌, சென்னை, 1985, ப.55, துர கரந்தையம்‌ பஇவாழுங்‌ கருணாகடாட்சனே 


கருதித்துதிப்பவர்க்‌ கருள்செய்யு மோட்சனே 


சுப்புராம தட்தெர்‌ (1839-1906). ுப்புராம த ட்‌௪தர்‌ வரந்தரும்வன்னி தெய்வானை நேசனே 


சங்கேத மும்மூர்த்திகள்‌ பிறந்த ஊராகிய 
திருவாரூரில்‌ பிறந்தவர்‌. பெற்றோர்‌ எவராமய்யர்‌, 

- அன்னபூரை அம்மாள்‌. இயற்றமிழிலும்‌ 
இசைத்தமிழிலும்‌ பயிற்சி பெற்று 15, 16ஆவது 
அகவையிலேயே வர்ணங்களையும்‌, &ர்த்தனை 
களையும்‌ எழுதும்‌ திறமை பெற்றிருந்தார்‌, இவர்‌ 
இறந்தபோது 'அர்ஜுனனோடு வீரம்‌ இறந்தது; 
சுப்புராம இட்சிதரோடு பண்வளம்‌ இறந்தது" 
என்று தே௫ிய மகாகவி சுப்ரமணிய பாரதியார்‌ 
பாடிப்‌ போற்றியுள்ளார்‌. இவர்‌ இயற்றிய 'சங்தே 
சம்பிரதாய பிரதர்சினி' . என்னும்‌ இனிய பெரிய 
நூல்‌ தெலுங்கல்‌ முதலில்‌ எழுதப்பட்டது. 
பின்னர்ச்‌ சென்னை *மியூசிக்‌ அகாடமி” தமிழில்‌ 
மொழிபெயர்த்து வெளியிட்டது. இதில்‌ 77 இசை 
வல்லுநர்‌ வரலாறும்‌, வேங்கடமகியின்‌ 170 
இதங்களும்‌, முத்துசாமி இட்டிதரின்‌ 229 
இருதிகளும்‌, 70 பிரபந்தங்களும்‌, ராமசாமி 
தீட்சிதரின்‌ 21 சிட்ட தானங்களும்‌ பாடல்களும்‌, 
மேலும்‌ தியாகராஜர்‌, சியாமா சாஸ்திரியின்‌ 
பாடல்களும்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளன. 


சுப்ரமண்ய சுவாமி இர்த்தனை. இது தஞ்சை 
மாவட்டத்தில்‌ கருந்திட்டக்குடயில்‌ வாழ்ந்த 
ஆறுமுக உபாத்தியாயர்‌ என்பவரால்‌ 
பாடப்பெற்ற கீர்த்தனை நூல்‌. இதிலுள்ள பல 
பாடல்களுக்கு இராகமும்‌ தாளமும்‌ தஞ்சைச்‌ 
சுந்தரராவ்‌ அவர்களால்‌ அமைக்கப்பட்டன. இழ்த 
நூல்‌ 7968இல்‌ இரத்தினநாயகர்‌ சன்ஸ்‌, 
கென்னை-1, பதிப்பகத்தாரால்‌ வெளியிடப்‌ 
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சுப்ரமணிய ஜயா-பட்டணம்‌ 


'மதநிகபச்‌-ச்நிதபமகரிச' 


பாலதெண்டாயுத பாணிகுமரேசனே 


(1945-1902). 
இவர்‌ தானவர்ணம்‌, பதவாணம்‌, இருதி, ஜாவளி, 
தில்லானா முதலிய உருப்படிகளைத்‌ தெலுங்கில்‌ 
இயற்றியுள்ளார்‌. சிலவற்றை , சமசுகிருதத்திலும்‌ 
இயற்றியிருக்கிறார்‌. செளராஷ்டிரத்தில்‌ 'நின்னு 
ஜூ, ஷண்முகப்பிரியாவில்‌ 'மரிவேற 
திக்கெவரய்ய ராமா ' முதலிய புகழ்மிக்க இசை: 
வடிவங்கள்‌ அவருடைய இசை மேதமையைக்‌ 
காட்டுகின்றன. க௲லனஞதுூா குலம்‌ என்னும்‌ 
வான்புகழ்‌ ராகத்தை உருவாக்கிய மேதை இவரே. 
இது தரசங்கராபரணத்தின்‌ இளை ராகம்‌, “ ௪ ரி 
என்பவை 


ஏறுநிரல்‌ இறங்குநிரலாகும்‌, 


மகா வைத்யநாத ஐயரும்‌, குவ்றக்குடிக்‌ 
கருஷ்ணய்யரும்‌ சமகாலத்தவர்கள்‌, பல்லவி 
பாடுவதில்‌ பெரும்‌ திறமை படைத்தவர்‌. தோடி 
ராகத்தில்‌ 'சேதுபதி ஜெய ஜெய ரவிகுலராஜ 
விஜய ரகுநாத ஸ்ரீ பாஸ்கரஸ்வாமி' என 
ராமநாதபுரம்‌ பாஸ்கர சேதுபதி மன்னரின்‌ 
முடிசூட்டுவிழாவில்‌ பாடி அனைவரையும்‌ 
உவகைக்‌ கடலில்‌ ஆழ்த்தினார்‌ பாண்டித்துரைத்‌ 
தேவர்‌ இருவையாற்றுக்கு வந்து பட்டணம்‌ 
சுப்ரமணிய ஐயரின்‌ பாடல்களைக்‌ கேட்பதுண்டு, 
பட்டணம்‌ சுப்ரமணிய ஜயர்‌ பேகடா ராகம்‌ 
பாடுவதில்‌ ஈடு இணையில்லாதயர்‌. மைத்‌ 
அரசர்‌ முன்பு அரசவை அரங்கில்‌ மூன்றுநாள்‌ 


சுப்பிரமணிய ஐயர்‌-பட்டணம்‌ 


தொடர்ந்து பேகடா ராகத்தில்‌, தானம்‌, பல்லவி, 
கற்பனைச்‌ சுரம்‌ முதலியவற்றைப்‌ பாடினார்‌. 
இவருக்கு “பேகடா சுப்ரமணிய ஐயர்‌' என்ற 
பெயர்‌ உண்டு. இவரது பாடல்களில்‌ 


ர அத்னத எட்ட 


ரையடியாக வரத வெங்கடேஸ்வர என்னும்‌ 
தொடர்களைத்‌ தாளக்‌ காலங்களுக்கு ஏற்பப்‌ 
பயன்படுத்தினார்‌. 


இவரிடம்‌ இசை நுணுக்கம்‌ அறிந்து 
வல்லுநரானவர்கள்‌ இராமநாதபுரம்‌ பூச்சி 
சீனிவாச ஐயங்கார்‌, ஜி.நாராயணசாமி ஜயர்‌, 
மைசூர்‌ வாசுதேவாச்சாரியார்‌, குருசாமி ஐயர்‌, 
டைகர்‌ வரதாச்சாரியார்‌, முத்தையால்பேட்டை 
சேஷய்யர்‌ (சென்னை), எம்‌.எஸ்‌.ராமசாமி ஜயர்‌, 
ஏனாதி லக்ஷ்மி நாராயணி 
சகோதரிகள்‌) சேலம்‌ மீனாட்சியின்‌ புதல்வியர்‌ 
பாப்பா, ராதா முதலியோர்‌, பாப்பாவுக்கும்‌ 
ராதாவுக்கும்‌ இசை கற்பிக்கக்‌ சென்னைப்‌ 
பட்டினத்தில்‌ 12 ஆண்டுகள்‌ தங்கியிருந்தார்‌. 
ஆகையால்‌ “பட்டணம்‌ சுப்ரமணிய ஜயர்‌” என்ற 
பெயர்‌ பெற்றார்‌. இவருடைய இசையரங்கு 
களுக்குத்‌ இருக்கோடிக்காவல்‌ இருஷ்ண ஜயர்‌ 
கின்னரியும்‌, நன்னுமியா டோலக்கும்‌, துக்காராம்‌ 


மிருதங்கமும்‌ இசைப்பதுண்டு. இவர்‌ 
திருவையாற்றில்‌ 31.7.1908இல்‌ இறையடி 
எய்தினார்‌. 


(ஏனாதி. 
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சுப்பராய சாஸ்‌இரிகள்‌ 


சுப்ரமணியபிள்ளை-சிததார்‌. - பரும்புகழ்‌ 


பெற்ற காஞ்சிபுரம்‌ நயினா பிள்ளையிடம்‌ இசை 
கற்றார்‌. இவர்‌ ஒரு லய மேதை. இவர்‌ குரலில்‌ 
மூன்றாம்‌ காலத்தில்‌ கோடையிடிபோல்‌ சுரங்கள்‌ 
முழங்கும்‌. இவர்‌ சமய நெறியில்‌ நடப்பவர்‌ 


உழ. அவனு 


Chittur Sri Subramanya Pillai 
ப 


இவருடைய இசையரங்கில்‌ இன்னரி, மத்தளம்‌, 
கஞ்சிரா, கொன்னக்கோல்‌, கடம்‌, மோர்சிங்‌ 
முதலிய கருவிகள்‌ பக்கவாத்தியங்களாக முழக்கப்‌ 
படும்‌. அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்கழகத்தில்‌ 
இசைத்துறைத்‌ தலைவராகவும்‌, வெங்கடேஸ்வரா 
பல்கலைக்கழகத்தில்‌ இசைத்துறைத்‌ தலைவ 
ராகவும்‌, ராஜா இசைக்‌ கல்லூரியில்‌ முதல்வ 
ராகவும்‌, யாழ்ப்பாணம்‌ பொன்னம்பலம்‌ 
ராமநாதன்‌ கல்லூரியில்‌ முதல்வராகவும்‌ 
பணியாற்றியுள்ளார்‌. இவர்‌ இயற்றிய பாடல்கள்‌ 
அமிர்தவாகினி, மதுர நகரிலே - தெலுங்கு - 
ஆனந்தபைரவி, மாவல்ல காதம்மா . 

தெலுங்கு-மாண்டு முதலிய அரிய ராகங்களில்‌ 
அமைந்துள்ளன. மதுரை டாக்டர்‌ 
சோமசுந்தரம்‌ இவருடைய மாணாக்கர்‌, 


வல, 


சுப்பராய சாஸ்திரிகள்‌ (கி.பி.1725-1803). இவர்‌ 


சியாமா 


சாத்திரிகளுடைய இரண்டாவது 
சமசுகிருதம்‌, தெலுங்கு ஆயை 
மொழிகளில்‌ சிறந்தவர்‌. தந்தையின்‌ இசையறிவு 
மகனிடத்திலும்‌ காணப்பட்டது. தெலுங்கில்‌ £&ர்த்‌ 
தனைகள்‌ இயற்றினார்‌. 


மகனார்‌; 


'குமார' என்னும்‌ 
முத்திரையடியை வைத்துப்‌ பாடியுள்ளார்‌. 
இவருடைய  உருப்படிகளெல்லாம்‌ சங்கதிக 
ளிட்டுப்‌ பாடும்‌ வண்ணம்‌ மத்திமக்காலச்‌ 


சுப்பிரமணிய பாரதியார்‌, மகாகவி 


சுப்பிரமணிய பாரதியார்‌, .மகாகவி 


சொல்லமைப்புகளுடனும்‌, பண்ணீர்மை 
களுடனும்‌ விளங்கும்‌. இவர்‌, தம்‌ 
முன்னோர்களைப்‌ போலவே காமாட்சி 


அம்மனைப்‌ பூசனை செய்து வந்தார்‌. இவர்‌ 
இயற்றிய இர்த்தனைகளில்‌ சுர உருப்படிகள்‌, 
சிட்டாசுரங்கள்‌ முதலியவை தாளக்‌ கணக்குகள்‌ 


நிறைந்தவையாகவும்‌, பண்ணின்‌ சுவைகள்‌ 
ததும்புவனவாகவும்‌ இருக்கின்றன. 
சுப்பிரமணிய பாரதியார்‌, மகாகவி 


(11.12.1882-12.9.1921). தேசிய மகாகவி ௪. சுப்பிர 
மணிய பாரதியாரும்‌ நாவலர்‌, கணக்காயர்‌, 
முனைவர்‌ ௪.சோமசுந்தர - பாரதியாரும்‌ திருநெல்‌ 
வேலியில்‌ ஒரே கல்லூரியில்‌ படித்தவர்கள்‌. 
தேசியக்‌. கவிஞர்‌ பொதுமக்களுக்கு விடுதலை 
உணர்வூட்ட எளிய பாடல்கள்‌ இயற்றினார்‌. 
நாவலர்‌ ௪. சோமசுந்தரபாரதியார்‌ இலக்கண, 
இலக்கிய ஆய்வு செய்து வந்தார்‌. சுப்பிரமணிய 
பாரதியார்‌ பிறவி மேதை; வரகவி. பாடலில்‌ 
உணர்ச்சியூட்டும்‌ தொடர்களைத்‌ தங்கநகையில்‌ 
வைரத்தைப்‌ பதித்தாற்போல பதித்துள்ளார்‌. 
எ-டு:'செந்தமிழ்‌ நாடெனும்‌........ தேன்‌ வந்து 
பாயுது காதினிலே' என்பதைத்‌ தேன்‌ வந்து 
பாயுது நாவினிலே என்று அமைத்திருந்தால்‌ 
கவிதையின்‌ கற்பனையும்‌ ஆழமுடைமையும்‌ 
குன்றிப்‌ போயிருக்கும்‌. 


வெண்பா, விருத்தம்‌ முதலியவை பண்ணிற்கும்‌ 
தாளத்திற்கும்‌ உரியவைகளே. இசைக்குரிய 
இவ்வகைச்‌ செய்யுட்கள்‌ பல இயற்றியுள்ளார்‌. 
கும்மி, நொண்டிச்சிந்து, காவடிச்சிந்து, 
கிளிக்கண்ணி, 8 ர்த்தனைகள்‌ என்னும்‌ 
இசையுருவங்களில்‌ பாடல்கள்‌ அமைத்துள்ளார்‌. 
இவருடைய பாடலில்‌ சொற்கள்‌ எண்ணெய்‌ 
ஆறு  ஒடுவதுபோன்று, இழும்‌ என்னும்‌ 
ஒசையுடன்‌ ஒடுவதால்‌ பல்வேறு இசை 
வடிவங்கள்‌ அமைத்தற்கு இவை நன்கு இடம்‌ 
தருகின்றன. . சின்னஞ்சிறு கிளியே' என்னும்‌ 
'கண்ணம்மா பாட்டு நொண்டிச்‌ சிந்தின 
உருப்படியில்‌ எழுதப்பட்டது. அதிலுள்ள கருத்து 
வளம்‌ நோக்கி உயர்ந்த ராக மாவிகையாக 
அமைக்கப்பட்டது. மதுரை ஆர்‌.மணி அய்யர்‌ 
'ஆடுவோமே பள்ளு பாடுவோமே' என்னும்‌ 
பாடலை எல்லையில்லா இன்பம்‌ தரும்‌ வகையில்‌ 


இசையமைத்துப்‌ பாடியுள்ளார்‌. பாரதியார்‌, 
சின்னச்சாமி அய்யருக்கும்‌ லட்சுமி 
அம்மையாருக்கும்‌ மகனாக எட்டயபுரத்தில்‌ 
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பிறந்தார்‌. அவரது. ஐந்தாவது வயதில்‌ 
அன்னையை இழந்தார்‌. கற்றுப்‌ பெரும்‌ புலவராக 
ட்‌: ஆச்‌ 


விளங்கியபோது இவருடைய கவிதை பொழியும்‌ 
திறமை கண்டு எட்டயபுரம்‌ புலவர்களும்‌ 
அறிஞர்களும்‌ இவருக்குப்‌ 'பாரதி' என்ற பட்டம்‌ 
அளித்தனர்‌ (பாரதி -கல்வித்‌ தெய்வமாகிய 
சரஸ்வதி). 


இவருடைய வாழ்க்கைக்‌ குறிப்புகள்‌ : 


1897 - திருநெல்வேலி இந்து கல்லூரியில்‌ 
பத்தாம்‌ வகுப்பு படித்து முடித்தார்‌. 
பின்னர்ச்‌ செல்லம்மாள்‌ என்னும்‌ 
ஏழு வயது சிறுமியை மணந்தார்‌. 


சமசுஒருதம்‌, இந்தி முதலியவற்றைக்‌ 
காசியில்‌ கற்றார்‌. 


பாரதியாரின்‌ முதல்‌ பாடல்‌ 
வெளியிடப்பட்டது. தமிழ்ப்‌ 
பண்டிதராக மதுரையில்‌ சேதுபதி 
உயர்நிலைப்‌ பள்ளியில்‌ 
பணிபுரிந்தார்‌. 


சுதந்திரப்‌ போராட்டத்தில்‌ பெரிதும்‌ - 
ஈடுபட்டார்‌. இவர்‌, தாம்‌ கைதியாவதைத்‌ 
தவிர்க்க பிரெஞ்சு ஆட்சி நிலவிய 
பாண்டிச்சேரிக்குச்‌ சென்றார்‌. மண்டலம்‌ 


1908 - 


சுப்பிரமணிய பாரதியார்‌, சி.மகாகவி 


சுப்பிரமணிய பாரதியார்‌, ௪ி.மகாகவி 


னிவாச்சாரியார்‌ துணைக்கொண்டு - 
புதுவையில்‌ பாரதியார்‌ “இந்தியா” 
ஏன்ற இதழை நடத்தினார்‌. 


இவர்‌ பல்வேறு பொருள்களில்‌ பாடல்களை 
அமைத்தார்‌, தேசிய விடுதலை, மாந்தரின்‌ 
சமநிலை, தோழமை, பெண்கள்‌ முன்னேற்றம்‌, 
தமிழ்மொழி, சாதி விடுதலை, சம்தாய 
முன்னேற்றம்‌, பல்வேறு சமயங்களின்‌ முதலிய 
பல பொருள்களிலும்‌ பாடல்கள்‌ எழுதியுள்ளார்‌. 
மக்கள்‌ தேவைக்கு, மக்களுக்கு விளங்கும்‌ 
வண்ணம்‌ மக்களுக்காகவே கவிதைகள்‌ 
புனைந்த மக்கள்‌ கவிஞர்‌. கவிதைத்‌ தன்மைகளும்‌, 
உணர்ச்சியூட்டும்‌ சொற்றோடர்களும்‌ புதிய 
கருத்துக்களும்‌ பாரதியாரை ஒரு மகாகவி 
யாக்கியது. 


கோபால கிருஷ்ண பாரதியுடைய நந்தன்‌ 
சரித்திரச்‌ செய்திகளையும்‌, பாடல்‌ 
வண்ணங்களையும்‌ முன்னோடியாக வைத்துச்‌ 
சில பாடல்கள்‌ எழுதியுள்ளார்‌. அந்நாடகத்தில்‌ 
வரும்‌ அந்தணரை. ஆங்கிலேயருடன்‌ ஒப்பிட்டும்‌, 
தமிழரை நந்தனாரோடு ஒப்பிட்டும்‌ பாடல்கள்‌ 
அமைத்துள்ளார்‌. ஒதம்பரம்‌ போகத்‌ 
தகுதியற்றவன்‌ என்று அந்தணர்‌ நந்தனாரைப்‌ 
பார்த்து இகழ்வார்‌. தேசிய கவியின்‌ பாடலில்‌ 
இந்தியர்கள்‌ சுதந்திரம்‌ வாங்கத்‌ தகுதியற்றவர்கள்‌ 
என்று ஆங்கிலேயர்‌ இகழ்வதாக அமைத்துள்ளார்‌. 
தமிழ்‌ மொழியைப்‌ பற்றியும்‌, கம்பர்‌, வள்ளுவர்‌ 
பற்றியும்‌ பாரதியார்‌ போற்றியுள்ளது மீண்டும்‌ 
மீண்டும்‌ நினைத்து இன்‌ புறத்தக்கது. 


புதுவையில்‌ அரவிந்தரின்‌ தொடர்பு 
பாரதியாருக்குக்‌ கிடைத்தது. சென்னையில்‌ 
அடையாற்றில்‌ அன்னிபெசண்ட்‌ அம்மை 
யாரின்‌ தொடர்பு கிடைத்தது. 


நாட்டுப்புறப்‌ பாடல்களின்‌ இனிமையைப்‌ 
பாரதியார்‌ தம்‌ குயில்‌ பாட்டில்‌ போற்றுகின்றார்‌. 
ஏற்றநீர்ப்‌ பாட்டின்‌ 
இசையினிலும்‌ நெல்விடிக்கும்‌ 
கோற்றொழு யார்க்‌ குக்குவெணக்‌ 
கொஞ்சும்‌ ஒலியினிலும்‌ 


சுண்ண மிடிப்பார்தம்‌ 
சுவைமிகுந்த பண்ணினிலும்‌ 
பண்ணை மடவார்‌ 
பழகுபல ,பாட்டினிலும்‌ 
வட்டமிட்டுப்‌ பெண்கள்‌ 
வளைக்கரங்கள்‌ தாமொலிக்கக்‌ 
கொட்டி இசைததிடுமோர்‌ 
கூட்டமுதப்‌ பாட்டினிலும்‌ 
நெஞ்சைப்‌ பறிகொடுத்தேன்‌ பாவியேண்‌ 
(பாரதியார்‌ பாடல்‌-குயில்‌ பாட்டு) 


இயற்கையில்‌ காணும்‌ இணிய ஒகைகனைப்‌ 
பாரதியார்‌ ஆற்றொழுக்குப்பட அமைத்துள்ளார்‌. 


கானப்‌ பறவை கலகலெனும்‌ ஒசையிலும்‌ 
காற்று மரங்களிடைக்‌ காட்டும்‌ இசைகளிலும்‌ 
ஆற்று நிரோசை அருவி யொலியிலும்‌ 
நிலப்‌ பெருங்கடலெந்‌ நேரமும்‌ தானிசைக்கும்‌ 
லத்‌ திடையே உதிக்கும்‌ இசை யிணிதும்‌ 
(குயில்‌ பாட்டு.28-32) 
பாரதியாரின்‌ லெ 8 ரிய : இசைப்‌ பாடல்கள்‌ 


'சின்ணஞ்‌ சிறு கவியே கண்ணம்மா .... 
“நின்னையே ரதியென்று கண்ணம்மா....... ்‌ 
*நல்லதோர்‌ வீணை செய்தே......' 

சுட்டும்‌ விழிச்சுடர்தான்‌ கண்ணல்மா'..... 
ஆடுவோமே - பனள்ளும்‌.......... 


இசையின்‌ இன்பத்தை வாயாரப்‌ போற்று 
கின்றார்‌. 


பாட்டு முடியும்வரை பாரறியேன்‌ விண்ணறியேண்‌ 
கேட்டுப்‌ பெருமரங்கள்‌ கூடிதின்ற காவறியேண்‌ 

(குயில்‌ பாட்டு.71,72) 
பூதங்கனெல்லாம்‌ சேர்ந்து மலர்ந்தாலும்‌ 
நாதங்கள்‌ சேரும்‌ மலர்ச்சிக்கு நிகராமோ 


பூதங்கள்‌ ஓத்துப்‌ புதுமைதரல்‌ விந்தையெனில்‌ 
நாதங்கள்‌ சேகும்‌ நயத்தினுக்கு நேராமோ? 
ஆசைதரும்‌ கோடி அதிசயங்கள்‌ கண்டதிலே 
ஒசைதகும்‌ இன்பம்‌ உவமையிலர இன்‌ பமண்றோ! 
(குயில்‌ பாட்டு.97-100) 
என்னெறார்‌. 
மகாகவி சுப்பிரமணிய பாரதியார்‌ 72.9.1921ஆம்‌ 
ஆண்டுவரை வாழ்ந்தார்‌. 


யைவ வவ வைகையை வ வை கவை னை வ அ அ அவை பை அ அனைய பப ப ப பத 
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சுப்ரமணியபிள்ளை-வடக்குப்பட்டு 


சுப்ரமணியபிள்ளை-வடக்குப்பட்டு 


சுப்ரமணியபிள்ளை-வடக்குப்பட்டு 

(17.12.1846-717.4.1909). இவர்‌ திருப்புகழ்ப்‌ 
பாடல்களைப்‌ பெருமளவு இரட்டி ௮ச்௫ிட்டுப்‌ 
பதிப்பித்தருளிய பெருமை மிக்கவர்‌. இருப்புகழ்‌ 
ஆராய்ச்சியாளரான ராவ்பகதூர்‌ வ. சு. செங்கல்‌ 
வராயபிள்ளை அவர்களின்‌ தந்‌ைத. இசை 
பற்றிய ஆய்வுக்‌ கட்டுரைகள்‌ பல எழுதியுள்ளார்‌. 
வடக்குப்பட்டு சுப்ரமணியப்பிள்ளை (வ.ப.சு.) 
செங்கற்பட்டில்‌ தணிகாசலம்பிள்ளைக்கும்‌ இலக்‌ 
குமி அம்மையாருக்கும்‌ பிறந்த மகனார்‌. 


செங்கற்பட்டு மிஷன்‌ பள்ளியில்‌ சிறுவயதில்‌ 
படித்தார்‌. கிருத்தவ பள்ளிகளிலேயே நல்ல 
மாணவராகப்‌ படித்து வந்ததால்‌, மேலாளர்‌ 
மில்லர்‌ துரைமகனார்‌ பெரிதும்‌ பேணி ஆதரவு 
அளித்து வந்தார்‌. பத்தாவது (மெட்ரிகுலேசன்‌) 
படிக்க மில்லர்‌ உதவித்தொகை அளித்து வந்தார்‌. 
பின்னர்‌ அப்பள்ளியிலேயே வேலைக்கு 
அமர்ந்தார்‌. பின்னர்ச்‌ செங்கற்பட்டிலுள்ள 'Cரபாஎற 
of Scotland Mission’ பள்ளியில்‌ ஆசிரியப்பணி 
புரிந்துவந்தார்‌. அப்போது 1868ஆம்‌ ஆண்டு 
வள்ளியம்மையை மணந்து இல்லறம்‌ 
தொடங்கினார்‌. “சிவில்‌ ஹையர்‌ கிரேடு முன்‌? ப்‌” 
(Civil Higher Grade Munsifi ஆகக்‌ கடலூர்‌, 
விழுப்புரம்‌, சோலிங்கர்‌ ஆகிய இடங்களில்‌ 
வேலை பார்த்தார்‌. இவர்‌ ஒய்வு பெற்று 298, 
லிங்கிசெட்டித்‌ தெரு, சென்னை-இல்‌ வாழ்ந்து 
வந்தார்‌. 
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இவரைப்பற்றி டாக்டர்‌ உ.வே.சாமிநாதையர்‌ 
'என்‌ சரித்திரம்‌' என்ற தம்‌ நூலில்‌ எழுதியுள்ளது 
வருமாறு: “அருணகிரிநாதரின்‌ வாழ்விலே 
ஈடுபட்ட சுப்ரமணியபிள்ளை திருப்புகழ்ப்‌ பாடல்‌ 
களைத்‌ இரட்டி வெளியிட வேண்டுமென்று 
தீவிரமாக முயற்சி செய்யத்‌ தொடங்கினார்‌... 
திருப்புகழ்ப்‌ பாடல்களைச்‌ சேகரித்தார்‌, 
ஏடுகளைத்‌ தொகுத்தார்‌. பாடுபவர்களிடமிருந்து 
கேட்டு எழுதிக்கொண்டார்‌. எனக்குக்‌ கிடைத்த 
லெ சுவடிகளை அவரிடம்‌ கொடுத்தேன்‌. அவர்‌ 
மிகவும்‌ சிரத்தையுடன்‌ தொகுத்து வந்ததை 


யறிந்து அவர்பால்‌ எனக்குப்‌ பற்றுதல்‌ 
உண்டாயிற்று. 

சுப்ரமணியபிள்ளை 1996ஆம்‌ ஆண்டில்‌ 
“முன்‌€ ப்பாக” மதுரை மாவட்டத்திலுள்ள 
திருமங்கலத்தில்‌ வேலைபார்த்தபோது பேரையூர்‌ 
ஜமீன்தார்‌ நாகசாமி தும்மசசி நாயக்கர்‌ 


அவர்களோடு பழகி அவர்‌ பாடிய திருப்புகழ்‌ 
பாடல்களைக்‌ கேட்டு மகிழ்ந்தார்‌. திருமங்கல 
வட்டாரத்திலும்‌ பிற இடங்களிலும்‌ திருப்புகழ்‌ 
கோவில்களில்‌ மட்டுமே இருந்துவிடக்கூடாது 
என்று எண்ணிப்‌ பல இடங்களில்‌ திருப்புகழ்ப்‌ 
பாடல்களைத்‌ திரட்டினார்‌. 24 ஆண்டுகள்‌ திரட்டி 
1895ஆம்‌ ஆண்டு இிருப்புகழ்‌ முதற்பாகமும்‌, 
1902ஆம்‌ ஆண்டு ப்புகழ்‌ இரண்டாம்‌ பாகமும்‌ 
வெளியிட்டுக்‌ கண்குளிரக்‌ கண்டு மகழி்ந்தார்‌. 
இவருக்குப்‌ பின்னர்‌ இவருடைய மைந்தர்‌ 
வ.சு.செங்கல்வராயபிள்ளை திருப்புகழ்‌ மூன்றாம்‌ 
பாகத்தை வெளியிட்டார்‌. 


1878ஆம்‌ ஆண்டு காஞ்சிபுரம்‌ அண்ணாமலைப்‌ 
பிள்ளையிடம்‌ ஒலைச்சுவடிகளைப்‌ பெற்றார்‌. 
அவற்றில்‌ 750 இருப்புகழ்ப்‌ பாடல்கள்‌ இருந்தன. 
அதே ஆண்டில்‌ சிதம்பரத்திற்கடுத்த பின்னத்தூர்‌ 
£னிவாசப்பிள்ளை 400 பாடல்களைக்‌ கொண்ட 
ஒலைச்சுவடிகளைக்‌ கொடுத்தார்‌. 1881இல்‌ 
கருங்குழி ஞா. ஆறுமுகம்‌ ஐயர்‌ 900 பாடல்கள்‌ 
கொண்ட புத்தகத்தை இவருக்குக்‌ கொடுத்தார்‌. 
இவருக்குக்‌ ைத்த ஏடுகளின்‌ பாடல்களில்‌ 
பாடல்‌ வேறுபாடுகள்‌ இருந்தன. அவற்றை 
யெல்லாம்‌ ஆறுமுக ஐயர்‌ திருப்பாதிரிப்புலியூர்‌ 
மகாவெசதெம்பர முதலியார்‌ முதலிய நண்பர்‌ 
களின்‌ உதவியைத்‌ தொடர்ந்து பலநாள்‌ பெற்றுத்‌ 
திருப்புகழ்ப்‌ பாடல்களைச்‌ செம்மைப்படுத்திக்‌ 
கொண்டார்‌. 


சுப்ரமணியம்‌ எம்‌.ஏ... கூடலூர்‌ 


அப்ரி 


பிறகு 1304 பாடல்களைச்‌ சேகரித்துக்‌ 
செங்கல்வராயப்பிள்ளை முதல்‌ தொகுதியில்‌ 544 


பாடல்களும்‌, இரண்டாம்‌ தொகுதியில்‌ 450 
பாடல்களும்‌, மூன்றாம்‌ தொகுதியில்‌ ' 310 
பாடல்களும்‌ தொகுத்து வெளியிட்டார்‌ (1925, 
1926, 1927). தொகுப்பில்‌ அருணகிரிநாதர்‌ 


இயற்றிய கந்தர்‌ அலங்காரம்‌, கந்தர்‌ அனுபூதி, 
கந்தர்‌ அந்தாதி, திருவகுப்பு, வேல்விருத்தம்‌, மயில்‌ 
விருத்தம்‌, சேவல்‌ விருத்தம்‌, இருஎழுகூற்றிருக்கை 
முதலிய பாடல்களை விரிவுரை எழுதி வெள 
யிட்டார்‌. அச்சேறும்போது உ.வே.சாமிநாதையர்‌ 
அஞ்சல்‌ வழியாகப்‌ பாடல்களைப்‌ பேற்று 
மெய்ப்பு (61௦௦0 பார்த்து உதவினார்‌. : 


இவருக்குப்‌ பின்னர்‌ மு.ரா. கந்தசாமி கவிராயர்‌ 
அவர்கள்‌ 1925ஆம்‌ ஆண்டு தம்‌ முதற்‌ பதிப்பைச்‌ 
செம்மை செய்து வெளியிட்டார்‌. இவர்‌ பல 
பிழைகளைத்‌ இருத்தி வெளியிட்டார்‌. " இவர்‌ 
நூலில்‌ 1250 பாடல்கள்‌ இடம்பெற்றன. பெரும்‌ 
புலவராகிய மு.ரா .கந்தசாமிக்‌ கவிராயர்‌ ஒவ்வொரு 
பாடலுக்கும்‌ தலைப்பிவ்‌ சந்தக்‌ கூழிப்பைச்‌ சேர்த்தார்‌. 
மேலும்‌ அரும்பதங்களுக்கு உரையும்‌ எழுதிப்‌ 
பாடல்களின்‌ அடியில்‌ சேர்த்தார்‌. எனவே 
1925ஆம்‌ ஆண்டு முதண்‌ முதல்‌ சந்தக்‌ குழிப்புக்கள்‌ 
திருப்புகளுக்கு அமைக்கப்பட்டன. இதனால்‌ 
இருப்புகழைத்‌ தாள அக ங்களுடன்‌ பாடும்‌ 
அறிவும்‌, லய நுணுக்கங்களை ஆராயும்‌ அறிவும்‌ 
மலர்ந்து பரவின 

இவற்றிற்குப்‌ பின்னர்‌ 1935ஆம்‌ அண்டு சைவ 
சித்தாந்த மகா கமாஜத்தினரால்‌ 1361 பாடல்கள்‌ 
கொண்ட திழப்புகழும்‌, மதுரையில்‌ 2922ஆம்‌ 
ஆண்டு ஜே.மு.குரு நமச்‌சிவாயன்‌ அவர்களால்‌ 
1384 பாடல்கள்‌ அடங்கிய திருப்புகழ்‌ நூலும்‌ 
வெளியிடப்பட்டன. 

சுப்ரமணியப்பிள்ளை 17.4.1909 - இல்‌ சென்னை 
யில்‌ முருகப்பெருமானின்‌ திருவடி அடைந்தார்‌. 


பர்க்க: அமுலை கிரிநாதர்‌ 
காண்க: உ.வே.சாமிநாதையர்‌, 'என்‌ ௪ரித்திரம்‌'. 


சுப்ரமணியம்‌ எம்‌.ஏ. கூடலூர்‌. எம்‌. சுப்ர 
மணியம்‌ இருப்பாதிரிப்புலியூர்‌ (கூடலூர்‌) 
மகாலிங்கர்‌ த ட்தெருக்கும்‌ லட்சுமி அம்மாளுக்கும்‌ 
பிறந்தார்‌. இராமநாதபுரம்‌ பூச்சி னிவா௫ 
அய்யங்காரின்‌ இசை மாணவர்‌, அண்ணா 
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I இவருடை 


சுப்ரி 


மலைக்‌ கலைக்‌ கல்லூரியில்‌ முதுகலை படுக்கும்‌ 
போது பல இசைப்‌ போட்டிகளில்‌ பரிசு பெற்றார்‌. 
தமிழிலும்‌, சமசுகிருதத்திலும்‌ ஒர்த்தனைகள்‌, 
வர்ணங்கள்‌. இயற்றியுள்ளார்‌. இவர்‌ வெளி 
யிட்டுள்ள நுல்கள்‌: 


1. இர்த்தனை நூல்‌ - தமிழிலும்‌, 
சமசுருதத்திலும்‌ (1972) 

அபூர்வ இராகங்களில்‌ கிருதிகள்‌ 

. அபூர்வ இராகங்களில்‌ வர்ணங்கள்‌ 
72 மேளகர்த்தா இராக 
இருதிகள்‌--சுர ப்‌ படுத்தியவை 
இராஜராஜேஸ்வரி பஞ்சரத்தினம்‌ 


மைந்தர்கள்‌  எம்‌.எஸ்சிவக்குமார்‌, 
எம்‌.ஏஸ்‌.பிரசாத்‌ ஆகிய இருவரும்‌ இறந்த 
இசையரங்னெர்கள்‌. பாடும்‌ துறையிலும்‌, பாடல்‌ 
இயற்றும்‌ துறையிலும்‌, இசையமைக்கும்‌ 
துறையிலும்‌ சிறந்து விளங்கியவர்‌ சுப்ரமணியம்‌. 


கீர்த்தனை இயற்றுநர்‌. 'சுப்ரி' என்ற 
புனைபெயரில்‌: பல இத்தனை .நூல்களல்‌ 
இயற்றியுள்ளார்‌. இவருடைய முழுப்பெயர்‌. 
'சப்ரமண்யம்‌' என்பது. இவர்‌ * முருக 
என்னும்‌ நூலின்‌ பன்னிரண்டு யாகங்களை 
வெளியிட்டுள்ளார்‌. 21.9.1976 முதல்‌ கூறுகிய 
காலக்கட்டத்திற்குல்‌ இப்பட கங்கள்‌ வெளிவந்துள்‌ 
ளன. இவை யாவும்‌ முருகனைப்‌ போற்றுவதால்‌ 
'முருக கானம்‌' என்று பெயர்‌ பெறுகின்றன. 
இவை சுரதாளக்‌ குறிப்புடன்‌ கூடியவை, 


கானம்‌ 


பாகம்‌ ர்த்தனைகள்‌ இசையமைப்பு 

1 36 கே.வி.நடராஜஅய்யர்‌ 
2 36 கே.பி.எஸ்‌.மணி பாகவதர்‌ 
3 36 கே.வி,நடராஜ அய்யர்‌ 
4 36 சதா கோவிந்தசாமி 
5 36 ராமகுந்தரி மணியன்‌ 
6 36 க்‌ 

7 36. - 

8 36 சதா கோவிந்தசாமி 
9 36 ட 

10 36 - 

11 36 - 

12 36 


சுர வகைகள்‌-பண்களில்‌ 


சுப்ரி 

1942 இல்‌ வெள்ளையனே வெளியேறு 
இயக்கத்தின்‌ போராட்டத்தில்‌ ஈடுபட்டு சுப்ரி 
அவர்கள்‌ சுமார்‌ 2 ஆண்டுகள்‌ சிறைபட்டுக்‌ 
இடந்தபோது தமிழ்ப்‌ பாடல்கள்‌ அவர்‌ 


உள்ளத்தில்‌ மலர்ந்தன. அவர்‌ சிறை விடுதலை 
பெற்ற பின்னர்‌ மேலும்‌ பல இர்த்தனைகள்‌ 
உள்ளத்தில்‌ தோன்றின. அக்கர்த்தனைகளில்‌ 
சில அபூர்வ ராகங்களில்‌ அமைப்பதற்கேற்ற 


வகையில்‌ அமைந்துள்ளன. எ-டு; வருவேன்‌ 
வந்துன்னை' - சாருகே௫, ' திருவடி தொழுது' - 
ரேவதி, 'வரை இல்வாமல்‌'- ஆபேரி, 


'பெறவேணுமே' - சரஸ்வதி மனோகரி, இவை 
எட்டாம்‌ தொகுதியில்‌ இடம்பெற்றுள்ளன. 


கோவை சுப்ரி அவர்களின்‌ பாடல்கள்‌ சொல்‌ 
வளமும்‌, பொருள்‌ வளமும்‌ மிகுந்து எதுகை, 
மோனை, வழி எதுகை போன்ற இறப்புக்களுடன்‌ 
விளங்குகின்றன. இவற்றைப்‌ பக்தியுள்ளத்தின்‌ 
ஊற்றுக்கள்‌ எனலாம்‌. இவருடைய பாடல்களை 
ரசிகமணி டிகேசதெம்பரநாத முதலியார்‌, 
நாமக்கல்‌ கவிஞர்‌ முதலியோர்‌ போற்றியுள்ளனர்‌. 
எளிய சொன்‌ மலர்களை இறைவன்‌ திருவடியில்‌ 
சூட்டி உருக்கமோடு வேண்டுதல்‌ புரிகின்றார்‌. 
ஒரிரு எடுத்துக்காட்டுக்கள்‌. 
ராகம்‌ : ஆபேரி] பல்லவி 
உன்னையே போற்றும்‌ எண்ணை 
மினியேனும்‌ 
உய்யவே செய்யும்‌ அய்யனே முருகா 
(மூன்றாம்‌ பாகம்‌) 

ராகம்‌:சுத்தசாவேரி] பல்லவி 

கைவிடா தென்னைக்‌ கடைத்‌ தேற்றியே 

காரும்‌ அல்யனே ஆறுமுகனே நீ 

(ஜந்தாம்‌ பாகம்‌) 

்‌ பல்லவி [தாள்ம்‌: கண்டசாபு 


ராகம்‌:வஸந்தா | 


வந்தேன்‌ உன்‌ பாதார விந்த ஆதாரம்‌ தேடிச்‌ 
செந்தூர்‌ ெந்திடும்‌ கந்தா உத்தனை நாக 


சுப்ரியை நான்‌ இவ்வாறு போற்றினேன்‌: 


எத்துணை எனிய சொற்கன்‌-சுப்ரியில்‌ 
எத்துணை வைரக்‌ கற்கள்‌ 


[தாளம்‌: ரூபகம்‌ 


[தாளம்‌ : ஆதி 
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சித்தமெல்லாம்‌ உருக்கும்‌ தேனமுதம்‌ 
உத்தமர்‌ தொழுகைக்கு கந்தது நிதம்‌ 
(வீபகா.அ) 


சுர வகைகள்‌-பண்களில்‌. பண்களில்‌ வரும்‌ 
சுரங்களைப்‌ பலவகைப்படுத்தலாம்‌. நீண்டு 
ஒலிக்கும்‌ சுரம்‌, நிறுத்தி ஒலிக்கப்படும்‌ சுரம்‌, 
தாண்டி ஒலிக்கப்படும்‌ சுரம்‌, பண்ணை 
தொடங்குதற்குரிய சுரம்‌, பண்ணை அடையாளம்‌ 
காட்டும்‌ சுரம்‌, பண்ணின்‌ தன்மையைக்‌ காட்டும்‌ 
சுரம்‌ என்று பவவகைப்படுத்தவாம்‌. 


ம. வாருதல்‌ சுவரம்‌ : (நியாச கவரம்‌) 

இதனை நியாச சுவரம்‌ என்பர்‌. இந்த சுவரத்தில்‌ 
நிறுத்தி, நீண்டு ஒலிப்பது மரபு. ஒரு ராகத்திற்குள்‌' 
ஒன்றுக்கு மேற்பட்டவை வாருதல்‌ சுரங்களாக 
வரலாம்‌. இங்கு ஒருசுரம்‌ காட்டப்பட்டுள்ளது. 


- பைரவி, சகானா. 
- சங்கராபரணம்‌, 


ரிடப வாருதற்‌ பண்‌ 
காந்தார வாருதற்பண்‌ 


காம்போதி. 
மத்திம வாரூதற்பண்‌ - குந்தலவராளி, கமாசு, 
பஞ்சம வாருதற்பண்‌ - ஆனந்தபைரவி 
தவத வாருதற்பண்‌ - காம்போதி, அடாணா. 
நிடாத வாருதற்பண்‌ - அம்‌௪த்வணி, 
கம்பீரநாட்டை 


5. அசைவுச்‌ சுவரம்‌ 

இதனைக்‌ கம்பித சுரம்‌ என்று கூறுவர்‌. ஒரு 
சுரமோ, பல சுரமோ அல்லது அனைத்து 
சுரங்களோ கம்பித கமகத்துடன்‌ வரும்‌. இதனை 


ஒரு சுவர கமகம்‌ என்றும்‌, பல்சுவர கமகம்‌ 
என்றும்‌, அனைத்து சுர கமகம்‌ என்றும்‌ 
பயெய்ரிடுவர்‌. 


3. எடுப்பு சுவரம்‌ 

ஒரு பண்ணைப்‌ பாடுதற்குத்‌ தொடக்க சுரமாக 
பயன்படுவதால்‌ இதனை எடுப்புசுரம்‌ என்பர்‌. 
இதனை “கிரக சுரம்‌” என்றும்‌ கூறுவர்‌. ஒன்று 
அல்லது ஒண்றுக்கு மேற்பட்ட சுரங்கள்‌ எடுப்பு 
சுவரங்களாகப்‌ பயன்படும்‌. (எ-டு) சங்கரா 
பரணத்தில்‌ காந்தாரம்‌, பஞ்சமம்‌ முதலியன; 
மோகனத்தில்‌ ௪ட்ஜம்‌, காந்தார ம்‌, தைவதம்‌ ஆகிய 
சுரங்களில்‌ உருப்படிகள்‌ இதாடங்குவது உண்டு, 


சுருதியளவு 


க. வழமை சுரம்‌ 

இது அடையாளம்‌ காட்டும்‌ 
தனித்தன்மையுடையது. இது இணை, ளை, நட்பு 
வந்து சந்திக்கும்‌ சுரமாகும்‌. இதனை ஜீவ சுரம்‌ 
அல்லது இழமை அரம்‌ என்பர்‌, எ-டு! கானடாவில்‌ 
மென்காந்தாரம்‌, சாரங்காவில்‌ சுத்தமத்திமம்‌. 


பண்ணை 


ச. பண்ணீர்மைச்‌ சுரம்‌ 

பண்‌ தருகின்ற உணர்ச்சியை வெளிப்படுத்தும்‌ 
சுரம்‌. இதனை அம்ச சுரம்‌ என்றும்‌ கூறுவர்‌ (எ-டு) 
அடாணாவில்‌ தைவதம்‌, நிடாதம்‌ கம்பீரத்தைக்‌ 
காட்டும்‌, 


பார்க்க : இசைக்கரணம்‌, வழால்‌ , குமகங்கள்‌ 


சுருதியளவு - சுருதி பற நரம்புகளை நிறுத்துதல்‌. 
ஒரு பண்ணிற்குரிய சுருதிகளைச்‌ சரியாகப்‌ 
பஒர்ந்தளித்து ஒலிக்கச்‌ செய்தலே சுருதி பற 
வாசித்தல்‌ ஆகும்‌. 


“தொடுத்தமுறை யேழிசையின்‌ சுறுதியெற 
வாசித்து 
(ெபரிய.பு.அனாய.பு14) 


செம்பாலை நரம்புகளாகிய குரல்‌, துத்தம்‌, 
கைக்கிளை, உழை, இளி, விளரி, தாரம்‌ என்னும்‌ 
இவை பெறுனெைற சுருதியலகுகள்‌ (சுருதி 
அளவுகள்‌): 


வக்‌ [9] ன ao 
| | a 
91791 is! 


தொடர்‌ , 28 


ல்‌ தல்‌ 31 16} 
ஞ்‌ | அன்றி இ கன்‌ 


சுரத்தான அலகு 


பார்க்க: அலகு3, அலகு சுருதி பற வாசித்தல்‌, 
ஏழாம்‌ நரம்பு இணை , செம்பாலை க்கு இராசி 
ட கள்‌ ம்‌ 


குறிப்பு: இணை நரம்புகள்‌ குரல்‌ முதல்‌ 
தொடுத்துப்‌ பதினொரு முறை வட்டமிட்டு 
வந்தால்‌ முதலில்‌ நிறுத்திய நரம்பினைக்‌ 


கூட்டிக்கொள்ள 1 * 11 £12 நரம்புகள்‌ கிடைத்து 
விடும்‌; 13ஆம்‌ முறை வட்டமிட்டால்‌ மீண்டும்‌ எந்த 
நரம்பில்‌ முதலில்‌ தொடங்கனோமோ அந்த 
நரம்பே கடைக்கும்‌. இவ்வாறு மிகத்‌ தொன்மைக்‌ 
காலத்திலேயே இணையமுறையில்‌ 12நர ம்புகளைத்‌ 
தொடுத்துச்‌ கருதி அளவு பெற்ற நரம்புகளைத்‌ 
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சுருதி யாழ்முறை தொடுத்தல்‌ 


சுருதியாழ்முறை.... 


தமிழிசையோர்‌ கண்டுபிடித்தது உலக இசை 
வரலாற்றில்‌ ஒர்‌ இமயக்‌ கண்டுபிடிப்பு. . இது 
பழந்தமிழ்‌ இலக்கியங்களில்‌ பல்வேறு 
இடங்களில்‌ சுட்டிக்காட்டப்பட்டுள்ளது. இது இசை 
நரம்பு அளவுகளைக்‌ கண்டுகொண்ட மாபெரும்‌ 
நுண்மாண்முறை. அடியார்க்கு நல்லார்‌ சுருதி 
என்னும்‌ சொல்லை தம்‌ உரையில்‌ பயன்‌ 
படுத்தியுள்ளார்‌. நான்மறை அந்தணர்கள்‌ 
மறைக்கு விதித்த மரபினையுடைய சுருதி 
குன்றாமல்‌ உச்சரிக்கும்‌ வோதை என்றார்‌ 
(சலெப்‌.13:141.அழுியரர்க்‌). மேலும்‌ வலிவும்‌ 
மெலிவும்‌ சமனும்‌ என்னும்‌ மூவகைப்பட்ட சுர 
நிற்கும்‌ நிலைமையிலே என்றார்‌ (லெப்‌.8:42, 
அடியார்க்‌). நச்சினார்க்கினியரும்‌ யாழ்நரம்‌ 
போசைகளில்‌ எஃகுச்‌ செவியாலே சுருதியை 
அளந்து என்கிறார்‌ (முருகு.140-41 நச்‌. 


நரம்புகளைச்‌ 
சுருதி அளவுப்படி யாழில்‌ தொடுத்தல்‌. 


'ச-ப'என்னும்‌ இவற்றை இணைமுறையில்‌ 
கொடுக்கும்பொழுது “௪ முதல்‌ 'ப'வரை உள்ள 
சுரங்களின்‌ சுருதிஎண்‌களின்‌ கூட்டுத்தொகை 13 
ஆகிறது. 'ச' முதல்‌ 'ம' வரையுள்ள சுரங்களின்‌ 
சுருதி எண்களின்‌ கூட்டுத்தொகை 9 அறைது. 
யாழிலும்‌ குழலிலும்‌ '௪-ப' இணை முறையிலும்‌ 
சுரங்களை ஒலித்துச்‌ செவியால்‌ அளந்தறிந்து 
சரிபார்த்துக்‌ கொண்டனர்‌. 


மச்‌ ; ௪, ப; ப.,ரி2; ரி2 த2; த2-ஃ௧2; க2நி2 
என 13 -சுரதிகள்ச்‌ சுரங்கள்‌ பெறுமாறு 
தொடுத்தால்‌ அரும்பாலை சுரங்கள்‌ இடையில்‌ 
வரும்‌. இது இன்றைய ௪ங்கராபரணம்‌. ”வனரஇய 
சங்கரனுக்குரியது , எனவே சங்கராபரணம்‌ எனப்‌. 
பெயர்‌ பெற்றது. தொடக்க சுரம்‌ வேறுபடப்‌ 
பண்கள்‌ வேறு தோன்றும்‌, 


*சொற்றமிழ்மா லையினிசைகள்‌ சுகுதியாழ்‌ 


முறைதொடுத்து' 
(பெரிய பு.சம்‌.பு.141) 


சுவரஜதுி 


சுவர்ணா சோம சுந்தரம்‌ 


*தரனநிறை சுருதிகளில்‌ தகும்‌அலங்கா ரத்தண்மை' 


(பெரிய.பு.நாவுக்‌.பு.419) 


இங்குத்‌ 'தாரத்து உழை தோன்றப்‌ பாலையாழ்‌' 
என்னும்‌ பஞ்சமரபுச்‌ சூத்திரம்‌ ஒப்புநோக்கு 
தற்குரியது. தென்னிசைப்‌ பண்முறை இணை 
நரம்புகள்‌ தொடுக்கும்‌ முறையால்‌ தோன்றியவை 
இவற்றிற்கு மிக மிகத்‌ தொன்மைச்‌ சான்றுகள்‌ 
உண்டு. 


சுவரஜ௫ி. சுராவளி வரிசைகள்‌, ஜண்டை 
வரிசைகள்‌, தாட்டு வரிசைகள்‌, அலங்காரங்கள்‌, 
இதம்‌, சுவரஜதி, ஜதிசுரம்‌, வர்ணம்‌, &ீர்த்தனை, 
கிருதி என்ற வரிசைகளில்‌ இசைப்‌ பயிற்சிகள்‌ 
தரப்படுகின்றன. &தம்‌ முடிந்தபின்னர்‌ சுவரஜதுி 
பயிலப்படுகிறது. இதனையடுத்து வரும்‌ வர்ணப்‌ 
பயிற்சிக்கு இது அடிகோலுடறது. அடிகளில்‌ 
இசைக்‌ காலப்பின்னலும்‌, பண்ணீர்மைகளும்‌ 
அமைக்கப்பட்டுள்ளன. சுவரஜதிகள்‌, பல்லவி, 
அனுபல்லவி, சரணங்கள்‌ என அமைந்து 
விளங்கும்‌. அனுபல்லவி! இன்றியும்‌ அமையும்‌. 
இறைவனைப்‌ பற்றிய பொருளில்‌ சுவரஜதிகள்‌ 
அமைக்கப்‌ படுகின்றன. *ஐயாமாசாஸ்‌இரியின்‌ 
சுவரஜதிகள்‌ மிகப்‌ புகழ்பெற்றவை. சன்னி 
கிருஷ்ணதாசர்‌, வாலாஜாபேட்டை இருஷ்ண 
சுவாமி . பாகவதர்‌, சுவாதித்திருநாள்‌, 
ஆதியப்பய்யா முதலியோர்‌ சுவரஜதிகளை 
இயற்றியுள்ளனர்‌. 


சுவரஜதியில்‌ சவரக்‌ கட்டமைப்பும்‌, அக்கட்ட 
மைப்புக்குரிய சொல்லமைப்பும்‌ பருந்தும்‌ நிழலும்‌ 
போல அமையும்‌. பண்ணும்‌ தாளமும்‌ எண்ணி 
இன்புறத்தக்க வகையில்‌ அமைந்திருக்கும்‌. எ-டு: 
சாம்ப சிவாயனவே ' - கமாசு ராகம்‌ - அதிதானம்‌. 


காண்க: பி.சாம்பமூர்த்து, 'செளத்‌ இண்டியன்‌ 
மியூசிக்‌ புக்‌'-2, 1987. 


சுவர்ணா சோமசுந்தரம்‌-கோயம்புத்தூர்‌. 
இவர்‌ தேவாரப்‌ பாடல்களையும்‌, இப்பாடல்‌ 
களின்‌ யாப்பு வடிவில்‌ அமைந்த நாலாயிரத்‌ 
திவ்யப்‌ பிரபந்தப்‌ பாடல்களையும்‌ ஒப்பிட்டுக்‌ 
காட்டி நூல்‌ வெளியிட்டுள்ளார்‌. அவற்றை 
கோயம்புத்தூர்‌ ருக்குமணி அம்மையாருடன்‌ 
சேர்ந்து இசையரங்குகள்‌ நிகழ்த்திப்‌ பாடிக்‌ காட்டி 
விளக்குவார்‌. இந்தப்‌ புதிய நன்முயற்சியால்‌ 
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நாலாயிரத்‌ திவ்யப்‌. பிரபந்தப்‌ பாடல்கள்‌ ஒப்பிட்டி 
சையுருவம்‌ பெறுகின்றன. 


மேலும்‌ 'சிவபூசைத்‌ திருமுறை மலர்‌' என்னும்‌ 
நூலையும்‌ வெளியிட்டுள்ளார்‌. இத்தூல்‌ சிவ 


வழிபாட்டிற்குரிய 60 பாடல்கள்‌ கொண்டது. 
அவற்றுள்‌ சல வருமாறு:முதலில்‌ விநாயகர்‌ 
காப்பு, சமயாச்சாரியார்‌ நால்வர்‌ ததி, சந்தானா 
சாரியார்‌ துதி இடம்பெறும்‌. ஞானசம்பந்தரின்‌ 
'தோடுடைய செவியன்‌ ', நாவுக்கரசரின்‌ 
'கூற்றாயினவாறு', சுந்தரரின்‌ 'பித்தா பிறைதடி', 
மணிவாசகரின்‌ 'அறிவனே அமுதே ஆகிய 
பாடல்களைப்‌ பாடுவார்கள்‌. இருநீஜிடப்‌ பாடல்‌ : 
- சம்பந்தர்‌ பாடிய 'மந்திரமாவது நீறு, அப்பர்‌ 
பாடிய 'கருவாய்க்‌ கிடந்து' ஆகிய பாடல்களைப்‌ 


பாடுவார்கள்‌. உள்ளிருந்து உணர்த்த 
வேண்டுதற்கு மாணிக்கவாசகர்‌ பாடிய 
'தானேயோ தவம்‌ செய்தேன்‌' என்பதைப்‌ 


பாடுவார்கள்‌. உடலை இறைவனுக்குப்‌ படைத்தல்‌ 
என்னும்‌ பூசனை முறைக்கு அப்பர்‌ பாடிய 
“காயமே கோயிலாக', இருமூலர்‌ பாடிய உள்ளம்‌ 
பெருங்‌ கோயில்‌' என்பதையும்‌ பாடுவார்கள்‌. 
தீபாராதனை யின்போது மாணிக்கவாசகர்‌. 
பாடிய ஜோதியே சுடரே என்பதைப்‌ 
பாடுவார்கள்‌. அபிசேக சமயத்தில்‌ சம்பந்தர்‌ 
பாகய 'ஆடினாய்‌ நறுநெய்யோடு பால்‌ தயிர்‌ 
அந்தணர்‌ என்பதைப்‌ பாடுவார்கள்‌. மேலும்‌, 
பாலினால்‌ நறுநெய்யால்‌ பழத்தினால்‌' என்ற 
சம்பந்தர்‌. பாடலையும்‌, 'நெய்யினொடு பாஸ்‌ 
என்னும்‌ அப்பர்‌ பாடலையும்‌, 'ஆளான 
அடியவர்க்கு என்ற அப்பர்‌ பாடலையும்‌ பாடிச்‌ 
சந்தனம்‌, குங்குமம்‌ கொடுப்பார்கள்‌. மலர்த்‌ 
தூவிப்‌ போற்றும்போது 'நின்போல்‌ அமரர்கள்‌' 
என்னும்‌ அப்பர்‌ பாடிய பாடலைப்‌ பாடுவார்கள்‌. 
தூபம்‌ காட்டும்போது 'தொங்கலும்‌ கமழ்சாந்தும்‌, 
அகிற்புகையும்‌' என்னும்‌ சம்பந்தர்‌ பாடலைப்‌ 
பாடுவார்கள்‌. தபம்‌ காட்டும்போது 'தூண்டு 
சுடரனைய சோதி கண்டாய்‌' என்னும்‌ அப்பர்‌ 
பாடல்‌ இடம்பெனும்‌. 


பஞ்ச ப்புரராண தோத்திரத்தில்‌ புழுவாய்‌ 
பிறக்கினும்‌' (அப்பர்‌ தேவாரம்‌) 'தந்தது 
உந்தனை" (மணிவாசகர்‌ திருவாசகம்‌), அற்புதத்‌ 
தெய்வம்‌' (கருவூர்‌ தேவர்‌ திருவிசைப்பா), '8ரும்‌ 
இிருவும்‌' (சேந்தனார்‌ திருப்பல்லாண்டு), 'இறவாத 
இன்பு அன்பு' (சேக்கிழரர்‌ பெரியபுராணம்‌) 
ஆகியவை பாடப்படும்‌. 


சுவாதித்‌ திருநாள்‌ 


சுவர்ணா சோமசுந்தரம்‌ அம்மையார்‌ தம்‌ கணவர்‌ 
மதுரைப்‌ பெருமான்‌ என்னும்‌ ஆர்‌.சோமசுந்தரம்‌ 


அவர்களுடனும்‌ தோட்டத்தில்‌ பணிபுரியும்‌ 
நண்பர்களுடனும்‌ சந்நிதியில்‌ நின்று 
குடும்பங்களாகக்‌ கூடிப்பாடி வழிபடும்‌ 


காட்சியினைக்‌ கண்டு இறும்பூது எய்தினேன்‌. 
கணவனும்‌ மனைவியும்‌ அடிக்கடி நண்பர்களை 
அழைத்துக்‌ குடும்ப ' வழிபாட்டு நெறியைப்‌ 
பரப்புவார்கள்‌. 


சுவாதித திருநாள்‌ (16.4.1813-25.12.1846). இவர்‌ 
அரசர்‌ பட்டத்திற்கு வந்தது . 20.4.1829. இவர்‌ 
கருவிலேயே திருவாக இசைத்திறமை பெற்றவர்‌. 
இறையருளால்‌ இளமையிலேயே இனிய 
உருப்படிகளை இயற்றும்‌ ஆற்றல்‌ பெற்றார்‌. 


தானவர்ணங்களும்‌, பதவர்ணங்களும்‌, 
ஒர்த்தனைகளும்‌,  ஒருதிகளும்‌, இராகமாலி 
கைகளும்‌, தில்லானாக்களும்‌, ஜாவளிகளும்‌ 


போற்றத்தக்க வகையில்‌ 
நிறைந்த இலக்கியமாக அமைத்த இசைப்‌ 
பெபருந்திறத்தார்‌. இவருடைய இராகமாலி 
கைகளுள்‌ 'பன்னகேந்த்ர சயன' என்பதும்‌ ' 
தசாவதார இராகமாலிகை'யும்‌ போற்றத்தக்கன. 
மேலும்‌ கொத்துக்‌ 8ர்த்தனைகள்‌, நவராத்திரிக்‌ 
8 ர்த்தனைகள்‌, நவரத்ன மாலிகைக்‌ 8 ர்த்தனைகள்‌ 
முதலியவை இறப்பு வாய்ந்தவை எனலாம்‌. 
'பாவயாமி ரகுராமம்‌' என்பது இராமாயணக்‌ 
&ர்த்தனையாகும்‌. இன்றும்‌ இது இராகமாலிகை 
யாகப்‌ பாடப்பட்டு வருகிறது. 


இசை இலக்கணம்‌ 
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சுவாதித்‌ திருநாள்‌ 


இருவாங்கூர்‌ அரச மரபில்‌ பிறந்தவர்களை 
அவரின்‌ பிறப்புக்கால நட்சத்திரங்களைக்‌ 
கொண்டு அழைப்பது மரபு. குலசேகர மகாராஜா, 
சுவாதி நட்சத்திரத்தில்‌ பிறந்தமையால்‌ 'சுவாதித்‌ 
திருநாள்‌! என்னும்‌ பெயருக்கு அடைமொழி 
பெற்றார்‌. 


சுவாதித்‌ திருநாள்‌ பிறந்தபோது திருவனந்தபுர 
அரசராவதற்கு யாருமில்லை. எனவே இவர்‌ 
அரசரானார்‌. இவருடைய தந்தை இராஜராஜ 
வர்மா, தாயார்‌ ராணி லட்சுமிபாய்‌. இளமையில்‌ 
உருது, தெலுங்கு, கன்னடம்‌, மகாராஷ்டிரம்‌, 


ஆங்கிலம்‌ முதலிய மொழிகளைக்‌ கற்றார்‌. 
சமசுகிருதத்தில்‌ தனித்‌ தேர்ச்சி பெற்றார்‌. 
'ஸ்வரப்பத்‌' என்ற இசைக்‌ கருவியை 


இசைப்பதில்‌ திறமை வாய்ந்தவர்‌. இவர்‌ இயற்றிய 
அபூர்வ உருப்படிகளுள்‌ கோபிகா வசந்தம்‌, லலித 


பஞ்சமம்‌ பிபாஸ்‌ முதலிய இந்துஸ்தானி 
ராயங்கள்‌ சிறப்பானவை. தெதலுங்கு, தமிழ்‌, 
மலையாளம்‌, இந்துஸ்தானி, மகாராஷ்டிரம்‌ 


முதலிய மொழிகளில்‌ இசை உருவங்களை 
அமைத்துள்ளார்‌. தனிப்‌ பற்றுமை சமசுகிருத 
மொழியில்‌ கொண்டு மலையாளமும்‌ 
சமசுகிருதமும்‌ சேர்ந்த மணிப்பவள நடையில்‌ 
&ர்த்தனைகளையும்‌ பதங்களையும்‌ அமைத்துள்‌ 
ளார்‌. அஜா நளோபாக்கியானம்‌, குசேலோ 
பாக்கியானம்‌ அகிய கேய நாடகங்களை 
இயற்றியிருக்கிறார்‌. 'பத்மநாப சபதம்‌, உத்சவ 
வர்ணப்‌ பிரபந்தம்‌, யயாதி சரித்திரம்‌, பக்தி 


மஞ்சரி' முதலிய பிரபந்தங்களை 
அமைத்துள்ளார்‌. 

திருவனந்தபுரத்துக்கு 'ச்யானந்தூரபுரம்‌' என்ற 
பெயரை அமைத்தார்‌. 'ச்யானந்தூரபுரப்‌ 


ப்ரபந்தம்‌' என்ற நூலையும்‌ இயற்றினார்‌. இசை 
அணிகள்‌ பலவற்றை உருப்படிகளில்‌ தங்க 
நகையில்‌ வைரம்‌ பதித்தாற்போல்‌ பதித்துள்ளார்‌. 


எடுத்துக்காட்டாக 'சலமேல' என்னும்‌ 
சங்கராபரண ராக அடதாள வர்ணத்தின்‌ 
முத்தாயி சுரத்தின்‌ கடைசியில்‌ நிறையணிக்‌ 
கோலத்தை (ஸ்ரோதோவக யஜி) மகுடத்தில்‌ 


அமைத்துள்ளார்‌. சுராட்சர அணியில்‌ சொற்‌ 
தொடர்களைப்‌ பல இடங்களில்‌ அமைத்துள்ளார்‌. 


இவர்‌ 400 உருப்படிகளுக்கும்‌ மேல்‌ 
இயற்றியுள்ளார்‌. தமது வழிபடு தெய்வமாகிய 
பத்மநாப' என்னும்‌ முத்திரையை உருப்படிகளில்‌ 


சுவாதித்திருநாளின்‌ பதங்கள்‌ 


பதித்துள்ளார்‌. 'நாப' என்னும்‌ சொல்லுக்கு 
அடைமொழிகள்‌ கொடுத்து முத்திரையடியை 
அமைத்துள்ளார்‌, (எ-டு): வனருஹ தாப, பங்கஜ 


நாப, ஸரஸீருஹ்‌ நாப. பரத நாட்டியக்‌ கலை 
வளரப்‌ பெரிதும்‌ ஆதரவு நல்கியுள்ளார்‌. 'தஞ்சை 
நால்வா்‌' என்று குறிப்பிடப்பட்ட சின்னய்யா, 
இபான்னய்யா, சிவானந்தம்‌, வடிவேலு 
அகுியோருள்‌ வடிவேலு என்பவர்‌ திருவனந்தபுர 
அரசவைய!லேயே இருந்து பெரிதும்‌ இசை 
வளர்த்தவர்‌. இவருடைய பிடில்‌ வாத்தியத்‌ 
திறமையைப்‌ பாராட்டி அரசப்‌ பெருமகனார்‌ 
யானைத்‌ தந்தத்தினால்‌ ஒரு .பிடில்‌ செய்து 


அளித்தார்‌. (1834). இயாகராஜ சுவாமிகளின்‌ 
மாணவரான. கன்னையா பாகவதர்‌ 
திருவனந்தபுர அரசசபைக்குச்‌ சென்று 
மகாராஜாவைப்‌ பார்த்தார்‌, அவர்மூலமாக 
மகாராஜா தியாகராஜ சுவாமிகளின்‌ 


இருதிகளைக்‌ கேட்டுப்‌ பெரிதும்‌ வியப்படைந்தார்‌. 


சுவாஇத்‌ இருநாள்‌ அரசர்‌, மலையாள மொழி 
யிலும்‌ சமசுகருதத்திலும்‌ இசை உருப்படிகளை 
அமைத்திருந்தாலும்‌, அவை இசையின்‌ வடிவ 
வளச்‌ செல்வகங்களாரகையால்‌ தமிழகம்‌ முழுதும்‌ 


பரவி விளங்குஇிவ்‌ றன. 


சுவாதித்‌ இருநாளின்‌ பதங்கள்‌. பதங்கள்‌ 
என்பவை நாயகன்‌ நாயகி உறவுமுறையில்‌ 
00ம்‌ 603607 OL! 621/5 NH. அர்ப்‌ 


பெருமகனார்‌ இயற்றிய பதங்கள்‌ 66, தெலுங்லெ 
5, சமசுகருதத்தில்‌ 11, மலையாளத்தில்‌ 50. இவர்‌ 
காம்போதி, நீலாம்பரி, சங்கராபரணம்‌ போன்ற 
நன்கு தெரிந்த ராகங்களையும்‌ சில அரிய 
ராகங்களையும்‌ அக மொத்தம்‌ 33. ராகங்களைப்‌ 
பதங்கள்‌ அமைக்கப்‌ பயன்‌ படுத்தியுள்ளார்‌. 


இவருடைய பதங்களில்‌ கற்பனைத்‌ திறனும்‌, 
தலைவன்‌ தலைவி நடைமுறையில்‌ உரையாடும்‌ 
பாங்கும்‌, கவிதை நயமும்‌ விளங்குகின்றன. 
சுவாஇத்‌ இருநாள்‌ அவர்களின்‌ பதங்களை நாயகி 
பத்மநாப சுவாமியிடமும்‌, ௪௫ பத்மநாப 
சுவாமியிடமும்‌, ௪௫ நாயஇயிடமும்‌ கூறுபவை 
யாகப்‌ பகுக்கலாம்‌. பாடல்‌ அடிகளில்‌ இயைபு, 
மோனை, எதுகை முதலிய தொடை நயங்கள்‌ 


இனிது அமைந்துள்ளன. 
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சுவாழிழாதப்‌ பிள்ளை. என்‌ 


கரண்‌க: Brinda Varadharajan, 'Music. Festival at 
foimbatore Souvenir, Music Academy,’ Madras (1965), 
p.8. 


சுவாமிநாதப்பிள்ளை,என்‌.,தருப்பாம்பரம்‌ 
(12.9.1898-2,2.1961). இவர்‌ புல்லாங்குழல்‌ மேதை. 
இவரது ஊர்‌ நன்னிலம்‌ கூற்றத்தில்‌ 
திருப்பாம்பரம்‌ ஏன்னும்‌ ஊர்‌. இவ்வூர்‌ தமிழக 
இசைக்கும்‌ நாடகத்துக்கும்‌ புகழ்‌ பெற்றது. 
தந்தையார்‌ நடராஜ சுந்தரம்‌ பிள்ளை. சாமிநாத! 
காஞ்சிபுரம்‌ நயினாப்பிள்ளை, புதுக்கோட்டை 
தட்சிணாகூர்த்திப்பிள்ளை, ராமநாதபுரம்‌ பூச்சி 
€னிவாச அய்யங்கார்‌, அழகு நம்பியாப்பிள்ளை 
முதலியோரின்‌ சமகாலத்தவர்‌, நண்பர்‌. முத்துத்‌ 
தாண்டவருடைய 8 ர்த்தனைகளுக்கு இசையமைத்‌ 


துள்ளார்‌. இவருடைய தகப்பனார்‌ சாத்தனூர்‌ 
ப்ஞ்சநாதய்யார்‌ என்பவருக்கு மாணவர்‌. 
பஞ்ச்நாதய்யர்‌ முத்துசுவாமி இ ட்சதரின்‌ 


மாணவர்‌. எனவே இட்சதரின்‌ பரம்பரையில்‌ 
வந்தவர்‌ சுவாமிநாதப்பிள்ளை. இவர்‌ முதலில்‌ 
தல்‌ தந்தையிடம்‌ வாய்பாட்டும்‌, பின்னர்ப்‌ பழனி 


இராமசாமி ஐயரிடம்‌ கின்னரியும்‌ (வயலின்‌) 
கற்றுக்கொண்டார்‌. ஆகையினால்‌ இவரது 
குழலிசையானது குரலிசையின்‌ நுணுக்கங்‌ 


களையும்‌, இன்னரி இசையின்‌ கமகப்பெருக்கங்‌ 
களையும்‌ வெளிப்படுத்தி உச்சநிலை அடைந்தது. 


இவ? அண்லாமலைப்‌ பல்கலைக்கழகத்தில்‌ 
பேராசிரியராகவும்‌, முதல்வராகவும்‌ நான்கு 
அண்டுகள்‌ பணிபுரிந்து இசை கற்பிப்பதில்‌ 


பெரும்‌ குரு என்று புகழ்பெற்று விளங்கொர்‌, 
சென்னைக்‌ கா்நாடக இ கை நடுவண்‌ 
கல்லூரியில்‌ (Central College of Carnatic Music, 
Madras) நீண்டகாலம்‌ பணிபுரிந்தார்‌, சென்னைச்‌ 
சங்கத அகாடமியில்‌ அங்கதக்‌ கலாநிதி கான்ற 
பட்டம்‌ பெற்றார்‌ (1953). பின்னர்க்‌ : குடியரசுத்‌ 
தலைவரின்‌ விருதும்‌ பெற்றார்‌. 'வேய்ங்குழல்‌ 
நாயகன்‌' என்றும்‌ 'கான கலா சிகாமலளி' என்றும்‌ 
போற்றப்பட்டார்‌. 


பெரும்‌ புகழ்‌ பெற்ற சீர்காழி கோவிந்தராசன்‌, 
சங்க தக்‌ கலாநிதி டி.விஸ்வதாதன்‌, 
எஸ்‌.நரகிம்ஹலு ஆகியோர்‌ இவருடைய 
மாணவர்கள்‌. இவ்வாறு அவாமிநாதபிள்ளை 
கற்பிக்கும்‌ திறமை வாய்ந்தவராகவும்‌, கருவிகள்‌ 
இசைப்பவராகவும்‌, அரங்கிசைய நிகழ்த்துபவ 


சுவிசேஷக்‌ காலட்சேப்‌ கரபூஷ்டை ம்‌ 


சுவை 


[மோகனம்‌] 


ரி 


2) 


பல்லவி 


கண்டான்‌ - மிழ்‌ - கொண்டான்‌ 
கானத்‌ தப்பிப்‌ போன ஆட்டைக்‌ (கண்‌) 
அனுபல்லவி! 
கொண்ட கவலை யனைத்தும்‌ நீங்கக்‌ 
கோணான்‌ நெஞ்சில்‌ துயர்பின்‌ வாங்க 


சரணங்கள்‌ 


நைந்தான்‌ - மிக-நொரந்தான்‌ 

நனியிருனா ரணியந்‌ இரிந்தே 
சொந்தமான ஆட்டைத்‌ தேடித்‌ 

தோன்று மடர்ந்த புதருள்‌ நீடிக்‌ (கண்‌) 


விடுத்தான்‌ - தோனி - லெடுத்தான்‌ 
மிகுமகிழ்சசி யால்‌ குதித்தான்‌ 
சட௫த்தமின்றி யன்பா லணைத்துதி 
தானடைந்தான்‌ குது கலித்து - (கண்‌) 
(பக.60) 


[ரூபகதாளம்‌] 
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பார்க்ககதைக்காலட்சேபம்‌. 


காண்க: 1) ஸ்டீபன்‌&பாப்ளி, “சுவிசேஷக்‌ 
காலக்ஷேூபக்‌ கரபூஷணம்‌', கிருத்துவ இலக்கியச்‌ 
சங்கம்‌, சென்னை (1919). 


2) எம்மன்ஸ்‌ உவொயிட்‌, 'காலட்சேபக்‌ கதைகள்‌ ' 


சுவை. நாட்டியத்தில்‌ அவிநயத்திற்குரிய சுவை 


ஒன்பது என்று அடியார்க்கு , நல்லார்‌ லெப்பதி 
காரத்தில்‌ குறிப்பிடுகின்றார்‌. அவை வருமாறு: 
'வீரச்சுவை அவிநயம்‌, பயச்சுவை அவிநயம்‌, 
இழிப்புச்சுவை அவிநயம்‌, அற்புதச்சுவை அவி 
நயம்‌, இன்பச்சுவை அவிநயம்‌, அவலச்சுவை 
அவிழயம்‌, நகைச்சுவை அவிநயம்‌, நடுவு நிலைச்‌ 
சபை அவிநயம்‌, உருத்திரச்சுவை அவிநயம்‌' 
(லெப்‌.3:13.அனவை ஒன்பது வகைப்படும்‌ என்னும்‌ 


பகுத). 


பார்க்க/ அவிநயம்‌ இருபத்து நான்கு, அகச்‌ அவை. 


சூதர்‌, மாகதர்‌, வேதாளிகர்‌ 


சூளாதி 


சூதர்‌, மாகதர்‌, வேதாளிகர்‌. சங்கக்‌ காலத்தில்‌ 
வைகறைப்போதில்‌ அரசனைத்‌ தாக்கத்திலிருந்து 
இசை பாடி எழுப்புநர்‌ இந்த மூவகையினர்‌. 
அரசனின்‌ நாளின்‌ கடமைகளை நினைவுபடுத்து 
வார்கள்‌. அரசனின்‌ மூதாதை யர்கள்‌ நாட்டுக்கு 
ஆற்றியுள்ள நன்மைகளையும்‌ அவர்களின்‌ போர்‌ 
வெற்றிகளையும்‌ பற்றிப்‌ போற்றிப்‌ பாடுவார்கள்‌. 
இவற்றால்‌ அரசன்‌ தன்‌ குடிப்‌ பெருமைகளையும்‌ 
உணர்ந்து நலம்‌ பல புரிவான்‌. இம்மூவருள்‌ சூதர்‌ 
வாழ்த்துநர்‌; மாகதர்‌ அகவி நுவலுநர்‌, 
வேதாளிகரும்‌ நாழிகையிசைப்பவரும்‌. 

சூதர்‌ வாழ்த்த மாகதர்‌ நுவல, 

வேதா விகரொடு நாழிகை யிசைப்ப' 

(மதுரைக்‌.670-71) 

ஐந்து கேள்வியு மமைந்தோ னெழுந்து” 

(லெப்‌ 5:49; 26:26-31) 
பூமென்‌ கணையும்‌ பொருசிலையும்‌ கைக்கொண்டு 
காமன்‌ நிரியுங்‌ கருவூரா-யாமங்க 
னொன்றுபோ யொன்றுபோ யொன்றுபோய்‌ 

நாழிகையு 


ட 


மொன்றுபோ யொன்றுபோ யொன்று - 
(லெப்‌.5.:49. அடியார்க்மேற்‌.) 


௩ 


சூதர்‌ -  நின்றேத்துவார்‌ 

மாகதர்‌ -  இருந்தேத்துவார்‌ 

வேதாளிகரொடு - வைதாளியாடுவாரென்று 
சொல்லப்பட்ட 
இவரோடே” 


(லெப்‌.5;48, அடியார்க்‌) 
மாகதப்‌ புலவரும்‌ வைதா னிகரும்‌ 
சூதரும்‌ நல்வலந்‌ தோன்ற வாழ்த்த 
(சிலப்‌.26:74-75) 
1. “சூதர்‌ வாழ்த்த' என்றதால்‌ அரசனுக்கு நலம்‌ 
வலம்‌ உண்டாகுக என வாழ்த்துநர்‌ என்று 
தெளிவுபடுகிறது. இச்சொல்‌ சூழ்து +அர்‌ -சூழ்தர்‌ 
என்று அமையும்‌. சூழ்தல்‌ =அரசமரபினர்‌ 
வரலாறு ஆராய்தல்‌. சூழ்தல்‌ எ ஆராய்தல்‌, 
சழ்து*அர்‌சஈசூதர்‌ (ஒநோ:போழ்து*அர்‌கபோதர்‌, 
அமுது *அர்‌-அமுதர்‌. இச்சொல்‌ தது செய்பவர்‌ 
என்று பொருள்படாது.) 
2. மாகதம்‌ - பெருமை, அரன்‌ பெருமையை 
எடுத்துச்‌ சொல்லிப்‌ போற்றுநர்‌ மாகதர்‌. 
3. வேதாளிகையாடுவார்‌ என்றதாலே வைகறை 
யில்‌ ஒதி ஆடுவார்‌ என்று பொருள்‌ கூறத்‌ 
தோன்றுகிறது. காலையில்‌ திருமறைச்‌ சிந்தனை 
வேண்டுவதாம்‌ ஒன்று. வைதாளிகர்‌ > 
வேதாளிகர்‌, 


சூளாதி. சூளாதி 
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4) நாழிகை கூறுவோர்‌ என்பவர்கட்கு நாழிகைக்‌ 
கணக்கர்‌ என்று பெயர்‌. 'கன்னலிசைப்பர்‌' என்ற 
ஒரு பெயரும்‌ உண்டு, இவர்கள்‌ வெண்பா 
முதலிய பாடல்களில்‌ நாழிகைக்‌ கணக்கைப்‌ 
பாடிக்‌ கூறுவர்‌. 


(குறிப்பு: இந்த வைகறைக்குப்‌ பயன்படுத்தப்பட்ட 
ராகம்‌ -  வைகறைப்பாணி, இதனின்றும்‌ 
தோன்றியதே பள்ளி எழுச்‌சிப்பாடல்‌ கன்னல்‌ 
என்பது நீர்‌ சொட்டும்‌ ஒரு கருவி. 'குறுநீர்க்‌ 
கன்னல்‌ எண்ணுறநர்‌' (அகநா.43:6-7), “குறுநீர்க்‌ 
கன்னல்‌ இனைத்தென்று இசைப்ப (முவ்லைப்‌.58), 
'குறுநீர்க்‌ கன்னலின்‌ - யாமம்‌ கொள்பவர்‌ 
(மணிமே.?: 64-65) என்றதனால்‌ இவர்கள்‌ இரவு 
நேரத்தை அளந்து பாடல்‌” பாடி அறிவிப்பர்‌ 
என்பது அறிகின்றோம்‌ (கன்னல்‌ ௪ பா G55]. 
“பொழுதளந்‌ தறியும்‌. பொய்யா மாக்கள்‌ 
(முல்லைப்‌.55) இவர்கள்‌ பாடிய இராகம்‌ எவை? 
வைகறைப்பாணி, நேர்திறம்‌, புறநீர்மை முதலிய 
சொற்கள்‌ வைகறைப்பண்‌ குறிப்பன.) 

பார்க்க: உதயராகம்‌, கடிகை 


என்பது ஏழு பகுதிகளைக்‌ 
கொண்டது. ஏழு பகுதிகளாகப்‌ பிரிக்கப்பட்ட. 
தாளம்‌ சூளாதி தாளம்‌. சூளாதி இதங்கள்‌ 
தாளமாலிகைகளாக எழுதப்பட்டவை. ஆகவே 
இவை இதங்களிலும்‌ சற்று சிறந்தவை. பாடல்‌ 
சொற்களில்‌ எழுத்து குறைவாக இருக்கும்‌. அகார, 
இகார, உகார சாதகங்களுக்கு இடம்தரும்‌. 
தாளங்களில்‌ மட்டுமல்லாது ராகதாள 
மாலிகைகளாக அமைந்த தங்களும்‌ உண்டு. 
சூளாதியில்‌ ஒவ்வொரு பகுதியும்‌ தன்னில்தானே 
முடிந்திருக்கும்‌. பல்லவியை மீண்டும்‌ தொடர்ந்து 
பாடவேண்டியதில்லை. விளம்ப, மத்திம, துரித 
காலங்களில்‌ பாடச்‌ களாதிகள்‌ அமைக்கப்‌ 
பட்டுள்ளன. 

தஞ்சாவூர்‌ ஷாஜி மகாராஜா (1684-1710) ஒரு 
சூளாதியை ராகதாளமாலிகையாக இயற்றியுள்‌ 
ளார்‌. அதில்‌ 7 பகுதிகள்‌ உண்டு. அவை 
கெளளாந்திய ராகங்கள்‌ - மாயாமாளவடகெளள, 
கேதாரகெளள, ரீதிகெளள, கண்னடகெளள, 
நாராயணகெளள, பூர்வகேளள, சாயாகெளள. 
அன்னமாச்சாரியா (15ஆம்‌ நூற்‌) தெலுங்கில்‌ 
ஒரு சூளாஇயை . இயற்றியுள்ளார்‌. இது ஏழு 
பகுதிகளைக்‌ கொண்டுள்ளது. ஒவ்வொரு பகுதி 
யும்‌ ஒவ்வொரு ராகத்திலும்‌ தாளத்திலும்‌ அமைத்‌ 
துள்ளது. இச்சுளாதி மாளவகெளள ராகத்தில்‌ 
ஆரம்பித்து ஸ்ரீராகத்தில்‌ முடிவடைறெது. இதன்‌ 
ஏழு பகுதிகளும்‌ தருவ, மட்ய, ரூபக, ஐம்ப, இரிபுட, 
அட ஏக தாளங்களில்‌ அமைந்துள்ளன. 


செங்கல்வராயபிள்ளை,வ.சு 


செங்கல்வராயபிள்ளை,வ.சு. 


(15.8.1883-25.8.1971). தகப்பனார்‌ - கடலூர்‌ 
மஞ்சுக்குப்பம்‌ திருப்புகழ்‌  வதசுப்ரமணிய 
பிள்ளை, தாயார்‌ - வள்ளியம்மாள்‌. தமிழ்‌ 


உரைநடை இலக்கிய வரலாறு (HistoryofTamilProse 
பாளஎஸாஜ என்னும்‌ ஆய்வேடு எழுதிச்‌ 
சென்னைக்‌ கிருத்தவக்‌ கல்லூரியில்‌ முதுகலை 


(எம்‌.ஏ.) தேர்ந்தார்‌. பெரும்புகழ்‌ பெற்ற 

பரிதிமாற்கலைஞர்‌, மறைமலையடிகள்‌ ஆகிய 
்‌ 7 ட்‌. LS 

ஆசிரியர்களிடம்‌ இவர்‌ கற்றார்‌. ஆங்கில அரச 


இவரது அரிய பணிகளைப்‌ பாராட்டி 'ராவ்‌ 
சாஇப்‌', 'ராவ்‌ பகதூர்‌' என்னும்‌ பட்டங்களை 
அளித்தது. பழனியில்‌ நடந்த மாபெரும்‌ 
திருப்புகழ்‌ மாநாட்டில்‌ சூரியனார்‌ கோயில்‌ 
ஆதனத்தின்‌ மீனாட்சிசுந்தர தேசிகர்‌ தணிகை 
மணி' என்னும்‌ பட்டத்தை வழங்கினார்‌. சைவ 
சித்தாந்த நூற்பதிப்புக்‌ கழக ஆட்சியாளர்‌ 
தாமரைச்‌ செல்வர்‌ வா.சுப்பையாபிள்ளை! 
காரணராக முன்னிற்க 1969இல்‌ மதுரைப்‌ 
பல்கலைக்கழகத்‌ துணைவேந்தர்‌ தெ பொ. 
மீனாட்செந்தரனார்‌, டி.லிட்‌, (0.ப) பட்டத்தை வ. 
சு. செ. அவர்களுக்குத்‌ அளித்து போற்றினார்கள்‌. 


ப்‌ பெருமானின்‌ திருவருளைப்‌ போற்றுவது 
ட்டம்‌ என்பர்‌. அருணகிரிநாதர்‌ அருளிச்‌ 
செய்த திருப்புகழ்ப்‌ பாடல்களை அலைந்து 
தேடித்தேடி வெளியிட்ட பெருமை செங்கல்வ 
ராயருடைய குடும்பத்தையே சாரும்‌. பல்லாண்டு 
களாகக்‌ இடைக்கப்பெறாது இருந்த திருப்புகழச்‌ 
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செங்கல்வராயபிள்ளை,வ.ச 


சுவடிகளைப்‌ பாடுபட்டுத்‌ தேடி அச்சிட்டு 
வெளியிட்ட பெரியார்கள்‌ வடக்குப்‌ பட்டு 
சுப்ரமணியபிள்ளை அவர்களும்‌, அவருடைய 
மைந்தர்‌ இருவசு.செங்கல்வராயர்‌ அவர்களும்‌ 
ஆவர்‌. 


வ. சு. செ. அவர்கள்‌ முருகன்‌ அருள்‌ நூல்களைத்‌ 
தொகுத்துப்‌ பன்னிரு திருமுறைகளாக. வகுத்து 
உரையுடன்‌ .வெளியிட்டுள்ளார்கள்‌. அருள்‌ 
மொழியரசு இருமுருகக்‌ கிருபானந்த வாரியார்‌ 
1965இல்‌ இருப்புகழ்‌ மூலம்‌ முழுவதையும்‌ சிறந்த 
பதிப்பாக வெளியிட்டுள்ளார்கள்‌ என்பது இங்கு 
நினைவுகூரத்தக்கது. வ.சு.செ. தம்‌ வாழ்நாளில்‌ 40 
ஆண்டுகளுக்கும்‌ மேலாகத்‌ திருப்புகழ்‌ 
ஆராய்ச்சிக்காகவே செலவிட்டார்‌. மொத்தம்‌ 
1304 பாடல்களைப்‌ பன்னிரு இருமுறைகளாகப்‌ 


பகுத்து மூன்று தொகுதிகளாகத்‌ தந்தையின்‌ 


பணியைப்‌ பின்பற்றி வெளியிட்டுள்ளார்கள்‌. 
பல்வேறு தலைப்புகளின்‌ 8 ழ்ப்‌ பல்லாண்டு பாடு 
பட்டு உழைத்துச்‌ செய்திகளைப்‌ பட்டியலிட்டுக்‌ 
கூறியுள்ளார்‌. இவை ஆய்வாளருக்குப்‌ பெரிதும்‌ 


துணைபுரியும்‌. இவர்‌ கொடுக்கும்‌ சில 
பட்டியல்கள்‌: 
1... 'இருப்புகழும்‌ தெய்வங்களும்‌' என்னும்‌ 


தலைப்பில்‌ கணபதி, சிவன்‌, திருமால்‌, பார்வதி, 
இலக்குமி, தசாவதாரம்‌, முருகன்‌, வள்ளி முதலிய 


பொருள்‌ பற்றிய குறிப்புகள்‌ வரும்‌ பாடல்‌ 
எண்களைக்‌ குறித்துள்ளார்‌. இருப்புகழ்ப்‌ 
பாடல்கள்‌ ஆறுபடை வீடுகளாகப்‌ பகுக்கப்‌ 
பட்டுள்ளன. 

2... விசய ஆராய்ச்சி' என்ற. பகுதியில்‌ 
அருணகிரியின்‌ வாழ்க்கைக்‌ குறிப்புக்கள்‌, 
ஆதிசேடன்‌, கந்தபுராணம்‌, ஞானசம்பந்தர்‌, 


இருஷ்ணலீலைகள்‌, நாயன்மா ர்கள்‌, ராமாயணச்‌ 


செய்திகள்‌ முதலிய பொருள்கள்‌ பற்றிய 
பொருளடைவுகளைக்‌ கொடுத்துள்ளார்‌. 
இவற்றைச்‌ சைவசித்தாந்தக்‌ கழகம்‌ வெளி 


யிட்டுள்ள முருகவேள்‌ பன்னிரு திருமுறை 
என்னும்‌ மூன்று தொகுதிகளில்‌ காணலாம்‌. 


'அருணஇிரிநாதர்‌ வரலாறும்‌ நூலாராய்ச்சியும்‌' 
என்னும்‌ அரிய நூல்‌ இருப்புகழ்‌ ஆய்வாளர்‌ 

மாபெரும்‌ துணையாக நிற்கும்‌. 64 
திருவிளையாடல்கள்‌, அறுபத்துமூவர்‌, தா 


செங்கல்வராயபிள்ளை வ.சு 


மகாத்துமியம்‌ 
இயற்றியுள்ளார்‌. 
ஆய்வுக்‌ குறிப்புகளுடன்‌ பதித்து வெளியிட்ட 
இந்தச்‌ சான்றோர்க்குத்‌ தமிழகம்‌ பெரிதும்‌ 
நன்றிகூரக்‌ கடமைப்பட்டுள்ளது. 


என்னும்‌ நூல்களை 


இருப்புகழைத்‌ தமிழுலகுக்கு 


இனி, ஒளிநெறி நூற்களை வரிசையாக வயவர்‌ 
(ராவ்பகதூர்‌) வ. ௬. செங்கல்வராயர்‌ வெளி 
யிட்டுள்ளார்‌. அவை சொல்லடை(வுகளும்‌ 
கட்டுரைகளும்‌ அடங்கியவை. அவை வார்‌ 
ஒளிநெறி, திருவிசைப்பா ஒளிநெறி, திருவாசக 
ஒளிநெறி எனப்‌ பல வரிசையில்‌ நூல்களாக 
வெளிவந்துள்ளன. சம்பந்தர்‌ ஒளிநெறி, அப்பர்‌ 
ஒளிநெறி, சுந்தரர்‌ ஒளிநெறி எனத்‌ தேவார 
ஒளிநெறிகள்‌ மூன்று வெளிவந்துள்ளன. 
இவற்றைச்‌ சைவ இத்தாந்தக்‌ கழக ஆட்சியாளர்‌ 
தாமரைச்செல்வர்‌ வசுப்பையா அவர்களின்‌ 
தூண்டுதலாலும்‌, நற்பெரும்‌ துணையாலும்‌, 
வ.சு.செங்கல்‌ வராயர்‌ எழுதி முடித்தார்‌. இவற்றை 
எழுதி முடிக்கப்‌ பன்னெடும்‌ ஆண்டுகள்‌ ஆயின. 


ஒளிநெறி நூல்களுள்‌, பெருந்தலைப்புகளும்‌, 
உட்தலைப்புகளும்‌ காணப்படுகின்றன. 
நாயன்மார்‌ வரலாற்றுக்‌ குறிப்புகள்‌, அவர்கள்‌ 
ஆற்றிய அற்புதங்கள்‌, அவர்கள்‌ இயற்றிய 
அகப்பொருட்‌ பாடல்கள்‌, தலங்கள்தோறும்‌ 
பாடிய பாடல்கள்‌, தலப்‌ பெருமைகள்‌, அடிய 
வர்க்கு ஆண்டவன்‌ செய்யும்‌ அருளிப்பாடுகள்‌, 
அடியார்‌ அல்லார்க்குச்‌ செய்யும்‌ ஒறுத்தல்கள்‌, 
ஆண்டவன்பால்‌ புரிந்த வேண்டுகோள்கள்‌, 
சமண, பெளத்த சமயக்‌ குறிப்புகள்‌, 
சிவபெருமானின்‌ போர்‌ வீரச்‌ செயல்கள்‌, 
சிவனின்‌ உருவ  மாட்சகெள்‌, அணிகலன்‌ 
சிறப்புகள்‌, சிவனும்‌ இசையும்‌, சிவனும்‌ நடனமும்‌, 
தலவரலாற்றுக்‌ குறிப்புகள்‌, பதிக வகைகள்‌, 
பாடல்‌ வகைகள்‌, 


வாத்தியங்கள்‌, பாடலின்‌ 
நயங்கள்‌, செய்யுளின்‌ யாப்பு வகைகள்‌, உவமை 
அணிகள்‌, பல்வேறு வருணனைகள்‌ 
இடம்பெறுகின்றன. விவிலியத்‌ திருமறைக்கு 
ஒப்புமைப்‌ பகுதிகள்‌ (லார) அமைத்‌ 
துள்ளமை போன்று, பன்னிரண்டு திருமறைக்‌ 
குள்ளே உள்ள ஒப்புமைப்‌ பகுதிகளையும்‌ 
வ.ச.செங்கல்வராயர்‌ : தொகுத்து இணைத்‌ 
துள்ளார்‌. 


ஒளிநெறி வரிசை நூல்கள்‌, கட்டுரைகளை 
எழுதுதற்கும்‌ ஆராய்ச்சிகள்‌ புரிதற்கும்‌, நன்கு 


செந்துருத்தி 


உதவிவருகின்றன. தணிகைமணி அவர்கள்‌ 
நாற்பது ஆண்டுகளுக்கு மேலாகத்‌ தமிழ்‌ 
ஆராய்ச்சியில்‌ - சமய நூல்களை ஆராய்வதில்‌ 
பெரும்‌ ஈடுபாடு கொண்டிருந்தார்‌. இவ்வாறு 
வாழ்வாங்கு வாழ்ந்த இப்பெரியார்‌ 1971ஆம்‌ 


ஆண்டு ஆகஸ்டு திங்கள்‌ 25ஆம்‌ நாள்‌ 
இறைவனடி சேர்ந்தார்‌. 
காண்க: வ.சு. செங்கல்வராயன்‌, வேள்‌ 


பன்னிரு இருமுறை, கழகம்‌, 1951, 1965, 1992. - 


செண்டை வாத்தியம்‌. நீளுருளையான ஒருவகை 


தோல்‌ இசைக்‌ கருவி, இதில்‌ பலவகை உண்டு. 
உயரத்திலும்‌ அகலத்திலும்‌ வேறுபட்ட வடிவங்‌ 
கள்‌ கொண்டிருக்கும்‌. மலையாள நாட்டில்‌ 
இக்கருவிகள்‌ அதிகம்‌ பயன்‌ படுகின்றன. கோயில்‌ 


பூசைகளிலும்‌ சிற்றூர்‌ விழாக்களிலும்‌ செண்டை 
முழவுகள்‌ கூட்டமாய்‌ முழக்கப்படும்‌; பலவகைத்‌ 
தாளக்கட்டுமானத்துடனும்‌ பலவகைச்‌ சொற்‌ 
கட்டுக்களுடனும்‌ முழக்கப்படும்‌. கூட்டு இன்னி 
யங்கள்‌ 'பல்லியத்‌ தோற்கருவிக்‌ குழு' எனலாம்‌. 


செந்துருத்தி. இப்பண்‌ ஐந்நரம்புடையது - 
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திறப்பண்‌ (ஒளடவராகம்‌). இது தேவாரத்தில்‌ 
இடம்பெற்றுள்ளது; இன்று தேவாரம்‌ பாடிவரும்‌ 
ஒதுவார்கள்‌ செந்துருத்தியை மத்தியமாவது (௪ ரி2 
ம1 ப நி1 ௪) என்று குறிப்பிடுகின்றனர்‌. இது 


சத்‌ 'மத்தியமாவதி' என்பது 


ட்ப 


செந்துருத்தி 


செந்துறை வண்ணமும்‌ வெண்டுறை வண்ணமும்‌ 


சுரங்களின்‌ அமைப்பின்‌ அடியாகப்‌ பெயர்‌ 
பெற்றது. 


மேலே காட்டிய சுரங்களுள்‌ ।'மத்திமமாய்‌ 


நிற்றெது. ஏறுநிரலில்‌ 


பாகத்தில்‌ சட்சம முதல்‌ 


எனவே முன்னர்ப்‌ 
எவ்வகைத்‌ தானங்களில்‌ துருத்திக்கொண்டு (முண்‌ 


தன்னிக்கொண்டு) நிற்ன்றனவேோ அவ்வாறே 
பின்னர்ப்‌ பாகத்திலும்‌ சுத்த மத்திம முதல்‌ 
அவ்வகைத்‌ தானங்களில்‌ சுரங்கள்‌ 
துருத்திக்‌ கொண்டிருப்‌ பதால்‌ 'செந்துருத்தி' எனப்‌ 
பெபயர்‌ பெற்றது. இவ்வாறு இருபக்கத்தும்‌ 
செம்மையாகத்‌ துருத்திக்‌ கொண்டிருப்பதால்‌ 'செம்‌' 
என்ற அடைமொழி பெறுகிறது. 


இனி அடியார்க்கு நல்லார்‌ செந்துருத்தி எனும்‌ 
பண்‌, செம்பாலையுட்‌ பிறக்கின்றது என்றார்‌ 
-(சிலப்‌.8: “35.அடியார்க்‌.) இன்றைய இசையிலக்‌ 
கண நூலாரும்‌ அவ்வாறே கூறுகின்றனர்‌. 
இதனால்‌ இசைமரபு தொடர்ந்து வருவது 
அறியலாகும்‌. மேலும்‌ மென்தாரம்‌ முதல்‌ ஐந்து 
இணை நரம்புகள்‌ கொடுத்து வரிசைப்படுத்த 
வருவது செந்தருத்தியே. 


மருதம்‌ 


ப ்கருத்ிக்குரிய்‌ தேவாரப்‌ பதிகம்‌: 

சுந்தரர்‌ பாடிய ஏழாம்‌ திருமுறையில்‌ “மீளா 
அடிமை என்னும்‌ பாடலில்‌ துவங்கும்‌ 95ஆம்‌ 
பதிகம்‌ மட்டுமே -செந்துருத்திப்‌ பண்ணில்‌ 
அமைந்துள்ளது. இப்பதிகத்தில்‌ உள்ள பாடல்கள்‌ 
நாலன்‌ நடையில்‌ (சதுரச்ர நடையில்‌) அமைந்துள்‌ 
ளன. எ-டு: 
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கழியாய்க்‌ கடலாய்க்‌ கலனாய்‌ நிலனாய்க்‌ 
கலந்த சொல்லாகி 
இழியாக்‌ குலத்திற்‌ பிறந்தோம்‌ உம்மை 
இகழாஞு) ஏத்துவோம்‌ 
பழிதான்‌ ஆவது அறியீர்‌ அடிகேன்‌ 
பாடும்‌ பத்தரோம்‌ 
வழிதான்‌ காணா(து) அலமந்‌ இருந்தால்‌ 
வாழ்ந்து போதீரே 
(சுத்‌.7:95:8) 
சம்பந்தர்‌, நாவுக்கரசர்‌ தேவாரப்‌ பாடல்களில்‌ 
இச்செந்துருந்திப்‌ பண்‌ இடம்‌ பெறவில்லை, 
இனி, முல்லைத்‌ ம்பாணியில்‌ (மோகனத்தில்‌) 
பண்ணுப்பபெயா்க்கச்‌ செந்துருக்கி கிடைக்‌ 
கின்றது. மேலும்‌ பண்ணுப்ெ பயர்ப்புக்‌ கலையில்‌ 
சங்க இலக்கியக்‌ காலத்தில்‌ தமிழிசையோர்‌ 


பெரும்‌ திறமையும்‌ பயிலுமையும்‌ பெற்றிருந்‌ 
தனர்‌. 

செந்துறை வண்ணமும்‌ வெண்டுறை 
வண்ணமும்‌. செந்துறை வண்ணமும்‌ 


வெண்டுறை வண்ணமும்‌ எண்பன இசைப்‌ 
பாடல்‌ வகைகள்‌. இவை கடவுளரை அல்வது 
மாந்தரைப்‌ போற்றுவதற்கும்‌ வாழ்த்துவதற்கும்‌ 
பயன்‌ படுத்தப்பட்டன. வாழ்த்துநர்கள்‌ முன்னோர்‌ 
கூறிய செய்திகளைத்‌ திரட்டிப்‌ பகுத்து 
அமைத்துப்‌ பாடுவார்கள்‌. தொல்காப்பியர்‌ 
செந்துறைக்குரிய இலக்கணங்களைக்‌ கூறியுள்‌ 
ளார்‌. 


வழக்கியல்‌ மருங்கின்‌ வகைபட திலைஇப்‌ 
பரவலும்‌ புகழ்ச்சியும்‌ கருதிய பாங்கினும்‌ 
முன்ணோர்‌ கூறிய குறிப்பினும்‌ செந்துறை 
வண்ணப்‌ பகுதி வரைவின்‌ (றுர்‌ ஆங்கே 
(தொல்‌. பொருள்‌. 80) 


பரவல்‌ என்பது பணிந்து விரிவாய்ப்‌ போற்றுதல்‌, 
புகழ்தல்‌ என்பது உணர்ந்து 0 மச்சிப்‌ போற்றுதல்‌, 
தொல்காப்பியர்‌, செந்துறைவண்ணம்‌ என்னும்‌ 
துறையைப்‌ பற்றிக்‌ கூறும்போது அரசனை 
அல்லது மாந்தனைப்‌ போற்றிப்‌ பாடப்பட்டதாகப்‌ 
புறத்திணையாகிய பாடாண்திணையில்‌ கூறு 
கிறார்‌. இது செய்யுளியலில்‌ இன்னவகை 
யாப்பில்‌ அமைக்கப்படல்‌ வேண்டும்‌ என்று 
கூறப்படாததால்‌ எவ்வகை யாப்பிலும்‌ செந்துறை 
வண்ணப்‌ பகுதிகள்‌ அமைந்திருக்கலாம்‌ என்று 
இளம்பூரணர்‌ கூறியுள்ள கருத்து ஏற்றற்குரியது. 


செந்துறை வண்ணமும்‌ வெண்டுறை வண்ணமும்‌ 


செப்பேட்டில்‌ தேவாரம்‌ எழுதுவித்தது. 


எவனை வ ய வையக கை யப வையை வ ட வ டட 


இனி), வெண்டுறைவண்ணம்‌ என்பதுவும்‌ 
ஒருவகை இசைப்பாடலே. செந்துறைவண்ணம்‌ 
என்பது தாளமில்லாமல்‌ ஆனத்தியில்‌ (ஆவர்த்‌ 
தனத்தில்‌) வைத்துப்‌ பாடப்படும்‌ பாட்டைக்‌ 
குறிக்கும்‌. வெண்டுறைவண்ணம்‌ என்பது தாளத்‌ 
திற்கு அமைந்த பாடலைக்‌ குறிக்கும்‌. புறப்‌ 
பொருள்‌ வெண்பா மாலையின்‌ ஒரு பாடல்‌, 
இங்குச்‌ செந்துறையில்‌ பாடும்‌ 'நெறி வேறு, 
வெண்டுறையில்‌ பாடும்‌ நெறி வேறு என்று 
குறிப்பிடுறைது. 


வண்டுறையும்‌ கூந்தல்‌ வடிக்கண்ணான்‌ பாடினான்‌ 
வெண்டுறையும்‌ செத்துறையும்‌ வேற்றுமையாக்‌ 
கண்டறியக்‌ 
கின்னரம்‌ போலக்‌ இனையமைந்த தீந்தொடையாழ்‌ 
அந்நரம்பும்‌ அச்சுவையும்‌ ஆய்ந்து 
(புறப்பொ.ெ வண்‌.ஒழிபு.18) 


எனவே . இவ்விருவகைப்‌ பாடல்‌ முறைகளிலும்‌ 
பாடல்கள்‌ பாடப்பட்டன என்றும்‌ இவை 
வேறுபாடு தோன்ற ஒருத்தி பாடினாள்‌ சான்றும்‌ 
இப்பாடல்கள்‌ யாழில்‌ இடப்பட்டன என்றும்‌ 
இப்பாடல்‌ அறிவிக்கின்‌ றது, 

இனிச்‌ செந்துறைநெறி என்றும்‌ வெண்டுறை 
நெறி என்றும்‌ பாடலைப்‌ பாடும்‌ நெறிகள்‌ 
பண்டைக்கால வழக்கில்‌ இருந்தன. இன்று 
ஒதுவார்கள்‌ தேவாரப்‌ பாடல்களைச்‌ 
செந்துறையாகப்‌ பாடுவதைக்‌  'சுத்தரங்கமாய்‌ 
பாடுதல்‌' என்றும்‌ வெண்டுறையாகப்‌ பாடுவதை 
'லயாங்கமாய்ப்‌ பாடுதல்‌' என்றும்‌ கூறி 
வருகிறார்கள்‌. இன்று, ஒரே பாடலை முதலில்‌ 
செந்துறையாகப்‌ பாடிப்‌ பின்னா்‌ வெண்டுறை 
யாகப்‌ பாடுவதும்‌ உண்டு... 


செந்துறை நெறியிலே பாடுங்கால்‌ பொருளைப்‌ 
புலப்படுத்துவதற்காக நிறுத்த வேலவ டிய இடத்‌ 
தில்‌ நிறுத்தியும்‌, சொற்றொடர்களைப்‌ பிரித்துக்‌ 
காட்ட வேண்டிய இடத்தில்‌ பிரித்துக்‌ காட்டியும்‌, 
பொருள்‌ புலப்பாட்டிற்காக வலித்தும்‌, பெ மவிததும்‌, 
நீட்டியும்‌, குறுக்கியும்‌, வற்புறுத்தியும்‌, பெரு 
ளெொடு பொருத்தியும்‌ பாடுதற்குச்‌ செந்துறை 
நெறி பெரிதும்‌ இடம்‌ தரும்‌. இங்குத்‌ தாளக்‌ 
கட்டுப்பாடு இல்லை. ஆனால்‌ துள்ளல்‌ ஒசையும்‌ 
நடை ஒழுக்கமும்‌ ஊட்டி, நடனம்‌ புரியச்‌ செய்வது 
வெண்டுறை நெறி. இதிலே தாளக்‌ கட்டுப்பாடு 
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செப்பேட்டில்‌ தேவாரம்‌ 


மிக உண்டு. இங்கு வெண்மை என்பது காலக்‌ 
கட்டுப்பாட்டு குறிப்பது. 


காண்க: அறிவனார்‌ பஞ்சமரபு, உரையாசிரியர்‌ 
வீப.கா.சந்தரம்‌, புரவலர்‌ டாக்டர்‌ நா.மகாலிங்கம்‌ 
வெளியீடு (1991), பக்‌,195- 197. 


செந்நெறிய முதல்வர்‌ நால்வர்‌. இத்தொடர்‌ 


அப்பர்‌, ஞானசம்பந்தர்‌, சுந்தரர்‌, மாணிக்கவாசகர்‌ 


திருமுறைகள்‌ இறைவனை அடையும்‌ நெறிக 
ளான லம்‌, நோன்பு. செறிவு, அன்பு அய 


மான்கு நன்மை நெறிகளை நினைவுறுத்தும்‌. 
இந்தால்வரும்‌ ஒருவர்‌ மற்றவர்க்கு ஒப்பாகா மல்‌ 
தங்களுக்குத்‌ தாமே ஒப்பாக விளங்கச்‌ 
செப்பமாகப்‌ புதுமை படைத்தவர்கள்‌. செத்‌ தறி 
௪ சிவன்நெறி, சைவ சமயம்‌. 


எழுதுவித்தது. 
இ.பி.7070 முதல்‌ 1120 வரையில்‌ ஆட்சி செய்த 
முதற்‌ குலோத்துங்க சோழ மன்னனின்‌ படைத்‌ 
தலைவர்களுள்‌ ஒருவன்‌ மணவிற்‌ கூத்தன்‌ 
காலிங்கராயன்‌. இவன்‌ ஞானசம்பந்தர்‌, 
நாவுக்கரசர்‌, நம்பியாரூரர்‌ ஆகிய மூவருடைய 
தேவாரத்‌ இருப்பதிகங்களையும்‌ செப்பேட்டில்‌ 
எழுதுவித்தான்‌. 


முத்திறத்தார்‌ ஈசன்‌ முதல்திறத்தைப்‌ பாடியவா (நு) 
ஒத்தமைத்த செப்பேட்டி னுள்ளெழுஇ-இத்தலத்இன்‌ 
எல்லைக்‌ இரிவாய்‌ இசை எழுதி ணாண்கூத்தண்‌ 
தில்லைச்‌ றம்பலத்தே சென்று 
(தென்னிந்தியக்‌ கல்வெட்டுத்‌ 
தொகுதி-।.எண்‌.225) 


உ ஓ; 


செம்பாலைக்கு இராசி வீடுகள்‌ 


செம்பாலைக்கு இராச வீடுகள்‌ 


ல்ல இராசி ல, 


செம்பாலை 


க 


துலைநிலை - குரல்‌ 8. ரிடப்நிலை - இளி 
தனுநிலை - துத்தம்‌2 10. சுடகநிலை - விளரிக 
கும்பறிலை - கைக்கிளை2 11. சிம்மநிலை - தாரம்‌] 
மீன்றிலை - உழை 


பார்க்க: இராசி பன்னிரண்டுக்குரிய இசை நரம்பு 
கள்‌. காண்க: சிலப்‌.17(15) அடியார்க்கு நல்லார்‌ 
உரை. 


செம்பாலையின்‌ நரம்பு சுட்டும்‌ வெண்பாக்கள்‌ 
வெண்பாக்கள்‌ - ச 


1) சொல்விய கோல்குரல்‌, துத்தம்‌ தனுவாகும்‌ 
மெல்லியல்‌ கும்பம்‌ களைஎன்றார்‌ - நல்ல 
உழையாகும்‌ மீனம்‌, இளிஇடபம்‌, நண்டு 
விளரி, தா ரம்சீய மாம்‌. (பஞ்சு.18) 


இளியிடபங்‌ கற்கடக மாம்விளரி சிங்கம்‌ 
தளராத தார மதுவாம்‌ - தனராக்‌ 
குரல்கோற்‌ றனுதுத்தங்‌ கும்பங்‌ இனையாம்‌ 
வரலா லுழைமீன மாம்‌ 


2 


(சவெப்‌.17:(13:8) அரும்‌) 


3 குரறுலை விற்றுத்தங்‌ கைக்கிளையே கும்பம்‌ 
பரிய வுழைமீனம்‌ பாவாய்‌-அரிதாரம்‌ 
கொல்லே றிளிவிளரி கற்கடகங்‌ கோப்பமைந்த 
தொல்லே ழிசைநரம்பிற்‌ காம்‌ 
(சலப்‌.17:(13:8) அரும்‌) 
ஆசிரியம்‌ -1 

துலைதிலைக்‌ குரலுத்‌ தனுநிலைத துத்தமும்‌ 
திலைபெறு கும்பத்து நேர்கைக்‌ இளையும்‌ 
மீனத்‌ நுழையும்‌ விடைநிலத்‌ திளியும்‌ 
மானக்‌ கடகத்து மன்னிய வினரியும்‌ 
அரியிடைத்‌ தாரமு மணைவுறக்‌ கொளலே 

(சிலப்‌.17:13.அடியார்க் மேற்‌) 
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குறிப்பு: பன்னிரு இராசிகளையும்‌ இந்த 
ஆய்ச்சியர்‌ குரவைக்‌ காதையுள்‌ இளங்கோவடி 
கள்‌ குறிப்பிடவில்லை. ஆயினும்‌ ஏழு 
மகளிர்க்குப்‌ படைத்துக்‌ கோள்‌ பெயரிடுவாள்‌' 
என்ற இளங்கோவின்‌ கொடர்க்கு (சிலப்‌.17(13):7] 
விளக்கமாகவே ஈருரை ஆசிரியர்களும்‌ 12 இராசி 
களில்‌ 12 தானச்‌ சுரங்களை நிறுத்தி அவற்றுள்‌ 
செம்பாலைக்குரிய ஏழு சுரங்களோடு இராகி 
களை இணைத்துச்‌ சுரத்தானம்‌ கூறியுள்ளனர்‌. 
இம்மேற்கோட்‌ பாடல்கள்‌ அரும்பதவுரையாசிரி 
யா்‌ காலத்திற்கும்‌ (10ஆம்‌ நூற்‌.) முன்னரே தமிழக 
இசையியல்‌ விளக்கும்‌ நூல்கள்‌ பலவற்றில்‌ 
பலகாலம்‌ நிலைபெற்றுச்‌ செல்வாக்குப்‌ பெற்று 
வழிவழி வந்துள்ளன. இராசிகளின்‌ இடங்களால்‌ 
சுரத்தானம்‌ உணர்த்தப்படும்‌ முறை இன 
நாட்டிலும்‌ உண்டு, இராசியின்‌ மூலம்‌ சுரத்தானம்‌ 
சுட்டப்படுவது தவிர வேறு பயன்‌ இருப்பதாகத்‌ 
தெரியவில்லை என்பார்‌ இலர்‌, அனால்‌ 
மு.ஆபிரகாம்‌ பண்டிதர்‌ இணை, இளை, நட்பு 
நரம்புகளை இணைத்துக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. இஃது 
ஒருவாறு பயன்‌ படுவது எனலாம்‌ 
(கருணாமிர்தகாகரம்‌, பக்‌.762-765). இந்த ராயும்‌ 
தானச்‌ சுரமும்‌ இணைத்துக்‌ காட்டும்‌ பாடல்கள்‌ 
நான்கு உள்ளன. அவற்றுள்‌ மூன்று 
வெண்பாக்கள்‌, ஒன்று ஆசிரியப்‌ பாடல்‌, மூன்று 
வெண்பாக்களுள்‌ ஒரு வெண்பாவே பஞ்சமரபு 
நூலில்‌ காணப்படுகிறது. பஞ்சமரபு நூல்‌ 
முடத்திருமாறன்‌ காலத்தது என்பதை 
இடைசசெருகல்களை நீக்கிக்‌ கண்டு அதந்நூலுள்‌ 
ஆய்ந்து கூறப்பட்டது. சுமாராக 1000 
ஆண்டுகளுக்கும்‌ மேற்பட்ட நூல்‌ பஞ்சமரபு நூல்‌. 
அதலால்‌ ஏடு பெயர்த்து எழுதுபவரால்‌ நேர்ந்த 
குறைகளையும்‌, தன்கோள்‌ திணிக்க எழுதிய 
பாடல்களையும்‌ நீக்கிப்‌ பார்த்து, நூலின்‌ காலம்‌ 
கணித்தல்‌ வேண்டும்‌. எனவே பன்னிரு 
ராசிகளையும்‌, பன்னிரு சுரங்களையும்‌ 
இணைத்துப்‌ பண்களை விளக்கும்நிலை பத்தாம்‌ 
நூற்றாண்டுக்கும்‌ முன்னரே அதாவது பன்னூறு 
ஆண்டுகளுக்கு முன்னரேயிருந்து வழிவழியாக 
வந்தது என்பதைப்‌ பழந்தமிழக இசை நூற்‌ 
பாடல்கள்‌ தெளிவாகக்‌ காட்டுகின்றன. சேர. 
நாட்டு இளங்கோவடிகளின்‌ காலத்தில்‌ தமிழகத்‌ 
தில்‌ இரா£கெள்‌ பெருஞ்செல்‌ வாக்குப்‌ பெற்றும்‌! 
பெரும்‌ வழக்குப்‌ பெற்றும்‌ திகழ்ந்ததால்‌ பன்னிரு 
இராசிகளின்‌ பெயரைக்‌ குறிப்பிடவில்லை. 


செம்பாவைநரம்புகட்கு மாத்திரை 


அவர்‌ பன்னிரு இராகெளை ஓரிடத்தில்‌ 
குறிப்பிடுவது இங்கு ஒப்புநோக்கற்‌ குரியது. 
ஆறிகு மதியினுங்‌ காருக வடிப்பயின்று 
ஐந்து கேள்வியு மமைந்தோண்‌ 
வெப்‌.26:(2526)] 


ஆறிரு மதியினுங்‌ ௪ இராகெள்‌ பன்னிரண்டிலும்‌. 
காருக வடி கிரகமிலை. ஐந்து கேள்வியும 
மைந்தோன்‌ என்பது இடி, வாரம்‌, நட்சத்திரம்‌, 
யோகம்‌, கரணம்‌ ஆயெவை அறிதலும்‌ நட்பு, 
ஆட்சி, உச்சம்‌, பகை, மீசக்கோள்‌ ஆயெவை 
அறிதலையும்‌ குறிக்கும்‌, சேரன்‌ செங்குட்டு 
வனுக்கு இவற்றைப்‌ பற்றிக்‌ கூறும்‌ கோள்நெறி 
கூறும்‌ ஆசான்‌ இருந்தான்‌. வறு 
இளங்கோவடிகள்‌ பன்னிரு  இராகெளுள்‌ 
பொரும்து இராஊகளையும்‌ பகை இராசிகவையும்‌ 
பற்றி அறிந்தவர்‌ எனவாம்‌. இராிகளுள்‌ நட்பு, 
பகை என்பன உண்டு; ச்‌ ரிரிக க (1-5)எநட்பு 
நரம்பு.௪ரி0/க௧௯ம (1-6) இளை நம்பு. கரி ரி 
& & மம ப (/-8) இனை நரம்பு. இவ்வாறு 
இராசிகளையும்‌ காண பதுண்டு (கரு! 11. 
பக்‌.704-705). 


செம்பாலை நரம்புகட்கு மாத்இரை:. 
நரம்பு: குது கை உ* இ வி” தா்‌ 
மாத்து: 4. 4 3 2 4 3 2 = 
குரல்துத்தம்‌ நான்கு, இளைமூன்று, இரண்டு 
வரையா உழைஇனி தரலாம்‌-விரையர 
வினரியே மூன்று, இரண்டு தாரம்‌எணச்‌ 
சொன்னார்‌ 


ட 19) 


வ்‌ ட 


தொடர்‌ 
அலமு: 


22. 
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செய்யூர்‌ 


செம்பாலைப்‌ பிறப்பு-இணைம்றை தொடுப்பதால்‌ 


“தாரத்துழை தோன்றப்‌ பாலையாழ்‌'  (பஞ்ச.22) 
என்னும்‌ மிகச்‌ சுருக்கமான அடியில்‌ மிகவும்‌ 


ஆழமான செய்திகள்‌ உள்ளன. மந்தர 


மணடிலத்தின்‌ (மந்தரத்தாயி) மென்தாரம்‌ முதல்‌ 
இணைநரம்புகளை 
வரிசைப்படுத்தினால்‌ 
பரிகம்‌ பான்‌ 


மேன்மேல்‌ 
வருவது 


தொடுத்து 
செம்பாலை 


முறை, 
இதனை மாணிக்கவா௪கர்‌ மந்தரத்தின்‌ தாரம்‌ 
(மதல்‌ இறுதிவரை அதாவது 


வவ்கைக்கிளைவரை இணை நரம்பு தொடுத்து 
வண்டுகள்‌ பாடுகின்றன என்று படைத்துச்‌ சுட்டிக்‌ 
காட்டுவது நுணுக்கத்துள்‌ நுணுக்கம்‌. 

'ததும்பும்‌ மந்தரத்தின்‌ தாரம்‌ பயின்று 

மந்தரம்‌ முரல்‌ வண்டு” 

(இரவா, நீத்தல்‌, 36) 
பஞ்சமரபின்‌ ஆசிரியர்‌ அறிவனார்‌, 'தாரத்துழை 
தோன்றப்‌ பாலையாழ்‌' என்று சுருக்கமாகக்‌ கூறிச்‌ 
செம்பாலைக்குரிய எழு நரம்புகளின்‌ பிறப்பைச்‌ 
சுட்டினார்‌. இதனையே இன்னும்‌ விளக்கமாகச்‌ 
செம்பாலைக்குரிய நரம்புகள்‌ எந்த நரம்பிலிருந்து 
எந்த  நரம்புவர இணையாக நிற்பதால்‌ 
செம்பாலைப்‌ பிறக்கும்‌ என்பதனை 


அறிவனார்‌ மேலும்‌ குறிப்பிடுவது வருமாறு: 


பண்‌ 


தாரத்துள்‌ தோன்றும்‌ உழை, உழையுள்‌ தோன்றும்‌ 
ஒருங்குரல்‌, குரவினுள்‌ தோன்றிச்‌ - சேகும்‌இனி 
யுள்தோண்றும்‌ தூத்தத்துள்‌ தோன்றும்‌ விளரியுள்‌ 


கைக்களை தோன்றும்‌ பிறப்பு. (பஞ்ச.,17) 
செய்யூர்‌ = ஒரிசைப்பீடம்‌. இது செங்கல்பட்டு 
மாவட்டத்தில்‌ உள்ள ஊர்‌. இசைத்துறையை 


வளர்த்த நல்ல ஊர்‌ ஆதலால்‌ இதனை 29ஆம்‌ 
நூற்றாண்டில்‌ இறந்து விளங்கிய இசைப்பீடம்‌ 
(SeatofMusic) எனலாம்‌. இது கடற்கரைக்கு அருகில்‌ 
உள்ளது. இங்குள்ள குமாரசாமிக்‌ கோயிலில்‌ 
அணைத்து வாத்தியங்களும்‌ முழக்கப்படுவதால்‌ 


செயலட்சுமி, சேலம்‌. செலவு 
த்‌ த ப க ப்‌ டட பட படப்பட 


(குறிப்பு: இவர்‌ ஆதி அடிப்படைப்‌ பாலையாகிய 


இது சர்வவாத்தியக்‌ கோயில்‌ எனப்படுகிறது. 
மேலும்‌ இங்கு வழிபாட்டில்‌ கொட்டாட்டுப்‌ பாடல்‌ செம்பாலைக்குரிய இன்றைய ராகம்‌ அரிகாம்‌ 
(கத வாத்திய மிர்த்தியா) இடம்பெபறுகிறது. போதி அன்று என்று கூறியுள்ளார்‌. யாழ்‌ நூலார்‌ 


இக்கோயிலில்‌ நாகசுரக்காரர்கள்‌, ஒதுவார்கள்‌, 
நட்டுவனார்கள்‌, நடனநங்கையர்கள்‌ அமர்த்தப்‌ 
'பட்டிருந்தார்கள்‌. இவர்கள்‌ மூலம்‌ இசைக்‌ 
கலையின்‌ வெவ்வேறு துறைகளையும்‌ செய்யூர்‌ 
மிகவும்‌ வளர்த்து வந்தது. பலவகை பொழுது 
போக்குக்‌ கலைத்துறைகளும்‌ இருந்தன. 


சர்வ வாத்தியம்‌ முழக்கில்‌ ஒரு முறையைச்‌ 
செய்யூர்‌ நிருவியிருந்தது: 


1) பிர்மதாளம்‌, 2) சுத்த மத்தளம்‌ (நந்ேசுர 
வாத்தியம்‌, 3) தக்கேோரா வாத்தியம்‌, 2) பேரிகை, 
5) மல்லாரி, 6) சல்லரி, 7) தன்கா, 8) நகரா, 9) தமரம்‌, 
10) ராஜவாத்தியம்‌, 11) முரளி, 12) நாகசுரம்‌, 12) 
முகவீணை, 74) மகுடி (புஜங்கசுரம்‌), 15) 
திருச்சின்னம்‌, 16) சங்கு, 17) நவுரி, 18) பங்கா, 19) 
வீணை, 30) அண்மைக்காலத்தில்‌ வயலின்‌. 


நாட்டியத்தில்‌ 1) நிருத்தம்‌, 2) நாட்டியம்‌, 3) புஜங்க 
நாட்டியம்‌, 4) வீணையிசைக்கு நாட்டியம்‌ 
முதலியன நடைபெறும்‌. குரலிசையில்‌ 
(வாய்பாட்டில்‌) சுலோகம்‌, தேவாரம்‌, இருவாசகம்‌, 
திருவிசைப்பா, திருப்பல்லாண்டு, தம்‌, வர்ணம்‌, 
பதம்‌, கரத்தனை, தில்லானா, அட்டபதி முதலிய 
இசை வடிவங்கள்‌ பாடப்படும்‌. 

செய்யுள்‌ வகைகள்‌ வெண்பா, கலித்துறை, 
 கட்டளைக்கலி, விருத்த வகைகள்‌, அம்மானை 


முதலியன பாடப்படும்‌, 


இவ்வாறு ' செய்யூர்‌ நல்ல இசைப்பீடமாக 19ஆம்‌ 

நூற்றாண்டில்‌ விளங்கியது. 
செயலட்சுமி, சேலம்‌. டாக்டர்‌ சேலம்‌ 
செயலட்சுமி அவர்கள்‌ பழம்தமிழ்‌ இசையின்‌ 
இலக்கணத்தை ஆராய்ந்து 'தமிழிசை இலக்கண 
மரபு என்னும்‌ நூலை வெளியிட்டுள்ளார்‌, 
'பாணன்‌' என்னும்‌ அரிய மாத இதழை நடத்தி 
வருகிறார்‌. இதில்‌ இசையிலக்கண விளக்கமும்‌, 
புதிய உர்த்தனைகளையும்‌ வெளியிட்டு 
வருகின்றார்‌. நல்ல குரல்‌ வளமுடையார்‌, தேவார 
இசையரங்குகள்‌, தமிழிசை இசையரங்குகள்‌ 
செய்து மக்களுக்குத்‌ தமிழிசை மாட்சியை 
ஊட்டுவதில்‌ பெரிதும்‌ முயன்று வருறொர்‌. 
இசையாற்றலும்‌ பற்றுமையும்‌ மிக்கவர்‌. 
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செம்பாலைக்குரிய ராகம்‌ - அரிகாம்போதி 
என்று கூறியுள்ளார்‌. அடியார்க்கு நல்லார்‌ 
செம்பாலைக்குரிய ஏழு இராசி வீடுகளைக்‌ 
குறித்துக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. இவற்றின்‌ வழியாகச்‌ 
செம்பாலை என்பது இன்றைய அரிகாம்போதி 
என்று உறுதிப்படுகிறது. ஆனால்‌ செயலட்சுமி 
அவர்கள்‌ செம்பாலைக்குரிய இராகம்‌ - சங்கரா 
பரணம்‌ என்பர்‌. இது பொதுமரபிற்குரியதன்று.) 


செருக்களத்‌ தலகை வகுப்பு. அருணகிரியார்‌ 
இயற்றிய  இிருவகுப்பு என்னும்‌ மூலின்‌ 
எட்டாவது தலைப்பு செருக்களத்தலகை வகுப்பு 
என்பதாகும்‌. இது போர்க்களத்தில்‌ பேய்களின்‌ 
செய்கை பற்றி வருணிப்பது. இதில்‌ 16 அடிகள்‌ 
உள்ளன. முருகன்‌ அசுரர்களை அழித்த செருக்‌ 
களத்தில்‌ பேய்க்கூட்டங்கள்‌ ஆட்டமிடுவதை 
வருணிப்பது. 1) குதிரை ரத்தத்தில்‌ குளித்ததும்‌, 2) 
ரத்தத்தைக்‌ குடித்ததும்‌, 3) கொடுகொட்டி, துடி 
முதலிய வாத்தியங்களை முழக்கி ஆடியதும்‌, 4) 
குடல்களை மாலைபோட்டுக்‌ கொண்டு 
எிரித்ததும்‌, 5) புவாலுக்காகச்‌ சண்டை போட்டதும்‌, 
6) யானை மத்தகத்திலிருந்து சிதறிய முத்துக்களை 
யானையின்‌ காலடியான உரலில்‌ இட்டு, 
யானையின்‌ கொம்பாயெ உலக்கை கொண்டு 
இத்துத்‌ தலை என்னும்‌ அடுப்புக்‌ கல்களை 
அடுக்கி எலும்புகளாகிய விறகுகளால்‌ எரித்தது ம்‌, 
உணவைச்‌ அமைப்பதும்‌ முதலியவை 
வருணிக்கப்பட்டுள்ளன. 


சந்தம்‌: தனனத்‌ தனனத்‌ தனனத்‌ தனனத்‌ 
தனனத்‌ தனனத்‌ - தனத்த தனதன 
பாடல்‌: குதிரைத்‌ திரள்பட்‌ டபிணத தையெடுத்‌ 


துதிரப்‌ புனலிற்‌ - குளிக்கு மொருதிரன்‌ 
குருதிக்‌ கடலைப்‌ பெருகப்‌ பருகிக்‌ 
குணலைத்‌ திறனிற்‌ - கனிக்கு மொருதிரன்‌ 


பார்க்க; அருணசியார்‌ஃத்து வகுப்பு, சீர்பாத 
வகுப்பு, சேவகன்‌ வகுப்பு, 


செலவு - செய்கை, முன்னும்‌ பின்னும்‌ சென்று 
திரிதரல்‌. கானல்வரியில்‌ எண்வகை இசை எழால்‌ 
கூறப்பட்டுள்ளன. அவற்றுள்‌ ஒன்று 'செலவு' 
என்பது [லைப்‌.(1):5-8). 'செலவ்‌ எணப்படுவதண்‌ 
செய்கை தானே' என்னும்‌ பண்டைய சூத்திரத்தை 


செவ்வழிப்பாலை 


மேற்கோளாகக்‌ 


காட்டியுள்ளார்‌ அடியார்க்கு 
நல்லார்‌ 


(மேலது). இண்றைக்குச்‌ 'செலவு' 
என்பதைச்‌ 'சஞ்சாரம்‌' என்று மொழி௫ன்றனர்‌. 
ஒரு பண்ணுக்குரிய சுரங்கள்‌ குறித்த முறையில்‌ 
சுவையூட்டும்‌ வண்ணம்‌ மேலும்‌ &ழும்‌ சென்று 
வருவது 'செலவு' ஆகும்‌. இராக ௪ஞ்சாரங்கட்குச்‌ 
ல நெறிகளும்‌ முறைகளும்‌ உண்டு. எடுத்துக்‌ 
காட்டாக மோகன ராகத்தின்‌ சுரங்கள்‌ ஏறு 
இறங்கு ஓசைகளில்‌ (ஆரோசை, அமரோசை 
களில்‌) சென்று சுற்றி உலா வரும்போது இணை 
நரம்புகளையும்‌, கிளை நரம்புகளையும்‌ சேர்த்து 
ஒலித்தல்‌, முதல்‌ நடை, வார நடை, கூடை நடை, 
திரள்‌ நடை என்னும்‌ நான்கு நடைகளில்‌ 
இயங்குதல்‌, வார்தல்‌, வடித்தல்‌ முதலிய எட்டுவகை 
இசைக்‌ கரண முறையில்‌ சென்று வருதல்‌ 


(லெப்‌,7:(1):10-15) முதிய நெறிகள்‌ 
பின்பற்றப்படும்‌. எனவே ராக சஞ்சாரமே 
“செலவு” எனப்படுவது (சஞ்சாரம்‌ செய்தல்‌ - 

சுற்றி வருதல்‌; போய்வரும்‌ செய்கை). 
பண்ணிற்குரிய நிறுத்தல்சுரம்‌, நீட்டல்‌சுரம்‌, 


அழுத்தல்சுரம்‌, நலித்தல்சுரம்‌ முதலிய பண்ணுக்கு 
எழிலூட்டும்‌ சுரங்களின்‌ நீர்மை (தன்மை) அறிந்து 
செலவுகள்‌ நிகழ்த்தல்‌ வேண்டும்‌. 

பார்கக: எண்வகை ஏ மால்‌, எட்டுவகையின்‌ 
.இசைக்கரணம்‌, சஞ்சாரம்‌. 


செவ்வழிப்பாலை, இப்பண்‌ சங்கக்‌ காலத்து 


இலக்கியத்தின்மூலம்‌ கிடைக்கும்‌ செம்பாலை 
முதலிய ஏழ்பெரும்‌ பாலை வரிசைகளுள்‌ 
மூன்றாவது பெரும்பண்‌. செவ்வழியின்‌ 


பிறப்புமுறை: செம்பாலையின்‌ கைக்கிளையைக்‌ 
குரலாகக்‌ கொண்டு பண்ணுப்‌ பெயர்த்தால்‌ 
கிடைப்பது செவ்வழிப்பாலை என்றார்‌ 
இளங்கோவடிகளார்‌, 
ஆங்கனம்‌ பாடிய ஆயிழை பின்னரும்‌ 
காந்தண்‌ மெல்விரல்‌ கைக்களை சேர்குரல்‌ 
இந்தொடைச செவ்வழிப்‌ பாலை மிசையெழீடஇப்‌ 
பாங்கினிழ்‌ பாடியோர்‌ பண்ணுப்‌ யெயர்த்தான்‌ 
(கிலப்‌,7:(47]] 


இதனையே அடியார்க்கு நல்லாரும்‌ ஆய்ச்‌ஓயர்‌ 


குரவையில்‌ 'குடமுதல்‌ இடமுறை..வேண்டிய 
பெயரே' என்னும்‌ பகுதியில்‌ 'கைக்களை 
குரலாயது செவ்வழிப்பாலை” என்கிறார்‌ 
[லைப்‌.17:(47)] 
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செவ்வழிப்பாலை 


செம்பாலையின்‌ கைக்கிளையைச்‌ சேர்‌ 


குரலாகச்‌ செவ்‌ வழிப்பாலை பிறத்தல்‌ 


ட்ட ப ப& 
ட்‌ ட | ப்‌ i « || ட * ௬ நி 
sxc 2] [சி 
(௪) ம 


த] த]நி|தி[(௫]சி]சி] க] ௧ 


க 
அர்‌ 
இரண்டாம்‌ திருமுறையில்‌ 
(முதல்‌ 123 வரையுள்ள பதிகங்கள்‌ செவ்வழிப்‌ 
பண்ணிற்கு உரியன. நாவுக்கரசர்‌ செவ்வழி 


க 


பிறப்பதை விளக்கியுள்ளார்‌. பாலையாழாகிய 
செம்பாலையாழில்‌ கைக்களை குரலாக்கிப்‌ 
பண்ணுப்‌ பெயர்க்கப்‌ பிறக்கும்‌. ” ஏன்று 
சுட்டுகிறார்‌. 


பாலை யாழொடு செவ்வழிப்‌ பண்கொள 
மாலை வானவர்‌ வந்து வழிபடும்‌ 
(தாவுக்‌5:1 2:10) 
என்பதால்‌ செவ்வழிப்‌ பண்ணை இசைப்பதற்‌ 
குரிய நேரமும்‌ நீர்மையும்‌ அறியலாம்‌. இது மாலை 
நேரத்திற்குரிய பண்‌. இரு உழைகள்‌ (மத்திமங்கள்‌ 
இரண்டும்‌): வரப்பெற்று, இளி வரப்‌ பறா.மல்‌ 
அமைகின்றது. உழைகள்‌ இரண்டு பெற்றதால்‌ 
'ஈருறை விளரி' என்றோ, 'இருமத்திமத்தோடி' 
என்றோ பெயரிடலாம்‌, 
இடமுறைத்‌ இரிபில்‌ அரும்பாலையின்‌ துத்தம்‌ 
குரலாயது செவ்வழியாகும்‌ (பார்க்க:குழலில்‌ 
வலமுறை இடமுறைத்‌ இரிபு), i 
சங்க இலக்கியங்களில்‌ செவ்வழிப்பண்‌ ; 
தன்னி வாழியோ நள்ளி நன்னெண்‌ 
மாலை மருதம்‌ பண்ணிக்‌ காலைக்‌ 
கைவழி மருங்கிற்‌ செவ்வழி பண்ணி 
வரவெமர்‌ மறந்தணர்‌ (புறதா.149) 


“இவவுமெய்ந்‌ நிறுத்துச்‌ செவ்வழி பண்ணி! 
(மதுரைக்‌.604) 


மேற்கண்டவாற்றால்‌ செவ்வழிப்‌ பண்‌ மாலை 
நேரத்திற்கு உரியது என்றும்‌ இப்பண்ணுக்கு 
வார்க்கட்டுகளாகிய திவவுகள்‌ நுணுக்கமாய்‌ 
நிறுத்துக்‌ கட்டப்பட்டன என்றும்‌ அறியலாகும்‌. 
காலைக்குரிய பண்ணை மாலையிலும்‌, மாலைக்‌ 


செவ்வழிப்பாலை 


குரிய பண்ணைக்‌ காலையிலும்‌ பாடி மரபு 
முறையை மறந்து மயங்கினர்‌. மயங்கும்‌ அளவுக்கு 
நள்ளி பெரிதும்‌ பரிசு கொடுத்துவிட்டான்‌. 


இந்த இருமத்திமத்‌ தோடியில்‌ பிரதி மத்தி 
மத்தை(ம8)நீக்கிவிட்டால்‌, ஒர்‌ இனிய பண்ணியல்‌ 
(6 நரம்புப்‌ பண்‌) ஆகுகின்றது (௪ ரி1 ௧1 ம த 
நி! சி. தோடி பாடும்போது சில பல 
வேளைகளில்‌ இவ்வாறு பாடும்‌ மரபு இன்றும்‌ 
உண்டு. ஆய்வாளர்களுள்‌ பலர்‌ தோடி வடநாட்டு 
ராகம்‌ என்று கூறிவிட்டனர்‌ இது தவறு. சங்கக்‌ 
காலம்‌ முதல்‌ இன்றுவரை தோடி (விளரிப்‌ பண்‌) 
செந்தமிழ்‌ நாட்டுக்குரிய 8ரிய பண்ணாகத்‌ 
திகழ்ந்து பாடல்கள்‌ கண்டு பயின்று வருகிறது. 


செவ்வழியிவிருந்து அரும்பாலை பிறத்தல்‌ : 
செவ்வழிப்‌ பாலையில்‌ துத்தம்‌ குரலாகப்‌ 
பண்ணுப்‌ பெயர்த்தால்‌ எய்திடும்‌ பாலை அரும்‌ 
பாலையாகும்‌. 


1 செல்ழியல்‌ ர அரும்ப ரை விற்‌ றப்பு 03 
ர்‌ 


CS HAGHEEAPHERD! 


அரும்‌. ரி! ரி 
\\ ச்ட்‌ ட ௩ i 
அக ஆழ ட இட அற ௮ - ர? த அங்‌ ப்‌ 


கல்லாடம்‌ என்னும்‌ அகப்‌ பாருள்‌ நூல்‌. 
செவ்வழியைச்‌ சூரிய உதயத்தின்‌ பண்‌ என்றும்‌, 


பல்வேறு பெரிய பண்களுள்‌ இது முதன்மை 


இடம்‌ பெறுவதற்குக்‌ காரணம்‌ கடவுள்‌ 
வாழ்த்துக்குப்‌ பயன்படுவது என்றும்‌ தாமரைத்‌ 
தேனுண்டு வண்டுகள்‌ உதயத்தில்‌ 


செவ்வழிப்பண்‌ பாடும்‌ என்றும்‌ கூறியுள்ளது. 


ஒருகால்‌ தேர்நிறைந்து இகுள்உடைந்து எழுந்த 
செங்கதிர்‌ விரித்தசெத்‌ இருமலர்த்‌ தாமரைப்‌ 
பெருந்தேன்‌ அருந்திளப்‌ பேரிசை அனைத்தினும்‌ 
முதவிசைச்‌ செவ்வழி விதிபெறப்‌ பாடிஅத்‌ 
தாதுடல்‌ துதைந்தமென்‌ தழைச சிறை வண்டினம்‌ 
(கல்‌.95:15-19) 


இங்குச்‌ செவ்வழியை “விதிபெறப்‌ பாடல்‌' 
என்பது குரல்‌இளி முறையில்‌ பாடல்‌ என்று 
பொருள்படுகிறது.) 
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செவ்வழிப்பாலை 


த 
டட இ- இடு 19-0 


ஏறிய மத்திமம்‌ (பிரதி மத்திமம்‌) தொடங்கி, 0-7" 
என்னும்‌ முறையில்‌ இணை நரம்புகள்‌ மேன்மேல்‌ 
தொடுத்து வரிசைப்படுத்தினால்‌ வருவது செவ்‌ 
வழியாகும்‌. 
“சேக்கை நல்யாழ்‌ செவ்வழி: பண்ணீ? 
(பெருங்‌.1:33:89) 


வயல்வழியில்‌ வண்டுகள்‌ செவ்வழிப்‌ பண்ணை 
அரற்றும்‌. 
அவ்வழிப்‌ படரீராயின்‌ இடத்துச்‌ 
செவ்வழிப்‌ பண்ணில்‌ சிறைவண்டு அரற்றும்‌ 
(சிலப்‌.1 1:88) 


குறிப்பு: செவ்வழி என்பது ஏழ்பெரும்‌ பாலை 
வரிசைகளுள்‌ மூன்றாவது பண்‌, இதன்‌ பிறப்பை 
இளங்கோவடிகள்‌ செம்பாலையின்‌ கைக்கிளை 
குரலாக என்று கெள்ளத்‌ தெளிவாகக்‌ காட்டியுள்‌ 
ளார்‌. அடியார்க்கு நல்லாரும்‌ அரும்பதவுரையாரும்‌ 
அவ்வாறே விளக்கியுள்ளனர்‌. ஆராய்ச்சியாளர்‌ 
கள்‌ வெரும்‌ பலரும்‌ செவ்வழி என்பது மோகனம்‌ 


என்று சான்றுகள்‌ காட்டாமலே கூறினர்‌. 
இவர்கள்‌ கூற்றுக்கள்‌. இளங்கோவடுகளின்‌ 
விளக்கத்திற்கு முரண்பட்டவை. மேலும்‌ 


செவ்வழி என்பது செவ்வையான வழி என்று 


தம்‌ போக்கில்‌ பொருள்கொண்டு, 'இசையின்‌ 


மார்க்கத்தைக்‌ குறிக்கும்‌' என்றனர்‌. இவ்வாறு 
பழம்‌ இசையோர்‌ எவரும்‌ எங்கும்‌ 
விளக்கவில்லை. பொருளோடு பொருந்த 


வில்லை. மேலும்‌ அடியார்க்கு நல்வார்‌ விளக்கம்‌ 
காண்க: 
குரல்‌ குரலாயது செம்பாலை 
துத்தம்‌ குரலாயது படுமலைப்பாலை 
கைக்களை குரலாயது செவ்வழிப்பாலை. 
(லெப்‌ உ.வே.சா.பஇப்புக்கள்‌ 7892,7955, 
(பக்‌.250, வரி].9) 


செவிப்பயன்‌ 


ச ர கக்க னவ வ்ைைவவ வைம ப பபப ப பை ப ப ப ப பப ப பபப பயை ப பவை ப ப பப ப ப்ப ப பபப ப பபப 


செவிப்பயன்‌. செவி எனும்‌ பொறி இறைப்புகழ்‌ 
கேட்டற்கே படைக்கப்பட்டது என்பார்கள்‌. 


“புகழ்‌ நாலல்‌ செவி கேட்ப” 
டவ ஆமாத்தூர்‌. அம்மாணைக்‌ 
கேளாச்‌ செவி எல்லாம்‌ கேளாச்‌ செவிகளே 
(சம்‌.2:44:8) 
செவிகான்‌ கேண்மின்களோ-சவன்‌ எம்மிறை 
செம்பவள 
எரிபோல்‌ மேனிப்பிரான்‌ திறமெப்போதுஞ்‌ 
செவிகான்‌ கேண்மின்களோ 


(தாவுக்‌.4:9:3) 


(சம்‌.2:41:3) 


பார்க்க: காதின்‌ அமைப்பு. 


ஜெயதேவர்‌ (12ஆம்‌ நூற்‌). '8த ' கேோரவிந்தம்‌' 
என்னும்‌ நூலை இயற்றியவர்‌. ஒரிசாவில்‌ 
கென்டுலி என்னும்‌ ஊரில்‌ பிறந்தவர்‌. இது பூரிக்கு 
வடக்கே 48 கல்தொலைவில்‌ உள்ளது. இவர்‌ 
12ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ வாழ்ந்தவர்‌. வங்காள 
நாட்டின்‌: அரசனாடா லக்ஷ்மண சேவைவிவ்‌ 
(கி.பி.1116) தலைசிறந்த புலவர்களுள்‌ ஒருவர்‌, 
தந்தை - போஜதேவர்‌, தாய்‌ - ரமாதேவி. குடும்பம்‌ 
ஒரியாவில்‌ இருந்தது. ஜெயதேவர்‌ வாழ்ந்துவந்த 
அஃதே ஊரில்‌ தேவசர்மா என்னும்‌ அந்தணர்‌ 
ஒருவர்‌ வாழ்ந்து வந்தார்‌. அவருக்குப்‌ பிறக்கும்‌ 
முதல்‌ குழந்தையைக்‌ கடவுளுக்குக்‌ கொடுப்பதாக 
வாக்களித்திருந்தார்‌. பத்மாவதி என்னும்‌ பெண்‌ 
குழந்தை பிறந்தது. அக்குழந்தையைக்‌ கோயிலுக்‌ 
குக்‌ கொண்டு சென்று ஒப்படைத்து விட்டனர்‌. 
அக்கோயிலின்‌ பட்டர்கள்‌ அக்குழந்தையை 
ஜெயதேவருக்குத்‌ இருமணம்‌ செய்வித்தார்கள்‌. 
ஜெயதேவரும்‌ பத்மாவதியும்‌ இருஷ்ணா 
பகவானைப்‌ பாடும்‌ பணியில்‌ ஈடுபட்டனர்‌. இவர்‌ 
&தகோவிந்தம்‌ என்னும்‌ நூலை அஷ்டபதி 
முறையில்‌ சர்க்கங்களாகப்‌ பகுத்து இயற்றியுள்‌ 
ளார்‌. ஜெயதேவர்‌ காலத்திலேயே & தகோவிந்‌ 
தம்‌ பெரும்‌ செல்வாக்கை அடைந்து விட்டது. பூரி 
ஆலயத்தில்‌ ஜெயதேவர்‌ தம்‌ பாடல்களைப்‌ பாடித்‌ 
தொழுது கொள்ளும்‌ போதெல்லாம்‌ பத்மா 
வஜஇியே பாடல்களுக்கு நடனமாடினார்‌. அபிநவ 
8 தகோவிந்தம்‌ இப்பொழுது அச்காகிக்‌ 
கொண்டிருக்கிறது. அரசன்‌ லக்ஷ்மனை மேனன்‌ 
என்பவன்‌ ஜெயதேவரையும்‌ அவரது மனைவி 
யாரையும்‌ பெருமதிப்புடன்‌ போற்றிவந்தான்‌. 
லகஷ்மணசேனாவினவ்‌ மனைவி யவன்‌. 
அரசனும்‌ ஜெயதேவனும்‌ காட்டிற்கு வேட்டை 
யாடச்‌ சென்றிருந்தபோது அர பத்மாவஇயிடம்‌ 
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ஜெயதேவர்‌ 
வந்து காட்டில்‌ ஜெயதேவர்‌ ஒர்‌ 
ஆபத்இற்குள்ளாகி இறந்துவிட்டார்‌ என்று 
பொய்யாகக்‌ கூறினார்‌. உடனே பத்மாவதி 


மயங்கிக்‌ கழே விழுந்து சிறிது நேரம்‌ சென்று 
இறந்துவிட்டாள்‌. ஜெயதேவர்‌ திரும்பி 
வந்தபோது 19அவது அஷ்டபஇயைப்‌ பாடிக்‌ 
கண்ணீர்‌ வடித்தார்‌, இருஷ்ணபகவாவ்‌ அருளி 
னால்‌ பத்மாவதி உயிர்பெற்று எழுந்தாள்‌. 
19ஆவது அஷ்டபது இதனால்‌ சிறந்து விளங்கு 
றைது. 'சஞ்8 வினி அஷ்டபதி என்று போற்றிப்‌ 
பாடப்பட்டு வருகிறது. 


மிகச்சிறந்த கிருஷ்ண பக்தர்‌ ஜெயதேவர்‌. 
இவரை விஷ்லலுவின்‌ அவதாரமாகவே மக்கள்‌ 


கருதிப்‌ பேோற்றிவந்தனர்‌. புகழ்பெற்ற 
பத்மாவதியின்‌ கணவர்‌ ஆவார்‌, 
8 தகோவிந்தத்துக்கு இவர்‌ விளக்கவுரை 
எழுதியுள்ளார்‌. தஞ்சை சரசுவடி மகாலில்‌ 


&தகோவிந்தம்‌ பற்றி யாரோ ஒருவர்‌ எழுதிய 
விளக்க நூல்‌ உள்ளது. இது & தகோவிந்தத்து க்கு 


அபிநயங்களைச்‌ ட்டிக்‌ ௯ ட்டு கிறது. 
சாரங்கதேவர்‌, ஜெயதேவரின்‌ ராகங்களைப்‌ 
பற்றி மிகவும்‌ 'பிர௫ித்த ராகங்கள்‌' என்று 


குறிப்பிடுகின்றார்‌. அஷ்டபதிப்‌ பாடல்கள்‌ இசை 
நிரம்பியவை, தாளம்‌ உடையவை. ஆனால்‌ 
தேவாரம்‌, திருவாசகம்‌ அஇியவைகளைவிடக்‌ 
8 தகோவிந்தப்‌ பாடல்கள்‌ காலத்தால்‌ 
பிந்தியவை, இவை தாளத்திற்கும்‌ பண்ணிற்கும்‌ 
உரியவை. இதகோவிந்தங்களின்‌ ராகங்கள்‌ 
மறைந்து அழிந்துபோன பின்னர்‌, 27ஆம்‌ 
நாற்றாண்டில்‌ இருமல்ராஜல்‌: பட்டணம்‌ என்பவர்‌ 
தென்னிந்திய ராகங்களிலும்‌ தாளங்களிலும்‌ தத 
கோவிந்தத்திற்கு இசையமைத்தார்‌. மூன்றாவது, 
நாலாவது அஷ்டபதி மட்டிலும்‌ அதற்குரிய மூல 
ராகத்திலும்‌ தாளத்திலும்‌ பாடப்‌ படுகிறது. 17ஆம்‌ 
நூற்றாண்டில்‌ அமைத்த  இசையுருவங்களே 
இன்று நடைமுறையில்‌ பாடப்பட்டு வருஇறத. த 
கோவிந்தத்தை ஒரிசாவின்‌ ஜீவ பிரபந்தம்‌ என்று 
குறிப்பிடுனெறார்கள்‌. எனவே இது வாழ்ந்து 
வரும்‌ இலக்கெம்‌;என்றும்‌ பாடப்படும்‌ இலக்கியம்‌, 
இதுகேோவிந்தத்தை ஆங்லெத்கில்‌ எட்வின்‌ 
அர்னால்டு என்பவர்‌ மொழிபெயர்த்து வெளி 
யிட்டுள்ளார்‌. இவற்றை அவர்‌ "இந்தியாவின்‌ 
&தத்துள்‌ இதம்‌' (The Indian song of songs} என்று 


குறிப்பிடுனெறார்‌,. ஐரோப்பிய அறிஞர்கள்‌ 
இதனை ௪மக௫ருத மொழியில்‌ சாலமனின்‌ 
பாட்டு (Song of Solomon) என்று 


ஜெயதேவர்‌ 


ஜெயதேவர்‌ 


குறிப்பிடுகன்றார்கள்‌. பிற்காலத்திய இசை 
நாட்டிய நாடகங்களுக்கு ஒரு தூண்டுதலாக 
அமைந்தது எனலாம்‌. ஆண்டுதோறும்‌ ஜெய 
தேவரின்‌ நினைவுநாளை அவருடைய பிறந்த 
ஊராகிய கெண்டுலி (ப்பா) கண்டு பில்வம்‌ 
என்னும்‌ ஊரில்‌ விழா எடுத்துக்‌ கொண் 
டாடுகையில்‌ &தகோவிந்தம்‌ முழுமையும்‌ பாடப்‌ 
படுகிறது. பூரியில்‌ ஜெகந்நாதர்‌ ஆலயத்தில்‌ 15 
கையெழுத்துப்‌ படிகளும்‌, தேவநாகரி எழுத்தில்‌ 
சில படிவங்களும்‌, ஒரியா எழுத்தில்‌ லை 
படிவங்களும்‌ இருக்கின்றன. இந்தப்‌ பழம்‌ 
சுவடிகளில்‌ முதல்‌ சரணத்தைக்‌ 'கர்பக பதம்‌' 
என்றும்‌, சரணங்களின்‌ முடிவில்‌ பாடப்படும்‌ 
பகுதியைத்‌ 'துருவபதம்‌' என்றும்‌ எழுதப்பட்டிருக்‌ 
கின்றது. ஜெயதேவர்‌ 28.12.1153இல்‌ இவ்வுலகை 
நீத்தார்‌ என்று ஆய்வாளர்கள்‌ கூறுகின்றனர்‌. 
பூரியில்‌ உள்ள ஜெகந்நாதர்‌ கோயிலில்‌ 
மாலையில்‌ பூஜைக்குப்‌ பின்னர்‌ ஒவ்வொரு 
நாளிலும்‌ ஒரிரண்டு அஷ்டபதிகள்‌ ஒப்பிக்கப்‌ 


படுனெறன. இதனை 'ஜெயதேவ சேவை என்று 
குறிப்பிடுகிறார்கள்‌. ஜெயதேவரின்‌ அஷ்ட 
பதிகளை ஒப்பிக்கும்‌ உரிமை வழிவழியாக 
ஒரியா குடும்பத்தினர்‌ பெபற்றிருக்கின்றனர்‌. 
இவர்கள்‌ மூலஸ்தானத்திற்கு அருகில்‌ நின்று 
அஷ்டபதிகளை ஒப்பிப்பார்கள்‌. ஒரியாவிலுள்ள 
ஜெகந்தாத திருக்கோயிலில்‌ ஜெயதேவர்‌ 
வாழ்ந்த காலத்தில்‌ அவரே இப்பாடல்களைப்‌ 
பாட அவருடைய மனைவி பத்மாவதி ஆடல்‌ 
புரிந்தார்கள்‌. தேவதாகெளின்‌ அமைப்பு 
ஒரியாவின்‌ பத்மாவதி காலத்திலிருந்து 
தொடங்கியது. இவர்கள்‌ ஆடல்‌ நங்கையர்‌ குடும்‌ 
பத்தினர்கள்‌. தென்னிந்தியாவில்‌ பதியிலார்கள்‌ 
ஆடும்‌ தேவதாசிகளின்‌ நடனம்‌ வேறு;முறையும்‌ 
வேறு. பூரியில்‌ அது பெருமைப்படத்தகுந்த ஒன்று. 


காண்க: P.Sambamoorthy, ‘Great Composers, 80016), ' 
Third Edition, 1978, pp.16-27. 
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த வக்கில்‌ 


Purandara Dasa ( 1480-1504) 


சேக்கிழார்‌ 


சேவகன்‌ வகுப்பு 


சேரமான்‌ பெருமாள்‌ நாயனார்‌. இவர்‌ சேர 
நாட்டு மன்னர்‌. இவரது காலம்‌ ஏழாம்‌ 
நூற்றாண்டின்‌ பிற்பகுதியும்‌ எட்டாம்‌ 


சேக்கழோர்‌. பார்க்க: உத்தமசோழ பல்லவன்‌. 


சேக்கிழார்‌ பதினோரு இிருமுறையைப்‌ 
போற்றல்‌. சைவர்களின்‌ மறையான 
பன்னிரண்டாம்‌ திருமுறையின்‌ ஆரியர்‌ 


சேக்கிழார்‌. இவர்‌ தமக்கு முந்திய பதினோரு 
இருமுறைகளையும்‌ 'தூயதுதிப்‌ பனுவல்கள்‌' 
என்றும்‌ ' தூய சொன்மலர்‌' என்றும்‌ போற்றியுள்‌ 
ளார்‌. 


மதிவனர்‌ சடைமுடி மன்று சாரைமுண்‌ 
துதிசெயும்‌ தூயன்மார்‌ தூய சொன்மலர்‌ 


(பெரிய, புபாயிரம்‌.4) 


சம்பந்தர்‌, அப்பர்‌, சுந்தரர்‌, காரைக்காவம்மையரர்‌, 
திருநீலகண்ட யாழ்ப்பாணர்‌, மதங்க 
கூளாமணியார்‌, சேக்கிழார்‌, நம்பியாண்டார்‌ 
நம்பி முதலியோர்‌ € ரிய இசை இலக்கண அறிவு 
நிறைந்தவர்கள்‌. இவர்கள்‌ 
இசைமரபுகளை மாறாத 
நுணுக்கங்களையும்‌ நல்‌கியுள்ளனார்‌. 


பண்டைய 


இசை 


சேமக்கலம்‌. இந்த இசைக்‌ கருவியைச்‌ சேகண்டி 
என்பர்‌. இது கஞ்சக்‌ கருவி. கலப்பு உலோகத்தால்‌ 
செய்யப்படுவது;தாள முழக்குக்‌ கருவி;குச்‌சயால்‌ 
முழக்கப்படுவது. நடுவில்‌ ஒரு துளையுடன்‌ கூடிய 
சுமார்‌ பத்து அங்குலம்‌ குறுக்களவு உள்ள வட்ட 
வடிவ உலோகத்‌ தகட்டைக்‌ கயிறு கட்டித்‌ 
தொங்கவிட்டுக்‌ குச்சியால்‌ அதனைத்‌ தட்டி இசை 
எழுப்பப்படும்‌ கருவியாகும்‌. ன நாட்டில்‌ பல 


சேமக்கலங்களைச்‌ சூமுதி அளவில்‌ 
வரிசைப்படுத்தி தொங்கவிட்டு அதனை 
அடிப்பதால்‌ எழும்‌ ஒலியுடன்‌ பாட்டு 
வாசிப்பார்கள்‌. 


சொல்‌: ஏமம்‌ காப்பு. ஏம்‌ * அம்‌ ஏமம்‌. 

ஐ-நோ. 'ஏம இன்துணை தழீநு' 
ஈ தன்‌ உயிர்க்குத்‌ காவலாகிய இனிய 
பெடையைத்‌ தழுவி. ச்‌ * ஏம - சேம, உயிர்க்குப்‌ 
பாதுகாப்பு ஆகுக என்று முழ்க்க்ப்படுவது 
சேமக்கலம்‌. கலம்‌ ௫ உலோகத்தால்‌ தோண்டிச்‌ 
செய்யப்பட்டது. கல்லுதல்‌ - தோண்டுதல்‌. 


(சிறுபாண்‌.76) 
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நூற்றாண்டின்‌ முற்பகுதியுமாகும்‌. சேரநாட்டை 
ஆண்டுவந்த செங்கோற்‌ பொறையன்‌ அரசு 
துறந்து, காடு சென்று தவம்‌ மேற்கொண்டான்‌. 
எனவே மக்கள்‌, சேரர்‌ குடியில்‌ தோன்றியவரான 
பெருமாக்‌ கோதை என்பவரை அரசராக்கி 
னார்கள்‌. பின்னர்‌ இவரே சேரமான்‌ பெருமாள்‌ 
நாயனார்‌ எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றார்‌, இவருக்குக்‌ 
'கழறிற்றறிவார்‌' என்ற பெயருமுண்டு. 


சேரமான்‌ பெருமாள்‌ நாயனார்‌ நாளும்‌ சிவபூசை 
செய்து முடித்தவுடன்‌ தில்லையம்பலக்‌ கூத்தனின்‌ 
லெம்போசை கேட்டு மகிழ்ந்து பற்றுமை 
கொள்வார்‌. ஒருநாள்‌ சலம்போசை கேட்காது 
போயிற்று. இறைமையில்‌ முழ்கி, நம்பியாரூரர்‌ 
தில்லையில்‌ பதிகம்‌ பாடுவதால்‌, திருச்சிலம்‌ 
போசை கேட்கவில்லை என்று இறையருள்‌ 
உணர்த்த அறிந்தார்‌. பின்னர்த்‌ தில்லை 
சென்றார்‌. அங்கு  பொன்வண்ணத்தந்தாதி 
நூலைப்‌ பாடினார்‌, இவர்‌ தில்லை சென்றபோது 
நம்பியாரூரர்‌ திருவாரூர்‌ சென்றுவிடவே, அங்குச்‌. 


சென்று கண்டு மகழ்ந்தார்‌. இறைவனைப்‌ 
போற்றி திருவாரூர்‌ மும்மணிக்கோவை 
பாடியருளினார்‌. 

சுந்தரர்‌, சேரமானை அவரது தலைநகர்‌ 


திருவஞ்சைக்களம்‌ சென்று (வஞ்£மாநகர்‌) கண்டு 

வந்தார்‌. இறுதியில்‌ ஆரூரர்‌ வெள்ளை 

யானையின்மீது ஏறியும்‌, சேரமான்‌ குதிரையின்‌ 

மீது ஏறியும்‌ கயிலை சென்றடைந்தனர்‌. அங்கு, 
சேரமான்‌ கயிலாய ஞான உலாவை (ஆதியுலா) 

அரங்கேற்றினார்‌. சேரமான்‌ கயிலை சென்றதை 

அடிப்படையாகக்‌ கொண்டு கொல்லம்‌ ஆண்டு ' 
கணித்துப்‌ பின்பற்றப்பட்டது. இவர்‌ 
மேற்காட்டிய மூன்று நூல்களும்‌ 
குரியனவே. 


பாடிய 


இசைக்‌ 


சேவகன்‌ வகுப்பு. இத்திருவகுப்பில்‌ீதுமபயம்‌ 


பற்றிக்‌ கூறப்பட்டுள்ளது. இதில்‌ எட்டு அடிகள்‌ 
உள்ளன. கடைசி அடியில்‌ முழுச்சேவகனே' 
என்பது தொங்கலாக அமைந்துள்ளது. இதன்‌ 
தொடக்கமும்‌ சந்தச்‌ சொல்லும்‌ வருமாறு: 


தனதன தன்ண ன தன்ன 


இகுபிறை யிறு நிலவெழ உடலம்‌ 


துனை 


சேக்கிழார்‌ பெரிய புராணத்தில்‌ . . . 


தனதன தனன தனத்தா தனனா 
இருள்படு சொரூபம்‌ உடைக்கோ விடவே 


பார்க்க: சத்து வகுப்பு, 
செருக்களத்தலகை வகுப்பு. 


சீர்பாத வகுப்பு, 


(குறிப்பு: இது எளிய அமைப்புடன்‌ இருப்பதால்‌, 
இதனைத்‌ இருப்புகழ்ப்‌ பாடல்களுள்‌ ஒன்றாகக்‌ 
கருதலாம்‌. எவ்வாறோ இது திருவகுப்புப்‌ 
பாடல்களுள்‌ சேர்க்கப்பட்டுள்ளது.) 


சேக்கிழார்‌. பெரியபுராணத்தில்‌ தரும்‌ 
இசைக்‌ குறிப்புகள்‌. வரலாற்று ஆசிரியர்கள்‌ 
சேக்கிழாரது காலம்‌ 15ஆம்‌ நூற்றாண்டு என்பர்‌. 
இவர்‌ இயற்றியுள்ள பெரியபுராணத்தில்‌ 
(திருத்தொண்டர்‌ மாக்கதை) செய்யுள்‌ நடைகள்‌ 
பல்வேறு வகையான தாளக்‌ கணக்கில்‌ அமைந்‌ 
துள்ளன. பெரியபுராணக்‌ கதையின்‌ ஒரு சூழலில்‌ 
தேவார இசை மூவர்கள்‌ பயன்படுத்தியுள்ள 
பாடற்றாள நடை எவையோ அவைகளிலேயே 
சேக்கிழார்‌ பெருமானாரும்‌ பாடல்களைப்‌ பாடி 
அந்தச்‌ கழலை வருணித்துள்ளார்‌. எனவே 
தேவார மூவரின்‌ தாள நடைகளைப்‌ பெரிய 
புராணத்தில்‌ காணலாம்‌. சில பண்களுக்கு 
ஆரோகணம்‌ அவரோகணங்களைச்‌ செய்யுளி 
லேயே பாடி விளக்கியுள்ளார்‌. பார்க்க: இந்தளம்‌. 


இனிப்‌ பெரியபுராணத்தில்‌ ஆனாய நாயனார்‌ 
வரலாறு விளக்குங்கால்‌, புல்லாங்குழலில்‌ 
வாசிக்கும்‌ இசை நுணுக்கங்களையும்‌ இசை 
இலக்கணங்களையும்‌ விரிவாகக்‌ குறிப்பிட்டுள்‌ 
ளார்‌. குழல்‌ பற்றிய இசைத்துறைச்‌ 
சொற்களையும்‌ குறிப்பிட்டுள்ளார்‌ (பார்க்க: 
ஆனாயதாயனார்‌). 'மாறுமுதல்‌ பண்ணின பின்‌' 
என்னும்‌ இசைத்துறைச்‌ சொழற்றொடரைச்‌ 
சேக்கிழார்‌ தாமே அமைத்துத்‌ தம்‌ செய்யுளில்‌ 
பயன்‌ படுத்தியுள்ளார்‌. இது பண்ணுப்‌ பெயர்த்‌ 
தலை விளக்கும்‌ இசைத்துறைக்‌ சொல்‌. குரல்‌ 
குரலாகப்‌ பண்ணுதல்‌, துத்தம்‌ குரலாகப்‌ 
பண்ணுதல்‌, கைக்கிளை குரலாகப்‌ பண்ணுதல்‌ 
முதலிய தொடர்களில்‌ முதல்‌ சுரமாகிய குரலை 
மாற்றி மாற்றி நிறுத்துதல்‌ அறிவிக்கப்‌ 
பட்டுள்ளது. இந்த முறையை விளக்குவதுபோன்று 
இதன்‌ அடிப்படையில்‌ 'மாறுமுதல்‌ பண்ணுதல்‌" 
என்னும்‌ €ரிய செவ்விய ஒவ்விய தொடரை 
முதன்முதல்‌ அமைத்துள்ளார்‌. 'Modal shift of the tonic 
ஸ௦te' என்னும்‌ ஆங்கிலத்‌ தொடர்க்குரிய 
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சேக்கிழார்‌ பெரிய புராணத்தில்‌ .... 


மொழிபெயர்ப்பு போன்றே இது வெற்றியுற 
அமைந்துள்ளது. 


3. மகிழ்வு பொங்கும்‌ கதை மிகழ்ச்சிகளில்‌ ஆங்‌ 
காங்கு இசையோசைகள்‌ எழும்பின என்று கூறு 
வத அவர்‌ வழக்கம்‌. எ-டு: 


மேண்மை நான்மறை நாதமும்‌ விஞ்சையர்‌ 

கான வீணையின்‌ ஒசையும்‌ காரெதிர்‌ 

தான மாக்கள்‌ முழக்கமும்‌ தாவில்சர்‌ 

வான துந்தூபி! யார்ப்பும்‌ மருங்கெலாம்‌ 
(பெரியபு. திருமலைச்‌ ௪ருக்கம்‌. 1:4) 


மேலும்‌ காண்க: மேற்படி சருக்கம்‌. 1:9, 1:10, 1:25 
பாடல்கள்‌ 

இருதாட்டுச்‌ இறப்பு - 1:2:18, 1:2:32. பாடல்கள்‌ 
திருவாரூர்‌ இருத்கரச்‌ இறப்பு - 1:3:2, 1:3:3 பாடல்‌. 
தடுத்தாட்கொண்ட பு. - 1:5:20, 21,222. பாடல்கள்‌ 
இவை இசை ஒசை பற்றியன. 


ஐ ஞானசம்பந்தரைப்‌ போற்றியுள்ளார்‌: 


*கானத்தின்‌ எழுபிறப்பு' (பெரிய பு.6:1:728) என்று 
போற்றுகின்றார்‌. 


“பண்ணார்ந்த தமிழ்‌ பாடிப்‌ பரவியே 
செல்கிவ்றாம்‌' (6:1:823) 


என்‌ ஒறார்‌. 
க) பேன்‌ பூதம்‌ பாடச்‌ சிவன்‌ ஆடுவார்‌ என்றார்‌ 


பூதம்‌ பாடநின்‌ றாடுவார்‌ 

இருநட்டம்‌ புலப்படும்‌ படிகாட்ட 
வேத பாரகர்‌ பணிந்து மெய்‌ 

உணர்வுடன்‌ உருகிய விருப்போடும்‌ 

கோதி லாவிசை குலவுகுண்‌ 
டைக்குறட்‌ பூதமென்‌ நெடுத்தேத்தி 

(பெரிய.பு.6:1:165) 
என்று பூதங்களிசையை விளக்கியுள்ளார்‌. 


கி) “பஞ்சுரமாம்‌ பழைய திறம்‌ கிழமை கொள்ளப்‌ 
பாடினார்‌. பாரெல்லா முய்ய வந்தார்‌ என்று 
அரும்பாலையாகிய பஞ்சுரத்தைக்‌ குறிப்பிட்டு 
இப்பண்ணில்‌ பதிகம்‌ பாடிக்‌ கதவம்‌ சாத்தி 
யருளினார்‌ (6:1:1010). சம்பந்தர்‌ குறிப்பிட்டுள்ள 
'பஞ்சுரம்‌ என்பது இன்றைய ச௪ங்கராபரணராகம்‌ 
ஆகும்‌. 


சேக்கிழார்‌ பெரிய புராணத்தில்‌ . . 


5) மேலும்‌ செந்துருத்தி ராகத்தை வண்டுகள்‌ பாடின 
என்கிறார்‌. 


சிதந்ததிருத்‌ தொண்டகுடன்‌ எழுந்தருளிச்‌ 
செந்துகுத்தி 

அறைந்தனிகள்‌ பயில்சாரற்‌ இருக்கழுக்குன்‌ 

றணையணைந்தார்‌ 
(6:1:1129) 
6) ஏழிசையை இவர்‌ போற்றுமிடங்கள்‌ : 
'ஏழிசையும்‌ பலகலையும்‌' (6:1:48) 
“இன்னிசை ஏழும்‌ இசைந்த செழுந்தமிழ்‌ ஈசற்கே' 


(6:1:89) 
'ஏழிசை மொழியாள்‌' (6:1:91) 
ஏழிசையும்‌ தழைத்தோங்க இன்னிசை 
வண்டமிழ்ப்‌ பதிகம்‌ எய்த (6;1:104) 


ஏழிசை நூற்‌ கந்தருவர்‌ விஞ்சையரும்‌' _(6:1:136) 
'ஏழிசையும்‌ பாணி கொண்ட நீலகண்ட 
யாழ்ப்பாணர்‌' (6:1:139) 
7) அங்கணர்தம்‌ பாணி எனப்‌ பெயரிட்டார்‌: 

பார்க்க : அங்கணர்தம்பாணி. 

இசைப்பணி புரிந்த 


பாணர்‌ இிகுநீலகண்டர்‌ என்று 
சேக்கிழார்‌ என்று அவரது பெயரைக்‌ குறித்துள்ளார்‌. 


6. சம்பந்தருடன்‌ 
யாழ்ப்பெரும்‌ 


'ஏழிசையும்‌ பணிகொண்ட நீலகண்ட 

யாழ்ப்பாணம்‌ 
இவருடைய மனைவியார்‌ 
என்றார்‌ 


மதங்க௲ூளா மணி! 


செங்கை யாழ்த்திரு நீலகண்‌ 
டப்பெரும்‌ பாணனணா குடன்சேர 

மங்கையார்‌ புகழ்‌ மதங்கதக 
னாமணி யாருடன்‌ வரவந்தார்‌ 


(6:1:177) (6:1:278) 


திருநீலகண்ட யாழ்ப்பாணரைத்‌ 
'தங்வசை யாழ்ப்‌ யெரும்பாணருடண்‌ மறையோர்‌ 
தலைவனார்‌' (6:1:454) 
என்கிறார்‌. 
3. யாழ்முரி பாடியவரைத்‌ தேற்றியதைக்‌ கூறுகிறார்‌ ; 


“தந்தையால்‌ அனளவுபடா இசைப்பெருமை, 
செயலனவில்‌ எய்துமோ' 


என்று சம்பந்தர்‌ ஆறுதல்‌ கூறி யாழ்முரிக்கு 


வாசித்த யாழ்ப்பாணரை அமைதிப்படுத்திய 
தாகச்‌ சேக்கிழார்‌ வருணிக்‌ இன்றார்‌ (6:1:452) 


(6:1:139) 


சேக்கிழார்‌ பெரிய புராணத்தில்‌ 


*தென்னமுத இன்னிசையின்‌ தேம்‌ பொழி! தந்திரி 
யாழின்‌ றெக்க வீக்க! (6:1:458) 


என்று திருநீலகண்ட யாழ்ப்பாணரின்‌ யாழைப்‌ 
போற்றியுள்ளார்‌. 
(தந்திரியாழ்‌ - நரம்பையுடைய யாழ்‌) 
10) சம்பந்தரை வரவேற்ற இசைக்ககுவிகளைக்‌ 
குறிப்‌ பிநுகிண்றார்‌: 

சங்கு துந்துபி தாரைபே ரிம்முதற்‌ 

பொங்கு பல்லிய நாதம்‌ பொலிந்தெழ 

(6:1:203) (6:1:238) (6:1:1199) 


11) சல்பந்தர்‌ பாடிய பாடல்‌ 


குறிப்‌. பிறுஒன்றார்‌ : 


ஸ்‌ 
வக்க 


செந்தமிழ்‌ மாலை விகற்பச்‌ செய்யுட்க சான்மொழி 
மாற்றும்‌ 
வந்தசொற்‌ சர்மா லைமாற்று வழிமொழி யெல்லா 
மடக்குச 
சந்த வியமக மேகபாதந்‌ தமிழிருக்குக்‌ குறன்‌ சாத்தி 
எந்தைக்‌ கெழுகூற்‌ நிருக்கை யீரடி யீரடி வைப்பு 
(6:1:276) 
நாலடி மேல்வைப்பு மேன்மை நடையின்‌ முடுகு 
மிராகஞ்‌ 
சால்பிணிற்‌ சக்கர மாதி விகற்பங்கள்‌ சாற்றும்‌ பதிக 
மூல விலக்கிய மாக வெல்லாப்‌ பொருள்களூ முற்ற 
ஞாலத்‌ துயர்காழி யாரைப்‌ பாடினார்‌ ஞாண சம்பந்தர்‌ 
(6:1:276) 
இண்ணிசை பாடின வெல்லாம்‌ யாழ்ப்பெரும்‌ 
பாணணார்‌ தாமும்‌ 
மன்னு மிசைவடி வான மதங்க சூனாமணி யாரும்‌ 
பன்னிய வேழிசை பற்றிப்‌ பாட பதிகங்கள்‌ பாடிப்‌ 
பொன்னின்‌ நிகுத்தா எம்பெற்றார்‌ புகழியிற்‌ 
போற்றியிருந்தார்‌ (6:1:278) 
12) ஞானசம்பந்தரின்‌ வருகையை வருணிக்கின்றார்‌: 
அழூனுக்‌ கணியாம்‌ வெண்ணி ஐஞ்செழுத்‌ தோதிச்‌ 
சாத்திப்‌ 
பழகிய வன்பர்‌ சூழப்‌ படரொனி மறுக லெய்தி 
மழவிடை மேலோர்‌ தம்மை மனங்கொள வணங்கிவந்து 
முழவொலி பெடுப்ப முத்தின்‌ சிவிகைமேல்‌ 


கொண்டபோது 
(6:1:1218) இலிருந்து (6:1:1221) வரையுள்ள 


பாடல்கள்‌ .சம்பந்தர்‌ வருகையின்‌ வருணனை 
யைக்‌ கூறுகிறது. 


(6:1:1217) 


சைவப்‌ பாடல்கள்‌ 


சைவப்‌ பாடல்கள்‌. ஐந்தாம்‌ நூற்றாண்டு 
தொடங்கிப்‌ பன்னிரண்டாம்‌ நூற்றாண்டு வரை 
சைவ நாயன்மார்கள்‌ நாடெங்கும்‌ சைவப்‌ 
பாடல்களைப்‌ பாடியருளிப்‌ பரப்பினார்கள்‌. 


காரைக்காலம்மையார்‌ (5ஆம்‌ நூற்‌.) இருஞான' 


சம்பந்தர்‌ (685-651), அப்பரடிகளார்‌ (580-661), 
சுந்தரர்‌ (8,9ஆம்‌ நூற்‌.) மாணிக்கவாசகர்‌, இரு 
இசைப்பா பாடிய ஒன்பது பேர்கள்‌, 
பெரியபுராணம்‌ பாடிய சேக்கிழார்‌ (சுமார்‌ 12ஆம்‌ 
நூற்‌) முதலியோர்‌ தொடர்ந்து சைவத்‌ 
திரு நெறியைத்‌ தமிழில்‌ பரப்பினார்கள்‌. காரைக்‌ 
காலம்மையார்‌ இரண்டு பஇிகங்களில்‌ திருவாலங்‌ 
காட்டில்‌ சிவபெருமானின்‌ நடனத்தை விளக்கி 
யுள்ளார்‌. ஏழு பண்களின்‌ பெயர்களை ஏழு 
சுரங்களின்‌ பெயர்களால்‌ சுட்டிக்காட்டியுள்ளார்‌. 
தாளம்‌ பற்றியும்‌ வீணை பற்றியும்‌ சிவன்‌ 
ஆடியபோது கொட்டிய கொட்டுவகைகளைப்‌ 
பற்றியும்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. காரைக்காலம்மையார்‌ 
அருளிச்‌ செய்தனவாகத்‌ திருவாலங்காட்டு மூத்த 


திருப்பதிகங்கள்‌ இரண்டும்‌, திருவிரட்டை 
மணிமாலை, அற்புதத்‌ திருவந்தாதி என்ற 
பிரபந்தங்கள்‌ இரண்டும்‌ ஆக நான்கும்‌, 
பதினோராம்‌ திருமுறையில்‌ முறையே 


தெொகுக்கப்பட்டுள்ளன. திருவாலங்காட்டு மூத்த 
திருப்பதிகம்‌. ஆகிய 'கொங்கை திரங்கி... என்ற 
முதற்‌. குறிப்பையடைய திருப்பதிகம்‌ 11 
பாடல்களால்‌ ஆனது. இவ்வாறே ' எட்டியிலவம்‌' 
எனத்‌ தொடங்கும்‌ இரண்டாம்‌ திருப்பஇிகழும்‌ 
பதினொரு பாடல்களை உடையதாகும்‌. 
இப்பதிகங்கள்‌ ஒவ்வொன்றிலும்‌ 11ஆம்‌ திருப்‌ 
பாடல்‌ திருக்கடைக்காப்புச்‌ செய்யுளாகும்‌. பத்துப்‌ 
பால்கள்‌ கொண்ட தொகுப்பைப்‌ பதிகம்‌ என்று 
குறிப்பிடும்‌ மரபு அம்மையார்‌ காலத்துத்‌ 
தோன்றியது. கொங்கை திரங்கி' என்ற முதற்‌ 
குறிப்புடைய  இருப்பதிகம்‌ என்ற 
தட்டபாடைப்‌ பண்ணிலும்‌ 'எட்டியில்வம்‌' என்ற 
இருப்பதிகம்‌ இந்தளம்‌ என்ற பண்ணிலும்‌ 
பாடப்பெற்றுள்ளன. எனவே அம்மையார்‌ 
இயற்றமிழிலும்‌ இசைத்தமிழிலும்‌ புலமையுடை- 
யார்‌ என்று அறியலாகும்‌. இவ்விரு பண்களையும்‌ 
பிற நாயன்மார்களும்‌ போற்றிப்‌ பயன்‌ 
படுத்தினார்கள்‌. அலங்காட்டு இறைவன்‌ ஈமம்‌ 
இடும்‌ சுடுகாட்டருகே எட்டுத்திசையும்‌ தாள்சடை 
பரப்பி ஆடியருளும்‌ கூத்தினைத்‌ இருப்பதிகங்‌ 
களில்‌ விரித்துரைக்கின்றார்‌. எ-டு : 


தைவளம்‌ 
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சைவப்‌ பர்டல்கள்‌ 


ஈமமிடும்‌ சுடுகாட்டகத்தே ஆசுங்குளிர்ந்து 
அனலாடும்‌ எங்கள்‌ அப்பன்‌ (மூத்த.இருப்‌.1:3) 


திருவிரட்டை மணிமாலை என்பது கட்டளைக்‌ 
கலித்துறை முதலிலும்‌ வெண்பா அதைத்‌ 
தொடர்ந்து இரண்டும்‌ இணைந்த பாடல்களால்‌ 
ஆகியது. அற்புதத்‌ திருவந்தாதி என்பது அந்தாதித்‌ 
தொடராக அமைந்தது. சம்பந்தர்‌ சிவனைப்‌ 
போற்றிப்‌ பாடிய 16,000 பாடல்களுள்‌ நமக்குக்‌ 
கிடைத்துள்ளவை 4,147 பாடல்கள்‌ ; இவை 383 
பதிகங்களாகப்‌ பகுக்கப்பட்டுள்ளன, இவர்‌ 
பதினாறு ஆண்டுகள்‌ மட்டுமே வாழ்ந்தாலும்‌ பிற 
அடியவரைக்‌ காட்டிலும்‌ அதிகமரகக்‌ கோயில்‌ 
களுக்குச்‌ சென்றுள்ளார்‌; அதிகமான பாடல்‌ 
களைப்‌ பாடியுள்ளார்‌; பண்களும்‌ அதிகமுண்டு. 
22 பண்களுக்கு இவரின்‌ பாடல்கள்‌ உரியன. 
இவர்தம்‌ பாடல்களில்‌ குறிப்பிடும்‌ பண்கள்‌ 
காந்தாரம்‌,  காமரம்‌, செவ்வழி, பஞ்சமம்‌, செந்து, 
மருள்‌, பாலையாழ்‌ என்பன. இவர்‌ குறிப்பிடும்‌ 
சுரங்கள்‌ என்பன. இளி), துத்தம்‌, தாரம்‌. இவருடைய 
பாடல்களில்‌ கணக்குகளும்‌ 
பண்லசீர்மைகளும்‌ நிறைந்து காணப்படுகின்‌ றன, 
பாடல்களின்‌ தாளப்‌ பின்னல்களைப்‌ பற்றிக்‌ 
'குறி கலந்த இசை'என குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. 
“திருத்தாளச்சதி ' என்பது தாள நுணுக்கங்கள்‌ 
நிறைந்த தாளமாலையாகவும்‌ வண்ணங்களாக 


காலக்‌ 


வும்‌ அமைந்த பாடல்கள்‌ கொண்டது. 


திருநாவுக்கரச ரின்‌ 49,000 பதிகங்களுள்‌ 313 
பகிகங்களே இடைத்திருக்கின்‌ றன. இவற்றுள்‌ 3066 
பாடல்கள்‌ உள்ளன. இவற்றிற்குரியன 21 பண்கள்‌. 
இவர்‌ பாடிய பாடல்‌ வகைகள்‌ திருநேரிசை, 
திருவிருத்தம்‌, திருக்குறுந்தொகை, திருத்தாண்ட 
கம்‌, இவர்‌ தம்‌ பாடல்களில்‌ குறிப்பிடும்‌ பண்கள்‌- 
காமரம்‌, பஞ்சமம்‌, செவ்வழி, பாலையாழ்‌, 
காந்தாரம்‌, கொல்லி முதலியன. இவர்‌ பாடிய 
'தலையே நீ வணங்காய்‌' என்பது &ர்த்தனைக்கு 
முன்னோடி. 


சுந்தரமூர்த்தி நாயனார்‌ பாடிய 98,000 பாடல்களுள்‌ 
1026 பாடல்களே இடைத்துள்ளன. இவை 100 
பதிகங்களாகப்‌ பகுக்கப்பட்டுள்ளன. இவற்றிற்‌ 
குரியன 17 பண்கள்‌. பிற பதிகங்களில்‌ இல்லாத 
செந்துருத்திப்‌ பண்‌ இங்கு இடம்‌ பெறுகின்றது. 
இந்த மூவரும்‌ தேவாரப்‌ பாடல்களையும்‌, பக்தி 
நெறியையும்‌ தமிழகம்‌ முழுவதும்‌ சுற்றித்‌ இரிந்து 


பரப்பியவர்கள்‌, 


சைவப்‌ பாடல்கள்‌ 
ய 


மாணிக்கவாசகர்‌ 9ஆம்‌ மாற்றாண்டின்‌ 
பிற்பகுதியில்‌ வாழ்ந்தவர்‌ என்பார்‌ பலர்‌. 856 
பாடல்கள்‌ கொண்ட இருவா௫௪கத்தை அருளியவர்‌. 
இவை தாளத்திற்கும்‌ பண்ணிற்கும்‌ உரியவை. 
ஆனால்‌ ஒதுவார்கள்‌ இன்று தாளமின்றி 
மோகன ராகத்தில்‌ பாடுவார்கள்‌, இது கடை 3௦0 
ஆண்டு மரபே. இதனை மாற்றுவது இசை 
வளமூட்டும்‌, 


திருவிசைப்பா 29 பதிகங்கள்‌; 301 பாடல்கள்‌; 9 
புலவர்களால்‌ பாடப்பட்டன. அவர்களுள்‌ ஒருவர்‌ 
சோழநாட்டின்‌ முடிசூடிய வேந்தர்‌ கண்டராதித்தர்‌ 
(950-957), சைவத்‌ திருமுறைகளில்‌ திருவிசைப்பா 
ஒன்பதாம்‌ இருமுறையாகக்‌ கருதப்படுஇன்றது. 
இதன்‌ கடைசிப்‌ பகுதி 'திருப்பல்லாண்டு' எனப்‌ 
பெயர்‌ பெற்றது. இதில்‌ 6 பண்கள்‌ குறிக்கப்‌ 
பட்டுள்ளன, இவற்றுள்‌ ஒன்று “சாளரப்பாணி", 
இத பிறர்‌ பதிகங்களில்‌ இடம்பெறாத புதுப்பண்‌, 
திருவிசைப்பாவின்‌ காலம்‌ 9%0க்கும்‌ 1040க்கும்‌ 
இடைப்பட்டது என்பர்‌. 


சைவக்‌ கோயில்களில்‌ "பஞ்சபுராணம்‌. படிக்கும்‌ 
முறை என ஒன்றுண்டு, இது இருமுறை 
களினின்று ஐந்து இருப்பாடல்களைத்‌ தேர்ந்து 
தொகுத்துப்பாடி வழிபடுவதாகும்‌. தேவாரத்‌ 
திலிருந்து ஒன்றும்‌, இருவாசகத்திலிருந்து ஒன்றும்‌, 
திருவிசைப்பாவிலிருந்து ஒன்றும்‌, இருப்பல்‌ 
லாண்டிவிருந்து ஒன்றும்‌, பெரியபுராணத்‌ 
திலிருந்து ஒன்றும்‌ ஆகத்‌. தொகுத்துப்‌ பாடுவர்‌. 
இவ்வாறு பாடும்‌ முறையின்‌ காலத்தைக்‌ 
குறிப்பிட்டு அறுதியிட்டுச்‌ சொல்ல முடியா 
விட்டாலும்‌, சோழர்‌ ஆண்ட காலத்தில்‌ இம்முறை 
தொடங்கியது எனலாம்‌. திருப்பல்லாண்டு 
என்பது சிதம்பரத்தில்‌ மரம்‌ வெட்டியாக இருந்த 
சேந்தனார்‌ என்பவர்‌ பாடியது, இதுவும்‌ 
பஞ்சபுராணம்‌ பாடும்போது இடம்பெறும்‌ 
சிறப்புடையது. 


இவ்வாறு வெனியல்‌ என்னும்‌ மதம்‌ தமிழால்‌ 
இன்னிசை பரப்பியது எனவும்‌ அறியலாம்‌. 
தொல்காப்பியத்தில்‌ தொடங்கும்‌ இசையிலக்‌ 
கணங்கட்கு விளக்கமும்‌ எடுத்துக்க! ட்டுகளும்‌ 
தேவாரத்திலும்‌ இவ்ய பிரபந்தத்திலும்‌ காணல்‌ 
ஆகும்‌. 
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சைன மதத்தினரும்‌ இசையும்‌ 


காண்க: 1, M.Arunachalam, ‘Musical Tradition of 
Tamilnadu’, International Society for the Investigation 
of Ancient Civilizalions, 1989. 

2. கவெள்ளைவாரணன்‌, “பன்னிரு திருமுறை 
வரலாறு” இரண்டாம்‌ பகுதி), 1980. 


சைன மதத்தினரும்‌ இசையும்‌. சமண 
சமயத்தினர்‌ வெளியிட்டுள்ள இலக்கிய 
இலக்கண நூல்களில்‌ ஆங்காங்கு இசையிலக்‌ 
கணங்களை விளக்கிக்‌ கட்டியுள்ளனர்‌, 
இவற்றால்‌ இவர்கள்‌ பண்டைத்‌ தமிழகத்தில்‌ 
நிலவிய இசையிலக்களைம்‌ : பற்றிய அழமான 
அறிவு பெற்றிருந்தனர்‌ என்றறியலாம்‌. 


இருத்தக்கதேவர்‌ இயற்றிய 8 வகசிந்தாமணியும்‌ 
கொங்குவேளிர்‌ என்னும்‌ சமணப்‌ பெரியார்‌ 
இயற்றிய பெருங்கதையும்‌, குணபத்திராக்‌ 
சாரியார்‌ இயற்றிய ஸ்ரீ புராணமும்‌ இசை பற்றிய 
சிறப்பு நிகழ்ச்சிகளைக்‌ கொண்டுள்ளன, 
இந்நூல்களில்‌ இகைத்துறைச்‌ சொற்கள்‌ 
காணப்படுகின்றன. 


ப்பூ 


8 வகசிந்தா மணியில்‌ ஆடல்‌ பாடல்‌:செய்திகளும்‌ 
யாழ்‌ பற்றிய செய்திகளும்‌ ஆங்காங்கு 
வருணிக்கப்பட்டுள்ளன. இவை இசை 
வரலாற்றுக்கு உதவுவன. காந்தருவதத்தை 
என்னும்‌ €ரிய நங்கையார்‌, தன்னை யாழில்‌ 
வெல்லுவோன்‌ ஏவனோ அவனையே 
திருமணம்‌ செய்துகொள்ளுவேன்‌” என்று 
அறிவித்து இசையரங்குப்‌ போட்டிகள்‌ நிகழ்த்தி 
னார்‌. அரசகுமாரர்கள்‌ வந்து கலந்து கொள்வதும்‌ 
தோற்பதும்‌ இறுதியில்‌ சீவகன்‌ வந்து 
காந்தருவதத்தையைப்‌ போட்டியில்‌ வென்று 
மணம்‌ செய்து கொள்ளுவதும்‌ ஆகிய செய்இகள்‌ 
இசைக்கலைக்கு மாட்சியூட்டுவனவாகும்‌. விருத்த 
வகைகளை அமைப்பதில்‌ கம்பருக்கும்‌ 
சேக்கிழாருக்கும்‌ முன்னோடியால்‌ விளங்யெவர்‌ 
& வக&)ந்தாமணி ஆசிரியர்‌, 


இனிச்‌ சுரமஞ்சரியை இவ்கன்‌, இழவன்‌ 
வேடத்தில்‌ வந்து; கன்னிமாடம்‌ 0 சன்று, 
இசைபாடி மயக்கி மணந்த கொள்‌ றான்‌ 
என்பதைச்‌ சமண முனிவர்‌ திருத்தக்கதேவர்‌ 


ிறப்புற வருணித்துள்ளார்‌. 


இணி, நிகண்டுகளைச்‌ சமணர்கள்‌ முதலில்‌ 
இயற்றினார்கள்‌. திவாகர நிகண்டும்‌, ௬டாமணி 


“சைன மதத்தினரும்‌ இசையும்‌ 


நிகண்டும்‌, பிங்கல நிகண்டும்‌ சமணப்‌ 
பெரியார்களால்‌ இயற்றப்பட்டவை என்பார்கள்‌. 
இந்த நிகண்டுகளுள்‌ இசை பற்றிய இலக்கணச்‌ 
செய்திகள்‌ நிறைய உள்ளன. இவை இசை 


வரலாற்றில்‌ அசிலப்பதிகாரத்திற்கு அடுத்து 
அமிர்தசாகரர்‌ என்னும்‌ சமண முனிவர்‌ 


யாப்பருங்கலம்‌, யாப்பருங்கலக்காரிகை என்னும்‌ 
நூல்களைத்‌ தமிழுக்கு அருளினார்‌. இவற்றில்‌ 
கூறப்பட்டுள்ள யாப்பு முறைகள்‌, பாடல்‌ வகைகள்‌ 
இசை இலக்கணங்களுக்கு பெரிதும்‌ உதவுவன. 


தொல்காப்பியத்திற்கு (முதன்முதல்‌ உரை 
இயற்றியவர்‌ இளம்பூரணர்‌, இவர்‌ தொல்‌ 
காப்பியத்தில்‌ 'ன' கரத்தை ஈற்றில்‌ அமைத்‌ 
தமைக்குக்‌ காரணம்‌ வீடு பேற்றிற்குரிய இறப்பு 
ஆண்பாலுக்கே உரிமையாதலால்‌ என்று 
உரையில்‌ குறிப்பிடுவதால்‌, இக்கோட்பாடு 
சமணக்‌ கோட்பாடு ஆதலால்‌, இவர்‌ சமணைராதல்‌ 
வேண்டும்‌ என்பார்‌. இவருடைய இசைச்‌ 
செய்திகள்‌ பல உரைகட்கு முன்னோடியாகவும்‌, 
பிறர்‌ உரைகட்கு வழிகாட்டியாகவும்‌ விளங்கு 
இன்றன. 


. அடியார்க்கு நல்லார்‌ உரையானது இலப்பது 
காரத்திற்குக்‌ கிடைத்துள்ள இரு பழம்உரைகளுள்‌ 
விரிவான உரையாகும்‌. அடியார்க்கு நல்லாரை 


சைன மதத்தினரும்‌ இசையும்‌ 


ஆதரித்தவன்‌ பொப்பண்ணக்‌ காங்கேயன்‌ 
என்னும்‌ சமணன்‌ ஆவான்‌. எனவே இவரது 
காலம்‌ 12ஆம்‌ நூற்றாண்டு என்பர்‌. இதனாலும்‌ 
இவரைச்‌ சமண சமய சார்புடையர்‌ என்பர்‌. 
அடியார்க்கு நல்லார்‌ சீரிய மேற்கோள்‌ 
பாடல்களைப்‌ பல்வேறு காலத்து நூற்களி 
னின்றும்‌ தந்து இசையிலக்கணத்தை விளக்‌ 
இயவர்‌. இவர்‌ உரை இன்றேல்‌ லெப்பதிகாரத்தில்‌ 
உள்ள இசையிலக்கண ஆழத்தையும்‌ 
அகலத்தையும்‌ அறிந்துகொள்ள முடியாது, 
அடியார்க்கு நல்லார்‌ உரையை மூடிக்கிடந்த 
சிலப்பதிகார இசைக்கருவூலத்தைத்‌ இறந்து 
காட்டும்‌ திறவுகோல்‌ என்றும்‌ ஒளியூட்டும்‌ 
திருவிளக்கு என்றும்‌ போற்றலாம்‌. இவர்‌ 
உரைக்குத்‌ தூுணானது அரும்பதவுரையார்‌ 
அருளி யவுரை. 


இதுகாறும்‌ கூறியவாற்றால்‌ சமணர்கள்‌ 
இசையிலக்கனை அறிஞர்களாக விளங்கினார்கள்‌ 
என்றும்‌, இசையறிவைத்‌ தாம்‌ இயற்றும்‌ 
நூல்களில்‌ பயன்‌ படுத்தினார்கள்‌ என்றும்‌ 
அறியலாம்‌. இசை வரலாற்றிற்குச்‌ உமணார்கள்‌ 
சுட்டிக்கரட்டியுள்ள இசைத்தெபடர்களும்‌. இசைக்‌ 
கருவிகளும்‌, இசை நிகழ்ச்சிகளும்‌ பெரிதும்‌ ஒளி 
வீசுவன எனலாம்‌. ஆயினும்‌ சமணத்துறவியரின்‌ 
உள்ளக்‌ இடக்கை - இசைக்‌ கவையானது 
கழி பருங்காமத்தையும்‌ உளம்‌ நெழெகாதலை 
யும்‌ தூண்டுவது என்பதேயாகும்‌. 
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சொக்கமாடல்‌ 


சொக்கமாடல்‌ சுத்த நிருத்தம்‌ (வ). இது 
பாடலின்றித்‌ தனிக்கொட்டு முழக்குக்கு ஆடும்‌ 
ஆட்டம்‌. 


இருவகை, பல்வகை எண்ணும்‌ விலக்கோ (௫) 
அரியவுறுப்‌ புப்பதிணோ ராட்டுக்‌ குரவைவரி 
சொக்கம்‌ அவிநயம்‌ நாடகம்‌ என்றிவற்றால்‌ 
தக்கவணே ஆடலா சாண்‌ 
(சிலப்‌.73.அடியார்க்மேற்‌,) 


சாந்திக்‌ கூத்தே தலைவ னின்பம்‌ 
ஏந்திநின்‌ றாடிய௰ ஈரிரு நடமவை 
சொக்கம்‌ மெய்யே அவிநயம்‌ நாடகம்‌ 
என்றிப்‌ பாற்படு௨ மென்மனார்‌ புலவர்‌ 


(சிலப்‌.3:12 அடியார்க்‌ மேற்‌.) 


என்னும்‌ பாடல்களில்‌ 'சொக்கம்‌' என்பதனை 
பழம்‌ இசையோர்‌ குறித்துக்‌ காட்டியுள்ளனர்‌. 
மேலும்‌ இச்சொக்கம்‌ 'நூற்றெட்டுக்‌ கரணம்‌ 
உடைத்து' என்றும்‌ கூறுகிறார்‌ (லெப்‌.5:18, 
அடியார்க்‌) , 


சொல்‌: சொக்கம்‌ கலப்பில்லாத தன்மை, 


ஒ.நோஃ சொக்கத்‌ தங்கம்‌ என்பது கலப்பில்லாத 
தூயதங்கம்‌. இது புட்மிட்டுத்‌ தூய்மை 
செய்யப்பட்டது. த மையை வைக்கோல்‌ 
குவியலால்‌ எரிப்பது என்னும்‌ குறிப்புடையது 
'சொக்கப்பான்‌'. சொக்கப்பனை இ ஏற்றி 
எரித்து அழித்தற்குரிய பனை (மது. த, ௪. ௮௧4. 
என்வே பாவங்களையும்‌ இமைகளையும்‌ அழித்து 


நன்மையை நிலைநிற்கச்‌ செய்ய அடுவது 
சொக்கமாடுவது. இது குறிப்புப்‌ பொருள்‌. 

(குறிப்பு: மதுரை மீனாட்சிக்‌ கோயிலில்‌ 
இறைவனது கோயில்‌ ஆடல்வழியாக்கச்‌ 


“சொக்கநாதர்‌ கோயில்‌ ” என வழங்குவது இங்கு 
ஒப்பு நோக்குதற்குரியது). 


சொக்கலிங்கம்‌,சு.மு.(டாக்டர்‌ இளங்கம்பன்‌). 
பழனி டாக்டர்‌ இளங்கம்பனா ரின்‌ இயற்பெயர்‌ 
சுமுசொக்கலிங்கம்‌. இவருடைய பெற்றோர்‌! 
சுமுருகையா-தன்பாக்கியம்‌. மனைவியார்‌: 
சுலோசனா - ஆசிரியை. இளங்கம்பல்‌ தஞ்சை 
மாவட்டத்தில்‌ குளத்துரைப்பூண்டி வட்டத்தில்‌ 
குளப்பாடு என்னும்‌ சிற்றூரில்‌ பிறந்தவர்‌; தன்‌ 
முயற்சியால்‌ முன்னேறி இசைத்துறைக்குப்‌ பவ 
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சொக்கலிங்கம்‌, சும. (டாக்டர்‌ இளங்கம்பண்‌), 


வழிகளில்‌ தொண்டாற்றி வருகிறார்‌. 1981இல்‌ 
அமெரிக்காவின்‌ சான்பிரான்சிசுக்கோ நகரில்‌ 
நடைபெற்ற உலகப்‌ பல்கலைக்கழகக்‌ கவிஞர்கள்‌ 
மாநாட்டுக்குச்‌ சென்று நெடிய கவிதை உரைகள்‌ 
ஆற்றினார்‌. அதைப்‌ பாராட்டி அக்கழகம்‌ 
இவர்க்கு டாக்டர்‌ பட்டம்‌ அளித்தது. 1882இல்‌ 
வி.ஜி.பி.பன்னீர்தாசு நிறுவிய இலக்கியப்‌ பரிசு 
பெற்றுள்ளார்‌. 


இவருடைய சீரிய இசைப்‌ படைப்புக்களுள்‌ சில - 
1) அருட்புகழ்‌, 2) இசை மலர்கள்‌, 3) இளங்கம்பன்‌ 
இசைப்‌ பாடல்கள்‌, 4) கந்த கானம்‌, 5) காராஞ்சலி, 
6) & தாஞ்சலிக்‌ 8 ர்த்தனைகள்‌, 7) குமரோதயம்‌, 8) 
தேவகானம்‌, 9) பாமலர்கள்‌, 10) மனயாழ்‌, 11) 


பழனி முருகன்‌ பக்திப்‌ பாடல்கள்‌, 22) 
பஜகோவிந்தம்‌ என்ப... 
நாற்பது இசைத்‌ தட்டுக்களில்‌ இவரூடைய 


பாடல்கள்‌ வெளிவந்துள்ளன. அப்பாடல்களை 
கே.பி.சுந்தராம்பாள்‌, உர்காழி கோவிந்தராஜன்‌, 
பெங்களூர்‌ ரமணியம்மாள்‌, தூல்மங்கலம்‌ 
சகோதரிகள்‌, உர்காழி டாக்டர்‌ கோ. இவ 
சிதம்பரம்‌. டாக்டர்‌, மதுரை சோமு முதலிய இசை 
வல்லுநர்கள்‌ பாடியுள்ளனர்‌. ஒன்பது இசை 
நாடகங்கள்‌ இயற்றியுள்ளார்‌. மலேசிய தமிழ்‌ 
நேசன்‌ என்னும்‌ இதழில்‌ தொடர்ந்து கட்டுரைகள்‌ 
எழுதிப்‌ பரிசுகள்‌ பெற்றுள்ளார்‌. கவியரசு இளங்‌ 
கம்பன்‌ அவர்கள்‌ “ஹவுண்ட்‌ ஆப்‌ ஹெவன்‌” 
{Hound of Heaven) அதாவது வானின்‌ வேட்டை 
நாய்‌ என்னும்‌ உலகப்‌ புகழ்‌ பற்ற கவிதையை 
வெளி யிட்டுள்ளார்‌. டெல்லியில்‌ உள்ள 
“சாகித்ய அகாடமி” இளங்‌ கம்பனின்‌ இரண்டு 


கவிதைகளை இந்தியில்‌ மொழிபெயர்த்துப்‌ 
பரப்பியுள்ளது. பழனித்‌ திருவிண்ணப்பம்‌, 
அருள்மாலை, பழனிமலை வெண்பா ஆ.இய 


நூல்களைப்‌ பழனித்‌ திருக்கோவிலார்‌ வெளி 
யிட்டுள்ளனர்‌. தமிழ்நாடு அரசின்‌ கலைமா 
மணிப்‌ பட்டத்தைத்‌ தமிழ்நாடு ஆளுநர்‌ மேதகு 
குரானா வழங்க 26.1.87இல்‌ பெற்றார்‌. பழனி 
முருகன்‌ பவனி என்ற திரைப்படம்‌ வரவிருக்‌ 
கின்றது. அதற்குப்‌ பாடல்கள்‌ இயற்றியுள்ளார்‌. 
இவர்‌ வானொலியி லும்‌, பட்டிமன்‌ றங்களிலும்‌, 
கவியரங்குகளிலும்‌ பெரிதும்‌ பங்குகொண்டு 
கவிதை பொழியும்‌ ஆற்றல்‌ பெற்றவர்‌. 
பல்கலைத்திறம்‌ உடையவர்‌. 


சொக்கலிங்கம்‌, சு.மு (டாக்டர்‌ இளங்கம்பன்‌) சொக்கலிங்கம்‌, சு.மு. (டாக்டர்‌ இளங்கம்பன்‌) 


நூலகம்‌ பல ஆய்வாளருக்கும்‌ பயன்பட்டு 
வருகிறது. வளமாகக்‌ &ர்த்தனையமைக்கின்றார்‌. 
எ-டு: 


இவர்‌ பெற்ற பட்டங்கள்‌ 


1. இசைக்‌ கவியரசு - மதுரை டாக்டர்‌ சோமசுந்தரம்‌ 

8. இன்மொழியரசு - ஆன்மீக சபை, தஞ்சை. 

3. இன்னிசைக்‌ கவிமலர்‌ - கோவிலூர்‌ ஆனம்‌ 

4. இரண்டாம்‌ வண்ணச்‌ சரபம்‌ - உவமைக்‌ 
கவிஞர்‌ சுரதா. 


ராகம்‌: சண்முகப்பிரியா] பல்லவி [ தாளம்‌: ஆதி 


தமிழான முருகனுக்கு தலைவணங்கு-அந்தத்‌ 
தலைவன்‌ அருளுக்கே உனை வழங்கு (தமி) 
அனுபல்லவி 
அமுதான பெயராலே அவனியை ஆள்பவன்‌ 
அன்பு கொண்டோர்‌ மனத்தில்‌ அகலா.மல்‌ 
வாழ்பவன்‌ (தமி) 


கவியரசு அவர்கள்‌ கால்‌ நூற்றாண்டுக்கும்‌ 
மேலே இசையோடு பாடிச்‌ சமய உரைகளை 
நாடெல்லாம்‌ சுற்றி ஆற்றி வருபவர்‌. இவரது 


சரணம்‌ 
காக்கும்‌ அவன்கரத்தின்‌ கனகவேல்‌ சிரிக்கும்‌ 
கலங்கும்போதில்‌ அது(நம்‌) பக்கத்தில்‌ இருக்கும்‌ 
பூக்கும்‌ கடம்பணிந்த பொன்முகத்‌ தையண்‌ 
புலவர்கள்‌ புகழும்‌ நம்‌ பன்னிருகையன்‌ (தமி) 


2 


உருகி யுருதெ தொழ நமக்கவன்‌ சொந்தம்‌ 
உண்மையிதைச்‌ சொல்லும்‌ அருணகிரியின்‌ சந்தம்‌ 
பெருகிப்‌ பெருகி வரும்‌ கந்தனின்‌ அருன்வென்னம்‌ 
பெம்மான்‌ அவனையே பேசட்டும்‌ உண்‌உள்ளம்‌ 


(தமி) 


363 


சோமசுந்தர ஒதுவார்‌, வேதாரண்யம்‌ 


சோமசுந்தர ஒதுவார்‌, வே. வேதாரண்யம்‌ 
(24.11,1919). இவர்‌ 'இருமுறையிசையமுதம்‌' என்னும்‌ 
நாலை சுர தாளக்‌ குறிப்புடன்‌ முறையாக 


வெளியிட்டுள்ளார்‌. இதில்‌ நடைமுறையில்‌ 
உள்ள, மரபாக வருனெ்ற தேவாரங்கள்‌ 
இசையுருவம்‌ பெற்று விளங்கு கின்றன. 


இலங்கை, மலேசியா முதலிய நாடுகளுக்கு 
ஆறுமுறை சென்று தேவார இசை யரங்குகள்‌ 
நிகழ்த்தப்‌ பெரும்‌ புகழ்‌ பெற்றவர்‌, 
கோலாலம்பூரில்‌ நடைபெற்ற உலகத்‌ தமிழ்‌ 
மாநாட்டில்‌ திருப்புகழ்‌ தேவார இசையரங்குகளை 
நடத்திக்‌ காட்டி அவற்றை வதிபாட்டிற்குப்‌ 
பயன்படுமாறு கற்பித்து உதவிகள்‌ செய்தவர்‌. 
சென்னை இராஜா அண்ணாமவை மன்றத்தி 
வள்ள தமிழிசைப்‌ பயிற்சிக்‌ கூடத்தில்‌ 1962 முதல்‌ 
இசை ஆசிரியராகப்‌ பணியாற்றி வருறொர்‌. 
அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்கழக இசைத்துறைத்‌ 
தலைவராகிய எம்‌. எம்‌. தண்டபாணி தே௫கரிடம்‌ 
முப்பது வருடங்களுக்கு மேலேயே உடனிருந்து 
இசை பயின்றவர்‌. வேதாரண்யம்‌ என்னும்‌ ஊரில்‌ 
பிறந்தவர்‌. இவருடைய தந்தையார்‌ வேதய்யா 
தேர்‌, தாயார்‌ வேலாம்பாள்‌. 


சோமசுந்தரம்‌, எஸ்‌. மதுரை (2.2.1919-8.12.1999). 
மதுரை எஸ்‌. சோமசுந்தரம்‌ - இசைப்பேரறிஞர்‌. 
இவர்‌ அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்கழகத்தில்‌ 
இசைத்துறைத்‌ தலைவராகவும்‌, பேராசிரிய 
ரர்கவும்‌, நுண்கலைப்‌ பல்துறைத்‌ தலைவராகவும்‌ 
இருந்து நற்பணி புரிந்தார்‌. அண்ணாமலைப்‌ 
பல்கலைக்‌ கழகம்‌ இவருக்குப்‌ பெருமைகரு 
முனைவர்‌ பட்டம்‌ அளித்தது. தமிழக அரசின்‌ 
அரசவை இசைப்‌ புலவராக விளங்னொர்‌. இவர்‌ 
பாடிய 'மருதமலை மாமணியே முருகய்யா' 
என்னும்‌ 
ஊரார்களின்‌ உள்ளமெல்லாம்‌ கொள்ளை 
கொண்டது. ஓத்தார்‌ சுப்பிரமணியப்‌ பிள்ளை 


இரைப்படப்பாடல்‌ தென்னக 


சோமநாதர்‌ 


யிடம்‌ 14 ஆண்டுகள்‌ குருகுலவாசம்‌ இருந்து 
இசையின்‌ ஆழ அகலங்களைக்‌ கண்டவர்‌. இவர்‌ 
சில இசைப்‌ பாடல்களையும்‌ இயற்றியுள்ளார்‌, 
இவருடைய மனைவியாரும்‌ மூதாதையர்களும்‌ 
நட்டுவனார்கள்‌. 


இவர்‌ இராகம்‌ பாடுவதில்‌ ஈடு இணையற்று 
விளங்கினார்‌. இந்த நூற்றாண்டு கண்ட இசை 
மாமேதைகளுள்‌ ஒருவர்‌, தோடி ராகம்‌ இசைப்‌ 
பதில்‌ திருவாவடுதுரை டி.என்‌. ராஜரத்தினம்‌ 
பிள்ளை ஒர்‌ இமயம்‌ என்பார்கள்‌. மதுரை 
சோமுவின்‌ தோடி ராகம்‌ கேட்டு ராஜரத்தினம்‌ 
பிள்ளை பெபரிதும்‌ பாராட்டியதை, சோமு தம்‌ 
வாழ்வில்‌ கிடைத்தற்கரிய பேறு என்று கூறிக்‌ 
கூறி மகிழ்வதைக்‌ கேட்டுள்ளேன்‌. இசை 
தெரியாத பாமர மக்களும்‌ இசை வல்லுநர்களும்‌ 
கேட்டு இன்புறுமாறு இசையமுதம்‌ பொழிபவர்‌. 
திருக்கோயில்‌ விழாக்களில்‌ இவரது இசையரங்கு 
ஒரு தனிப்‌ பெரும்‌ சிறப்பு நிகழ்ச்சியாக இருந்து 
வந்தன. முருகபக்தி மிக்கவர்‌. ஆயினும்‌ கிருத்து 
பெருமானைப்‌ போற்றி ஒருசமயம்‌ மூன்று மணி 
நேரம்‌ இசையரங்கு நிகழ்த்தினார்‌. சோமுவின்‌ 
இசை நுணுக்கங்கள்‌ என்றும்‌ தனித்தன்மை 
கொண்டவை. 


இவர்‌ பெற்ற பட்டங்களுள்‌ சில : இசைப்‌ பேரறிஞர்‌, 
சங்கத சக்கரவர்த்தி, அருள்ஞான தெய்வீக 
இசைக்கடல்‌, பத்மஸ்ரீ, 


அமல்தாட்டுக்‌ கலைச்‌ செலவுகள்‌ : அமெரிக்கா, 
சிங்கப்பூர்‌, மலேசியா, இலங்கை முதலிய 
நாடுகளுக்குச்‌ சென்று இசையரங்குகள்‌ 
நிகழ்த்தியுள்ளார்‌. தன்னுடைய இசையரங்குகளில்‌ 
கஞ்சிரா, மத்தளம்‌, மோர்சிங்‌, கடம்‌, இன்னரி 
முதலிய பல கருவிகளையும்‌ பக்கவாத்தியமாக 
வைத்து அவற்றிற்கு நிரம்ப வேலை கொடுத்துப்‌ 
பாடுவார்‌. 


சோமசுந்தரம்‌,மீ.பா. பார்க்க. “தமிழிசையி 


யக்கம்‌,” 


சோமநாதர்‌ (1550-1609). இவர்‌ யாழ்‌ வாசிப்பதில்‌ 


திறமை வாய்ந்தவர்‌. இவர்‌ 'இராகவியபோதம்‌'' 
என்னும்‌ நூலை 1609ஆம்‌ ஆண்டு முடித்தார்‌. 
இதில்‌ ராக அமைப்பு, வீணை வாசிப்பு 


சோழர்கால இசைப்பணி 


நுணுக்கங்கள்‌, வன்மை மென்மைச்‌ சுர வகைகள்‌, 
பண்ணீர்மைகள்‌, கமகங்கள்‌ முதலியவை விளக்‌ 
கப்பட்டுள்ளன. சமசுகிருதத்தில்‌ உள்ள இந்த 
நூலைப்‌ பண்டிதர்‌ வி.இராமச்சந்திர சர்மா 
மொழிபெயர்த்தார்‌ (1947). இவருக்கு முன்னரே 
எம்‌.எஸ்‌. இராமசாமி அய்யர்‌ இந்தூலை மொழி 
யெயர்த்திருந்தார்‌. சோமநாதர்‌ ராமமத்தியர்‌ 
எழுதிய இசை பற்றிய நூலைப்‌ பின்பற்றியமைத்‌ 
துள்ளார்‌. இராகவிபோதம்‌ தென்னக இசைச்‌ 
செல்வத்துக்கு வளம்‌ ஊட்டுவது. இதில்‌ 463 இராக 
லட்சணம்‌ ததும்பும்‌ பாடல்கள்‌ உள்ளன. 
சோழர்கால இசைப்பணி. சோழர்கால 
ஆடல்‌ பாடற்‌ கலைகளை விளக்கத்‌ துணைபுரி 
பவை ஒவியங்கள்‌, சிற்பங்கள்‌, கல்வெட்டுக்கள்‌, 
இலக்கியங்கள்‌ முதலியவை ஆகும்‌. பல்லவர்க்குப்‌ 
பிற்பட்டு வந்த சோழர்கள்‌ : தென்னாட்டை 
ஆண்டனார்‌ (இ.பி,900- 7300), பாடல்பெற்ற 
கோவில்களைக்‌ கற்றளிகளாக மாற்றினர்‌; புதிய 
கோவில்கள்‌ கட்டினர்‌; கோயில்களில்‌ ஆடல்‌ 
பாடல்‌ நிகழ்ச்சிகளுக்கு மகளிரையும்‌ அமர்த்தி 
டனர்‌. அவர்களுக்கு வீடும்‌ நிலமும்‌ வழங்கினர்‌. 
கோயில்கள்‌ அனைத்திலும்‌ திருமுறைகள்‌ ஒத 
வழிசெய்தனர்‌. இந்த உண்மைகளை கல்‌ 
வெட்டுக்களால்‌ அறிகின்றோம்‌. இராசராசன்‌ 
தான்‌ கட்டிய பெரிய கோயிலில்‌ ஆடல்‌ பாடல்‌ 
புரிய 400 பேரை வரவழைத்திருந்தான்‌. பலவகைக்‌ 
கூத்துக்கள்‌ கோயில்களில்‌ அடப்பட்டன. நடனக்‌ 
கலை ஆசிரியர்கள்‌ கூத்தப்‌ பிரான்‌, நிருத்தப்‌ 
பேரரையன்‌, நட்டுவ ஆசான்‌' எனப்‌ பலவாறு 
யெயர்‌ பெற்றிருந்தனர்‌. அவர்கட்கு இறையிலி! 
நிலமாக விடப்பட்டிருந்த நிலங்கள்‌ 'கூத்தக்‌ 
காணி, நட்டுவக்காணி' எனப்பட்டன. இருவிடை 
மருதூரில்‌ தேவரடியாருக்கும்‌ தளியி லார்க்கும்‌ 
பாடல்‌ கற்பிக்கப்‌ பாணன்‌ இருந்தான்‌. அவன்‌ 
பெற்ற இறையிலி நிலம்‌ 'பாணப்பற்று' எனப்‌ 
பட்டது. இராசராசன்‌-|, திருநீலகண்ட யாழ்ப்‌ 
பாணனின்‌ மரபில்‌ வந்த பாணனைக்‌ கொண்டு 
இருப்பதிகங்கட்குப்‌ பண்‌ வகுக்கச்‌ செய்தான்‌ என்‌ 
பார்கள்‌. திருவொற்றியூர்‌ கோயிலில்‌ பதியிவார்‌ 
என்பவர்கள்‌ 'சொக்கம்‌' என்பதையும்‌ 'சந்திக்‌ 
குணிப்பம்‌' என்பதையும்‌ நடித்துக்‌ காட்டினார்கள்‌. 
'திருப்பதிகங்களைப்‌ பொருளுக்கேற்ப நடித்துக்‌ 
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சோழர்கால இசைப்பணி 


காட்டினார்கள்‌. சோழர்‌ காலத்திலிருந்த நடன 
வகைகள்‌ எல்லாம்‌ தில்லைக்‌ கோயில்‌ கிழக்குக்‌ 
கோபுரத்தில்‌ கிற்பங்களாகக்‌ காணலாம்‌. 

நாடகம்‌: ஆண்டுதோறும்‌ வைகாசி விழாவில்‌ 
தஞ்சைப்‌ பெரிய கோயிலில்‌ இரா௨ராசேச்சுவர 
நாடகம்‌ நடித்துக்‌ காட்டப்படுகிறது. விக்கிரமாதித்த 
ஆசாரியன்‌ என்ற இராசராச நாடகப்‌ பெரியன்‌ 
என்பவன்‌ பந்தனை நல்லூரில்‌ 'நட்டுவப்‌ பங்கு", 

'நெய்மட்டிப்‌ பங்கு இவற்றை நாடகக்‌ 
காணியாய்ப்‌ பெற்றிருந்தான்‌. 


முதற்‌ குலோத்துங்கன்‌ காலத்தில்‌ பூம்புலியூர்‌ 
நாடகம்‌ என்ற ஒன்று இயற்றப்பட்டது. அதை 
இயற்றியவருக்குப்‌ பரிசு தர ப்பட்டது. அதில்‌ வரும்‌ 
கருத்துக்கள்‌ அம்மன்‌ கன்னிகையாயிருந்தபோது 
சிவனை வழிபட்டது, அப்பர்‌ சமணராய்‌ இருந்தது, 
பின்னர்‌ சைவரானது, சமணக்‌ கொடுமைஃட்கு 


ஆட்படுத்தியது, பிறகு கடலில்‌ மிதந்து 
கரைசேர்ந்தது, அவ்வூர்க்‌ கோயிலில்‌ பதிகம்‌ 
பாடியது, மகேந்திரன்‌ அங்கிருந்த சமணப்‌ 


பள்ளியை இடித்து குணைபர ஈசுவரம்‌ கட்டியது 
முதலிய காட்சிகள்‌ நடித்துக்‌ காட்டப்பெற்றன 
எனக்‌ கருதலாம்‌. 

தேவரடியார்கள்‌ : இவர்கள்‌ கோயில்களில்‌ இருந்து 
தொண்டாற்றிய சிறந்த மாதர்கள்‌. இவர்கள்‌ 
கோயிலில்‌ அலஇஒடுதல்‌, திருப்பதிகம்‌ பாடல்‌, 
இருநீற்றுத்‌ தட்டுகளை ஏந்தியிருத்தல்‌, 
அம்மனுக்குக்‌ கவரி வீசுதல்‌ முதலிய திருத்‌ 
தொண்டுகளைப்‌ புரிந்து வந்தனர்‌. தேவரடியார்‌ 
கள்‌ கலைத்தொண்டிலும்‌ சமயத்‌ தொண்டிலும்‌ 
ஈடுபட்டிருந்தனர்‌. இவர்களை இராசராசன்‌ 
'தளிச்சேரிப்‌ பெண்டிர்‌ என்று குறிப்பிட்டான்‌, 

கோயில்களில்‌ இருமுறைகள்‌ ; இராசராசன்‌ கட்டிய 
தஞ்சைப்‌ பெரிய கோயிலில்‌ திருப்பதிகம்‌ ஒத 48 
பேர்‌ அமர்த்தப்பட்டிருந்தனர்‌. . தேவரடியார்‌ 
களாகிய பிடாரரும்‌, பிராமணர்களும்‌ திருப்பதி 
கங்கள்‌ ஒதினார்கள்‌. அவற்றிற்குப்‌ பல்வேறு 
இசைக்‌ கருவிகளையும்‌ பயன்‌ படுத்தெரர்கள்‌, 
இவ்வாறு திருக்கோயில்களில்‌ இசைக்கலை, 
நாட்டியக்கலை முதலியவற்றை வளர்த்து 
வந்துள்ளனர்‌ சோழப்‌ பேரரசர்கள்‌. அவர்கள்‌ 
காலத்தில்‌ தேவார இசை பெரிதும்‌ ஓங்கி 
வளர்ந்து இருந்தது. 


ஞானசம்பந்தர்‌ (.பி.7 ஆம்‌ நூற்றாண்டு). 
ஞானசம்பந்தர்‌ கட்டுரையில்‌ 
தலைப்புகள்‌: 


வந்துள்ள 
(1) ஞானசம்பந்தர்‌ பாடல்கள்‌ பாடிய சூழல்க 
ளும்‌ வரலாறும்‌. 


(2) ஞானசம்பந்தரின்‌ வாழ்க்கை பற்றிய கருத்‌ 


(3) ஞானசம்பந்தர்‌ தம்‌ பாடல்களைப்‌ போற்றி 
யது. 


(4) ஞானசம்பந்தர்‌ தம்‌ அருள்மொழிகள்‌. 


(5) ஞானசம்பந்தர்‌ பாடல்களில்‌ இராவணனைப்‌ 
பற்றிய குறிப்புக்கள்‌. 


(6) ஞானசம்பந்தர்‌ தேவாரத்தில்‌ இசைக்‌ கருவி 
கள்‌. 


(7) ஞானசம்பந்தர்‌ தேவாரத்தில்‌ இசை பற்றிய 
குறிப்புக்கள்‌. 


(8) ஞானசம்பந்தர்‌ பண்ணின்‌ வழி சிவபெருமா 
னைக்‌ குறிக்கும்‌ பெயர்கள்‌. 


(9) ஞானசம்பந்தர்‌ குறிப்பிடும்‌ நாயன்மார்கள்‌. 
(10) ஞானசம்பந்தரும்‌ சந்தம்‌ என்ற சொல்லும்‌. 
(11) ஞானசம்பந்தரும்‌ வண்ணமும்‌. 


(12) ஞானசம்பந்தரின்‌ தாளச்‌ சிறப்புகளும்‌, தாள 
அளவுகளும்‌. 


(13) ஞானசம்பந்தர்‌ 
அமைப்பு. 


தேவாரத்தில்‌ 


தாண்டக 
(14) ஞானசம்பந்தரின்‌ பாடல்களைப்‌ பாடுதற்கு 
எனக்‌ குறிக்கப்பட்ட பண்கள்‌; 


(15) ஞானசம்பந்தர்‌ பாடலின்‌ அகத்தே வந்‌ 
துள்ள பண்கள்‌. 


(16) ஞானசம்பந்தர்‌ தேவாரத்தில்‌ ஒலிக்‌ கருவி 
கள்‌. 


(17) ஞானசம்பந்தர்‌ தேவாரத்தில்‌ சிவனது நட 
னம்‌ பற்றிய குறிப்புக்கள்‌. 


(18) ஞானசம்பந்தரின்‌ பாடலில்‌ சிவனும்‌ தாள 
மும்‌. 


(19) அற்புதத்‌ திருப்பாடல்‌ சம்பந்தரின்‌ மூன்று 
திருமுறைகளில்‌ பார்க்க. 


(1.) ஞானசம்பந்தர்‌, பாடல்கள்‌ பாடிய 
சூழல்களும்‌ வரலாறும்‌ 


திருஞானசம்பந்தர்‌ சீர்காழியில்‌ - பிறந்தார்‌; தந்தை 
சிவபாத இருதயர்‌ என்னும்‌ அந்தணர்‌; தாய்‌- 
பகவதி. சிவபாதர்‌ தமது மூன்று வயதுக்‌ குழந்தை 
யான சம்பந்தரைக்‌ குளக்கரையில்‌ வைத்துவிட்டுக்‌ 
குளத்தினுள்‌ குளிக்கச்‌ சென்றார்‌. குழந்தை தன்‌ 
தந்தையாரைக்‌ காணாது மிகவும்‌ அழுதது. உடனே 
சிவபெருமான்‌ உமையுடன்‌ பிள்ளையின்‌ முன்‌ 
தோன்றினார்‌. உமாதேவியார்‌, பொற்கிண்ணத்தில்‌ 
தமது பாலைக்‌ கறந்து பிள்ளைக்கு ஊட்டினார்‌. 
குளித்துவிட்டுக்‌ கரைக்கு வந்த சிவபாதர்‌, “யாரோ 
ஒரு வழிப்போக்கர்‌ கொடுத்த பாலை நீ ஏன்‌ 
உண்டாய்‌” என்று கோபத்தோடு கேட்டு, அடிக்கக்‌ 
குச்சியை ஓங்கினார்‌. குழந்தை தனக்குப்‌ பால்‌ 
கொடுத்தவர்கள்‌ அதோ இறைவனும்‌ இறைவியும்‌ 
என்று மேலே சுட்டிக்காட்டி, தோடுடைய செவி 
யன்‌' (சம்‌.1:1) என்று தொடங்கும்‌ பதிகத்தைப்‌ 
பாடினார்‌. சம்பந்தப்‌ பெருமானார்‌ தாம்‌ ஞானப்‌ 
பாலுண்ட செய்தியைச்‌ சில ஆண்டுகள்‌ கழித்துத்‌ 
தாம்‌ பாடிய 
“போதையார்‌ பொற்கண்ணத்து அடிசில்‌ 
பொல்லாதெனத்‌ 
தாதையார்‌ முனிவுறத்‌ தானெனை ஆண்டவன்‌” 
(சம்‌.3:24:2) 


என்ற தேவாரப்‌ பாடலிலும்‌ குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. 
இது சம்பந்தரே அருளிய அகச்சான்றாகும்‌. சில நாள்‌ 
கழித்துச்‌ சர்காழிக்கருகில்‌ உள்ள்‌ திருக்கோலக்கா 
வில்‌ சிவபெருமானைத்‌ தரிசித்து மடையில்‌ வாளை” 
என்ற பதிகத்தைப்‌ (சம்‌.1:23) பாடியருளினார்‌. அப்‌ 
போது ஐந்தெழுத்து வரையப்பெற்ற பொற்றாளங்‌ 
கள்‌ இரண்டைச்‌ சிவன்‌ தந்தருளினார்‌. 


பின்னர்‌ ஞானசம்பந்தர்‌, தம்‌ தாயார்‌ பிறந்த ஊராகிய 
திருநனிபள்ளி சென்றார்‌. அதன்பின்‌, சீர்காழிக்குச்‌ 
சென்றார்‌. அங்குத்‌ இருளருக்கத்தம்புலியூரினராகிய 
திருநீலகண்ட பெரும்பாணரும்‌, அவர்‌ மனைவி 
மதங்க சூனாமணியும்‌ திருஞான சம்பந்தரைக்‌ கண்டு 
வணங்கி அவரோடு எல்லா ஊர்கட்கும்‌ சென்று 
யாழ்த்துணைபுரியும்‌ வரத்தினைப்‌ பெற்றார்கள்‌. 
இருநெல்வாயிலரத்துறை என்ற ஊரில்‌ இறைவன்‌ 
கனவில்‌ உணர்த்திக்‌ கொடுத்த முத்துச்சிவிகை, 
குடை, சின்னங்கள்‌ 'இவற்றையெல்லாம்‌ பெற்று 
“எந்தை ஈசன்‌ எம்பெருமான்‌” என்ற பதிகம்‌ (சம்‌.2:90) 
பாடிச்‌ சிவிகையில்‌ ஏறினார்‌. மீண்டும்‌ சீர்காழியை 
அடைந்து உபநயனச்‌ சடங்கு நடந்த போது துஞ்ச 
லும்‌ துஞ்சவிலாத போழ்தினும்‌” என்ற பஞ்சாக்கரப்‌ 
பதிகத்தை (சம்‌.3:22) ஒதியருளினார்‌. 


பின்னர்‌ ஞானசம்பந்தரின்‌ தெய்வத்திரு நிகழ்ச்சி 
ளைக்‌ கேள்வியுற்ற திருநாவுக்கரசர்‌ அவரைக்‌ காண்‌ 
பதற்காகச்‌ சீர்காழிக்கு வந்தார்‌. சம்பந்தரும்‌ அவரை 
எதிர்கொண்டழைத்து உடனிருந்து மகிழ்ந்தார்‌. பின்‌ 
னர்‌ ஞானசம்பந்தர்‌ சிவனடியார்‌ புடைசூழத்‌ இருப்‌ 
பாச்சிலாச்சிரமத்தை அடைந்தார்‌. அங்குக்‌ கொல்லி 
மழவன்‌ ஆகிய அரசனின்‌ மகள்‌, முயலகன்‌ என்னும்‌ 
கொடிய நோயினால்‌ பீடிக்கப்பட்டு மயங்கி நிலத்‌ 
தில்‌ வீழ்ந்துகடந்தாள்‌. கொல்லிமழவனின்‌ வேண்டு 
கோளுக்ணெங்கித்‌ 'துணிவளர்‌ திங்கள்‌! என்ற பதி 
கம்‌ (7:44) பாடி அவளது நோயைத்‌ தீர்த்தருளினார்‌. 
கண்டு தொழுது 


வழக்கம்போல்‌ 


பின்னர்ப்‌ பல தலங்களைக்‌ 
திருச்செங்குன்றூரை அடைந்தார்‌. 
நச்சுச்‌ சுரநோய்‌ முன்பனிக்‌ காலத்தில்‌ மக்களை 
வாட்டிக்‌ கொண்டிருந்தது. அதையறிந்த ஞானசம்பந்‌ 
தர்‌ 'அவ்வினைக்‌ கிவ்வினை” என்ற பதிகம்‌ (1:16) 
பாடி அவ்வூரினருக்கு நோய்‌ ' வராமல்‌ திருவருள்‌ 
புரிந்தார்‌. சம்பத்தப்‌ பெருமானார்‌ திருவாவடுதுறை 
யில்‌ தங்கியிருந்தபோது தந்தையார்‌ சிவபாத இருத 
யர்‌ வேள்வி செய்தற்குரிய பொருள்‌ தமக்குத்தர 
வேண்டும்‌ என்று கேட்டார்‌. அப்போது “இடரினும்‌ 
தளரினும்‌” என்ற பதிகத்தைப்‌ (3:4) பாடியருளினார்‌. 
உடனே ஒரு சிவபூதம்‌ தோன்றிப்‌ பசும்பொன்‌ 
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ஆயிரம்‌ அடங்கிய கிழி ஒன்றை வைத்து “இது 
உமக்கு நித்தனார்‌ அருள்‌ செய்தது' என்று கூறி 
மறைந்தது. பின்னர்த்‌ திருநீலகண்ட யாழ்ப்பாணரின்‌ 
தாய்‌ பிறந்த ஊராகிய தருமபுரத்தினை அடைந்தார்‌. 
'பாணனார்‌ யாழிசையால்‌ சம்பந்தரின்‌ இசை சிறப்‌ 
புப்‌ பெறுகிறது” என்று உறவினர்கள்‌ வத்து கூறினார்‌ 
கள்‌. தம்‌ சுற்றத்தாருக்குப்‌ பாணனார்‌ சம்பந்தரின்‌ 
பெருமையைக்‌ காட்ட விரும்பினார்‌. அதற்காகச்‌ 
சம்பந்தரை வேண்டினார்‌. சம்பந்தர்‌ "மாதர்‌ மடப்பிடி 
யும்‌” என்னும்‌ யாழ்முரிப்‌ பதிகம்‌ (1:136) பாடினார்‌. 
யாழில்‌ அடங்காத வகையாகச்‌ சம்பந்தர்‌ முரியைப்‌ 
பாடியருளினார்‌. முரியை வாசிக்க இயலாத பாண 
னார்‌ யாழை உடைக்க ஓங்கினார்‌. உடனே சம்பந்தப்‌ 
பெருமானார்‌, 'அம்மையப்பர்‌ பெருமை கூறும்‌ 
தெய்விக இசை, இக்கருவியில்‌ அளவுப்டுமோ? 
இயன்றவரையிலே வாசிப்பீர்‌' என்று ஆறுதல்கூறி 
யாழ்த்‌ தொழிலைத்‌ தொடர்ந்து செய்ய ஊக்குவித்‌ 
தார்‌. 


ஒரு வணிகன்‌,தன்னை மணந்துகொள்ள விரும்பிய 
காதலியுடன்‌ திருமருகலை அடைந்தபொழுது, 
பாம்பு கடிக்க. அவன்‌ இறந்தான்‌. காதலி கத்திக்‌ 
கதறியழும்‌ குரலோசையைச்‌ சம்பந்தர்‌ கேட்டுச்‌ 
சடையா பெனுமால்‌' என்னும்‌ பதிகம்‌ (2:18) பாடி 
வணிகனை உயிர்ப்பித்து அருளினார்‌. 


பின்னர்த்‌ இருதாவுக்கரசருடன்‌ திருவீழிமிழலையை 
அடைந்து அங்குத்‌ தங்கினார்‌. அப்போது பஞ்சக்‌ 
கொடுமையால்‌ மக்கள்‌ வருந்த நாவுக்கரசரும்‌, 
சம்பந்தரும்‌ அதனைக்‌ கண்டு உருகி இறைவனை 
வேண்டினார்கள்‌. இறைவன்‌ ஒவ்வொருவருக்கும்‌ 
ஒரு பொற்காசு கோயிற்‌ பீடங்களில்‌ நாளும்‌ வைத்து 
அருளினார்‌, சம்பந்தர்‌ தாம்‌ பெற்ற காசு வாசியின்றி 
மாற்ற முடியாததைக்‌ கண்டு “வாசி தீரவே” என்ற 
பதிகம்‌ (1:92) பாடி உரிய காசு பெற்றார்‌. கோயில்‌ 
காசுக்குக்‌ குறைந்த மதிப்புள்ள அரசுக்காசையே 
கொடுப்பார்கள்‌. 


பின்னர்த்‌ திருமறைக்காட்டை அடைந்தனர்‌. அங்குக்‌ 
கோயிலின்‌ கதவு அடைக்கப்பட்டிருந்தது. அனைவ 
ரும்‌ வேறோர்‌ சிறிய வாயிலின்‌ வழியாகவே சென்று 
வந்து கொண்டிருந்தனர்‌. இதைக்கண்டு அப்பரும்‌, 
சம்பந்தரும்‌ வருந்தினர்‌. அப்பர்‌ கதவு திறுக்கும்படிப்‌ 
பாடியருளினார்‌; சம்பந்தர்‌ சதுரம்‌ மறைதான்‌” என்ற 
பதிகம்‌ (2:37) பாடி மூடச்‌ செய்தார்‌. பின்னர்‌ 


மற்றைக்‌ கதவுகளைப்‌ போல்‌ மூடவும்‌, திறக்கவும்‌ 


எளிதாயின. ஒரு சமயம்‌ பாண்டி நாட்டுக்கு வரு 


மாறு அடியவர்கள்‌ வந்து சம்பந்தரை வேண்டினார்‌ 
கள்‌. அப்போது அப்பரடிகள்‌ சம்பந்தரை நோக்கி 
நீவிர்‌ அங்குச்‌ செல்லுதல்‌ கூடாது; என்னைச்‌ 
சமணர்கள்‌ பலவாறு துன்புறுத்தினார்கள்‌. மேலும்‌ 
நாளும்‌, கோளும்‌ சரியில்லை; போதல்‌ கூடாது" 
என்று அறிவுறுத்தினார்‌. அப்போழ்து “வேயுறு 
தோளிபங்கன்‌” (2:85) என்ற பதிகம்‌ பாடி இறைய 
ருள்‌ பெற்றவர்களை நாளும்‌, கோளும்‌ தங்கு 
செய்யா என்னும்‌ இறையியலை அறிவுறுத்தினார்‌. 
மதுரையில்‌ நுழையும்போது “மங்கையர்க்கரசி! 
(3:120) என்னும்‌ வைகறைப்பாணிப்‌ பாடலைப்‌ 
பாடினார்‌. 


மதுரையில்‌ அடிகளார்‌ தங்கியிருந்த மடத்திற்கு 
அரசன்‌ ஆணைபெற்றுச்‌ சமணர்கள்‌ தீ வைத்தார்கள்‌. 
சம்பந்தர்‌ இதனை அறிந்து "இந்தத்‌ அரசனையடை 
க' என்று எண்ணிச்‌ “செய்யனே திருவாலவாய்‌” என்ற 
பதிகத்தை (3:51) ஓதியருளினார்‌. மடத்தைப்‌ பற்றியி 
ருந்த 8 மங்கிற்று; பாண்டியனிடம்‌ வெப்பு நோய்‌ 
பொங்கிற்று. வெப்பு நோயால்‌ கொடுந்துயருற்ற 
மன்னன்‌ அழைக்கச்‌ சம்பந்தர்‌ சென்று 'மந்திரமாவது 
நீறு”. என்ற பதிகம்‌ (2:66) பாடி நோய்‌ 
8ீர்த்தருளினார்‌. 


பின்னர்‌ வாதங்கள்‌ நேர்ந்தன. அப்போது ஏடுகள்‌ 
வைத்திருந்த கட்டிலே கயிறுசார்த்தப்‌ 'போகமார்த்த 
பூண்முலையாள்‌! என்ற திருநள்ளாற்றுப்‌ பதிகம்‌ 
(1:49) கிடைத்தது. அந்த ஏட்டை எடுத்து இறை 
வனை வணங்கித்‌ 'தனிர்‌ இள வளரொளி! என்ற 
பதிகத்தைப்‌ (3:87) பாடி ஓலையைத்‌ தயிலிட்டனர்‌. 


அவ்வேடு வேகாமல்‌ பச்சையாய்‌ இருந்தது. சமணர்‌ 
கள்‌ தங்கள்‌ பொருள்‌ பதிந்த ஏடு வெந்து சாம்பலா 
யிற்று. பின்னர்ச்‌ சமண முனிவரும்‌, சம்பந்தரும்‌ 
தத்தம்‌ சமய உண்மைகளை எழுதி ஆற்றிலிட்டனர்‌. 
சம்பந்தரின்‌ ஏடு ஆற்றில்‌ எதிர்த்து ஓடியது. சமண 
ரின்‌ ஏடு ஆற்றோடு ஓடியது. சம்பந்தர்‌ எழுதி 
ஆற்றிலிட்ட பதிகம்‌ “வாழ்க அந்தணர்‌' என்ற 
பதிகமாகும்‌ (3:54). சம்பந்தப்‌ பெருமானார்‌ “வன்னி 
யும்‌ மத்தமும்‌” என்ற பதிகம்‌ (3:32) பாடினார்‌. 
சம்பந்தரின்‌ ஏடு கரைசேர்ந்தது. அவ்வேடு தங்கிய 
இடமே 'இிருஏடுஅகம்‌' என்று பெயர்‌ பெற்றது. 
அமைச்சர்‌ குலச்சிறையார்‌ அவ்வேட்டைக்‌ கொண்டு 
வந்து அரசனுக்குக்‌ காட்டினார்‌. சமணர்கள்‌ தாம்‌ 
முன்னரே கூறிக்‌ கொண்டபடி கழுவேறினார்கள்‌. 
அரசன்‌ சம்பந்தரிடம்‌ திருநீறு வாங்கிச்‌ சைவனாகி 
னான்‌. அவன்‌ கூன்‌ நிமிர்ந்தது. 


பின்னர்ச்‌ சம்பந்தர்‌ சோழ நாடு சென்று திருக்கொள்‌ 
ளம்புதூர்‌ செல்வதற்கு ஓடம்‌ ஏறினார்‌. ஓடம்‌ 
ஓட்டுவான்‌ இல்லை. அப்போது “கொட்டமே கம 
ழும்‌' என்னும்‌ பதிகம்‌ (3:6) பாட ஓடம்‌ தானாகச்‌ 
சென்று எதிர்கரை அடைந்தது. அங்குள்ள சமணர்க 
ளையும்‌ வென்றார்‌. பின்னர்‌ அப்பர்‌ சுவாமிகளைக்‌ 


"சிற்றிடை 


அரிவைதன்‌ வனமுலையினை 
யொடு செறிதரும்‌ 
தற்றிறம்‌ உறுகழுமலதகர்‌ ஞானசம்பந்தன்‌ 

(சம்‌.3:87:11) 


6. தன்‌ பழவினைகள்‌ நீங்குமாறு இறைவன்‌ அருள்‌ 
பொழிந்தது: 


'பண்டுநான்‌செய்த வினைகள்‌ பறையவோர்‌ 
நெறியருள்‌ பயப்பார்‌' (சம்‌.2:93:4) 


கழியப்‌ பழிதீர்த்த 


கடவுள்‌' (சம்‌.1:8:7) 


“எம்கள்ள 


மார்ந்து 


"நல்குர வென்னைநீக்கும்‌ ஆவியர்‌ அந்தணர்‌, 
அல்லல்திர்க்கும்‌, அப்பனார்‌” (சம்‌.1:8:4) 


“நலிய வந்த வினை தீர்த்துகந்த எம்‌ 
நம்பனே' (சம்‌.2:75:2) 


7. பிறர்க்கரிய சிவபெருமான்‌, தனக்கு எளியன்‌; 


இயல்யிசைப்‌ பொருள்களானான்‌: 


"என்றும்‌ அரியான்‌ அயலவர்க்கு, 
இயலிசைப்‌ பொருள்களாக 
யெனதுள்‌ நன்று மெளியான்‌' (சம்‌.பீ:79:1) 
8. காழிநாதரே சம்பந்தருக்குக்‌ குரு: 


'வித்தகராயெ எங்குருவே விரும்பி 
யமர்த்தனர்‌ வெங்குருவே” (சம்‌.3:113:4) 


'காழி அத்தன்‌ பாதம்‌ அணி ஞானசம்பந்தன்‌' 
(சம்‌.1:29:11) 


9. சம்பந்தர்‌ சிவபெருமானுக்கு என்றும்‌ 
வழி அடிமை என்றது: 


"எம்மானுன்னைப்‌ பரவுதல்‌ ஒழுகிலேன்‌ 


வழியடியேன்‌”' (சம்‌.3:3:8) 


(3.) ஞானசம்பந்தர்‌ 
போற்றியது 
hmm cer ere பர 
1. இருநெறிய தமிழ்‌: 


ஒருநெறிய 


தம்பாடல்களைப்‌ 


மனம்வைத்‌ துணர்ஞான 
சம்பந்தன்‌ னுரைசெய்த 

திருநெறிய தமிழ்வல்ல வர்தொல்‌ வினைதீர்‌ 

தல்‌ எளிதாமே (ச.1:1:11) 
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அருள்மாலைத்‌ தமிழ்‌: 


தண்டவாண ஸடியுள்தலா லவருள்மாலைத்‌ 
தமிழாகக்‌ 
கண்டல்வைகு கடற்காழியுள்‌ ஞான 


சம்பந்தன்‌... (சம்‌. 123:112) 
நலங்கொள்‌ தமிழ்‌: 


கானற்கழு. மலமாநகர்த்‌ தலைவன்னல 
கவுணி 
ஞானத்துயர்‌ சம்பந்தன்‌ நலங்கொள்‌ தமிழ்‌ 
வல்லார்‌ (சம்‌.1:14:11) 

குன்றாத்தமிழ்‌: 

தன்றார்‌ தருபுகலித்‌ தமிழ்‌ ஞானம்‌ மிகுபந்தன்‌ 
குன்றாத்‌ தமிழ்சொல்லக்‌ குறைவின்றி நிறை 
புகழே (சம்‌.1:18:11) 


பெருகிய சிவனடி பரவிய பிணைமொழி; 


கருகிய நிறவிரி கடலடை கழுமல 
முறைவிட மெனதனி 
பெருகிய சிவனடி பரவிய பிணைமொழி 


யனவொரு பதுமுடன்‌ (௪ம்‌.1:19:11) 


இயல்வல இசைமலி தமிழ்‌: 


இசையமர்‌ கழுமல நகரிறை தமிழ்‌ 
விர கனதுரை யியல்வல 
இசைமலி தமிழொரு பதும்வல வவருல 


கினிலெழில்‌ பெறுவரே (சம்‌.1:22:11) 
பண்ணோடிசை பாடிய பத்து: 


எண்ணார்புக ழெந்தையிடை மருதின்மேல்‌ 
பண்ணோடிசை பாடிய பத்தும்‌ வல்லார்கள்‌ 
(௪ம்‌. 7:32:11) 


தகைமலி தண்தமிழ்‌; 


நகைமலி தண்பொழில்சூழ்‌ தருகாழி நற்ற 
மிழ்‌ ஞானசம்பந்தன்‌ 

தகைமலி தண்டமிழ்‌ கொண்டிவை யேத்தச்‌ 
சாரகிலா வினைதானே (சம்‌. 1:44:11) 


நலத்தால்‌ நாடவல்ல பனுவல்‌ மாலை: 
சேடர்வாழு மாமறுகிற்‌ சிரபுரக்கோன்‌ 
நலத்தால்‌ 


10, 


11. 


12. 


13. 


14. 


25. 


16. 


17. 


பனுவன்மாலை ஞான 
சம்பந்தன்‌... (சம்‌.1:52:11] 


சர்மிகுத்த தமிழ்‌: 
தார்மிகுத்‌ தவரை மார்பன்‌ சம்பந்த னுரை 
செய்த 


சீர்மிகுத்த தமிழ்வல்லார்‌ சிவலோகஞ்‌ 
சேர்வாரே (சம்‌.1:60:11) 


ஒலிகெழுமாலை என்றுரைசெய்த பத்து: 


வலிகெழு மனமிக வைத்தவன்‌ மறைசேர்‌ 
வருங்கலை ஞானசம்பந்‌ தன்தமிழன்‌ 
ஒலிகெழு மாலையென்‌ றுரைசெய்த 

பத்து... (சம்‌.1:79:11] 


வண்ணம்புனை மாலை: 


நண்ணும்‌ புனல்வேலி நல்லூர்ப்‌ 
பெருமானை 

வண்ணம்‌ புனைமாலை வைகலேத்துவார்‌ 
(சம்‌.1: 86:11) 


தொடை மலி பாடல்‌: 


படமலி நாகமரைக்‌ கசைக்கான்றன்‌ பரங்‌ 
குன்றைத்‌ 
தொடைமலி பாடல்பத்தும்‌..... 
(சம்‌.1:100:11) 


சந்தம்‌ இன்தமிழ்கள்‌: 


செந்திசை பாடல்‌ செய்மாற்‌ பேற்றைச்‌ 
சந்தமின்‌ றமிழ்கள்‌ கொண்டேத்த வல்லார்‌ 
(சம்‌.1:112:11) 


ஞானத்தமிழ்‌: 
கல்லுயர்‌ கழுமலவிஞ்சியுள்‌ மேவிய 
கடவுள்‌ தன்னை 
நல்லுரை ஞானசம்பந்தன்‌ ஞானத்தமிழ்‌ 
நன்குணர (சம்‌.1:117:12) 


நல்ல ஒண்சொலினிவை மாலை; 

நன்சொலி னாற்பரவு ஞானசம்‌ பந்தன்நல்ல 

ஒண்சொலி னிவைமாலை யூருவெணத்தவ 
மாமே (சம்‌.1:116:11) 


கலைமலி தமிழ்‌: 
அலைமலி புனல்மல்கு மந்தணை யாற்றி 
னைக்‌ 
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18. 


19. 


30, 


21. 


கலைமலி தமிழிவை. கற்று வல்லார்‌ 
(சம்‌.1:120:11) 


இசைசெய்த படமலி தமிழ்‌: 


இடமலி பொழிலிடை மருதினை 
யிசைசெய்த. 


படமலி தமிழிவை பரவ வல்லவர்‌... 
சம்‌.1:121:11) 


மொழிகள்‌ எஞ்சத்தேய்வின்றிக்கே யிமைத்‌இ 
சைத்தமைத்தல்‌: 


போல்வார்‌ தேனேரார்‌ 
தமிழ்‌ விரகன்‌ மொழிகள்‌ 
எஞ்சத்தேய்வின்றிக்கே யிமைத்திசைத்‌ 

(சம்‌.7:126:17) 


ராமே 


நயந்து சொன்ன சொற்றுணை: 


நற்றுணையாம்‌ பெருந்தன்மை ஞானசம்பந்‌ 
தன்றான்‌ நயந்துசொன்ன 
சொற்றுணை யோரைந்தி னொடைந்திவை 
்‌ வல்லார்‌... (சம்‌.1:199:14) 


ஏழின்னிசை மாலை: 


வாழிம்மறைக்‌ காடனை வாய்ந்தறி வித்த 
ஏழின்னிசை மாலையீ ரைந்திவை வல்லார்‌ 
(சம்‌.2:37:11) 


பண்பொலி செந்தமிழ்‌ மாலை; 
விண்பொலிவெண்‌ பிறைச்சென்னி விர்‌ 


தனுறை வெண்காட்டைப்‌ 
பாடிய 


பண்பொலிசெந்‌ தமிழ்மாலை 


பத்து... 
செப்பரிய தண்தமிழாற்‌ தெரிந்த பாடல்‌: 
அப்பரிசிற்‌ பதியான அணிகொள்ஞான 
சம்பந்தன்‌ 
செப்பரிய தண்டமிழால்‌ தெரிந்த பாடல்‌... 
(சம்‌..2:52:11) 
தாழும்‌ மனத்தால்‌ உரைத்த தமிழ்கள்‌: 


காழி மீசன்‌ கழலே பேணுஞ்‌ சம்பந்தன்‌ 
தாழும்‌ மனத்தா லுரைத்த தமிழ்கள்‌ 
* (சம்‌.2:59:11) 


26, 


27. 


28, 


29, 


30. 


31. 


செறிவண்‌ தமி 


தமிழ்‌ செய்த மாவை: 


பொறிகொ எரவம்‌ பூண்டா னாண்ட 
புத்தூர்மேல்‌ 

செறிவண்‌ டமிழ்செய்‌ மாலை செப்ப 

வல்லார்கள்‌ (சம்‌.2:63:11) 


குறையாப்‌ பனுவல்‌: 


முறையால்‌ முனிவர்‌ வணங்குங்‌ கோயில்‌ 
முதுகுன்றைக்‌ 
குறையாப்‌ பனுவல்‌ கூடிப்‌ பாட்‌ 
வல்லார்கள்‌ (சம்‌.2:64:11) 


ஈனமிலாத வண்ணம்‌ இசையாலுரைத்த தமிழ்‌ 
மாலை: 


ஞானமுலா வுசிந்தை யடிவைத்துகந்த நறை 
யூரின்‌ நம்பனவனை 

சனமிலாத்வண்னை மிசையாலுரைத்த தமிழ்‌ 
மாலைபத்து (சம்‌.2:87:11) 


ஒண்தமிழ்கவின்‌ அணிகொண்ட பத்து! 


தணிகொண்டசிந்தை யவர்காழி ஞானமிகு 
பந்த னொண்டமிழ்களின்‌ 

அணிகொண்டபத்து மிசை பாடுபத்தர்‌..... 
(சம்‌.2:88:11) 


சந்தமார்ந்த அழகாய தண்தமிழ்‌ மாலை; 


அந்த ணனடி யேத்து மருமறை ஞானசம்‌ 
பந்தன்‌ 
சந்த மார்ந்தழ காய தண்டமிழ்‌ மாலை 
(சம்‌.2:89:11) 


அருளை முறைமையாற்‌ சொன்ன பாடல்‌: 


அறையும்‌ பூம்புனல்‌ பரந்த அரத்துறை 
யடிகள்தம்‌ அருளை 
முறைமை யாற்சொன்ன பாடல்‌ மொழியும்‌ 
மாந்தர்‌... (சம்‌.2:90:11) 
சந்தமாயின பாடல்‌ தண்தமிழ்‌: 
கந்த மார்பொழில்‌ சூழ்ந்த காழியுள்‌ 
ஞானசம்‌ பந்தன்‌ 
சந்த மாயின பாடல்‌ தண்டமிழ்‌ பத்தும்‌..... 
(சம்‌.2:93:11) 
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36. 


37. 


வல்லவாறே புனைந்தேத்தும்‌... வண்தமிழ்‌: 


நல்லகேள்வித்‌ தமிழ்ஞான சம்பந்தன்‌ நல்‌ 
லார்கள்முன்‌ 
வல்லவாறே புனைந்தேத்துங்‌ காரோ 
ணத்து வண்டமிழ்‌ (சம்‌.2:116:11) 


சொற்றமிழ்‌ இன்னிசை மாலை; 


குற்றமில்‌ பெரும்புகழ்க்‌ கொள்ளிக்‌ 
 காடரைச்‌ 

சொற்றமி ழின்னிசை மாலை சோர்வின்றி 
(சம்‌.3:16:11) 


பழுதிலிறை எழுதுமொழி தமிழ்விரகன்‌ 
வழிமொழிகள்‌: 


தொழுதுலகி லிழுகுமல மழியும்வகை 
கழுவுமுரை கழுமலநகர்ப்‌ 
பழுதிவிறை யெழுதுமொழி தமிழ்விரகன்‌ 
வழிமொழிகள்‌ மொழிதகையவே 
(சம்‌.3:67:12) 


எந்தையடி வந்தணுகு சந்தமொடு செந்தமிழ்‌; 


கந்தமலர்‌ கொந்தினொடு மந்திபல 

சிந்துகயி லாயமலைமேல்‌ 
எந்தையடி வந்தணுகு சந்தமொடு 
செந்தமிழி சைந்தபுகலி (சம்‌.3:68:11) 
பண்ணுலாம்‌ அருந்தமிழ்‌: 


நண்ணுலாம்‌ வதில்‌ ளருமறை ஞானசம்‌ 
, பந்தன்சொன்ன 
பண்ணுலா மருந்தமிழ்‌ பாடுவா 


ராடுவார்‌.... (சம்‌.3:90:11) 


பண்மதியாற்‌ சொன்ன பாடல்‌: 

ஒண்மதி சேர்சடையா னுறையுத்‌ திருநாரை 
யூர்தன்மேல்‌ 

பண்மதியாற்‌ சொன்ன பாடல்‌ பத்தும்‌... 
(சம்‌.3:102:11} 


(4.) ஞானசம்பந்தர்தம்‌ அருள்மொழிகள்‌ 


ஊனத்திருன்‌ நீங்கிட வேண்டில்‌ 


ஞானப்பொருள்‌ கொண்டடி பேணும்‌ 


(சம்‌.1:38:3) 


சித்தம்‌ தெளிவீர்காள்‌ அத்தன்‌ ஆரூரைப்‌ 
பத்தி மலர்தாவ முத்தியாகுமே (சம்‌.1:91:1) 


சித்தமதொன்றிச்‌ செய்கழல்‌ உன்னிச்‌ சவனென்று 
நித்தலும்‌ ஏத்தத்‌ தொல்வினை நம்மேல்‌ நில்லாவே 


(சம்‌. 1:100:8), 
கைவினை செய்தெம்பிரான்‌ கழல்‌ போற்றுதும்‌ 
நாமடியோம்‌ 
செய்வினை வந்தெமைத்‌ தீண்டப்‌ பெறா... 
(சம்‌.1:116:1} 
காவினனைமிட்டும்‌ குளம்பல தொட்டும்‌ 
கனிமனத்தால்‌... இருபொழுதும்‌ 


பூவினைக்‌ கொய்து மலரடி போற்றுதும்‌... 
தவினைவந்தெமைத்‌ தீண்டப்‌ பெறா (சம்‌. 1:116:2) 


நீநாளும்‌ நல்நெஞ்சே நினைகண்டாய்‌ யார்‌ அறிவார்‌ 
சாநாளும்‌ வாழ்நாளும்‌ சாய்க்காட்டெம்‌ 
பெருமாற்கே 
பூநாளும்‌ தலைசுமப்பப்‌ புகழ்நாமம்‌ செவிகேட்ப 
. நாநாளும்‌ நவின்றேத்தப்‌ பெறலாமே நல்வினையே 
(சம்‌.2:41:3). 


5.) ஞானசம்பந்தர்‌ பாடல்களில்‌ இராவணனைப்‌ 
பற்றிய குறிப்புகள்‌ 


இராவணன்‌ சீரிய சிவபக்தன்‌; ஆயினும்‌ ஆணவம்‌ 
மிக்கவன்‌. இவன்‌ புட்பக விமானத்தில்‌ திசைகளைச்‌ 
சுற்றி வருகையில்‌ கயிலை மலைமீது பறக்க 
ஆசைப்பட்டான்‌. அவ்வாறு பறக்குங்கால்‌ கயிலை 
மலை தேரைத்‌ தடுத்தது. இதனைப்‌ பெயர்த்து 
அப்புறப்படுத்துவேன்‌ என்று இராவணன்‌ தன்‌ 
கோள்வலியால்‌ பெயர்க்க ஆரம்பித்தான்‌. சிவபெரு 
மான்‌, தன்‌ ஒரு விரலால்‌ கயிலையை அர்ழத்திய 
போது அதன்‌ ழ்‌ இராவணன்‌ உந்து நசுங்கி 
வருந்தினான்‌. பின்னர்த்‌ தன்‌ கை நரம்புகளை 
அறுத்து எடுத்து வீணையில்‌ கட்டி இசைத்தான்‌. 
இறைவன்‌ இரங்கினான்‌; வாளும்‌ நாளும்‌ கொடுத்‌ 
தான்‌. 


;பதிகந்தோறும்‌ பெரும்பாலும்‌ எட்டாம்‌ பாடல்‌ 
இராவணனுடைய நிகழ்ச்சியைப்‌ பற்றிக்‌ கூறுகின்‌ 
றது. இராவணனைப்‌ பற்றிக்‌ கூறுங்கால்‌ சிவபெரு 
மானின்‌ அடக்கி ஒடுக்கும்‌ ஆற்றலும்‌, பிழை 
நினைந்துருகி வேண்டியபோது பொறுத்தருளும்‌ 
ஆற்றலும்‌, போற்றுநர்க்குக்‌ கொடுத்தருளும்‌ வள்‌ 
ளல்‌ தன்மையும்‌ குறித்துக்‌ காட்டப்படுகின்றன. 
மாந்தர்க்கு உய்நெறி உணர்த்தப்படுகிறது.. 
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(6.) ஞானசம்பந்தர்‌ தேவாரத்தில்‌ 


இசைக்கருவிகள்‌ 
தி்‌ ப ய ல்‌ 
a 


பார்க்க: இசைக்கருவிகள்‌ - தேவாரம்‌ திருவாசகத்‌ 
இல்‌. 


(7.) ஞானசம்பந்தர்‌ தேவாரத்தில்‌ இசை பற்றிய 
குறிப்புகள்‌ 

mc காகா வனை னை எக ன வா்‌ 
1. 'குறி கலந்த இசை: (சம்‌. 1:2:1) 


2. 'குறியார்‌ பண்செய்‌ கோலக்‌ காவையே” 
(சம்‌, 1:23:84) 
8. 'ஏழேயேழே நாலே மூன்று: (சம்‌.1:126:11] 


சீ. 'இசைபாட விம்மி அழுமாறு வல்லார்‌: 
(சம்‌.2:20:1) 


5. கோயிலில்‌ தீதர்கள்‌ குடியிருத்தல்‌: 
தத்தை மிகப்‌ பாடுகின்ற அடியார்கள்‌ கோயி 
வில்‌ குடியிருப்பர்‌. 'கதத்தை மிகப்பாடும்‌ அடி 
யார்கள்‌ குடியாகப்‌ பாதத்தைத்‌ தொழ நின்ற 
பரஞ்சோதி பயிலும்‌ இடம்‌' (சம்‌.2:4ீ3:5) 

6. முறை முறையால்‌ இசைபாடுதல்‌: 


“முறை முறையால்‌ 'இசைபாடுவா ராடிமுன்‌ 
தொண்டர்கள்‌' (சம்‌.3:9:5) 


“அருமறை ஓவியினை முறைமிகு பாடல்செய்‌ 


இன்னிசை 
யவருறை.... மிழலை” (சம்‌.3:25:11) 

7. ஏழிசை 
'ஏழிசை பாடுவர்‌” (சம்‌. 1:136:1) 


"ஏழிசையின்‌ நிலை பேணுவார்‌ அன்பானை' 


(சம்‌.2:11:7) 

'ஏழிசையின்‌ பொருள்‌” [சம்‌.3:107:7) 

ஏழிசை. ...யுணர்ந்தவர்‌' (சம்‌. 1:79:3) 
'ஏழிசையும்‌... அறிவொண்ணா.... 

ஒரு தலைவன்‌” (சம்‌.1:131:1) 

'ஏழிசையோன்‌” [சம்‌. 1:128:38) 

'ஏழோசையர்‌' (சம்‌.2:7:3) 


(8.) ஞானசம்பந்தர்‌ பண்ணின்வழி சிவபெருமா 
னைக்‌ குறிக்கும்‌ 


பெயர்கள்‌ 


'பண்‌ காட்டும்‌ இசையான்‌' (சம்‌.2:48:1) 
“பண்‌ டிகழ்வாகப்‌ பாடியொர்‌ வேதம்‌ பயில்வர்‌' 


(சம்‌.1: 75:47] 
“பண்ணமர்‌ பாடலினார்‌' (சம்‌.2:69:1) 
“பண்ணமர்‌ வீணையினான்‌' (சம்‌.3:61:4) 
"பண்ணார்‌: (சம்‌.3:30:4) 


'பண்ண வண்ணத்தராகிப்‌ பாட... 

வண்ணத்தர்‌' (சம்‌.2:92:4] 
“பண்ண வண்ணத்தன பாணி செய்யப்‌ 

பயின்றார்‌' (சம்‌.3:103:6) 


"பண்ணார்‌ பாடலாடலறாத பசுபதி (சம்‌.1:42:6) 
“பண்ணிசை பாட நின்றாடினான்‌' (சம்‌.3: 7-1) 
'பண்ணிசையால்‌ ஏத்தப்படுவான்‌' (சம்‌.2:45:9) 
'பண்ணிசையான பகர்வானை' (சம்‌.2:16:6) 
“பண்ணிடை ஒன்பதும்‌ உணர்ந்தவர்‌' (சம்‌.1:79:4) 
"பண்ணியல்‌ பாடவினான்‌' (சம்‌.1:108:6) 
“பண்ணில்‌ நான்மறை ஆய்ந்ததுவும்‌'  (சம்‌.2:76:4) 
“பண்ணில்‌ யாழினர்‌: (சம்‌.3:112:4) 
“பண்ணிற்‌ பொலிந்த வீணையர்‌: (சம்‌.2:111:3) 
“பண்ணின்‌ பாடல்‌.... செய்த அடிகள்‌” (சம்‌.2:95:4) 


“பண்ணின்‌ மிசைநின்று.... 
பான்மதியினான்‌' (சம்‌.3:73:4) 
"பண்ணின்‌ மொழி சொல்ல 
விண்ணுந்‌ தமதாமே' (சம்‌.1:95:3) 
(சம்‌.2:28:7) 
(சம்‌.1:75:2} 
"பண்ணும்‌ பதமேமும்‌... முழுதானான்‌' (சம்‌.1:11:4) 


“பண்ணினார்‌” 
'பண்ணினைப்‌ பாடியாடி 


“பண்ணு மேத்திசை பாடிய வேடத்தர்‌' (சம்‌.3:43:6) 
'பண்ணுலாம்‌ பாடல்‌... பரமயோகி' (சம்‌.3:58:8) 
“பண்ணுளார்‌ பரமாய பண்பினர்‌: (சம்‌.2:28:3) 


(9.) ஞானசம்பந்தர்‌ குறிப்பிடும்‌ நாயன்மார்கள்‌ 
அணையை க வையை அவவை அ அ அ அ ப ப ப ப பப ப ப ப ப ப 
ஞானசம்பந்தர்‌ மூன்று திருமுறைகளிலும்‌ பதினோர்‌ 
நாயன்மார்களைப்‌ பற்றிக்‌ குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. 
எனவே இவர்கள்‌ ஏழாம்‌ நூற்றாண்டில்‌ வாழ்ந்த 
சம்பந்தர்க்குச்‌ சமகாலத்தவரும்‌ . முந்தியவர்களும்‌ 
என அறியமூடிகிறது. அவர்கள்‌: 
1) கண்ணப்ப நாயனார்‌, 2) குலச்சிறை நாயனார்‌, 
3) கோச்செங்கட்சோழ நாயனார்‌, 4) சண்டேசுர 
நாயனார்‌, 5) சிறுத்தொண்ட நாயனார்‌, 
6) திருநீலகண்டயாழ்ப்பாண நாயனார்‌, 7) இருநீல 
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நக்க நாயனார்‌, 8) நமிநந்தியடிகள்‌ நாயனார்‌, .9) 
நின்றசீர்‌ நெடுமாற நாயனார்‌, 10) மங்கையர்க்கரசி 
யம்மையார்‌, 11) முருக நாயனார்‌. 


1. கண்ணப்ப நாயனார்‌ 
*கானலைக்கும்மவன்‌ கண்‌இடந்து அப்பநீள்‌ 
வானலைக்கும்‌ தவத்‌ தேவுவைத்தான்‌' 


(சம்‌. 3:3ம:7) 


“வாய்கலசம்‌ ஆகவழி பாடுசெயும்‌ வேடன்‌ மலரா 
கும்‌ நயனம்‌ 

காய்கணையினால்‌ இடந்து ஈசனடிகூடு காளத்தி 
மலையே: (சம்‌.2:69:4) 


“கண்ணப்பர்க்கு அருள்செய்த கயிலையெங்கள்‌ 
அண்ணலாரூர்‌ ஆதி ஆனைக்காவே (சம்‌.3:109:7) 


“எண்டுதுபிலம ரப்பினனே இருங்கண்‌ இடந்துஅடி 
அப்பினனே' (சம்‌.3:113:4) 
(ஈண்டுதுயில்‌ அமர்‌ அப்பினனே. அப்பு-தண்ணீர்‌) 


2, குலச்சிறை நாயனார்‌ 


*'வெற்றவே அடியார்‌ அடிமிசைவீமும்‌ விருப்பி 
னன்‌ வெள்ளை நீறணியும்‌ 

கொற்றவன்‌ றனக்கு மந்திரி ஆய குலச்சிறை 

குலாவிநின்‌ நேத்தும்‌ 

ஒற்றைவெள்‌ விடையனும்‌: (சம்‌.3ீ:120:2) 

'கணங்களாய்‌ வரினும்‌ தமியராய்‌ வரினும்‌: 
அடியவர்‌ தங்களைக்‌ கண்டால்‌ 

குணங்கொடு பணியும்‌ குலச்சிறை குலாவும்‌ 
கோபுரம்‌ சூழ்மணிக்‌ கோயில்‌” (சம்‌.3:120:4) 


“நலம்‌ இவர்‌ ஆக நலமதுண்டாக நாடவர்‌ 
நாடறிகின்ற 

குலம்‌ இலர்‌ ஆகக்‌ குலமதுண்டாகத்‌ தவம்பணி 

குலச்சிறை பரவும்‌ கலைமலி கரத்தன்‌' (சம்‌.3:120:6). 


“நாவணங்கு இயல்பாம்‌ அஞ்செழுத்து ஓதி 
நல்லராய்‌ நல்‌ இயல்பாகும்‌ 

கோவணம்‌ பூதி சாதனம்‌ கண்டால்‌ 
தொழுதெழு குலச்சிறை போற்ற... 

ஆவணம்‌ கொண்ட சடைமுடி யண்ணல்‌ 
ஆலவாய்‌ ஆவதும்‌ இதுவே” (சம்‌.4:120:4) 


*தொண்டரா யுள்ளார்‌ திசைதிசை தோறும்‌ 
தொழுதுதன்‌ குணத்தினைக்‌ குலாவக்‌ 

கண்டுநாள்‌ தோறும்‌ இன்புறு கின்ற 
குலச்சிறை கருதி நின்றேத்தக்‌ 


அண்டநாய கன்தான்‌ அமர்ந்து வீற்றிருந்த 
ஆலவாய்‌ ஆவதும்‌ இதுவே" (சம்‌..3:120:10) 


“பன்னலம்‌ புணரும்‌ பாண்டிமாதேவி குலச்சிறை 
எனும்‌ இவர்‌ பணியும்‌ 

அந்நலம்‌ பெறுசீர்‌ ஆலவாய்‌ ஈசன்‌: 

3. கோச்செங்கட்சோழ நாயனார்‌ 


(சம்‌.3:120:12) 


செம்பியன்‌ கோச்செங்கணான்‌ செய்‌ 

கோயிலே” (சம்‌.3:18:4) 
*செய்யகண்‌ வளவன்முன்‌ செய்த 

கோயிலே (சம்‌.3:18:2) 


த. சண்டேசுர நாயனார்‌ 


“பீரடைந்த பாலது ஆட்டப்‌ பேணாதவன்‌ தாதை 
வேரடைந்து பாய்ந்த தாளை வேர்த்தடிந்தான்‌ 
றனக்குத்‌ 
தாரடைந்த மாலைசூட்டித்‌ தலைமை 
வகுத்ததென்னே 
சீரடைந்த கோயில்மல்கு சேய்ஞலூர்‌ 
மேயவனே: (௪ம்‌.1:48:7] 


"வந்தமணலால்‌ இலிங்கம்‌ மண்ணியின்கண்‌ 
பாலாட்டும்‌ 
சிந்தை செய்வோன்‌: (சம்‌.1:62:4) 
5. சிறுத்தொண்ட நாயனார்‌ 


'சிறப்புலவன்‌ சிறுத்தொண்டன்‌ செங்காட்டங்குடி 
மேய 

பிறப்பிலிபேர்‌ பிதற்றிநின்று இழக்கோ 
எம்பெருதலமே' (சம்‌.3:63:9) 


6. திருநீலகண்ட யாழ்ப்பாண நாயனார்‌ 
'தாணுஎனை ஆளுடையான்‌ தன்‌ அடியார்க்கு 


அன்புடைமை 
பாணன்‌ இசைபத்திமையால்‌ பாடுதனும்‌ 


பரிந்தளித்தான்‌' (சம்‌.1:62:9) :, 


*தக்கபூம்னைச்‌ சுற்றக்‌ கருளொடே தாரம்உய்த்து 
பாணற்கருளொடே' (சம்‌.8:115:6) 


சச 


7. திருநீலநக்க நாயனார்‌ 


. 'நிறையினார்‌ நீலநக்கன்‌ நெடுமாநகர்‌ என்று 


தொண்டர்‌ 


அறையும்‌ ஊர்‌ சாத்தமங்கை அயவந்தி' 
(சம்‌.3:08:11) 


8. நமிநந்தியடிகள்‌ 


*தாவியவனுடனிருந்தும்‌ காணாத தற்பரனை 
ஆவிதனில்‌ அஞ்சொடுக்கி அங்கண 

ளென்றாதரிக்கும்‌ 
நாவியல்சீர்‌ நமிநந்‌ இயடிகள்‌' (சம்‌. 1:62:6) 
9. நின்றசீர்‌ நெடுமாற நாயனார்‌ 


தமிழ்ப்பாண்டியன்‌, தென்னவன்‌, பங்கம்‌ இல்தென்‌ 
னன்‌, பஞ்சவன்‌, பண்டிமன்‌ பட்டிமன்‌, பார்த்திவன்‌, 
வெள்ளைநீறணியுங்‌ கொற்றவன்‌, முதலிய பெயர்‌ 
கள்‌ நெடுமாறனைக்‌ குறித்தன (சம்‌.3:51. பதிகம்‌ 
முழுதும்‌) 


10. மங்கையர்க்கரசியம்மையார்‌ 


" *பன்னலம்‌ புணரும்‌ பாண்டிமாதேவி” 


(சம்‌.3:120:11) 
*மானினேர்விழி மாதராய்‌ வழுதிக்கு 


மாபெருந்தேவி' (சம்‌.3:39:1) 


11. முருக நாயனார்‌ 


“தொண்டர்‌ தண்கயம்‌ மூழ்கித்‌ துணையலும்‌ 
சாந்தமும்‌ புகையும்‌ 
கொண்டு கொண்டு அடிபரவிக்‌ குறிப்பறி 
முருகன்செய்‌ கோலம்‌ 
கண்டுகண்டு கண்குளிரக்‌ சகளிபரந்து 
ஒனிமல்கு கள்ளார்‌ 
வண்டு பண்செயும்‌ புகலூர்‌ வர்த்தமானீச்சரத்‌ 
தாரே' (சம்‌.2:92:3) 


(10.7) ஞானசம்பந்தரும்‌ சந்தம்‌ என்ற சொல்லும்‌ 


cc 
"எந்தை சந்தம்‌ இனிது 


கந்தேத்துவான்‌” (௪ம்‌.3:28:71) 
'சந்தவ்கொள்‌ சம்பந்தன்‌ தமிழ்‌' (சம்‌.3:69:10) 
“சந்தநிரை தண்டமிழ்‌ தெரிந்துணரு 

ஞானசம்பந்தன்‌" (சம்‌.3:77:11) 
'சந்தம்பயில்‌... ஞானசம்பந்தன்‌" (சம்‌.2:36:11) 


சந்தம்‌ பரவு ஞான சம்பந்தன்‌: (சம்‌.1:24:72/ 
'சந்தமார்‌ தமிழ்‌ கேட்ட மெய்ஞ்ஞான 
சம்பந்தன்‌" (சம்‌..3:47:11) 
'சந்தமிகு ஞானமுணர்‌ பந்தன்‌: (சம்‌.2:34:17) 
'சந்தமெல்லாம்‌ அடிச்‌ சாத்த வல்ல 
மறை ஞானசம்பந்தன்‌ (சம்‌.3:4:17] 
'சந்தமே பாட வல்ல தமிழ்‌ ஞான. 
சம்பந்தன்‌” '-(சம்‌.2:12:11) 
“சந்தமொடு செந்தமிழ்‌ இசைந்த புகலிப்‌ 
பந்தன்‌! (சம்‌.3:68:11) 
"சிவன்‌ இன்னருளினால்‌ சந்தம்‌ இவை 
தண்டமிழின்‌ 
இன்னிசை யெனப்‌ பரவு பாடல்‌! (சம்‌.3: 76:11) 
'ஞானசம்பந்தன்‌ சந்தமார்த்‌ தழகாய 
தண்டமிழ்‌ மாலை! (சம்‌.2:89:11) 


(11.) ஞானசம்பந்தரும்‌ வண்ணமும்‌: 


தொல்காப்பியத்தில்‌ குறில்வண்ணம்‌, நெடில்வண்‌ 
ணம்‌, குறில்நெடில்‌ வண்ணம்‌, நெடில்‌ குறில்‌ 
வண்ணம்‌, அகைப்புவண்ணம்‌, மெல்லிசை வண்‌ 
ணம்‌, வல்லிசைவண்ணம்‌, இடையிசை வண்ணம்‌ 
முதலிய வண்ண இலக்கணங்கள்‌ காணப்படுஇன்‌ 
றன. இவற்றிற்குப்‌ பாட்டிலுந்‌ தொகையிலும்‌ சிலம்‌ 
பிலும்‌ எடுத்துக்காட்டுக்கள்‌ காணலாம்‌. சம்பந்தரின்‌ 
மூன்று திருமுறைகளிலும்‌ ஏராளமான பாடல்கள்‌ 
இவற்றிற்கு எடுத்துக்காட்டுக்களாக அமைந்துள்‌ 
ளன. எனவே தொல்காப்பிய வண்ணங்கள்‌ போன்ற 
பிற இலக்கியங்களை விளக்குவதற்குத்‌ இருமுறை 
கள்‌ பெரிதும்‌ உதவுகின்றன. 


குறில்‌ வண்ணம்‌: குறிலால்‌ தொடுக்கப்படல்‌. 


“கரிவளர்‌ தருகழல்‌ கால்வலனேந்திக்‌ 
கனலெரியாடுவர்‌ காடரங்காக* (சம்‌.1:78:1) 
'இடரினும்‌ தளரினும்‌ எனதுறு - தோய்‌ 
தொடரினும்‌ உனகழல்‌ தொழு 
தெழுவேன்‌ த (சம்‌.3:4:1) 
நெடில்‌ வண்ணம்‌: நெடிலால்‌ தொடுக்கப்படுதல்‌. 


“யாமாமாநீ யாமாமா யாழீகாமா காணாகா 
காணாகாமா காழீயா மாமாயாநீ மாமாயா' 
(சம்‌.3:117:1) 


பார்க்க: அகைப்பு வண்ணம்‌. 
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சொல்லில்‌ முதலில்‌ 
நெடிலும்‌ அடுத்துக்‌ குறிலும்‌ தொடரப்‌ பெறுதல்‌. 


நெடில்‌ குறில்‌ வண்ணம்‌: 


'வீட லால வாயி லாய்‌ விழுமி யார்கள்‌ நின்‌ 


கழல்‌ 

பாட லால வாயி லாய்‌ பரவ நின்ற 
பண்பனே' (௪ம்‌..3:22:7) 

“தார மாய மாத ராள்‌ தானோர்‌ பாக 
மாயினான்‌' (சம்‌.3:23:3) 


குறில்‌ நெடில்‌ வண்ணம்‌: குறிலுடன்‌ நெடில்‌ எனத்‌ 
தொடுக்கப்படுதல்‌. 


'நிராமய பராபர புராதன பராவு... 
விராயபதியே” (சம்‌.3:67:6) 


இவ்வடியில்‌ நிரா, பரா, புரா, பரா, விரா என்னும்‌ 
சொற்கள்‌ குறில்‌ நெடிலாய்‌ அமைந்துள்ளன. 


வல்விசை வண்ணம்‌: வல்லோசை மிக்கு வருவது. 


'கட்டு வட மெட்டுமுறு வட்டமுழ வத்தில்‌ 
கொட்டுகர மிட்டவொலி தட்டும்வகை நந்திக்‌" 


(சம்‌.2:32:3) 
'புற்றரவு பற்றியகை: நெற்றியது மற்றொருக 
ணொற்றை விடையன்‌: 

(சம்‌.3:68:2) 
மெல்லிசை வண்ணம்‌: மெல்லோசை மிக்கு 
வருவது. 


*சிங்கவரை மங்கையர்கள்‌ தங்களன செங்கை 
நிறை கொங்கு மலர்தூய்‌” (௪ம்‌..3:68:4) 


இடையிசை வண்ணம்‌: இடையின எழுத்தொலிகள்‌ 
மிக்கு வருவது, 


'தராயனை விராயெரி பராய்மிகுதராய்‌ மொழி 
விராய பதியே 


(சம்‌, 3:67:6) 


(12.) ஞானசம்பந்தரின்‌ தாளச்‌ றெப்புகளும்‌, 
தாள அளவுகளும்‌ 
i டட அல Nir எடப்‌ 
cc 
திருக்கோலக்காவில்‌ சிவபெருமான்‌ நல்கிய பொற்‌ 
றாளத்தைச்‌ சம்பந்தர்‌ பெற்றார்‌. அத்தலத்தில்‌ 'மடை 
யில்‌ வாளைபாய்‌' என்னும்‌ பஇிகத்தைக்‌ கைத்தாள 


மிட்டுப்‌ பாடியருளினார்‌. அதனைக்‌ கண்ட சிவபெ 
ருமானார்‌ கனிந்து திருவைந்தெழுத்து எழுதிய 
செம்பொற்றாளத்தை நல்கியருளினார்‌. தரணியெல்‌ 
லாம்‌ உய்யவந்த தன்னேரிலாச்‌ சம்பந்தர்‌ கைத்தலத்‌ 
துத்‌ தாளம்‌ கிடைத்தது. ஏழிசையும்‌ தழைத்தோங்கத்‌ 
தலங்கள்தோறும்‌ சென்று தாளத்‌ திருவேந்தராகப்‌ 
பாடல்களைப்‌ பல்வேறு வடிவங்களில்‌ அமைத்துப்‌ 
பாடியருளினார்‌. 


கோலக்காவில்‌ பெற்ற தாளத்தைக்‌ கையில்‌ வைத்‌ 
துப்‌ பல்வகைத்‌ தாளக்‌ கோலங்களையெல்லாம்‌ 
நினைத்து அமைத்துச்‌ சிவபெருமானின்‌ திருக்கோ 
லத்தைச்‌ சிந்தையில்‌ கொண்டு பாடப்‌ பாடல்‌ 
வெள்ளங்கள்‌ பாரெல்லாம்‌ பரந்து ஓடின. ஞானசம்‌ 
பந்தர்‌ 'தென்னக இசையின்‌ தாளத்‌ தந்‌ைத" என்று 
போற்றத்தக்கவர்‌. “திருத்தாளச்‌ சதி", 'இரு எழுகூற்றி 
ருக்கை', தொல்காப்பியம்‌ கூறிய வண்ண வகைகள்‌, 
மொழிமாற்று, திருவிராகம்‌, யாழ்முரி, திருவிரக்கக்‌ 
குறள்‌, ஏகபாதம்‌ முதலிய பாடல்‌ வகைகளைப்‌ 
பண்ணோடு பல தாள நுணுக்கங்களோடு கலந்து 
பரமன்‌ பாதத்தில்‌ படைத்துப்‌ பண்ணிசை பரப்பி 
னார்‌. 


பார்க்க: எழுகூற்றிருக்கை, சந்தம்‌: 


ஞானசம்பந்தர்‌ மூன்றன்‌ அலகு, நாலன்‌ அலகு, 
ஐந்தனலகு, ஆறனலகு, ஏழனலகு, ஒன்பான்‌ அலகு 
முதலிய அலகுநடைகளில்‌ பாடல்‌ அமைத்துள்ளார்‌. 
பாடல்கள்‌ கீர்த்தனை எனப்‌ பெயர்‌ பெறாவிடினும்‌ 
ஒரு லெ பாடல்கள்‌ 8ர்த்தனையின்‌ அமைப்பைப்‌ 
பெற்றுள்ளன. பாடலில்‌ காணப்படும்‌ தாளப்‌ பின்‌ 
னல்களைக்‌ 'குறிகலந்த இசை: என்கிறார்‌. 


தாள அளவுகள்‌ 


2 4 எண்ணிக்கையில்‌ பாடல்‌ 


பண்ணுலாம்‌ பாடல்‌ வீணை 53 
4 
ன தந்தத்‌ தாங்கு தாங்கு  _ 93 
4 


பண்ணுலாம்‌ பாடல்‌ வீணை பயில்வானோர்‌ 
பரமயோகி 

விண்ணுலா மால்வ ரையான்‌ மகன்‌ பாகமும்‌ 
வேண்டினையே... (சம்‌.3:58:8] 


வானைக்‌ காவில்‌ வெண்மதி 


ல்‌ 


£தின்‌ தாங்கிட 


1 0௮ 


தானத்‌ தானந்‌ தானன 


ல 
பனை ந அதா] 


ண்‌ 
இமம்‌ 
— 
t! 
x 
ஆஃ 


3 
இங்கு ர * 1 என்னும்‌ அளவுகளில்‌ பகுப்பு அமைந்துள்ளன. 


வாளைக்‌ காவில்‌ வெண்மதி மல்குபுல்‌ குவார்‌ சடைத்‌ 
தேனைக்‌ காவிலின்‌ மொழித்‌ தேவி பாக மானான்‌ 
/சம்‌.3:55:1] 

தாங்கு தாங்கு தாததீம்‌ 
3 3 [ம 
4 4 4 


3 3 
இங்கு 2 + த்‌ + ட்‌ என அரையடி அமைந்துள்ளது. 
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அரைக்களையில்‌ மூன்றலகுச்‌ சாய்ப்பு 


உனைத்திருள்‌ நீங்கிட வேண்டில்‌ 
தானததன தானன தானா 
"தாத்‌, திமி தாங்க தாம்தோன்‌ 
11 1 த! | 
2 


இவ்வடியில்‌ ட்‌ + 1415 35 என்ற எண்ணிக்கை 


பகுக்கப்பட்டுள்ளது. இது பிற்காலக்‌ சர்த்தனைகட்‌ 
குப்‌ பெரிதும்‌ உதவியது. 


பார்க்க; குறிகலந்த இசை. 


[| 

1, எண்‌ அமைப்பு 
பாடல்‌: பண்‌ ம்‌ பத மே ம்‌ பல 
முழவு: தா தீ தக தா நீ தக 
சந்தம்‌: தா னா தன தா னா தன 
அளவு: | | 


i | 
- + - + - 
2 2 ச்‌ 


+ = 
4 


நெடில்‌ குறில்‌ அமைப்பு 


நெடில்‌ நெடில்‌ குறில்‌ 1-1-1. 
2 குறில்‌ நெடில்‌ தெடில்‌ 1../-1-/ 
நெடில்‌ 2 குறில்‌ தெடில்‌ த்த / 


பிற அமைப்புகள்‌ 


tN 


இவ்வித அமைப்புகளில்‌ எல்லாம்‌ 1 ்‌ எண்‌ சொற்‌ 


கட்டுகளை அமைக்கலாம்‌. இவற்றை ஞானசம்பந்‌ 
தர்‌ தம்பாடல்களில்‌ அமைத்துக்‌ காட்டியுள்ளார்‌: 


பண்ணும்பத மேழும்பல வோசைத்தமி ழவையும்‌ 
உண்ணின்றதொர்‌ சுவையும்முறு தாளத்தொலி 
பலவும்‌ (சம்‌.1:11:4) 


மூன்றன்‌ அலகு நடை (இஸ்ர அலகு) 


தமிழின்‌ நீர்மை பேசித்‌ 

தாளம்‌ வீணை பண்ணி நல்ல: 
முழவ மொந்தை மல்கு 
பாடல்‌ செய்கை யிட மோவார்‌ (சம்‌.1:73:8) 
இது 'தகட' என்னும்‌ வாய்பாட்டின்‌ வகைமைகவில்‌ 
ஏழுச்‌ சொற்கள்‌ வந்துள்ளன. இப்பதிகம்‌ முழுவதும்‌ 
இந்நடையில்‌ அமைந்துள்ளது. 


(13.) ஞானசம்பந்தர்‌ தேவாரத்தில்‌ தாண்டக 
அமைப்பு 


பாடல்‌: வரியாய்‌ மலரானும்‌ வைய்‌ தன்னை 
(சம்‌1:119:0] 
முழவு: த்கதாநீ தீகதாதீ தாங்கு தாங்கு 
சந்தம்‌: தனதான தனதான. தான தான 
அளவ: 1 1 3 3 
4 4 4 4 
தாண்டக வேந்தராகிய அப்பர்‌ அடிகளே ஆறாம்‌ 
திருமுறை முழுவதும்‌ திருத்தாண்டகப்‌ பாடல்க 
ளால்‌ அமைத்துள்ளார்‌. சம்பந்த பெருமானும்‌ தாண்‌ 
டகங்களைப்‌ பயன்படுத்தியுள்ளமை முன்‌ விளக்கப்‌ 
பட்டது. 


இரண்டு களையில்‌ ரூபகப்‌ பாடல்‌ (சம்‌.2.113.9) 
பாடல்‌: பூலி னாலும்‌ விரி பேரின்‌ மல்குந்‌ திரு 
அதனக கனக கனக கைக யவன வைகை வச கன்‌ ககக யய யவர்‌ வைகை கடட கனைகக்கை க களை சணன்‌. 
முழவு: தாகு தாகு தக தாகு தாங்கு தக 
சந்தம்‌: தான தான தன தான தான தள 
க ந 3 13 ] 
4 4 2 4 4 2 
பாடல்‌: மகள்‌ தனை 
ட்‌ கைக வ வள்‌. 
முழவு: தீக;;திமி 22 26 
சந்தம்‌: தன;தன 2 = 6 
அளவு: 8 ௨8 


மூன்று முறை இரண்டு எண்ணிக்கைகளைக்‌ கொண் 
டுள்ளது. ஓரடி... எனவே இப்பாடல்‌ இரண்டு களை 
ரூபகத்தில்‌ பாடற்குரியது. 


ஒன்பான்‌ அலகு நடையில்‌ பாடல்‌: (சம்‌..1:26:4) 
பாடல்‌: நீத்த, நெறியானை : 
சந்தம்‌; தானா தனதான 
முழவு தாதா தகதீமி 
வளவு 1 1 11 21 
கத்‌ 4 4 
தீங்காத்‌ தவத்தானை 
தான்னா தனத்தான 
தாந்தா தகதீம்த 
| 1 } 
கத்‌ த 
அல்‌ 4 
பத்‌ ஆதம்‌ 
4 4 த 


ஒன்பான்‌ அலகு நடையில்‌ பாடல்கள்‌ சில;. 


சுடுகூ ரெரிமாலை (சம்‌.7:87:1) 
கொல்லுங்‌ களியானை (சம்‌.1:86:6) 
திருமா லடிவீழ (சம்‌.1:87:10) 


படிநோன்‌ பவையாவர்‌ (சம்‌.1:87:11) 
இவ்வாறு ஒன்பான்‌ அலகில்‌ (சங்கீர்ண) அலகில்‌ 
பல பாடல்களை இசை வரலாற்றில்‌ சம்பந்தரே 
முதன்‌ முதல்‌ இசைப்‌ பாடல்களை விரிவாகப்‌ 
பாடியருளினார்‌. 


(14.) ஞானசம்பந்தரின்‌ பாடல்களைப்‌ பாடு 
தற்கு எனக்‌ குறிக்கப்பட்ட பண்கள்‌ 

1. அந்தாளிக்‌ குறிஞ்சி, 2. காந்தார பஞ்சமம்‌, 3. 
கொல்லி, 4, கொல்லிக்‌ கெளவாணம்‌, 
5, கெளசிகம்‌, 6. சாதாரி, 7. பஞ்சமம்‌, 8. பழம்‌ 
பஞ்சுரம்‌, 9. புறநீர்மை. 


1. அந்தாளிக்‌ குறிஞ்சி: சம்பந்தரின்‌ மூன்றாவது 
இருமுறையில்‌ 125-வது பதிகத்தில்‌ உள்ள பாடல்கள்‌ 
அனைத்தும்‌ அந்தாளிக்குறிஞ்சிப்‌ பண்ணில்‌ பாடப்‌ 
பட்டுள்ளன. 


2. காந்தார பஞ்சமம்‌:பார்க்க: காந்தார பஞ்சமம்‌. 
3. கொல்லி: பார்க்க: கொல்லி. 
4. கொல்லிக்‌ கெளவாணம்‌: பார்க்க: கொல்விக்‌ 


சகெளவாணம்‌. 
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5. கெளகிுகம்‌; 'பைரவி' என்பர்‌. கெளசிகம்‌ என்‌ 
னும்‌ பண்ணை இன்றைய ஓதுவார்கள்‌ 'பைரவி” 
“காதலாகிக்‌ கசிந்து கண்ணீர்‌ மல்க” 
என்ற ஞானசம்பந்தரின்‌ பாடல்‌ இப்பண்ணில்‌ 
அமைந்துள்ளது. 


என்பார்கள்‌. 


6. சாதாரி - மோகனம்‌, பார்க்க: சாதாரி. 


7. பஞ்சமம்‌: பன்ஈசமம்‌-பஞ்சமம்‌ - சமநிலைச்‌ 
சுரங்கள்‌ உடையது; செம்பாலையின்‌ இளி குர 
லாய்ப்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்க்கக்‌ இடைக்கும்‌ பண்‌. 
நின்ற பண்‌ - செம்பாலை. இதன்‌ இளி குரலாகப்‌ 
பண்ணுப்‌ பெயர்க்கக்‌ கிடைக்கும்‌ பண்‌ பஞ்சமம்‌. 
செம்பாலையில்‌ ஏழு தரம்புகட்கும்‌ குரலிளிக்‌ கழ 
மையில்‌ பஞ்சமத்தின்‌ ஏழு நரம்புகள்‌ நிற்பதால்‌ 
இது பஞ்சமம்‌ எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. சமம்‌ என்பது 
குரல்‌ இளி (௪--ப) உறவு நிலை சுட்டும்‌. 


(ஒ.நோ.): 'குரல்‌ மந்தமாக இளி சமனாக: என்னும்‌ 
வெண்பாவில்‌ (சிலப்‌. 17:18) சமனாக எனும்‌ சொல்‌. 
குரல்‌ இனிக்‌ நிழமையைக்‌ (௪-ப) (உறவு நிலை 
யைக்‌] காட்டுவது. 


பார்க்க: அரும்பாலை, இணைமுறை தொடுத்து 
ஏழ்பாலை தோற்றுவித்தல்‌. 


8. பஞ்சுரம்‌: பஞ்சுரம்‌ என்னும்‌ பண்‌ பழம்பெரும்‌ 
பண்‌. இதற்கு மறுபெயர்‌ அரும்பாலை. இது பாலை 
நிலத்திற்குரிய பெரும்பண்‌. தொல்காப்பியர்‌ காலத்‌ 
திற்கும்‌ முன்னர்‌ தொடங்கி, உலகினை நான்கு 
பகுப்பாகப்‌ பிரித்து அமைத்து, ஒவ்வொரு நிலத்திற்‌ 
கும்‌ பெரும்பண்‌ குறிப்பிட்ட காலத்திற்கு முன்னர்‌ 
தொடங்கி, அரும்பாலை என்னும்‌ பண்‌ பாடப்‌ 
பட்டு வருறைது. இதறக இன்றைய இராகம்‌ 
சங்கராபரணம்‌ (௪ க மப த ச்‌). இப்பண்‌ 
பற்றிய குறிப்புக்கள்‌ ஐங்குறுநூற்றிலும்‌, தேவாரத்தி 
லும்‌ காணப்படுகின்றன. 


“வேங்கை கொய்யுநர்‌ பஞ்சுரம்‌ விளிப்பினும்‌ 
ஆரிடைச்‌ செல்வோர்‌ அறுநனி வெரூஉம்‌ 
காடிறந்‌ தனரே காதலர்‌ 
தீடுவர்‌ கொல்லென நினையுமென்னெஞ்சே! 
(ஐங்‌. 311) 


குறிஞ்சி நிலத்தில்‌ வேங்கை மரத்தின்‌ மலர்களைப்‌ 
பறித்துக்‌ கொண்டிருந்த மகளிர்கள்‌ பஞ்சுரம்‌ என்‌ 
னும்‌ பண்ணை அச்சமூட்டுவதற்காகப்‌ பாடியபோ 
தும்‌, வழிச்‌ செல்வோர்கள்‌ பாலை நிலத்திற்குரிய 


பண்ணை இந்த மகளிர்‌ பாடுவதால்‌ தாம்‌ செல்லு 
வது வழிப்போக்கரைக்‌ கொல்லும்‌ மிகக்‌ கொடிய 
பாலைநில மாந்தர்களாகிய மறவர்‌ வாழும்‌ நிலத்‌ 
தைக்‌ கடந்து செல்லுவதாக எண்ணி மிகவும்‌ அச்சங்‌ 
கொண்டு, விரைந்து செல்லுவார்கள்‌. இத்தகைய 
காட்டினைக்‌ கடந்து என்‌ காதலர்‌ செல்லுவார்‌. 
ஆகையால்‌ அவர்‌ விரைந்து வந்துவிடுவார்‌ என்று 
தலைவி தன்‌ தோழிக்குச்‌ சொன்னாள்‌. இது ஐங்குறு 
நூறு என்னும்‌ சங்கக்‌ காலத்து நூலுள்‌ செலவுப்‌ 
பத்து (32) என்னும்‌ பகுதியுள்‌ உள்ளது. 


பாடலின்‌ பத விளக்கம்‌ 

பஞ்சுரம்‌ - பாலைப்பண்‌. இங்கு அரும்பாலைப்‌ 
பண்‌; விளிப்பினும்‌ - பாடினும்‌; ஆரிடை - அரிய 
இடை வழியில்‌; ஆறு நனி வெரூ௨ம்‌ - பாதையில்‌ 
செல்லும்‌ போது பாலை நில மக்களை நினைத்து 
அச்சம்‌ கொள்ளும்‌; காடு - குறிஞ்சி நிலம்‌; 
இறந்தனர்‌ - கடந்தனர்‌; நீடுவர்‌ கொல்‌ - குறித்த 
காலத்தில்‌ வராமல்‌ இருப்பரோ? 


பஞ்சுரம்‌ என்னும்‌ பண்‌ பற்றித்‌ "தேவாரப்‌ பாடலில்‌; 


'வெஞ்சுரம்‌ சேர்‌ விளையாடல்‌ பேணி 
விரிபுன்‌ சடை தாழத்‌ 
துஞ்சிருள்‌ மாலையும்‌ நண்பகலும்‌ துணை 
யார்பலி தேர்ந்து 
அஞ்சுரும்‌ பார்குழல்‌ 
சோரவுள்ளங்‌ கவர்ந்தார்க்‌ இடம்போலும்‌ 
பஞ்சுரம்‌ பாடி வண்டியாழ்‌ முரலும்‌ 
பரிதிந்‌ நியமமே” (சம்‌.3:104:4)' 


இப்பாடலில்‌ சம்பந்தர்‌ சிவனார்‌ பாலைநிலத்தில்‌ 
ஆடல்கள்‌ இரவும்‌ பகலும்‌ புரிபவர்‌. இப்போது 
பரிதி நியமம்‌ என்னும்‌ தலம்‌ கொண்டார்‌. இத்தலத்‌ 
தின்‌ சோலைகளில்‌ பஞ்சுரம்‌ என்னும்‌ பண்ணை 
வண்டுகள்‌ பாடி யாழ்‌ போன்று ஒலிக்கும்‌ என்று 
குறிப்பிடுகின்றார்‌. இக்குறிப்புக்களால்‌ அறிவன: 
பஞ்சுரம்‌ என்பது அரும்பாலை; இது இரவும்‌ 
பகலும்‌ எந்த நேரத்திலும்‌ பாடுதற்குரியது; சிவ 
னார்க்கு உகந்த பண்‌ பஞ்சுரம்‌. ஆதலால்‌ பாலை 
நிலத்துப்‌ பண்ணைப்‌ பரிதி நியமத்‌ தலத்தில்‌ உள்ள 
"வண்டுகள்‌ யாழில்‌ வாசிப்பது போன்று பாடின; 
சிவனுக்கு மகிழ்வூட்டின. 


பஞ்சுரத்தில்‌ பாடுதற்குரிய பதிகங்கள்‌: 


100 117 


7 87 53 


இனிப்‌ பஞ்சுரம்‌ என்னும்‌ பண்‌ நாலாயிரத்‌ திவ்யப்‌ 
பிரபந்தத்துள்‌ இருவாய்மொழியில்‌ பல்வேறு பத்துக்‌ 
கும்‌ உரியது எனக்‌ கொண்டுள்ளனர்‌. 


சொல்‌: 'பன்்‌ஈசுரம்‌' என்பது பஞ்சுரம்‌ என மருவி 
யது. பன்னுதல்‌ என்பது பின்னுதல்‌. பண்ணை 
உண்டாக்குதற்கு எனப்‌ பின்னப்பட்ட சுரங்கள்‌. 
சுரங்கள்‌ என்னும்‌ பெயர்‌ பண்ணுக்கு ஆகி வந்தது. 
(ஒ.தோ: பன்‌*ஐ : பனை. இது பன்னாடையால்‌ 
சுற்றப்பட்டு விளங்குவது. பன்‌ *+ ஆடை ௨ 
பன்னாடை. ) 


பார்க்க: அரும்பாலை, ஆறனல கள்வர்‌. 
9. புறநீர்மை: சங்கக்‌ கால வைகறைப்‌ பாணி 
பார்க்க: உதய்‌ ராகம்‌. 


(15.) ஞானசம்பந்தர்‌ பாடலின்‌ அகத்தே வந்‌ 
துள்ள பண்கள்‌: 


1. பாலையாழ்‌; இது செம்பாலையை அல்லது 
அரும்பாலையை இடம்‌ நோக்கிக்‌ குறிப்பிடும்‌. 


'பாலையாழ்ப்‌ பாட்டுகந்தான்‌' (சம்‌:1:108:10) 


2. துத்தப்பண்‌: இது படுமலைப்பாலை என்ற. 
குறிஞ்சியாழ்‌ (நடபைரவி) 


'துத்தநின்று பண்‌ செயுஞ்சூழ்‌ பொழில்‌ 
துருத்தியெம்‌ 
பித்தர்‌ பித்தனைத்‌ தொழப்‌ பிறப்பறுத்தல்‌ 
பெந்றியே: (சம்‌.2:98:10) 
3. நேரிசை: நேரிசை என்பது * கொல்லிப்பண்‌ 
(பார்க்க) 
'தேரிசையாம்‌ பாணில்‌ அறுபதம்‌ யாழ்முதல்‌ 
வண்டு” (சம்‌.2:53:10) 
'நேரிசை அறுயதம்‌ முரன்று (சம்‌.7:75:4] 


4. காந்தார இசை: கைக்கிளை குரலாய தெய்தற்‌ 
பண்‌. (காந்தாரம்‌ - கைக்கிளை] 


“காந்தாரமிசையமைத்துக்‌ காரிகையார்‌' (சம்‌.1:130:6) 


5, காமரம்‌: இது இன்றைய சுத்த தந்யாசி (தனாசி) 


கார்டைந்த சோலை றந்து காமரம்‌ 
நத சூழந்து 
வண்டிசைப்ப”. (சம்‌.1:47:0) 


6. செவ்வழி:இஃது இருமத்திமத்‌ தோடி 


*சேறாடு செங்கழு நீர்த்தாடி மதுவுண்டு 
சிவந்தவண்டு 
வேறாயவுருவாகிச்‌ செவ்வழி நற்பண்பாடும்‌ 
மிழலையாமே” (சம்‌:1:132:7) 


7. தடவு: இந்தளம்‌ (இந்தோளம்‌). 


'பண்தடவு சொல்லின்‌ மலைவல்லியுமை பங்கனெ 
மையாளு மிறைவன்‌' (சம்‌.3: 72:33] 


8. தந்திசை: இது குறைப்பு முறையில்‌ பண்ணைப்‌ 
பாடுதல்‌ 


'மைந்தணி சோலையின்‌ வாய்மதுப்‌ பாய்வரி வண்டி 
னங்கள்‌ வந்து 

நந்தசை பாட .நடம்பயில்‌ கின்ற நம்பணிடம்‌: 
(சம்‌.1:104:6) 


9. குறிஞ்சி: இது நடபைரவியாகிய படுமலை. 


'கருகுகுழல்‌ மடவார்கடி குறிஞ்சியது பாடி 
முருகன்னது பெருமைபகர்‌ முதுகுன்தடைவோமே 
(அம்‌.7:72:10) 


செந்திசை: இது மத்தியமாவதியாகிய 
செந்துருத்தி 


10. 


*கொந்தலர்‌ சோலைக்‌ கோலைமாடக்‌ குஸிர்வண்‌ 
செந்திசை பாடுஞ்சீர்‌ திகழ்‌ கண்ணார்‌ கோயிலே” 
[சம்‌.1:101:2) 


'அந்தமில்‌ ஞான சம்பந்தன்‌ நல்ல 
செந்திசை பாடல்‌ செய்மாற்‌ பேற்றைச்‌' 
[சம்‌.1:124:11) 


'இந்துவந்தெழு மாட வீதியெழில்கொள்‌ 
காழிந்‌ நகர்க்கவுணியன்‌ 
செந்துநேர்‌ மொழியாரவர்‌ சேருந்திருக்களருள்‌' 
(சம்‌.2:57:17) 


மூத்தக்‌ கண்ணனு நான்‌ முகனும்மவர்காணா 


al 


எந்தை இண்டிநலிருங்களி றுரித்த எம்பெருமான்‌ 
செந்தினத்‌ திசையறுபதமுரல்‌ திருத்தேவூர்‌' 
(சம்‌.2:88:9) 


11. முல்லையாழ்‌: முல்லை நிலத்திற்குரிய செம்‌ 
பாலை (அரிகாம்‌ போதி) 


'மூலையாழ்‌ கெழும மொந்தை கொட்டமுன்‌ கடை 
்‌  ஸஹாட்டயலே: [சம்‌.:65:7) 


(குறிப்பு: முல்லுதல்‌ இயல்பு மிகுதியாதல்‌. முல்லை 
யாழ்‌ 2 முலையாழ்‌, தானிலத்துள்‌ முல்லை நிலமே 
செடிகொடியாயெ இயற்கை மிகுதியாகியது. 
எனவே முல்லை எனப்பட்டது. பழந்தமிழ்‌ இலக்கி 
யத்தில்‌ இசையியல்‌ என்னும்‌ நரல்‌ முதன்முதல்‌ 
முல்லைப்‌ பெரும்பண்‌ என்பது செம்பாலை எனக்‌ 
கண்டு விளக்கியது. முல்லைத்‌ தீம்பாணி என்பதன்‌ 
இளங்கோவடிகளின்‌ விளக்கத்தால்‌ மோகனம்‌ 
ஆகும்‌ என அறியலாம்‌.) 


(16.) ஞானசம்பந்தர்‌ தேவாரத்தில்‌ ஒலிக்கருவி 


கன்‌ 
ர்‌ மவ வ வையக வையை வைக கவ வதை வைகை ப அணை கனல்‌ சண வைக ணைன கையக தரன 


'கத்திரிகை துத்திரி கறங்குதுடி 
தக்கையொடிடக்கை படகம்‌' 

இதில்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ள  ஒலிக்கருவிகள்‌: 
இடக்கை, துடி, துத்திரி, தக்கை, கத்திரிகை, படகம்‌. 


[ சம்‌.3: 76:43] 


உடுக்கை 


'உண்டுடுக்கை யின்றியே நின்றூர்‌ நகவேதிரிவார்‌ 
கண்டுடுக்கை மெய்யிற்‌ போர்த்தார்‌ 
கண்டறியாதவிடந்‌ 
தண்டுடுக்கை தாளந்தக்கை சார நடம்‌ பயில்வார்‌ 
பண்டிடுக்கண்‌ தீரநல்கும்‌ பல்லவனீச்சாமே' 
(சம்‌. 1:65:10) 


கல்லிசை 

'கல்லிசை பூணக்கலையொவி யோவாக்கழு மல 
முதுபதி தன்னில்‌..." (சம்‌.3:121:77) 

கழல்‌ 


*கழலினோசை சிலம்பின்னொலியோசை கலிக்கப்‌ 
பயில்கானில்‌' (சம்‌. 1:2:6) 


கழலார்க்க ஆடுங்கணபதி யீச்சரங்கா முறவே 
(சம்‌.1:6:3) 


குடமுழா 


“வண்டணை கொன்றைவன்னியு மத்தமருவிய 
கூவிளமெருக்‌ கொடுமிக்க 
கொண்டணி சடையர்‌ விடையினர்‌ பூதங்கொடு 
கொட்டி குடமுழாக்‌ கூடியு முழவப்‌' 
(சம்‌.7:75:2) 


கைநரம்பு 


'வண்ணமால்வரை தன்னை மறித்திடலுற்ற 
வல்லரக்கன்‌ 
கண்ணாந்தோளு நல்வாய நெரிதரக்கால்‌ 


விரலூன்றிப்‌ 
பண்ணின்‌ பாடல்‌ கைந்நரம்பாற்‌ பாடிய 


பாடலைக்கேட்டு * (சம்‌.2:95:8) 
கொட்டு 

“கொட்டு வரக்கரை யார்ப்பது , 

தக்கை குறுத்தாளன" (சம்‌.1:117:5) 


சிலம்பு 


*கழலினோசை சிலம்பின்னொலியோசை 
கலிக்கப்‌ பயில்கானில்‌' (சம்‌.1:2:6) 


'கழலார்‌ சிலம்பு புலம்பவருவார்‌ 
சித்தீச்சரத்தாரே' (சம்‌.1:71:7) 
சிறுகுழல்‌ 
'பறையுஞ்‌ கிறுகுழலும்‌ யாழும்‌ பூதம்‌ 
பயிற்றவே' (சம்‌.1:45:6) 
தண்டு 


“தண்டுடுக்கை தாளந்தக்கை சார நடம்பயில்வார்‌' 
(௪ம்‌.1:65:10) 


தண்ணுமை 


*தண்டுந்‌ தாளமுங்‌ குழலுந்‌ தண்ணுமைக்‌ 
கருவியும்‌ புறவில்‌' (சம்‌..2:92:6) 


தழங்கு மொந்தை 


"தழங்கு மொந்தை தக்கைமிக்க பேய்க்கணம்‌ 


பூதஞ்சூழ: (சம்‌.1:59:5) 


நரல்சுரி சங்கு 


“நரல்சுரி சங்கொடு மிப்பியுந்திந்‌ தலமைல்கிய* 
[சம்‌.3:11:9) 


படுதம்‌ 


'பாடலிசை கொள்கருவி படுதம்‌ பலவும்‌ 
பயில்வார்‌' (சம்‌.2:20:3) 


பணிலம்‌ 


'தேரியல்‌ விழாவினொலிதின்‌ பணிலமொண்‌் 
படக நாளுமிசையால்‌' (சம்‌.3:76:3) 

'பட்ட முழவிட்ட பணி லத்தினொடு பன்‌ 
மறைகளோது பணிநல்‌'(சம்‌.3:80:2) 


பாலையாழ்‌ 


பாலை யாழ்ப்பாட்டு கந்தானுறை கோயில்‌ 
பாதாளே' (கம்‌.1:108:10) 


மருவம்‌ 


'மருவ முழவதிர மழபாடி மலிமத்த விழவார்க்க 
அரையார்‌' 
காண்க: அடங்‌. (2585); (சம்‌.3:73:5) 

முரவம்‌ 


“போதமலிகன்ற மடவார்கள்‌ நடமாடலொடு 


பொங்கு முரவம்‌' (சம்‌.3:74:8) 
முழா: மொந்தை, வீணை 


'மோந்தை முழாக்குழல்‌ தாளமொர்‌ வீணை 
முதிர...” (சம்‌. 1:44:5) 


வீளை: 


*வினைக்குரலும்‌ விளி சங்கொலியும்‌ விழவி 
னொலியோவா: (சம்‌.1:67:6) 


வட்டணை /[- ஆவர்த்தனம்‌) 
கொட்ட. முழவிட்ட வடிவட்டணைகள்‌ 


கட்ட நடமாடி குலவும்‌ (சம்‌.3:75:4) 


(17.) சம்பந்தர்‌ தேவாரத்தில்‌ சிவனது நடனம்‌ 
பற்றிய குறிப்புக்கள்‌ 


*கயலுலாம்‌ வயல்சூழ்ந்தழகார்‌ கலிக்காழி 
நயனடன்‌ கழலேத்தி வாழ்த்திய: (சம்‌.2:49:11) 
*ஒற்றையேற துடையான்‌ நடமாடியோர்‌ 
ப்தப்படைசூழப்‌' (சம்‌. 1:3:4) 
*விடத்தார்‌ திகழும்‌ மிடறன்‌ நடமாடி' (சம்‌.1:33:8) 
*விடையுடையப்பனெொப்பில்‌ நடமாட வல்லவி 
இர்தத்‌ துருக்கொள்வி மலன்‌' (சம்‌.2:83:2) 
*நிருத்தனாறங்கன்‌ நீற்றன்நான்‌ மறையன்‌ நீலமார்‌ 
மிடற்றன்‌ நெற்றிக்கண்‌: (சம்‌.3:119:3) 
*விருத்தனாகி வெண்ணீறுபூசிய கருத்தனார்‌ கன 
லாட்டு கந்தவர்‌ 
நிருத்தனார நெல்வாயில்‌ மேவிய” (சம்‌.2:26:5) 
“பாடுபேயொடு பூதமசிக்கவே பல்‌ பிணத்தசை 
நாடியசிக்கவே 
நீடுமாநடமாட விருப்பனே நின்னடித்‌ தொழ 


நாளு மிருப்பனே” (சம்‌.3:115:3) 
*ஒத்தற மிதித்து நடமிட்ட ஒருவர்‌: (சம்‌.3:76:5) 
*கடுநடஞ்‌ செயுங்‌ காலனே” (சம்‌.3:116:6) 
“நட்டப்‌ பெருமானை: (சம்‌.1:80:10) 
'நட்டம்‌ ஆடிய நம்பனை” (சம்‌.3:6:1) 
“நட்டம்‌ ஆடும்‌ அமரர்பிரான்‌' (சம்‌.1:104:5) 
“நட்டம்‌ பயின்றாடு நல்லூர்ப்‌ பெருமானை” 

(சம்‌. 1:26:11) 
*நடங்‌ குறையா அழகன்‌” (சம்‌.2:22:7) 
“நடம்‌ பயில்கின்ற நம்பன்‌” (சம்‌.1:104:6) 
“நடமது ஆடலான்‌' (சம்‌.1:115:8) 
“நடமல்கும்‌ ஆடலினான்‌' (சம்‌.2:45:2) 
*நடமன்னு துன்னு சுடரோன்‌' (சம்‌.2:88:1) 


*புயங்கராகமா நடத்தன்‌ புணர்முலை 
மாதுமையாள்‌' (சம்‌.1:53:8) 
“மன்னுமாநடம்‌ ஆடியுகப்பன அஞ்செழுத்துமே' 
(சம்‌.3:22:7) 
*மைதவழு மாமிடறன்‌ மாநடம தாடி' 
(சம்‌.2:29:4) 
*வாடல்‌ வெண்டலை மாலையார்த்து 


மயங்கிருள்ளெரியேந்தி மாநடம்‌" (சம்‌.2:20: 11) 


(18.) ஞானசம்பந்தரின்‌ பாடலில்‌ சிவனும்‌ தாள 
மும்‌ 


“பண்ணும்‌ பதமேழும்‌ பலவோசைத்‌........ 
DGS தாளத்தொலி பலவும்‌ 
Er லக ககக க்‌ லக வீழிம்‌ மிழலையே” (சம்‌.1:11:4) 


“தமிழின்‌ நீர்மை பேசித்தாளம்‌ 


வீணைபண்ணி நல்ல: (சம்‌.1:73:8) 
'தண்டுந்‌ தாளமுங்‌ குழலுந்‌......... 


(சம்‌.2:94:6) 
“மாந்தர்‌ தம்பால்‌........... ல 
மோந்தை முழாக்குழல்‌ தாளமொர்‌ 
வீணைமுதிர' (சம்‌. 1:44:5) 
(19.) * அற்புதத்திருப்பாடல்‌ - சம்பந்தரின்‌ 
மூன்று திருமுறைகளில்‌” பார்க்க. * 


ஞானாம்பிகைதேவி குலேந்திரன்‌ 
ர: 1936). 


திருமதி ஞானாம்பிகை தேவி குலேந்திரன்‌ 
இலங்கை நாட்டில்‌ யாழ்ப்பாணத்தில்‌ பிறந்தவர்‌; 
இவர்‌ தனது முனைவர்‌ பட்டத்திற்காகத்‌ 'தமிழகக்‌ 
கோயில்களில்‌ இசை' என்னும்‌ ஆய்வேட்டினை 
எழுதித்‌ தேர்ந்தார்‌. இசையாசிரியப்‌ பயிற்சிப்‌ 
பட்டம்‌ பெற்றார்‌. வாய்ப்பாட்டு, வயலின்‌ முதலி 
யவற்றிலும்‌ தேர்ச்சி பெற்றவர்‌. இவர்‌ வத்த 
பதவிகள்‌: இவர்‌ யாழ்ப்பாணக்‌ கல்லூரியில்‌ 
துணைப்‌ பேராசிரியராகப்‌ பணியாற்றியுள்ளார்‌. 
தஞ்சை தமிழ்ப்‌ பல்கலைக்‌ கழக இசைத்‌ துறை 
யில்‌ இசை ஆராய்ச்சிப்‌ பணியை 1983-1991 வரை 
புரிந்து, பின்னர்‌ 1991 முதல்‌ பேராசிரியராகவும்‌, 
தலைவராகவும்‌ பதவி ஏற்றுப்‌ பணிகளை ஆற்றி 
வருகிறார்‌. இப்பல்கலைக்‌ கழகத்தின்‌ பரத நாட்‌ 
டிய உயர்நிலைப்‌ பயிற்சிப்‌ பள்ளிக்கும்‌ 1991-ஆம்‌ 
ஆண்டு முதல்‌ தலைமையேற்றுப்‌ பணியாற்றி 
வருகிறார்‌. 


இவர்‌ பல அயல்நாடுகளுக்குச்‌ சென்று இசைத்‌ 
தொடர்பான மாநாடுகளில்‌ பங்கேற்றுள்ளார்‌. 
ஆப்பிரிக்காவிலுள்ள மூன்று பல்கலைக்‌ கழகங்க 
ளில்‌ இந்திய இசை பற்றிச்‌ சொற்பெருக்கு ஆற்றிச்‌ 
செயன்முறையோடு விளக்கியுள்ளார்‌. 


இவர்‌ பல முனைவர்‌ பட்ட மாணவர்களுக்கு 
வழிகாட்டியுள்ளார்‌. இசையரங்கு நிகழ்த்தும்‌ 
திறத்தினர்‌ 


இது, ஒற்றை கராம்பு வமாவிண்‌, ஆப்ப க்கா 
விலும்‌ 


பல்படுத்த.ப்பட்‌ 
டது; இதண்‌ புத்தர்‌ தேவரால்‌ மூடப்பட 
4-௯: இசனைய்‌ பெரிதும்‌ ழ்தோக்கிப்‌ 


இது, ஒருவனை யாழ்‌ (HARP), இத்தா], 
ந்த ஸ்பெயின்‌ முதவிய தாழுசுனில்‌ 
காணப்பட்டது. 


அதிகம்‌ கர 


சவரிராயன்‌ ஏகதாசண்‌ 
(51.8.1883 - 72.4.1200) 


CHIDAMBARA BAGAVATHAR 


ஃம்வோஷர்‌ 
ஏஸ்‌. சீனாட்சி கத்தம்‌. பின்னை 


சோமசத்தர ஓதுவார்‌ 


. ப்‌ ச 
கடி கூ ச 
ஒரு கருவி. நீளமான கட்டை இடசுசோடி 
யில்இருக்கும்‌, கட்டைகன்சுருதிசுகேற்பப்‌ 
படிப்படியாகக்‌ குறைநதுவரும்‌. வலக்கோ 
சயில்குறுகே கட்டை இருக்கும்‌. இரண்டு 
தாயி வரை செல்லும்‌. கு௫சியொல்‌ அல்லது 
சிறு கத்யெலால்‌ அழுத்து ஒவிப்பார்கள்‌, 
இசண்டு கைகளையும்‌ ற ்‌ 


இரட்டை முழனவுகன்‌ (டம்பாவா) 

இவை தோலால்‌ மூடப்பட்ட ஓருவசை சிறு முழவுகள்‌ 
(7/௱ம்கla - செட்டில்‌ மரம்‌]. இவை ஒருமுக இரட்டை முழ்ன்கண்‌; 
இரண்டு குச்சியால்‌ முழக்குவரர்கள்‌. னவ உயரம்‌ வரை 
அயர்த்திவைக்கப்பட்டுருக்கும்‌. இவத்திண்‌ அமெரிக்காவில்‌ பெரதூம்‌ 


வெல்‌ அ கதர வைத்த பல்க்‌ 
கறத. ததையில்‌ உன்ன பக்கம்‌ தறத்திருக்கும்‌. 


- 
க்‌ 


ச்ட்‌ இ ந க்‌ 


AA AKIKAN 
A 4427 


MARACAS : 


இதுமுட்டை வடிவமான ஒரு, ஏ ன்‌ இதன்பின்‌ பாகம்‌ 
கொண்டு குலுக்குவரர்கள்‌. கைக்கு ஒன்றாக இரு அம்‌ அ 


BANGOS (Bango drurn} 


திலைப்பாக ஒன்று சேர்க்கப்பட்ட இரட்டை முழவுகள்‌. இது ஒவ்‌ 
வென்றும்‌ ஒருமுக முழவு. இத ெயா தாட்டில்‌ தோன்றியது. ஒரு 


JEWS HARP முக்கில்‌ (Caries) Jew's trump jaws harp 

இது உலோகத்தால்‌ செய்யப்பட்டது. இதன தாசன்‌ துணி வனைத்தி 
ருக்கும்‌. அடிப்பாகம்‌ குருவியோடு சோத்துப்‌ பொருத்தப்பட்டிருக்‌ 
கும்‌ பல்வின்‌ இடையிலும்‌ உதடுகளிலும்‌ கவ்விக்கொண்டு தரவின்‌ 


தமிழிசைக்‌ கலைக்‌ களஞ்சியம்‌ 


தொகுதி 3 


வீ.பா.கா.சுந்தரம்‌ 


பாரதிதாசன்‌ பல்கலைக்‌ கழகம்‌, திருச்சி 
1997, 2006 


தமிழிசைக்‌ கலைக்களஞ்சியம்‌ 


மூன்றாம்‌ தொகுதி 
க-ந-மி 


நூலஸாக்கக்‌ குறிப்புகள்‌ 


நூலின்‌ பெயர்‌ : தமிழிசைக்‌ கலைக்களஞ்சியம்‌ - மூன்றாம்‌ தொகுதி தத - ந - ப - வரில்‌ 
ஆசிரியர்‌ : மூனைலர்‌ வீ.ப.கா. சுந்தரம்‌ 

பதீப்பு உரிமை : ப்ணதிதாசன்‌ பல்கலைக்கழகம்‌, தீருச்சிராப்பஸ்ளி - 620 024. 

மொழி : தமிழ்‌ 

பதிப்பு : மூதல்‌ பதிப்பு - 1997 


இரண்டாம்‌ பதிப்பு - 2005 இருவள்ளுவர்‌ ஆண்டு - 2037) 


தான்‌ : மேப்லித்தோ 

புத்தக அனவு : பம்மி 1% 4 
பக்கங்கள்‌ : 24+ 316 = 342 
படிகள்‌ : 1000 

விலை ்‌ ரூ. 210 

பொக்ஸ்‌ : தமிழிசைக்‌ களஞ்சியம்‌ 


அட்டைப்படம்‌ & அச்சகம்‌ : யுணைஒடட்‌ பண்ட்‌ கிராபிக்ஸ்‌, 
101-0, இநாயப்பேட்டை எநடுஞ்சாலை 
சென்னை - 800 00௧ இ : 2465 ஐ? 


பொருளடக்கம்‌ 


அணிந்துரை 

கலைக்கனஞ்சியு ஆசிரியரின்‌ முகவுரை 
இசைக்‌ சுலைக்களஞ்சியத்தில்‌ உள்ளடக்கம்‌ 
சரங்களிண்‌ குறியீட்டு விளக்கம்‌ 

செசற்‌ பொகுள்‌ விளக்கம்‌ 

சுருக்கக்‌ குறியீட்டு விளக்கம்‌ 

தமிழிசைக்‌ சுலைக்களஞ்சியம்‌ (த- ந- ப) 


பாரதிதாசன்‌ பல்கலைக்கழகம்‌ 
பல்கலைப்பேசூர்‌ 
தீருச்சிராப்பன்ஸி - 520 024 
தமிழ்நாடு 


அணீந்துரை 


கலைகளுள்‌ இசைக்கலை பழமையானது. உயிர்களை இசையவைக்கும்‌ தன்மை 
கொண்டதால்‌ இசை எனப்பட்டது. சங்க காலத்தில்‌ தமிழிசை சிறப்புற்று விளங்கியது. 
பல்வேறு இசை நூல்கள்‌ அழிந்துபோனதை உரை நூல்கள்‌ உணர்த்துகின்றன. 
சிலப்பதிகாரம்‌ இசைத்‌ தமிழ்க்‌ களஞ்சியமாக விளங்குகீறது. 

திருமுறைகளும்‌ பாசுரங்களும்‌ தமிழிசை வளத்தைக்‌ காட்டுகின்றன. குடுமியான்‌ மலை 
இசைக்‌ கல்கெட்டுப்‌ பழந்தமிழிசையைப்‌ பறைசாற்றுகிறது. சோழர்‌ காலத்தில்‌ மிகச்சிறப்புடன்‌ 
திகழ்ந்த தமிழிசை 13-ஆம்‌ நூற்றாண்டுக்குப்பின்‌ அயலவர்‌ ஆட்சியால்‌ ஊழ்விழந்தது. 

சீர்காழி முத்துத்தாண்டவர்‌, மாரிமுத்தாப்பிள்ளை, அருணாசலக்‌ கவிராயர்‌ ஆகிய 
மும்மூர்த்தகளால்‌ இடையிடையே தமிழிசை கொஞ்சம்‌ எழுந்து நின்றது. பள்ளும்‌ 
குறவஞ்சியும்‌ தமிழ்ப்‌ பண்ணிசைத்தாலும்‌ பின்‌ தீட்டுக்‌ கழிக்கும்‌ நிலைக்குத்‌ தள்ளப்பட்டது. 

20-ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ ஆபிரகாம்‌ பண்டிதரும்‌ விபுலானந்த அடிகளும்‌ தமிழிசை 
ஆய்வுச்சுடரை ஏற்றி வைத்தனர்‌. அவர்தம்‌ கருணாமிருத சாகரமும்‌ யாழ்நூலும்‌ ஒப்பற்ற 
தமிழிசை ஆய்வுக்‌ களஞ்சியங்களாகத்‌ திகழ்கின்றன. 

தனித்தமிழ்‌ இயக்கம்போல்‌ தமிழிசை மீட்சிக்கும்‌ தமிழிசை இயக்கம்‌ அண்ணாமலை 
அரசரால்‌ தோற்றுவிக்கப்பட்டது. பாவேந்தர்‌ பாரதிதாசன்‌, முடியரசன்‌ முதலான கவிஞர்கள்‌ 
தமிழிசைப்‌ பாடல்கள்‌ இயற்றி எழுச்சியூட்டினர்‌. 

குடந்தை ப. சுந்தரேசனார்‌. முனைவர்‌ எஸ்‌. இராமநாதன்‌, முனைவர்‌ வீ.ப.கா. சுந்தரம்‌ 
முதலியோரால்‌ தமிழிசை ஆய்வு புத்தொளி வீசியது. 


பழஞ்சிறப்பு வாய்ந்த தமிழிசை பற்றிய கலைக்களஞ்சியம்‌ ஒன்று எதாகுக்கப்‌பற 
வேண்டும்‌ என்ற எண்ணம்‌ பாரதிதாசன்‌ பல்கலைக்கழகத்தில்‌ கருக்வகாண்டது. 
அப்பணியைச்‌ சம்மையுறச்‌ செய்து முடிக்க தும்‌ வாழ்நாளில்‌ பெரும்‌ பகுதியைத்‌ தமிழிசை 
ஆய்வில்‌ ஈடுபடுத்திய முனைவர்‌ வீ.ப.கா. சுந்தரம்‌ அவர்கள்‌ பணிக்கப்‌ பெற்றார்‌. 


அவர்‌, பூக்காட்டுத்‌ தேனீக்கள்‌ பூபாளம்‌ இசைக்கின்ற தேனி மாவட்டத்தில்‌ பச்சை 
அலைகள்‌ பாயும்‌ வயல்களும்‌ பனிமேகமும்‌ தவழ்ந்து செல்ல பாட்டருவி ஓடிவரும்‌ 
மலைகளும்‌ சூழ்ந்த கோம்பை' எனும்‌ சிற்றூரில்‌ பிறந்தார்‌. தந்தையின்‌ இசைப்புலமைத்‌ 
தாலாட்டில்‌ வளர்ந்து, பசுமலை சோழசுந்தர பாரதியாரின்‌ தொல்காப்பியப்‌ பட்டறையில்‌ 
வழத்தெடுக்கப்பெற்று, சங்கர சிவனாரின்‌ தாளப்பயிற்சியில்‌ இசைநுட்ப இழையோடித்‌ 
தழைத்தார்‌. சென்னைப்‌ பல்கலைக்கழகத்தில்‌ வித்துவான்‌ பட்டமும்‌ முதுகலைஞர்‌ பட்டமும்‌ 
மதுரைப்‌ பல்கலைக்கழகத்தில்‌ முனைவர்‌ பட்டமும்‌ பெற்றார்‌. அமைரிக்கன்‌ கல்லூரி, 
பசுமலை ஆசிரியப்‌ பமிற்சிப்பள்ளி, தமிழ்நாடு இறையியல்‌ கல்லூரி ஆகியவற்றில்‌ தமிழ்‌ 
ஆசிரியராகப்‌ பணியாற்றினார்‌. மதுரை காமராசர்‌ பல்கலைக்கழகத்தீல்‌ தமிழிசை 
ஆய்வுப்பணியை மேற்கொண்டார்‌. 

“பழந்தமிழ்‌ இலக்கியத்தில்‌ இசையியல்‌" எனும்‌ நூல்‌ அவர்தம்‌ ஆய்வு நுட்பத்தைக்‌ 
காட்டுகிறது. தியாகராசருக்கு தேவாரப்‌ பாடல்களே வழிகாட்டின என்ற உண்மையைத்‌ 
திருஞான சம்புந்தரே கீர்த்தனையின்‌ தந்தை எனும்‌ சிறு நூலின்‌ மூலம்‌ எவளிப்படுத்தீனார்‌. 
'தமிழிசையியல்‌' எனும்‌ நூல்‌ இசைக்‌ கல்லூரியில்‌ பாட நூலாகத்‌ தகும்‌ தன்மை பெற்றது. 
பஞ்ச மரபுக்கு எழுதிய உரை புலமைத்திறனை புலப்படுத்துகிறது. 

எல்லாவற்றுக்கும்‌ மேலாகப்‌ பன்னிரண்டு ஆண்டுகள்‌ அயராது உழைத்து உருணக்கிய 
கிந்தத்‌ தமிழிசைக்‌ கலைக்களஞ்சியமே நுண்மாண்‌ நுழைபுலம்‌ செறிந்த படைப்பாக ஒளி 
ீச்சிறது.. முனைவர்‌ ௪. முத்துக்குமரன்‌ அவர்கள்‌ துணைவேந்தராக இருந்தபோது 
க றவ வல்‌ மூதல்‌ தொகுதி 1992-ஆம்‌ ஆண்டு மார்ச்சுத்‌ திங்களில்‌ 

இன்னல்‌ தொகுத்‌ 994 ஆம்‌ ஆண்டும்‌ மூன்றாம்‌ தொகுதி 1997-ஆம்‌ ஆண்டும்‌ 
மூனைவர்‌ வீர. முத்துக்கருப்பன்‌ அவர்கள்‌ துணைவேந்தராக இருந்தபோது ர்கள்‌. 

பேரா. பெ. 5 ர்கள்‌ i ்‌ டவ்‌ டம்‌ 
ட்டம்‌ ட மனை ப்ப க திருந்த காலத்தில்‌ நான்காம்‌ தொகுதி 
ணரா கணை அங்கன்‌ அரக அறத்‌ 
பரம்‌ மகிழ்ச்சியடைகிறேன்‌. 


இ.தகக்ஷந்ி 


அணிந்துரை 


பாரதிதாசன்‌ பல்கலைக்கழகம்‌ - “*தமிழிசைக்‌ கலைக்களஞ்சியம்‌" என்னும்‌ பெரும்‌ நூலை 
பெருமையுடன்‌ வெளியிடுகிறது (25-5-1957): இது மூன்றாம்‌ தொகுதி; இதில்‌ 'த-ந-ப' என்னும்‌ 
எழுத்து வரிசைகளின்‌ கட்டுரைகள்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளன. இதனை வெளியிடுவதற்குத்‌ தீட்டிய 
நீண்டபல திட்டங்கட்கெல்லஎம்‌ பல்கலைக்கழக ஆட்சிக்குழுவினர்‌ நல்லன அறிந்து அரிய 
ஆலோசனைகள்‌ ஆதரவுகள்‌ நெடுகத்‌ தந்து லந்தது எனக்கு மிகவும்‌ மகிழ்வூட்டியது. 
புதியதோர்‌ உலகம்‌ செய்வோம்‌”? 


என்பது எம்‌ பல்கலைக்கழகக்‌ குறிக்கோள்‌. இதற்கு இணவ்கப்‌ புதியதோர்‌ இசைக்கலை உலகம்‌ 
செய்தல்‌ என்பது எம்‌ நோக்கம்‌. இசைக்‌ கல்லூரிகளின்‌ பாடத்திட்டம்‌, கலைச்‌ சொல்லாக்கங்கள்‌ 
பற்றி மறுமலர்ச்சி ஏற்படுத்துதல்‌ இன்றியமையாதது, 

பழந்தமிழ்‌ இலக்கியங்களில்‌ காணப்படும்‌ இசைக்‌ குறிப்புகள்‌ பல நெடும்‌ ஆண்டுகள்‌ 
பொருள்‌ விளக்கம்‌ பெறாமலே கிடத்துவிட்டன. இந்த இசைக்களஞ்சியம்‌ வெறும்‌ தொகுப்பு நூல்‌ 
அன்று. ஆழமான ஆராய்ச்சிகள்‌, புதிய கண்டுபிடிப்புகள்‌ இக்களஞ்சியத்தில்‌ பெரிதும்‌ 
விளங்குகின்றன. 


எங்கும்‌ தமிழ்‌ எதிலும்‌ தமிழ்‌ என்னும்‌ சீரிய செயல்பாட்டுத்‌ திட்டங்களில்‌ மூழுமூச்சடன்‌ 
ஈடுபட்டு உழைக்கும்‌ தமிழ்‌ வளர்ச்சித்‌ துறை அமைச்சர்‌ மாண்புமிகு மு.தமிழ்க்குடிமகனார்‌ 
இவ்வரிய நூலை வெளியிடுவது சாலச்சிறந்த பொருத்தமாகும்‌. பெசிதும்‌ மகிழ்கின்றோம்‌; நன்றி 
கூர்கின்றோம்‌. 


சிலப்பதிகாரத்தில்‌ ஒரு வளமையான இசை இலக்கணவூல்‌ அடங்கிக்‌ கிடக்கின்றது என்று 
பல்‌ ஆண்டுகள்‌ கூறி வருகிறோம்‌. இத்த இசையிலக்கணம்‌ விளக்கப்படாமலே கிடந்தது. 
அவற்றுள்‌ 1900க்கு 95 விழுக்காட்டு அளவுக்கு நல்ல விலக்கம்தரப்‌ பேராசிரியர்‌ வீ.ப.கா. சுந்தரம்‌ 
பெரிதும்‌ முயன்று உழைத்துள்ளார்‌. மேலும்‌ மேலும்‌ அறிஞர்கள்‌ கூடி இவற்றை ஆராயக்‌ 
களஞ்சியம்‌ வழியும்‌ ஒளியும்‌ காட்டியுள்ளது, முலைலைர்‌ பட்டத்து ஆய்வுகள்‌ செய்வோர்க்கு. 
இனைய செய்திகள்‌ தருவது இந்த நூல்‌. 'நாவுக்கரக தாயனார்‌ தேவாரத்தில்‌ இசைக்‌ குறிப்புகள்‌, 
பெரிய புராணத்தில்‌ இசைக்குறிப்புகள்‌, பெரும்பாணாற்றுப்படை நூலில்‌ இசைக்குலிப்புகள” 
என்பன போன்ற தலைப்புகள்‌ வகைவகையாக நிறையச்‌ சேர்க்கப்பட்டுள்ளவ; இவை 
ஆராய்ச்சியாளர்க்குப்‌ பெரிதும்‌ உதவுவன. கல்லூரித்‌ தமிழ்த்துறைக்கும்‌, இசைத்துறைக்கும்‌. 
இக்களஞ்சியம்‌ இன்றியமையாத நூல்‌. பெறற்கரிய பெரும்‌ நூல்‌. 


இசைக்குநிப்புகள்‌ நிரம்பிய சிலப்பதிகாரப்‌ பகுதிகளைக்‌ கல்லூரியில்‌ இதுகாறும்‌ பாடமாக 
வைப்பதில்லை. தமிழ்த்துறைப்‌ பேராசியர்கள்‌ சிலரைத்‌ தேர்ந்தெடுத்துக்‌ குறுங்கால இசை 
இலக்கணப்‌ பயிற்சிகளை அவ்வப்போது தொடர்ந்து தடத்திச்‌ சிலப்பதிகாரம்‌ போன்ற நூல்களைப்‌ 
பற்றிய அறிவு வனம்‌ உண்டாக்க எண்ணியுள்ளோம்‌. 


கிழகத்திற்குப்‌ பயன்படுமாறு இசைக்‌ கலைச்‌ சொற்களைச்‌ சிலப்பதிகாரத்திலிருந்து திரட்டி 
ர்‌ த்‌ அச்சிட்டுக்‌ கொண்டுள்ளோம்‌. இது ஒரு புதிய வகை அகராதி. இந்தக்‌ கலைச்‌ 
சொல்லகராதியில்‌ - கலைச்‌ சொல்‌ விளக்கம்‌, அதற்கு எடுத்துககாட்டுடன்‌ பொருள்‌ 
தெளிவுரை,ஒப்பீட்டுரை, வேர்ச்சொல்‌ விளக்கம்‌ முதலியன அடங்கியுள்ளன. இசைத்துறைக்கு 
இது போன்ற களலச்சொல்‌ அகராதி முன்னர்‌ வெளிவரலில்லை. இது மிக விரைவில்‌ வெளிவர 
உள்ளது. 
இப்போது இளசத்துறையில்‌ வடசொற்கள்‌ நிரம்பி வழிகின்றன: அனைத்தும்‌ சமககிருதமே; 
சென்ற எண்ணுநு ஆண்டுகள்‌ இந்தச்‌ சமசுகிருத வழக்கு. 'எங்கும்‌ தமிழ்‌' என்பதில்‌ பொங்கும்‌ 
இசைக்கலை சிறப்பிடம்‌ பெறுதல்‌ வேண்டும. அதற்குரிய ஆக்சுப்பணிகள்‌ சிலவற்றை அரசுடன்‌ 
இணைந்து செயல்பட எண்ணியுள்ளோம அரசு என்றும்‌ ஊக்கமளிக்கின்றது.. 
கல்லூரிகளில்‌, தமிழ்ப்‌ பெரும்‌ நூல்களில்‌ வந்துள்ள இசைப்‌ பகுதிகளை விளக்கத்‌ 
தகுதிகளையுடையவர்களாக ஆசிரியர்களை ஆக்குதல்‌ வேண்டும்‌ என்ற திட்டமும்‌ எல்மிடம்‌ 
உண்டு. இத்திட்டத்தையும்‌ அரசுடன்‌ சுலந்து செயல்படுத்துலேம்‌. 


இனிக்‌ குறுங்காலப்‌ பயிற்சி. வகுப்புகளை இசையாசிரியர்களுக்கு எனத்‌ தனித்தும்‌, தனிக்‌ 
குறிக்கோளுடனும்‌ நடத்த எண்ணியுள்ளோம்‌. பாரதிதாசன்‌ பாடல்கள்‌ போன்ற சீரிய கருத்து 
நிறைந்த பாடல்களை உயர்த்த செவ்விசைப்‌ பாடல்களாக (Classical Lyrics) 
மாற்றுவதற்கும்‌ நல்ல முயற்சிகளை செய்து வருகிறோம்‌ 


இவை பற்றிப்‌ பயிற்சி வகுப்புகள்‌ நடத்தத்‌ திட்டமிட்டுள்ளோம்‌. இவை தனித்‌ தகுதிகளை 
உண்டாக்கும்‌ சிறப்பு வகுப்புகள்‌, இசை அரங்குகளில்‌ தமிழ்ப்‌ பாடல்கள்‌ பிறமொழிப்‌ 
பாடல்களுடன்‌ சரிநிகர்‌ சமானமாக நிற்லல்‌ வேணடும்‌ என்பது எம்‌ குறிக்கோள்‌. 


மூன்றாவது சுளஞ்சியத்தில்‌ தேவாரப்‌ பண பற்றிய ஆராய்சசிக்‌ கண்டுபிடிப்புகள்‌ நிறைய 
இடம்‌ பெற்றுள்ளன. இவை அறிஞர்‌ சிந்தனைககு விருந்தாசுலாம்‌. 


. மேலும்‌ மத்தள முழக்கு வசைகளை எழுதிக்‌ காட்டும்‌ புதிய முறையைக்‌ களஞ்சிய ஆசிரியர்‌ 
படுத்தியுள்ளார்‌; இது இசையுலகிற்குப்‌ புதியது. எளியது; பெரிதும்‌ பயன்படுவது; 
இன்றியமையாதது. 


புதியதோர்‌ இசையுவகம்‌ செய்வோம்‌ - மிக 
அதிகமாம்‌ உழைப்போம்‌ அறிவியல்‌ வளர்ப்பேசம்‌. 


இருச்சிராப்பன்ளி ட டடத 
853,127 வீர. முத்துக்கருப்பன்‌ 
துணைவேந்தர்‌ 


பாரதிதாசன்‌ பல்கலைக்கழகம்‌. 


சுலைக்களஞ்சிய ஆசிரியரின்‌ முகவுரை 


“பாரதிதாசன்‌ பல்கலைக்கழகத்‌ தமிழிசைக்‌ ஞ்ூியம்‌' எண்பது இந்நூலின்‌ பெயர்‌. 
இதன்‌ சுருக்கக்‌ குறியீடாக "பா. த. இ. சுமாஷ்‌” என்பதை அனைவரும்‌ ஒருமைப்பாட்டுடன்‌ 
பயன்படுத்தலாம்‌. 


முதல்‌ தொகுறியில்‌ - பச உயிர்‌ எழுத்து வரிசையும்‌ (1998) 
இரண்டாம்‌ தொகுடியில்‌ -  'ச-௪- ஐ” - எழுத்து வரிசையும்‌ (1590) 
மூன்றாம்‌ தொகுஇயிவ்‌ - 7த-த௩ஃ ப” - எழுத்து வரிசையும்‌ (1987) 


இடம்‌ பெற்றுள்ளன. மூதல்‌ தொகுஇயைத்‌ துணைவேந்தர்‌ மாண்புமிகு ௪. முத்தூக்குமரணார்‌ 
இட்டமிட்டு அமைத்தார்‌. இரண்டாம்‌, மூன்றாம்‌ தொகுத்‌ துணைவேந்தர்‌ மாண்புமிகு வீர. 
முத்துக்க்ருப்பனார்‌ மேலும்‌ அமைத்து வளர்த்துள்ளார்‌. செயற்களிய செய்வார்‌ பெரியர்‌; செலற்குரிய 
செய்வார்‌ ரியர்‌. இந்த மூன்று தொகுஇகட்கும்‌ பல இலட்சங்கள்‌ செவவு ஆயின 1 உழைப்பும்‌ ௮௫ம்‌. 


இசைத்துறையில்‌ தெனிவு: தமிழிசை ஆரரய்ச்சிவை வரலாற்றில்‌ முதன்முதல்‌ முறையாக 
நெலியாகத்‌ தொடங்கி மிகப்‌ பெரும்‌ ஆய்வுப்‌ பணிகள்‌ நடத்தியவர்‌ - இருவர்‌ 3 (ப) சுருணாயிரத 
சாகரமுஸ்டய மு. ஆபிரகாம்‌ பண்டிதரும்‌ (7927), (2) இவணரத தொடாழ்து யாழ்‌ நூல்‌ விபுவானத்தரும்‌ 
(22) ஆவர்‌. இவ்விருவரிபையே சரத்து வேறுபாடுகள்‌ பல இருந்தன ; இதனால்‌ இசை 
இலக்கணத்தில்‌ தெளிவும்‌ இட்டமும்‌ ஏற்படாமல்‌ இருந்து வந்தன. எடுத்துக்காட்டாக, அதி 
அடிப்படைப்‌ பாலையாசு (11௦1 50212) நிற்பது சங்கராபரணத்திற்குரிய அரும்பாலை என்றார்‌ 
மு. ஆபிரகாம்‌ பண்டிதர்‌; இப்பமவையிஷஸைமே யாழ்‌ நூல்‌ விபுலானந்த அடிகளார்‌ 
அரிகாம்போதிக்குரிய செம்பாலை வவ்றார்‌. இறத இருவா ஆய்வுகளுக்குவ்ஸே எவர்எவர்‌ 
எங்குஎங்கு ஏன்‌ சரி என்று மான்‌ பவ்வேறு கோணங்களில்‌ ஆய்ந்நு, பல்லாண்டு தொடர்ந்து 
ஆராய்ந்து எண்‌ முலைவம்‌ பட்டத்து ஆங்வேட்டை அகமைத்தேண்‌. மேலே காட்டியயற்லுன்‌ - 
அரிகாம்போடுயான செல்பாலையே தமிழகத்தின்‌ அதி அடிப்படைப்‌ பெரும்‌ பண்‌ என்று 
நிறுவியுள்ளேன்‌ - (சிக ம ய த! ஜி! ச்‌ எ), அடிப்பாலைக்குரிய ஏறுஇறங்கு திரல்‌ மாறினால்‌ 

ஏழ்‌ பெரும்‌ பாலைகளும்‌, அவற்றில்‌ பிறக்கும்‌ நூற்றுக்கணக்கான இளைப்பண்களும்‌ வேறுபட்டுக்‌ 
குழம்பிவிடும்‌ அவவே இதத இடத்தில்‌ வலமுனறைத்‌ திரிபிவ்‌ யாழ்‌ நூலார்‌ கண்டுபிடிப்பு ஏற்றற்குரியது 
என்றும்‌. இடமுறைத இரிபுக்கு மட்டுமே மு. ஆபிரகாம்‌ பண்டிதரின்‌ முடிவு பொருந்துவது என்றும்‌ 
கூறியுள்ளேன்‌. (காண்க: “பழந்தமிழ்‌ இலக்கியத்தில்‌ இசையியல்‌' என்னும்‌ எனது நூலில்‌ 
_முல்லையாழ்‌ ஆய்ஷி. இருவரிடையே மற்றொரு சுகுத்து வேறுபாடு பற்றி: விபுலானந்த அடிகளார்‌ 
“இன்றைய சட்சம்‌ பண்டைய இளி" எண்று கொண்டதால்‌ பண்களைப்‌ பற்றிய அவருடைய 
ஆய்வுகள்‌ ஏற்றற்குரியண அல்ல என்பர்‌ ஞா. தேவநேயப்‌ பாவாணர்‌, 


கலைச்‌ சொல்லகராஇ3 கல்லூரிகள்‌ பலவும்‌ அலைச்‌ சொல்‌ தொகுதிகளில்‌ ஒருமைப்பசடு காணாம்‌ 
உள்ளன. வெ சுவ்லூரரிகூள்‌ தத்தம்‌ போக்வ தத்தம்‌ தமிழ்த்‌ தகுதிக்கேற்ப இசைக்‌ கலைல்‌ சொல்களளத்‌. 
தாமே ஆகல்‌ இடாப்படுனெறன, இசைத்‌ துறையைப்‌ பொருத்தவரையில்‌ புய கலைக சொல்களை 
நாம்‌ மிக அஇகமாசு உண்டாக்கத்‌ தேவையில்லை, லய்பதிக:ரதஜிலும்‌ பழங்கால இலக்கியங்களிலும்‌ 
(இசைக்‌ கலைச்‌ சொல்களை நல்‌ முதாகதையர்கள்‌ முந்தைக்‌ காலதிவேயே படைத்து வைத்துள்வலாா்‌.. 
துணைவேந்தரின்‌ இட்டப்படி பாரஇதாசன்‌ பல்குவிலசகழகம்‌, கலைச்‌ சொல்களைப்‌ பழம்‌ தமிழ்‌ 


ல்களினின்றும்‌ இரட்டிக்‌ சலைச்சொல்‌ அகராதியை ஆக்கிக்‌ லவர்க்கு தன்‌ 
வில்‌ வெளிவரும்‌. களஞ்சியத்தில்‌ வடசொல்சுளைப்‌ பிறைக்குறிக்குள்‌ இட்டுள்ளே ப 
இடங்களில்‌ பிறர்‌ சொல்லுவதை அவரவர்‌ நடையிலும்‌ வடசொவ்‌ களையாமலவும்‌ 
வெவியிட்டுள்ளேன்‌.. 


தேவாரப்‌ பண்ணாய்வு" இம்மூன்றாம்‌ தொகுதியில்‌ சிறப்பிடம்‌ பெறுகிறது. தேவாரப்‌ 
ட்‌ ப்‌ த்‌ ப்படை - செம்பாலை. இதற்குரிக இன்றைய 
பண்களை எப்படி ஆராய்வது? தமிழிசைக்கு அடி ்‌ டல்‌ க ட்‌ 
ம்‌ ம நிகி மூ பத" நிச்‌ ௬௪), இதன்வழியாகச்‌ சங்கக்கால ஐழ்பெரும்‌ 
இரக அ கட்டப்பட ்‌ ங்வானர்கள்‌ பவரும்‌ சுண்டுபிடித்து 
பாவைகட்குரிய ஏழஇறங்குச்‌ ச டடத க pi அந்தப்‌ பெரும்‌ 
நிலைய்படுததியுள்ளனர்‌. ஒகு இளைப்பண்‌ எந்தப்‌ பெரும்‌ மாலையி விலிருந்து ஐந்ததோ. ஜ்‌ 
பாலையின்‌ இசை நரம்புசுளையே அது பெற்றிகுததல்‌ வேண்டும்‌. மர்‌ எ-டு? கோடிப்பாலை 2 ருது 
நிலத்துப்பண்‌ - இது காலைக்குரியது; இத வேனிற்காதையில்‌ இடம்‌ பெறுகிறது இலம்‌. 5. தபம்‌ 
இன்றைய இராகம்‌ கரசுரப்பிரியா (விபுலானதர்ப்படி (சரி சு மூ ப.த திச 4), இதண்‌ 
இனைப்பண்‌ மருதப்பாணி - வைகறைப்பாளளி. இதன்‌ சங்கன்‌ (சரி ௧ நய தச்‌ 15) இதுவே 
புறதீர்மைப்பண்‌ (மருதப்‌ பெரும்‌ பகையின்‌ அரங்கமாக கொண்ட திறப்பண்‌) (வப்‌. ௧ : 75-7 
அடுயசாக்‌), இதனைப்‌ பண்ணுப்‌ பெலாப்பு முறையிதும்‌ வேறு குறிப்புகளைக்‌ கொண்டும்‌ முடிவ 
கட்ட முறைகளும்‌ உண்டு, மேலும்‌, முல்லைத்‌ இம்பரணிக்கு (மேரக்ணம்‌) இளங்கோவடிகள்‌ 
சரக்கோப்பு தெரிவித்துள்ளார்‌. இலப்‌, 29:14); இந்தனப்‌ பண்ணிற்குச்‌ சேக்கிழார்‌ சுரஅடைவு 
தெரிவித்துள்ளார்‌ (தடுத்தாட்‌ 75) ; மேலும்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்ப்பு முறையிலும்‌ இந்தளப்‌ பண்மைகக்‌ 
கண்டுபிடிக்கலாம்‌ (பார்க்க: தொ. 15 189, (தொ. என்பது - தொகு), ஆம்பவறதங்குழல்‌ - 
தெய்தல்‌ நிலப்பண்‌ (பார்க்க? தொ. 1: 151); கொனண்ணையநங்குழல்‌ - (பார்க்கு: தொ, 113 520). 
இவ்வாறே தேவாரப்‌ பண்களுக்கு உரிய இண்றைய இராகங்கள்‌ கண்டுபிடித்துக்‌ கூற முயன்றுள்ளது 
இக்களஞ்சியம்‌. இவை பொருந்திய இருந்த அறிவியல்‌ நெறியிலும்‌ மரபு முறையிலும்‌ அமைந்த 
ஆம்வுகளாயினும்‌ மேலும்‌ ஆராவவாம்‌. தேவாரப்‌ பண்கள்‌ சங்கு இலக்கியல்களேரடு 
தொடர்புடைய. 


தான முழக்குகளை எழுஇக்காட்டும்‌ £/திய முறை இந்த மூன்றாம்‌ தொகுஇ.யில்‌ விரிவாக இடம்‌ 
பெற்றுள்ளன, 7 % ௪ ர 12 என்னும்‌ சிற்றெண்கள்‌ தாளக்‌ கணக்யெலில்‌ சிறப்பான 
&யர்வான இடம்‌ பெலுகின்றது. இவற்றை எப்படி எழுதிக்காட்டுவது? நன்றாம்‌ காலம்‌ இரண்டாம்‌ 
காலச்‌ சொற்கட்டுகளை முழுவதும்‌ மேற்தோடிட்டுக்‌ காட்டுதல்‌ தூவ்‌ நெடுக முடியாது. இசையியலில்‌ 
காவல்‌ கணைக்தியல்தான்‌ தலையானது. இதனை இசைக்கல்லூரிகள்‌ தவி வரப்பில்‌, தாள முழக்கை 
எழுநிக்காட்டும்‌ முறைகளை விஇகளை விளக்கிக்‌ கற்பிக்க, வேண்டும்‌ (The Mathematics in 
110510]. “இணையில்‌ கணக்கியல்‌ எண்ற பாடத்தை இசைக்‌ கல்லூரிகளில்‌ புகுத்த வேண்டும்‌ 
இதனை முக்கிய பாடம்‌ ஆக்குதல்‌ வேண்டும்‌. மதுரை இசை பேதை 0. சங்கரசிவனாரிடம்‌ நான்‌ 
னம்‌, முத்தரய்ப்பு, கோரா முதலியவைகளைப்‌ புது 
ன்னேன்‌. பழங்காலத்துப்‌ பாகவதர்கள்‌ கூறுவார்கள்‌ - 
மற்றத்‌ ல்வித்தரக்‌ கூடாது - என்று. இரண்டு மூன்று நாண்கு 
என்று எழுத்துக்கள்‌ மூவம்‌ இசைக்‌ கணக்கியல்‌ கற்பிப்பார்கள்‌, 


சுலைக்களஞ்சியதஇன்‌ தொகுஜிகள்‌ 11, 111 ஆரிய இரண்டும்‌ உருவாக்‌ கொசண்‌ ஒருத்‌ 
பல ஆண்டுகளில்‌ தேவையான ஆலோச (ம்‌. வத்த 


களைக்‌ கூறியும்‌, உதவிகள்‌ செங்தும்‌ வத்த 


துணைவேந்தர்‌ பெருந்தகை வீர, முத்துக்கருப்பணசர்க்கு சான்றும்‌ ஆழ்த்த நண்றின்‌ கடப்பாடு 
உடையேன்‌. பதிவாளர்‌ பெருத்தகை ௪. தங்கமுத்து அவர்கள்‌ உருள்பெருந்தேர்க்கு அச்சாணி 
போண்று கனஞ்சியத்திற்கு உரியவர்‌; நாளும்‌ தா௫ங்காவ்‌ நல்வியவ்பு பூத்து தன்மைகள்‌ தவ்கினார்‌. 
களஞ்சியம்‌ மலர்ந்து வந்து பல நெடும்‌ ஆண்டுக்காலத்இில்‌ நன்கு உதவிகள்‌ உரித்துடன்‌ புரித்த நூலகர்‌ 
இரு பா. தோராமன்‌ அவர்கட்கும்‌. தொடர்ந்து உதவிய இளநிலை உதவியாளர்‌ இருமடி. ரா. ரேவதி 
அவர்கட்கும்‌ என்‌ தன்றி, சென்னைத்‌ தமிழிசைச்‌ சங்கத்தின்‌ அனைத்து ஆண்டின்‌ மவர்களைவும்‌, 
அறிக்கைகளையும்‌, இடைத்தற்சுரிய பெரும்‌ தமிழ்‌ இவக்கிய நூல்களையும்‌ நிறறையன்‌ தந்துதவிய 
கெ.வி, ஜெஷ்ணமூர்த்தியவர்குட்கும்‌ நட்பின்‌ நன்றி. 


இம்மூன்றாவது கலைக்களஞ்சியம்‌ இதுகாலும்‌ உரி விளக்கம்‌ பெறாத கடின கான பலபல 
கனவச்சொவ்‌ தவைப்புசுளை விரிவாக வினக்கியுள்ளறு. அவற்றுள்‌ வவற்றையேனும்‌ சுட்டிக்‌ 
காட்டுதல்‌ நலம்‌: 


தன்னமும்‌ தாரமும்‌ தன்வழிப்‌ படரவ்‌ (34ஆம்‌ பக), தனிநிலை ஒரியவ்‌ (24). தாண்டகம்‌ (09), 
தாண்டவம்‌ (39), தாவல்‌ குறிப்புகள்‌ பழந்தமிழ்‌ இலக்கியங்களில்‌ (48), தாளம்‌ நாற்பத்தொன்று (41), 
தீர்மானங்கள்‌ (சகி, கடுயேதம்‌ (32), இயாசுராசகும்‌ இசையரயும்‌ (82), இருநேரிசை (74, “தோஇழம்‌ 
* தோதிறம்‌ (244), இருவாசகத்தில்‌ தெள்வேணாம்‌ (௪௦), இவ்வாண்‌ (203), நாற்று மூன்று வன்க 
(19). நாட்டிய நன்னூல்‌ நன்கு கடைப்பிடித்து ஆடல்‌ எனபதில்‌ நாட்டிய நன்னூல்‌ - தமிழ்‌ தூரல்‌ 
என நிறுவுதல்‌ (28), தடைமிகுந்தேததும்‌ குடை நிழல்‌ மரபு (143), பஞ்சமரபின்‌ வரகாற்றுக்கால: 
ஆய்வு, நேரிசை (524), துணங்கை (114), நட்டபரடை (எதி), நரம்புனாவரர்‌ (273), நாட்டியத்திற்குரிய 
பணண்டைத்தாமாம்‌ (187) முதலிய தலைப்புக்கள்‌ படித்துப்புதுப்‌ பொருள்பெறத்தக்கவை. 


£1199 ஆஇயிசைகள்‌' இராகங்கள்‌) (லப்‌. ௫:௧௩ சருரை) என்றதற்கு வினக்கம்‌ காணல்‌ 
இகலவில்லை. ஐ ம்பால்‌ எழுத்து, உடற்றமிழ்‌, இயல்‌, இசை ஏழு. மூவேழ்‌ பெய்தல்‌, தொண்டு மீண்ட 
பன்னீராயிரம்‌. கொண்டனர்‌ இயற்றல்‌ - இவை எவ்வாம்‌ எழுத்து இலக்கணம்‌ பற்றிய ஓரு பண்டைய 
நூலின்‌ சூத்திரப்‌ பகுதிகள்‌. இது சிதைந்த சூதஇரம்‌. இதற்குப்‌ பொருள்‌ காண வேண்டுமெனில்‌ இது 
குறிப்பிடும்‌ எழுத்துக்‌ கணாக்குத தெரிகல்‌ வேண்டும்‌; கொடுத்துள்ள குறிப்புகள்‌ தெனிவற்றவை; 
சிதைவுற்றவை; ருறைபட்டவை, எனவே, இதிவ்‌ குறிப்பிட்ட எண்களைக்‌ கானமமுஷயசது. 
ஒவ்வொன்றின்‌ எண்‌: தொகை தெரிந்தாலும்‌, உறழ்நதூ 11997 எனக காட்டினாலும்‌ இவற்றின்‌ 
ஆரோகணம்‌ அவரோசனாம்‌ கட்ட மு௫வவே முடியாது. எனவே இச்சூத்திரத்திலிருந்து பொருளைக்‌ 
கண்டுகொள்ள என்‌ சிற்றறிவுக்கு எட்டவில்லை, அமெரிக்காவில்‌ உவவுதரு சொற்பொழிவில்‌ 
திழசொடுயில்‌ ஒருவர்‌ 21921-க்குப்‌ பொருள்‌ வினக்குங்கள்‌ என்றார்‌. நான்‌ - என்‌ அற்பச்‌ சொற்பப்‌ 
பற்றமமுற்றாச சிற்றறிவிஃ்கு எட ட வில்லை என்றேன்‌? சிரித்தார்‌. 


தமிழிசை என்பது வளர்‌இசை, அது வாழ்விசை, வாழிய வளமார்‌ இசை, 
வீ.பஃகா. சுந்தரம்‌ 


இருச்‌ சர ாப்பன்னி ஆரியர்‌ 
25-56-1997 தமிழிசைக்‌ கலைக்க யம்‌ 


உதவியமைக்கு நன்றி 


தமிழிசைக்‌ கலைக்களஞ்சியம்‌ மூன்றாவது தொகுநிக்குத்‌ தேவயான படங்கள்‌ ழே 
குறிப்பிடப்பட்டுன்ன புத்தகங்களிலிருந்தும்‌. பிறவற்றிலிருந்தும்‌ எடுக்கப்பட்டுள்ளன. அவற்றின்‌ 
உரிமையானர்க்கும்‌ பிறர்க்கும்‌ பல்சுலைக்கழசுத்தின்‌ சார்பில்‌ என்‌ நன்றியைத்‌ தெலிவித்துக்‌ 
கொள்கிறேன்‌. 
1. Prof, 2, Sambamoorthy, “Pictures of Famous Composers, 
Musicians and Patrons; The Indian Music Publishing 
House, Madras, 1961. 


2, B.C, Deva, ‘Indian Music’, Indian Council for Cultural 
Relations, New Delhi, 1990. 


3.8. Bandyopadhyay, ‘Musical instruments of India’, 
Chaukhambha Orientalia, Delhi, 1980, 


4.G, Vanmikanathan, ’Sekkizhaat Periya Puranam’, General 
Editor Dr, 8, Mahalingam, Sri Ramakrishna Math, Madras, 
1985. 


5, Don Randel, The New Harvard Dictionary of Music, The 
Belknap Press of Harvard University Press, England, 
1996. 


6. Prof. P. Sambamoorthy, the author of books in The 
Carnatic Music Book Centre, 4th Street, sreepuram, 
Rayapetrah, Madras and the books of other pbulishing 
Companies al. Madras and Delhi, etc. 


சைக்‌ கவலையின்‌ வளர்ச்சி ஒரு நாட்டு மக்களின்‌ பண்பாட்டு வளர்ச்சியையும்‌ 
தாகசிக உயர்ச்சியையும்‌ பொறுத்தது. இத்துறை வளர்ச்சிக்கு அதன்‌ சொல்வனம்‌ சிறந்த. 
நவ்ல அதிகுறியாகும்‌. இசைத்‌ துறையின்‌ கலைச்‌ சொல்கள்‌ தொல்காப்பியந்தொட்டு, 
நூற்றாண்டுதோறும்‌ வளர்ந்து வந்துள்ளன; அவறதின்‌ பொருண்மையும்‌ விரிவடைத்து வத்துள்ளன. 


தொல்காப்பியம்‌. பத்துப்பாட்டு, எட்டுத்தொகை, ஏிறுகாப்பியங்கள்‌, பெருங்காப்பியங்கள்‌, 
புராணங்கள்‌, தேவாரம்‌ முதலிய பன்னிரு இருமுறைகள்‌, நாலாயிர இவ்ய பிரபத்தம்‌ முதலிய பமல்‌ 
பெரும்‌ தமிழ்‌ நூல்களிலுள்ள இகைத்துறைச்‌ சொல்கள்‌ பல விமாக்கப்படாமல்‌ இருந்து வந்தன, 
அவற்றை முதன்‌ முதல்‌ தொகுத்து நிறுத்திச்‌ சான்றுகளுடன்‌ விளக்குகிறது இக்களஞ்சியம்‌, தென்ன 
சுப்‌ பல்கலைக்கழகங்கள்‌ வெளியிட்டு வந்துள்ள நூல்கள்‌ இக்கைக்‌ களஞ்சியத்‌திற்குக்‌ கருத்துக்கள்‌ 
வழங்கியுள்ளன. 


பேராசிசியர்‌ பி. சாம்பரூரர்த்தயவர்கள்‌ தென்னிந்திய சங்கேமும்‌ சங்தேக்‌ காரர்களும்‌ 7டி பள ௬௮௭ 
ந்தத: இ க்கா என்னும்‌ அகராதியை வெளியிட்டுள்ளார்‌. இது சொல்லகராதியே. இது முற்றுப்‌ 
பெறவில்லை; இந்த அகராதியில்‌ பழந்தமிழ்‌ இலக்க இவக்கண துவ்கன்‌ தரும்‌ தமிழ்ச்சொல்கள்‌ 
வராள்மானலை இடம்பெறவில்லை; தெலுங்கு, சமகல்ருத இசைச்‌ சொல்கள்‌ மிகுதியாக இடம்‌ 
பெற்றுள்ள. இந்த அகராதியும்‌ இக்கனஞ்சியத்திற்குப்‌ பயன்பட்டது. 


இக்சுவைச்‌ சனஞ்ரியக்‌இின்‌ தனிப்‌ பெரும்‌ சிறப்பு என்னவென்றால்‌, சிலப்பஇகாரத்தில்‌ உள்ண 
இனசத்துறைச்‌ சொவ்கள்‌ பெரிதும்‌ விளக்கப்பட்டுள்ளன. இவங்கோவடிகளாரும்‌, அவரை விளக்‌. 
கும்‌ அரும்பகவுரையாரும்‌, அடி யார்க்கு நல்லாரும்‌ தந்துள்ளன இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌ யாவற்றிற்கும்‌ 
சான்றுகளும்‌ ஒப்பீடுகளும்‌ வேர்ச்சொல்‌ பொருள்களும்‌ காட்டி விளக்கப்பட்டுள்ளனஏ. ஆங்கில 
மொழிலிலும்‌, தமிழ்‌ மொழியிலும்‌ வெளிவந்துள்ள சுவைக்‌ களஞ்சியங்களில்‌ இடம்‌ பெறாதநூற்றுக்‌ 
சுணக்கான சொல்கள்‌ இச்களஞ்சியக்கில்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளன, இவை தமிழகத்தின்‌ பழம்‌ இசைக்‌ 
கலையின்‌ வள.ப்பங்களைவும்‌ நுட்பங்களையும்‌ விளக்கும்‌ ஒனிவிளக்குகள்‌; இடைத்தற்கரிய இனச 
இலக்கணக்‌ கருவூலங்கள்‌: உலக இசை வசலாற்றுக்கு உதவும்‌ அரிய இசையிலக்கண அமைப்புக்கள்‌. 


பல்வேறு சுலைகளின்‌ துறைச்‌ சொல்கள்‌ 


கரங்கள்‌, பண்‌ வகைகள்‌, ஆலாபனை நெறிகள்‌, தாள தெறிமுறைகள்‌, பண்ணிவசக்‌ கருவிகள்‌, தாயா 
இசைக்‌ கருவிகள்‌, பாடல்‌ வடிவங்கள்‌, பாடல்‌ அமைக்கும்‌ யாப்பியல்‌ நெறிகள்‌ முதலிய பல்வேறு 
கனவ்ப்புக்களின்‌ கலைச்‌ சொல்கள்‌, மேற்கோள்கள்‌ காட்டியும்‌ ஒப்பீடுகள்‌ காட்டியும்‌ விலக்கப்‌ 
பட்டுள்ள. 

இவைதவிர. நாடகவியல்‌, நாட்டியவியல்‌, தெருக்கூத்துவியல்‌, நாடோடிப்‌ பாடல்கள்‌, சிற்றூர்‌ 
ஆடல்கள்முகலியனவகளும்‌ இந்நூலில்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளதால்‌ இதனை அகல்‌ பெரும்‌ சுலைக்களஞ்‌ 
சியம்‌ எனலாம்‌, இசையாராய்ச்சி நூல்கள்‌, கரத்தை நூவ்கள்‌ பற்றிய கட்டுரைகளும்‌, இசை நூலஎசிரி 
யர்கள்‌ வரலாறு பற்றிய கட்டுரைகளும்‌ சர்க்சுப்பட்டுள்ளன, நாளும்‌ இன்னிசையால்‌ தத்தமிழ்‌ 


பரப்பிய சமயச்‌ சான்றோர்களின்‌ இசை வாழ்க்னக வரலாறுகள்‌ வகுத்துரைக்சப்பட்டுள்ளன. 


இக்கஞ்யெத்தின்‌ 2 ஆம்‌ தொகுகியால்ய இதில்‌ பாடுதுறைவினர்‌ வரலாறும்‌, இசைக்‌ சுருவிகளை 
இனசக்கும்‌ வல்லுதர்கவிஸ்‌ வரலாறும்‌ இப்போது இடம்‌ பெறவில்லை. கக்‌ கனஞ்சியத்ன்‌ 
கடைசிக்‌ தொகுதியில்‌ இசைக்கலையின்‌ செயல்‌ துறையினரைப்‌ பற்றிய குறிப்புக்கள்‌ தரப்படும்‌. 


இனி வெளிவரும்‌ தொகுதிகளில்‌ 'தானம்‌' என்ற தலைப்பின்‌ சழ்த்‌, தாளங்களின்‌ பெயர்களும்‌, 


வசைகும்‌ விரிவாக விளக்கப்படும்‌. மேளகர்த்தா இராகங்கள்‌ என்னும்‌ தலைப்பின்‌£ழ்‌ இராகங்‌ 
சுளின்‌ பெரர்கஷம்‌ இயல்புகளும்‌ விரிவாக விளக்கப்படும்‌... 


vi 


ம்‌ பாலகன்‌! காக, அவற்றுடன்‌ தொடர்புடைய இன்றைய இராகங்கள்‌ 
ன கற்கக்‌ வதனம்‌ அலத பண்டைய இளளப்‌ பண்களூம்‌. வற்றித்குரிய 
க இராகங்களும்‌ இடம்‌ பெற்துள்ளன.. A ட 
இசை தூல்க க க " இுப்போப்‌ இருக்கலா. 

ங்கள்‌ யோரின்‌ வரலாறுகள்‌ இிடைக்காமையால்‌ சிலவிடுபட்‌ ப்போ 
அன்பர்கள்‌ த்தில்‌ அறிவிப்பின்‌, இனிவரும்‌ தொகுஇகளில்‌ நவ்றியுடண்‌ சேர்த்துக்‌ கொள்வோம்‌. 


தானக்‌ குறியீடுகள்‌ 
ய பசரைத்துரிதம்‌ (அனுத்குதம்‌ /: ஓரெண்ணிக்ஸை ; ஒரு தட்டு மட்டும்‌. 
௦. துரிதம்‌ ரத்குதம்‌); இரண்டு எண்ணிக்கை ; ஒரு தட்டும்‌ வீச்சும்‌. 
7 அதைக்‌ இது பொதுவாக நாலு எண்ணிக்கைகளைக்‌ குறிக்கும்‌. 
ந மூன்றன்‌ அலகு (இிசரலகு); ஒரு தட்டும்‌ இரண்டு எண்ணிக்கையும்‌. 
/ தாலன்‌ அலகு (சதுச்ரலகு); ஒரு தட்டும்‌ மூன்று எண்ணிக்கையும்‌. 
நீ ஐந்தன்‌ அலகு (கண்டலகுர்‌; ஒரு தட்டும்‌ தாலு எண்ணிக்கையும்‌. 
ந்‌ ஏழன்‌ அவகு [மிசசவகு): ஏகு தட்டும்‌ ஆறு எண்ணிக்கையும்‌. 
/ ஒன்பான்‌ அலகு (சங்கர்ணலகு); ஒரு தட்டும்‌ எட்டு எண்ணிக்கையும்‌. 
ச குரு எட்டு எண்ணிக்கை. 
சீ புல்லூதம்‌ (ப்லுதம்‌); ம எண்ணிக்கை, 
+ காக்கையடி (காகபாதம்‌]; 14 எண்ணிக்கை. 
எழுத்துக்‌ காலம்‌ (அட்சரக்‌ காலஸ்‌] 


தாளத்தின்‌ ஒரெண்ணிக்கையுள்‌ * எழுத்துக்கள்‌ ஒலித்தனலென்றால்‌ ஓர்‌ எழுத்துக்குக்‌ கால்‌ எண்‌ 
ணிக்கை அல்வது ஒரு மாத்திர (கை தொடிப்பொழுது அல்லது கண்‌ இஎமப்பொழுது], பவ இசை 
நூல்களில்‌ கால்‌ எண்ணிக்கை ஒர்‌ அட்சரம்‌ என்று குறித்துக்‌ காட்டியும்‌, அரைத்‌ துரிதம்‌ என்னும்‌ 
ஒரு முழு எண்ணிக்கையும்‌ அட்சரம்‌ என்தே குதித்துச்‌ காட்டியுள்காகர்‌. இது குழப்பம்‌ தருவது. 
கருதுல்றேன்‌. 

(.) அல்லது ௪ - ஓரெழுத்துல்‌ காலம்‌ (ஓரட்சரக்காலம்‌) ; காவ்‌ என்சஷகிக்னக. 

ர) அல்லது சா : ஈரெழுத்துக்‌ காவம்‌ (இரண்டு அட்சரக்‌ காலம்‌); அரை எண்ணிக்கை, 

ரி. அல்லது ௪, அவ்வது சா, - மூன்று எழுத்துக்‌ காலம்‌ [மூன்று அட்சரக்‌ காலம்‌), முக்கால்‌ 
எண்ணிக்கை. 


(ப) அன்தை சா; அல்லது ௪ - நான்கு எழுத்துக்‌ காலம்‌ ( > ல 
இவ்வாறே பிறவும்‌ கொள்க. நான்கு அட்சசக்‌ காலம்‌) ; ஓரெண்ணிக்கை. 


௨-1. எண்ணிக்கை, ௬-1 சீ ணிக்கை, 33 15 - 3 எண்ணிக்கை, 
Fe 4 


மேற்கண்ட வாவும்‌ தாளத்தின்‌ ஓர்‌ எண்ணிக்கையுன்‌ 'தகஇன" 


விக்‌ 
கொள்ளப்படும்‌ காவ அளவாகும்‌. என்பதை அடைத்து ஒலிக்கும்‌ போது 


பூப்‌ 


சுரங்கவின்‌ குறியீட்டு வினக்கூம்‌ 


கரங்கள்‌ நரம்புகள்‌ ஆய்க 
எழுத்தில்‌ 

ம்‌] ம்‌ சட்சும்‌ கு- குரல்‌ < 

3] (க கத்த ரிடபம்‌ து, மெவ்துத்தம்‌ ற்‌ 

4) ரி சதககுதிரிடபம்‌ தூ, வன்துத்கம்‌ ற 

ர) க்‌. சாதாரண காந்தாரம்‌ ஊக (௪1) மென்கைக்களை உ 

3 க்‌ அக்கர காந்தாரம்‌ கை (க) வன்கைக்கை E 

ஏ ம. சுத்த மத்திமம்‌ டா. மெல்லுழை ்‌ 

ர ஸீ ழி மத்திமம்‌ ௨3. வல்துழை ரீ 

வு ய. பஞ்சமம்‌ ழ்‌. இலி [2] 

9) க... சுந்த தைவகம்‌ வி! மென்லினரி AP 
7] க்‌ சதுக௬இ தைவதம்‌ வ்‌ வன்விளாரி க்‌ 
ர) நி... கெரில்நிடாதம்‌ தா்‌. மென்தாரம்‌ [பி 
12} நர காகலி நிடாதம்‌ கா வண்தாரம்‌. ப்‌ 

1 க்‌, தாரசட்சம்‌ கு. தணக்குரல்‌ 6 


பண்சுளிஸ்‌ ஒறு இறங்குநிரல்‌ சரங்களை இத்நூலில்‌ குறித்துக்‌ காட்டும்பொழுது, கரங்களின்‌ இரண்டா 
வது வகையை மட்டும்‌ பெரும்பாலும்‌ குறித்துக்‌ காட்டப்பட்டுள்ளன. எ-டு: அகிகாம்போதி: ௪ நீர்‌ 
ச்மபததிச்‌, இவற்றுள்‌ சரத்தின்‌ வசை குறிக்கப்படாத மவ்வையும்‌ நில்வையும்‌. “ம திர்‌ 
எனக்கொள்க. இங்குச்‌ சுரத்தல்‌ மேல்‌ குறிப்பிடப்படும்‌ எண்‌, சரத்தின்‌ வகையை மட்டும்‌ குட்டிக்‌. 
காட்டுறது. பண்சவில்‌ ஒரு கரங்கள்‌ ஏதுநிரவில்‌ ஓரளவின்‌ அழுத்தம்‌ பெற்றும்‌, இறங்குதிரலில்‌ 
வேறோரனவின்‌ அழுத்தம்‌ பெற்றும்‌ ஒலிப்பதால்‌, அவ்வழுத்தங்களுக்குரிய நுண்ணிய அலகுகளை 
எண்ணால்‌ குறித்துக்‌ காட்டல்‌ என்பது இயலாது, மேலும்‌ அந்தச்‌ கரங்கள்‌ நிலைப்பாக, ஒரேரீராக 
ஒலிப்பதில்லை; பாடும்‌ பொருட்கவைக்கு ஏற்ப அலவ வேறுபட்டுச்‌ சென்றுகெளண்டிருக்கும்‌. 
இக்காரணங்களால்‌ 12 தானச்கரங்களாக திதுத்தி, அவற்றின்‌ வகை மட்டும்‌ சட்டிக்காட்டிச்‌ 
கற்போர்க்கு வலியைகாக்கப்பட்டுள்ளது. 


சொற்‌ பொருள்‌ விளக்கம்‌ 


1) ஒரு சொல்லிற்குப்‌ பல்வேறு பொருள்கள்‌ இருப்பின்‌, அவைகளுக்கு மேலே 1,24 மூகவிய எண்‌ 
இட்டுப்‌ பொருள்கள்‌ கூறப்படுகின்றன: 
(ஈடு) இசை - பொருந்து, உடன்படு. 

இள - ஒலி செய்‌. 


இசை? : ஒரு கருவியை இயக்கு. 
3) முதன்கைப்‌ பொருளும்‌ வழிப்‌ பொருளும்‌ 
சொல்லுக்கு. கில்‌ தோன்றிய முதன்னமப்‌ பொருள்‌ முன்னரும்‌, அதற்குப்‌ பின்னர்த்‌ 
தோன்றிய வழிப்‌ பொருள்கள்‌ பின்னரும்‌ பெரும்பாலும்‌ கூறப்படுகின்றன. இம்முன்று 
மாறுத்தும்‌ உண்டு. எ-டு: 


அகவல்‌! * தீன ஒலித்தல்‌. "மயில்‌ அகவுலறது 
அகவல்‌! - ஆசிரியப்பா, 
3) ஊற்றுக்‌ கால நோக்கில்‌: 
ஒரு சொல்‌ சங்க இலக்லியய்களிலும்‌, பின்னர்க்‌ காப்பியங்களிலும்‌ இடம்‌ பெற்றிருந்ததென்றால்‌, 
முதலில்‌ சங்க இலக்‌ யெ நூலில்‌ சொல்‌ பயின்றுள்ள இடம்‌ சுட்டிச்‌ காட்டிப்‌, பின்னர்க்‌ காப்பியங்க 
கில்‌ பயின்றுன்‌ன இடம்‌ சுட்டிக்‌ காட்டப்படுகிறது. சங்க இலக்கிய நூல்களுக்குள்னே புதகானூறு, 
பநித்றுப்பத்து, ஆற்றுப்படைகள்‌ முதலிய நூல்கள்‌ காலத்தால்‌ முற்பட்டவை; கலித்தொகை, 
பரிபாடல்‌ முதலிய இலக்கியங்கள்‌ காலத்தால்‌ பிழ்பட்டவை. நூல்களில்‌: வரலாற்றுக்‌ காலம்‌ 
தோக்ி வரிசைப்படுத்தி அவற்றில்‌ சொல்‌ பவின்றுள்ள இடம்‌ குறித்துக்‌ காட்டப்படுகிறது. 
காலத்தால்‌ ஒரு தூல்‌ பிற்பட்டதாயினும்‌, ஒரு சொல்லானது சிறப்பான பொருளில்‌ நன்கு பயன்‌ 
படுத்தப்பட்டிருக்குபாயின்‌, அத்தூவிவ்‌ சொல்‌ பயின்றுள்ள பொருள்‌ .விளக்கம்தோக்க முக்வ்ளம்‌ 
இடம்‌ பெறும்‌. பத்துப்பாட்டு, எட்டுத்தொகை நூல்களைக்‌ கால வரிசைப்‌ படுத்நியநில்‌ கருக்து 
வேற்றுமைகள்‌ காணப்படுன்றன: ஆயினும்‌, அந்த நூவ்கள்‌ ஒரு சொல்லுக்குத்‌ தரும்‌ மிகச்‌ 
சிறப்பான பொருள்‌ விளக்கம்‌ தோக்கி அவற்றித்குச்‌ சிறப்பிடம்‌ தரப்படும்‌. 
4) எஸ்‌ குறிப்புத்‌ தொகைப்‌ யொள்கள்‌: 


'தானிவப்‌ பண்‌, ஏழ்பெரும்‌ பாவை, எண்வகை எழால்‌' என்பன தொகைப்‌ பெயர்கள்‌. எடுத்துக்‌ 
காட்டாக பாலைகள்‌ என்ற தலைப்பில்‌, எழு பெரும்‌ பண்களின்‌ பெயர்களையும்‌ 
வைவ்‌ றே குறிப்புக்களும்‌ கூறப்பட்டிருக்கும்‌. ஏழ்‌ பெரும்‌ பாலைகளுள்‌ ஒவ்வெமன்‌ 
இைப்யற்றியு அதனதன்‌ தவைப்பில்‌ விரிவாகக்‌ கூறப்பட்டிருக்கும்‌, எ-டு: ஒழ்பெகும்‌ பாலையுள்‌ 
*ன்றான அரும்பாலை என்பது அதற்குரிய இடத்தில்‌ விரிவாக விஎக்கப்படுக்றது. 
3) தப்பும்‌ செல்கள்‌. 
ழம்‌ எத ஒத்தை புணர்ச்சி நெறிப்படி, கூட்டி எழுதிய வடிவமே தனலப்புச்‌ சொல்லாக. 
தன்‌ ப்‌ ச ஆப்திதோர்‌ ா்‌' என்னும்‌ தொடரானது 'ஏழிளச காவ்த்தோர்‌' என்ற வடிவம்‌ 
8) இளசவிலல் களத்‌ தொடர்கள்‌ 


சதை ணத்தை உணர்த்தும்‌ சொத்றொடர்கள்‌ பல களஞ்சியத்டில்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளன. 


1) அகனைத்‌இினமைக்குயாழ்‌. 

3) ஆழெதி பறை 

3) இசையின்‌ பாகுபாடு பநினஜொண்று 

4) இனணையமாறை தொடுத்து ஏழ்‌ பாலை தோற்றுவித்தல்‌ 

5) இனி குரலாக மேற்செம்பாலை தோன்றல்‌ . க 
5) உருவை இரட்டிக்‌ இரட்டி சேர்த்தவிடத்து நெலழாதபடி திரம்ப திறத்தல்‌, 

1) சொற்‌ பொருளை சினைக்குதல்‌ 

கீழ்க்கண்ட வரிசையில்‌ விளக்கங்கள்‌ இடம்‌ பெறுகின்றன. 

1) சொவ்லுக்குரிய நேர்‌ சொல்‌ இருப்பின்‌ அது முதல்‌ இடம்‌ பெறுகறது. 

£) பின்னர்ச்‌, சொல்‌ குறிக்கும்‌ பொருள்‌ விரித்துறைக்கப்படுகிறது. 

3) அடுத்து மேத்கோள்கள்‌ தரப்பட்டு அவை நூவ்சுலில்‌ பலின்றுள்ள இடமும்‌, கட்டம்‌ 
படுகின்றன. 

4] 'சொல்‌' என்ற கலைப்பில்‌ இன்றியமையாத சுருக்கமான வேர்ச்சொல்‌ விளக்கம்‌ தரப்படுகிறது. 

3) “பார்க்க என்பது இக்களஞ்ியத்டில்‌ பிற இடங்களில்‌ வந்துள்ள தலைப்புச்‌ சொல்களைப்‌ 
பார்க்குமாறு கூறுவது. 

6) “சாண்க* என்பது வேறு நூல்களைக்‌ சாணுமாறு கூறுவது. 

7) குறிப்பு' என்னும்‌ தலைப்பில்‌ கனஞ்சியத்தின்‌ ஆசிரியர்‌ தம்முடைய ஆய்வுக்‌ கருத்துக்கல த்‌ 
கந்து விளச்கு௫றார்‌. தம்‌ கோள்‌ நிறுவுதல்‌, ஒரு கருத்தன்‌ பொருத்தமில்லைவயக்‌ காட்டுதல்‌, 
ஒப்புமைக்‌ கருத்துக்களைச்‌ சுட்டிக்‌ காட்டுதல்‌, பொருளின்‌ ஆழமுடைமைனய விளக்குதல்‌ 
முதலியவற்றைக்‌ கூறுகிறார்‌. 
சொற்பொருள்‌ விளக்கந்தரும்‌ இந்த வரிசைகள்‌ காரணங்‌ கருதிச்‌ ல இடங்களில்‌ முன்‌ பின்‌ 
மாஜி வருதல்‌ உண்டு. சிவ இடங்களில்‌ சொற்‌ பொருள்‌ விளக்கத்‌ தமலப்புக்கள்‌ இடம்‌ 
பெறாமல்‌ போவதுண்டு... 

8) மேற்கோள்‌ எண்களின்‌ ஈற்றில்‌, ஓரபு மெற்கோனாயின்‌ ஒற்றைப்‌ புள்ளியும்‌ இரண்டடி மேற்‌ 
கோளாயின்‌ இரண்டு புள்ளிகளும்‌ இடப்பட்டுள்ள. 
எ-டு: புறநா. 3:1. ஈற்றில்‌ உள்ல இத்த ஒற்றைப்புள்லி ஒன்றாம்‌ அடியை மட்டும்‌ சுட்டுவது... 
புறகா, 3... இந்த இரட்டைப்‌ புள்ளிகள்‌ ஒன்றாம்‌, இரண்டாம்‌ ஆய இரண்டடிகளைச்‌. 
சுட்டுவது. இவற்றிற்கு மேற்பட்ட அடிகட்கு எண்கள்‌ குறித்துக்‌ காட்டப்பட்டுள்ள. 

8) இலக்கணச்‌ குறிப்பு 
பண்டைக்‌ காலம்‌, அண்மைக்‌ காலம்‌, சங்கப்‌ பவனை, சங்கச்‌ செய்யுள்‌, சங்கச்‌ சான்றோர்‌ என்பன 
வத்துள்‌ வல்வொற்று இரட்டியது போன்று, சங்கக்‌ காலம்‌ என்பஇல்‌ இரட்டியது, சாலம்‌ என்பது 
தமிழ்ச்‌ சொல்லே. மேலும்‌ தங்கக்கரப்பு, வங்கக்கடல்‌ என்பனவும்‌ காண்க... 
முனைவர்‌ மு. வரதராசனார்‌ பன்மைச்‌ சொய்வாக்கத்இல்‌ 'கள்‌' என்பதைச்‌ சேர்க்குங்காவ்‌, “சொல்‌ 
கன்‌ ஏன்று சேர்க்கலாம்‌ என்று கூறியது இங்குப்‌ பின்பற்றப்பட்டுள்ளது. எ-டு; மூங்கில்‌ நெல்கள்‌; 
மூங்கில்‌ நெற்கள்‌ - மூங்கில்‌ தெல்வினின்றும்‌ எடுக்கப்படும்‌ சுண்‌. 


அரிகாம்போடு இராகம்‌ 
அருட்பிரகாச வள்ளலார்‌ - இராமலிங்க சுவாமிகளின்‌ 
இருஅருட்பா 

அருகலநிதாதல்‌ - இருப்புகழ்‌ ஆசிரியர்‌ (பாடல்‌ தொடர்‌ 
எஸ்‌) 


அருணாசலக்‌ கவிராயர்‌ இயற்றிய கம்பராமாயகணக்‌ 
எர்த்தனானகள்‌. 


அகும்பரலை எனும்‌ பெரும்பண்‌ 
ஆங்கிலமொழி 

*லப்பஇிகாரம்‌, ஆய்ச்சியர்‌ குரவை 

இசைத்தமிழ்க்‌ கவம்பகம்‌ 

இந்தோ இராகம்‌, இத்தளப்பண்‌. 

இரு வத்திமங்களப்‌ பெற்றுள்ள தோடி இராகம்‌ 
௭வத்தியநாத தேசிகரின்‌ இலக்கண விளக்கம்‌ 
இளம்பூரணர்‌ உரை 

எடுத்துக்காட்டு 

ஐங்குறுநூறு 

சத்திலக ஐம்பது 

ஒத்த இலக்வயைப்‌ பகுதி 

ஓப்பு தேசக்குச சொல்லனமைப்பினை 

கம்பராமயணம்‌ (காண்டப்‌ பெயர்ச்சுட்டு; பாடவ்‌ எண்‌) 
கரகரப்பிரியா இராகம்‌ 

கருணாமிர்த சாகரம்‌ - மு..ஆபிரகாம்‌ பண்டிதரின்‌ நூல்‌ 
க்வ்லாடம்‌ 

கலிங்கத்துப்பரகணி. 

கலித்தொகை. 

கவிகுசரசர பாரதியார்‌. 

களவழி தாற்பது 


xiii 


ஒுத்துவுக்குப்‌ பின்‌ 
இருத்துவுக்கு முன்‌ 
ஏச்த்தனனை 
இருக்கும்‌ 
குதிஞ்சி யாழ்‌, படுமவைய்பாலை 
ப்பட்டு : குறிஞ்சிப்‌ பாட்டு 
ம்‌ ஆசிரியரின்‌ ஆராய்ச்சிக்‌ கருத்துக்‌ குறிப்புக்கள்‌ 
குறுந்தொகை - சங்கப்‌ புவவர்கள்‌ பாடிய பாடற்றொகை 
சோபால ஒருட்டிண பாரதியார்‌ 
கோடிப்பாலை 
சங்கராபரண இராகம்‌ 
வீரமாமுனிவரின்‌ சதுரகராதி 
இருளான சம்பந்தர்‌ : 1) திருமுறை எண்‌: 8]பதிக எண்‌: 
3) பகல்‌ எண்‌, 
சர்வ சமய சமரசக்‌ கீர்த்தனை 
சிலப்பிகாரம்‌, (உ.வே.சாமிநாத ஐயர்‌ பப்பு) 
இளங்கோவடிகள்‌ இயற்றியது. 
மேற்படி - பதிப்பில்‌ அடியார்க்கு தவ்வார்‌ உனர 
மேற்படி - பதிப்பில்‌ அரும்பதவுரையார்‌ குறிப்பு 
மேற்படி - பஇப்பில்‌ அசும்பதவுரையாரும்‌. 
அடியார்க்கு நல்லாரும்‌ எழுதிய உரைகள்‌. 
சிவப்பதிகாரம்‌, உ.வே.சாமிநாத ஐயர்‌ பஇப்பிவ்‌ : 
ம) காத எண்‌ : 3) பாடலடி எண்‌. (உரையாசிரியர்‌ பகுத்த. 
பொருள்‌ தவைப்பும்‌ தரப்பட்டிருக்கும்‌) 
பத்துப்பாட்டு: சிறுபாணாற்றுப்படை 
இருத்தக்க தேவர்‌ இயற்றிய வேக சந்தாமணியின்‌ 
பாடல்‌ தொடர்‌ எண்‌ 
சிவகசிந்தாமணி நச்சினார்கினியர்‌ மேற்கோள்‌ 
சுத்தசாவேரி இராகம்‌ 
சுத்த தன்யாரி இராகம்‌ 


சுந்தரமூர்த்தி தாயனார்‌:(1) இிருமுதை வசினச எண்‌: 
2) பதிக எண்‌ : 3) பாடல்‌ எண்‌. 


தாயு. 
இயாகரா. 
இருப்பு. 
இருமுறை... 
இருமுறை கண்ட. 


இருவகுப்பு.. 
இருவருட்‌ பவன்‌. 
இருவாச, 
இருவினை. 
இவ்ய, [எண்‌] 
தேவா. 


தேவா.அ-முறை (எண்‌) 
(தொ.ஆ.) 
தொல்‌.எழுத்‌, 
தொல்‌.சொல்‌.. 


தொல்‌, பொருள்‌... 


மண்டல புருடசின்‌ சூடாமணி நிகண்டு 

செம்பாலை, முங்லையாழ்‌, அறிகாம்போடு, 

செய்யுள்‌ 

செவ்வழிப்பாலை என்னும்‌ பெரும்பண்‌ 

சென்னைப்‌ பல்கலைக்கழகத்‌ தமிழ்‌ அகரா 

ITAKL LEXICON, UNIVERSITY OF MAMIIRAS!. 

சேக்கிழார்‌ நாயனார்‌ புராணம்‌ 

உ மாப சிவாச்சாரியார்‌ இயற்றிர; செக்லிழார்‌ புசாகம்‌ 
இவாகர முனிவர்‌ தொகுத்த சேக்கள்‌ இவாகா திகண்டு 
செனாவரையருரை 

தமிழ்‌ 

தண்டி யாரிப்ியரின்‌ தண்டியலங்காரம்‌ 

காவுமான சுவாமிகள்‌ பாடல்‌ 

இயாகராஜ சுவாமிகள்‌. 

அருணகிரிநாதரின்‌ இருப்புகழ்‌ 

பன்னிரு இருமுறை 

உமாபதி சிவாச்சாரியார்‌ இயற்றிய 

திருமுறைகண்ட புராணம்‌ 

அருணகிரிநாதரின்‌ இருவகுப்பு எனும்‌ பாடல்வகை 
உமாபதி வாச்சாரியார்‌ இயற்றிய இருவருட்பயன்‌ 
மாணிக்கவாசகரின்‌ இருவாசகம்‌ 

பரஞ்சோதி முனிவஙியல்றிய திருவிளையாடற்புராணம்‌ 
தாலாலிர இவ்ய பிரபத்தம்‌ (தொடர்‌ எண்‌). 
திருஞானசம்பந்தர்‌ , இருதாவுக்கரசர்‌, சத்தரமூர்த் ஆலய 


மூவர்‌ தேவாரம்‌. 

மூவர்‌ தேவார அடங்கன்‌ முறை (தொடர்‌ எண்‌) 
தொகுப்பு ஆசிரியர்‌ 

தொல்காப்பியம்‌, எழுத்ததிகாரம்‌ (இளம்பூரணர்‌ உரைநூல்‌] 
தொல்காப்பியம்‌, சொல்வஇகாரம்‌, [இளம்பூரணர்‌ உரை 
நஸ்ர்‌ 

கொவ்காப்பியம்‌, பொருளதிகாரம்‌, (இளம்பூரணர்‌ உனர 
நூல்‌] 

நச்சினார்க்கிணியர்‌ உரை 

நடப்பு வழக்கு 

தடபைசலி இராகம்‌. 

கோபால இருட்டிண பர்ரதியார்‌ இயற்றிய தந்தனார்‌ 
சரித்திரக்‌ ஏர்த்தனன 

கலைக்‌ களஞ்சியத்‌ தொகுஇ |, 11, 111 *பக்‌ 


நற்‌. [சாண்ர)்‌ 


ப.ஆ.) 

பஞ்ச, 
பஞ்ச.ீ.ட.கா.க. உனை 
பட்டினம்‌. (பட்‌) 
படுமவை.. 

பதிற்றுப்‌. 

யர 

பரத தாட்‌... 

ரியா. 
ப்கிபா,நச்‌.உ௨ளர... 
யரிமே. 

யல்‌, 

பழத, இலக்‌. இசையிய்‌ 
(ப.இ.இசையியல்‌, 
பன்‌,பாட்‌. 

பன்‌.முறை 

விங்‌, 


நற்திணை: 1) பாட்டு எண்‌: 8) அடி. எண்‌, 
பவணத்திமுனிய/ன்‌ தன்னூல்‌ எ ரம்‌ 
சன்னூல்‌ விருத்நிவுரை 

அப்பர்‌ என்னும்‌ தாவுக்கரசு தாயனார்‌. 

[ (1) இருமுறை எண்‌ : (8) பதிக எண்‌: (3) பாடல்‌ எண்‌.] 
நரற்யா, சூத்திரம்‌. 

பத்துப்பாட்டு : நெடுநல்வாடை 

தெய்தற்பாலை, தெய்தல்‌ யாழ்‌ என்னும்‌ இரகங்கள்‌ 
பதிப்பு ஆசிரியர்‌ 

அறிவனாரின்‌ பஞ்சமரபு (வெண்பாவின்‌ எண்‌) 
அறிலனாரின்‌ பஞ்சமரபு நூலுக்கு வீ.ப.கா.கத்தரர்‌ உறை, 
பத்துப்பாட்டு ; பட்டினப்பாலை 

படுமலைப்பாவை, குறிஞ்சியாழ்‌ 

படிற்றுப்பத்து 

அரபத்த தாவவரின்‌ பரத சாஸ்இரம்‌ 

பரதமுணிவரில்‌ பரதநாட்டிய சாஸ்திரம்‌ 

பசிபாடல்‌ 

யகிபாடல்‌ தச்சனார்க்‌ வியர்‌ உரை 

பரிமேவழகர்‌ 

வரத்தனையின்‌ பல்லவி (அ.ப. - அனுபல்லவி) 
பழந்தமிழ்‌ இலக்கத்தில்‌ இசையியல்‌ வீ,ப.கா.சந்தரச்‌ 
எழுதியது. 

பன்னீரு பாட்டியல்‌ 

பன்னிரு இருமுனை 

பிங்கல நிகண்டு 

புராணம்‌ 

புனைபெயர்‌ 

மசத்தசதாசர்‌. 

புறத்திணையியல்‌ (தொல்காப்பியத்டில்‌) 

புறநானூறு (தொகைநூல்‌) 

புதப்பொருள்‌ வெண்பாமாலை ; 

[41 படவத்தில்‌ எண்‌: (2) பாடல்‌ எண்‌.] 


அருணடிரியாகின்‌ இருவகுப்புள்‌ ஒன்று, [1 ப்‌ ல்‌ 
லன்‌ £1) வகுப்பு எண்‌, 


சேக்கிழார்‌ இயற்றிய பெரியபுசாணம்‌- 
(ப) கதை: (8) பாடல்‌ எண்‌.] 


௩ம்‌ 


பெரிய பு.ஆனாய. (எண்‌) பெரியபுராணம்‌ - ஆனாயதாயனார்‌ புராணம்‌: 
[ரர்‌] கதை: (2) அடி. எண்‌.) 

பெலிய பு.சம்‌... (எண்‌) பெரியபுராணம்‌ . சம்பந்தர்‌ புராணம்‌ 
[41) கதை: 8) அடி எண்‌.] 

பெரிய பு- தடுத்தாட்‌. (ரகக) பெரியபுராணம்‌ தடுத்தாட்கொண்ட புராணம்‌ 


$பாடல்‌ எண்‌) 

பெருங்‌, பெருங்கதை 

பெரும்பாண்‌. பெருல்பாணாற்றுப்படை 

பேரா. பேராசிரியர்‌ உரை 

[பொ.ப ஆ] பொதுப்‌ பஇப்பு ஆசிரியர்‌ 

பெசருந. பத்துப்பாட்டு : பொருதராற்துப்படை 

மசானத சூ. மகாயமத சூடாமணி என்னும்‌ பாவ ராக தான ஏிங்காசாறி 
அபிதய தர்ப்பண விலாசம்‌ 

மணிமே. மணிமேகலைக்‌ காப்பியம்‌ 

மத்தள. மத்தளவியல்‌ (வெண்பா எண்‌) 

மத்தள,உரை. மத்தகாவியவ்‌ - வி. ப.கா.சுத்தரர்‌ உர 

மத்திய. மத்தியமாவதி இராகம்‌ 

மதுரைக்‌. பத்துப்பாட்டு : மதுரைக்காஞ்சி 

மலைபடு. பத்துப்பாட்டு : மலைபடுகடாம்‌. 

மது.த.௪,௮௧. கதிர்வேல்‌ பிள்ளை இயற்றிய மதுரைத்‌ தமிழ்ச்சங்க. 
அசுரா (1,24, பாகங்கள்‌) 

முத்தூத்‌. முத்துத்‌ தாண்டவர்‌ 

முத்து. இட்‌, மூத்துச்சாமி தீட்சிதர்‌ 

முருகு முருகாற்றுப்படை 

முல்லை. மூல்லையாழ்‌, செம்பாலை, அரிகாம்போதி.. 

முல்லைப்‌, பத்துப்பாட்டு : முல்லைப்பாட்டு 

மூத்த. இ. காரைக்காலம்மையசகின்‌. மூக்க இருப்பஇகம்‌ 

மேன. மேளகர்த்தா இராகங்கள்‌ 

மேற்‌, மேற்கோள்‌ 

மேற்செம்‌. மேற்செம்பாலை 

மேற்படி, மெலே காட்டியதன்படி 

மோச. மோகன இராகம்‌ 

யாப்‌.காரிகை. யாப்பருங்கவக்‌ காரிகை 

யாப்‌.வி, வாம்பருங்கவ விருத்தி 

(வ. வடமொழி 

யாழ்நூல்‌ விபுவானந்தரின்‌ யாழ்நூல்‌ 

விளரி. விளரிப்பாலை 

வீர. வீரமாமுனிவர்‌ (கா. சோசப்‌ பெக்‌) 

வெயு.த.ஆங்‌.அக, வெபுரீரியசு தழிழ்‌ ஆக்ஸிலை அகராதி. 


வீர்‌. வீற்பனை உறிலம்‌ 


xvii 


க்கராகம்‌: 

தக்கராகம்‌. இது பாலைப்‌ பண்ணின்‌ நிறம்‌ 
ஐந்தனுன்‌ ஒன்று! என்றார்‌. உரையாசிரியர்‌ 
அடியார்க்கு நல்லார்‌ (சிலப்‌. 4 1 - 39), 


'பாலைப்பண்‌' என்று சர்தப்பு தோக்கச்‌ கட்டிச்‌ 
கூறியது செம்பாலை என்னும்‌ பெரும்பண்ணை; 
செம்பாலை என்பது ஏழ்பெரும்‌ பாவைககுன்‌ 
முதலில்‌ நிற்பது; மேலும்‌ இது, எழ்பெரும்‌ 
பாலைகளையும்‌ தோற்றுவிப்பது. இச்‌ 
சிறப்புக்களை தோக்திப்‌ “பாலைப்பண்‌' என்று 
குறிப்பிட்டுக்‌ கூறப்பட்டுள்ளது. இதுவே இணை 
நரம்புகள்‌ தொடுத்து ஐந்திறப்‌ பண்களுன்‌ முதற்‌ 
பண்ணை கண்டரச்கிக்கொண்டு, பின்னர்ப்‌ 


பண்ணுப்‌ பெயர்த்துக்‌ கொள்ளுவதே பண்டைய 


சிகக 
டத 


த திதிநி 


x dlx x 


bs 
x 112 


இவ்வாறு இந்த ஐந்து சரப்‌ பண்ணை இணை 
தரம்புகள்‌ தொடுத்து உண்டாக்க கொள்வனதக்‌ 
“குரல்‌ மந்தமாக! என்னும்‌ ஆய்ச்சியர்‌ குரவைப்‌ 
பாடலால்‌ கண்டு அறியலாம்‌, தக்கராகம்‌ நோதிறம்‌ 
- என்லைந்தும்‌ பசலைத்‌ இறமெல்றார்‌: 
[சிலப்‌ 2:72:78 அடியார்ச்‌.மேற்‌.. இந்தப்‌ பண்ணை 
இனை நரம்புகள்‌ (0-7) தொடுத்து உண்டாக்கிய 


சப] பட ல்‌ 
lie ! 33 பேக அச 


எனவே, தக்கராகம்‌ என்பது மோசுவமாலிய முல்லைத்‌. 
இம்பாணிக்குசிய மற்றோர்‌ பெயர்‌, முல்னவத்‌ 


£ம்பாணி என்பதுவே முதலில்‌ உண்டாலிய ர்‌, 
0] 


ச நிக ப 


பார்க்க; ஜழ்ஜிசைப்‌ பண்கள்‌ (தொ. 1; 
தக்கை. : ஒருவகைத்‌ தோற்கருவி. 


"கச்சி கொக்க தக்கை” 
[இருமுறை 11:1:97 


வர 

“பேரிகை படசும்‌. ....அச்சை' 
[சிலப்‌,3:37. தரழ்குரல்‌ தண்ணுணம்‌' என்னும்‌ 
பகுதி, அடியார்க்‌. மேற்‌. ] 


இந்தத்‌ தோற்கருவி ஒருவகை முழவு, இது மிகத்‌ 
தாழ்த்து ஓவிப்பதனால்‌ இதற்குத்‌ தக்சை எனப்‌ 
பெயர்‌ வந்தது என்று கூறத்‌ தோன்றுறது. இது 
கோயிலில்‌ நாள்‌ பூனச நிகழ்ச்சிக்குப்‌ பயன்‌ 
படுத்தப்பட்ட ஒரு கருவி; ரங்கம்‌ கோயிலில்‌ 
இது பயன்பட்டது என்பார்கள்‌. 


தக்கை தண்ணுமை தானம்‌ விணை தகுணிச்சம்‌. 
இணை சல்களி சுத்‌ 7:08:09] 


பசர்க்க ; தகுணிச்சம்‌ (தொ.111) 
த௲ூணிச்சும்‌ - தகுணிதம்‌ : ஒருவகைத்‌ தோற்கருவி 


'சச்சரி கொக்கரை தக்கையோடு தருகளிதம்‌* 

$திருமுறை, 17:19] 
எனவே, துச்சம்‌, ததுலரிதம்‌ என்ற 
பெயர்களில்‌ வழங்கப்‌ பெற்றுள்ளது. இந்தத்‌ 
தோற்கருவி. 'தாகுதணம்‌ தரிதா ததகு தணம்‌ 
தரிதா' என்று நட்‌ டுவனார்களின்‌ நட்டுவாங்கச்‌ 
சதிச்‌ சொற்‌ கட்டுகளில்‌ 'ககுதணம்‌, காகுதணாம்‌* 
எனும்‌ வடிவுகள்‌ காணப்படுகின்றன... அரங்கேற்று 
காதையுள்‌ 'பேரிகை படசும்‌' என்று காட்டியுள்ள 
பாடலில்‌ பெரும்பறைகள்‌ தொகுத்துச்‌ 
கட்டப்பட்டுள்ளன. அவற்றுள்‌ தக்னக, தகுணிதம்‌ 
கூறப்பட்டுள்ளன (கிலப்‌.உ.வே.சா. பதிப்பு (1055) 
பச்‌.105,), 


தசவாயுக்கள்‌ - உடலில்‌ உள்ள வாயுக்கள்‌ 
பத்து: இவை இனச தோன்ற தவி செய்வன. 
காற்று வேறு; வாயு வேறு. இங்கு வாயு எள்பது 
உடலில்‌ தோன்றி அதனை இயக்கும்‌ வாயுக்கள்‌; 
இவை பத்து: 


1) பிராணன்‌ என்னும்‌ வாயு உயிரை இயக்கு 
விக்கும்‌, 


2) அயான வாயு 
பெய்விச்கும்‌ 


மல்‌ மூத்திரங்களைப்‌ 


3) கதானஸ்‌ கண்டத்‌ தானத்தில்‌ நிற்கும்‌. 


4) வியான வாயு போக்குவரவு செய்து இயங்கப்‌ 
பண்ணும்‌. 


சை - ஓர்‌ இசைப்பீடம்‌ 


5] சமான வாயு அறுவகைச்‌ சுவையையும்‌ 
அல்லத்தையும்‌ பிரித்து, எழுவகைத்‌ தாதுவின்‌ 
கண்ணும்‌ கலப்பிக்கும்‌. 

8) கூர்மன்‌ வாகு. இமைப்பும்‌ விழிப்பும்‌ உறக்‌ 
கமும்‌ உணர்ச்சியும்‌ பண்ணும்‌... 


ர! தாசன்‌ வாவுவிக்கல்‌ இடுவிக்கும்‌ 
சி இருகசன்‌ கோபத்னதப்‌ பண்ணுவிக்கும்‌. 


9] தேவதத்தன்‌ உடம்பெரிப்பைப்‌ பண்ணு 
விக்கும்‌. 


10) தனஞ்சயன்‌ பிராணன்‌ போன பின்னும்‌ 
உடம்ப விடாதே நின்று மூன்று நாள்‌ உதிப்‌ 
பித்து உச்சந்தனலயிற்‌ பிற்கூற்றிலே மூன்று 
தெற்லடை வெடித்துப்போம்‌. 


இடையிய்‌ கலைவிரண்டு மேறும்‌; பிராணன்‌ 
புடைநிவ்ற பாகன்‌ மலம்‌ போக்கும்‌ - தடையின்றி 
உண்டன? ழாச்ரும்‌ உதானன்‌ சமானனெங்கும்‌ 
கொண்டெறியு மாறிரதக்‌ கூறு. 


கர்ம ஜிமைய்புவிழி கோணாகள்‌ விக்கலாம்‌ 
பெர்வில்‌ வியானன்‌ பெரிதிறக்கும்‌ -பேசர்லவியும்‌ 
கோபங்‌ இிருசுரனாங்‌ கோப்பி லுடம்பெரிப்புத்‌ 
தெவதத்த வாகுமென்று தேர்‌. 


ஒழித்த தனஞ்சமன்பே ரோஜ ஓயிச்பெற்க்‌ 
கழித்தாலும்‌ பின்னுடலைக்‌ கட்டி -அழிந்தழில 
முந்தா சூதிப்பித்து முன்னியவமன்‌ மாவின்றிய்‌ 
பின்னா வெடித்துவிடும்‌ பேர்த்து, 
(சிலப்‌.43.மிடறு என்னும்‌ பகுதி. 
அடியார்க்‌ மேற்‌, 


தஞ்சை-றர்‌ இசைப்பீடம்‌ (1206 25 2 

இஜர்‌ ரீ ராற$0) என்ற நூல்‌ எஸ்‌.சீதா அவர்கள்‌ 
தம்முடைய முனைவர்‌ பட்டத்திற்காக எழுதிய நூல்‌. 
இந்நூலில்‌ 12,18, 19 ஆம்‌ நூற்றாண்டுகளில்‌ நிலவிய 
இசைக்கலையின்‌ நிலையைப்‌ பற்றியும்‌, நா எம்‌, 
நாட்டியம்‌ ஆசிய சுணைகனைப்‌ பற்றியும்‌ 
விளக்கியுளனார்‌; இவை பற்றிய ஆராய்ச்சிக்குத்‌ 
தஞ்சை சாபோச்‌! நூலகத்திலிருக்க பனையோனவைச்‌ 
கவழிகளைப்‌ பயன்படுத்இயுள்ளார்‌; தெனுங்கு, 
சமசுகிருதம்‌, மோடி முதலிய மொழிகள்‌ பற்றிய 
பனளையோன்லைகளிவிருந்து செய்கிக்ளைத்‌ 
இரட்டியுள்னாா; கர்தாடக இசை, காலத்தோறும்‌ 
வளர்ந்துள்ள நிலைகளை வரிசையாக 
மூறைப்படுத்தியுவ்ளார்‌. 


நசை - ஓர்‌ இசைப்பீடம்‌ 


நாயக்க மன்னர்களும்‌, மராட்டிய மன்னர்களும்‌. 
மலைகளில்‌ பெரிதும்‌ ஈடுபாடு காட்டியமை, 
அவர்களுள்‌ பலர்‌ கீர்த்தனை அமைப்‌ 
பிபாராகவும்‌, கருவிகள்‌ இசைப்போராகவும்‌ 
இகழ்ந்தமையே காரணம்‌ என்று விளக்கியுள்ளார்‌. 
சங்தே சுதா, சதுர்த்தண்டி பிரகாசிகா, சங்கே. 
சாராம்ருதா என்னும்‌ நூல்கள்‌ முறையே ரகுதாத 
நாயக்கர்‌, வேங்கட மகி, துளசா மாமன்னர்‌ 
ஆகியோரால்‌ எழுதப்பட்டன எனக்‌ 
குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. இவர்கள்‌ மூவரும்‌ ஒன்றறை 
நூற்றாண்டுக்குள்‌ வாழ்ந்தோராவர்‌,  சாகாசி 
மாமன்னரால்‌ எழுதப்பட்ட 'சாகாசி ராக 
லட்சணம்‌ என்ற நூல்‌ மித அரிய நூல்‌, இது 
நூலகத்தில்‌ முழுமையாக அவத்துப்‌ 
போற்றப்பட்டிருந்தது. இதனின்றும்‌ தஞ்சை 
அரசர்கள்‌ இசைநால்களை இயற்றும்‌ இதன்‌ 
பெற்றிருந்தமையை அறியமுடி என்றது. 


இம்மன்னர்களின்‌ ஆட்சியில்‌ “தஞ்சை இசைமரயு' 
என்ற ஒன்று வளர்ந்து வந்தது. இவர்கள்‌ 
காலத்தில்‌ ராகமாலிசை, வனி, இல்லானா, 
சதிசுரம்‌, சுவரசதி, வருணம்‌ முதலிய இனச 
வடிவங்கள்‌ அடைந்தன. 
இக்காலத்தில்‌ தஞ்சாவூர்‌ 'இசைக்குழிர்‌' என்று 
போற்றப்பட்டது ர்குதிர்‌-சுளஞ்சியம்‌], தஞ்சாவூர்‌. 
கேமில்‌ களமாசுத்‌ இகழ்ந்ததால்‌ விழாக்களும்‌ 
இசைகளும்‌ நிரம்பின; நாசசுரமும்‌ வீணைகாம்‌ 
சிறப்பிடம்‌ பெற்று விளங்கின. 


உயர்நிலையை 


யஇினேழாம்‌ நூற்றானடில்‌ ஆட்சிபுரிந்த ரகுநாத 
நாயக்கர்‌, வினையின்‌ வடிவத்தில்‌ பல 
முனனேற்றங்களைச்‌ செய்தார்‌. அறிகதா 
காலட்சேப முறைகள்‌ அரசரின்‌ அசுரவால்‌ 
வளமுற்றன. 


முனைவர்‌ எஸ்‌. கா அவர்கள்‌, “நாட்டிய சாத்இரம்‌ 
என்ற நூலுக்கு எழுதுப்பட்ட அபிநல பறதம்‌ என்ற 
உரைநூல்‌. இறுபமுகலாம்‌ நூற்றாண்டைச்‌ 
சார்ந்தது” என்றும்‌ 'சாரங்கதேவரின்‌ சங்கே. 
ரத்னாகரம்‌... என்ற நூல்‌ பதின்மூன்றாம்‌ 
நூற்றாண்டைச்‌ சார்ந்தது. (7801-1247): என்றும்‌ 
குஜிப்பிடுகின்றார்‌. 


சுவரமேன கலாதிதி' என்ற தால்‌ தென்னிந்திய 
இசை வரலாற்றில்‌ சிறப்பிடம்‌ பெறுகின்றது. இது 
ராமராயர்‌ என்ற. விசயநகர அரசரின்‌ 
வேண்டுகோளுக்கு இணங்க அறிவியல்‌ 
நெறிப்படி கி.பி. 1500இல்‌ எழுதப்பட்டது. 


பதினேழாம்‌ நூற்றாண்டில்‌ விசயநகர வீழச்சிக்குப்‌ 
பின்னர்‌ தஞ்சாவூரில்‌ இசைக்கலை பெரிதும்‌ 
ஓங்கியது. பரதநாட்டிய சாத்திரத்தில்‌ குறிக்கப்‌ - 
பட்டுள்ள நாட்டியக்‌ கரணங்களைத்‌ தஞ்சக்‌ 
கோயிலில்‌ காணலாம்‌, நாயக்க மன்னர்‌ காலத்தில்‌ 
தெலுங்கு மொழி அரசியல்‌ மொழியாக 
இகுந்தது. தாயக்கர்குவின்‌ ஆட்டிக்குப்‌ பின்னர்‌ 
வெங்காசி எஸ்ற அரசர்‌ மராட்டிய அரசை 
நிறுவினார்‌. மராட்டியர்‌ தெலுங்கிளைக்‌ கற்றுத்‌ 
தேர்ந்ததோடு தமிழ்‌, சமசுகிருத மொழிகளையும்‌ 
ஆதரித்தனர்‌. 


இவ்வாறு, நாயக்கர்‌ மராட்டியர்‌ ஆட்சிக்‌ 
காலத்தில்‌ இசை வழுவங்கள்‌ வளர்ந்த 
வரவாற்றை முனைவர்‌ எஸ்‌.8ீதோ அவர்கள்‌ 633 
பக்கங்களில்‌ நுரவாக எழுதிச்‌ சென்னனப்‌ 
பல்கலைக்கழக வெஸியீடாக வெளியிட்‌ டுள்ளார்‌. 


முனனவர்‌ பட்டத்து யாகிய இதனை 
எழுதுவதற்குப்‌ பேராசிரியர்‌ பி. சாம்பகுதர்த்தி 
பெரிதும்‌ துணைபுரிந்துள்ளார்‌. 


பார்க்க : தோ, எஸ்‌. [தொ..11:316) 


கரண்க : 5. 595172, Tanjors as ௮ 5௪௮ OI es,” 
University of Madeas. Madeas (3981) 


தஞ்சை நால்வர்‌ - பொன்னையா (124), 
சின்னையா (1801-7856), சிவானந்தம்‌ [1008], 
வடிவேலு (1820-1885) ஆகிய நால்வரும்‌ தஞ்சை 
நால்வர்‌ எனப்படுகின்றனர்‌. இவர்கள்‌ கஞ்சையில்‌ 
வாழ்த்த நாட்டியக்‌ கவைஞர்களாவர்‌, 
இவர்களுடைய தந்தையார்‌ சுப்பராய 
நட்டுவனார்‌. வடிவேலு என்பவர்‌ முதன்முதல்‌ 
வயலின்‌ கலையைப்‌ பரப்பியவர்‌ என்று 
கூறிவருவது தவறு. வடிவேலு பிறப்பதற்கு 
முன்னரே வாழ்ந்து வடிவேலின்‌ சம 
காலத்தவராய்‌ இருந்த தஞ்சை வேத நாயக 


கஞ்னச நால்வர்‌ தட்டைப்‌ பறை 


சாத்திரியார்‌ வயவிணை காவட்சேபத்தில்‌ 
நாடெல்லாம்‌ சென்று வாசித்துப்‌ பரப்பியவர்‌ 
(7-9-1774-24-1-1ஆ4). ரா. பாலுசாமி இட்கிதர்‌ (1809 
- 816], மணலியூரில்‌ ஓர்‌ துரோப்பியரிடம்‌ 
வயலின்‌ பளின்றார்‌. தீட்சிதர்‌ , வடிவேலு ஆலய 
இருவருக்கும்‌ மூத்தவர்‌ சாத்திரியார்‌. 


பார்க்க: ஈவானத்தம்‌, க..[தொ.[[:910), 
சின்னய்யா, சு. (தொ.11:8[2/ 


காண்க: தஞ்சாவூர்‌, இரு. கே.பி. இட்ட ப்பா 'பரத 
இசையும்‌ தஞ்சை நால்வரும்‌” தமிழ்ப்‌ 
பல்சுலைக்கமகம்‌, தஞ்சாவூர்‌[ 26.3, 2993], 

தட்டைப்பறை. இக்கருவி மூங்கிவைப்‌ பிளந்து 
செய்யப்பட்டது; இணைச்‌ கதிர்கனைத்‌. 
இன்னவரும்‌ கனிகளைப்‌ புளத்திலிருந்து 
விரட்டுவதற்குச்‌ சங்கக்காலத்தில்‌ பயன்‌- 
படுத்தப்பட்டது 

மி பப்ப ப்ப இம்மண்‌ 


அமைஅறுத்து இயற்றிய வெவ்வாய்த்‌ 


தட்டைவின்‌ 
நறுவிரை ஆரம்‌ அறவெறிந்து உழுத 
உனைச்குரவ்‌ சிறுநினைசுவர்தலித்‌ இளை அமல்‌ 
பெருவரை அடுச்சுத்துக்‌ குரீஇ ஒப்பி 
(அசநா, 3861-5) 
நம்மனிலையிவ்‌ உண்டாகிய அனமைதணை 
(கதங்கிலை) அறுத்துச்‌ செய்யப்பட்டது 
தட்டைப்பனை; இது கொடிய 
வாயை[வெலவ்வாய்‌/யுடையது: பெரிய மலை 
அடுக்கத்ஜலே  இளையைச்‌ கவர வரும்‌ 
குருவிகளை ரகுரீஇர்‌ விரட்டுதற்கும்‌ 


பயன்பட்டது. (ஓப்புதல்‌ - விரட்டுதல்‌) 


சர ஈறுநினைப்‌ படுகிளி கியர்‌, பன்மாண்‌ 
குளிர்கெொரன்‌ தட்டை யதனில்‌ புடை யா 
ர்‌அகநா 8:3.) 


சிறுஇளையில்‌ படுலிளி : சிறு இனைக்கறர்களில்‌ 
வந்து மொத்தமாய்‌ விழும்‌ இனிக்‌ கூட்டம்‌ கடிதல்‌ 
(விரட்டுதல்‌), குளிர்‌ கொள்‌ தட்டை - நடுக்கம்‌ 
கொள்தட்டை என்னும்‌ கருவி. 


ட்னடப்‌ பை 
கட்டைப்‌ 


3) ஒலிகழைத்‌ தட்டை புடைகதர்‌ புனந்தொறும்‌ தட்டையின்‌ அமைப்பு : 'தட்டையாவது மூங்னெலகை 


கண்ணுக்குக்‌ கண்‌ உள்ளாக நறுக்க அதனைப்‌ 


 வீன்வதபால்‌ 'மலைய்யடு, பலவாகப்‌ பிளந்து ஓசை உண்டாக ஒல்திலே 
ன்‌ ட கட்டுவதோச்‌ கருவி" எண நச்சினார்கினியர்‌ 
[சுழை - மூங்கில்‌; புடையுகர்‌ - தம்டுநர்‌: வினிபடு விளக்கியுள்ளார்‌ ரீகுதிஞ்சிப்‌..43]. 
க்க க்குத்‌ 4) தழலும்‌ தட்டையும்குளிருல்‌ பிறவும்‌ 
ம)... துஇனைய்‌ பெருங்குரல்‌ கிளிகடி மரபின ஊழ்கம்‌ வாய்ல 
செவ்வாய்ப்‌ பைய சனி கவர நீமத்று ப்குமிஞ்சிப்‌.க௦..; 
ந ன்‌ க்கள்‌ த என்பதற்குச்‌ 'தழலும்‌ தட்டையும்‌ குனிரும்‌ 
லி, தக்கன்‌ வடக்‌ பிறவுமாகிய கிளி ஓட்டும்‌ முறைனமையினை 
ல்‌ க்கல்‌ உடையனவற்னற முனறயே கையிலே வாங்க. 
எதிர்பு்ன தட்டையேன்‌ ஒட்டி' என்கிறார்‌ நச்சினார்க்கிணியர்‌. 
(தற்‌.147:2-2) 


சொல்‌, பெருங்குரல்‌ - பெரிய சுதிர்‌; செவ்வாய்ப்‌ 
அயங்லினி - சிவந்த வாயையுடைய பச்னசச்‌ இலி; 
கழற: கண்டித்துக்‌ கூற 


5) துறலைவால்கியும்‌ தட்டை ஓப்பிவும்‌ 


குதலகள்‌ காச்கும்‌ ஏனல்‌. அசுரா. 188-1123) 
கவண்‌, தட்டை, குலிர்‌ என்பன மூன்றும்‌ சங்கக்‌ 
கால மகளீர்‌ பயன்படுத்திய மூன்று கருவிகள்‌, 
கவண்‌ என்பது கவட்டையாக இருப்பது; கல்லை 
னவத்துக்‌ கயிஜ்னறைச்‌ சுற்றிக்‌ கல்லை. எறியப்‌ 
பயன்படுவது கவண்‌. தட்‌ ம. ஒலிக்கப்‌ டுவது 
தட்டை; குனிர்‌ என்பது நடுங்கி. ஓலிப்பது. 

6) துறுகல்‌ மீமிசைக்‌ குறுவன குழீடுச்‌ 

செவ்வாய்ப்‌ பானெங்‌ சுவருமின்‌ றவ்வாஜ்த்‌. 
தட்டையும்‌ புடைத்தன சுவனணையுந்‌ 
தொடுக்க (நல்‌,80ஈ:4:5) 

77 குறமகள்‌ 

டமன்இினை நுவனணை யுண்டு, தட்டையின்‌ 
கவனச்‌ நெளி கடியும்‌ நாட (ஐங்‌, ஐ. 


5) பொன்னேர்‌ சிறுதினை விந்த புனந்தொதும்‌ 
சாயலும்‌ இினவியும்‌ தம்மொடு நிகர்த்த 
தோகையும்‌ சளியும்‌ தொல்சுவை அகலத்‌ 
துறுகல்‌ வேயின்‌ குனறசுண்‌ டன்ன 
தடந்தோள்‌ அமையத்‌ தட்டை புடைத்து 
(பெருங்‌.2:19.728 29) 


19) “நடுவு தின்றிசைக்கும்‌ அரிக்குரல்‌ தட்டை" 


மலைபடு.) 


இவ்வடிக்கு 'மூங்லில்‌ கண்களுக்கு நடுவே 
நிள்றொலிக்கும்‌ ஓசையையுமை ய கரடிகை 
என்று. நச்சிணார்க்சிணியர்‌ விளக்கியுள்ளார்‌. 
அரிக்குரல்‌ தட்டை என்பதற்குக்‌ 'தவனையினது. 
காலையுடைய தட்டைப்‌ பறை” என்று பொருள்‌ 
கொள்ளுதலும்‌ உண்டு (அலி - தவளை). (கரடிகை 
என்பது தோற்கருவி), 


ம்‌ இட்டுவாய்ச்‌ கணைய ய்குவாய்த்‌ தேரை 
தட்டப்‌ பறையின்‌ கறங்கும்‌ (குறுந்‌.193) 


இதன்பொருள்‌ : பகுக்கப்பட்ட சிறிய வாயை 
உடைய தேரைகள்‌ கட்டைப்‌ பனறைவயைப்போல 
ஒலிக்கும்‌. (சறங்கும்‌ மீண்டும்‌ மீண்டும்‌ 
ஒலிக்கும]. 


18) தட்டைத்‌ தண்ணுமைப்‌ பின்னர்‌ இவவர்‌ 
நம்குழல்‌ ஆம்பவின்‌, இனிய இமிகும்‌ (ஐங்‌.218) 


என்பதனால்‌ இங்குத்‌ கட்டையாகய கண்மை 
என்று பொருள்படுகிறது, தட்டைக்‌ கருவி 
வளர்ந்து. இசையரங்கில்‌ பயன்பட்டனழுயை 
இங்கு அறியமுழ கிறது. [ஓ.தோ;தட்டப்பறுவது - 
கட்டைப்‌ பதை, தட்டைப்பறை என்பது 
கிளிகடியம்‌ பயன்பட்ட தட்டையிலிருந்து 
கோன்றிய இசைக்கருவியாகலாம்‌, இன்றுள்ள 
'காகடாகெட்‌- (வேவு சிப்ளாக்கட்டை,. தாள 
வட்டக்‌ கட்டட முதலியன தட்டையிலிருந்து 
வளர்ச்சி பெற்ற வடிவங்கள்‌ எனலாம்‌.) 


பார்க்க ; கழை (தொ.11:68), இஹி சஷி கருவிகள்‌ 
(கொர 129]. 


தடவு : இந்தளப்‌ பண்‌; இது இந்தனம்‌ என்னும்‌ 
விறகுக்‌ கட்டையினடியாகப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. 
இந்தளக்‌ கட்டைக்கு மறுபெயர்‌ தடவு. மானல்‌ 
நேரத்தில்‌ குடிசையில்‌ இக்கட்டைமிலே ஒரு 
முனைலில்‌ தெருப்பு நாட்டிக்‌ தபம்போல்‌ 
மலைவாழ்‌ மக்கள்‌ பயன்படுத்துவார்கள்‌. எனவே 
தடவுச்குத்‌ 'நீப மூட்டி! என்று மற்றோர்‌ 
பெயருண்டு ; தீபமாக மூட்டி எரிக்கப்படுவது 
"தீப மூட்டி', 


சுல்வென்று உ வலை நரவலின்‌ யரவரும்‌ 
தொகுலரங்க்‌ சன்னல்‌ தண்ணிருண்ணார்‌. 
பகுவாங்த்‌ தடவின்‌ செந்நெருப்‌ பார 

ரீநெடுநவ்‌. 69-65) 


வடதிசை மருங்கில்‌ மறைகாத்‌ தேரம்புநர்‌ 
தடவுத்தீ அவியாத்‌ தண்பெரு வாழ்க்கை. 
(சில; 323௪8... 


"தடவும்‌ சுடிவும்‌ தனியும்‌ பெருமை" 
கொல்‌.சொல்‌.௮ர 


சொல்‌ : தடவுத்தி ௫ தடவு எனும்‌ விறகில்‌ 
மூட்டப்பட்ட நெருப்பு, தடா :- தடவு ௪ 
தூபமூட்டி [புறதா.301:8] (சீவக, 2973], 


யார்க்கு ! இந்தளப்பண்‌ - பெரியபுராலைத்திவ்‌ 
(தொ; 188). 


ர்குறிப்பு:'கடவும்‌ சுயவும்‌ தளியும்‌ பெருமை: 
என்றதனால்‌. வினக்காசப்‌ பயன்பட்ட 'தடவு' 
பெருபைல்குரியதுஎன்றறியலாம்‌. கடவுக்‌ இயை 
அவித்துவிடாதுச்‌ காத்துவரும்‌ வழக்கத்தை 
இளங்கோ அடிகளார்‌ ிலப்பதிகாரத்இல்‌ 
குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. (வெப்‌... 14:9]. தடவுத்‌ 
இபத்தை ஏற்றப்படும்‌ போது பாடப்பட்ட பண்‌ - 
இந்களப்பண்‌), 


தடாரம்‌ - இரண்டொத்துடைய தாளம்‌; அதாவது 
தாள எண்ணிக்கை ஒவ்வொன்றுக்கும்‌ இரண்டு 
தட்டுகலையுனடய காளம்‌. எ.டு. 2 'மலர்மினைத்‌. 
இருவினை." என்னும்‌ பாடல்‌ எண்சிரான்‌ வத்த 
கொச்சசு டிருபோகு.. பண்‌ - கெனசிகம்‌. தானம்‌. 
-“இரண்டொத்துடைத்தட ஈரம்‌” (லைப்‌, 6:35 
அழியார்க்‌.மேற்‌.).. இரண்டு ஓத்து என்பது 


இரண்டு தட்டுதல்‌ அதாவது இரண்டு 
எண்ணிக்கை சுட்டுவது, மேற்கூறிய பாடல்‌ 
இருசுணைச்‌ சவுக்கத்திற்குரியதாகுலாம்‌. மேலே 
குறித்துக்‌. காட்டிய பாடவின்‌ ஒவ்வொரு 
வரியிலும்‌ எட்டுச்‌ சீர்கள்‌ உள்ளன. ஒரு சர்‌ என்பது 
இங்குத்‌ தாளத்‌ தட்டுதல்கள்‌ இரண்டு பெற்று ஓர்‌ 
எண்ணிக்கையாகுவது எனலாம்‌, 


பார்க்கு; களை. (தொ.1,59), 


சொல்‌ : தடு-ஆரம்‌ - தடாரம்‌, தடு - தட்டுதல்‌; 
ஆரம்‌ - பொருந்துவது. இருகளை - இரண்டு 
ஒத்துடைய தடாம்‌. பிறவும்‌ இவ்வாறே, 'தடஎன்‌ 
இனவ கோட்டமும்‌ செய்யம்‌” (தொல்‌.சொல்‌,231). 
என்றதால்‌ கடைபட்டது, தடுக்கப்பட்டது 
என்னும்‌ பொருள்‌ வழி "கடவு, தடவுநிலை, 
தடவுவாய' எனப்பட்டன. 


1 ்‌ ்‌ 
காண்க: தடாரம்‌: சென்‌.ப.த..௮௧.. 
தடாரி - ஒருவகைக்‌ தோற்கருவி, ணை. 


சொல்‌ : தடு 4 ஆரி - தடாரி; தட்டுதல்‌ 
பொருந்தியது தடாரி, [தடாரி : பொருந. 20; 
புறநா. 24:4; 382:17,] ஒ.தோ: தடாரி: தொண்டகம்‌ 
பறை. 


யார்க்கு : கிணை [தொ.1:128), 


தண்டபாணி கவாமிகள்‌ வண்ணச்‌ சரபர்‌ 
1839-1898). இவர்‌ மூகுகதாச சுவாமிசுன்‌ என 
அழைக்கப்பட்டார்‌. பெற்றோர்‌: செந்தில்‌ நாயகம்‌, 
பேச்சிமுத்து அம்மாள்‌. ஆசிரியர்‌ : கோராம தாயகம்‌, 
இருப்புகழ்‌ போலவே சந்தப்‌ பாக்கள்‌ பல பாடிய 
பெரும்‌ புலவர்‌. அதனால்‌ இவர்‌ வண்ணச்‌ சரபர்‌ 
எனப்பட்டார்‌. (சரபம்‌-புலி, சிங்கம்‌ 
முதலியவற்றைத்‌ தூக்கிச்‌ சென்று உண்ணும்‌ 
பறவை; 'இிருச்செந்தூர்‌ இருப்புகழ்ச்‌ சோவை: 
என்னும்‌ நரனல இயற்றியதால்‌ 'இருப்புகழ்‌ சாமி: 


என்றும்‌ அழைக்கப்பட்டார்‌. இவருடைய 
துணைவியார்‌ சுந்தரத்தம்மான்‌; மத்தன்‌ செத்தல்‌ 
நாயகம்‌... தந்கையாணர்ப்‌ போன்றே 
செந்தில்நாயகமும்‌ திருப்புகழ்‌ பாடுவதில்‌ 


வல்லவர்‌; இவர்‌ 'மமிலம்‌ முருகக்‌ கடவுள்‌ 
சமெரத்தித்‌ இருப்புகழ்‌, 'ஆமாத்தார்‌ முருகன்‌ 
வண்ண மஞ்சசி' ஆகிய நூல்களை இயற்றியுள்ளார்‌. 


டப, 


தண்டபாணி தேசிகர்‌ .௪. 615.6.1908). 
இவர்‌ நெறியாக, முவறயாகத்‌ தமிழ்க்‌ கல்வி கற்ற 
பேரறிஞர்‌. உ.வே. சாமிதாதரின்‌ பணிகளில்‌ 
மூன்றாண்டுகள்‌ அவருக்குத்‌ துனண புரிந்தார்‌. 


பணிகாற்நிய இடங்கள்‌ இருப்பனந்தாள்‌ 
கவ்லுரரி, தருமயாதீனக்‌ கல்லுரி, அண்ணாமலைப்‌ 
பல்கலைக்கழகத்‌ இருக்குறள்‌ துறை, மதுரைப்‌ 
பல்கலைக்கழக ஆராய்ச்சித்துறை, இரு: 
வாவடுதுறை ஆதீன பகாவித்துவான்‌", 'விசிதூற்‌ 
யுவவர்‌' என்ற பட்டமும்‌ 'இருவள்ளுவர்‌ 
உனரவவர்‌” முதலிய பட்டங்களும்‌ இவருக்குக்‌ 


இவர்தம்‌ நால்சன்‌ : 'திகுக்குறன்‌ அமைப்பும்‌ 
அழகும்‌", 'திருவாசகப்‌ பேரொளி", "திருக்குறள்‌ 
உரைவனம்‌', 'னசவத்தின்‌ மறுமலர்ச்சி! முதவி- 
யனவை, 


ஆடவல்லான்‌” னும்‌ மிகப்பெரும்‌ ல்‌ 
சிவபெருமாவின்‌ நகையின்‌ தொன்மை, 
வளமை, பொருண்மை, முதன்மை, வளர்ச்சி 
முறைனம முதலியவற்றை வினக்கி ஆடற்கலை 
நூலாகவே அமைத்துள்ளார்‌, மேலும்‌, 'முழுமுதற்‌ 
சுடவுன்‌ தடராசர்‌' என்னும்‌ நூலில்‌ ஈசன்‌ 
பெருமைகளை எடுத்துரைககின்றார்‌.. 'முதல்‌ 
இருமுனற” என்ற நூவிவ்‌ சம்பந்தப்‌ பெருமானின்‌ 
இசை நுணுக்கங்களை ஆங்காங்கே சுட்டிக்‌ 
காட்டியுள்ளார்‌. வடமொழிப்‌ புலமையும்‌, தமிழ்‌ 
மொழிப்‌ புலமையும்‌ உடையவராதலால்‌ வட- 
மொழிக்‌ கருத்துக்கனனைத்‌ தமிழ்‌ மொழியோடு 
இணைத்துக்‌ காட்டும்‌ பெரும்புலமை பெற்று 


இருந்தார்‌, 


“பரததாட்டிய சாத்திரம்‌' என்ற நூலில்‌ நாட்டியக்‌ 
கலையை நன்கு விளக்கியுள்ளார்‌. தாளம்‌ பற்றீ 
மிகப்பழைய நூல்களை வெளியிட்டுள்ளார்‌. 
“சச்சபுட வெள்பா', 'தான சமுத்திரம்‌! என்னும்‌. 
இரு நூல்களை முறையாகப்பதித்து 
வெளியிட்டுள்ளார்‌. 


இவருடைய மாணாக்கர்களுள்‌ குறிப்பிடத்‌ 
தகுந்தோர்‌ கயர்தீதமன்ற நடுவர்‌ (நீஇ) 


மு.மு இகூமாலில்‌, கலைஞர்‌ மு.கருணாநிதி 
முதலியோர்‌. 


இவருடைய மருமகனே தருமயாதீனக்‌ கல்லூரி 
முகல்வசாகிய வீ.ச.குருசாமி தேசிகர்‌, இவ்வாறு, 
இயம்றமிழ்த்‌ தொண்டோறு இசைத்தமிழ்த்‌ 
தொண்டும்‌ புறத்த இப்பெருமகனார்‌ முத்தைய 
வேந்தரின்‌ ($ஐப்பு மங்கல்‌ பரிசா௫ய 5,000 
வெண்‌ பொற்காககளை அண்ணாமவைப்‌ 
இனணவேந்தர்‌ முனைவர்‌ 
மூ.அ.மு.. இராமசாமி அவர்கள்‌ அமைத்துள்ள 
அறக்கட்டனையால்‌ பெற்றார்‌. இவருடைய 
ஐவ்கள்‌ என்றும்‌ நின்று திலவுவன.. 


பல்கலைக்கழக 


தண்டர் பேரி தண்டியம்‌ பிடித்தல்‌. 


தண்டர்‌ பேரி. பார்க்க : தண்டோரா (தொ.[11] 


தண்டியம்‌ பிடித்தல்‌. இது நாட்டியக்‌ கவை 
பமிற்றுவிக்கத்‌ தொடங்குங்கால்‌ செய்யப்படும்‌ 
ஒருவகை வழிபாடு. மாதவிக்கு ஐந்துஆண்டில்‌ 
தண்டியம்‌ பிடிப்பித்து ஏழாண்டு இயம்றுவித்துப்‌ 
பன்னீராண்டில்‌ சோழ வேந்தன்‌ கரிகாம்‌- 
பெருவளத்தானுக்கு அரங்கேறிக்‌ காட்ட ஏற்பாடு 
செய்யப்பட்டது என்னும்‌ கருத்து உரைக்கப்‌- 
பட்டுள்ளது (சிலப்‌.4:10-71. அடி யார்க்‌. ].. 


தீண்டியம்‌ என்பது. நட்டுவள்‌ வைத்திருக்கும்‌ 
தாளக்‌ குச்சியாகிய தண்டினால்‌ தட்டப்படும்‌ 
தானத்தின்‌ தன்மை, இதனை நடன ஆசான்‌ பூசை 
செய்து, நாட்டியம்‌ பயில இருக்கும்‌ தங்கையின்‌ 
னகயில்‌ கொடுத்து வணங்கிக்‌ கொள்ளுமாறு 
செய்வதே "கண்டியம்‌ ரடிப்பித்தல்‌! என்பது. நல்ல 
நாளும்‌, நல்ல அரையும்‌ பார்த்து இகனைச்‌ 
செய்விப்பார்கள்‌.. இது தடம்‌ 
சுற்றுக்கொள்பவரின்‌ ஐந்தாம்‌ அகன்வையில்‌ 
பொதுவாகத்‌ கொடங்கப்படுலிறது, 


விநாயகக்‌ க வுளின்‌ முன்‌, பண்ணியம்‌ முதலிய 
படையற்‌ பொருள்சனன வைத்து, அவர்‌ 
இருப்பாதம்‌ பணிந்து, நல்ல ஓரையில்‌ தண்டிய௰ம்‌ 
என்னும்‌ தானம்‌ அடிக்கும்‌ கோலுக்குப்‌ பூவும்‌ 
சந்தனமும்‌ புனைந்து, நறும்புகைகள்‌ காட்டி, 
மாலைகள்‌ புனைந்து வணங்கிக்‌ கொள்ளுவார்கள்‌. 


பண்ணியம்வைத்‌[து) அனைமுகள்‌ பாதம்‌ 
பணிந்தூநாட்‌ 
புண்ணிய வோஷர புகன்றககொண்‌(௫ு) 

- எண்ணியே 
வண்டிருக்குங்‌ கூந்தல்‌ மடவரலை ஐயமண்டில்‌ 
தண்டி௰ம்சேர்‌ விப்பதே சால்பு 

[சிலப்‌.9:10... அடியார்க்‌,மேற்‌) 


தாளம்‌ இசையில்‌ சிறப்பான  இடத்கைப்‌ 
பெற்றுள்ளது. “தந்தையாம்‌ தாளமே; தாயாம்‌ 
பண்சுளே' எனலாம்‌; 'கருஜ மாதா வயப்‌ பிதா 
என்பர்‌. நாட்டியத்திற்கு அடிப்படை தாளமே. 
நாட்டியம்‌ ஆடுங்கால்‌, நீண்ட சதுர வடிவமான 
தாளக்‌ கட்டையின்மேல்‌ ஒரு கோலால்‌ தாள 
முழக்குகனன நட்டுவன்‌ சொஜ்கட்டுகளை வாயால்‌ 
சொல்லிக்கொண்டு தட்டிக்‌ காட்டுவாள்‌. அந்தத்‌ 


தானச்‌ சொற்கட்டுகட்கு அடிபெயர்த்துத்‌ தோள்‌ 
முதலிய உறுப்புப்‌ பெயர்த்து ஆடுதல்‌ 
பமிற்துவிக்கப்படும்‌. நட்டம்‌ என்பது தாளத்திற்கு. 
ஆகில்‌. இப்பயிற்சிக்குப்‌ பின்னர்ப்‌ பாடலுக்கு. 
ஆடும்‌ நடனம்‌, நாட்டியம்‌ பயிற்றுவிக்கப்படும்‌. 
இவ்வாறு ஐந்தாம்‌ அகவை தொடங்கிப்‌ 
பள்னிரண்டாம்‌. அசுவைவரை அதாவது ஏழு 
ஆண்டுகள்‌ கற்பிக்கத்‌ தக்க நீல. நல்ல 
பாடத்திட்டம்‌ நடனக்கலை ஆசிரியர்பால்‌. 
அக்காவக்தில்‌ இருந்தன என்று அறியலாகும்‌. 


தாதவிழ்‌ புரிகுழல்‌ மாதவி தன்னை 

ஆடலும்‌ பாடலும்‌ அழகும்‌ என்றிக்‌ 

கறிய மூன்றில்‌ ஒன்றுகுறை படாமல்‌ 

ஏழாண்‌ டியற்றியோர்‌ சரா(று) ஆண்டில்‌ 

ஈுழ்சுழல்‌ மன்னற்குக்‌ காட்டல்‌ வேண்டி 

(சிலப்‌.2:7-10] 

சீதம்‌, வருணம்‌, அலங்காரம்‌. முதலிய 
ஒவ்வொன்ற்றிற்கும்‌ கட்டம்‌, நடனம்‌, நாட்டியம்‌ 
என்பள கற்பிக்கப்பட்டன. ஒற்றைக்கை அவிநயம்‌, 
இரட்டைக்கை அவிநயம்‌, அடைவுகள்‌ முதலியன 
சுற்பிக்கப்பட்டன, 


வட்டணையுத்‌ தடயம்‌ மண்டலமும்‌ பண்ணைய 
எட்டுடன்‌ ஈரிரண்டாண்‌ டெய்தியபின்‌-கட்டளைக. 
தச்‌ குறிப்பும்‌ அலங்கார முல்‌இிளரச்‌ 
சோதித்‌ தரங்கேறச்சுழ்‌ 

ரீசவக.573.தச்‌. மேற. ] 


நன்னர்‌ விருப்புடையோள்‌ தற்குணமு 
விக்குயர்ந்தோன்‌ 
சொள்ளகுவத்‌ தாலமைத்த தொன்மையளாய்‌ப்‌ 
- பன்னிரண்டாண்‌ 
டேய்ந்ததற்பின்‌ ஆடலுடன்‌ பாடவழ இம்மூன்றும்‌ 
வால்த்தவரங்‌ கெற்றல்‌ வழக்கு 
(வெப்‌. 10.அடியார்ச்‌.மேற்‌,] 


சொல்‌ : வட்டணை . ஆவ்ரித்தளம்‌: தாளம்‌ வட்ட 
மிட்டுவருவது வட்டணை, தூரி! - துகள்‌ - இன்னச்‌ 
சின்னக்‌ காவ அளவு. பண்ட வம்‌ . மெலிவு, வலிவு, 
சமண்‌ ஆகிய மூன்று தாயிக்கள்‌. (எட்டுடன்‌ 
ஈரிரண்டு ஆண்டு - 8-2ஈ2-12 ஆண்டு; கட்டளைய - 
எழுத்து ஒசைச்‌ கூறுபாட்டு அனவுகள்‌ அமைய, 


ன்‌ ண்‌; ம 

ச்ட்‌ ண்மை _ 

தண்ணுமை. இது ஒருவலை இருமூக முழவு. 
இதன்‌ வாயில்‌ தோவ்‌ மடித்து வைத்துப்‌ 
பின்னப்பட்டிருப்பதால்‌ இது 
தண்ணுமை" எனப்பெயர்‌ பெற்றது. 


தண்டு? . விணையின்‌ மருப்பு, தண்டு என்பது 
சினையாகுபெயரால வகையைக்‌ குறிப்பதும்‌ 
உண்டு, 


'துண்டும்‌ தாளமும்‌ குழலும்‌ தண்ணுமைச்‌ 
சுகுவியும்‌" [சம்‌.2:92:8] 


இங்குத்‌ தண்டு என்பது வீணையைக்‌ குறித்தது; 
இதன்‌ பிற பெயர்கள்‌ கோடு, மருப்பு என்பன. இது 
வளைந்த நிலையிலிருத்தபோது 'வணர்கோடு' 
என்றும்‌, நேரான நிலைய எய்தியபோது 
"செங்கோடு என்றும்‌ பெயர்‌ பெற்றது. 


சொல்‌ ; தண்டியாக [பருமனாக இருப்பது தண்டு, 
தண்டு? : தண்டியம்‌: நடனத்ஜிற்குத்‌ தாலமிடும்‌ 


கோல்‌. இதனை மரக்கட்டையில்‌ தட்டித்‌ 
தாளமிடுவார்கள்‌.. இக்கலையைத்‌ தஹ்டியம்‌ எனப்‌ 
பஞ்சமாபு கூறுகிறது. 


பார்க்க : தண்டியம்‌. பிடித்தல்‌. (தொ. ய) 


தண்டோரா. இது மரத்தால்‌ அல்லது உலோகத்தால்‌. 
செய்யப்பட்ட இண்ணைக்கின்‌ வடிவிலான ஒருகண்‌ 
பறை. இது 'தழுக்கு* எனவும்‌ பெயர்‌ பெறுகிறது. 
இதன்னத்‌ தோவில்‌ தொங்கவிட்டுக்‌ சொண்டு 
இரண்டு குச்சிகவால்‌ அல்லது கெட்டியான தோல்‌ 
வார்கனால்‌. முழக்குவர்‌. இது அரக வரி 
தீண்டுதலுக்காகவும்‌, மக்களிடம்‌ செய்தியை 
அறிவிக்கவும்‌ பயன்படுவது, இதன்‌ வடிவத்தைத்‌ 
தபெவாவுடன்‌ ஒப்பிடலாம்‌, திருப்புகழில்‌ இது 
தண்டர்பேரி- எனக்‌ குறிக்கப்படுறைது, 


"மடிவாய்த்‌ 


'கடிவாம்த்‌ தண்ணுமை தடுவண்‌ லலைப்ப” 
(பெரும்பாண்‌, 18) 


மடிவாங்த்‌ தண்ணுமை நடுவண்‌ ஆர்ப்ப” 
[நற்‌] 


'மடிலாய்த்‌ தண்ணுமை! 


'மடிவால்த்‌ தண்ணுமை இழிரினன்‌ குசலே! 
(பறம, 2௧:10] 


(அசுநா.304:10} 


இதன்‌ வாய்த்‌ தோவ்‌ ம்டிப்புப்‌ பெற்றிருப்பதால்‌, 
இது மென்னமயாகவும்‌ இனிமையாகவும்‌ 
ஒலிப்பது; இது உயர்‌ இளசையரங்குக்‌ கருவியாய்ச்‌ 
சங்கக்‌ காலத்தில்‌ நிகழ்ந்தது என்றதியவாகும்‌, 


போர்க்கருவியாகவும்‌, வன்மை ஒலி 
உடையதாகவும்‌ இருந்தது. கால அளவில்‌ இது 


வடிவிலும்‌, தோல்வார்சனின்‌ கட்டு அமைப்பிலும்‌ 
வளர்ந்து இன்னோசை தரும்‌ சகு௫வியாக, உயர்‌ 
இனசயரங்குக்‌ கருவியாக மாறியது. தண்ணுமை 
வேறு; மத்தம்‌ வேறு. 


தோல்வார்களால்‌ நன்கு இறுக்கமாகத்‌ தண்ணுமை 
கட்டப்பட்டிருந்கது: வாய்ப்புறத்தில்‌ “மண்‌' 
என்பது வைக்கப்பட்டிருந்தது. இக்கருக்துக்களை 
தெளிவிக்கும்‌ பாடல்‌: 
ன .... வரகுல்று 
விரியிலமிக்‌ சொகம்‌, ட மண்களை முழவு" 
(நைர. 25:28. 


இது நடுவில்‌ ச யர்ந்து இரவாய்‌ நோக்கிச்‌ சரிந்த 
வடிவமுனடயது: நீண்ட உடலையுடையது, 
இதனை ஒருபக்கம்‌ சாய்த்து நிமிர்த்தி 
வைத்துக்கொண்டு, இரு குறுங்‌ குச்சிசுளால்‌ ஒரு 
பக்கத்தில்‌ மட்டும்‌ போரில்‌ முழக்கினார்கள்‌.. 
இருதலை குவிந்த தெட்டுடல்‌ தண்ணுமை 
ஒருமுகம்‌ தாழ்த்து இருசடுப்பு ஒலிப்ப (கல்‌,8:21) 
இந்த நெட்டு! ல்‌ தவனுனம ஒருவனகப்‌ யோர்‌ 


முழவு. இதன்‌ வாய்‌ அகன்றதாகவும்‌, சல்‌ 
விரிந்ததாகவும்‌ விளங்னை. 


(நற்‌.அ?-6] 
(பதிற்றுப்‌. 80:33] 


'பெற்வாங்த்‌ தண்ணுமை 
“மாக்கண்‌ தண்ணுமை” 
கிழவனின்‌ வழுக்கைத்‌ தலைக்கும்‌ நரைமுடிக்கும்‌ 

உவமையாக இக்கருவி கூறப்பட்டுள்ளது. 


'வெண்ணரை கூர்ந்த தண்ணுமை பறைதவை” 
(பெருங்‌..1:48317) 


யன்‌; 


அர போர்க்குப்‌ பயன்பட்டது தண்ணுமை. 
லேற்றுமுனை வெம்மைமிற்‌ சார்த்துவத்‌ இறுத்தென 
வையல ணி நெடுவே வேந்து 
மினைவத்து பெயரும்‌ தண்ணுமைச்‌ குரலே 
(குறுந்‌.௮௦:3:57 
காக்கை கழித்த மாக்கண்‌ தண்ணுமை 
கைவல்‌ இனையர்‌ கையவை யழுங்க 
(பதிற்றுப்‌, 51:33.) 


தண்ணுமை தண்ணுமை 


“பொர்ப்புறு தண்ணுமை ஆர்ப்யெழுற்து துவலர்‌ 


(பதிற்றுப்‌.ச2:13) 
"தண்ணுமை பாணி தனரா தெழுஉ௰! 

[கலித்‌ 10:32) 
என்னும்‌ இது தாவத்திற்கு இணங்க 
முழக்கப்பட்டுள்ளது.. 

மறப்படை நுவலும்‌ அரிக்குரல்‌ தண்ணுமை. 
இன்னிசை கேட்ட துன்னு மறவர்‌ 

ர்புறநா.270:8) 
என்பதால்‌ போர்‌ துவக்கப்பட்ட போது 
தண்ணுமையை முழக்கி வீரர்கட்கு 
அறிவிக்கப்பட்ட வழக்கினை அறியலாம்‌. 

“குதுல்பர்க்‌ கெறியும்‌ ஏவல்‌ தண்ணுமை ! 
(புறநா. 290.2) 
“ஏவல்‌ தண்ணுமை! (புதநா.29:9() 


என்பதால்‌, போரில்‌ வீரர்களை அங்குமிங்கும்‌ 
சென்று போர்‌ புரியுமாறு தண்ணுமை மூலம்‌. 
ஏவினார்கள்‌ என்றறியலாம்‌.. 


போரில்லாக அமைதிக்‌ காலத்தில்‌. நீண்ட 
தண்ணுமைகளைப்‌ 'பொது! எனும்‌ இடத்தில்‌ 
கட்டித்‌ தொங்கவிடும்‌ வழக்கம்‌ இகுத்தமை 
அறியலாம்‌. 


“பொதுவில்‌ தூங்கும்‌ விசியுறு தண்ணுமை 
புறதா.:7] 


அ) பறவைகளை விரட்டுவதற்குத்‌ தண்ணுமை ஒலி 


கண்ணுமையைக்‌ கொட்டிப்‌ புளத்தில்‌ இன்னவரும்‌ 
பறவைகளை விரட்டி னார்கள்‌: - 


“வெண்ணெல்‌ அரிருச்‌ தண்ணுமை வெறு! 
[மவைபடு.471/தஜ்‌.350:1; புறநா.சோ:7). 


தண்ணுமை வெரீஇய தடந்தான்‌ நாரை" 
$அகதா.௮0:14) 


வெண்டணெரல்‌ அரிநர்‌ மடிவாய்த்‌ தண்ணுமை 
பண்மவர்‌ பொங்கைப்‌ படுபுன்‌ ஒப்பும்‌ 
[அகநா.ச:30..,] 


தத்திங்கரம்‌. 
க்கு அலை 


சிறுகுடி மறவர்‌ செக்கோள் தண்ணுமைக்கு 
எருவைச்செவல்‌ இருஞ்சிறை பெயர்க்கும்‌ 
(அகநா.202:16.1 
இ? தானஅமைநியுவடயது தன்னுமைப்பாணி 


இங்குப்‌ பாணி என்பது கையினால்‌ முழக்கப்படும்‌ 
முழக்கு. இது பிழை படாத படி தண்ணுமையில்‌ 
முழக்கப்பட்டுள்ளது. 
"படல்‌ தண்ணுமைப்‌ பாணியிற்‌ பிழையா 
ரரெகுங்‌. 2-44:47] 


'பதல்சுளில்‌ தண்ணுமை பாலகி பண்ணுறை” 
ரசும்பரா.பாவ. 145.1) 

'பண்ணக மகளிர்‌ வன்வரச்த்‌ தண்ணுமை பாணி" 
[சும்பரா.கந்தர.281 


ஈ) தண்ணுமையுடன்‌ பிற கருவிகள்‌ 


குழல்வழி தின்ற இமாழே - யாழ்வழித்‌ 
தண்ணுமை நின்றது தகவே - தண்ணுவமைப்‌ 
பின்வழி நின்றது முழவே 

//சிலப்‌,2190 - ரஏ£) 


'தண்ணுமைக்‌ கருவியும்‌ தாழ்தல்‌ குரலும்‌” 
ரமணிமே.3.21.) 


வாழுக்‌ குழலும்‌ அரிச்சிறு பறையும்‌ 
தாழ முழவும்‌ தண்றுமைக்‌ சருவியும்‌. 
ரீபெருங்‌,1.37:90...1.98:174.,) 
"தண்டுத்‌ தானமும்‌ குழலும்‌ தண்ணுமைக்‌ கருவியும்‌ 
{சம்‌.3:94:83 
தக்கை தண்ணுமை தரளம்‌ விணைதகுணிச்‌ 
சம்‌ ணை சல்வசி 
கொக்கரைகுட முழி னோடிகை கூடிப்‌ 
பாடிநின்றாடுவர்‌ (சு.7:3.9) 
செத்தீக்‌ கருந்துனைய நீங்குழல்லாழ்‌ தேத்தே 
மென்னு மணிமுழவமும்‌ 
தந்தாய்‌ எணையரர்மெல்‌ விரல்கமண்டத்‌ தரந்தா 
மெண்றிரங்குத்‌ 
தண்ணுமைகளும்‌ [8வேச,325). 
தண்ணுமை முழவம்‌ வீணை குழல்‌! [வேச 1255) 


தண்ணுமை முழவம்‌ வீணை குழல்‌ * [9ிவக.. 1958) 
ர்ந்தபிஸ்‌ ள்சுன்பேரய்‌ 
மரக மார்ந்தபின்‌ மூவிரு நான்கு 
விரைவொடெங்கணும்‌ வெள்வளை விம்மின 
புனைவில்‌ யோன்மணி வென்வனள விம்மின 
புனரமில்‌ பொன்மணி ஙாழ்குழல்‌ தண்ணுமை. 
அரவ வாவி அதிர்ந்த வணிமுழச.. (சிவக.2லழ்‌ 
'சங்னெம்‌ குழுறப்‌ பாண்டில்‌ தண்ணுமை 
வொலிப்ப* நசும்பரா.யூத்த.4277) 


"சங்கம்‌ குமுறப்‌ பாண்டில்‌ தண்ணுமைதுவைப்ப' 

ரசும்பரா. வத்த, கம] 
"தண்ணுமை எக்கம்‌ மத்தவி' (இவ்ய காட 
[குறிப்பு : மத்தளம்‌ வேறு; தண்ணுமை வேது. 
(சிலப்‌. உ.வே.சா, பதிப்பு (1888) பக்க] 
"பேரிகை என்னும்‌ பாடலில்‌ 
சுண்ணுமை வேறாகவும்‌ மத்தளம்‌ வேறாகவும்‌ 
பெயர்‌ குறிக்கப்பட்டுள்ளம கோக்கற்பாவது; 
மேலும்‌ தண்ணுமை எக்கம்‌ மத்தி [இவ்ய.254) 
என்றும்‌ வேறு வேறாக துறிக்கப்பட்டிருப்பதால்‌ 
இவை வேறு வேறான முழவுகன என்று அறிந்து 
கொள்ளவரம்‌.] 


ய்டசும்‌.....! 


தந்திரிகரம்‌. செங்கோட்டியாழின்‌ அறுவை 
உறுப்புக்கலினுள்‌ சந்திரிகரம்‌ ஒன்று... 'இது நரம்பு 
துவக்குவதற்குத்‌ கனகப்பொழிய இருசாண்‌ நால்‌ 
விரல்‌ சீளமாகக்‌ குறுக்க) _த்துச்‌ சேர்க்கும்‌ 
ஐன்பத்தோருறுப்பு'  தசைப்பு  -  தரம்புக்‌ 
துலக்குமிடத்துத்‌ தடுப்பு. 
தந்திமி கரமே தசைப்பற விலல்‌ 
வந்த விரு சாணால்‌ விர வாகும்‌ 
(சவய்‌.13. 107 அடியார்க்‌. மேற்‌] 


பாம்க்கு : வீனணைப்‌ படம்‌ [தொ.!]. 


[ஆசிரியர்‌ குறிப்பு . உரைநடையில்‌ அடியார்க்கு 
கஸ்லார்‌ செங்கோட்டியாழின்‌ 
கூறுமிடத்து. அறுவகை 
குதிப்பிட்டுள்ளார்‌. அவை 
தக்திரிகாம்‌, இலவு, த்ரம்பு, 
அவற்றுள்‌. சுந்திரிகரம்‌ 
கால்விரலும்‌ 


உறுப்புக்களைக்‌ 
உறுப்புக்களைக்‌ 
கோடு, பத்தர்‌, 
ஆண்கள்‌ என்பன, 
என்பது இரு சாணும்‌ 
சேர்ந்த நீலம்‌ உடையது. இது 
'ஐம்பத்தோருறுப்புடன்‌” குறுக்கிடத்துச்‌ சேர்க்கும்‌. 


தந்திரி விலை தயேவா - பாயா 


இங்கு '51' உறுப்புச்கன்‌ என்று பொருள்படாது, 
ஐம்‌-பத்தர்‌*ஓர்‌*உறுப்பு - ஐம்பத்தரோறுப்பு: இது 
ஐம்பத்தோருறுப்பு என்று மருவியது. இதன்‌ 
பொருள்‌: ஐம்‌-அழகிய; பத்தர்‌ - மருப்பு; ஓர்‌ 
உறுப்பு - ஓருறுப்பு - ஓரங்கம்‌ (லப்‌. மேலது). 
அழகிய பத்தர்‌ என்னும்‌ ஓர்‌ உறுப்பு. இதன்‌ 
குறுக்‌ஒடாக நரம்புகள்‌ செல்லும்‌. (ஈரமா 9௦2௦ - 
தந்திரிகரம்‌]. சிறுசிறு ஆணிகனைக்‌ 
கணக்கிலிட்டும்‌ மேலும்‌ கண்டபடி பெயர்களைக்‌ 
கூறி எண்ணஹிக்கையிட்டும்‌ 31 எண்று காட்டி 
அலைமோதுவார்கள்‌.] 


சிலர்‌ 


தத்திரி வீணை . விரல்தளமுடைய (ஈஸா 
60210) வீனண. இது நரம்புக்கருவி, 'தத்திரிவினண 
கீதமும்‌ பாட! (திருமுறை. கருவூர்த்தேவர்‌ 6:10:23). 


பமர்க்க : வீணைப்‌ படம்‌ [தொ.!), 


தபதி. கட்டிடக்‌ கையிலும்‌ சிற்பக்‌ கலையிலும்‌ 
தேர்த்தவர்கனன இன்று தபதி என்று கூறுகின்றனர்‌. 
கண்ணுக்‌ கோட்டம்‌ அமைப்பதற்கு 
உரியவர்களைத்‌ தேர்ந்து “ஏரடுத்துக்‌, கட்டி முடித்துக்‌, 
கடவுள்‌ மங்கலம்‌ செய்க என்று சேரன்‌ 
செங்குட்டுவன்‌ தரனெறிமாக்கக்க்‌ 


சு ஈன 


“நனெறி மாக்கள்‌ - தபஇிகள்‌' 
(சிலப்‌,24222.அும்‌.] 


சொல்‌ : தபு என்பது நீக்குதல்‌, உருவங்களை 


அனமைக்குங்கால்‌ வேண்டாத பகுஇகளை நீக்கி 


அமைப்பதால்‌ நீக்கியமைப்பவர்கள்‌ என்னும்‌ 
பொருளில்‌ தபஜிகள்‌ என்றும்‌. பெயர்‌ 
தோன்றியுள்ளது. ஓ.நோ: தபுதாரம்‌ தாரம்‌ 


இழந்தவன்‌ -[தொல்‌.) தபஇ என்னும்‌ நற்றமிழ்ச்‌ 
சொல்லுக்கு முன்னால்‌ ஸ்‌”. கூட்டி ஸ்தபதி: 
என்றாககினார்கள்‌. (ஒ.தோ:தலம்‌ * ஸ்தலம்‌. 
தபதியர்கள்‌ தமக்குரிய நூளெறி கற்றவர்கள்‌ 
அதலால்‌ அவர்களை 'தூணெறி மாக்கள்‌: 
(சிவப்‌.38:222) என்றார்‌ இனங்கோ, தூல்‌ * நெறி - 
நூளெறி, 


ர்‌ 


தபலை - ஒருமுகப்‌ பறை, 


*தயலை இமிவைகள்‌ பூரிகை பம்பை! 
(தடிப்‌ பு. விகுகனெ..] 


சொல்‌ : தபு : நீக்கு, தபுரஅல்‌ ஐ. - தபலை. இது 


மரத்தினால்‌ செய்யப்படுங்கால்‌ மரத்‌! 
உட்‌ பகுதியைக்‌ குடைந்து நீக்கப்படுவதால்‌. 
ஆதியது, 

[ஒ.தோ: தவிர்‌ 3 தவில்‌. மரத்தண்டின்‌ ஒரு 
முனையில்‌ உட்புறமாகக்‌ குடைந்து உள்மரத்தைத்‌ 
கவிர்த்துத்‌ நீக்கித்‌] துளையுடையதாகச்‌ 
செய்யப்பட்டது தவில்‌. தவிர்த்துச்‌ செய்யப்‌ - 
பட்டது தவில்‌. 'தவுல்‌! எண்பது தவறு. 
சிலப்பதிகாரம்‌, குறுந்தொகை, பத்துப்பாட்டு 


ஆகிய நரல்களில்‌ தவில்‌ எனும்‌ சொல்‌ இடம்‌ 
பெலவில்வை].. 


குறிப்பு ; கபவவைனயத்‌ தென்னகத்தோர்‌ மீண்டும்‌. 
வழக்கிற்குக்‌ கொண்டுவருதல்‌ மரயை மீட்சியுறச்‌ 
செய்தல்‌ ஆகும்‌.) 

தபேலா-பாயா. இவை இரண்டும்‌ பக்கம்பக்கம்‌ 
வைத்து முழக்கப்படும்‌ தோற்கருவிகள்‌, வலக்‌ 
சையால்‌ அடிக்கப்படும்‌ முழவு "தபேலா" என்றும்‌, 
இடக்கையால்‌ முழக்கப்படுல்‌ முழவு 'பீரயா 
என்றும்‌ பெயர்‌ பெதுன்றன.  இம்முழவுகள்‌ 
இரண்டும்‌ ஒன்றற்கு ஒன்று அருகில்‌ வைத்து 
முழக்கப்படுவன.. பதின்மூன்றாம்‌ நூற்றாண்டில்‌ 


அலாவுதீன்‌ கில்ஜியின்‌ காவத்தில்‌ பெரும்‌ 
செல்வாக்குப்‌. பெற்று இசுலாம்‌ புலவர்கள்‌ 
மூழக்கினார்கள்‌. அமீர்க்குசாண்‌ என்னும்‌ 
இசுலாமிய இசைப்புலவர்‌ காலத்தில்‌ 


தபேலாவையும்‌ பாயாவையும்‌ தம்‌ பாடல்கட்கும்‌ 
பெரிதும்‌ பயன்படுத்தினர்‌. மரத்தால்‌ 
அல்லது உலோகக்கால்‌ அல்லது முஷ்ணாவ்‌ செய்த. 
தேரற்கருவி. இவை இரண்டும்‌ மத்தளத்தின்‌ வழித்‌ 
தோன்றியனவ, மத்தளத்தில்‌ வார்க்கட்டுகள்‌ 
அமைந்திருப்பது போலவே தபேலாவிலும்‌ 
யாயாவிலும்‌ வார்க்கட்டுகன்‌ அமைத்து வளர்த்து 
வந்துள்ளன. "தாள்‌ தீன்‌ னா: என்னும்‌ சொற்கட்டு 
வகைகளும்‌ : உருட்டுச்‌ சொற்கட்டுகளும்‌ கேட்க 
இனிமை தருவன்‌. 


பாயா 


பார்க்க; மத்தனம்‌, மிருதங்கம்‌ (தொ.111], 


ம்பட்டம்‌ 


தம்பட்டம்‌. தம்பட்டம்‌ என்பது முறம்‌ போன்று 
வட்ட. வடிவமாக அனமைத்துள்ள. அகன்ற 


ர்கருவி. இது ஒரு கையால்‌ கச்சத்தில்‌ இடுக்கிப்‌ 
நனக மறுகையின்‌ குச்சியால்‌ அடித்து 
முழக்கப்படுவது. 


சிற்றூர்களில்‌ சரமிசப்பரம்கற்றி வரல்‌, இருமணம்‌, 
திருவிழா முதலியவத்திற்கு இது பயன்படுகிறது. 
இருவிழாவில்‌ புவிவேடம்‌ போன்று பவவகை 
வேடம்‌ பூண்டு ஆடி வரும்போதும்‌ இதனைப்‌ 
பெரிதும்‌ பயன்படுத்துவார்கள்‌. 


'தம்‌-தம்‌' என்ற இதன்‌ ஒசைமின்‌ வழியாகத்‌ 
தம்பட்டம்‌ என்றும்‌ பெயர்‌ பெறுறது. 'தாரை 
தம்பட்டம்‌” என்று இணைத்துக்‌ கூறப்படுவதால்‌ 
த்ம்பட்டத்துடன்‌ தாரை ஊதும்‌ வழக்கம்‌ உண்டு, 
தம்பட்டத்தின்‌ தோலைப்‌ பதப்படுத்துவதற்கு. 
நெருப்பின்‌ அண்டையில்‌ காட்டி அளவ்‌ 
மூட்டிக்கொள்வர்‌.. 


'பதை இலிலை இமிர்தமிகு தம்பட்டம்‌! 
(திருப்‌ பு.78) 


சொல்‌ : தம்பட்டம்‌ தப்பு -ஓவியின்‌ வழிப்பெயர்‌, 


தம்யூரா, இது 'இசையரங்கிற்குரில தொடக்கச்‌ 
கரத்தையும்‌. பொருந்து கரங்களையும்‌. தொடர்ந்து 
ஒவித்துச்‌ சருஇதரும்‌ வாத்தியம்‌; சுர 
வாத்தியய்களுள்‌ தலைசிறந்தது. இகள்‌ 
உறுப்புக்கள்‌ தண்டு, குடம்‌, யிருடைகள்‌, 
மணிக்காய்கள்‌, வொவி, (தினை, தந்தி, மேரூ 
முதலியன. இதன்‌ நான்கு தந்திகள்‌ யானவயும்‌ 
தொடர்ந்து ஒலிக்கப்படும்‌, 
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'ப ச்ச்‌. ௪ என்று ஒவிக்கும்படி வவக்கையின்‌ 
ஆட்காட்டி விரலினால்‌ ஒரே சீராக மீட்டிவரவ்‌ 
வேண்டும்‌. தம்பூராவின்‌ ஒலிகள்‌ ஒன்றன்பின்‌ 
ஜஸ்றாக ஒலிக்கின்றன. தம்பூராச்‌ சுரங்கவின்‌ 
ஒலிகளிலிருந்து பாடுவோர்‌ தம்‌ பாடற்‌ சரங்களை 
உணர்ந்து கொள்ளுகிஸ்றனர்‌; சுரத்தானங்கள்‌ 
மனத்தில்‌ பதியத்‌ தம்பூராவின்‌ சுரங்கள்‌ துணை 
செய்துகொண்டே இருக்கின்றன, சுருதி கூட்டு 
ரம்பு வரிசைகள்‌ வேறுபடுவதும்‌ உண்டு. 


நீந்திகளில்‌ அதிர்வு படிப்படியாய்‌ அடங்ல்‌ வரும்‌ 
போது பஞ்சமத்‌ தந்திலில்‌ சதுகருதி ஸ்டபம்‌ 
கேட்கும்‌. நான்கும்‌ தொடர்த்து ஒலிக்கும்போது 
'ச.க.பச்‌.ரிக.ச' என்ற ஒவிகள்‌ கேட்கும்‌, 
இவ்வாறு ஒரு தரம்புக்கு அதன்‌ இன்ண 
நரம்புகளின்‌ ஒலி கேட்கும்‌; 'ச-ப-ரி-த! எனக்‌ 
கேட்கும்‌. ௪-௧ - நட்பு; பஃறி - இணை. நித - 


இணைதரம்புகள்‌, 


€ ப] 
“ழு 


*- த] 
ட ணை! பக 


இவ்வாறு ஒத்திசைக்கும்‌ போது நரம்புகளின்‌ 
அதிர்வுகளால்‌ ஏழ்படும்‌ மடிகள்‌ {Loops} 
குறைந்து வரும்போது ற இணை, இளை, தட்பு 
ஒலிகள்‌ கேட்கும்‌, சுற்றிச்‌ கற்றி தரம்பொலிகள்‌ 
கேட்கப்படுவதால்‌. ஆரோகண வகையிலும்‌ 
அவரோகண வகையிலும்‌ இணை முதலிய 
ஒத்தினசகள்‌. பிழந்து எட்டுச்‌ சுரங்களாதியு “சரிக 


ம பதநிச்‌: ஒருவாறு பிறந்து இவை வரிசையாய்‌ 
ஓலிக்காமல்‌ பொருந்நிசை முறைகளில்‌ 
ஒலிப்பகால்‌ 


எல்லையில்லாத இணிீனமை தரும்‌ 
சுர. வாத்திய/மாக உவஇவ்‌ தம்பூரா இகழுறெது, 


தமருகம்‌ தமிழ்‌ தாடு இயல்‌ இசை... 


தமருகம்‌ - உடுக்கை. தமர்‌: உட்டுளை. 


'சதிமிலார்சுதியில்‌ ஒலிபெயும்‌ கையில்‌ தமருகம்‌ * 
(இருமுறை. 9:கருவூர்த்‌-8:4) 


பரர்க்க : , உடுக்கை சிவபெருமான்‌ கையில்‌ 
(கொ.[:235).. 


தமிழ்க்‌ சர்த்தனை மூவர்‌: அருணாசலக்கவி. 
தெலுங்குச்‌ சங்கத மும்மூர்த்திகள்‌. போன்று, 
தமிழிசை மூவரும்‌ சர்த்தனை இயற்றுவதில்‌ 
வல்லுநதர்களே. அவர்கள்‌ : முத்துத்தாண்டவர்‌, மாரி- 
முத்தாப்பின்ளை, அருணாசவக்‌ கவிராயர்‌. 
அருணாசவக்‌ கவிராயர்‌ ர்காழிக்கு அருகில்‌ 
'இல்லையாடி' என்ற ஒரு சிற்றூரில்‌ வேணாளர்‌ 
குலத்தில்‌ ஐ.பி. 1711 இல்‌ பிறந்தவர்‌, மற்ற 
இருவர்களும்‌ சீர்காழியில்‌ பிறந்தவர்களே. எனவே 
இவர்களைச்‌ இர்காழிமுவர்‌ எனக்‌ குறிப்பிடு- 
வதுண்டு. அருணாசலக்‌ சவிராயகுமடையவ்‌ தந்தையார்‌ 
நல்வதம்பிப்‌ பின்னை; தாயார்‌ வள்ளியம்மை, 
இவர்களுக்கு இவர்‌ நான்காவது பிள்ளை. இவரது 
பனிரெண்டாம்‌ வயதில்‌ பெற்றோரை இழந்தார்‌, 


பின்னர்த்‌ சும்‌ அண்ணனுடைய ஆதாவில்‌ 
வளர்த்தார்‌, பின்னர்ச்‌. ரர்காழிக்கு அருகிலுள்ள 
தருமபுரி ஆதீளம்‌ சென்று அங்கிருந்த 


அம்பலவாணக்‌ கவிராயறிடம்‌ தமிழும்‌ சமயமும்‌ 
கற்றுத்‌ தேர்ந்தார்‌; வடமொழியும்‌ பயின்றார்‌. தமது 
பதினெட்டாம்‌ ஆண்டுவரை அங்கிருத்து பயின்றார்‌, 
இவருடைய நற்குண சலங்கை அறித்து ஆதனத்‌ 
தலைவர்‌ தமக்குப்‌ பீன்‌ இவரைத்‌ தலைவராக்க 
எண்ணை கொண்டார்‌. இவர்‌ அப்பதவியை 
விரும்பவில்லை. தமிழை ஆழமாகக்‌ சுற்று இண்பூற 
ஆசைப்பட்டார்‌. மேலும்‌ இல்லறமே நல்லறம்‌ என 
எண்ணினார்‌. ஆதீனைத்தினின்றும்‌ நீங்கப்‌ பன்னிரு 
ஆண்டுகள்‌ தமிழை ஆராய்ந்து, ஆழமாகக்‌ கற்றுத்‌ 
தேறினார்‌. இல்லறம்‌ செவ்வையாக நடத்துவதற்குச்‌. 
காசுக்கடை வைத்துப்‌ பொருள்‌ இரட்டினார்‌; 
இனசயில்‌ தேர்ந்து விளங்கினார்‌; அழகு மேனியர்‌; 
தூய வெள்ளாடை அணிந்து, மலர்மாலைகள்‌ 
கூடிக்கொண்டு சொற்பொழிவு செய்வார்‌. தமது 
அறுபதாம்‌ அசுவையில்‌ 'இராமநாடகக்‌ 8ர்த்த௲ன- 
கணைப்‌' பாடி முடித்து அரங்கேற்றினார்‌, 
ஒர்காழதியில்‌ வாழ்த்த கட்டளைத்‌ தம்பிரானாயிருத்த 
சிதம்பரதமத முனிவர்‌ இவனரயழைத்துத்‌ தங்குதற்கு 
வீடும்‌ பிற வசதிகளும்‌ நல்கினார்‌. இனசக்கதை 
ரீகாலட்சேபம்‌! செய்து பொருளீட்டும்‌ அளவுக்கு, 
நல்ல குரல்வனமும்‌ தமிழ்‌ வளமும்‌ பெற்றிருந்தார்‌. 
இரண்டாம்‌. துளசா மன்னரும்‌ (1775) புதுவை 
ஆனந்தரங்கம்‌ பின்னையும்‌. அருணாசலக்‌ 
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கவிராயரின்‌ சதை கேட்டுப்‌ பரிசு நல்கினார்கன்‌.. 
தம்முடைய நண்பர்‌ மகிழும்படி 'சீச்காழிப்‌ பன்ளூ£, 
கழி அந்தாஜி,, 'காழிக்‌. கலம்பகம்‌" முதலிய 
நூலைப்‌ பாடி முடிக்கார்‌. இது ஈர்த்தனை வளம்‌ 
திறைத்தது.. சிர்காழிக்கு அடுத்த சட்ட 
காதபுசத்திலிருந்து வேங்கடராமையர்‌, கோதவ்ட 
ராமையர்‌ என்ற இரு வாலிபப்‌ பிராமணர்கள்‌ 
இவரிடம்‌ வத்இருந்து சும்பராமாயணப்‌ பாடம்‌ 
கேட்டனர்‌, இருவரும்‌ கீர்த்தனையில்‌ உள்ள சொல்‌ 
வடிவுக்கும்‌ பொருள்‌ அமைப்புக்கும்‌ "ஏற்றவாறு 
இசையமைப்பதைக்‌ கற்றுக்‌ கொண்டார்கள்‌; 
கவிராயரின்‌ சொற்‌ பெொழிவுகளுக்கு 2.உ.விருந்து 
பக்கப்‌ பாட்டுப்‌ பாடிலார்கள்‌. தம்‌ குருவினிடம்‌ 
கற்றுக்கொண்ட இசைக்‌ கதைச்‌ சொற்பொழிவு 
(காலட்சேபம்‌ செய்தல்‌] முறைகளையும்‌, 
செய்யுளுக்கு நயம்‌ உரைக்கும்‌ முறைகளையும்‌ 
கற்றுக்கொண்டு, இராம காடசுச்‌ ஒர்த்தனைசவை 
எங்கும்‌ சென்று பரப்பினார்கள்‌. இவர்கள்‌ 
தவ்லிசைத்தொண்டர்கள்‌, குருவின்‌ ஆசியைப்‌ 
பெற்று விளங்கினார்கள்‌. 18 ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ 
இசைக்கதை செய்யும்‌ கலை சிறந்து விளங்கியது. 


பார்க்க: இராம நாடகக்‌ £ர்த்தனை (தொ.1:204), 
மாரிழுத்தாப்‌ பிள்ளை தொப்ப), முத்துத்‌ 
தாண்டவர்‌ (தொ!) 


தமிழ்நாடு இயல்‌ இசை தாடக மன்றம்‌. மைய 
அரசின்‌ சங்தே நாடக “அகாதெயியின்‌' 
குறிக்கோள்களை நிறைவேற்ற 3955 ஆம்‌ ஆண்டு 
ஏற்படுத்தப்பட்ட அமைப்பே 'சென்னன மாகாணச்‌ 
சங்கே நாடகச்‌ சங்கம்‌' ஆகும்‌, அது பிள்னர்த்‌ 
தமிழ்நாடு இயலிசை நாடக மன்றம்‌' எனப்‌ பெயர்‌ 
பெற்றது. இம்மன்றத்தின்‌ முதல்‌ தலைவராக 
(நக்மணி தேவி பொறுப்பேற்றார்‌, இம்மன்றம்‌. 
தமிழக அறன்‌ உதவியுடன்‌ முத்தமிழ்த்‌ தொண்டு 
ஆற்றி வருகின்றது. முத்தமிழ்த்துறையில்‌ பேரறிவு 
படைத்த வல்லுகர்களுக்குக்‌ “கலைமாமணி: 
என்னும்‌ விருது வழங்க வருகின்றது. 


பொற்கிழி வழங்குதல்‌, சொற்பொழிவு செய்தல்‌, 
தால்களை வெலிலிடுதல்‌, நூல்‌ வெளில௰ட்டிற்கு 
உதவிபுரிதல்‌, பிற நாடுகளுடன்‌ மாநிலங்களுடனும்‌ 
இணைந்து கலைகளை வளர்த்தல்‌ முதலிய டவ்‌ 
பணிகளைச்‌ செய்கின்றது. மேலும்‌, மிகச்சிறந்த 
கலைமேதைகளின்‌ இருவுருவப்‌ படங்ளைத்‌ இறந்து 
வைத்து அவர்தம்‌ தினைவுநாளை, தூற்றாண்டு 
விழாக்களைச்‌ சிறப்புறக்‌ கொண்டாடுகின்றது. 


அசை கத்த 
ற்யாலை 


தமிழ்மாலை 2 தேவாரப்‌ பாடங்கள்‌, நல்ல 

தமிழ்ச்‌ சொற்களுடனும்‌ இசையுடனும்‌ கூடிய 
தமிழ்மாலை. என்று தேவாரப்‌ பாடல்களை 
இயற்றியவர்களே கூறியுள்ளனர்‌, 


சொல்லார்‌ தமிழ்மாலை செவிச்ஸிவிதாக” 
ரசம்‌.) 


'மனமலி புகழ்‌ வண்டமிழ்‌ மாலைகள்‌! 
(சம்‌...:704:11) 
'சந்தம்மிரு தண்டமிழ்‌ மாலைகள்‌”  [சுந்‌.7:4:10) 
நல்விசை ஞானசம்‌ பந்தனும்‌ நாவினுக்‌ 
கரசரும்‌ பாடிய நற்றமிழ்‌ மாலை [சுந்‌.2:67:5] 


தமிழர்‌ இசை (1984). தமிழ்நாட்டில்‌ தோன்றிய 
இசை வரவாறு, இசைக்‌ கருவிகள்‌, பண்கள்‌. 
பாடல்கள்‌ முதலியவற்றைப்‌ பற்றி எழுதிய ஒரு 
பெருநூல்‌. முனைவர்‌ சர.வே, சுப்பிரமணியன்‌ 
உலகத்‌ தமிழாராய்ச்சி திறுவனத்திற்கு. 
இயக்குநராசு இருத்து திட்டமிட, முனைவர்‌. ஏ.என்‌. 
பெருமான்‌ எழுதி இந்நிறுவனத்தின்‌ மூலம்‌ 
வெளிகீட்டுள்ளார்‌; 902 பக்கங்கள்‌ கொண்டது 
இத்தூல்‌. 


தொல்காப்பியம்‌ தொடங்கித்‌ தற்காலத்‌ தமிழர்‌ 
இசைவலரைச்‌ செய்திகள்‌ இத டப்பட்டுள்ளன, 
வரவாழ்று முறைப்படிப்‌ 15 தலைப்புக்களில்‌ 
செய்திசன்‌ விளக்கப்பட்டுன்னன. இலக்கியத்‌ 
துறையில்‌ நல்லறிவு படைத்த இந்நாலாசிறியச்‌ 
ஏ. என.பெருமாள்‌ 8 இலக்கியம்‌, 
சிலப்படுகாரம்‌, தேவாரம்‌ முதலிய பக்தி 
இலக்கியங்களிலிருந்து மேற்கோள்கள்‌ காட்டிச்‌ 
செய்திகளை விளக்கியுள்ளது பாராட்டு 
துறகூரியது. இவர்‌ பெகிதும்‌ உழைத்துத்‌ தமிழ்‌ 
இசைக்கு இந்நூல்‌ மூலம்‌ பெருமையை 
காட்டியுள்ணார்‌. ஒவ்வொரு இசைமாணவரும்‌ 
கற்றற்கு உரிய தல்‌. 


சங்க 


(குறிப்பு: இது. ஒரு நல்ல கெரகுர்பு நூல்‌, இவர்‌ 
முயன்று தொகுத்துக்‌ காட்டியுள்ள செய்திகள்‌ 
ஆராய்ச்சியானர்களுச்குப்‌ பெரிதும்‌ பயன்படும்‌. 
1981 ஆம்‌ ஆண்டுப்‌ பப்பில்‌ 26-ஆம்‌ பக்கத்தில்‌ 
செம்பாலை என்பது இன்றைய கரகரப்பரியா 


என்கிறார்‌: இது பொருத்தமற்றது. செம்பாலை 
என்பது அரிகாம்போதியே ஆகும்‌. "ஏத்தும்‌ 
இடபம்‌” என்ற மேற்கோட்‌ செய்யுள்‌ 
செம்பாலைக்குரிய தேர்பாலைமை அதாவது 
கேரடிப்பரலையைக்‌ [கரகரப்பிரியானவக்‌) 
காட்டுவகற்கு இங்குக்‌ கூறப்பட்டது.] 


கூத்துக்கள்‌. 
ஆரர்வாதம்‌ எழுதிய இந்துலை 1945இல்‌ உலகத்‌ 


தகிழச்‌ புதனைவர்‌ ஜான்‌ 
தமிழ்‌ ஆராய்ச்சி நிறுவனம்‌, சென்ன, 
வெளியிட்டுள்ளது. ஜான்‌ அரிர்வாதம்‌ தன்‌ 
முனைவர்‌ பட்டத்திற்குரிய ஆய்வுப்‌ பொருளாகச்‌ 
சிலப்பதிகாரத்தில்‌ உள்ள கூத்துக்கள்‌ பற்றியும்‌ 
அடியார்க்கு நல்லார்‌ உரையில்‌ உள்ள கூத்துக்கள்‌ 
பற்றியும்‌ ஆய்வு செய்துள்ளார்‌. இவருடைய 
இர்நூல்‌ பண்டைத்‌ தமிழரின்‌ ௯த்துக்களாகிய 
(தரவைக்கத்து, துணங்கை, வெறியாட்டு, வாள்‌, 
அமலை, சயிறாடல்‌ முதலிய 
கூத்துக்களை விளக்கியுள்ளது. பத்துப்பாட்டு, 
எட்டுத்தொகை, தொல்காப்பியம்‌ முதலிய 
நூல்களினின்றும்‌ செய்திகள்‌ இரட்டிக்‌ காட்டி 
வினச்கப்பட்டிருக்கிள்றன, 


பலவகைக்‌ 


[ஆரியர்‌ குறிப்பு : கூத்துக்கள்‌ பற்றிய முதல்‌ நூல்‌ 
இது என்று கூறப்பட்டுள்ளது. இதன்‌ செய்திகள்‌ 
பலவும்‌ மேலும்‌ ஆராய்தற்குரியன. சிறப்பாகச்‌ 
சொற்களுக்குரிய வேர்ச்சொல்‌ விளக்கங்கள்‌ 
செவ்னவ பெறல்‌ வேண்டும்‌, எ-டு: 'குறவர்‌ 
என்பதிலிருந்து குரவை வந்தது! என்றார்‌; 
குறவர்‌*அவை - குறுவை 2 குரவ என்றார்‌ (பக்‌. 
4]; 'குர' என்னும்‌ வேர்ச்சொல்‌ கோத்தல்‌, 


தமி, 


யக்சும்‌ 


சேர்தல்‌. என்னும்‌ பொருண்மையுடை யது. 
"கோத்த குரவை! என்னும்‌ தொடரும்‌ [சிலப்‌ 
37:22:11). கற்க கக்‌ கைகோந்து' என்னும்‌ 
தொடரும்‌ (சலப்‌, /2:/17):1) குரவை என்பதை 
நன்கு. வினக்க உதவுகின்றன. குரவை 
குறவர்களுக்கு ஊட்டும்‌. உரியகன்று! ஆய்ச்சியர்‌ 
குரவை முல்லை நிலத்தார்க்கு.. உரியது, 
இதுபோல்‌ தலைக்‌ கைதால்‌, விறவி, ஊசல்‌ 
முதலிய சொற்களின்‌ விளக்கம்‌ பமலும்‌ 
ஆராய்தற்குரியன. வல்லியும்‌ வாசித்தலைம்‌ 
"பல்லி ஆடிய என்று காட்டியூள்வார்‌ (பச்‌.8]]: 
இது எவ்விதத்‌ தொடர்பும்‌ இல்லாத விளக்கம்‌, 
நீள நினைந்து மீள எ ழுதுதறு குரிய தூல்‌.] 


தமிழிசை இயக்கம்‌. இது அரசர்‌ 
அண்ணாமலைச்‌ செட்டியாரால்‌ தோற்றுவிக்கப்‌ 
பட்டது. தமிழிசை இயக்கம்‌ என்பது தமிழகத்தில்‌ 
தம்‌ தாய்மொழியாக தமிழில்‌ சோததனைகள்‌ 
மூத்விய இசை வடிவங்களை முன்ளேற்ற 
வேண்டுமெளபகற்காகத்‌ விதாடர்ந்து 
பல்லாண்டுகள்‌ முயற்சி செய்து வரும்‌ ஓர்‌ 
இயக்கம்‌, இசையரங்குகளிலும்‌ வானொலியிலும்‌ 
தெலுங்குக்‌ சர்க்கனைகள்‌ பாடப்‌படடு வந்தன 
தமிழ்ப்‌ பாட ல்கள்‌ சங்கதிகள்‌ (வந்தது வளர்த்தல்‌] 
போட்டுப்‌ பா. த தகுதியற்ற இரண்டாம்‌ தரத்னெ 
என்று ஒதுக்கி வந்தனர்‌, தமிழ்ப்‌ பாடல்களைச்‌ 


துக்கடா பாட்டு என்று இசையரங்கின்‌ 
இறுதியில்‌ இசையாளர்கள்‌ பாடினார்கள்‌. 
மேலும்‌, இசைக்கு மொழி தேனவயில்லை 


என்றும்‌ இவர்கள்‌ வாஜிட்‌! ர்கள்‌. தெலுங்கு 
மொழிபோல்‌ தமிழ்‌ மொழி இசைக்கு இனிமை 
தராது என்று இழித்துரைத்தும்‌ வந்தனர்‌. 


இவ்வாறு, கிசிழ்‌ இசைக்கு ஏற்பட்டு வரும 
இழுக்கு நிவைகளைக்‌ கண்டு பலரும்‌ வருக்இவர்‌. 
இதனைச்‌ சிந்இத்து அறித்து இராசா. 
சர்‌.அண்னாமலைச்‌ செட்டியார்‌ தமிழிசையை 
வளர்க்க ஓர்‌ இயக்கத்தைத்‌ தொடங்கினார்‌, இவர்‌ 
தமிழிசையின்‌ கரத்தை உயர்த்தவும்‌ 
வளப்படுத்தவும்‌ பரப்பவும்‌ விரும்பினார்‌, 
ஆர்‌.சே.சண்முகள்‌ செட்டியார்‌, இராசாசி, கல்‌. 
முதலியோர்‌ இவ்லியக்கத்திற்கும்‌ பெரிதும்‌ 
துணைபுரிந்து வங்கரர்கள்‌. 


தமிழிசை இயக்கச்‌ செயற்பாடுகள்‌ படிப்படியாய்‌ 
வளர்ந்தன, அவற்றுள்‌ சில 
ர. தமிழில்‌ பாடுதல்‌ 
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10. 


ரீச்‌. 


32. 


கமிழிசை க்கம்‌ 


தமிழிக்‌ ர்த்தனைகளைச்‌ சங்கதிகள்‌ [வந்தது 
வளர்த்தல்‌) போட்டு வளப்படுத்துதல்‌, 


சிர்காழி மூவராலய முத்துத்தாண்டவர்‌, 
அருணாசலக்‌ கவிராயர்‌, மாரிமுத்தாப்‌ பின்னை 
ஆகியோகின்‌ பாடவ்கனனச்‌ சுரப்படுத்தி 
வெளியிடுதல்‌. 


நாட்டுக்குத்‌ தேவையான  புதுப்பொருளில்‌ 
புதுக்‌ 8ீர்த்கனைகள்‌ இயற்றுதல்‌. 

கல்லூரிகளில்‌ பாடத்‌ இட்டத்தில்‌ தமிழ்க்‌ 
கீர்த்தனைகள்‌ இடம்பெறச்‌ செய்தல்‌. 

காசிழிசை இயக்கத்தோடு இணைத்துப்‌ பவ 
ஊர்களில்‌ களைச்‌ சங்கங்களைத்‌ 
தோற்றுவித்தல்‌.. 
பழந்தமிழிலக்கணைங்களிலிருத்து தொகுத்துப்‌ 


புதிய இசையிலக்கண நூல்கள்‌ அமைத்து 
வெளியிடுதல்‌. 

தமிழ்‌ இலனசைத்துறைச்‌ சொற்களைப்‌ 
பவன்படுத்தத்‌ தரண்டுதல்‌. 

பல்கலைக்கழகத்தில்‌ முதுகலைப்‌ பட்டம்‌ 
முதவியலை வழங்க. இசைத்துறைகளைத்‌ 
தொடங்கக்‌ தூண்டுதல்‌. 

நாட்டுப்புறப்‌ பாடல்களுக்குப்‌ புத்துயிர்‌ 


ஊட்டல்‌, புது ஆய்வ நெறிகளை அறிவித்தல்‌. 


ஓதுவார்களைப்‌ பேணி அவர்தம்‌ வாழ்க்கை 
நிலைகளை உயர்க்கத்‌ துணையுரிதல்‌. 
கோயில்களில்‌ தேவாரம்‌ ஓதும்‌ 
சிறக்கச்‌ செய்தல்‌. 


நிலைகள்‌ 


தமி! யக்கம்‌ 
கமழையக்ம்‌ ப ப பப ட்ட ப்டடடட சகிக்க 


த்தமிழில்‌ இசைத்தமிழ்‌ சிறந்தது; 
வக்‌ போலவே இசைச்தமிழும்‌ பத்து 
விரிந்த ஒன்று; மிகத்‌ தொன்னமக்‌ காவத்தில்‌ 
தோன்தி நூற்றாண்டுதோறும்‌ வளர்ந்துவந்தது.. 
நாயக்க மன்னர்களும்‌ கட்க கல்ல 
மிழகத்தை ஆண்டபோது கலு ்‌ 
தக்கம்‌ தெலுங்கு இனசயினையும்‌. 
பெரிதும்‌ ஆதரித்தனர்‌. அவர்கள்‌ ஆட்சியில்‌ 
தமிழிசை நலிவுற்றது. இந்திலையில்‌ இசைத்‌ 
தமிழையும்‌ தமிழிசையையும்‌ அகன்‌ முந்தைய 
நிவைச்கு கொண்டு வந்து அரியணை ஏறச்‌ 
செய்யும்‌ அருஞ்‌ செயற்பாடு அவூயமாயிற்று. 


இராசா அண்ணாமனலச்‌ செட்டியார்‌ அவர்கள்‌ 
பெரும்‌ செல்வத்னகக்‌ கொடையாக அளித்துப்‌ 
பல்வேறு. தனைதகரங்களிலும்‌ சிறப்பாக 
மாதாடுகள்‌ நடத்தினார்‌. இளசை பற்றிய 
கட்டுரைகள்‌, நரல்கன்‌ வெளியிட்டார்‌; சமிழ்ப்‌ 
பேரறிஞர்களை ஆதரித்தார்‌. தமிழினசம்‌ 
பகைஞர்களுக்கெல்லாம்‌ மறுப்புக்‌ கூறச்‌ செய்தார்‌. 


தமிழின வளர்ச்சி 


இசைத்‌ தமிழென்பது இனசயிள்‌ இலக்கணம்‌; 
திமிழினச என்பது தமிழ்க்‌ ர்த்தனை முதலிய 
இசை வடிவங்களும்‌ அமைப்புகளும்‌; இன்விரு 
துறைகளிலும்‌ அண்ணாமலையார்‌ பல ஆச்சு 
லவேவைகளைச்‌ செய்தார்‌, சி.இலக்குமண பிள்னள, 
“னடகர்‌' வர்தாச்சாரியார்‌,க.யொான்ணை 

வாபில்னை முதலிய இசை மேதையர்கள்‌ 
சராடுதுறையைப்‌ பெரிதும்‌ வளர்த்தளர்‌. 
£ர்த்தனைசளின்‌ இனச வடிவங்களை ஓங்கி வளரச்‌ 
செய்களர்‌. இசைக்‌ கல்லூரியில்‌ தமிழ்‌ 
உருப்படிகளைக்‌ கற்பிக்க வேண்டுமென்று 
பல்கலைக்கழக ஆட்சிக்‌ குழுவில்‌ இர்மானங்கள்‌ 
கொண்டுவரப்பட்டன. 
பல்கலைக்கழக இசைக்‌ கல்லூரியில்‌ 
'தமிழிசையியல்‌ என்னும்‌ நூலைக்‌ 
ச. பொன்னையா பிள்ளை எழுதினார்‌, இதனைச்‌ 


அண்ணாமலைப்‌ 


சென்ற 300 ஆண்டுகள்‌ இருந்துவந்த 
தெலுங்கிசையின்‌ விளக்கமாகவே அனமத்‌ : 
இருந்கார்‌. பலர்‌ இலசத்‌ துறைச்‌. சொற்கள்‌ 


தெலுங்கிலும்‌ சமசுகிருகத்திலும்‌ வெளியிட்டனர்‌, 
கவிஞர்களும்‌ தமிழிசை இயக்கத்திற்கு ஆகரவரகக்‌ 


நீர்ச்தனைகள்‌ இயற்றினார்கள்‌: ம்துரசுவி 
பாச்கரதாசனார்‌, மகாகவி ௬ப்பிரமணிய 
பாரஇயார்‌, பாவேந்தர்‌ பாரநிதாசவ்‌, கவிமமை 
தேசிய விநாயகம்‌ பின்னை, சுத்தானந்த பாரதியார்‌, 
இலக்குமணபிள்னன முதலியோர்கள்‌. இனி, 
பெரும்‌ நாவலர்‌ சோமசுந்தர பாரதியார்‌, 
தெ.பொ.மீனாட்சி சுந்தரனார்‌, மு.வரதராசனார்‌, 
தமிழவேள்‌ உமாமகேசுவரனார்‌, மொழிஞாயிறு 
தேவமேய்ப்‌ பாவாணர்‌ முதலிய மொழியியல்‌ 
மேதைகள்‌ இவ்வியக்கத்திற்குத்‌ தரண்களாய்த்‌ 
இகழ்ந்தளர்‌; கட்டுரைகள்‌ எழுஇனர்‌; தூல்சன்‌ 
வெளியிட்டனர்‌; கவிகள்‌ புனனந்தனர்‌. இவ்வாறு 
தமிழினச இயக்கம்‌ படிப்படியாய்‌ வளர்ந்து 
வந்தது. 


தேவாரம்‌, இருவாசகம்‌, இருவருட்பா, திவ்வியப்‌ 
பிரபந்தம்‌, சித்தர்‌ பாடல்கள்‌ முதலிய பாடல்கள்‌ 
இசைமணங்கமழ இசைவடிவம்‌ பெற்றல. சிதந்த 
ஒதுவார்களுச்கு "மறை இசை மன்னர்‌", "மறை. 
இனசைமணி' முதலிய பட்டங்களும்‌ 
பொற்பதக்கங்களும்‌ வழங்கப்பட்டன. 


தமிழினை இலக்கண நூல்கள்‌ வெளியிடப்பட்டன, 
மூ.ஆபிரகாம்‌ பண்டிதர்‌ “கருணாமிர்த சாகரம்‌: 
என்ற நூலையும்‌ (19/7), விபுலானந்த அடிகளார்‌ 


"யாழ்நூல்‌: என்ற  நூனலையும்‌ (1947). 
எஸ்‌. இராமநாகன்‌ சிலப்பதி: காரத்து. 
இசைக்கமிழ்‌' ஆகிய நூல்களையும்‌ (1981), 
வீ.படகா.சுந்தரன்‌, தமிழிசை வனம்‌ ' (1985), 


பழந்தமிழிலக்கியத்தில்‌ இசையியல (1848), என்ற 
நூல்‌களையுள்‌ (1981), எஸ்‌, தொ Tanjore As ஐ Sea 
081456 என்ற நூலையும்‌ வெளியிட்டனர்‌. இவை 
தவிர ஏராளமான இசையாராய்ச்சிச்‌. 
கட்டுனரகளும்‌ நூல்களும்‌ வெளியிடப்பட்டன. 


4881 இவ்‌ அண்ணாமலைப்‌ பல்கவைக்கழுகத்இில்‌ 
முதன்முகல்‌ இசை மாநாடு கூட்டப்பட்டது. 


வொகுணயாண்டியர்‌ 'பாணர்‌ கைவழி' என்ற அறிய 
தரலை எழுதினார்‌. ஞா.தேவநேயப்‌ பரவாணகும்‌ 
சேலம்‌ சுல்லூரி முதல்வர்‌ இராமசசமிஞும்‌ 
பத்துப்பாட்டு, எட்டுத்தொகை நூல்களிலிருந்து 
மேற்கோள்கள்‌ காட்டி இந்த நூலுக்குச்‌ சங்க 
இலக்கியக்‌ தமிழ்‌ ஒளியட்டினார்சள்‌. 


தமிழிசைச்‌ சங்கமும்‌ பண்‌ ஆராய்சி... 


அண்ணாமலைச்‌ செட்டியார்‌, “இராசா 
அண்ணாமலை மன்றம்‌! என்ற மாபெரும்‌ 
மன்றத்தை 1962 ஆம்‌ ஆண்டு தோற்றுவித்தார்‌. 
நலம்‌ ஆண்டிலிருந்து ஆண்டுதோறும்‌ 
இசம்பரில்‌ பண்ணாராய்ச்சிக்‌ கூட்டங்கள்‌ 
நடைபெற்று வருகின்றன, இகன்மூலம்‌ 
தமிழிசைனயத்‌ துக்கடா என்னும்‌ நிலையிலிருந்து 
விடுவித்து முன்னேறிவரச்‌ செய்தார்‌. 


தமிழிசை இயக்கத்தின்‌ நோக்கம்‌, பிறமொழிப்‌ 
பாடல்களை இகழ்வதும்‌ அன்று; அழிப்பதும்‌ 
அன்று; வெறுப்பதும்‌ அன்று, தமிழ்‌ மக்களுக்குச்‌ 
சொற்பொருள்‌. விளங்கத்தச்க பாடல்களைப்‌ 


பாடிச்‌ குவைதுட்தெல்‌, கருத்து ஊட்டுகல்‌, 
பக்தியூட்டுகல்‌, தேவார இருவாசகம்‌ 
முதலியவற்றை மக்களிடையே பரப்புதல்‌ 
முதலிய பல்நோக்கப்‌ பணிகளாகும்‌, சங்கக்‌ 


காலத்து இசையியலை ஆராய்ந்து அறிதல்‌: 
என்னும்‌ நீள்பெருந்‌ துறையில்‌ பேராசிரியர்‌ 
வீ.ப.கா.சுந்தரம்‌ பெருந்தொண்டு செய்தார்‌. சங்கு 
இலக்கியங்களில்‌ சிதறிக்‌ கிடக்கும்‌ இசைக்‌ 
குறிப்புக்களையும; லெப்பதிகாரத்திலும்‌ பிற 
இவக்கியக்களினும்‌ காணப்படும்‌ ஏரானமான 
இசைக்‌ குறிப்புக்கனனையும்‌ பல்லாண்டு முயன்று 


நிரட்டினார்‌.. அவற்றைப்‌ பண்ணியல்‌, 
தாளவியல்‌, கருவிமியல்‌ முதலிய பல 
இயல்களாக வகுத்து இசைச்‌ சொற்றொடர்கட்கு. 
விளக்கங்கள்‌, சங்க இலக்கிய எடுத்துக்‌ 
காட்டுக்கள்‌ தந்த குூல்சுனாசுசியூள்ளார்‌.. 


இறந்துபட்ட பழந்தமிழினச இலக்கண நூல்களை 
மீண்டும்‌ உருவாக்கிக்‌ காட்ட முயன்றுள்ளார்‌, 


தமிழிசைச்‌ சங்கமும்‌ பண்‌ ஆராய்ச்சி 
வரலாறும்‌. சென்னை நாசா அண்ணாமலை 
மன்றத்தில்‌ 194) ஆம்‌ ஆண்டு தொடங்கச்‌ 
சிறப்பாக இன்றுவரை தமிழிசைச்‌ சங்கம்‌ நடந்து 
வருகிறது. இதன்‌ செயற்பாடுகள்‌: ஆண்டுதோறும்‌ 
கருத்தரங்குகள்‌, இசையரங்குகள்‌, பண்ணாய்வுக்‌ 
கூட்டங்கள்‌, நாட்டிய அரங்குகள்‌, நாடக 
அரங்குகன்‌ முதலியவைகளை நடத்திவருகிறது. 
இவை சிறப்பாக ஒழுங்குற நடத்து வருகின்றன. 
தவிந்துபோன தமிழ்‌ இசைக்கு நல்வாத்வு 
அளிக்கப்‌ பல்வேறு நல்ல இட்டங்கள்‌ வகுத்துத்‌ 


தமிழிசைச்‌ சங்கம்‌ செயல்படுத்தி வருகிறது. 


இதனை நிறுவியவர்‌ பெருங்கொடைஅருன்‌ 
வள்ளலும்‌ தாட்டு தலங்கருஇ நாஞம்‌ செயற்கரிய 
பெருஞ்‌ செயல்களைச்‌ செய்தவருமாகிய ராசச சர்‌ 
அண்ணாமலைச்‌ செட்டியார்‌ அவர்கள்‌ ஆவார்கள்‌. 


படிப்படியாகப்‌ பல்வேறு நற்செயல்களையும்‌. 
அண்ணாமலை அராரின்‌ குடுப்பத்தினர்‌ 
தொடர்ந்து ஓன்றுபட்டுத்‌ சொண்டுகளையும்‌. 
ஆற்றி வருவதற்குத்‌ தமிழகம்‌ நன்றிகூறக்‌ 
கடமைப்பட்டுள்ளது. கமிழிசையையும்‌ 
கண்ணெனச்‌ காத்து கருதி வளர்த்து வருகின்றார்‌. 
செட்டி தாட்டாசர்‌ அண்ணாமலைச்‌ செட்டியார்‌: 
9928 ஆம்‌ ஆண்டில்‌ சிதம்பரத்தில்‌ 1) இசைக்‌ 
கல்லூசினய நிறுவி 1992இல்‌ அண்ணாமலைப்‌ 
பவ்கனலைக்கழகத்துடன்‌. இணைத்கார்‌.. 1920இல்‌ 
இசைக்‌ கல்லூரி வளர்ச்சிக்கு என மிகப்‌ 
பெருந்தொகையை உள்ளம்‌ உவந்து அலித்தரர்‌; 
1991இல்‌ தமிழிசை மாட்சியையும்‌. 
வளர்ச்சியையும்‌ பற்றி விழிப்புணர்வு ஊட்ட 
அண்ணாமலை நகரில்‌ முதல்‌ தமிழினை பாது 


ஈடத்தினார்‌. 


கமிழினச இயக்கத்தைத்‌ தொடர்ந்து, 1949 ஆம்‌ 


ஆண்டு: சென்னையில்‌ தமிழிசைச்சங்கம்‌. 
மலர்ந்தது. செட்டி காட்டரசருடன்‌ தொடக்கக்‌ 
கலைத்லல்‌ தோன்கொடுத்துக்‌ துணைநின்ம 


சான்றோர்களுன்‌ ஆர்‌.கே. சண்முகஞ்‌ செட்டி- 
யாரும்‌, சி.எஸ்‌.ரத்திரசபாபதி முதலியாரும்‌. 
சிறப்‌.பாகக்‌ குறிப்பிடத்‌ தகுக்கவர்கள்‌.. 


அண்ணாமலை நகரின்‌ இசைக்‌ சல்லுரரியில்‌ 
இன்று மாணவரும்‌ மாணவியருமாக 125 
பேருக்கும்‌. மேலே கற்று வருகின்றனர்‌. 


'இசைமணி என்க பட்டம்‌ வழங்கப்படுகிறது. 
மேலும்‌, இக்கல்லூரியின்‌ சினைக்‌ கல்லூரி ஒன்று 
ராகா அண்ணாமலை புரத்தில்‌ உள்ள ஈிருங்கேரிப்‌ 
பிரவசண மண்டபத்தில்‌ ம.உ்‌. மெமியசாமித்தூரண்‌ 
அவர்ககால்‌. ௧,10. 1973இல்‌ தொடங்கி 
கடத்தப்பட்டு வருகிறது தாரன்‌ அவர்கள்‌ 
"கீர்த்தனை மஞ்சரி: 'முருகன்‌ அருள்மணிமானலை" 
என்னும்‌ இனசநால்களை இயற்றியுள்ளார்‌. 


கமி! 


எய்‌, 


எச்‌ அங்க மும்‌ பண 


ராசர சர்‌ முத்தையா செட்டியார்‌ தமிழிசைச்‌ சங்கம்‌ 
ஈடத்தும்‌-கேவாரம்‌ படல்‌ போட்டியில்‌ வெற்றி 
பெலுபவர்க்கு மூன்று பரிசுக்‌ திட்டங்கள்‌ 
அமைத்துள்ளார்‌, தமிழகச்‌ சங்கத்தில்‌ 
ஆண்டுகோறும்‌ பண்ணாராய்ச்சிக்‌. கூட்டங்கள்‌ 
மூன்று. அல்லது... நான்கு நாட்களுக்கு 
சை பெறுகின்றன. இதில்‌ ஒதுவார்களும்‌, 
இசைவல்லுநர்க ஸார்‌, கமிழ்ப்‌ பெரும்‌ 
புலவர்களும்‌ கலந்து கொண்டு பண்ணாய்வுக்‌ 
கருத்துகளைப்‌... பூிர்ந்து கொள்ளுவார்கள்‌; 
கட்டுரைகள்‌ படித்துத்‌ திறனாய்வு நடத்துவார்கள்‌. 


இச்சுட்டுரைகளும்‌ இறனாய்வு உரையாடல்களும்‌ 
ஆண்டு அறிக்கை! என்னும்‌ பெடிரில்‌ 
யவ்வாண்டுகளாகத்‌ தொடர்ந்து வெளியிடப்பட்டு 
வருகின்றன. இவற்றைப்‌ பேராசிரியம்‌ லெ.ப.க௬, 
இராமநாதன்‌ செட்டியார்‌ பெரிதும்‌ உழைத்துத்‌ 
தெடர்ந்து. செயலராக இருந்து வெளியிட்டு 
வருகிறார்‌. 


4] இராசா முத்தையவேள்‌ ; 


23.6.1948 இவ்‌ அண்ணாமலை அரசர்‌ லழிசை 
இசையோன்‌ இனணையடி நீழல்‌ எய்‌இனார்‌; 
நாடு நல்லாசை இழந்து கலங்கியது, 
இவாக்குப்‌ பின்னர்‌ அவருடைய இரு மகனாம்‌ 
அரசம்‌ முத்தைய செட்டியார்‌ அண்ணாமலைப்‌. 
பல்கவைக்கழகத்திற்கு இணைவேக்கறானரர்‌. 
அக்காலத்தில்‌ இக்கிய தேசிய ஆளுகுறாக 
“மிரங்கயெ சி..ராஜ கோபாலச்‌ சாரியார்‌, 
கோபாலூருட்டிண பாரதியார்‌ பெயமில்‌ 
அறக்கட்டனன நிறுவி ஆண்டுதோறும்‌ 
நடைபெறும்‌ இசை விழாவில்‌ தம்பூராப்‌ பரிச 
நல்க ஏற்பாடு செய்தார்‌. 1948 முதல்‌ 
இப்பரிசினைக்‌ ககுதியுடை யோர்‌ பெற்று 
வருகின்றனர்‌. 


3). தமிழிசைச்‌ சங்கத்‌ தலைவர்கள்‌ - 
4. கரு அண்ணாமலை அரசர்‌ 
2. இரு சா,சு. சண்முகம்‌ 


கு சி.எஸ்‌.இரத்இன சபாபது 
3. இரு தி.மு. நாராயண பின்னை 


இக்கால்வரின்‌ ௬ட்டிதைப்புக்‌ தன்னையும்‌ கூரிய 
முயற்சியும்‌ கசிழிசை ஓங்கி வனத்‌ துணைபுரிந்து 
வங்க. 
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கமி, ச்‌ சங்கமும்‌ பண்‌ அராய்‌ச௭,.. 
மதுரையில்‌ முத்தைய மன்றம்‌ : 

மதுரையில்‌ அரசர்‌ முத்தையவேள்‌ அவர்கள்‌ 
211978. இல்‌ தமிழிசைச்‌ சங்கம்‌ நிறுவினார்‌. 
இசாசா அண்ணாமனவை மன்றம்‌ சென்னையில்‌ 
உயர்நீநிமன்றத்தின்‌ ௮௫ல்‌  30,/0. 1852இல்‌. 
மூதலனமச்சர்‌ சி.இராசகோபாலாச்சாரியார்‌ 
தலைமையில்‌ மாபெரும்‌ விழா எடுத்துத்‌ 
திறந்துனவக்கப்பட்டது. தமிழிசைச்‌ சங்கத்தின்‌ 
பத்தாம்‌ ஆண்டு விழா முதல்‌ தொடர்ந்து எல்வா 
நிகழ்ச்சிகளும்‌ இதிலே சிறப்புற நடந்து 
வருரிள்றள. 


7893 இல்‌ பத்தாம்‌ ஆண்டு நிறைவுக்‌ காலத்தில்‌ 
முனைவர்‌ மு.௮.மு. இராமசாமி இணைவேந்தர்‌. 
தம்‌ தத்தையார்‌ முனைவர்‌ முத்தைய வேந்தரின்‌ 


பேரில்‌ ரிய அறக்கட்டளையை மதுரைத்‌ 
தமிழிசைச்‌ சங்கத்தில்‌ நிறுவினார்‌. இயல்‌, இசை 
மூகலிய காகிழ்கவில்‌ செவ்விய பணிகள்‌ 


செய்துள்ளவர்க்கு 12 ஆயிரம்‌ பெறும்‌ பதக்கம்‌, 
பட்டயம்‌, வெள்ளித்‌ தட்டு 
முதலியவை நல்குதல்‌ என்பதே அறக்கட்டளைத்‌ 
திட்டம்‌, முகன்‌ முதலாக தங்கப்‌ பதக்கத்தில்‌ 
'முக்தமிழ்ப்‌ பேரதிஞர்‌' என்ற பட்‌ டத்தை வீ.ப.கா. 


பட்டாடை, 


சக்கரம்‌ அவர்கட்கு அருளினார்‌ 14.3: 1099). 
மதுர தமிழிசைச்‌ சங்கத்தின்‌ தலைவர்‌ 
மாணிக்கவாசகம்‌ செட்டியார்‌ உழைத்துச்‌ 
சங்கத்துப்பணிகனனப்‌ புரிந்து வருகிறார்‌. 


உழைத்து 
விழாக்கள்‌, வெற்றியுற நடத்துபவர்‌. பல்வேறு 
தலைப்புகளில்‌ தமிழிசை ஆராய்ச்சிக்‌ கூட்டம்‌ 
வளர்ந்தோஜ்சு வழிகாட்டி வருபவர்‌; 
ஆராம்ச்சிகஞூன்‌ அரிய குறிப்புக்கள்‌ தந்து 
இடர்ப்பாடுகளை நீக்குவார்‌. இவர்‌ 


பண்ணாய்வுகளைப்‌ பல்‌ தனலைப்புக்களில்‌ நடத்த, 
கேவார  இசையியல்‌ மட்டுமின்றி, கானம்‌, 
நாடகம்‌, தாட்டியம்‌, நாககரம்‌, தவில்‌ முதலிய 


பல்வேறு தலைப்புக்கவில்‌ ஆய்வுக்‌ 
கட்டுரைகளை வானத்துப்‌ பண்ணியலை 
முத்தமிழியலாக மாற்றியவர்‌. இவர்‌ 6.11. 1015இல்‌ 


பிறந்தவர்‌. நிரு. கருணாலயப்‌ பண்டித்ரிடம்‌ 
பாடம்‌ கேட்டவர்‌, மதுரைத்‌ தமிழ்ச்சங்கப்‌ 
பண்டிதப்‌ பட்டம்‌ பெற்மவர்‌. 1984இல்‌ 


வித்துவான்‌ தேர்விவ்‌ வெற்றி பெற்று ஜியார்ஜ்‌ 
மன்னர்‌ பரிசாக 1000 வெண்பொற்காசுகள்‌ பாரிசு 


பெற்றவர்‌, அண்ணாமலைப்‌ பல்சுலைக்‌. 
கழகத்தில்‌ துறதைத்தலைவராக, பல்துறை 
மேலாளர்‌ (ஈன்‌) ஆக துணைவேந்தராகப்‌ 


பண்கள்‌ ஆற்றி பல்துறைக்‌ தலைவர்‌ எனலாம்‌, 
எம்‌.ஓ.எல்‌. வருப்புத்‌ தொடங்கினார்‌, 


இவருடைய படைப்புக்கள்‌: 

கட்டுரைக்கோவை, அண்ணாமலை அரசர்‌, 
சங்ககாலத்‌ தமிழர்‌ வாழ்வு, வாழ்க்கை வளம்‌, 
தொல்காப்பியச்‌ செல்வம்‌. நோக்கு, 
பத்துப்பாட்டு வளம்‌, சோடழிவேந்தர்‌ மூவர்‌, 


எட்டுத்தொனகச்‌ செல்வம்‌... 


பேராசியர்‌ லெய.ச3ு. இர ஈமநாதன்‌ செட்டியார்‌. 


3). ஓதுவார்களின்‌ பங்கு : 

பண்‌ ஆராய்ச்சிக்‌ கூட்டங்கள்‌ 7929ஆம்‌ ஆண்டு 
மூதல்‌ தொடர்ந்து நடந்து வருகிறது, (1832இல்‌ 
மட்டும்‌ நடைபெறவில்லை]. தமிழகக்இல்‌ மிகப்‌ 
புகழ்பெற்ற ஓதுவார்கள்‌ 20 பேர்க்கும்‌ மேலே 
அழைச்சப்படுிறொர்கள்‌, இவர்கல்‌ 2.3 நாட்‌ 
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தமிழிசைச்‌ சங்கமும்‌ பண்‌ 


கூட்டங்களிலும்‌ பாடியும்‌, கருத்துனர நல்கியும்‌, 
கட்டுரைகள்‌ படித்தும்‌ இசையரங்குகள்‌ 
நிகழ்த்இயும்‌ தொண்டாற்றுகிறார்கள்‌. 


5). தமிழறிஞர்களின்‌ பங்கு ; 


கட்டங்களில்‌ தொடக்க ய்தசுவ்‌ வந்து 
பங்குகொண்ட பெரியோர்‌ சிலர்‌ உண்டு. 
பேராசிரியர்கள்‌ டாக்டர்‌ மு.வரதராசனார்‌, 


பி.சாம்பமூர்த்தி, எம்‌.எம்‌.தண்ட பரணி தேசிகர்‌, 
பி, எஸ்‌. வீராச்சாமி, சு. வெள்ளைவாரணர்‌, 


ஆயங்வானர்‌ கோதண்ட பாணி பிள்னை, 
டு.பி. மாணிக்கவாசகம்‌, பெரியசாமி தூரன்‌, 
வீ.ப.சா.சும்தாம்‌ முதலியோர்‌... குறிப்பிடத்‌- 
தகுந்தவர்கள்‌... 


7), பண்‌ அராய்சசசிக்‌ கூடல்கள்‌ ; 


பாண்‌ ஆராய்ச்சிக்‌ கூடடங்களின பணிகளைச்‌ 
செவ்வையுற ஆற்றுகற்குத்‌ தாகி திசை ஆராய்ச்சிக்‌ 
குழு ஒன்றும்‌ அமைக்கப்பட்டது இதில்‌ தமிழில்‌ 
வல்லுநர்களும்‌ இசையியல்‌ வல்லுநர்களும்‌ ஆசப்‌ 
139 போர்‌ இடம்‌ பெற்றிருந்தனர்‌. 


பண்ணை வேறுபட்ட பல 
பாடாது, ஒரு குறிப்பிட்ட 
தேர்ந்தெடுத்து வைத்து 
தஉத்தப்‌. பட்டன. 


ஒரு பழமும்‌ 
இராகங்களில்‌ 
இராகத்தைத்‌ 
இப்பண்ணாய்வு பழம்‌ 
பண்களுக்குரிய இன்றைய இராசுங்கன்‌ பற்மி 
முடிவுகள்‌ ஆண்டுதோறும்‌ எங்க்கப்பட்டன, 


8). நிருவாவடுதுனறையில்‌ பொன்‌ ஓதுவார்‌ என்ற 
இறமை மிக்க ஓதுவார்‌ ஓருவர்‌ இருந்தார்‌. ஆவர்‌ 
காலத்திற்கு முன்பே பழம்‌ பண்ணுக்குரிய 
இராகங்கனை ஒருவர்‌ எழுக வைத்‌இருந்தார்‌, 
அவர்‌ எவ்வாறேனும்‌. கேவாரம்‌ பாரும்‌ 
பூறையைத்‌ இரும்ப வளமாக்குகல்‌ வேண்டும்‌ 


என்றெண்ணம்‌ பூண்டு மரபாசு வரும்‌ 28 பழம்‌ 


பண்சுளுக்கும்‌ மிெபொகுத்துவவவாகச்‌ சில 
ராகங்களை ஏட்டில்‌ தாமே: தேர்ந்தெடுத்து எழுஇ 
வைத்தார்‌; இரு. பொன்‌ ஒதுவாரவர்கள்‌. 
'சித்தாந்தம்‌- என்னும்‌ 25 ஆவது மலரில்‌ 20 ஆவது 
இகழில்‌ [4952 அக்டோபர்‌ இதழில்‌! 
பண்களுக்குறிய இராகம்‌ வெளியிட்டார்‌, 


காரைக்குடி, இரு. ௮.நடேசமுதலியார்‌ தேவாரப்‌ 


பண்முறைக்‌ கட்டளை விளக்கம்‌ என்றொரு 
நூலை 193/-இல்‌ வெளியிட்டார்‌. (தேவார 
அடங்கள்மூறை (1983) யிலே இள முருகனார்‌ 
பதிப்பு]. இவ்வாறு பழம்‌ பண்ணுக்கு இசாகம்‌ 
குறித்தது எவ்வாறு? பண்டைய இசை 
இலக்கணத்தின்‌ வழியாய்ப்‌ பல இலக்கியக்‌ 
குறிப்புக்களை ஒப்பிட்டு ஆராய்ந்து கண்ட 
மூடிவுசள்‌ அல்ல... பொன்‌ ஒதுவார்க்கு முன்னவர்‌ 
தாமே தம்‌ விருப்பிற்குணங்கக்‌ குறித்தன. 
யாமும்‌. சென்ற 390 ஆண்டுகள்‌ ஓதுவார்கள்‌ 
மரபாக இக்குறிப்பினன அடிப்படையாகக்‌ 
கொண்டு இராகங்களளைப்‌ பாடி வருகின்றனர்‌. 
கடைசி 300 ஆண்டு மரபுசுனாய இனவ மீள 
ஆராயத்தக்கவை. 4ஆம்‌ நூற்றாண்டுவரை 1000. 
ஆண்டுகள்‌ பாடிய தொன்மை மரபு ஒன்று 
உண்டு, அம்முனறமைப்‌ பின்பற்றி நூல்கமை 
ஆூராயந்து சாடுதுறை மெறிகளைக்‌ 
கண்டுபிடிக்கலாம்‌. நமக்குப்‌ பழம்‌ இசை 
இலக்கணம்‌ பற்றிய குறிப்புக்கள்‌ பரந்து பட்ட 
பண்டைய தமிழ்‌ இலக்கியங்களில்‌ ஏராளமாய்க்‌ 
கடைத்தள்ளன, 


9). 22 பழம்‌ பண்களுச்குரிய இராகங்களை 
ஓதுவார்கள்‌ குறிப்பிடுவது வருமாறு: 


ஓதுவார்‌ ௯ றாம்‌ இராகம்‌ 


3. கொல்லி நவரேரசு ? 
2, சொல்லிக்‌ கெளவானம்‌ நவரோசு 2 
3. காக்தாரம்‌ நவரோசு ட 
4. பியந்தைக்‌ சுரந்காரம்‌. தவரோசு x 
5. ரகொமுரம்‌. தாத்தாமக்இரியை 1% 
&, செவ்வழி யதுகுவ காம்போதி] % 
ர. கெளசிசும்‌ பைரவி ச்‌ 
8. பஞ்சமம்‌ ஆகி x 
9. வியாழலகுறிஞ்ச்‌ செளராஸ்டிசம்‌ x 
19 தக்கேசி! காம்போடு ர்‌ 
72 செந்துருக்இ. மத்இியமாவஜி. 

12. காந்தார பஞ்சமம்‌ கேதாரகெளவம்‌ 12% 
29. பழம்பஞ்சுரம்‌ சங்கராபரணம்‌] 
ரரி. சாதாரி பத்துவருளி x 
4. புறநீர்மை பூபாவம்‌ ம்‌ 
18. மேகராகுக்குறிஞ்சி நீவாஸ்பகி + 
77. அந்தானிக்குறிஞ்சி சாமா ச்‌ 

்‌ 


18. இருத்தாண்டகம்‌ அரிசாம்போதி | 2% 
19, குறிஞ்சி அரிகாம்யோதி | % 
30, பழந்தக்கராகம்‌ ஆரபி 94 
21. தக்கராகம்‌ காம்போதி 
3. நட்டராகம்‌ பந்துவராளி 


இருந்தாண்டகம்‌ அரிகாம்போஜு] ௩ 
இருதேரிசை நவரோசு x 
இருவினசப்‌ பண்கள்‌ ஆனந்தபைரவி| 74 
வார்க்க: நட்டபாடை (கம்பீர நாட்டை]! 
காத்தாரப்பண்‌, குறிஞ்சிப்பண்‌, கோமரப்பண்‌, 
செந்துருத்தி, செவ்வழிப்பாலை, சாதா, 
தக்கராகம்‌, நட்டராகம்‌, பஞ்சமம்‌, பழம்‌ 
பஞ்சுரம்‌, புறநீர்மை. 


[ஆசிரியர்‌ குறிப்பு: வினரிப்பண்‌ -இரங்கவ்பண்‌. 
உ.வே.சா. சிலம்‌. 19க:17,87-0,112,201,220, 439-41. 
இலும்‌ சங்க இலக்கியத்திலும்‌ விளரி. சிறப்பிடம்‌ 
பெற்றுள்ளது. விளசிப்‌ (தோழிப்‌) பண்‌ தேவாரத்‌ 
இருமுறைகளுக்குரிய பண்களிலும்‌ ஓதுவார்‌ பண்‌ 
வரிசையிலும்‌ இடம்‌ பெறாகது பெரும்‌ வியப்பு. 
இருத்தாண்டகம்‌ ஒருவனைச்‌ செய்யுள்‌. இதனை 
அரிகாம்போதி எனல்‌ முற்றிலும்‌ பிழைபட்டது 


என்பது என்‌ கருத்து. அரிகாம்போதியின்‌ 
இிருத்தாண்டக யாப்பும்‌ பாடலைப்‌ பாடுதல்‌ 
என்னும்‌ மரபை ஏற்கலாம்‌, 

செம்பாலையாகிய மூல்லையாழுக்கு உரியது 


அரிகாழ்போதி. தேவாரப்பண்களுள்‌ செவ்வழி 
என்பது இருமத்திமங்கள்‌ கொண்டதோடி. ஏறிய 
மத்நிமத்தைச்‌ சற்று ஏற்றிப்‌ பாடச்‌ செவ்வழி 
என்பது தோடிப்‌ பண்‌ ஆகிவிடும்‌, இவ்வாறு 
தேவாரப்பண்களூன்‌ பக்இக்குமிய தோடி இடம்‌ 
பெற்றுள்ளது அறியற்பசலது, மேற்செம்பாலை 
என்ற கஸ்யாணீராகம்‌, குறிஞ்சிப்‌ பண்ணாகிய 
திடபைரவி, மருதப்‌ பண்ணாடிய கரகரம்‌ பிரியா 


முதலியலவும்‌ இவற்றின்‌ கறப்‌.பண்களும்‌ 
தணடமுறைக்கு வருதல்‌ வேண்டும்‌. சங்க 
இலக்கியங்களிலும்‌ சிலப்பதிகாரத்இலும்‌ 


காரைக்கால்‌ அம்மையாரின்‌ பதிகத்திலும்‌ எழ்‌ 
பெழும்பாவைகள்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளன, இனி, 
முடிவுரையாக ஓதுவார்கள்‌ பழம்‌ பண்களுக்குக்‌ 
கூறிவரும்‌ இராகங்கள்‌ பெரும்பாலும்‌ பிழை 
பட்டனவே; மரபு பிழைபட்டன; இணியேனும்‌ 
தக்கானரக்‌ கொண்டு உரியராகம்‌. 


ண காண்க, 
பழம்பண்கள்‌ தமிவழசையின்‌ உயிர்‌,] 


23 பண்களுள்‌ செவ்வழி, பஞ்சமம்‌, பழம்‌ 
பஞ்சுரம்‌ ஆதிய துன்றும்‌ பெரும்பண்கள்‌ 
[சம்பூர்ண இராகங்கள்‌]; பழம்‌ இலக்கியங்களில்‌ 
காணும்‌ மேற்கோள்களை ஒப்பிட்டு ஆராய்ந்ததில்‌ 
இந்தப்‌ பெரும்‌ பண்களுக்குரிய இராகங்கள்‌ 


இனடைத்துள்ளன: “செவ்வழி” என்பது 
இருமத்திமத்‌ தோடி; “பஞ்சமம்‌' என்பது 
கோடிப்பாலை. /அரகாப்பிரியா); பஞ்சமம்‌ 


என்பதை ஆகிசி என்று கொள்ளுவதற்கு 
எவ்விதஇயும்‌ இலக்கியச்‌ சான்றும்‌ இல்லை; 'பழம்‌ 
பஞ்சுரம்‌: என்பது அரும்பாலையாகும்‌ 
(சங்கராபரணம்‌); இன்றைய ஒதுவார்களும்‌ 
சங்கராபரணம்‌ என்றே சரியாகக்‌ 
கொள்ளுகல்றனர்‌. 'சூறிஞ்சி। என்பது 
படுமலைப்பாலையாகும்‌ (கடபயைசவியாகும்‌]; 
குறிஞ்சி என்பதற்கு இன்றைய ஓதுவார்கள்‌ 
குறிக்கின்ற இராகம்‌ அரிகாம்போஜி; இதளை 
நிறுவ எவ்விதப்‌ பழம்‌ இலக்கியச்‌ சான்றுகளும்‌ 
கடையா. பேற்காட்டிய 22 பண்களுள்‌ மேலே 
குறிப்பிட்ட மூன்று பண்களே பெரும்‌ பண்சுன்‌ 
(மேளகர்த்தா இராகங்கள்‌] என்றோம்‌. 
இருத்தாண்டகம்‌ என்பது யாப்பு முறையில்‌ 
அனமத்த ஒருவகை விருத்தமாகும்‌; இதைச்‌ 


சென்னைப்‌ பண்ணாராய்ச்சிக்‌ கூட்டங்கள்‌ 
அரிகாம்போடு என்று சொல்லி வருவதும்‌ 
முடிவுரைப்பதும்‌ தவறாகும்‌; இம்முடிவு, 


சான்றுகளற்ற பொருத்தாக முடிவாகும்‌. தேவாரம்‌ 
பாடுதற்குப்‌ பெரும்‌ பண்கள்‌ தவிர, கொல்லி 
ர்பார்க்க: காக்காரம்‌] [மார்க்க இனணன முறை 
தொடுத்து ஏழ்பாலை தோற்றுவித்தல்‌), 
பியந்தைச்‌ காச்காரம்‌ ஆலியவற்றை நான்கு வேறு 
பண்கவாக இவர்கள்‌ கொண்டாலும்‌ நவரோசு 
என்ற ஒரே இராசத்தால்‌ குறிப்பிட்டுப்‌ பாடி 
வருவது எற்றற்குசியதன்று என்று பலர்‌ 
குறிப்பிட்டு உள்ளார்கள்‌[பல ஆய்வு ஏடுகளில்‌ 
மறுத்துன்ளார்கள்‌/, 


தமிழிசையின்‌ இலக்கிய வரலாற்றில்‌ ஆதி 
காலந்தொட்டு ஏழு பெரும்‌ பாலைகள்‌ இருந்தன 
என்று சிலப்பதிகார உணையாரிரியர்களாகிய 
அரும்பத உரையாசிரியர்‌ மூலமும்‌, அடியார்க்கு 
நல்லார்‌ மூலமும்‌, சங்க இலக்கியக்‌ குறிப்புகள்‌ 
மூலமும்‌ அறிகின்றோம்‌. ஆகையால்‌ பண்கள்‌ 
குறிப்பிடப்படாத தேவாரப்‌ பாடல்களுக்குச்‌ சங்க. 
இலக்கியம்‌ காட்டுகின்ற சிலப்பஜிகாரம்‌ 
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பண்களிலெல்லாம்‌ 
கரப்படுத்இக்‌ காட்டலாம்‌. பண்‌ குறிக்கப்பெறாத 


காட்டுகின்ற பாடிச்‌ 
குற்றுக்கணக்கான தேவாரப்‌ பாடல்களை 
இன்றைய அரிய புதிய இராகங்களிவ்‌ பாடி இசை 
மலர்ச்சியோடு சேர்ந்து ஓங்கி வளர்த்தல்‌. 
வேண்டும்‌. இனைப்‌ பண்களுள்‌ "சாதாரி என்பது 
பந்துவரானி என்பதற்கு எவ்விதப்‌ பழம்‌ 
சான்றுகளுமில்லை. சாதாரி என்பது இன்றைய 
மோகனமாகும்‌ (பார்க்க:சாதரரி), நட்ட இராகம்‌ 
என்பது நைவனம்‌ பழுளியது (பார்க்கு : நட்ட 
இராகம்‌] [பமர்க்க : சகாமரம்‌). தேவாரப்‌ பண்கள்‌ 
கடசி 300 ஆண்டுகளை ஒட்டியளவாக இராமல்‌ 
சுங்கக்‌ காலத்தொட்டுக்‌ இ.பி. 15 ஆம்‌ நரற்றாண்டு. 
வரை தொடர்ந்து வழக்கில்‌ இருத்த பண்களாக 
இருத்தல்‌ வேண்டும்‌. 


10). தமிழிசை இயக்கத்தில்‌ பண்ணாராய்‌௪9. 


தமிழிசை முந்தியது; அதன்‌ வழி அழைந்து 
வளர்ந்ததுதான்‌. தெலுங்கை, சுன்னட இசை, 
மலையான இசை முதலியன. தமிழகக்‌ 
இர்க்கனைகளின்‌ மோனை, எதுகை, இயைபு 
முதலிய தொனட வகைகளை அப்படியே ஏற்றுச்‌ 
கொண்டுள்ளன தென்க மொழியின்‌ இசைகள்‌, 
ஈரடி, மூவடி, நாவழுகஸில்‌ அமைந்த இசைப்‌ 
பாடல்கள்‌ சங்கக்‌ காலந்தொட்டுத்‌ கமிழ்‌ 
மொழியில்‌ உன்ளளன, தென்னக இசையின்‌ ஆடி 
அடிப்படைப்‌ செம்பாலை 
(அரிகாம்போதி), இதன்‌ வழியாகப்‌ றந்த 
எழ்பெரும்‌ பாவைகள்‌ நெடுங்காலம்‌ பெரும்‌ 
வழக்கில்‌ இருந்தன. இவற்றிற்குப்‌ பின்னர்த்‌ 
தென்னினசயில்‌ 16 பெரும்‌ பாலைகளும்‌, பின்னார்‌ 
32 பெரும்‌ பாணவைகளும்‌ தோன்றின. பின்னார்‌ ர 
விவாதி தோஷ ராகங்கள்‌ தோன்றின. இவ்வாறு 
வளர்ச்சியுற்றதைக்‌ காணலாம்‌, 33 * 0:2 
மேளகர்த்தா ராகங்கள்‌. இனிப்‌ பண்ணீர்மைகள்‌ 
[இராக இலட்சணம்‌), பண்ஆனத்தி (இராச 
ஆலாபனை! முதலியவற்றைச்‌ சிலப்பதிகாரம்‌ 
வகுத்துக்‌ காட்டியுள்ளது. கால அடைவில்‌ அவை 
சிறிது வளர்ந்துள்ளன. நின்ற நரம்பு, இணை, 
கிளை, நட்பு நரம்புகள்‌ (வாதி, சம்வாத, 
அனுவாதி! முதலியன சுமார்‌ 209 ஆண்டுகட்கும்‌ 
முன்னர்‌, வெப்பஇிகாரத்திற்கும்‌ முன்னர்த்‌ 
தோன்றி வளர்ந்து வந்துள்ளன. இவற்றை 


பாலை 


எல்வரம்‌ நோக்க, தெலுங்கு, கன்டம்‌, தூ 
முதலிய இொவிட மொழிகளின்‌ இனசயிலக்‌ - 
கணத்திற்கு அடிப்படையாய்‌, வழிகாட்டியாய்‌ 


அனமத்தது. தீமிழினசயின்‌ இலக்கணமே 
எனலாம்‌, தெலுங்கு இசையானது இனச- 
வடிவங்களைக்‌ கடைசிக்‌ காலத்தில்‌ 
வளர்த்துள்ளது. தேவாரக்‌ காலத்திற்குப்‌ பின்னர்‌ 
தோன்திய இரர்கங்களைத்‌ தேவாரத்திற்கு 
ஏற்றுதல்‌ கூடாது. 


*சல்சுநிகள்‌' என்பது வந்தது வளர்த்தல்‌ அல்லது 
படிமுறை வளர்ச்சி எளப்படுவன. இது 
பண்அறிவு, தாளஅறிவு. கரஅறிவு ஆகியவற்றைப்‌ 
பொருத்தது: மேலும்‌ இது குரல்‌ வளத்தையும்‌ 
சார்ந்தது; இது நூற்றாண்டுதோறும்‌ வளர்ந்து 
வருவது. சங்கதிகளை எந்த மொழிப்‌ 
பாடல்களிலும்‌ அமைக்கலாம்‌. முதல்‌ நனை, 
வாரம்‌, கடை, இரன்‌ ஆகிய நடைகளில்‌ படிமுறை 
வளர்ச்சியில்‌ இயங்கும்‌. புல்வாங்குழுல்‌ முதனிய 
இசைக்‌ கருவிகளை இசைப்பவர்கள்‌ 
ஒர்த்தனையில்‌ சங்கதிகளைப்‌ பெரிதும்‌ பெய்து 
வளர்த்துள்ளனர்‌. எத்த மொழிப்‌ பாடல்களிலும்‌ 
இசை அறிஞன்‌ சங்கதிகளை அமைக்கலாம்‌. 


தியாகராசர்‌ முதலிய மும்மூர்த்திகள்‌ பாடலில்‌ 
ஆண்டுதோறும்‌ கமகங்களும்‌, வளர்ச்கெளும்‌ 
ஒங்க மெருகு ஏறிக்கொண்டே வருகின்றன. 
அவ்வாறே தமிழ்க்‌ ஒர்த்தனனகனிலும்‌ 
அமைக்கலாம்‌. 'தமிழ்‌ இசை இராம்‌ தரத்தனா 
என்று கூறுவதில்‌ பொருள்‌ இல்லை; 
தேர்மையில்லை) நடுளிலையில்வை.. 
அமிழிசையே பிஉ திராவிட இசைகட்கும்‌ முத்‌ 
வளமும்‌ செழிப்பும்‌ அடந்த விவங்கியது.. 
தமிழிசையிலக்கணம்‌. மிகமிகத்‌ தொன்மை- 
ஆனது... தொல்கார்பியத்இற்கு 


முன்னர்த்‌ 
தோன்றியது. 


தமிழ்இஸை இலக்கணத்தின்‌ 
வழியமைத்தது சங்தெரத்னாகரம்‌.. சிலப்பஜ- 
காரத்திற்குப்‌. பிக்தியது பசகநாடடிய சாத்திரம்‌. 
பக்கான்‌, பன்னீரண்டரம்‌ நூற்தாண்டினரை லிய 
அரும்பதவரையார்‌, அடியார்க்கு நல்லார்‌. பல 
வடமொழிக்‌ க&பச்செரக்களைப்‌ பயன்படுத்திச்‌ 
சிலப்பதிகாரக்‌ கலைகளை ஆங்கரங்கு 
விளக்கியுள்ளலர்‌. 


32%, தமிழிசைப்‌ பணிகள்‌ - அண்ணாமலைப்‌ 
பல்கலைக்‌ கழகத்தில்‌: 

அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்‌ கழகத்தில்‌ 
தமிழிசை கற்பிக்கும்‌ பருதி” என்று ஒன்று 
தொடக்கக்‌ காலத்தில்‌ நிறுவப்பட்டு நடைபெற்று 
வந்தது. இசைத்தமிழ்க்‌ கழகம்‌ ஒன்றும்‌ சிறப்பாக 
விளங்கியது; அது பதிகள்‌ பல புரிந்து தமிழின 
பரப்பியது. 1220 ஆம்‌ ஆண்டில்‌ சிதம்பரத்திய்‌ 
இனசக்கல்லூரரி நிறுவப்பட்டது; பின்னர்‌ அது 182 
இல்‌ அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்‌ கழகத்துடன்‌ 
இணைக்கப்பெற்றது. பட்டப்‌ படிப்பித்கு இசைத்‌ 
துறையில்‌ 4 ஆண்டுப்‌ பாடத்திட்டம்‌ வகுக்கப்‌ 
பட்டது, இதுவே தஙிழசுத்தில்‌ இசைப்பட்டம்‌ 
வழங்கிய முதற்‌ பல்கலைக்‌ சழகம்‌., 


ஒன்று சவனிக்க வேண்டும்‌: 1 ஆம்‌ 
ஆண்டுவனர இப்பல்கலைக்கழகப்‌ பாடத்‌ - 
இட்டத்தில்‌ முகல்வர்களில்‌ மயற்தியோ 
யற்றுமையோ இல்லாத மனப்பான்மையால்‌ பிற 
மொழிப்‌ பாடல்களுக்கே பேரிடம்‌ தரப்பட்டு 
வந்தது. இர்தறிந்த அண்ணாமலை அரசர்‌ உளம்‌: 
வருந்தித்‌ தமிழில்‌ நிலைகளைப்‌ படிப்படியாய்‌ 
வளர்க்கலானார்‌. அவருக்கு நெடும்‌ 
பவ்‌ஆண்டுகள்‌ தகுந்த தமிழினத்‌ தொண்டர்கள்‌ 
அறிஞர்கள்‌ ஐடைக்கவில்லை. 


[ஆசிரியர்‌ சுருத்து : தமிழிசையைக்‌ கற்றுத்‌ 
தருவோம்‌ என்று முதலில்‌ சொவ்வி முதல்வர்‌ 
பணியில்‌ சேர்ந்து கொண்டு, முதலையும்‌ 
(பணத்தையும்‌! பெற்றுக்‌ கொண்டு, தமிழினசயை 
வளப்படுத்தாமல்‌ ௪த்றமைப்புடை ய தமிழிசைப்‌ 
பாடல்களைக்‌ கற்பிப்பாச்சன்‌, இசைவடிவம்‌ 


இதம்பிய தெலுங்குக்‌ ஈர்த்தனைகளையும்‌ 
முதல்வர்கள்‌ கற்பிப்பார்கள்‌. இந்தக்‌ கன்ளம்‌. 
நிறைந்த. உள்ளங்கள்‌ இன்றுவரை 


அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்கழகத்தில்‌ ஒருவாறு 
உள்ளூர உறைந்து மறைந்து இடச்‌இன்றன. 
என்செய்வது? தமிழிசை இயக்கத்தில்‌ இலர்‌ 
இசைப்‌ பேரறிஞர்‌ என்னும்‌ பட்டத்தையும்‌ 
பெரிதும்‌ முயன்று. பெற்றுக்‌ கொண்டு, 
தமிழிசையயைப்‌ பரப்புவோம்‌ என்றும்‌ உறுதியும்‌ 
சொல்லிக்‌ கொண்டு, தம்முடைய இசை 


அரங்குகளில்‌ தெலுங்கிசைக்கே முதன்மையிடம்‌ 
நல்கி வருகிறார்கள்‌, இத்தகு இருதலைப்‌ 
பாம்புகள்‌ இன்றுவரை நீடித்து இருந்து 
வருகின்றன. ஆனால்‌ தூய்‌ தாயன்பு கொண்டு. 
தணித்தமிழிசைக்கே தம்‌ வாழ்வை ஒப்புக்‌ 
கொடுக்க உன்ளதர்களும்‌ பலர்‌ உண்டு.] 


18. தமிழிசைக்சிர்த்தனைகளகை இயற்றிப்‌ 
போற்திய சான்றோர்கள்‌: 
முத்துத்தாண்டவர்‌,  மாரிமுத்தாம்‌. பிள்ளை, 


அருணாசலக்‌ கவி, கோபால இருட்டிண பாரத, 
மாயூம்‌ வேக்தாயகம்‌ பிள்ளை, மாயூரத்தம்மாள்‌, 
எம்‌.எம்‌.கண்டபாணி தேசிகர்‌, இ.இலக்குமணப்‌ 
பின்னை, கஞ்சை பொன்னையாபின்னையும்‌ 
அவர்‌ உடன்‌ பிறந்கோரும்‌, பாவதாசம்‌ 
சிவனாரும்‌, மதுரை மாரியப்ப சுவாமிகளும்‌ 
உனழத்தவர்கள்‌ சங்கரதாசு சுவாமிகள்‌, கருங்குழி 
ராமலிங்க சுவாமி, பழவைச்‌ சிதம்பர பாரதியார்‌, 
குவிகுஞ்சர பாரதியார்‌, கோடீஸ்வர ஐயர்‌, 
மாம்பழக்‌ சுவிச்சிங்க. தாவலர்‌, காவடிச்சிந்து 
அண்ணாமலை ரெட்டியார்‌, இரிகூட ராசப்பக்‌ 
சுவிராயர்‌, சுத்தானந்த பாரதியார்‌, 
மப பெரியகானி தூரன்‌, சுவாமி சரவண- 
பாவித்த, கவி சுப்ரமணிய பாரதி, புரட்சிக்கவி 
பாரதிதாசன்‌ [கனக சுப்புரத்தினம்‌), புத்தனேரி 
சுப்ரமணியம்‌, உளுந்தார்பேட்டை சண்முகம்‌. 


துறை பாஸ்கரதாசு முததலியோர்‌ 
உழைத்தனாகள்‌, 
இனி வேறு சிவச்‌ முட்டுக்கட்டை 


போடுபவர்களைள்‌ கட்டிக்‌ காட்டாமல்‌ விட்டு 
விடுகிறேன்‌. ஓரிரு வகைக்கு எடுத்துக்காட்டுக்கள்‌ 
ஈட்டும்‌ கருகிமேன்‌.. 


4 முகல்‌ வகையினம்‌. இவர்‌ தமிழ்ப்‌ பாட்டும்‌ 
பாடுவார்‌. ஆனால்‌ இவர்‌ உயிராக நேசித்துக்‌ 
தனித்‌ தலைமையிடம்‌ கொடுப்பது 
தெலுங்குப்‌ பாட்டுக்கே, 


& இரண்டாம்‌ வகையினர்‌; இருமொழியிலும்‌ 
பாடல்‌  இயற்றுவார்கள்‌, பாடுவார்கள்‌, 
இக்ககையோரை இருகலைப்‌ பாம்புகள்‌ எனப்‌ 
பகுக்கலாம்‌; பிறமொழிக்கே பேரிடம்‌ 
கொடுப்பர்‌, 


3. மூன்றாம்‌ வகையினர்‌:- இவர்‌ சென்னைப்‌ 


பண்ணாராய்ச்சியில்‌ பேசுவார்கள்‌, 
பாடுவார்கள்‌. இயாகராதர்‌ உற்சவத்தில்‌ 
உயிராகத்‌ தெலுங்கசையைப்‌ 


போற்றுவார்கள்‌. இவர்கள்‌ ஒரு குறிக்கோள்‌ 
இல்லாது, எதையும்‌ ஏற்கும்‌ இதயம்‌ 
பூண்டேோர்கள்‌.. 


33), தமிழிசை உரைக்கோவை : அன்பு கணபதி: 


பேராசிரியர்‌ அன்பு கணபஇி அவர்கள்‌ தமிழிசை 
உரைக்கோவை என்னும்‌ பகுதியைச்‌ 'சென்னைத்‌ 
தமிழினசச்‌ சங்கம்‌” என்னும்‌ நூலுக்கு நெடும்‌ 
ஆண்டுகள்‌ அமைத்து எழுத வருறார்‌. (சரக்கு: 
சென்னைத்‌ தமிழினசச்‌ சங்க மலர்‌ 82, ஆண்டு 
1994-95), அன்பு கணபதி அவர்கள்‌ இருமை 
வாய்ந்த தொகுப்பு ஆசிரியர்‌; தமிழ்ப்‌ பேரறிஞர்‌, 
தீண்ட காலமாகப்‌ பலர்‌ எழுதிய பல்வேறு 
சுட்டுரைகளினின்றும்‌, பேச்சுக்கஸினின்றும்‌ 
சிறப்பான உயிரான செய்திகளைத்‌ தொகுத்துச்‌ 
சென்னத்‌.. தமிழிசைச்‌ சங்க மலர்களில்‌ 
தொடர்ந்து வெளியிட்டு வருகிறார்‌. இவை 
யடிப்போர்க்குப்‌ பெரிதும்‌ ப்யன்படுவன, 
உள்ளங்கை நெல்லிக்‌ கனிபோல்‌ இசைபற்றிய 
சிறப்புமிகு செய்திகள்‌ இவரால்‌ எடுத்துச்‌ 
காட்டப்படுஎண்றன. கருவிகள்‌ இசைத்தது, 
வாய்ப்பாட்டுப்‌ பாடியது, சொற்பொழிவு 
செய்தது முதலியவற்றைச்‌ சிர்தூக்லப்‌ பார்த்து 
இவர்‌ எழுதியுள்ள திறனாய்வுகள்‌ பெரிதும்‌ 
பயன்படுவன. இவர்‌ தொகுத்துள்ள ஐவ 
செய்திகளை எடுத்துக்காட்டாகக்‌ கீழே 
காணலாம்‌: 


4, “தமிழ்நாட்டில்‌ நடக்கும்‌ இசையரங்குகளில்‌ 
தமிழ்ப்‌ பாடல்களே முதன்மை பெறல்‌ 
வேண்டும்‌”. [தமிழிசை முதல்‌ மகாநாட்டில்‌ 
இராஜா, மு. அண்ணாமலைச்‌ செட்டியார்‌), 


2. தமிழ்‌ தாடக மேடையில்‌ தமிழ்‌ தா கமாகிய 
வள்ளித்‌ இருமணம்‌ நடக்கிறது. அதில்‌ 
கப்ரமணியராக நடிப்போன்‌ ''ஜெய ஜெய 
கோகுல பாலா!- என்னும்‌ “பாடலை ஏன்‌ 
யாடவேண்டும்ர [கமிழிசை முதல்‌ 
மகாநாட்டில்‌ ராவ்பகதூர்‌. ப.சம்பந்தம்‌ 
(தவியா). 


"இன்றும்‌ தமிழ்‌ தாட்டில்‌ தாய்‌ பானஷயாகய 
அம்ததஞும்‌ இனிதாடய தமிழ்‌ மொழிலில்‌ 
நம்‌ மூன்லோர்களான ஸ்ரீசமமாச்சாசிகள்‌, 
யூர்ழுந்துத்தாண்டவர்‌, மீஅமருணாசலக்‌ 
கவிராயர்‌, ஸ்ரீகவிகுஞ்சரபாசதி, மு£கோபான - 
ஒருஷ்ச பாரதி ஆரியோர்‌ பக்திப்‌ 
பரவசத்தோடு ஆயிரக்கணக்கான பண்களும்‌ 
ர்த்தனைகளும்‌ பதங்களும்‌ தேனொழுகப்‌ 
பாடியுள்ளார்கள்‌. இவற்றில்‌ தெலுக்கு 
முதலான பானஷகளில்‌ உள்ள பெரியவாளின்‌ 
நீர்த்தனைகளைப்‌ போலவே அந்தச்‌ 
சந்தர்ப்பங்களுக்கு உகந்தவாறு ராகம்‌ பாவம்‌ 
தானம்‌ ஆலய சிறந்த அம்சங்கள்‌ விஷேசமாய்‌ 
பொசருந்தியிருப்‌பனதக்‌ காணலாம்‌. 


(சங்தே வித்வ சபையில்‌ சங்கத கலாநிதி 
மழவராயனேந்தல்‌ சுப்புராம பாகவதர்‌ - 1988], 


... “தமிழ்‌ நாடு தனது பெருஞ்‌ செல்வங்களை 
இழந்து விட்டது. இது பிற்காலத்‌ கமிழ்‌ 
மக்களின்‌ கவலையிலத்தால்‌ விளைந்தது... 
இந்தானில்‌ இவ்வரிய நாளில்‌ கவைகளிள்‌ 


உயிர்‌ தாடியாலிய இசைக்‌ கனவக்கு 
ஆக்கந்கேடத்‌ தமிழிசை இயக்கம்‌ 
காணப்பட்டது, இது சுழிபேருவகை. 


ஊட்டுமிழது. தமிழிசை இயக்கங்கண்டு அதன்‌ 
ஆக்கத்துக்கென்று ஒயாது உழைத்து வரும்‌ 
இராஜா சர்‌. அண்ணாமலைச்‌ செட்டியார்‌... 
மூதலிய தமிழ்ப்‌ பெருமக்களுக்குக்‌ தமிழ்நாடு: 
கடனமைப்பட்டுள்ளது. தமிழிசை இயக்கம்‌ 
காவத்துக்கேற்றவாறு அன்து ஓங்க வளர்க” 

- ரீகமிழிசை மூன்றாம்‌ சகாகாட்டில்‌ இரு. வி 
சுல்யாண சுந்தரனார்‌[[020)). 


' 'இத்தியாவின்‌ முதன்முதலாக நான்தான்‌ 
வானொலினயத்‌ தொடங்கிவேண்‌ 1892 . ந 
இல்‌ நான்‌ சென்னன மேயராக இருக்கும்‌ 
போது இப்பொழுது 2 வயது நடக்கும்‌ 
என்ஜினியர்‌ ஏ.வி. சிருட்டிணசாம்‌ செட்டியார்‌ 
அவர்களைக்‌ கொண்டு தொடங்கினேன்‌. 
முதல்முதலில்‌ ௮௫ல்‌ ஒப்புக்கொண்டு பாட 
வந்தவர்‌ முறி அவர்கள்தான்‌. (கப்ரமணியம்‌) 
"திருவடி சரணம்‌: என்ற பாட்டுப்‌ பாடினார்‌, 
அவ்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்‌ கழகம்‌ உங்கள்‌ 
சொத்து, என்னுடைய தகப்பனார்‌ அதனைத்‌ 


தொடங்கிமிருக்கலாம்‌. ஆனால்‌ அது 
மக்களுடைய சொத்து. தமிழிசைச்‌ சங்கத்தை 


இராஜா அண்ணாமனவைச்‌ செட்டியார்‌ 
அவர்கள்‌ ஆரம்பித்திருக்கலாம்‌, ஆனால்‌ 
அதுவும்‌ உங்கள்‌ சொத்துதாண்‌”” 

- [பண்‌ ஆராய்ச்சிக்‌ கூட்ட நன்றியுரையில்‌ 
அரசர்‌, முத்தையா செட்டியார்‌ (7964). 


காண்க: தமிழிசைச்‌ சங்கம்‌ - பண்ணாராய்ச்௪. 
வெள்லிவிழா மலரில்‌ - இறப்பு மவர்‌ 1974 இவ்‌ 
பக்‌, 98 - 98, தமிழினை உனரக்‌ கோவை-கட்டுரை; 
பேரா. அன்புச்சுணபநி, பச்சையப்பன்‌ கல்லூரி 
சென்னன்‌... 


தமிழிசையே இத்திய இசைக்கு மூலமும்‌ 


முதலும்‌, ௫09 மொழிகளுக்கும்‌ மேலே உலகில்‌ 
உண்டு, அவற்றுள்‌ கூத்த சிறந்த உயர்தனிச்‌ 
செம்மொழிகளுக்குள்‌ (598102) டச்திபே088) 
தமிழ்‌ மொழியும்‌ ஒன்று. 


ம. லெமூரியாக்‌ சுண்டம்‌ என்னும்‌ குமரிக்கண்டம்‌ 
கென்னித்தியாவிற்கும்‌ தெற்கே பலகல்‌ தூரம்‌ 
பரவியிருந்தது. இலே தொன்மைக்‌ 
காலத்திலே இயற்றமிழ்‌ போலவே 
இசைத்தமிழும்‌ 'வளமும்‌ வனப்பும்‌: பெத்து 
விளங்கியது, தொல்காப்பியர்‌ காலத்தும்‌ 
இசைத்தமிழ்‌ தனக்கு எனத்‌ தனித்த 
இலக்கியமும்‌ இலக்கணமும்‌. பெற்று 
விளங்கிலிருந்தது. 


& தமிழின்‌ மொழியமைப்பிலேயே இசையின்‌ 
சுன்னமகன்‌ அதிகம்‌ காணப்படுகின்றன, உயிர்‌ 
எழுத்துக்கள்‌ பன்னிரண்டனுள்‌ குறில்‌ 5, 
தெடில்‌ 3; இவ்வாறே உயிர்மெய்‌ 
எழுச்துக்களூன்‌ குறில்‌, நெடில்‌ உண்டு. 
இசைப்பாட லில்‌ குலிலாக அடுக்கினால்‌ அது 
குறில்‌ வண்ணம்‌: கெடிலாக அடுக்கினால்‌ அது 
நெடில்‌ வண்ணம்‌; நெடில்‌ குறில்‌ என வரிசை 
சிறுத்த அடுக்கினால்‌ அது சித்திர வண்ணம்‌. 
இவ்வாறு இசைப்‌ பாடல்களைத்‌ 
தொல்காப்பியர்‌ ஓசைகளின்‌ நிறம்‌ நோக்கி 20 
வண்ணங்கள்‌ எனப்‌ பகுத்துக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. 
குறிலுக்கு ஒரு மாத்திரை என்றும்‌, நெடிலுக்கு 
இரு -மாத்இரை என்றும்‌ இசை ஒலிப்பும்‌ 
காலங்களை இசை நூவார்கள்‌ வகுத்து 


நிலுத்தினார்கள்‌,. குறில்‌, 
பாகுபாடுகள்‌ மொழி தோன்றிய 
காவத்திவேயே அமைத்தது; பிறப்பில்‌ 
அனமத்த அமைப்பு. இவற்றால்‌ இசையின்‌ 
தொன்மை மட்டுமன்றி, இசையின்‌ வடிவ 
அமைப்பும்‌, சிறப்பாகக்‌ காலக்‌ கணிப்பும்‌ 
அறியலாகும்‌. தொல்காப்பியம்‌ காட்டியுள்ள 
சந்த ஒன அமைப்புகள்‌ பிற்கால 
இசைய்பாடவ்களில்‌ மிகுதியாக இடம்‌ 


தெடில்‌ என்ற 


பெற்றுள்ளன.  தொல்காப்பியத்தின்‌.. சந்த 
அமைப்பு இல்லையேல்‌ சத்த 
இசைப்பாடவங்கள்‌ இல்வை. 


பார்க்க; சந்தம்‌ [தொ.][:272-76) 


3) மேலும்‌ மொழியமைத்த (முந்தைய மாத்தர்கள்‌ 
தமிழ்‌ மொழியின்‌ ஓசைகள்‌, இயல்பிலேயே 
இனிமை பயத்தல்‌ வேண்டும்‌ என்ற 
குறிக்கோளுடன்‌. சொற்களின்‌ இடையில்‌, 
முதலில்‌, கடையில்‌ வரும்‌ எழுத்து ஓசைகள்‌ 


இனவ என்று ஒழுங்குப்படுத்திகிருப்பது 
இசையின்‌ ஒசையினிமையை மிகுவிப்‌- 
பனவாகும்‌. 


4) மேலும்‌ வண்ணங்களை வல்லினப்‌ பாட்டு, 
மெல்வினப்‌ பாட்டு, இடையினப்‌ பாட்டு 
என்றும்‌ இலக்கிய நாலார்கள்‌ 
சதொன்மையிலேயே பாகுபடுத்டுயள்ளார்கள்‌. 


அ] சங்கக்‌ காலத்தில்‌ காதலைப்‌ பாடுதற்கு என்றே 
சுலிப்பா வகைகள்‌ மவர்ந்தல;பரிபாடலில்‌ 
பாடல்‌ வனக்கள்‌ பாடுதற்கு என்றே 
அமைந்தன. இவ்விரண்டு நூலும்‌ இசைக்கு 
எனப்‌ பல வடிவ அமைப்புகளைத்‌ தம்முள்‌ 
கொண்டு விளங்குகின்றன, 


8) ஆரியர்‌ வருனகக்கும்‌ முன்னரே, தமிழிசை 
உயர்தனிச்‌ செவ்விசையாக விளங்கி வந்தது. 
ஏழிசை நரம்புகட்குத்‌ தனித்தமிழ்ப்‌ பெயர்கள்‌ 
இட்டிருந்தனர்‌.12 இனைத்தான நரம்புகளை 
வகுத்‌இருந்தமையால்தால்‌ தாணிலத்இற்குரிய 
பெரும்‌ பண்களாகிய முல்லையாழ்‌. 
குறிஞ்சியாழ்‌ மருதயாழ்‌, நெய்தல்‌ யாழ்‌ என 
வேறுவேதாகப்‌ பகுத்து அவ்வவற்திற்குசிய 
இசை நரம்பு வனசனள இசைத்துக்‌ 
காட்டினார்கள்‌. யாழ்‌ என்பது ஏழிசைப்‌ 
பெரும்பண்‌ என இங்குப்‌ பொருள்படுவது. 


7) ஆரியர்கள்‌ இந்திய நாட்டுக்குள்‌ புகுமுஸ்னரே 
தயிழ்தாட்டில்‌ ஒழுங்கு பண்ணப்பட்ட இசை 
முறைகளும்‌ பண்களும்‌ தமிழ்ப்‌ பெயரோடு 


4) 


8) 


வழங்கிவந்தன என்று நல்லிசைப்‌ 
பேராங்வாளர்‌ கு. கோதண்டபாணி பிள்ளை 
கூறியுள்ளார்‌. [கழகப்‌ 'யொன்னிழா மகர்‌! பக்‌ 19 
{7920j] 


வேத காவத்தின்‌ சாமகாணமே இந்திய 
இனசச்கு மூலமும்‌ அடிப்படையும்‌ ஆகும்‌ 
என்று ஏராளமான கட்டுரைகளிலும்‌ 
கால்களிலும்‌ இதழ்களிலும்‌ 
வெளிவத்துன்ளன. வேத காலத்து ஆரியர்கள்‌ 
பெற்றிருந்த இசைப்‌ பண்பாட்டைப்‌ பற்றி, 


இருக்கு வேத இருடிகளுன்‌ ஒருவர்‌ 
வேதகானத்தைத்‌ தவளைகவின்‌ ஒலிக்கு 
ஓப்.பிடுகிவ்றார்‌. மற்றொருவர்‌ அதை 
நரிகளின்‌ சோனனக்கு ஒப்பிடுகின்றார்‌ 


[இருக்குவேதம்‌ 11 - 20- 19]. 
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சாமசானத்தைப்‌ பாடுவதற்குரிய சட்ட- 
இட்டங்கனை வகுப்பது சாம விதானம்‌ 
பிரமாணம்‌ என்பதுவே. இப்பிரமாசனம்‌ ஆறு 
அரங்கனை மட்டுமே குறிப்பிடுகின்றது.. அவை 
பின்வருமாறு: 


பிரதமா (ம) - முதலாவது 

துவிதியா (௧) - இரண்டாவது 

இரிஇயா (1) - மூன்றாவது 

சதுர்த்தா (௪) - தாலாவது 

பஞ்சமா (நி) - ஐந்தாவது 

ச்ஷ்டா அல்லது (த) - ஆறாவது அவ்வது 
அருஇயா - இறுதியாவது.. 


ஆறாவது சுரமே அந்நியச்‌ கரம்‌ (கடைச்‌ 
சுரம்‌] என்று இங்குக்‌ குறிப்பிட்டு அறுதியிட்டு 
விட்டகால்‌ எட்டாவது சுரம்‌ உண்டு எண்று 
எண்ணை இடமில்லை, சாம்காணப்‌ 
பிரமாவசத்தில்‌ 'குருஷ்டா' என்ற ஒரு பெயர்‌ 
காணப்படுல்றது. டாகடர்‌ ஏ.சி.பர்னலூம்‌ 
சாம்கான ஆங்கில ஆராய்ச்சியாளர்‌ பிறரும்‌ 
குருஷ்டம்‌ என்பது முதல்‌ சுரம்‌ எண்று 
குஜிப்பிட்டுள்ளனர்‌. இது நிற்க.'குருஷ்டா” 
என்ற இப்பெயகும்‌ "குரல்‌" என்னும்‌ 


ச யே இந்திய இசைக்‌, 


தமிழிசையில்‌ பெயர்‌ ஏலிப்போடு ஒத்துனது 
தோக்கற்குசியது. குருஷ்டா என்ற பெயர்‌ 
பற்றிப்‌ பல முரண்பட்ட கருத்துக்கள்‌ நெடுக 
இருந்து வருகின்றன. விடுபட்ட ஏழாவது 
எட்டாவது கரம்‌ எது என்ற ஆராய்ச்சி 
இன்றுவரை தடந்துகொண்டுள்ளது. இதுபற்றி 
குருத்து வருகின்றன. அதனை விடுக. 


இனி 'ஷட்ஜம்‌' என்ற சொல்‌ ஆறில்‌ இருந்து 
பிறந்தது எண்று பொருள்படுகிறது. 
இச்சொல்லில்கு இன்று வேறு பொருள்‌ கூறும்‌ 
முயற்சிகள்‌ எழுந்து வருகின்றன. 


70) சாமகானம்‌ இறங்கு நிரலில்‌ கரங்களை'ம க ய்‌ 
சநிதப' என்ற முனறயில்‌ கொண்டிருந்தது; 
பிற இனச மூனறயைப்‌ பார்த்து ஏறுநிரல்‌ 
நெடும்‌ பல்லாண்டுகுஃ' குப்பின்‌ அமைக்கது. 


ந॥ரவடஇக்திய இனசயாளர்களுக்கு அவர்களது 
சாமகானத்தைத்‌ இருத்தி முன்னேற்றம்‌ 
செய்யத்‌ தமிழிசை பெரிதும்‌ உதவியுள்ளது. 
சட்சமக்‌ /குரல்/கருக்தையும்‌, மேல்சட்சமக்‌ 
ரீதாரச்குரல்‌] கருத்தையும்‌, சாயிக்‌ மண்டிலம்‌] 
கருத்தையும்‌ தமிழிசைதந்தது என்பதை இசை 
வரலாறு கொண்டறிந்து கொள்ளல்‌ ஆகும்‌. 


12) ரிக்வேதம்‌ பயன்படுத்திய 'உதாத்தா 
அனுதாக்கா, சுவரிதம்‌' என்பன எடுத்தல்‌, 
படுத்தல்‌, நவித்தல்‌ போன்ற ஓளச 
வசைசுளைக்‌ குறித்தன; அவ்வளவே 
எனலாம்‌. இவ்வேோனச வகைகள்‌ உவன்‌ பல 
மொழிகளில்‌ உண்டு. அவற்றைப்‌ பல்லாண்டு 
கழித்து சர அமைப்புடன்‌ இணைத்துக்‌ காட்ட 
முதய்ன்ஐனர்‌, 


/3/சமககிருகத்இில்‌ இப்போதுள்ள இசைபற்கிய 
தரல்களள்‌ முந்‌இியதும்‌. பனழைனமியானதுய்‌ 
ஆயது. “பாரத நாட்டிய சாஸ்திரம்‌! 
என்பார்கள்‌, இது பரத. முணிவரால்‌ 
எழுகப்பெற்றது எனினும்‌ தாற்றாண்டு தோறும்‌ 
சிறுகச்‌ சிறுக இடைச்‌ செகுகல்கனளயும்‌ 
செர்க்கைகளையும்‌ பெற்று வளர்ந்த நூல்‌, 
இத்கப்‌ பரகநாட்டிய நூலுள்‌ ஒரு பகுதியாக 
'இசை இலக்கணம்‌! உள்ளது, 


மிழிசை யே இந்திய இனசக்‌ 


ுபச்சமாபு என்னும்‌ தமிழ்‌ நாலும்‌ இடைச்‌ 
செருகல்கள்‌ பவவற்றைக்‌ கொண்டதே, 
ம்‌ ஆதி அடிப்படைப்‌ பாலை என்பது: 
ee என அதன்‌ நூலாசிரியர்‌ அறிவார்‌ 
தெளிவூட்டியுள்ளார்‌; 'தாசத்து கழை தோன்றப்‌ 


பாலையாழ்‌' என்று நாட்டியுன்ன 
தொன்மையான செம்பானலைப்‌ 
பெரும்பண்ணின்‌ விளக்கம்‌. :- அதுவே 


முல்லையாழ்‌ என்றும்‌ அறியலாகும்‌, இதில்‌ 
பண்ணும்‌ பெயர்க்கக்‌ [1] குரல்‌ குரவாயது, 
செம்பாலை (முல்லை யாழ்‌); (8) துத்தம்‌ 
குரலாயது,  படுமனலைப்பாவை [குறிஞ்சி 
யாழ்‌); (9) உழை குரலாயது, (சுரநிலம்‌ 
பசலையாகிய அரும்பானவை [சுரநிலப்‌ பாலை 
யாழ்‌]; (4) இலி குரலாயது, கோடிப்பாலை 
(மருதயாழ்‌); (5) விளரி குரலாயது, 
விளரிப்பாலை (நெய்தல்‌ யாழ்‌); (6] தாரம்‌ 
குரலாயது, மேற்டுசம்பாலை [தாரப்பண்‌), 
இங்குப்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்ப்பு மூலமாக 
முல்லை, குறிஞ்சி, மருதம்‌, நெய்தல்‌ என்னும்‌ 
நானிலப்‌ பாலைகளின்‌ வமினசக்குல்‌ காரணம்‌. 
அறியலாம்‌. மேலும்‌ ஏழ்பெரும்‌ பாலைகட்கும்‌ 
கூரிய வரிசைக்குக்‌ காரணம்‌ அறியலாம்‌, 
பண்கனைச்‌ காரணம்‌ கருதி வரிசைப்படுத்திக்‌ 
காட்டும்‌ முறை முதன்முதல்‌ இங்குக்‌ 
காணலாம்‌. 'எண்ணுமுறை நிறுத்த பண்சுன்‌- 
எனப்போற்றப்பட்‌ டன; இனவ தொன்மை: 
யாணனவை, 


15இவை தொடர்பாகப்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்ப்பு 
பற்றிச்‌ சங்க இலக்கியங்கள்‌ பல்வேறு 
இடங்கலில்‌ ஆழமாகக்‌ குநிப்பிட்டுள்ளன. 
இக்கனஞ்சியக்‌ கட்டுரைகள்‌ பலவும்‌ மீண்டுபம்‌. 
மீண்டும்‌ வற்புறுத்திப்‌ 2 இசை 
நரம்புகளையும்‌, காற்பெரும்‌ நிலப்‌ - 
பண்களையும்‌ விளக்கிச்‌ சென்றுள்ளன. 


இராவணன்‌ விளரிப்பண்‌ பாடி 'ஈசனிள்‌: 
இன்னருள்‌ இறைஞ்சிப்‌ பெற்றதும்‌, அவன்‌ 
'வீணைச்‌ கொடியோன்‌: என்பதும்‌, 
சாமகாளத்தைச்‌ செம்னம செய்து பாடியவன்‌ 
என்பதும்‌ தேவாரப்‌ பாடல்களில்‌ கட்டிக்‌ 
காட்டப்பட்டுள்ள, இவை தமிழினத்‌ 
தொன்மையை திலைதாட்டுவன. 


மேலும்‌ பீத்தகோரசு (கி.மு. 2 ஆம்‌ நூற்‌. 

இரேக்கப்‌ பேரறிஞர்‌, கென்ளகம்‌ போந்து 
நாணிலப்‌ பெரும்பண்‌ சுற்றுச்சென்றதும்‌, 
அவர்தம்‌ நாட்டில்‌ அவற்றைத்‌ தழுவி 
இசையமைத்து: மேலும்‌ ஆராய்ந்ததும்‌ 
தமிழினத்‌ தொன்னமைதனையும்‌ உலக. 
நாடுகளுள்‌ அது புகழ்பெற்று விளங்கிய: 
மைனயையும்‌ கல்லெழுத்துப்போல காட்டு- 
கின்றன. 


8% மிழிசையின்‌ ஏழ்நரம்புகளுள்‌ 5 சுரங்கள்‌, 
ஒவ்வொன்றும்‌ இருவகைகளைப்‌ பெற்று 
உள்ளன, ரி ரிக விம மத! க; லி ஜி 
எண்பஸ்போல்‌ இணைந்து இணைந்து 
தித்கின்றன. இவ்விரட்டைகளைச்‌ சேர்த்து 
நிறுத்திப்‌ பண்‌ உண்டாக்கும்‌ முறை விவமஇ 
தோஷ இராக முனறயாகும்‌. இது பண்டைத்‌ 
தமிழில்‌ இல்லை. இது பிற்காலத்தில்‌ 72 
மேளசர்த்தா முறையால்‌ விளைத்தது. 


பார்க்க : மேளசுர்த்தா ராகங்கள்‌ 


19றுநிரலிலும்‌ இறங்கு திரவிலும்‌ 7 சரங்கள்‌ 
கொண்டனதப்‌ 'பெரும்‌ பண்‌: என்றும்‌, 6 
கரங்கள்‌ கொண்டதைப்‌ 'பண்ணியல்‌' என்றும்‌, 
5 சுரங்கள்‌ கொண்டதைத்‌ 'இறப்பகசை: என்றும்‌, 
சீ சுரங்கள்‌ கொண்டதைக்‌ 'திறத்திறம்‌- என்றும்‌ 
பெயரிட்டும்‌ பாகுபடுத்தித்‌ தெளிந்த 
அறிவிவவூய்‌ தப்பு நுணுக்கவியலூம்‌ 
கொண்டு விளங்கின மிகப்‌ பண்டைக்‌ 
காலத்திலேயே தமிழிசை இலக்க நூல்கல்‌. 
சங்க இலக்கியங்களில்‌ 5 நரம்புப்‌ பண்கள்‌ பல 
இருக்கின்றன. 


0 பண்ணின்‌ ஆளத்தி நீர்மைகளையும்‌ 
[நிறப்பண்களையும்‌) பண்ணின்‌ பெயர்ப்புத்‌ 
தன்மைகளையும்‌ தெனிவாய்‌ அறிந்திருந்தனர்‌, 
/சிலப்‌.7:(1):1-207, 
யார்க்கு : காணல்‌ வரியில்‌ இனசக்‌ குறிப்புக்கள்‌ 
(தெர, 1, 97 


22/சமகங்களைப்‌ பகுத்து, வார்தல்‌, வடித்தல்‌ 

முதலிய எட்டு இசைக்‌ கரணம்‌ (சிலப்‌. 
74(2):12-10] எனப்‌ பகுத்திருத்தமை, இசை 
வளத்னதக்‌ காட்டுகின்றது. இதற்குப்‌ பின்னர்க்‌ 
கமசங்களை 10), 15 என்றெல்லாம்‌ தத்தம்‌ 
போக்கில்‌ பகுத்து, அனவ வரம்புகெட 
வளர்க்கப்பட்டிருந்தன. 
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தமிழினச வளம்‌ 


அபழந்கமிழில்‌ இசை இலக்கணத்‌ துறைச்‌ 
சொற்கள்‌ மிருநியாகவும்‌ வளப்பமாகவும்‌. 
பொகுள்‌ பொதிந்தளவாகவும்‌ இருக்கின்றன. 
தமிழிசைக்‌ கலைக்களஞ்சியம்‌ இவற்றை நன்கு. 
தொடர்ந்து விளக்கி வருகின்றது, 


2) இறந்துபட்ட தமிழ்‌ இசை இலக்கண நூல்கள்‌, 
கடைசிக்‌ காலத்‌ தெலுங்கு சமசுகிருத இசை 
இலக்கண தூல்களிலும்‌ காலத்தால்‌. 
முந்தியவை... அவவை இறத்துவிடினும்‌ இன்று 
இருச்சி, பாரதிதாசன்‌ பல்கலைக்கழகம்‌ 
பெரிதும்‌ முயன்று இசைக்‌ கலைக்‌ 


களஞ்சியத்தை அமைக்கச்‌ செய்து 
வெளியிட்டுள்ளமையால்‌ இறத்த இசை மீள 
உதயமாகிறது. 


2)வடஇத்திய இசைக்கு அடிப்படைப்‌ பாலை இது 
எண நிலை நாட்டும்‌ தெஸிந்த குறிப்புக்கள்‌ 
இவங்மையால்‌, வடஇந்திய இசையின்‌ 
அடிப்படைப்‌ பாலையைச்‌ சிலர்‌, ஒருவாது 
கரகரப்பிரியாவுக்குச்‌ சமமான பண்‌ என்றும்‌, 
சிலர்‌ வேது வேறு இராகம்‌ என்றும்‌ பலவாறு 
குறிப்பிட்டு வருகின்றனர்‌, தொன்மையில்‌ 
அடிப்படைப்‌ பாலைக்‌ கருத்து அற்ற 
சாமகானம்‌ இந்திய இசைக்கு மூலமும்‌ 
முதன்மையும்‌ ஆகும்‌ என்று கூறிவருகின்றனர்‌. 
மேற்காட்டிய பல்வேறு குறைபாடுகள்‌ 
இருப்பினும்‌ இந்திய இனசக்கு நூலமானது 
அடிப்படையானது சாமகாணமே என்று அநேக 
நூற்களில்‌ வற்புறுத்திச்‌ கொண்டே 
வருகஸ்றளர்‌, இக்கருத்தை இக்தியா 
முழுவதும்‌ அன்றி, உலக முழுவதும்‌ பரவச்‌ 
செய்துள்ளனர்‌. கோசுவாமி என்னும்‌ வட 
இந்திய இசை ஆய்வாளர்‌ இத்திய இசையின்‌ 
சாத என்னும்‌ தம்‌ நூலின்‌ வேதகானத்தின்‌ 
சிறப்பில்லாத திலைகளைப்‌ பற்றிச்‌ ந்தது. 
நெடுக எழுதியுள்ளார்‌. 


இங்குக்‌ காட்டப்பட்ட 24 விளக்கங்களால்‌ 
இந்திய இசைக்கு மூலமும்‌ அடிப்படையும்‌ 
தமிழிசை என்னும்‌ உண்ைனய அறியலாகும்‌. 


தமிழிசை வளம்‌. “தமிழிசை வளம்‌" என்னும்‌ 
நூல்‌ இசை பற்றிய 23 கட்டுரைகளில்‌ தொகுப்பு 
நூல்‌, முனைவர்‌ வீ,பகா, சுந்தரம்‌ அவர்கள்‌ 
மதுரைப்‌ பல்கலைக்கழகத்தில்‌ தமிழியற்‌' 
புவத்தில்‌ பணிபுரிந்தபோது இந்நூலைத்‌ துணை 


ம்‌ தல்லப்பாக்கம்‌ அன்னமாச்சாரியார்‌ 
தழுக்கு ww ல்லப்பாக்கம்‌ அன்னமாச்சாரியரர்‌ 


வேந்தர்‌. முனைவர்‌ வ.சுப. மாணிக்கம்‌ 
அவர்கவின்‌ விருப்பத்தித்ெங்கத்‌ தொகுத்து 
1985 இல்‌ அமைத்தார்‌. இக்கட்டுரைகள்‌ சென்னை 
இராசா அண்ணாழனவை மன்றப்‌ பண்ணாய்வு 
மலரில்‌ இரு,லெ.ப.க௬. இராமதாதராலூம்‌, சைவ 
ஈத்தார்தக்‌ கழகத்தில்‌ செத்கமிழ்ச்‌ செல்விளில்‌ 


இரா... முத்துக்குமாரசாமியாலும்‌ முன்னரே 
டப்பட்டவை.  அதுஎமக்‌  கரமராசர்‌. 
மல்கலைக்கறக __ முனைவர்‌ தமிழண்ணல்‌ 


இந்நாவுக்களித்த தம்‌ முகவுரையில்‌ தந்‌ ள்ள 
கருத்துக்கள்‌ நில: “தொல்காப்பியத்திவ்‌ 
காணப்படும்‌ இசைக்‌ குறிப்புக்களை ஆரியர்‌ 
விளக்கிடின்ளது. புதுமையாளது; குரல்‌, துத்தம்‌ 
முதலிய ஏழிசை. நரம்புகளின்‌ பெயர்க்‌ 
காரணங்களை வேர்ச்‌ சொல்லில்‌ விளக்க 
முற்படுவது குறிக்கத்தக்கது. இந்நூலின்‌ ஆரியர்‌ 
பசுமலை ஆசிரியர்‌ பயிற்சிக்‌ கூடத்தில்‌ கற்பித்தும்‌ 
பட்டறிவு பெற்றவர்‌. மேலும்‌ இவர்‌ கற்பிக்கும்‌ 
முறைகள்‌ பற்றிய ''பைந்தமிழ்ப்‌ பமித்றும்‌ முறை 
நூல்‌: என்பதை வெளியிட்டுள்ளமையால்‌ 
இசையைக்‌ கற்பிக்கும்‌ முறைகள்‌ பூற்றி இவர்‌ 
வெளியிடும்‌ கருத்துக்கள்‌ இசையாடரியர்கட்கு 
வழிகாட்டியாகும்‌. அறிஞர்‌ வீ.ப.கா, சுந்தரம்‌ 
அவர்கள்‌, இசைத்துறையில்‌ தம்மை முழுதும்‌ 
ஈடுபடுத்திக்‌ கொண்டு அயராது உழைப்பவர்‌: 


இந்நூலில்‌ தமிழிசைக்‌ துறைச்‌ சொற்கள்‌ பலவும்‌ 
வேர்ச்‌ சொற்கள்‌ வழி விளச்ஃப்‌ பெற்றுள்ள... இது 
ஒரு புது முயற்சி. 'மூல்லை யாழ்‌ என்பது மூல்வைப்‌ 
பெரும்பண்‌; அது இன்றைய அரிகரம்பேடி' 
என்கிறார்‌. தூலாசிரியர்‌, இந்றாவினுன்‌ன சிவ 
கட்டுரைகள்‌: தொல்காப்பியம்‌ கட்டும்‌ இசையியவ்‌, 
தொல்காப்பியம்‌ சுட்டும்‌ இசைக்காவ அளவுகள்‌, 
பஞுசமரபு- சங்கக்‌ கால இசை நால்‌, இன்றைய 
சட்சமமே பண்டைய குரல்‌, தாளக்‌ துன்ஷமம்‌, 
விடுதலைப்‌ போர்‌ யரித்த மதுரைப்‌ பாவை 
பாசுகரதாசர்‌, மதுரை மாசியப்ப சுவாமிகளின்‌ 
ஹ்ட்சி, தேவதேயரின்‌ நற்றமிழ்‌ இசை ஆய்வு 
முதலியன... 


முக்கு, பார்க்க: தண்டோரா தொ.) 


1503). பஇினனைந்தாம்‌. மூறிறாண்டில்‌ வாழ்ந்த 
அவ்னமாச்சாரியரர்‌ 
பெரும்புலவர்‌, வைணவ பக்தர்‌: பல்லாயிரம்‌ 
பால்கன்‌ இயற்றியவர்‌. சர்ச்கனனயில்‌ பல்லவி 


சரணம்‌ என்று பகுத்துப்‌ பெயர்களை எழுதிக்‌ 
காட்டியவர்‌. பெற்றோர்‌ : குமார நாராயணா என்ற 
நாராயணா சூரி; வக்சுமாம்பாள்‌. ஆந்திர நாட்டிவ்‌ 
குடப்பா மாவட்டத்தில்‌ தல்லப்பாச்கம்‌ என்னும்‌ 
ஊரில்‌ இவர்‌ பிறந்தவர்‌. இவர்‌ ன்‌! ஈம்‌ வயது: 
தொட்டுத்‌ இருப்பது இறைவன்‌ அருள்பெற்றுப்‌ 
பாடல்களை இயற்றித்‌ இருவடிக்குச்‌ சூட்டி 
வந்தார்‌. வாலியவவலில்‌ இம்மக்கா, அக்காலம்மா 
என்னும்‌ மங்னகயனா மணந்து வாழ்த்து வந்தார்‌. 
பெனுகொண்டாவை ஆண்ட சாளுவ 
தரசிங்கராயர்‌ என்னும்‌ பன்வர்‌, தம்‌ அரசவைக்கு. 
அன்னமாச்சாரியாரை அழைத்தார்‌. அரசன்‌ 
கள்னனம்‌ பற்றிப்‌ பாடுமாறு அன்னமாச்சாரி 
யாரைக்‌ கேட்டான்‌, அதற்கு அவர்‌ நாதுஇ பாடல்‌ 
கூடாது என்று அரசனிடம்‌ மறுத்கபோது , இவரைச்‌ 
சனறைப்படுக்கிப்‌ பின்னர்‌ விடுவிக்கான்‌, 
விடுதலை பெற்றதும்‌ இருமலை சென்று 
இறைவன்‌ மீது புகழ்ப்‌ பாலாலைசள்‌ பாடிப்‌ பக்ஜி 
புரிந்து வந்தார்‌. 


இவர்‌ 2,00 பாடல்கள்‌ பாடியகாகக கூறுவார்கள்‌, 
20,000 கிடைக்கவில்லை, இவர்‌ பாடிய பாடல்கள்‌ 
இருப்படுயில்‌ செப்புக்‌ தகடுகளில்‌ பொறிக்கப்‌ 
பட்டு வெங்கடேசுவரர்‌ சீழ்க்கை ஆராய்ச்சி 
திறுவனத்தில்‌ கரப்புற வைக்கப்பட்டுள்ளன. 
அன்னமாச்சாரியார்காம்‌, பல்லவி, சரணம்‌. சான்ற. 
பருப்புப்‌ பெயர்களுடன்‌ பாடல்களை 
இயற்றியவர்‌, பின்னர்‌ அவற்றிடையே 
அனுபல்லவி சேர்க்கப்‌ பட்டது. இவர்‌ குமார்‌ 90 
இராகங்கள்‌ வரை பயள்படுத்தியுள்ளார்‌. ஆரி, 
பெளளீ முதலிய ராகங்களில்‌ பல கீர்த்தனைகள்‌ 
இயற்றியுள்ளார்‌. 42,000 பாடல்கள்‌ இருப்பத 
வெங்கடேகவரா மீது இயற்றியுள்ளார்‌. 


இவர்‌ இயற்றிய தூல்கள்‌- 


1. இங்கார மஞ்சரி 
பாடல்கள்‌. 


இனறைமைக்‌ காதற்‌. 


உ. சிங்கார சங்காத்தவா - நாயகன்‌ நாயகி உறவு. 
நெறியில்‌ இயற்றப்பட்ட பாடல்‌ நரவ்‌.. 


3. அத்மாக்மசங்கர்த்தனா - நத்துவப்‌ பாடல்கள்‌. 


இவர்‌ கம்‌ மூத்தமகள்‌ பெரிய 
திருமலாச்சாரிலாகும்‌, பேரன்‌ சின்ன இருமலா 
வன்புவரும்‌ கல்ல பாடலியற்றும்‌ புலவர்களாய்த்‌ 
இிகழ்ந்தனர்‌, தத்தை, மைந்தள்‌, பேரன்‌ ஆசிய 


கலப்பாக்கம்‌ அள்னமாச்சாசியார்‌ 


மூவரையும்‌ சேர்த்துக்‌ 'தல்வப்பாக்கம்‌ 
பாடற்புலவாகன்‌' என்று குறிப்பிடுவது வழக்கம்‌. 

பெரிய திருமலாச்சாரியார்‌ பஜனைப்‌ பந்ததிகளை 
உண்டாக்கியதால்‌ இவரை மகாபுருஷர்‌ எனப்‌ 
போற்றுவர்‌. இவருடைய தோடயமங்கவப்‌ 
பாடல்‌ பஜனைகளில்‌ முதலில்‌ பாடப்பட்டுப்‌ 


பரவியது. இவருடைய பிற நூவ்கள்‌ 
அஷ்டபாஷா தண்டகரமு, சங்கீர்த்தன 
லட்க்்ணமு”, 

பெரிய இருபுலையின்‌ மைந்தர்களிலொருவர்‌ 
அன்னமாசாரியாரின்‌ வரலாற்றை இரண்டடிப்‌ 
பாடல்களாக எழுக அமைத்துள்ளார்‌. 
அத்நாலுக்கு *'அன்னமாச்சாரியார்‌. சரித்திரம்‌” 


என்று பெயர்‌, 


தரலாசிரியர்‌ குறிப்பு கெள்ளாடு முழுவதும்‌ 
அன்னமாச்சாரியார்‌ சுற்றித்‌ இரிந்க காலத்தில்‌ 
தேவார ஒதுவார்கள்‌ பாடிய தேவாரத்‌ இருப்‌ 
பனுவல்களைக்கேட்டார்‌. கேவாரத்துன்‌ 
"தலையே நீ வணங்காம்‌' என்னும்‌ பாடல்‌ 
பல்லவி அமைப்பைக்‌ கொண்ட கே. 


"இடரினும்‌ தனரினும்‌' என்னும்‌ தேவாரப்‌ 
பாடலும்‌, என்ன புண்ணியம்‌ செய்தளை: 
என்பதுவும்‌, 'மங்கையக்கரச வளவர்கோன்‌ 
யாணவா என்பதுவும்‌, “மாதர்பிறைக்‌ 
கண்ஷியாணனை' என்பதுவும்‌. கீர்த்தனை 
அமைப்பைக்‌ கொண்டவைகளே, தேவாரப்‌ 
யு ல்களுள்‌ 'மேல்வைய்பு' என்றவொரு 
யாகுஇயண்டுட இது பல்லவியோடு 
ஒப்பிடத்தக்கது. மீண்டும்‌ மீண்டும்‌. 


பாடப்படுவது; அமைப்பில்‌ ஒற்றுமையுடையது. 


எனவே அன்னமாச்சரரியார்‌, தாம்‌ தேவார 
இசையைக்‌ கற்றுக்கொண்டகை அடிப்படையாக 
வைத்துப்பல்லவி சரணம்‌ என்ற பெயர்களை 
மட்டும்‌ புகுத்தி எழுதியுள்ளாரேயஸ்றி 
கீர்த்தனையின்‌ இசைவடிவம்‌. கேவாரத்‌ 
இற்குரியதே. கேவாரத்திலுள்ள சந்கப்‌ 
பாடல்களின்‌ வழியாகக்‌ கலிங்கத்துப்பரணி 
போன்ற தாதிசைகளின்‌ வழியாக அமைந்தகே 
கீர்த்களையின்‌ ம்குடக்கள்‌.. பல்லவியும்‌ 
சரணம்‌ அமைத்துக்‌ 8ர்த்கனனகன்‌ உண்டாயின. 
சரணத்தின்‌ இறுதியில்‌ உள்ள இரண்டடிகளே 
அனுபல்வவியாக மாறின, இர்க்கணை 
வடி வக்கட்டுகளுக்குத்‌ தோற்றுவாய்கள்‌ 
தேவாரத்தில்‌ உள்ளன.] 


தனலைக்கோல்‌ 


தலனுறை. சம்பந்தர்‌, நாவுக்கரசர்‌, சுந்தரர்‌ 
ஆகியோர்‌ பாடிய பாடல்கள்‌, அவர்கள்‌ 
இறைவனைக்‌ கனிந்து சுண்ட தலங்களை 


அடிப்படையாகக்‌ மொண்டு வரிசைப்படுத்தப்‌ 
பட்டுள்ளன. அப்படி வரிசைப்படுத்தப்பட்ட 
முறைக்குத்‌ 'தலமுனற' எனப்‌ பெயர்‌ 
வழங்கப்பட்டுள்ளது. 


பார்க்க தேவார அடங்கன்‌ முறை [தொ.111/ 


தலைக்கைக்‌ கொடுத்தல்‌. பார்க்க! துணங்கை 
{தொப்‌ 


தலைக்கோல்‌. தலைக்கோல்‌ என்பது நடன 
குங்கையரீன்‌ இறம்கண்டு அவிக்கப்படுமாட பரிக. 
இது மூங்கில்‌ கோலால்‌ ஆக்கப்பட்டது. இகனை 
இருவளசையில்‌ செய்துகொள்வார்கள்‌, போரில்‌ 
புகங்கொடுக்துப்போன அரசரின்‌ வெண்கெரற்றக்‌ 
குடையின்‌ சாம்னபைச்‌ 
ஒப்பனைகள்‌ செய்து தருவது ஒரு மூன்ற. 
பனகவசின்‌ மதிற்புறத்து அசுழியின்சுண்‌ வெட்டிக்‌ 
கொண்டு வந்த மூங்கிலால்‌ செய்த தலைக்கோல்‌ 
என்பது மற்றோர்முறை. மனையில்‌ ஓங்கி 
உயர்ந்து வளர்க்துள்ள மூங்கிலை: நறுக்‌ வது 
தலைக்கோலாக ஓப்பனனை மெய்து கவது 
மேலும்‌ மற்றோர்‌ முழை. 


தலைக்கோவாக 


வேத்தண்‌, சுலைமான்‌ சிரிய நடனத்கை 
அரங்கத்தில்‌ கண்டு பாராட்டிக்‌ தலைக்கோற்‌ பரிசு 
கொடுப்பது வேத்தியலாகும்‌. பொது மாந்தர்‌ கபட 
கடனங்கண்டு அவர்கள்‌ கொடுப்பது 
பொதுவியலாகும்‌ என்பதற்குச்‌ சிலம்பில்‌ 
சான்றில்லை!; ஆயினும்‌ மக்கள்‌ உரினம்‌ 
மலர்ந்தருக்கலாம்‌. 


புண்ணியமால்‌ வெழ்பிற்‌ யொருந்துங்‌ 
கவகொண்டு. 
கண்ணிடைச்‌ கண்சாணகனஞ்சாரும்‌- எண்ணரிய 
தீளமெழு சாண்கெரண்டு நீரரட்டி நதன்மைபுளை 
தாளில்‌ தலைக்கோலை நாட்டு 
என்றார்‌ பரத சேலா படியார்‌ 
(சிலப்‌ 3:126. அடியார்க்‌, வேற்பு 


இவ்வெண்பாவினால்‌. அறியப்படுவன: றப்‌ 
பில்லாப்‌ பொதுமலையில்‌ மூங்கில்‌ கொள்ளுதல்‌ 
கூடாது; புண்ணியப்‌ பெகுமலையிலிருந்து 
கொணர்தல்‌ வேண்டும்‌, அதன்‌ நீளம்‌ எழுசாண்‌ 


தலைக்கோத்ப 


ந்தல்‌ வேண்டும்‌. அதப்‌ புண்ணிய 
பன்‌ கொண்டுவரல்‌ வழுக்கு, மேலும்‌ 
தனலைக்சோலைப்‌ பரிசாகக்‌ கொடுக்கும்‌ நாளிலே 
புண்ணிய கடியின்‌ நீரைப்‌ பொற்குடத்திலே 
முதகந்துவந்தூ இத்தலைச்கோலை 
நீராட்டுவார்கள்‌. பின்னர்‌ அரங்கத்திள்‌ கண்ணே 
ஆடல்‌ அரிரியன்‌ முதலரயினோர்‌ 
இத்தலைக்கோலுக்கு மானவகள்‌ சூட்டி 
அலங்கரித்து வணங்கிக்‌ கொள்வார்கள்‌. இவர்கள்‌ 
நீராட்டுவது நள்மைகள்‌ தரும்‌ நல்ல தாவி 
லேகாம்‌. அவைதாம்‌: பூரா ய்‌, கார்க்கிகை, பூரம்‌, 
பரணி, இ௫ரேவடி, இருவாஇறை, அலிட்டம்‌, 
சிக்கிரை, விசாகம்‌, மகம்‌ என்பன: இவற்றிற்கு 
இராசி முதலியனவும்‌ உண்டு, இரா்கவாவன: 
இட பய்‌, சிங்கம்‌, துலாம்‌, கற்சடசும்‌. விரிச்சிகம்‌, 
மிதுனம்‌ முகலியன. 


நூசாடம்‌ கார்த்திகை பூரம்‌ பசணிகலம்‌ 

சீராதிரை அவிட்டம்‌ சித்திரையோ[டு] ஆருமுற 

மாசி இடபம்‌ அசிதுமை வான்கடகம்‌ 

யேயெதேண்‌ மிதுனம்‌ பேக 

என்பது மறைக்துயொலா மதிவாணரின்‌ நூற்பா. 
[சிலப்‌.3:123.அடியார்ச்‌,மேத்‌,] 


தலைக்கோத்‌ பட்டம்‌. ஒரு நங்கை 
நரட்டியக்தைக்‌ கற்றுத்‌ தேர்ந்து, அமிஞர்கள்‌ 
முன்னிலைகில்‌ வெற்தியுட ஆடிக்‌ காட்டி அய்‌ 
கேற்றிவபோது அவளூக்கு  அஸிக்கப்பாா 
தலைக்கோல்‌! பட்டம்‌ என்பது. 
மாதவி, தன்‌ தாட்டிலத்தை அரங்கேற்றிய போது 
சோழப்‌ பேகாசன்‌ இருமாவளவன்‌.. அவளுக்கு 
இப்பட்டத்கை அளித்துப்‌ பாரா! னான்‌, 


ய்ட்டமே 


தலைக்கோல்‌ என்பது நீண்ட தங்கத்தகடு, முத்து 
முதலியவற்றால்‌ ஒப்பனை செய்யப்பட்ட மூங்கில்‌ 
கம்பு. இது இரண்டு யீ:றையில்‌ கொள்ளப்பட்டது 
அவை வேத்தியல்‌ முறை, பொதுவியல்‌ முறை. 


வேத்தியலில்‌ தலைக்கோல்‌ கொள்ளல்‌ என்பது : 
பனக வேத்தரைவென்று அவரது குடையின்‌ 
காய்பிலால்‌ தலைக்கோல்‌ அமைகத்துக்கொள்ளல்‌. 
மலும்‌ எனக மன்னரின்‌ கோட்டைப்‌ புறத்‌ 
இலுள்ள பலைமங்கிலை 
தலைக்கோலை 


மகள்‌! [இலுப்‌..3: 


தலைக்கேரல்‌ ஒப்பனை, அனவு பிற. 
நெடும்‌ மூங்கிலின்‌ சுணுக்கள்‌ கோறும்‌. உவரத்தி 
எங்களைக்‌ கடடி ஒப்பனை செய்வார்கள்‌. 


லச்கோற்பட்டம்‌ 
கணுக்களுக்கு இடையில்‌ உள்ள பகுதிகனில்‌ 
சம்பூததம்‌ என்னும்‌ தங்கத்தால்‌ செய்யப்பட்ட 
ககட்டினன மலக்கமாகக்‌ கட்டினார்கள்‌. ரீமலக்க 
மாகக்‌ கட்டலாவது எஇர்‌ எஇர்‌ குறுச்காகக்‌ 
கட்டுவது; மலக்கம்‌ - மாறு). 
புண்ணியமால்‌ வெற்பிற்‌ பொருந்தும்‌ . 
கழைகொண்டு 
கண்ணிடைக்‌ கண்சாண்‌ கனஞ்சாரும்‌ - 
எண்ணிய 
தனமைழு சாண்கொண்டு நீராட்டி தன்மைபுனை 
நாளில்‌ தவைக்கோலை தாட்டு 
(பரதசேனாதிபதியார்‌ வெண்பா] 
(சிலப்‌... 3:126.அடியார்க்‌, மேற்‌.) 


இதனால்‌ அறிவள: தலைக்கோல்‌ என்பது ஏழு 
காண்களின்‌ நீளம்‌. அதாவது 7 ௩3 அடி : 5: அடி. 
இிட்டத்தட்‌ ட 6 அடி நீளம்‌ எனலாம்‌; ஒரு சாண்‌ 
என்பது முக்கால்‌ அடி. 


தலைக்கோல்‌ பூசை ; 

கலைக்கோலை இந்திரனின்‌ மகனாண சயந்த 
னாகக்‌ கருதி நிறுத்தி வழிபட்டனர்‌. தூன்று 
புண்ணிய ஆறுகளிணின்றும்‌ தன்னீர்‌ கொணர்ந்து 
நீராட்டிப்‌, பின்பு மாலைகள்‌ சூட்டி மந்திரங்கள்‌ 
செப்பிப்‌ பூசனை நிகழ்த்துவார்கள்‌. அரங்கத்தில்‌ 
இக்கோலை நிறுத்து ஆடலாசிரியன்‌ தலைக்‌ 
கோலாசான்‌. (நட்டுவன்‌) தண்ணுமை ஆசான்‌, 
குழலாசான்‌, குயிலுவக்‌ கருவியானர்கள்‌, தோரிய 
மடந்தையர்‌. மூதலாயினர்‌ வழிபடுவார்கள்‌ 
[சிலப்‌..:/21-2), 

யமர்க்க: ஆடல்‌ : 9 இலப்பதிகாரத்தில்‌ ஆடற்‌ 
குறிப்புக்கள்‌, (தொ.1,/0௪).. 


ஊர்வலமாக யானைமேல்‌ கொண்டுவருதல்‌ : 
வீரமூரசு முதலிய மும்முரசுகளும்‌ முழங்கும்‌, 
மேலும்‌ பல்வேறு வகை வாத்தியங்களும்‌ 
முழங்கும்‌ அப்போது ஒப்பனை செய்த தலைக்‌ 
கோலை யானையின்‌ கையில்‌ கொடுத்துத்‌ தேரின்‌ 
மீது இருக்கும்‌ கவிஞன்‌ கையில்‌ கொடுக்கச்‌ 
செய்வார்கள்‌. அரசன்‌, அமைச்சன்‌, அந்தணர்‌, 
தானைத்‌ தலைவர்கள்‌ தேனைச்‌ சூழ்ந்து நகர்‌ 
வலமாக வருவார்கள்‌. அத்த அழகிய தேரின்‌ 
மேலே கவிஞன்‌ தலைக்கோவைத்‌ தாங்கி 
வருவான்‌. மீணடும்‌ வந்து, அதனன அரங்கத்தில்‌ 
நிறுத்த வைப்பார்கள்‌; பின்னர்த்‌ தோரிய 
மடந்தையர்கள்‌ கடவுள்‌ வாழ்த்துப்‌ பாட ஆடல்‌ 
தொடங்கியது. 


ஒலக கோற்‌ பட்டம்‌ 


Ly 


4) 


வினியும்‌ கோளும்‌ நீங்கி நானால்‌. 
அணியும்‌ குவினும்‌ அசற இயற்றித்‌ 
நீதுதீர்‌ மரபில்‌ தீர்த்த மீரான்‌ 
மாசது நீர மண்ணு தீ ராட்டித்‌ 
தெர்டவைஷும்‌ மாலையும்‌ மடலையும்‌ சூட்டிப்‌ 
பிண்டம்‌ உண்ணும்‌ பெருங்களிற்றுத்‌ 
தடக்சமிஷசச்‌ 
கொண்டு சென்றுதீடச்‌ சொடிஎடுத்து ஆர்த்து 
முரசு முருடு முன்முன்‌ முழங்க 
அரசு முதலான ஐம்பெருங்‌ குழுவும்‌ 
தேர்வவஞ்‌ செய்து கவிகைக்‌ சொ்டுப்ப 
அசர்வலஞ்‌ செய்து புகுத்த பின்றைத்‌ 
தலைக்கோல்‌ கோட றக்க என்ப 
[-பேயிஜ்ஜியவார்‌ சாடல்‌) 
ரசிலப்‌.3 125.4 அடியார்க்‌. மேற்‌.) 


இனி, தலைக்கோல்‌ கோடல்‌ முறைகளை 
வரிசைப்படுத்திக்‌ காட்ட வாம்‌... 


மூஙிலல்‌ வெட்டி வரல்‌. 

தல்வஓரையில்‌ நன்னீராட்டல்‌ 

சத்தினம்‌, தங்கத்‌ தகட்டால்‌ ஒப்பனை செய்தல்‌ 
சயத்தனாக நிறுத்திப்‌ பூரித்து வழிபடல்‌ 

தேரின்‌ மிசை நிறுத்து நகர்வவமாக அரசுடன்‌ 
குழுவினர்‌ புடைசூழ வருதல்‌. 

யானைமிசை கொடி நிறுத்தி, வாத்தியம்‌ 


ஒலிக்க நகர்வலம்‌ வருதல்‌... 
அதனை அரங்கில்‌ கொணர்ந்து நிறுத்தல்‌, 


தலைக்கோல்‌ 
பட்டம்‌ 


ஆடியபிள்னர்த்‌ தானமீந்து 
தலைக்கோல்‌ நல்குவர்‌. 
தலைக்கேலைப்‌ பெற்றவள்‌ - 'தலைக்கோலி- 
எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றாள்‌. 


ஆசிசியர்குறிய்யு : 
“ஆயிரத்‌ தெண்‌ கழஞ்சு பொன்‌!" பற்றி முரண்‌ 
சரத்துக்கள்‌ : 


தலைக்கோவ்‌ எய்இத்‌ தலையரங்‌ சேறி 
விதிமுறைக்‌ கொள்கையின்‌ ஆயிரத்‌ தெண்சழஞ்சு 
ஒுகுமுறை யாகப்‌ பெற்றனள்‌ - அதுவே 
தூறுபத்‌ தடுக்‌ எட்டுக்‌ சடை நிறுத்த. 
வீறுயர்‌ பசம்போன்‌ பெறுவ இிம்மாலை 

(வெப்‌. 3, : 161 - 165) 
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கலைக்‌ கோற்‌ பட்டம்‌ 


இவ்வடிகட்குச்‌ சிலப்பநிகாரத்தில்‌ உரை 
கூறுங்கால்‌, ''அரசள்‌ ஒரு சட்டம்‌ செய்தான்‌ 
என்னும்‌, அதாவது மாதலியைப்‌ புணர்தற்கு 
ஒருநானைக்குப்‌ பரிசம்‌ 1008 கழஞ்சு பொன்‌ என 
விதித்தான்‌ என்றும்‌ அரும்பகவுரையார்‌ கருத்துத்‌ 
இதரிவித்துள்ளார்‌ (சிலப்‌... 3:16) : அவருரையில்‌ 
"ஒரு தாளைக்குப்‌ பரியமாக வென்று அரசனால்‌ 
பெறப்பட்டாள்‌”' என்று கூறினார்‌ [சிலப்‌.. 31262); 
மேலும்‌ அரும்பதவுரையார்‌ அன்று தொடங்க 
தான்தோறும்‌ அத்தப்படியே பரியமாக 
என்றவாறு” என்றும்‌ எழுதியுள்ளார்‌. (பரியம்‌. 
வேறு: பரிசில்‌ வேறு. 


தவ்லார்‌, சோழ அரசனுக்கு 
இழிவுதோன்ற வேறு உரை 
'ஆகிரம்‌ கழஞ்சு பரிசத்துக்கும்‌, 
எண்‌ கழஞ்சு மெய்ப்போசுக்துச்குமாக நிச்சமித்து 
என்க” (சலப்‌, 3:82:83 அடியார்க்‌.) எண்று 
விரித்துரைத்துன்னார்‌. 


அடியார்க்கு 
இதனிலும்‌ 


செய்துள்ளார்‌. 


இங்குச்‌ சிந்திக்க வேண்டுகின்றேன்‌. மாட்சியுற 
ஆட்சி செய்த சோழுப்‌ பேரரசன்‌, தன்‌ ஊரில்‌ உள்ள 
ஒரு பரத்தையுடன்‌ செய்யும்‌ உடற்புணர்ச்சிக்கு 
ஒருமுறைக்கு எட்டுக கழஞ்சு பொன்‌ என்று 
விகப்பானா? அடியார்க்கு நல்லார்‌ எழுஜய 
விளக்கம்‌ மிகப்பெரும்‌ பிழைபட்ட விளக்கம்‌. 
இதனால்‌ அரசனது மாட்சி போயிற்று; ஆட்சி 
போயிற்று, தமிழுரசின்‌ அம.ம்‌ போயிற்று; மாளம்‌ 
போயிற்று, 


அரும்பதவுரையார்‌ ''எண்கழஞ்சு அழிவுக்கு! 
என்று உரை வகுத்தார்‌; அடியார்க்கு நல்லார்‌ 
"எஸ சுழஞ்சு மெய்ப்போகத்துக்குமாக 
நிச்சயித்து என்று! இவ்வாறு உனர விரித்து 
வினக்கினார்‌. இவர்கள்‌ இருவருமே 
பிழைபட்டனர்‌. 


பாண்‌ மகளிரின்‌ சிறந்த ஆடலுக்கும்‌ பாடலுக்கும்‌. 
அழகுக்கும்‌ பரிசிலாக 1008 கழஞ்சு 
கொடுக்கும்‌ முறை மரபாக வந்தமையால்‌ இங்கு 
அரசன்‌ 2008 கழஞ்சு என்று பண்டைய ஈஈரபினைப்‌ 
பின்பற்றி விஇித்தாள்‌. என்ற விளக்கம்‌ 
பொருந்துவது. பாணர்கள்‌, விறலியர்கள்‌ ஒழுக்கம்‌. 
சிறந்தவர்கள்‌. இவ்வாறே பண்டைய 
இலக்கியங்கள்‌ போற்றுகின்றன. அவர்கள்‌ 
இவ்வாறு 1009 கழஞ்சு பொன்‌ பெற்றனர்‌ என்பதை 


பொன்‌ 


கலைபாட்டுக்‌ கூத்தி 


முட்டில்‌ பாணரும்‌ ஆழுயல்‌ ஊகுவிரும்‌ 

எட்டெழு புணர்ந்த ஆயிரம்‌ பொன்‌ யெறுப்‌ 
விளக்குகின்றது. 
பாகர்‌ 


என்றே பழம்‌ பாடல்‌ 
இவ்வெடுத்துக்காட்டுள்‌ "முட்டில்‌ 
ஆடியல்‌ மாசனீர்‌' என்றதால்‌ கற்பொழுக்கம்‌ 
சிறந்தவர்‌ என்று அறியலாகும்‌. “முல்லை சான்ற 
குற்பினர்‌' பாடினியர்‌. அவாகள்‌ பெற்ற பரிசுக்‌ 
கொதை கலைக்‌ இறத்துக்கு எனக்‌ 
கட்டனளமிடப்பட்டது. 


இணி, வேங்கடசாமி காட்டார்‌ முதலிய பல 
பேராசிரியர்கள்‌ பரத்தைப்‌ போகத்இுக்கு அரசன்‌ 
எண்‌ கழஞ்ச என விதிக்தாள்‌ என்று 
முள்னுசைஞச்களனத்‌ தழுவியே தாழும்‌ 
எழுதியது இளங்கோவின்‌ கருத்துக்கு முரண்பட்ட 
விளக்கமே, ஆடல்‌. பாடல்‌, அழகு இஸ்மூன்றில்‌ 
சிறந்து ஓங்கியவள்‌ ஆடியல்‌ மகள்‌: ஆகையால்‌ 
அவளது கனவத்திறமையின்‌ ம யர்வுக்கும்‌ 
இறக்ஒற்கும்‌ ஏற்ப விஇக்கப்பட்டகே 1009 கழஞ்சு 
பொன்‌. 'ஒருமுறைக்கு” என்றது ஒருநாள்‌ 
அங்கன்‌ ஆடலுக்கு விநித்த தொகையே; ஒருநான்‌ 
மெயப்போசத்இிற்கு விகக்க கொகையன்று. 


மாதவியைக்‌ கூடுதற்குத்‌ தொகை விஇத்தது யார்‌? 

ஆடல்‌ இரக்இந்கு எள அரசன்‌ விதிக்க உயர்ந்த 
தொசையாகிய 008 கழஞ்சு. பொன்னையே 
மாதவியின்‌ தாவானவன்‌, மாதவியைக்‌ ௯டுகம்கு 
சித்திராபதி ஒருவன்‌ கொடுக்கல்‌ வேண்டும்‌ என 
விழித்தான்‌. இது அவளே அவளுடைய சுளை 
ஒருவன்‌ ஒருமுறை போகஞ்‌ செய்யக்‌ கொடுத்தல்‌ 
வேண்டும்‌ என விதித்தான்‌. இந்த மாலையானது 
அரசன்‌ மர்தவிமின்‌ ஆடற்கனலையின உயர்வுக்கு என 
வெகுயதியாக அளிக்கப்பட்டது. அந்க மாலையைக்‌ 
கூணி கையில்‌ மாதவியிள்‌ தாயார்‌ கொடுக்து "மாலை 
வாங்குகர்‌ சாலும்‌ நம்கொடிக்கு : (சவப்‌. 3108) 
என்று கூறிப்‌ பின்னர்க்‌ காமுகராகிக காணையர்‌ 
௩லவும்‌ வீதியில்‌ விலை கூறுபவள்‌ போவ நிற்கச்‌ 
செய்தாள்‌. அரசன்‌ அனீத்தபோது முதலில்‌ 'இலைப்‌ 
பூங்கோனத' என்பது பசுமை நிறப்‌ பொன்‌ 
மாலையைக்‌ குலித்தது. பின்னர்க்‌ களி 
விற்கும்போது “இலைப்பூம்‌ கோகை' என்பது 
இலைகளும்‌ பூக்களும்‌ சேர்த்து கட்டிய மாவை 
போனற மாகவிவயக்‌ குறித்தது. ['இலைக்தார்‌ 


வேத்கள்‌' [சிலப்‌. 27:62) என்பதை ஒப்பு கோக்குச]. 
மாதவியை நிற்க வைத்து விலை கூறற்குச்‌ சமமாகக்‌ 
ேரனதயாகிய கானவை வினை கூறினான்‌ கூளி, 
இம்மாலை பெற்ற பொன்‌ தந்து இதனை வாகி 
மாகவிக்குச்‌ சூடுதர்க்கு மாகவி அமைவாள்‌ என்று 
கூறினாள்‌; “மாலை விற்பாள்போல்வ தொரு. 
பண்பினால்‌ நின்றாள்‌: கோவலன்‌ பணமீந்து 
பெற்று, கணி பின்‌, சென்று மாதவியை 
அனடந்தான்‌, விடுதல்‌ அறியா விருப்பின்‌ 
ஆசிளன்‌(சலப்‌. 3169-175). 


சொல்‌: 'படிக்‌ கட்டளை என்பது கலை உயர்வுக்குத்‌ 
தகுந்த பொன்னின்‌ தொகைஅளவு. படி 

நிறுவிய 
[நியமித்த கொனக அனவ, அளை - அளவு. கட்டு 
அணை : கட்டளை - கட்டிய அளவு ௫ நிறுவிய 
கொகையளவு. அரும்பத வுரையாசிரியர்‌ இதனைப்‌ 
என்று குறிப்பிடுகிறார்‌. இது 
இது தலையாய, முதண்ைகயாள 
வின; உச்ச நிலைத்‌ தகுதி. தலைக்கோல்‌ : உயர்ந்த 
சின்னமாகிய அரசக்‌ குடையின்‌ கோல்‌. அரசன்‌ 


வரிசைப்படியாக உயர்ந்த; கட்டனை 2 


"படிக்கலாம்‌" 
கனலவவரினச : 


கல்கியது; வெற்றியுணர்வுக்குச்‌ என்னமாகியது. 
கோதை 2 (// மானை : பசும்பொன்னாகிய 
மெல்லிய மாலை; [2] பெண்‌ 
இவைப்பூங்கேரனதை, 


தலைப்யாட்டுக்‌ கூத்து. டன அரங்கில்‌, 
முதற்பாட்டிலைப்‌ பாடும்‌ கூத்து (சிலப்‌... 14:58], 
இவன்‌ ஆடி முஇர்ந்தவன்‌. ஒரொற்று வாரம்‌ 
என்னும்‌ வாரப்‌ 


யாட்டுக்களைப்‌ யாடி 
இறைவனைத்‌ 


கொழுது நடனத்தைக்‌ 
கொடங்குவான்‌. தலைப்பபாட்டிற்கு மற்றொரு 
பெயர்‌ “உகம்‌: என்பது. இனடப்பாட்டுக்கு 


'ஓளசம்‌' என்து பெயர்‌. 
யார்க்க : உகம்‌ [தொ.1:201], ஒளகம்‌ (கொர.1370). 


தழங்கு. கழங்கு எல்‌.பது முழவின்‌ ஒருவசை ஒலி. 
இது கோச்கருவிகவில்‌ எழுகின்ற ஓவினயைக்‌ 
கேட்டு அமைச்சுப்பட்‌, சொல்‌, இன்று இந்த ஒலி 
'கழரங்கு! என்று மத்தளம்‌, கஞ்சிரா முதலிய 
கோல்‌ கருவிசனீலும்‌ பிற தாளக்‌ கருவிகளிலும்‌ 
ஒலிக்கப்படுின்றது.  தழாங்கு என்பதிலும்‌ 
கழங்கு என்பதிலும்‌ முதவெத்தும்‌: 
இறுஇியெழுத்தும்‌ குறுலயம்‌ நடுவணெழுத்து 
நீண்டும்‌ ஒலிக்கிறது... இதற்குச்‌ சமமான வேறு 
ஒலிகள்‌ க8ம்‌ க", "கதிம்‌, க' முதலியன. 


தலைப்‌ பாட்டுக்‌ கூத்தி களிர்‌ பெண்டீர்‌ 


இர்‌ சொல்லாவது சங்க இலக்கியங்களில்‌ 
பரிதும்‌ பயின்று வந்துள்ளது; எனவே, 
இதுபோல்‌ மத்தனத்‌ தத்தகாரச்‌ சொற்கள்‌ பிறவும்‌ 
சங்கக்‌ காலத்தில்‌ இருந்தருக்கலாமென ஒருவாறு 
ஊடூச்சலாம்‌, 


'தழங்ருகுசல்‌ முரசம்‌ காலை இயம்ப" 
(ஐங்‌. 248:1) 


(மதுனைக்‌. 6 - 679) 
"மடிவாய்த்‌ தண்ணும்மை தழங்குகுரல்‌ கேட்ட ” 
(கத்‌. 208-3] 


*ஒகுவலம்புரி தழங்சொலி முழக்கி எழவே" 
(கவிங்‌, தல] 


மத்தள முழக்குச்‌ சொழ்கட்டிலும்‌ கொள்ளாக்‌ 
கோலாம்‌ சொற்சுட்டிலும்‌ 'தழரங்கு' என்னும்‌ 
சொல்‌ நடைமுறையில்‌ இன்றும்‌ பயிலுகிறது. 
தழக்கு : 3 எண்ணிக்கை. தழாங்கு - ! 
எண்ணிக்கை, இது ஒலிப்பின்‌ அடியாகப்‌ பிறந்த 


சொல்‌, 


தழிஞ்சி பாடுதல்‌. தாழஞ்சி.. எண்பது 
விறலியரால்‌ பாடப்பட்ட ஒருவகை 
இசையாகும்‌. பாணர்‌ யாழிசைப்பதற்கேற்ப 


விறலியர்‌ இசைபடப்‌ பாடுவர்‌. [எ-டு]: 


செவ்வா மோதில்‌ சில்வளை விறலி 

பாணர்‌ கையது பணிதொடை நரம்பின்‌ 

விரல்சுவர்‌ பேரியாழ்‌ பர்வ பண்களிக்‌ 

குரல்புணர்‌ இன்னிசைத்‌ தழிஞ்சி பாடி 

இளந்துணைய்‌ புதவ்வர்‌ நவ்வனம்‌ பயந்த 
(பதிற்‌, 57,820) 


என்ற பதிற்றுப்பத்தின்‌ பாடற்பகுதி தழிஞ்சிச்‌ 


சரவரிசையை விளக்குகிறது. பாணர்கள்‌ 
பேரியாழ்‌ கொண்டு பரவைப்பண்ணை 
இனசைக்கன்றனர்‌. விறலியர்‌  அவ்விசைக்குத்‌ 


தக்கவாறு தழிஞ்சியின்‌ நரம்புகளை இசைத்தும்‌ 
பாடுகின்றனர்‌. இதற்குரிய பாலை 
மேற்செம்பாலை (கல்யாணி), 'குரல்புணர்‌ இசை 
என்பதற்கு விளக்சம்‌, [இது கழிஞ்சியைச்‌ 
குறிக்கும்‌) 


ச[ரி [சீ£|௧ |ச*!ம மப ரத தபதி 'தி'ச்‌ சிர்‌ 


௨ 

கய 

பரி” குரல்நரம்பிலிருத்து மேன்மேல்‌ 
வீத இணைதமம்புகள்‌ தொகுச்கக்‌ 
கடக குரல்புணர்நல்யாழ்‌' இடைக்கும்‌ 


கந்‌ 


நி ம்‌ 


பார்க்க : குரல்புணர்‌ நல்யாழ்‌. [தொ.:755) 
அரண்க : மதுரைக்காஞ்சி 604, 

தழிஞ்சியாம்‌ புறத்துறை போரில்‌ பழச்‌ 
செயல்கள்‌ புரிந்து வீரர, 
பீரராட்டுகல்‌ என்னும்‌ துறை. 


அரசர்கள்‌ தழுவிப்‌ 


தளிப்பெண்டிர்‌. தளிப்பெண்டிர்‌ என்பவர்கள்‌ 
நாட்டியம்‌, பாடல்‌ முதலிய நுண்‌ கலைகளில்‌ 
திறந்து கோயில்களில்‌ தம்‌. சனலையின்‌ கூவம்‌ 


கடவுள்தொண்டு புநிக்தவர்கள்‌, இராசராச 
[மமண்னன்‌ கஞ்சையில்‌ 40 களிப்‌ 
பெண்டிர்களுக்கு மனைகள்‌ கட்டிக்‌ 


கொடுத்திருந்தான்‌, இவர்கள்‌ சுவை நுணுக்கம்‌ 


அறிந்தவர்கள்‌. பல்வேறு நகர்களிலும்‌ 
ஊர்களிலும்‌ இருந்து வந்தவர்கள்‌ என்று 
கல்வெட்டுக்கள்‌ பகர்கின்றன. இந்தத்‌ 


தனிப்பெண்டிர்கள்‌ பாடல்‌ பாடுவதிலும்‌ ஆட 
ஆவெஇலும்‌ வல்லூநர்களாக விளங்கியவர்கள்‌. 
தேவாரத்தை மரபு முறையில்‌ பாடுவதிலும்‌ 
சிறந்து விளங்கினார்கள்‌. கோயில்களில்‌ நாளும்‌ 
பூசளைகள்‌ நடைபெறும்‌ போதும்‌, விழாக்கள்‌ 
நடைபெறும்‌ போதும்‌, சாமியின்‌ ஊர்வலம்‌ வரும 
போதும்‌ களிப்பெண்டிர்கள ஆடிப்பாடி 
இறைவனைப்‌ போற்றினார்கள்‌, இவர்கள்‌ 
வாழ்க்கைக்குப்‌. போதுமான நல்ல நிலங்கள்‌ 
மானியமாக அரச அளித்துப்‌ பேணிவந்தது. 
தஸிப்பெண்டிகளைச்‌ சார்க்கவர்கள்‌ நட்டுவனார்‌ 
களாகவும்‌, நாச்சுரம்‌ வாசிப்பவர்களாகவும்‌. 
இருந்து இசைக்கலைப்‌ பணியைக்‌ கோயிலுக்குப்‌ 
படைக்து வந்தனர்‌. கோயில்‌. பூசனையின்‌ 
பகுஇகளுள்‌ நாட்டியமும்‌ கேவாரம்‌ பாடுதலும்‌ 
சிறந்த பகுஇகளாச இருந்தன. பல 
"நவடிகளிலிருந்து கணிப்‌ பெண்டிர்கள்‌ தஞ்சைக்‌ 
கோயிலுக்கு அழைத்து வடப்பட்டதால்‌ 
இமைக்கலை காடு முழுவஇிலும்‌ வளம்‌ பெற்று 
இருந்கன என்று அறியலாகும்‌. 


சொல்‌ 


2 தள்‌ ஈஇஈதளி. தள்‌ உதன்ளுதவ்‌. ஒன்றை 
ஒதுக்கி புறத்தே கள்ளி அகனை அமைத்தல்‌ - தனி. 
களிக்‌ சோமில்‌ - கோயில்‌ அண்மையில்‌ சற்றுத்‌ 


தன்னி அனமக்சப்பட்டது. தளிச்சேரி 
தளிப்பெண்டிர்‌ கூடி வாழ்ந்த சேரி. சேர்ந்து 
வாழும்‌ இடம்‌ - சேரி. (ஓ.தோ: பார்ப்பனச்‌ சேரி), 


தன்னமும்‌ தாரமும்‌ தன்வழிப்‌ படரல்‌. 
இத்த அடி, பழம்‌ பாட்டின்‌ ஒர்‌ அடி[சிலப்‌.&:35, 
அடியார்க்‌.மேற்‌.] முழுப்பாடல்‌ இடைக்க: 
வில்லை; இனதப்‌ பற்றிய விளக்கமும்‌ இரு 
உரையாரிரியர்களும்‌ பிறரும்‌ எங்கும்‌ தரவில்லை; 
ஆயினும்‌ மூன்பிள்‌ கதை நிகழ்ச்சிகளை 
நோக்கிஷம்‌, முன்பின்‌ இசை இலக்கண தெறி 
முறைகளை நோக்கியும்‌ இங்கு விவக்கம்‌ 
தரப்படுகிறது. (இது மேலும்‌ ஆராய்தற்குரியது].. 


"தன்னம்‌" என்பது செம்பாவைக்குரிய நழம்பாகிய 
மென்தாரம்‌ ரமி]; 'தாரம்‌” என்றதை அடியார்க்கு 


நல்லார்‌ : விடத்தில்‌ தார நரம்பின்‌ அந்தரக்‌ 
கோளலத்‌ தாரம்‌" என்று குறிப்பிட்டுள்ளார்‌, 
மென்தார நரம்பிலிருந்து இணை நறமபுகள்‌ 


தொடுத்தால்‌ முதலில்‌ 7 நரம்புகள்‌ கிடைக்கும்‌; 
பின்ளர்‌. மேலும்‌ தொடுக்க 5 நரம்புகள்‌ 
கிடைக்கும்‌. முதலில்‌ கிடைக்கும்‌ ஏழு 
முர (கனே செம்பாலைச்குரியன, 


எம [ம சச ப[பரி [2அத [தகி 
[027 


தி | கு கற] ri ந்‌ 


57 152 716 7 


8-7 7] 
இதைத்தான்‌ பஞ்சமரபு நூலாசிரியர்‌ அஜிவனகர்‌ 
"'தரரத்து உனழ தோன்றப்‌ பானலயாத்‌'' என்று 
ஏத்தினர்‌. கருக்க. இசைச்‌ சூத்‌இரமாக. நல்கினார்‌. 
இதுவே ஆகி அடிப்படைப்‌ பண்ணை இசை 
வல்லுகர்‌ கண்டுபிடித்த முனற. இதுவே 
தொல்காப்பியர்கட்டும்‌ முல்லையாழ்‌. இந்த ஆதி 
அடிப்படைப்‌ பரனலயினின்றும்‌ ஏழ்‌ பெரும்‌ 
பண்கள்‌ பண்ணப்‌ பெயர்ப்பு முறையில்‌ இட்டிள. 
(பார்க்க, செம்பானலக்கு இராசிவீழுகள்‌, தொ. |- 
348) 


இணி, வன்சாரம்‌ (௫) முகல்‌ இனை நரம்புகளை 
மேன்மேல்‌ கொடுக்கமுடியாது, 


% க. 
ப்‌]. 5 தே த்‌ 
ரிஙி கமமபதத 
திநிச க மினு 
க' (8) 
றி 
ச 


இங்கு முதல்‌ ஏழு நரம்புகள்‌ தொடுக்கும்போது 


ஏழுக்குள்ளே நரம்பு (க. 
இடைக்கவில்லை. குரல்‌ | பண்‌ இல்லை, 
எனவே அந்தரக்கோல்‌ தாரமாகிய நரம்பு (தா-தி.] 
தன்வழியே. இணை நரம்பு தொடுத்துச்‌ 
செல்லுங்கால்‌ பண்‌ கிடைச்காது போகும்‌ 


என்னும்‌ கருத்துடையது இந்தப்‌ பழம்பாடவடி, 
மென்‌ தாரத்தின்‌ வழியில்‌ படர அதாவது இணை 
நரம்புகள்‌ ஏழு தொடுத்துச்‌ சொல்லச்‌ செம்பாலை 
இடைக்கும்‌. வன்தாரம்‌ முதல்‌ [தா - நீர] 
இணைதொகுத்தால்‌ பண்‌ உண்டாகாது என்று 
பொகுள்படுகிகது. தேவையான இசை 
இலக்கணம்‌ சுட்டுவது இந்த அடி: முழுப்பாடல்‌ 
இடைக்கவில்லை, 


பார்க்கு : அந்தரமைத்து (தொ, 1 2 26) 


தனபசண்டி௰ன்‌, து.௮., இவர்‌ தஞ்சைப்‌ பல்‌ 
கனலக்கழக இசைத்துறையில்‌ முதன்முதல்‌ 
பணியாற்றிய இனசப்‌ பேராசிரியராவார்‌. சில 
துறைகளுக்கு ஒருங்கனணைப்பாளராகவும்‌ பண்‌ 
மாற்றியுள்ளார்‌; பதிவு நாடாக்களில்‌ பல 
கிருத்துவக்‌ 8ர்த்தளைகளைப்‌ பாடியுள்ளார்‌. 


இவர்‌ எழுதிய தூல்களுள்‌ ''புதிய இராகங்கள்‌: 
என்னும்‌ நூல்‌ சிறப்பிடம்‌ பெறுகின்றது. இசை 
நூல்களில்‌ காணப்பெறாத 3 புதிய இராகங்கள்‌ 
உருவாக்கப்‌ பெற்று, அவைகளில்‌ இயற்றப்பட்ட 
நீதம்‌, கரசதி, சநிசுரம்‌, வர்ணம்‌, ஈர்த்தன 
முதலியவை இந்நூலில்‌ சேர்க்கப்பட்‌ டுள்ளன. 


தஞ்சை மு. ஆபிரகாம்‌ பண்டிதர்‌ கண்டுபிடித்த. 
இசையலகிற்குரிய இனண, இனை, கட்புச்‌ சுரத்‌ 
தொடர்கன்‌ சாட்டப்பெற்றுள்ளன. இராகங்களின்‌ 
சிவசறம்‌ கண்டுபிடிக்கும்‌ முறையை விளக்கச்‌ 
சுரங்களின்‌ போக்கும்‌ இலக்கணமும்‌ பற்றி 
உனரத்துள்ளார்‌. 72 மேனகர்க்கா இராகங்களில்‌ 
பிறந்துளள 2 னன இராகங்களுக்குரிய 
ஆரோனச, அமரோசை கொடுக்கப்பட்டுள்ளன; 
பெரிதும்‌ பயன்படும்‌ நூல்‌ “புதிய : ராகங்கள்‌" 
எனும்‌ நூல்‌. [தமிழ்ப்பல்கலைக்‌ கழகம்‌, 
தஞ்சாவூர்‌ (1087, 


தொண்டி நாடகம்‌, இனசவழி இறைப்பணி, 
'காலட்கேபமும்‌ சுவிசேக்ஷப்‌ பிரச்சாரமும்‌” 
முதலிய நூல்கனன யும்‌ இவர்‌ எழுதியுள்ளார்‌. 


இவருடைய மனனவி அவர்களும்‌ நல்ல 
அர்த்‌ படைத்த இசையாளர்‌. தனபாண்டியர்‌ 
வானொலியில்‌ பூல்லாங்குழற்‌ 

கலைஞராகப்‌ பல்லாண்டுகள்‌ பணியாற்றியவர்‌; 
ஆலயங்களிலும்‌. வாடிணாலியிலும்‌ பல 
கதாகாலட்‌ சேபங்கள்‌ செய்த திறமுடையவர்‌. 


தனிநிலை ஒரியல்‌, அரும்பத உரை 
ஆசிரியரும்‌, அடியார்க்கு நல்லாரும்‌ 
எிலைப்பதிகாரத்தில்‌ (3:16) 'தான ஏரியல்‌: 
"தனிநிலை ஓரியல்‌' என்று இண்டு தொடர்களைக்‌ 
குறிப்பிட்டுள்ளார்கள்‌, இவற்றின்‌ விளக்கம்‌ 
எங்குமில்லை; ஆயினும்‌ ஒருவாறு சொற்பொருள்‌ 
வழியாகப்‌ பொருள்‌ காணலாம்‌; இப்பொருள்‌ 
முடிந்த முடிவான பொருளன்று. 'ஒரி என்பது 
சேர்‌", /ஒருமி - ஒன்றுசேர்‌.] (வெஃப்புரிரியசு 
அகராதி.) 


புதாளச்‌ சொழ்சேர்க்கையைத்‌ 'தாணஒரியல்‌ ' 
எனலாம்‌. தனிநிவை ஏரியல்‌ என்பது தியாக 
முழக்கும்‌ முழக்குமுறை எனலரம்‌. 

தாள ஏரியல்‌ (பலதானச்‌ சேர்க்கைக்கு] எ-டு: 
'தகதின தல்‌. தட! - இது ஒரு நாவன்‌ அலகுச்‌ 
சொல்கட்டும்‌ இரு மூன்றன்‌ அவகுச்‌ சொற்காடடும்‌ 
சேர்ந்த தாள ஓரியல்‌. இவ்வாறு தான ஓரியலில்‌ 
அமைந்த தேவாரப்‌ பாடல்கள்‌: 


ரை! £77 | ம 3 

"துத்தம்‌ கைக்களை விளரி தாரம்‌: 

தாதன்‌ 2 sj 
1 


தனன காள : 3 


தாத்தீம்‌ தாக்கிட தகி. 
தாத்இன்‌ தானை 


(காரைக்கால்‌. மூக்க இருப்‌. 1:9] 


2] f+ 371+ ்‌ - 2/3/4+ 314+ 1. z 
வாசி நீர வே காசு நல்கு வீர்‌ 
முழவு: தாகு தாகு கா. தாகு தாங்கு தா 
சந்தம்‌: தாகு தான தா தான தான்ன தா 
(சம்‌. 1:92:1) 


"தனிகினலை ஓரியல்‌' என்பது பாடல்‌ முடிந்தபின்‌ 
இசையரங்கினில்‌ தணித்து மத்தனம்‌ முதலிய 
தானக்‌ கருவிகள்‌ கூடியும்‌ தனிக்தும்‌ முழங்குதல்‌, 
யாடலை விடுத்துத்‌ களீயாக முழக்கும்‌ 
வகைகளை ஓஒரியல்‌ செய்து (சேர்க்கை செய்து) 


தமிழிசைச்‌ சங்கமும்‌ பண்‌ ஆராய்ச்சி... 


முழக்குவதால்‌ தனிதிலை ஒரியல்‌ எனப்‌ பெயர்‌ 
பெற்றது. இது பண்டைக்‌ காலத்துத்‌ தனி 
வாசிப்பைச்‌ சுட்டியது. தணிவாசிப்பில்‌ எடுத்த 
ஒரு சொல்கட்டை விருத்‌இயாக்கி வாசிப்பதுவே 
தப்புத்‌ திறமாகும்‌. எடுத்த சொல்லை 
விரிவாக்கும்‌ முறைகள்‌: 


3. காலப்படுத்துதல்‌ - முதல்‌ தடை, வார நடை, 
கூடை நடை, இரள்‌ நடை என 6 வகை நடைகளை 
அமைத்துக்‌ காட்டல்‌. எ டு: எடித்துக்கொண்ட 
சொல்‌ *ககஇின'. 


ஸா (a * ஏ) 2 எண்ணிக்கை 
ணரர/சீ 4] / எண்ணிக்கை 
ன([ம்/8 54] 3 எண்ணிக்கை 
ன (16% த மண்ணிக்கை 


சதா கா 

ரக ௧ ஐ 
ர்க க ௫. 
த குத 


2. நிறைப்பு நிலை எ-டு: 


தாகா தக்தின . 3 
தாகாதாகா தகதின தகதநின சீ 


3. குறைப்பு நிலை 


அஇதாகாதகதிமி -2 
1 ம்‌ 
தகதகடுமி ர ததர 
தகதிமி -t 
ர்குதிப்பு:/ - ஓன்றாம்‌ காலம்‌ பாடுதல்‌ 


சீ? * இரண்டாம்‌ காலம்‌ பாடுதல்‌ 
ரீ: மூன்றாம்‌ காலம்‌ பாடுதல்‌) 


4, மூன்றன்‌ கதிபேதம்‌ செய்தல்‌ ஒருமுறை. 


பார்க்க : க௫மாற்றம்‌ (தொ.11:26]. 

“எழுத்தளவு எஞ்சினும்‌ ' என்னும்‌ தொல்காப்பிய 
நரறபாவின்‌ விளக்கம்‌... 

பார்க்க! தாண்டகம்‌ (கொ. 111). 


காண்க : 1] வி.ப.கா.சுந்தரம்‌, "பழந்தமிழ்‌ 
இலக்கியத்தில்‌ இசையியல்‌ ', பக்‌.298, (7985). 


3) வி.ப.கா.க. மத்தள முழக்கியல்‌ 
செவ்விப்‌ பதிப்பகம்‌ 
காசாமவை : திருச்சி. 


தாண்டகம்‌ 


தாக்கு . பார்க்க : எட்டுவனஃப்‌ பண்‌ வினைகள்‌ 
(தொ.[.272:&) 


தாண்டகம்‌ - அப்பர்‌ பெருமானார்‌ ஆறாம்‌ 
இருமுறை முழுனமயும்‌ பாடம்‌ பயன்படுத்இய 
ஒருவகைப்‌ பாடல்‌, ஆறாம இருமுறையில்‌ % 
பஇகங்கள்‌ (6244 7224 பாடல்கள்‌]... தாண்டகக்தின்‌ 
யாப்பு அமைதியை விபுலானந்த அடிகளார்‌ தமது 
யாழ்‌. தூலில்‌ கூறியுள்ளது. - காய்ச்சீர்‌, காய்ச்சீர்‌, 
மாச்சீர்‌, தேமாச்சீர்‌ என முனறயே நான்கு சீர்கள்‌ 
அரையடிக்குக்‌ கொண்டு, அவ்வளடிப்பையே 
மறைய அரையடிச்கும்‌ கொண்ட - ஆக 


மெரத்தங்‌ எட்டுச்‌ சீர்கள்‌ கொண்ட அடிகள்‌ நான்கு 
[கரழ்தூல்‌ (19477 


வசப்பெற்றது தாண்டகம்‌. 


பேற்கணடவாஜி அரையடிக்குக்‌ 'காய்‌, காய்‌, மா, 
மா: என்னும்‌ வாய்பாட்டில்‌ சொற்கள்‌ வரப்‌ 
பெறுவது ஓர்‌ இனிய துள்ளூமக்‌ தான நடைப்‌ 
பின்வல்‌ ஆகுன்‌. இவ்வாறு எண்டர்கள்‌ கொண்க. 
அடி நல்கு காண்டி வருவதால்‌ தாண்டகம்‌ என்பர்‌: 
எண்டா. வருவதால்‌ எணடிர்‌ விருத்தம்‌. ஆகும்‌... 
(அடங்‌. தல], 


இனி, சிவ காண்டசுங்களில்‌ அப்பர்‌ அடிகளார்‌ 
மேற்காட்டிய, காய்‌, காய்‌, மா, மா எனும்‌ வாய்‌ 
பாடுகளுக்கு ஒத்துவராக சொற்களை இட்டுள்ளார்‌. 
இவ்வாறு உரிய எழுத்துக்கள்‌, ர்களில்‌ குறையினும்‌ 
மிலினும்‌ தாளத்திற்கு ஏற்ப ஒனசகளை மிகுத்தும்‌, 
குறைத்தும்‌ பாடுகல்‌ வேண்டும்‌, 'தீட்டம்‌ வேண்டில்‌ 
நீட்டி எழுஉதல்‌' என்னும்‌ தொல்காப்பிய நெறிப்படி 
இம கனை நிறைத்துக்‌ கொள்ளல்‌ வேண்டும்‌. 
எழுத்து மிக்ககெளில்‌ துறைக்து அலூட்டுத்‌ 
கானத்திற்குன்‌ அனமத்துக்‌ கொள்ளல்‌ வேண்டும்‌, 


யலாம்‌ மிகலாம்‌; தாளம்‌ மாறாமல்‌ 
ல்‌ ஓரே காலத்தில்‌ செல்லுதல்‌ 
வேண்டும்‌. 
எழுத்‌ என்‌ ம்‌ சீர்நிலை தானே 
அன வம கம்‌ 
[தொல்‌.பொருள்‌. செய்‌. 4!) 
என்னும்‌ தொல்காப்பிய நெறியாளது தாளத்நிற்குன்‌ 
ஒன நிறைத்தலையும்‌ குனறுத்தனவையும்‌ கட்டிக்‌ 
காட்டுகிறது. தாண்டகப்‌ பாடங்களை 
இலக்கியத்துன்‌ புகுத்தி, நிறையப்‌ பாடியதால்‌ 
அப்பரடிகளைத்‌  'தாண்டகச்‌ சதுரர்‌! என்று 
சேக்கிழார்‌ போற்றியுள்ளார்‌; சதுரர்‌ - வல்வவர்‌. 


*தபிண்டகுச்‌ சதுரராகும்‌ அலர்புசுழரகம்‌' 
பெரிய பு- குங்குவியக்‌. 32) 


தாண்டகம்‌ எனப்‌ பெகார்‌ வந்ததன்‌ சாசனம்‌ பற்றி 
மெலும்‌ அறியலாம்‌: 

தாசைடு * அகம்‌ - தாண்ட கம்‌ 

(8, 2/003 3:2 / ஆசு நாலு 
எண்ணிக்கையைப்‌ பொதுவாகாக்‌ ழ்க்கண்ட வாறு 
பிரிப்பது வழக்கம்‌. 


4 
i 4 
தடட 4 


ம்‌ சேர்ந்தும்‌ 
கிட தகிட- இரண்டும்‌” சேர்ந்தும்‌ சொல்கட்டுகள்‌ 
முன்னும்‌ பின்னும்‌ தாண்டுவதை 


உட்கொண்டுள்ளதால்‌ “தாண்டகம்‌! எப்‌ பெயர்‌ 
பெற்றுள்ளது. 


அறுசீர்‌. விருத்தங்களைப்‌ பள்ளிருபாட்டியல்‌ 
என்னும்‌ இலக்கண நூல்‌ குறுந்தாண்டகம்‌ நெடுந்‌ 
தாண்டகம்‌ என்று பெயசிட்டு வழங்குகிறது. 
இவ்வாறே குதுந்தாண்டகம்‌, நெடுந்தாண்டசும்‌ 
என்னும்‌ பகுப்பு அப்பரடிகவின்‌ பகுப்பு நெறிக்கு 
ஒவ்வியதன்று. அப்பரடிகள்‌ தாண்டகம்‌ என்னும்‌ 
நுரேவகைப்‌ பாடவ்களையே பாடியுள்ளார்‌. 


கிருவாசகத்தில்‌ தாண்டக அமைப்பு உண்டு. 
எ-டு: 'கட்‌ டறுத்தல்‌: 
எனும்பகுத, (5:(3):1] [பஈடல்‌-24) 


தாண்டகம்‌ 


அப்பரடிகளிண்‌ தாண்டகயாப்பு அமைப்பு தமிழுக்கு 
உரியது... வடமொழியாளர்களின்‌ தரண்டக. 
வாய்பாடுகளும்‌, யாப்பு அமைப்புகளும்‌ வேது. 
வற்றை வேறுவகையாசக்‌ கொள்ளல்‌ வேண்டும்‌ 


என்பதே யாழ்‌ நூலார்‌ கருத்து, 
(ஆசிரியர்‌ குறிப்பு: 345-347. [குறில்‌] என்ற 
குறில்களின்‌ அமைப்போ, இவற்திற்குசிய 


தெடில்சுலின்‌ அமைப்போ கொள்ளலாம்‌, 16 
குறில்களுக்குரிய எழுத்து வகைகளன அரையடிச்கு 
அமைக்கலாம்‌. முதலில்‌ குறிக்கப்பட்ட தாத்சர்‌ 
பகுப்பு பெரும்பாலான சிறப்பு அமைப்பே... 
அப்பரடிகள்‌ கருத்துக்குரிய சிறப்புச்‌ சொற்களை 
இடும்போது ஆங்காங்குச்‌ சிறப்பு அமைப்பு 
மாறுகிறது. எனவே உரிய சிறப்பு அமைப்பு, மாறிய 
அணைப்பு என இருவகையுண்டு, 


தகதக '' என்பதன்‌ வனிசகள்‌ : தாத்கிட தா தம்‌. 
தா தாங்கு - தக ததீம்‌ - தக தாங்கு - தாவ்கிடா 
முதவியன; 'த௲ட என்பதன்‌ வனை : தா, தாங்கு 
ததீம்‌ நீம்‌ பட, தொம்‌! 


இவ்வகைகளை விடுத்தும்‌ தாண்ட சச்‌ சீர்கள்‌ வடிவு 


கொள்ளுதல்‌ உண்டு, அவற்னறத்‌ தானத்திற்குள்‌ 
அமைத்துக்‌ கொள்ளல்‌ வேண்டும்‌, எழுத்துக்கள்‌ 


மாதினும்‌ தானம்‌ மாறாது. தாண்டகம்‌ - யாப்பு 
அமைப்புடைய வடிவில்‌ அமைந்த பாடல்‌ 
வகையே. 

தாண்டகத்தைப்‌ பொருளுக்கேற்ற எந்த ஒரு 


பண்ணிலும்‌ பாடலாம்‌. தாண்டகத்தை ஒரு பண்‌ 
என எண்ணுதலும்‌, தேவாரப்‌ பண்களின்‌ 
எண்ணிக்கையோடு கணக்கிட்டுக்‌ கூட்டுதலூம்‌ 
பிழையட்‌ட ஒவ்வாத  இலக்கணநெறியாகும்‌. 
'தாண்டகமாம்‌ பாவுக்கோர்‌ கட்டளையாத்‌ தாயித்து” 
- [திருமுறைகண்ட புராணம்‌:20] என்னும்‌ அடியில்‌ 
உமாபதி இவாச்சாரியார்‌ தாண்டகம்‌ என்பது 
பாடல்வகை எண்று கூறித்‌ தெளிவூட்டி யுள்ளார்‌. 


யார்க்கு: அப்பர்‌ தேவாரத்தில்‌ பாவகைகள்‌ 
[தொ.!241], உமாபதி சிவாச்சாரியார்‌ (தொ.1:245), 
குரானசம்பந்தர்‌ தேவாரத்தில்‌ தாண்டக அமைப்பு 
ரீதொ.॥;378), சுத்தசர்‌ தேவாரத்தில்‌ பாவனைகள்‌ 
/தொ.!!:327] 


காண்க: விபுலானந்தர்‌ அடிகளார்‌ - யாழ்‌ நூல்‌ (19477 


தாண்டவம்‌ 


தாண்டவம்‌ - இஃது ஓராடல்வகை... விரைந்த 
விறுவிறுப்பும்‌ நிறைந்த தானப்‌ பின்னல்களும்‌ 
உடையதாய்‌ விளங்குகின்ற ஆடல்‌ ' தாண்டவம்‌! 
ஆகும்‌. மென்மையும்‌ தளினமும்‌ உனடயதாய்‌ 
விளங்கும்‌ ஆடல்‌ தளினியம்‌ (லாசியம்‌) ஆகும்‌. 
$தனினம்‌. ௮ நளினியம்‌) தாண்டவம்‌ விரைவும்‌ 
துள்ளல்‌ திரம்பியதாகவும்‌ விளங்கும்‌. 
காண்டவத்தில்‌ கால்‌, கை, முகம்‌, இடுப்பு 
முதலிய உறுப்புக்கனன மெய்ப்பாடு தோன்ற 


விரைந்து இயக்குகல்‌ வேண்டும்‌. பல்வனசு 
முழவுகள்‌, பிற இசைக்‌ கருவிகள்‌ 
தாண்டவத்திற்குத்‌ துணைநிற்கும்‌. 


சிவன்‌ ஆடிய தாண்டவங்கள்‌ பலவகைப்படும்‌. 
ஆடல்‌ காரணமாகச்‌ சிவன்‌ பல பெயர்களைப்‌ 
பெற்றுள்ளான்‌: ஆடல்‌ வல்லான்‌, ஆனந்தத்‌ 
தாண்டவர்‌, தாண்டவமூர்த்தி, கூத்தமிரான்‌, 
௯த்தன்‌,  தடராசன்‌ முதலிய இருப்பெயர்சள்‌ 
சிவனது ஆடற்சிறப்பினடியாசு அமைந்தவை. 
ஆடல்‌ பற்றிய புராணக்‌ கதைகள்‌ பல உண்டு; 
அனவ சிவனது பனகவர்களாகிய தாருகாவன 
முணிவர்களோடு போரிட்ட நிகழ்ச்சிகளை 
வருணிக்கின்றன. 


ஆடலைப்‌ பற்றிய புராணக்‌ கதைகள்‌ கூறும்‌ 
விளக்கம்‌ ஒருபுறமிருக்க, தத்துவக்‌ கருத்துக்கள்‌ 
ஆடலின்‌ ஆழமூடைனமைனய விளக்குஇண்றன, 
சிவன்‌ ஆடிய ஆடல்கள்‌ கொடுகொட்டி, பாண்ட 
ரங்கம்‌, காபாலம்‌ எனக்‌ கலித்தொகைக்‌ கடவுள்‌ 
வாழ்த்துப்‌ பாடல்‌ கூறுகின்றது. இம்மூவகை 
ஆடல்களுக்கும்‌ பார்வ தாளம்‌ புறந்தத்தாள்‌: 
அதாவது தாள வகைகளைப்‌ போட்டுக்‌ காட்டி 
உதவினான்‌. 


கொழுிகொட்டிக்குப்‌ பார்வதி ஈீர்தாளம்‌. 
தருவானோ... 
தூக்குத்‌ . 
- காபமலம்‌ ஆடுங்கால்‌ பாணித்தாளம்‌ 
தருவானேர.... 


.யாண்டுரங்கம்‌. ஆடுங்கால்‌ 


என்ற சகுத்துக்கனளைக்‌ கலித்தொனகக்‌ கடவுள்‌ 
வாழ்த்துப்‌ பாடல்‌ கூறுகின்றது மூலம்‌ காண்க. 


அசைகள்‌ சேர்ந்தது 8ர்‌; எர வழி அனமந்த 
தாளம்‌ - சர்தானம்‌. சீர்கள்‌ சேர்ந்தது தூக்கு; 
தூக்குவழி அமைந்த தாளம்‌ தூச்குத்தமனம்‌.. 
விரல்களால்‌ எண்ணிக்கையால்‌ தட்டி 
வீசிப்போடுவது பாணித்‌ தானம்‌. 


கொடுகொட்டி ஆடுங்காவ்‌ பறைகள்‌ பல 
இவங்கள. பல்லுருவம்‌ பெயர்த்துச்‌ 
சிவபெருமான்‌ ஆடினான்‌; அதாவது பல 
வேடங்கள்‌ தாங்கி ஆடினாள்‌. 


படுபனறை பவதுயம்பப்‌ பல்லுருவம்‌ யெர்த்துநீ 

கொடுகொட்டி ஆடுங்கால்‌ கோர(டுர்உயர்‌ 
அசல்‌) அல்குல்‌ 

கொடிபுளரநுகம்பினான்‌ கொகிசடசிர்‌ 


தருவாளோ 
[கலிக்‌, கடவுள்‌ வாழ்த்து, 5-7) 


கொடுகொட்டி ஆடும்போது உமையவள்‌ 
சிவனின்‌ ஒருபாகமாக அசைவின்றி இருந்து 
இகழ்சிறாள்‌ என்பது இளங்கோவடிகளின்‌ 
குகுத்து (சிலப்‌... அரும்‌, 28 : 97-72]. பார்க்க: 
கொடுகொட்டி (தொ. 1 : 20] உமையவள்‌ 
அசைவிவாது இருத்தாலும்‌ தானம்‌ புறந்தந்தாள்‌ 
என்று கலித்தொகை கூறுகின்றது; அசைவிலாது: 
தாளம்‌ புறந்தருதல்‌ இறைமையால்‌ ஆகும்‌. 


இறைவன்‌ திரிபுரம்‌ எரித்த நிலையில்‌ 
தாண்டவம்‌ ஆடுகிறான்‌: இது வெற்றிக்‌ 
௯த்தாகும்‌. இனிப்‌ பாண்டரங்கம்‌ என்பது 
பாழ்பட்ட கடுகாட்டில்‌ ஆடியது 
ர்பாழ்‌*து* அரங்கம்‌ = பாண்டரங்கம்‌]. 
கீழ்க்காணும்‌ செய்யுளில்‌ "மண்ட_மர்‌' என்னும்‌ 
சொல்லுக்கு எதுகையாகப்‌ பண்டரங்கம்‌ என்று 
சொல்‌ நிலமைக்கு. ஆனால்‌ பாண்டரங்கம்‌ 
என்பதே சரியான சொல்வடிவமாகும்‌. 


மண்டமர்‌ பவகடத்து மதுசையால்‌ நீறணிந்த 
பண்ட ரங்கம்‌ ஆடுங்கால்‌ பணையெழி 
வணைமெண்றோன்‌ 
வண்டரற்றுல்‌ கூந்தவாள்‌ வளர்தூக்குத்‌ 
தருவாளோ 
(கலித்‌. கடவுள்‌ வாழ்த்து. 8:10) 


காபாலம்‌ என்பது சிவபெருமான்‌ 
மண்டையோடுகளை அணிந்து ஆடுதலைக்‌ 
(திக்கும்‌. பகைவர்களின்‌ மண்டையோடுகளை 
அணிகவஷ்சளாக்‌. கொண்டு பகைவர்களுக்கு 
££ட்பளித்கான்‌ எனச்‌ கொள்ளுதல்‌ வேண்டும்‌. 
தத்துவ நோக்கில்‌ பானாடாங்கம்‌ ஆடல்‌ 


ரிவையானம சுட்நிவது; வெற்றியையும்‌ 
சுட்டுவது, 4 
கொலையழுளவத்‌ தோவளசஇக்‌ 
கொள்னறைத்தார்‌ சுவற்புரளழ்‌. 


தலையங்வக கொண்டுதீ சாபாலம்‌ அடுங்காவ்‌ 
மூலையாிந்த முறுவலாள்‌ முற்பாணி 
ல்‌ தருவானோ 
[சலித்‌.கடவுள்‌ வாழ்த்து. 11-13) 


தாண்டவம்‌. 


சிவபெருமானின்‌ 
ஆடிய ஆட அனர்‌ 

எழுதாண்டவங்கள்‌ றப்பாகச்‌ கொள்ளப்படு: 
இன்றன... அவை ந்தத்‌ தாண்டவம்‌, 
ஊர்த்துவத்‌ தாண்டவம்‌, சந்தியாத்‌ தாண்டவம்‌, 
காளிகாத்‌ தாண்டவம்‌, சதுரக்‌ தாண்டவம்‌, 


என்பன. த்த ஓ; வகைகளை வறு 
வகைகளாகக கூறுவதுமுண்டு, 
தாண்டவ! சம்காரத்‌ தாண்டவம்‌ 


ல்லும்‌; வ பாண்டரங்கத்தின்‌ 
பாற்படுவன, தில்லைப்‌ பொன்னம்பலத்தில்‌ 
ஆடும்‌ ஆனந்தத்‌ தாண்டவம்‌ ஐத்தொழிவைக்‌ 
குறிப்பது. 

சிவபெருமானின்‌ ஐத்தொழில்கனாவன: 


பண! த்தல்‌, காத்தல்‌, அழித்தல்‌, மறைத்தல்‌, 
அருளல்‌, 


ஒரு காலை உயரத்‌ தூக்‌ ஆடுவது ஊர்த்துவத்‌ 
தாண்டவம்‌. கானி அவ்வாறு ஒற்னறைக்கானல 
உயர்த்தி ஆடல்‌ தகுநியன்மையால்‌ தோல்வியை 
ஒப்புக்கொண்டாள்‌ என்பது கற்பனனைப்‌ புராண 
விளக்கம்‌, [உயர்த்து 2 சஊார்த்து) ஊர்த்துவத்‌ 
தாண்டவத்திற்கு வேறு புராண விளக்கம்‌ 
கூறுவாரும்‌ உளர்‌; சிவனார்‌ தம்‌ காதில்‌ அணிந்த. 
குழையானது ழேவிழ, அதனனக்‌ காவால்‌ 
எடுத்து மீண்டும்‌ காநிய்‌ ,௮ணித்தபோது கானை 
உயர்த்தினார்‌ என்பர்‌ சிலர்‌. 


இருவாலங்காட்டில்‌ ஆடிய ஊர்த்துவத்‌ 
தாண்டவத்தைக்‌ காரைக்காலம்னமையார்‌ சிறப்பாக 
வருணித்துப்‌ பாடியுள்ளார்‌, அர்த்துவத்‌ 
தாண்டவம்‌ என்பது காலின்‌ வல்லியக்கம்‌ 
காட்டுவது கவ்‌]. 


தாண்டவம்‌ ஆடும்‌ இறைவனுக்கு 4,8,8,70 எண 
கைகளைக்‌ கற்பனைச்கேற்பச்‌ சிற்பங்கவில்‌ 
செதுக்ியுள்ளனர்‌. தாண்டவ வனககளை நூலுக்கு 
ல்‌ வேறு வேறாகக்‌ குறிப்பிட்டுள்ளனர்‌. அப்பர்‌, 
சுந்தரர்‌ முதலியோர்‌ பூதங்கள்‌ பாடச்‌ சிவன்‌ 
ஆடினான்‌. என்று குறிப்பிடுவர்‌. அனைத்து 
உவகையும்‌ ஆட்டி வைக்கும்‌ இயக்கமே 
தாண்டவம்‌ என்பது 2 யச்ந்த தத்துவம்‌, 


பார்க்க ; ஆடல்‌, ஆட ல? (தொப:108), ஆனந்தத்‌ 
தாண்டவம்‌[கொ.];189) 


தாண்டவம்‌ 


தத்துவக்‌ கருத்துக்கள்‌: 

தத்துவக்‌ கருத்துக்களை (உட்கருத்துக்களை] 
உன யது தாண்டவும்‌. ச வகைகளுள்‌ வலப்புறப்‌ 
பின்னை உடுக்கையை ஏந்திப்‌ பிரவ ஒலியை 
உண்டாக்கும்‌. வலப்புற முன்கை உன்ளங்னக 
தெரியுமாறு இருந்து அபய முத்திரையைக்‌ காட்டி 
நிற்கும்‌. இது உயிர்களுக்கு அடைக்கலம்‌ 
கொடிக்கும்‌ குறிப்பைக்‌ காட்டும்‌ ன. இடப்புறப்‌ 
பின்கை எறியேந்தி நிற்கும்‌. இது அழித்தனலைக்‌ 
குறிக்கும்‌, நடராசத்‌ இருவுருவில்‌ ஒரு வட்டமான 
இருவாசியும்‌ அதன்‌ விளிம்பில்‌ பல எண்ணிக்கை 
கனையுடைய குடர்‌ விளக்குகளும்‌ 
அமைத்திருக்கும்‌. 

ஏங்காரப்‌ பொருளை உணர்த்துவது இருவாரி 
ரீபிரபை!, சுடர்‌ விளக்குகலில்‌ நாக்குகளின்‌ 
எண்ணிக்கையும்‌ வேறுபடும்‌, அண்டம்‌ 
முழுவதும்‌ இறைவனுக்கு ஆடரங்காகும்‌ என்பது 
யரமவெஸி எங்கும்‌ நடனம்‌ என்பதை. 
உணர்த்துவது. இருவாசியில்‌ 5! சுடர்கள்‌ 53 
எழுத்துக்களைக்‌ குறிக்கும்‌ என்பார்கள்‌. இவை 
அனைத்து மொழிகளையும்‌, மொழி தரும்‌ 
அறிவினையும்‌. குறிக்கும்‌ என்பார்கள்‌, 
சிவபெருமான்‌ அனைவரின்‌ உள்ளத்திலும்‌ 
தாண்டவமாடிக்‌ கொண்டிருக்கிறார்‌. என்னும்‌ 
தீத்துவம்‌ மிக உயர்ந்த தத்துவம்‌ ஆகும்‌. 
இனறைவளைச்‌ சுந்தியுள்ள சுடர்வினக்கு வட்டம்‌ - 
இஒனிமயமாகப்‌ பரந்துள்ன ஆகாய வான 
வெளியைக்‌ குறிப்பதாகக்‌ கொள்வது 
நற்பெரும்‌ தத்துவம்‌, இறைவனது ஆடல்‌ 
சிறுகோயில்‌, மூலத்தான அறையில்‌ உள்ளது. 
இங்குக்‌ காணப்படும்‌ கடர்‌ விளக்கு ஒளிவட்டம்‌ - 
ஒளி நிரஸ்ரிய  அண்டங்களைக்‌ குறித்து 
நினைவூட்டுவது. “அண்ட முற நிமிர்ந்தாடும்‌ 
எங்கள்‌ அப்பன்‌' என்றார்‌ காரைக்‌ காலம்னமையார்‌ 
[ற dance) 


[ஆசிரியர்தரும்‌ சொல்‌ விளக்கம்‌: தாண்டு * அவ்ர்‌ 
அம்‌ - தாண்ட*்‌ வ்‌ 4 அம்‌ - தாண்டவம்‌, 
தாண்டுதல்‌ - தாவுதல்‌ - இடைவிட்டுத்‌ தாவிச்‌ 
சென்றடைதல்‌, பவ்வேறு வகை ஆட்ட 
இயக்கங்களில்‌ தரவுதலாகிய தாண்டுதல்‌ ஒன்று. 
தாண்டி ஆடுதல்‌ ஆண்களுக்கே உரியது என்பது 
தடைமுறைக்கு ஒவ்வாதது. தாண்டி ஆடுவது 
ஆடவர்ச்கும்‌ பெண்டிர்க்கும்‌ உரியதுவே. 
"தாண்டவம்‌" - வன்மை குறிப்பது. தனிணியம்‌ 


தாரப்பண்‌ 


[லாசியம்‌) மென்மை குறிப்பது. தொடக்கத்தில்‌ 
தாண்டவம்‌ என்பது தாண்டுதல்‌ இயக்கத்தைக்‌ 
குறித்தது. பின்னர்ப்‌ பல்வேறு வகைவகையான 
நடனங்களையும்‌ நட்டங்களையும்‌ நாட்டியங்‌ 
களையும்‌ குறிக்கும்‌ பொருட்பேறு பெற்றது. (45 
ஆட0% ர பன்ர) எ-டு; எழுவகைத்‌ தாண்டவம்‌, 
நூற்றெட்டுத்‌ தாண்டவம்‌, பன்னிரெண்டு 
தாண்டவம்‌ எனத்‌ தத்தம்‌ போக்கில்‌ தாண்டவ 
எண்ணீக்கைகலனைப்‌ பெருக்ல்‌ வகைப்‌ 
படுத்தினார்கள்‌. 


தாது பிடித்தல்‌ : ஆரம்பக்‌ குரவோசையைத்‌ 


தொடர்ந்து ஒலித்தல்‌, இது சருநிகூட்டல்‌, 
ஒத்துகூட்டல்‌, கேள்வி கூட்டல்‌ என்றும்‌ பெயர்‌ 
பெறும்‌. ஆனாய நாயனார்‌ குழலூதியபோது 
அவரது குழலில்‌ அடிப்படைக்‌ குரலுக்குச்‌ 
சுருதியிந்தது போன்று வண்டுகள்‌ தாது ஊதின, 
அதாவது ஒத்து ஊதின, குழலுக்குத்‌ தாது 


பிடிப்பதுபோல்‌ இருந்தது என்று 
வருணீக்கன்றார்‌ சேக்கழார்‌ பெருமானார்‌. தாது - 
கேள்வி (வெபு.த:ஆங்‌. அக...) 
ஏழுவிர விடைலிட்ட இன்னிசைவங்‌ 
கயமெடுத்துத்‌ 
தாழுமலர்‌ வரிவண்டு தாதுபிடிப்‌ பனயோலச்‌ 
சூழுமுரன்‌(நு) எழதின்று....... 


(பெரியபு. ஆனாய, 84) 


[ஒப்பூ: 'மகரத்தின்‌ ஒஜ்றால்‌ சரத விரவும்‌ 
4சிவப்‌.3:29.அடியார்ச்‌.மேற்‌. 
ஆளத்தியாமாறுஎன்ற ப$] 


சொல்‌; 'தாது பிடிச்சு: என்பது சேக்கிழார்‌ 
அமைத்துள்ள தொடர்‌; இது வண்டு மகரந்தத்‌ 
துகன்களையும்‌ தேனையும்‌ பெறும்போது 
உண்டாக்கும்‌ சுருதி ஒலி. இதற்குப்‌ பொருள்‌ 
'ஆதார நரம்பை ஒலிக்க" என்று கூறலாம்‌. 
வண்டுகள்‌ யாழ்‌ செய்யும்‌: என்று கூறுவார்கள்‌ 
புலவர்கள்‌, 


தாரப்பண்‌ - செம்பாலையில்‌ தாரம்‌ குரலாகப்‌ 
பண்ணுப்‌ பெயர்க்க வரும்‌ பண்‌- மேற்செம்பாலை 
[சல்யாணி), சிலப்பதிகாரம்‌ இதனைத்‌ 'தாரங்‌ குர 
லான மேற்செம்யானலை' (வலழமுறைத்‌ இரிபில்‌] 
என்று கூறும்‌ (லெப்‌,8:44, அரும்‌.]. தாரம்‌ 
என்பதன்‌ பொருள்‌ உச்சதரம்பு, இன்று இது 
“திடாதம்‌” என்று பெயர்‌ பெறுகிறது. வலமுறைத்‌ 
இரிபில்‌ செம்பாலையின்‌ [அரிகாம்போதியின்‌] 


தி 


ாழிசை 
மென்‌ தார முதல்‌ இணை ரநரம்புகளாக மேலும்‌ 
மேலும்‌ கொடுத்துத்‌ தொகுக்சுக்‌ ஒட்டும்‌ பண்‌ 
மேத்செம்பாலவை /கல்யாணி). இதன்‌ தரம்புகள்‌ 
பலவும்‌ வன்மைவனகயின. 


தாரப்யண்‌ (கல்லாகி) பிறக்கும்‌ முறை. 


ந | |a [ச (கம்மம்‌ யத 
fr: [a [a சம க [ச |e 


(1) - செம்பாலை (2) - தாரம்குரலான தாரப்பண்‌ 
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8. 
ற்‌ 


“தாரம்‌ பவின்று மத்தம்‌ முரல்‌ வண்டு 
(இருவர, 698] 
'பாடுஇன்ற பாண்‌ தாரம்‌ [சம்‌.3:116:3} 


[குறிப்பு : பண்‌ஃ காரம்‌: பண்டாரம்‌, தரரப்பண்‌ 
என்று பெயர்‌ பெற்றது போன்று துத்தம்‌ பண்‌, 
காந்தாரப்பண்‌, இளிப்பண்‌, விளரிப்பண்‌ என்ற 
பெயர்களும்‌ உண்டு. (ஒ.நோ: விளரி குரல்‌ 
ஆகியது விளரிப்பண்‌).] 


பார்க்க: காரைக்காலம்மையாகின்‌ பூதிகங்களில்‌ 


இசைச்‌ குறிப்புகள்‌ ( தொ, ॥1; 90), 


சாண்க: காரைக்காலவம்மையரர்‌, 
இருப்பஇிகம்‌ (1:9) 


மூத்த 


தாழிசை. தாழிசை என்பது சங்கக்‌ காலத்தின்‌ 
இசைப்‌ பாடலாகிய கலிப்பாவின்‌ ஓர்‌ உறுப்பு. 
தரவு என்பது அதன்‌ முதலாம்‌ உறுப்பு; தாழிசை 
என்பது இரண்ட ரர்‌ உறுப்பு , தரவின்‌ அடிகளைக்‌ 
காட்புலும்‌ தாழிசையின்‌ அடிகள்‌ குறைந்து வரும்‌.. 
இது நான்கு அடிகளாலும்‌ மூன்று அடிகளாலும்‌ 
கடப்பது சிறப்பு. இதற்கு மற்றோர்‌. பெயர்‌ 
"இடைநிலைப்‌ பாட்டு” என்பது. இடைநிலை 
1 ஈட்டு எனினும்‌ தாழிசை எனினும்‌ ஒக்கும்‌ என்று 
தொல்காப்பியச்‌ செய்யுளியுலில்‌. நச்சனார்க்‌ 
கிளியர்‌ வினக்கியுள்ளார்‌. தாழம்பட்ட ஓசை 
யுடையது என்பதால்‌ தரழினச்‌ எனப்‌ பெயா 
பெற்றது. தரவித்கும்‌ தனிச்‌ சொல்லுக்கும்‌ 
இஸை.லில்‌ வருவதால்‌ இடைழிலைப்‌ பட்டு 
என்று பெயர்‌ பெற்றது என்பார்கள்‌. 


தான ஒற்றதுப்பு 


இனவ ஒரு பொருள்‌ மேல்‌ மூன்றடுக்கி 
வருவன. இவை ஒரு பண்ணாகவும்‌ பல பண்‌ 
மாலையாகும்‌ பாடப்பட்டன ப 

ணிலா' முதலிய மூன்று தாழிசைகள்‌, 

ஈன்றைப்‌ யண்‌, ம்பத்‌ ப்‌ 
முல்லைப்பண்‌ என்னும்‌ மூன்று தனித்தனிப்‌ 
பண்கட்குரியள என்பது அறியலாகும்‌. இனவ 
மூன்றும்‌ ஒரு பொருள்‌... மோல்‌ 
மூன்றடுக்கியலை, ன்றும்‌ அமைப்பிலும்‌ 
ஒத்து வருவன. சுதன்றிலும்‌ இரண்டாம்‌ அடியில்‌ 


நம்‌ ள்‌ வருமேல்‌ அவள்‌ வாகில்‌... 
ங்குழல்‌  கேளாமோ தோழி என்று ஒரே 
அமைப்பு உடையன. ர்‌ லப்‌.17:(19), (2), 


2/])/தாழிசைகள்‌ காப்பியங்களுள்‌ கதையின்‌ 
ப்ரி அண்றித்‌ தணியாக வருகின்றன. 
தாழிசைக்கு. எடு: *'இங்களைப்‌ போற்றுதும்‌. 
இங்களளப்‌ போற்றுதும்‌" யூதலிய நான்கு 
பாடல்களும்‌ தாழிசைகன்‌ (சிலப்‌, மங்கல்‌ 
வாழ்த்துப்‌ பாடலில்‌ முதல்‌ குன்று 
பாடல்கள்‌) சிலப்‌, 1:1-12, அடிகள்‌]. இலை 
நான்கும்‌ ஒரே அமைப்பின; 'சிததியவ்‌ 
வெண்பாக்கள்‌. இலை மங்கல வாழ்த்துப்‌ 
பாடலில்‌ வரும்‌ இசைப்‌ !ராடவ்கள்‌. தாள 
நடையில்‌ அமைந்தவை, 'நடை மிருத்தேத்திய 
குடை நிழல்‌ மரபு! (தொல்‌, பொகுள்‌.புறத்‌,25 
என்னும்‌ தொல்காப்பிய நெறிக்கணெங்க 
அமைந்தவை. எனவே 1) தாழினச என்பது 
இசைப்‌ பாடல்‌ என்றும்‌, 2) இசைப்‌ பாடலாய்‌ 
கலிப்பாவின்‌ ஓர்‌ உறுப்பு என்றும்‌, 3] தாழம்‌ 
யட்ட ஓசையை யுடையது என்றும்‌, [4/இது 
தான்ஃடிகலாலும்‌ மூன்று அழுகளாலும்‌ வருவது. 
என்றும்‌, 3) மூன்று அடுக்கி வருவன என்றும்‌ 
அறியலாகும்‌. 


காண்க; டாக்டர்‌ 6.வீ. செயராமன்‌, "யாப்பியல்‌ 
இறளாய்வு", மணிவாசகர்‌ நூலகம்‌, சிதம்பரப்‌ 


குறிப்பு : தாழம்‌ பட்ட ஓசை என்பது ஒன்றன்‌ ம்‌ 
இன்றாகக்தாழ அமைந்து ஒரேவனக யாப்பு 
அமைப்பினையும்‌, இன வடிவ அமைப்‌ பினையும்‌ 
உடையதால்‌ ஓசை ஒற்றுமை சுட்டுவது எனச்‌ கூறக்‌ 
தோன்றுகின்றது; ஒப்பாக ஒரு சொல்‌: 'தாழம்‌ ஸூ: 
என்பது ஒரேவனக இதழ்‌ அடுக்குகளை ஒன்றத்குக்‌ 
ஒழ்‌ ஒன்று காழி (8ழாக) அமைந்தது], 


தான ஒற்றலுப்பு - பார்க்க. அருணசிரியாரின்‌ 


தாள தடை. வகைகள்‌ [தொ..63), ஓர்‌ ப 
த ). ஒற்றறுப்பு 
தாளக்கொட்டு, மூழக்குகண்‌ - “௫௨ தடட! 


செய்யா 2642 * இது ஆசிய ஆராய்ச்‌?) நிறுவனம்‌ 


தாளக்‌ கொட்டு முழக்குகள்‌ 


வெளியிட்டுள்ள நரல்‌, தமிழகக்‌ கொட்டு 
மூழக்குகள்‌ கடல்‌ எனப்‌ பரந்துபட்டு உள்ளன. 
ஏரனாமாண வகைகள்‌, தாளக்‌ கணக்குகள்‌ 
நுண்ணியமாக. அமைந்துள்ளன. பல்வேறு 
வனைவசையாக விநிந்து வளர்ந்துள்ளன. இசைக்‌ 
கோலங்கள்‌ அழகழகாக மத்தள ஒலிகளால்‌ 
பின்னப்படுலின்கன. நுண்கணிய காவமானங்கள்‌ 
பாலா... 1/81716 1/3 முதலிய பின்னங்கள்‌, 
உருட்டுச்‌ சொற்கள்‌ கூடை நடையிலும்‌, இரன்‌ 
நடையிலும்‌ [மூன்றாம்‌ ௪. ம்‌, நான்காம்‌ 


காலத்திலும்‌) விரைந்து உருட்டி முழக்கப்‌ 
படுகின்றன, 
பார்க்க கொட்டல்‌ கையும்‌ முறைகளும்‌ 
(தொ) 


காண்க :1) The An uf Drumming’, Instituste of 
Asian Sasdies Ed.Dy John Samvel 
Thirsvanmiyur - Madras (1988), 


3] வீ.ப.கா,௪. “பழந்தமிழ்த்தான 
முழக்கியல்‌' பப்பு - இருஞானம்‌ 
- செல்விப்‌ பதிப்பகம்‌, இருச்சி.. 


3 வீ.ப.கா.ச. “பழந்தமிழ்‌ இலக்கத்தில்‌ 
இசையியல்‌ ; கழகம்‌! - செல்லை [199] 
பசுசும்‌ 5-315 


தானக்குழப்பம்‌- பிற்கால இசைதூல்சுளில்‌ 


1) இன்னு கல்லூரிகளில்‌ கற்பிக்கப்படும்‌ 3 
வகைத்‌ தாளங்கள்‌ 108 வனகத்‌ தாளங்கள்‌ 
என்பன ஊ.பி.பத்தாம்‌ தூற்றாண்டுக்குப்‌ பீஸ்‌ 
வழுக்கில்‌இருந்து வருகின்றன. அரும்பத 
வூரையார்‌ிரியரும்‌ அடியார்க்கு. தல்லாரும்‌ 
சச்சபுடம்‌, சாசபுடம்‌ முதலிய தாளங்கனனைக்‌ 
குதிப்பிட்டுள்ளனர்‌, இனவ 35, 108 தாளங்கள்‌ 
பாற்படுவன. இவை இடைச்செருகலா என 
ஆய்தல்‌ வேண்டும்‌. 


3) 5 தாளங்களின்‌ பெயர்களுள்‌ பலவும்‌ 
வட ப்‌ பெயர்கள்‌. தான இலக்கணமும்‌ 
தானப்‌ ர்‌ முறையும்‌ த। ல்‌ இருத்தல்‌: 
வேண்டும்‌. இலக்கணத்தைப்‌ பிற மொழியின்‌ 
பெயர்கள்‌ சூட்டி அமைத்தல்‌ கூடாது. 


3) 5 தாளங்களின்‌ எண்ணீச்கைகள்‌ ஒன்று முதல்‌ 
வளர்ந்து செல்லுலில்றவ.. ஒன்றுக்குக்‌ ஈழ 
அகலத்து அணை உண்டு அகத்‌ கணி 

ஸ்‌, என்சள்தான்‌ தானத்‌ 

சிறப்பு அளிப்பவை, 1,7 TAN 2 ச்‌ 
என்னும்‌ சிற்றவவைகளன்தாம்‌ கறு 
மூழக்குகனிலும்‌ பாடலின்‌ இசை கிச்‌ 


தாளக்குழப்பம்‌... 


களிலும்‌ இடம்பெறுகிஸ்றன. தென்னக 
சயின்‌ சுனிபபெரும்‌ மர்‌ செயல்‌ சிறப்பும்‌. 
சையின்‌ காலக்‌ கணக்குகளிலும்‌. அவற்றின்‌ 
வினைவுப்‌ மின்னல்சுனிலும்தாம்‌ ள்ளன. 
அனவ தாள வாய்ப்பாட்டில்‌ இடம்‌ பெ 
வில்லை, 


மின்னஎண்‌ ப்பங்கள்‌: 

தாள சமுத்திரம்‌ போன்ற நூல்கள்‌ மாத்தினா 
என்னும்‌ நேரத்தை விளக்கியுள்ளன. 100. 
சாமரை ந லைகளை அமிசுகிக்கொண்டு ஒரு 
கல்ல மிால்‌ குத்த, அது ஊடுருவிச்‌ 
செல்லும்‌ ( நேரயே ஒரு மாத்திரை எனப்பட்டது. 
இவை நடைமுறைக்கு ஒவ்வாக முறைகள்‌. 
1) தாமரையின்‌ கனம்‌ இடத்திற்கு இடம்‌ 
வேறுபடும்‌. 2 ஊரியின்‌ கூர்மை வேறுபடும்‌. 
3) ஊசியினால்‌ குத்துவோன்‌ வயது, ஆற்றல்‌, 


திறம்‌. இவலைசனைப்‌ பொருத்துக்‌ காலம்‌ 
வேறுபடும்‌. 4) னவை எல்லாம்‌ ஒருவாறு 
விட்டுவிடலாம்‌. சைக்‌ கால அளவைக்‌ 


ஒலியைக்‌ கேட்டல்‌ வேண்டும்‌. ஊரியைசு 
குத்தும்போது அதன்‌ ஒலி சேட்சுப்பட 
மாட்டாது. பின்னர்‌ எப்படி அளக்க முடியும்‌. 
என்வே இவ்வாறு பின்ன அளவுகன்ள 
அனத்தற்கு அறிவிக்காத, மூறையற்த நூல்களே 
இடைக்கால இசைத்‌ தான நூல்கள்‌. 


இரண்டாயிரம்‌ ஆண்டுசுட்கும்‌ முன்னரே 
எழுத்துக்சுவிவ்‌ ஒலிப்புக்‌ காவ அளவினை 
சுண்டுபிடிக்கும்‌ முறைனயக்‌ தொல்காப்பியர்‌ 
ஓர்‌ உவமையால்‌ விஈக்கியுள்ளார்‌, 'சைதொடிய்‌ 


பொழுது ஒரு மாத்‌இரை' என்று கூறியுள்ளார்‌. கை 
விரல்களை மடக்கி வைத்துக்கொண்டு நடு 
விரலை கொடிக்கும்போது அது பெருவிரலை 
அடித்து ஒலி உண்டாக்கும்‌ நேரம்‌ ஒரு மாத்திரை 


என்றார்‌. இஃ்து ஒலிப்பதால்‌ மாத்இரையை 
அனக்கு மு றது. 
“ஓரனயு உடைய குற்றெழுத்து" 


என்று தொல்காப்பியர்‌ குறிலின்‌ கால அளவைக்‌ 
ஐதிப்பிடுளிறார்‌. ஒத ஒரு மாத்திரை கேரத்தை ஒரு 

'தாடி என்கிறார்‌, ம்‌ என்னும்‌ கால அளவு 
சங்கப்‌ பாடவ்களில்‌ இடம்‌ பெறுகிறது. 1,2,3,4 
என்பன போல்‌ தானங்களை எண்ணிக்கையால்‌. 
சங்கக்‌ காலத்தில்‌ அமைத்தனர்‌. 


ன ன்‌ தாளத்தின்‌ ஓர்‌ 
ரம்யா ர்வ இல்ல்‌ ்‌ நொடிகள்‌ சேர்ந்தது ஓர்‌ 


நடன என்னல - P; தொடிகள்‌; 


நொ 4 
எண்ணிக்கை, ததத 


கானக்‌ குறிப்புக 


பு து 3 ச்‌ 
"தசதிள த்‌ 3/4: 1 எண்ணிக்கை. 


குறில்‌ யத்தின்‌ ஒவிப்புக்‌ காலம்‌ ஒரு நொடி 
என்றும்‌, நெடில்‌ எழுத்தின்‌ ஒளிப்புக்‌ காலம்‌ இரு 
நொடிகள்‌ என்றும்‌. குறிப்பிட்டுள்ளார்‌ 
தொலகாப்பியர்‌, 


ஓரளபு இசைக்குங்‌ குற்றெழுத்து என்ப 
ஈரளபு இனசக்கும்‌ நெட்டெழுத்து என்ப 
(தொல்‌.எழுத்‌,3,4./ 


இவ்வாறு வினக்கியுள்ளதால்‌ குறில்‌ - ] தொடி 
உ 3 எண்ணிக்கை: நெடில்‌ - 2 நொடி ஃ } 
எண்ணிக்கை. 


த்கதிள தக கத 5 ஜீ/4 - / எண்ணிக்கை 
தாத மக 5 2/2. ॥ எண்ணிக்கை 
தான 1542] 24/2: ந எண்ணிக்கை. 
தநத ட 6௦] பச. எண்ணிக்கை 


ரீகுறிப்பு£ இரண்டாம்‌ கால எண்ணிக்கைகளை 
மேலே தெட்டுக்குக்‌ கோடு போட்டு அச்டெல்‌ 
அழகு ஊட்.டாது. கடியையாடும்‌ ௬ட, எனவே 
தொடக்கத்தில்‌ காட்டலாம்‌. 


சதகதின : 1/௯ 14-12 எண்ணிக்கை]. 


ப்புகள்‌ z பழந்தமிழ்‌ 
சிவப்பஇிகாசத்‌; ள்‌ 
பற்றிய பல்வேறு 
நிறுத்தவாவ்‌ 


எழுத்தாலே 
டீளைக்‌ கூறுபாடுகள்‌, 
குருவை இரட்டிக்கிரட்டி சேர்த்தும்‌, உருவை 
நெகிழ விடாதபடி திரம்ப நிறுத்தல்‌, 
3)/இரட்டியைப்பாக உருவாக்கல்‌, 5/தீற்குமானம்‌ 
நிறுத்தல்‌, 7)கழியுமானம்‌ கழித்தல்‌, பிற முழக்கு 
அருவிக்‌ குறை நிரப்பல்‌, முழக்கு கருவி மிகுதி 
அடக்கல்‌, /)முதல்‌ நடை, வாரம்‌, கூடை, இரன்‌ 
என்து சொல்லப்படும்‌ இயக்கம்‌ நான்கு, 11)காஸ 
நிலையில்‌ எய்த வைத்த திறம்‌, 12) ஆளத்கிலில்‌ 
குல்றெழுக்துத்‌ தாளத்துடன்‌ நிகழும்‌ அச்சு, 
43) நெட்டெழுத்துத்‌ தாளத்துடன்‌ திகழும்‌ 
பாரணை, 14)மக்களத்தைக்‌ கீதத்துக்‌ முழக்கல்‌, 
32/நடனதை இற்கு மூழக்கல்‌, 381 ரண்டிற்குய்‌ 
மீழக்கல்‌, 17] மத்து விசற்பவ்களுக்கு அமைந்த. 


தாளங்கள்‌ நாற்பத்தொள்று 


வாய்ச்சியக்‌ கூறுகள்‌, /ச/அடிவரையுடையதாய்‌ 
ஒரு காளத்தால்‌ புணர்க்கும்‌ கத்தம்‌, /9/பல 
தாளத்கால்‌ புணர்க்கும்‌ நற்பந்தம்‌, 20)அரை 
மாத்இிரையுடைய ஏகதாள முதலாக பதினாறு 
மாத்திரையுடைய பார்வதி ஸோசாசம்‌ ஈறாகச்‌ 
கொன்ன நாந்பத்தோரு தாளம்‌, 31)ஆறன்‌ 
மட்டக்தாளம்‌, 23]எட்டள்‌ மட்டத்தானம்‌, 24/தாள 
ஒரியல்‌, 82) தணி நிலை ஏசியல்‌, 25]ஒன்றண்‌ பாணி 

க எண்கூத்துப்‌ பாணி ஈறாகச்‌ சிடந்த 
பதினொரு பாணி விகற்பங்கள்‌, 28/அத்தரக்‌ 
கொட்டு, 27/வச்காலம்‌ வகுத்தல்‌, 28)உருவுக்குச்‌ 
சொற்படுத்தல்‌, 29)கருவுக்கு இசைப்படுத்தவ்‌, 
30)ஒன்றித்து ஒத்தல்‌, 31)இரட்டித்து ஒத்தல்‌, 
38)ஆறும்‌ நாலும்‌ அம்முறைபோக்கல்‌, பஞ்ச தாள 


பிரபந்தம்‌, 39தொளத்திற்கு ரண்டு 
பற்றாகப்பத்தும்‌ தீர்வு ஒன்றாகப்‌ பதினொரு 
பறத்றாவே ஆடல்‌, அதிகுயிலுவ மாக்கள்‌ 


நெறிப்பட நிற்றல்‌, 35)7சியல்‌ பொலிய திரவ 
நீங்கல்‌, கூடிய குளினுவக்‌ கருவிகள்‌ ஏல்லரம்‌ 
பாடிய வாரத்துசற்று கின்று இசைத்தல்‌. இனவ 
எல்லாம்‌ தாளம்‌ முழக்கு பம்றிய பண்டைச்‌ 
சொற்கள்‌. தண்ணுமையேரனின்‌ இலக்கணமும்‌ 
திறமும்‌ சொல்லும்‌ அரங்கேற்று காதைப்‌ 
பகுதியிலே பல குறிப்புகள்‌ வருகின்றன. இவை 
தானப்‌ பொருள்களின்படி பாகுபடுத்திளால ஒரு 
தான நூல்‌ தோன்றும்‌, இவற்றை ஆங்காங்கு 
கரக. 


தாளங்கள்‌ தாற்பத்‌ சன்று : அடியார்க்கு 
தல்வார்‌ சிலப்பதிகாரத்தில்‌ 41 தானங்கள்‌ என்று 
குறிப்பிட்டுள்ளார்‌, 'அமை மாத்திரையுடைய 
ஏசுதாவம்‌ முதலாகப்‌ பஇனாலு மாத்திரைய/ுடைய 
பார்வஇவோகன மீறாகச்‌ சொன்ஸ நாற்பத்தொரு 
தானமும்‌ புறக்‌ கூத்இற்குரியலை: ஆறஸ்‌ மட்டம்‌ 
என்பனவும்‌, எட்டன்‌ மட்டம்‌ என்பனவும்‌, காள 
ஒஙியல்‌ என்பளவும்‌, தனிநிலை ஒரியல்‌ 
என்பனவும்‌ ஒன்றன்பாணி முதலாக எண்கத்துப்‌ 
பாணி _சஈறாகச்‌ இடந்த பதினொரு பாணி 
விகற்பங்களும்‌, முதனடைவார முதலாமிலவைம்‌ 
அகக்‌ கூத்இிற்குமியு. வென்க. ' /சிவப்‌,3:12 
அடியார்க்‌. பாட லுமெள்றது எனும்‌ மகுஇ) 


4? வகைத்தாளம்‌ 


மட்டத்‌ காளம்‌ 


தாளங்கள்‌ முப்பத்தைந்து 


| 
2°2 : 


1+I0+i0+10+10: 41 
பிமற்காட்டிய காளத்தின்‌ விஎக்கம்‌ 


அ)மட்டத்தானம்‌ என்பது இரு மூழுமைச்‌ சம 
வண்‌! சேர்ந்தது 1௭ம்‌ 5 3 242 24... இவை 
போல்வன இரண்டன்‌ மட்டம்‌ நலன்‌ 
மட்டம்‌ முகலியவாறு பெயர்‌ பெறுவன. 


ஆர்யட்‌ டத்தானம்‌ : இவை இரு பின்னத்தின்‌ சம 
காண்‌ சோந்களவ, உழ 2f 1 ௩ 
இனவ போல்வன. மூள்றன்‌ மட்டம்‌ 
மூதலியவாறு பேயர்‌ பெறுவன, 


இசொய்ப்புத்‌ தானம்‌: குறைந்ததும்‌ கூடியதும்‌ 


ஆசிய இகு முழு எண்கள்‌ 7423-9 8445... 
இவை போல்வன மூன்றன்‌ சாய்ப்பு 
முதவியவாறு பெயர்‌ பெறுவன. 


ஈ] சாய்ப்புச்தாளம்‌ இவை குறைந்ததும்‌ 
கூடியதும்‌ ஆகிய பின்னத்தின்‌ எண்கள்‌. ரா]! - 
82423) 5; இவை 2; இன்‌ சாய்ப்பு 
முதலியவாறு பெயர்‌ பெறுவன. 

தாளங்கள்‌ முப்பத்தைந்து: 

முப்பத்தைந்து தாளங்களின்‌ அமைப்பு 
தாளங்கள்‌ என்பலை அவகுவகைகள்‌, துரிதம்‌, 
அனுதுரிகம்‌ உறுப்புக்களின்‌ கவப்புக்களால்‌ 
அமைக்கப்பட்டவை.  அனுதுரிதம்‌ ஒன்றன்‌ 
எண்ணிக்கை அளவைக்‌ குறிப்பது; இகள்‌ குறியீடு 

துரிதம்‌ 

கொண்டது: இதன்‌ குறியீடு - முழுவட்டம்‌. அலகு 


அரைவட்டம்‌. எண்ணிக்கை 


என்பது ஐந்து வகைப்படுவது; அவை 
எழுத்தனவுகளில்‌ வேறுபடுவன: 
அங்கு வுகள்‌ 

"ஆர்ர்ப்யோர்‌ 1 ஷூடதம்‌. [தந்திர கன்‌ சொத்‌ 
ர பண | 
॥ ராடி [ர fo Ta (ite 
அப்பட னைப்‌ 5-1] if [தன (1/1. ்‌ 
3 நடு வடை ட. வகிடு) ய்‌ 


ப உ பவை 


4 [ம்‌ மாத 
நதி தடட புய 214 


5 அறா சவ [0 


கானங்கள்‌ முப்பத்தைந்து 


அலகுகளின்‌ எண்ணிக்கை அளவு 

ட | த்‌ கவல்‌ அர்கம்‌ வக காணா 
. . ்‌ 1 
அவி நின்றா நாயை ப்‌ அங்கு ஈன்க்‌ | 
இட டட ட பி மவ 
ay ih (ப க 2 | 
அகத்‌ [1 z 12 ப 4.12 

இலகு 21/1 13 [5% 1515 | 5.34 | 
“நாற்ற :3 5 [+ ணப 


சல முக்கிய கூட்டுத்‌ தொகைகள்‌ முழககலுக்கு. 


புவ்வைய வா 20 +50 7 
(கூடம்‌) - (தரத்தை XD) - 2-5. 74 


12) 16 பா) + (iV): 3744 IVR 
[தகதல்ட ௬11) ரதாதேகட ௬11) - 308-௧04. 
ச்‌ 


13/33 xii) + (2%2பம) - ௧4-54. 12 
[தாதீதக்ட யா) * (தாத்த யய ) - 5106 
94218 


கோர்வைகளையும்‌ மோறாக்களையும்‌ 
அனமப்பதற்கு மேற்கண்ட வாங்ப்பாடுகள்‌ 
மிக முக்கியமானவை... இவை மனத்தில்‌ 
மனப்பாடமாக அமைந்து விரைந்து 
பயன்படுதல்‌ வேண்டும்‌, 


0/ 

‘a க | 
நட்ட பரக்‌ ப பல்வ க்‌ 
பொதுவாகக்‌ காயக்நன்‌ சாதி குறிப்பிடாமல்‌ 


காளங்களின்‌ பெயரை மீட்டும்‌ குறிப்பிடும்போது. 
மேற்காட்டியுன்ள தான வகைகணளக்‌ கொள்ளவது 
இசையோர்‌ மரபு. இரிபுட காளம்‌ என்று பொதுவாய்க்‌ 
குறிப்பிட்டால்‌ மூன்றனலகு.. கொள்ளல்‌. மரபு. 
இதுபோல அடதாளம்‌ என்றால்‌... ஐந்தனலகு 
'கான்ளுவது மரபு. இந்த ஏழ்‌. தாளம்‌ பெரிதும்‌ 
இசைகளில்‌ பயன்படுகின்றவைகள்‌. எழமுகானங்களின்‌ 
அவகுவின்‌ ஐக்துவகைப்‌ பெருக்கத்தினால்‌ [7 % 5 - 35] 
மூப்பந்கைந்துதாளங்கள்‌ தோன்றுகின்றை. 


பானங்கள்‌ முப்பத்தைந்து: தானங்கள்‌ வரலாற்றுக்‌ தொகுப்பில்‌ 


$5 தாளங்கலின்‌ வரிசை எண்ணிக்கை 
ங்க 


க சைய ப டட னைக 


குறியீடு ]நாலனலகு. (மூன்றளலகு |தந்தனலகு. | 
| 


ன ணன்‌“ வனை: னை 


எழனலகு ஒள்பானகு | 


[00 1.27 ரா இ 


ஏ முப்படை பல்‌ சதக்‌ 13227 ததத. 


1] நடுவணம்‌ 1101 424-10 கன. [5.2512 


[ அடை 19/20 4.42213 (39.230 [552.218 


7 [தசகம்‌ 7017 சரசர [sass மன உ? எ கண்டா டா எ TD 


பெட்டை 
ரீகுறிப்பு : 1. ஏகம்‌ 2, ரூபகம்‌ 3. சம்பை 4. நிரிபுட 5, தாளத்தின்‌ எண்ணிக்கைகளை அறியமுடியாது ; 
மட்டியம்‌ ௧. அட 7, துருவம்‌ என்னும்‌ பெயர்களை தாளத்தின்‌. அங்க அமைப்புக்களையும்‌ அறிய 


விரும்புரர்‌ னவத்துக்‌ கொள்க. இவ்வேழ்‌ முடியாது. 
பெயர்களுள்‌ மட்டியம்‌, துருவம்‌ என்னும்‌ இரு 


பெலர்கள்‌ மட்டுமே வட சொற்கள்‌, பிற யாவும்‌ எழ்தாள வரிசை -" துருவ" மட்டிய" ரூபக' சம்பை 
இதைந்த தமிழ்ச்‌ சொற்கள்‌ ; அவை செப்பம்‌ /5 இரிபுடை * அட " ஏசும்‌ என்னும்‌ வரிசைக்‌ 
செய்யப்பட்டுள்ளன, காரணப்‌ 


இளி முப்பத்தைந்து தாளங்களை அவற்திள்‌ 
எண்ணிக்கை வழியாகப்‌ பெயகிடுவதே ஏரிய | ர்க்க: உடுக்கை. (தொ.1:236] 
செவ்விய முனற ; அரிய அறிவியல்‌ முறையும்‌ 
ஆகும்‌.  நாலலகுச்‌ செம்புடை, மூவலகுச்‌ "தானங்கள்‌ வரலாற்றுத்‌ தொகுப்பில்‌” - நூல்‌ 
செம்புடை, ஐந்தலமுச்‌ செம்புடை, ஏழலருச்‌ [ (Rhythm and Historical Cognition) 15931 

செம்புடை, ஒன்பதலகுச்‌ செம்புடை எனப்‌ 
பெயர்கள்‌ எண்ணிக்கை வழியாக இட்டு 
வழங்குவது சிறப்பும்‌ தெளிவும்‌ ஆகும்‌. இலகுவில்‌ 


இந்நூலை இரு, 4.குப்புசாமியும்‌, இரு. வெங்கட 
கப்ரமணியனும்‌ சேர்ந்து ஆங்கிலத்தில்‌ எழு 


யுள்ளனர்‌. தாள வசைகள்‌ வரலாற்றுக்‌ காலத்தில்‌ 


விளங்கிக்‌ கொள்ளலாம்‌... பெண்சுளின்‌ எவ்வாறு படிப்படியாய்‌ வளர்ந்து வந்துள்ளன 
பெயர்களையும்‌ பிறவத்தின்‌ பெயர்சராவும்‌ என்று விளக்கியுள்ளனர்‌. புதிய கோணத்தில்‌ 
காவங்கட்டுப்‌ பெயர்களாக இடுவதுமூலம்‌ ஆய்வுகள்‌ நடத்தப்பட்டுள்ள. நடனத்தின்‌ 


தானம்‌, இசையரங்கில்‌ தானம்‌, நாடகத்தில்‌ தானம்‌. 
என்னும்‌ தலைப்புக்களில்‌ ஆய்வுகள்‌ உள்ளன. 


தானத்தின்‌. வரலாற்றுத்‌ தொகுப்பில்‌ 


நூலின்‌ இறுதியில்‌ - மோரா, இர்மானம்‌ முத்தாய்ப்பு 
சொறஜ்கட்டுகள்‌ தந்து 
விளக்கியுள்ளனர்‌. மத்தளத்திலும்‌, கஞ்சிராவிலும்‌ 
மாமேதை மதுரை 'கிருஷ்ண ஐயங்கார்‌! அவரிடம்‌ 
தான்‌(வி.ப.கா.சு] பாடம்‌ கேட்டுள்ளேன்‌. அவர்க்கு 
இந்நூல்‌ படையல்‌ செய்வப்பட்டுள்ளது, இவர்‌ 
திகைவு கூரத்‌ தகுந்த முழவு மேதை. 


ஆடியவைகட்குச்‌ 


காக்க TV Kuppuswami & T.K.Venkala 
Subramanian, "Rhythm in Historical & Cognition’, 
Kalinga Pubtications, Delhi - 110091, (1993). 


ஆசிரியர்‌ குறிப்பு : இந்த நூலின்‌ ஆசிரியர்‌, நாட்டிய 
சாஸ்திரம்‌ உ.பி. மூதல்‌ காலத்திலிருந்து 
யடிப்படியாயத்‌ தொருத்த நூல்தான்‌. எவ்வறார்‌: 
காந்தர்வ வேத இசையிலிருந்து தொகுத்திருக்கலாம்‌. 
என்கிறார்‌ (பக்‌... ].. 


4) தொல்காப்பியர்‌ காலத்தில்‌ மூன்றன்‌ எழுத்து 
நடை , தாள்கள்‌ எழுத்து நடை, ஐக்கள்‌ எழுத்து 
நடை, ஏழன்‌ எழுத்து நடை ஒன்பான்‌ எழுத்து 
நடை என்று ஐந்து வனசு எழுத்து நனடகள்‌ 
பற்றிய குறிப்பு உண்டு, / சிலப்‌ பப - 3. 
அடு யார்க்‌]. 


எனவே தொல்காப்பியத்தில்‌ தமிழகத்‌ தான 
நடைகள்‌ பற்றி உள்ளன. சிலப்பதிகாரக்‌. 
காலத்தில்‌ 33 தாள அன்மப்பு இல்லை. 
எண்ணிக்கை, வழியாகத்‌ தாளங்கள்‌ 
சிலப்பதிகாரக்‌ காலத்தில்‌ பெயர்‌ பெற்று 
விளங்கின, மூதன்‌ முதலாகத்‌ தாளங்களை வர 
வாற்றுக்கண்‌ கொண்டு இரு, குப்புசாமி 
பார்த்துள்ளார்‌. மேலும்‌ நரல்‌ வளர்தற்‌ குரியது. 


தாளத்இன்‌ எடுப்புத்‌ தீர்மானங்கள்‌ 


2) சலப்பஇிகாசத்தில்‌ மட்உத்தானம்‌ என்று குறிப்‌ 
பிடப்பட்டுள்ளது. இதனால்‌ மட்டமில்காளம்‌ 
என்ற பகுப்பை அறியலாம்‌. (சாய்ப்புத்‌ 
தானம்‌). 


பார்க்க : "தாளங்கள்‌ நாற்பத்‌ தொன்று" 
(தொ-:॥1..) 


3) இளங்கோவடிகள்‌ 'ஆதும்‌ நாலும்‌: என்று 
தாளத்தின்‌ பெயர்‌ குறிப்பிட்‌ டுன்னதாவ்‌, 342, 
249, 2௦4, 3௪4, 2௦5, 3௦6 எனத்‌ தானப்‌ பெயர்கள்‌ 
அமைத்தஇிருந்தன என்தறியலாம்‌. 


4] சர்‌ தாளம்‌, பாணி, தூக்கு முகவிய தான 
வன்சுகள்‌ இருந்தன. 


3 முதல்‌ நடை, வாரநடை, 
இரள்நடை எல்பண தான வேக இயக்கம்‌ 


கூடைதடை, 


பற்றியவை. 


8] பன்னிரண்டாம்‌ தூற்தாண்ை ஒட்டி முப்பத்‌ 
தைத்து தாள வகைகள்‌ தோள்றியிருக்கலாம்‌. 


தாளத்தின்‌ எடுப்புத்‌ இர்மானங்கள்‌ 
தீர்மானத்தில்‌ மூன்று சம அனவுக 
சுண்டிகைகளும்‌, (அளவுச்‌ சொற்கட்டுகளும்‌] 


இரண்டு “தோம்‌: என்னும்‌ ஈற்றுச்‌ சொல்களும்‌, 
எடுப்புக்குரிய அளவு பெற்று விளங்கும்‌, சில 
இர்மானங்களிவ்‌ தாள எண்ணிக்கைகள்‌ ஆவர்க்த 
அனவுகளுக்குள்‌ சமமாக முடியாவிடில்‌ முதலில்‌ 
தேவையான ஓர்‌ அளவுச்‌ சொற்கட்டை க்‌ கழித்துக்‌ 
கொள்ள தெரிடும்‌. இதற்குக்‌ "கழியுமானச்‌ சொல்‌! 
என்று பெயர்‌. எனவே தீர்மானத்தில்‌ . கண்டினகச்‌ 
சொல்‌, .'தோம்‌: என்னும்‌ ஈற்றுச்‌ சொல்‌, 
கழியுமானச்‌ சொல்‌ எண மூவகைகள்‌ 
இடம்பெறும்‌. 


தானத்தின்‌ எடுப்புத்‌ தீர்மானங்கள்‌ 


தாளத்தில்‌ எடுப்புத்‌ 8ீர்மானங்கன்‌ 
நாலு எண்‌ தானத்துள்‌ நிர்மானம்‌ இந்தக்‌ கணச்குகளைத்‌ தெரிந்துகொண்டு பின்னர்‌ 
அழகு ஊட்டும்வண்ணம்‌ உருட்டுச்‌ சொற்கரீடு 
(1) சால்‌ இட எடுப்புக்குத் தீர்மானம்‌ களையும்‌ கலந்து இன்னோசை தருமாறு 
டட க்குதற்குச்‌ சிந்தனைகள்‌ செய்தல்‌ வேண்டும்‌. 
ல 5 1 முழக்குதற்குச்‌ 
[ep தாம்‌ 1-1, - 1H 

[தகதின. [கொம்‌ 44 zit 1 

| 1x} | ட்‌ மேலும்‌ இர்மானச்‌ சொற்கட்டுக்கு ஏற்ற ஒரு வகை 


| = அகர்‌ 
இவற்றுள்‌ 'ஐட* - கழியுமாஸச்‌ சொல்‌ ; தகதின 


கண்டிகைச்‌ சொல்‌; 'தொம்‌” காவ்‌ எடுப்பு ஈற்றுச்‌ 
சொவ்‌.. 


நடைச்சொற்கள்‌ தீர்மானத்திற்கு முன்னரே 
பீடுநடை போட்டுச்‌ சென்று இடம்‌ வந்தவுடனே 
தீர்மானம்‌ முழக்கு தொடங்குதல்‌ வேண்டும்‌. 


நறு ஈக தானத்திற்குன்‌ நர்மானம்‌ 
(2) அரை எடும்புக்குத்‌ தீர்மானம்‌ ர 
ரா? ரீ!) அரை இட எடுப்புக்கு்‌ நீர்மானங்கள்‌ 
1+ 
பத்‌ | | டை | ௬ ] 
ட_ஃதீ ப்‌ [ததிமி.. இட [தோம்‌ |: | 2 
பி [தல (தோம்‌ |-/%-% | 2 
தீதிமி 12 | [18-00 | “14 
| 2 
(3) முக்கால்‌ இட எடுப்புக்குத்‌ தீர்மானம்‌ -- < 
படக உட இ (3) முக்கால்‌ இடத்து எடுப்புக்குத்‌ இர்மானம்‌ 
ட ட டர, 1 ஃ% 
ட கார்து 1:48 | 22% 
ட... _சா(த)__:34-% = Hg 
தட (07 549௪ (x) 19 
கத்தி 2 உ | 


= Vv Ve 
213114 


வ [தொம்‌ 
[தடக்‌ 
1 கிட |தொம்‌ 
சூட 10) 


தானத்திள்‌ எடுப்புத்‌ தீர்மானங்கள்‌. தாளத்தின்‌ (அலகு வகைகள்‌] 


பு: 1/4 எண்‌ சொல்லாகிய "தொம்‌ கூஹாமவ்‌ 
விற வப? விட்டால்‌ அழகு தரும்‌. அஃதொரு (எழு எண்ணுள்‌ தீர்மானம்‌) 
ய 
முறை 41) அரை இட எடுப்புக்குத்‌ தீர்சானம்‌ 


4) ஒரெண்‌ இட எடுப்புக்குத்‌ நீர்மானம்‌ 


ஒன்பது எண்தீர்மானம்‌ 
(5) | ள்‌ அல எடுப்புக்குத்‌ இச்மானம்‌. 
அன 1தகதல்ட EZ TH. 
13 


ப] ட [தோம்‌ [தாது] _ [2727 rr ]3 

" ட[தோம்‌ (தாகு) [-1242 272716 | | 
ந்தா [2 தடை 512] [சும ets) P+ 1 
3 ்‌ 
॥ 


தொம்‌ [+i 
தகன] தகன - {xj [= 1+ 4+ (x) 


லப்‌ 2 ம்‌ - தாங்‌ 221574 
[எட்டு எண்‌ இர்மானம்‌] _ தகிட: தாங்‌, [HEZT2 
(1) அரைஇட எடுப்புக்குத்‌ தீர்மானம்‌ [வட - {rj I: 1¥ 2+ {a} 


இந்து எண்ணுள்‌ நீச்மானம்‌ 
(1) ஓர்இட எடுப்புக்குத்‌ தீர்மானம்‌ 
- ம்‌ 127724 7s | 

ஈம்‌ FESS. 1 


iNT 1-3 


தகதின ரகககினாநி டா. 
சகஇஸ |தகதினா[ இடா 1121949 1-5 


தகதின [தகநின [ப] [2௨.12 


ட. க்க 


(3) முக்கால்‌ இட எடுப்புக்குத்‌ தீர்மானம்‌ 
கசுதிள [தகன - தொல்‌, [த 71௪227207௨]: 
ESTES TES PAE 


தகதின தகஇின தோம்‌, 1 
தகஜன|தகநன (4) [5] 3+ 2+ (x) + fa) 


TYZTIVZ: 
522222 
2172-71 


பார்க்க; ஓரீஇயல்‌(தொ, 7:39] 


“7 


தாளத்தின்‌ (அலகு வகைகள்‌] 


2 மூண்றவ்‌ அலகு வனககள்‌ 
ரதி? ததீம்‌/ தாங்கு இடா 


3, கந்தனவைகு வசகைசன்‌ 
காதகட, தாதா? தமதநிம்‌/ -5 
ரதகதலிட? தாதகிட/ தக கதம்‌ தாததம்‌/ 55 


(தக தாங்கு! தாகாங்கு/ தகத/ீ தக்தா 5 
தகமை தகிட/ ;.தீசங்கு/ தாதா,/ ௬5 


தக தாகு! 


4 ஆறனவகு வகைகள்‌ 


தக தரிலிட/தா தரிகிட / தக தாங்க தா இ தோம்‌ 
சதகதாதா காதா,த/ தகதகதோம்‌/ தா தோம்‌ 
சதா சுககோம்‌/தா தாதோம்‌/சக தாகோம்‌/தா 8 கோம்‌ 
/தக இயிதோம்‌/தா ;தோம்‌/தா;7 தாததோம்‌ 


5. ஏழகலகு வகைகள்‌ 


தகிட தகதிமி - மேயே கூறிய மூன்ற! அலகு 
வகையும்‌ தாலன்‌ அலது வள்க்களமயும்‌ 
இணைத்துக்‌ கொள்க, 
6. எட்டுஎழுத்துன்‌ வகைகள்‌ 

௬ தட ககக தடை தூட -4 
ககன தகவ தவ கிட தக -5 
காங்லா, தாங்கிட கம்‌ தக ௨4 
தீம்த சந்த காங்கு தாங்கு தச 4 


தகதோம்‌ ககதோம்‌ ௬௪ தகிட கடை 4 


தகு தாங்கு தாங்கு 25 


தட தகதக 2 
ததீம்‌ காதல ச 
நாங்கு தாரமி -3 
தாங்கு தாங்கு தக நீ 


இது ரர்‌ சொக்க கச்‌ 
1. ஒஸ்பான்‌ அலகு கைகள்‌ 

ரீரக்க்கு உரிய வனக்‌ இணைத்தும்‌ கொள்க. 

(நெய்யுக்‌ குறிப்பு]: "க. தல” என்பது நேர்‌ திரல்‌ 


தல்ட-௧௧ என்பது மாறுதிரல்‌.. 
தூடதக/ தகக : எதிர்‌ நிரல்‌ 


பர்க்க அவரு! (தொய்ஸ்‌) 


1] 
காக்கைப்‌ பாதம்‌ (8 
தாளச்‌ சொழ்கட்டுகளை எழுதும்‌ முறை 
செசல்கட்டுகளின்‌ ஒவ்றாம்காவம்‌, இரண்டாம்‌ காலம்‌, 
கூன்றாம்‌ காலம்‌, தாஸ்சாம்‌ காலம்‌ சாட்ட சொற்களின்‌ 
மேலே முறையே ஒரு கோடு, இரண்டு கோடு, மூண்று 
கோடு . நாவ்கு கோடு எச்‌ கோடுகளை 
இழுக்துக்கமட்டுவது வழக்கமாக இருந்து வருகிறது: 


த௲இன-ஒன்றாம்‌ காலம்‌?! (1-1 


தகதிவ- இரண்டாம்‌ காலம்‌ Vax W- Vz 


தகன: மூண்றாம்‌ காலம்‌ ! 4 ₹ [1-1/4 


துகிலை -தரஸ்களம்‌ காலம்‌ / 1 =¥9 

மேற்கண்ட முனற அச்சிடக்‌ கடினம்‌; மிகக்‌ கடினம்‌, 
நரல்‌ முழுதும்‌ கோடுகளாகிப்‌ பார்ப்பதற்கு 
அழகெல்லாம்‌. குறைந்து காணப்படும்‌. எனவே புரிய 
முளையில்‌ 'செத்கட்டுக்கு முன்னர்‌ செங்குத்துக்‌ 
கோடுகள்‌ இட்டுக்‌ காட்டுகின்றோம்‌: 

p+ 12777 27, 


,/தகஇன?!ச உ Fort Var 


எண்‌ 
எண்‌ 


7//தகதிவர்‌ ae Vs Vm - எண்‌ 


1/136 m+ V meV mrVe - ecm 
க்குக்‌ கதய ்‌ ்‌ 

க்தி! -1 துண்ணீர்மை. 

2 துண்ணீர்மை கணம்‌ 

கணம்‌ தொடி 

2 நொடி -ச எண்‌ 

ஈசொடி “எண்‌ 


தாளத்தின்‌ (கனை) 


44/7௧7௮ என்னும்‌ எண்கள்‌ இசைக்‌ 
கக்கல்‌ இன்றியமையாதவை, , 

தா எண்‌ 

தா எண்‌ 

சத 4 எண்‌ 

ப] 74 எண்‌ 

///த ஈண்‌ 

7777௧ எண்‌ 


தாளத்தின்‌ (களை) 


தாளத்தில்‌ ஒரு எண்ணிக்கைக்குள்‌ அடங்கும்‌. 
எழுத்து எண்ணிக்கைகள்‌ சீ என்றால்‌ அது ஒரு களை, 
கி என்றால்‌ அது இரு களை. இவை இரண்டும்‌. 
சுவைதூட்டுவன: கேட்டற்கு இனிமை தருவன, 


பெயர்‌ எ-டு: ஒரு குறிலுக்கு முழுஎணமுதை 
குறிப்பிடும்‌ முறை 
த/4:! களை ரககதிவ 171/5 1 எண்‌ 


4/4:7 4 கன. ரர்ககதிவ 4 1-1/2 எண்‌ 


சிரச: 2 சுளை 7//த்கஇின த௲௲ன : 7 £2 எண்‌ 


அதாவது காது கால்‌ எண்ணிசக்கைகளின்‌ கூட்டம்‌ 
ஒரு களை. இதன்‌ குறியீடு 74: நாலுஅறை எண்களின்‌ 
கூட்டத்தைக்‌ குறிப்பிடும்‌ முறை? இது 72தா கா 
ஏனா, இது இரண்டு சனை வகைகள்‌. 94 
என்பதுஒரு எண்ணை 4 ஆகப்பகுத்துப்‌ பகுத்த 72 
எண்ணை சீ முறை எடுத்துச்‌ கொள்வது: 78/1 
என்பது ஒரு எண்னை 2 ஆசுப்பகுத்து வரும்‌ 12 
எண்‌ ச முறை எடுத்துக்‌ கொள்வது 1/2 ௩௭ 2 2. 
தேவாரத்தில்‌ 73, 1, 2 கன்ளப்‌ பாடல்கள்‌ இடம்‌ 
பெற்றுள்ளன. இவற்றைப்‌ பின்னர்‌ வந்தவர்கள்‌ 
பின்பற்றிக்‌ ஒர்த்தணைகளில்‌ அமைத்தனர்‌, 


தாளத்தின்‌ வாரம்பசடவில்‌ களை 


சிவப்பதிகாரத்கில்‌ மாதவி ஆட்டத்தில்‌ 
முற்காலத்தில்‌ (விளம்ப சகாவத்திவ்‌] பாடல்‌ பாடப்‌ 
பட்டது. பின்னர்‌ இரு களையில்‌ பாடப்பட்டது. 
''வாரம்‌ இரண்டும்‌ வரிசையில்‌" பாடி [சிலப்‌.3:/36] 
ஆடினார்‌ மாதவி. ஆடியல்களில்‌ முதிர்ந்த சிறந்த 
தோரிய மடத்தையர்கள்‌, 1, 3 ஆம்‌ காலத்தில்‌ 
பாடலும்‌ நாட்டியமும்‌ நிகழ்ந்தமைக்குத்‌ கொன்மை 


தாளத்தின்‌ கனை] 


எழுத்துச்‌ சான்று கிலப்பஇகாரத்தில்‌ காணச்‌ 
கூடக்கின்றது.. இந்தவாரம்‌ பாடும்‌ முனையை 
இந்தியாவிற்கு நல்லவ இலக்கியம்‌ தேவாரப்‌ 
பாடவ்கள்களே. கோரியர்‌ மடர்கையர்கள்‌ வாரம்‌ 
யாடும்‌ முறையில்‌ சிறந்தவர்கள்‌, (கோரியம்‌. 
இசைக்‌ காலக்கணக்குகளின்‌ ஒழுங்கு வரிசைகயைச்‌ 
சுட்டிய ஒரு சொல்‌.) ஒழுங்கு நிரலில்‌ பாடியவர்கள்‌ 
கோரிய மடந்தையர்கள்‌. 


முதல்‌ வார நடையில்‌ எண்ணிக்கைக்கு சகுறிவ்‌ 
(௮4) 


இராண்டாம்‌ வாரதடையில்‌ எண்ணிக்கைக்கு சீ 
குறில்‌ (7:22:௪1) 


முன்றாம்‌ காலமாகிய கூடை நடையில்‌ 
எண்ணிக்கைக்கு 16 குஜில்‌ | 236-1) 


இளிக்களை என்பது என்ன? 


இரண்டு சுளையைத்‌ தாளம்‌ போடும்போது ஒன்று 
என்று ஒரு, எண்ணை ஒற்றித்துக்‌ கொண்டு, பின்னர்‌ 
மறுபடியும்‌ மற்றோர்‌ ஒன்றை ஒத்தல்‌ (தட்டுதல்‌! 
கொள்ளுவார்கன்‌.. இதற்குத்‌ "தடாரம்‌' என்று 
பெயர்‌. முற்றித்தஸ்‌- அமுக்கி ஒக்தல்‌- 
தட்டுகல்‌. எனவே ஒற்றிக்து ஒத்தல்‌ என்பது 
வேகத்தை மெதுவார்க்குதல்‌. 


சாடுக்கல்‌; 


இது அடியார்க்கு நல்லார்‌ 'ஓற்றித்து ஒக்தலும்‌ 
இரட்டித்து ஓக்கவும்‌ ஆக என்கிறார்‌ (லெப்‌ 301548 
உவர்‌. இங்கு 'ஒற்றிக்து ஒக்கல்‌! என்பது ஒருமுறை 
கட்டுகல்‌, ஒக்கல்‌ என்பது கட்டுதல்‌. "இரட்டித்து 
ஒத்தல்‌: என்பது ஒருமுமை அமுக்கித்‌ தொட்டு 
மறுமுறை கட்டுகல்‌ என்று பொருள்படுவது. 


ம்களையில்‌ | எண்ணிக்கைக்கு குறில்‌ (117 அனவில்‌] 
2களையில்‌ | எண்ணிக்கைக்கு சீ குறில்‌(1/4 அளவில்‌] 


இவ்லாறு ஓர்‌ எண்ணிக்கையுள்‌ குறில்‌ தன்ட 
போடும்‌. காலம்‌ பெறும்‌. “2 குறில்‌ : ! நெடில்‌: எனக்‌ 
கொள்ளல்‌ தொல்காப்பியர்‌ காட்டிய இசைக்கால 
அனவு நெதி. 2 குறில்‌ - 1 தெடில்‌ : 2 மாத்திரை. 
ஓரனவுடையது ஒற்லெழுக்து என்பர்‌: 
ஈரளவுடையது நெட்டெழுத்து என்பர்‌. (தொல்‌, 
தூண்மரபு! 


தாளத்தின்‌ [காலக்கதிபேதம்‌] 


தாளத்தின்‌ (காலக்‌ கஜிபேதம்‌] 


பார்க்க : களை (கொ.ர:69). தடாமம்‌ (தொர). 


தாளத்தின்‌ காலக்‌ சதியேதம்‌ 
தாளத்தின்‌ ஓர்‌ எண்ணிக்கையைச்‌ சமபாகமாகப்‌ 
பிரித்து எ எழுத்துக்களை உள்ளடக்கமாக 


நிசப்புசிறோசம்‌. 79 எர ச 2322 1 இவ்வாறு 
பகுத்து முடி ந்சிக்‌ கொண்டிருக்கைமில்‌ மேற்கண்ட 
ஓர்‌ எண்ணீனகயின்‌ காலத்தை 3 சமபாகமாகம்‌ 
பகுத்து தாவது வேசுந்தில்‌ வேறுபாடு செய்து 
வேகப்‌ பெகமாக /மாழ்தமாக] மூழக்குவது 
இசாச93 பசும்‌ அவ்வது மும்மைக்கதி பேதம்‌ 
எளலாம்‌.கஇயேகம்‌ ௫ வேக மாற்றம்‌. க.ிட - 
Violas ப Va = a இதனைச்‌ 
சுருக்கமாக இவ்வாறு குறித்துக்‌ காட்டவாம்‌ 747: 
அர: இவ்வாறே பிற எண்கனளயும்‌ குறித்துக்‌ 
காட்டுவதால்‌ விளச்சிக்‌ கொள்ளலாம்‌. 944: 9 47: 
என்று குறிக்கால்‌ முதலில்‌ உள்ள 74 ஆச நடத்து 
கொண்டுள்ள காளத்கை 4 ஆசுக்‌ கதி பேதம்‌ 
செய்தல்‌ என்று பொருல்‌. கஇ$3பேதல்‌ - காவக்‌ கால 


என்று இவ்வாறே ஒவ்வொரு ஜாதியினுள்ளூம்‌ 5 
ஜாதிகளின்‌ சஞ்சாரமுண்டாகும்‌ பொழுது, கம்‌ - த 
பேதங்கவாகி 'பஞ்சகடிபேதங்கள்‌” என்று பெயர்‌ 
பெற்றன என்றார்‌. 


இடப்பக்கத்தில்‌ வி.ரீனிவாசர்‌ குறிப்பிட்டதை 
ரக்‌, வலப்பக்கத்தில்‌ வீ.பகாட சுந்தரம்‌ 
எண்களால்‌ குறியீட்டு முறையில்‌ விளக்கியுள்ளார்‌. 
(98.11.99). பெருங்குளக்தரரார்‌ - "சங்கீதக்‌ 
கலையை முழுதும சொல்லிக்‌ தராமல்‌ ஒளித்து 
மறைத்துச்‌ சொல்லித்‌ தரும்‌ குருமார்‌ இருப்பது 
வருந்தத்தக்கது”! என்கிறார்‌; பெருங்குளத்தூரார்‌ பல: 
நுண்ணிய செய்‌௫களை மாந்தர்‌ தேயம்‌ பூண்டு எழுதி 
வெளியிட்டுள்ளார்‌, . 'மைப்பவர்கள்‌ மண்ணுள்‌ 
மறைந்து மடிந்துவிடுவார்கள்‌, நூலில்‌ எழுதி 
திலைப்படுத்துநச்‌ என்றும்‌ நிலைக்குதர்‌! ஆவார்கள்‌, 


4/4 த௫இன: 3/3 த௲ட:: நர்‌ தாகதிம்‌:: 7/7 த8ம்‌ 
காதிம்‌ 


இமை வெண்‌ மாற்றம்‌. இல்முறை பிர நாடுகள்‌ 
சிபாவழ்திவ்‌ அரிதாக உளைது. 

பெடுங்குனத்தூர்‌ வி, சீனிவாச ஐயங்கார்‌ தாம்‌ 
அமைத்து வெளியிட்டுள்ள 'ஸங்கே அனுபவ ஸார 
சுவங்கிரசம்‌' எப்ரல்‌ 19511 இரண்டாம்‌ பாகத்தில்‌ 2 


ஆவதுபக்சத்தில்‌ எழுதியிருப்பது இங்குக்‌ 
கவணித்தற்குரியது:-. 


வி. சீனிவாசர்‌ வி.ப.கா. க,வினச்கம்‌. 
*'சதுச்ரத்‌இல்‌ சது $9 பலர்‌ 


அதுச்ரக்கில்‌ இருச்ரம்‌. வம்பு 
அத்ச்ரத்இில்‌ மிச்ரம்‌. ல்ச்‌ TT 
சதுச்ரக்கில்‌ கண்டம்‌ சரச: ்59ி 


சதுசரக்கில்‌ சங்கீர்ணம்‌ ரச்‌ பி 


இசுரத்தில ஒருச்ரம்‌, 3/9 2 அம்‌ 
இசுரக்கில்‌ பதுசாம்‌ 32 
இஃத்தில்‌ மிச்சம்‌ ரே 
சதுச்ரக்கில்‌ கண்டம்‌ 1 


இசுரக்இல்‌ சவ்ர்ணம்‌ 33: 80 


ஈடவுள்‌ மும்மைக்‌ ௧௫ ) 
- நாலன்‌ நடையுள்‌ ஐல்மைக்‌ ௧௫ 
| நாவன்‌ ரடையுள்‌ ஏழன் ௧௫ ] 
காவன்‌ தடையிலிருந்து மும்மைக்குக்‌ கதியேதம்‌ 
செய்தல்‌ எளியது. அது இக்காலத்தில்‌ பெரிதும்‌ 
நடைமுறையில்‌ வழங்க வருது; கதி பேதம்‌ 
செய்தல்‌ ஆசாஸிட ம்‌ பயில்சியால்‌ பெற வேண்டிய 
ஒரு இறமையாகும்‌. 
வி 
சுதியேதத்தைக கணிக்கும்‌ முனற 
வெட்பம்‌ அம்‌ 
சாலு எண்ணிக்கை (நாலன்‌ நடை எழுத்துக்களை 
மூள்மன்‌ கதிக்கு மாற்றல்‌) 
2: [கதி சன தகர இன த/்கஇின சுக ன 
2: தெசிடரத இடரதசிட கிட ரகக கு 
1: சகரின 4.ரி” ௯16 குறில்கள்‌ 


பதிம்‌ 39 குறில்கன்‌; எஞ்சியது ஒன்று 
{15412 16). 

மூன்று எண்ணிக்கை * காவண்‌ நடை எழுத்துக்களை 
மன்றல்‌ சஜிக்குமாத்றல்‌: 


தாளத்தின்‌ (காலக்‌ சுதியேதம்‌] 
[2./ /தகதிரதைக/இளத/கதின! 
ர்‌ /த௲ட,தகிட, தட தக்ட 
[4.7 தகதின 4% 1// - 12 எழுத்துக்கள்‌ 
ர 2.) தகிட 311/4 உ 12 எழுத்துக்கள்‌ 


நாலுக்கும்‌ மூன்றுக்கும்‌ அதம பொதுமடங்காக 


வரும்‌ எண்ணிக்கையுள்‌ இரண்டு முறைகளும்‌ 
சமமாக முடியும்‌, 12,284,468 இவற்றுள்‌ சமமாக 
முடியும்‌, 


df= 13; 4rV =A 1X1 ௩44 


17:72; போ =24 3 XXVI =aé 
சுதியுன்‌ கதிமுழக்கல்‌ 
இகர சுதியுள்‌ பிறவகைக்‌ கதி முழக்கல்‌ எனும்‌ 
முறை 


[அ தடை 3 ே ஸரீ! - ச எழுத்து 
தகிட தடெ ததிம்‌ 9 1 7] 18 ( 6 : 24) எழுத்து 


ரீஆர்‌ ககதகிட தகதகிட தகதலடெ 5.ட/V- 20 
(4 24) எழுத்து 


அடைப்புக்‌ குறிக்குன்‌ இருப்பன மிஞ்சியது- 
சேதாரம்‌; இதனை முதலில்‌ கழித்தல்‌ இறப்பு; 
ஈற்றிலும்‌ கூட்டலாம்‌. 


ர்குறிப்பு: தட என்னும்‌ மும்மைக்கதியிலேயே, 


[இடைவெளி 'வேசத்திவேயே] ஜந்கன்‌ 
எழுத்துக்களையும்‌ முழங்குதல்‌ வேண்டும்‌. 
இம்முறையை அறுதி போன்றும்‌ தீர்மானம 


போர்றும்‌ முழக்குதல்‌ இள்பம்‌ பயக்கும்‌.) 


[ச த]கட/க 1௪ 7 ஈி]ட 7 சச [கிட 


| i] 
[சட சகட (சகட | 


3! 


தானத்தின்‌ (காலக்‌ கதிபேதம்‌/ 
குறிப்பு : 31 : க. இந்த ஐந்துக்குள்‌ 'தகதூட' மூன்று: 
முறை முழங்கும்‌ 21 குறில்‌ எண்ணிக்கைகள்‌ 
'தகிட தகதிமி! மூன்று முறை முழங்கும்‌. இங்கு 
இடைவெலி வேகம்‌ மாறாமல்‌ உள்ளது; இது 
கவனத்இற்குரியது. ) 
தடைவுள்‌ தடை முழுச்சுல்‌ 


1) நாவன்‌ நடையுள்‌ ஐத்தன்‌ நடை முழக்கல்‌ 
[ரோமன்‌ எழுத்து தடவைசளையுணர்த்துவது]: - 


ஏர V1] ஈ 3௪ எழுத்து 
5271 =0(+3}-33 எழுத்து 


எனவே தொடக்கத்தில்‌ 2 எழுத்து தன்ஸி எடுத்தால்‌. 
சமத்தில்‌ முடியும்‌. (2௬20 : $3], 


3) நாவன்‌ நடையுள்‌ மூன்றன்‌ நடை முழக்கல்‌ 


சகி“ 33 எழுத்து 
றம்‌ ௫3048 £32 எழுத்து. 


தொடக்கத்தில்‌ இரண்டு எழுத்து தள்ளி எடுத்தால்‌ 
சமத்‌இற்கு வரும்‌, (2400 38) 


3) தாவன்‌ நடையுள்‌ ஐந்தன்‌ நடையனமைத்தல்‌ 


9௧118: 32 எழுத்து 
517 3742 எழுத்து (3௪307 


4) நாலன்‌ நடையுள்‌ ஏழன்‌ நடை இயக்குதல்‌ 


dx VvHI= 42 
TAI தம = தே (சக) = 32) 


3] நாவன்‌ கயையுள்‌ ஒன்பான்‌ நடைனயை அடக்குதவ்‌ 


4x Vif = 33 
SNH = 2745 =32(5427 =32) 


மூன்றன்‌ கதியுன்‌ பிற சாதிக்‌ சதிகளை அடக்கல்‌ 


நகல்‌ வ |ககியிண்‌ 
i [ம _1எழுக்‌ எழு 


| தத 


மீ ர்‌ ரி i 15 யானை ~15=24 
xf நல்‌ 321529 
acl. 25 be 186+ 18-24 


தாளம்‌ [பண்டும்‌ இன்றும்‌] 


தாளத்தின்‌(செய்னககள்‌) A 


அதிதானம்‌ : நாலன்‌ தனடயுன்‌ பிறவகை நடைகள்‌ 


னா 


ஆச 
கிவ | ஷெய்க்‌ | 
- _ | ௮ 


தாளத்தின்‌ (செய்கைகள்‌): ( இரினயகள்‌ - 


தொழில்கள்‌, - இன்று காளம்‌ போடும்போது 
கையால்‌ தட்டுதல்‌, விரல்களால்‌ எண்ணிக்கை 
களை எண்ணுகவ்‌, சையைப்பக்சங்கனிம்‌ 
அனத்தல்‌ முகலிய  செயன்கள்‌ உண்டு 
[சிலப்‌.3:26, பாணியுமென்ற பருகி). 


பார்க்க : ஆலி தாளம்‌, (கொ.:117.]:அலகு' 
(தொ../:ஐ. 


தாளம்‌ பண்டும்‌ இன்றும்‌ : 
॥ தாளத்திற்குரிய பல பெயர்களும்‌ பொருள்களும்‌: 


1) கானம்‌ என்பது தாள வகைகள்‌ ஙாஷற்மையும்‌ 
காட்டும்‌ பொதுச்சொல்‌. இகனுள்‌ பாமரி, சர்‌, 


தூக்கு என்பனவும்‌. அடங்கும்‌. பொதும்‌ 
பொருள்‌. இருக்க, காரனம்‌ என்பதம்குக்‌ 
குறிப்புப்‌ பொருள்‌ வருமாறு, காலக்‌ 


கணக்குகளைக்‌ கொண்ட எண்ணர்க்கைகளைக்‌ 
தாளம்‌ என்றும்‌ கட்ழுமின்றோம்‌, ஒவ்வொரு 
தாளத்னதயும்‌ பேோடுவதற்குரிய  தனிமுறை 
உண்டி 


யார்க்கு: ஆதொனம்‌ (கொப்ப?) 


[குறிப்பு இலல்‌ எண்ணும்‌ விரல்‌ வகினசசள்‌ :- 
[4) அண்டுவிரல்‌, (5) மோதிரவிரல்‌ 
[7] கடுஷிரல்‌. எவ்வரிசையை 
ஒழுங்குற அவைத்துக்‌ கொள்க, /(கொ..1:214)] 


2) பாணி என்பது பண்டை முறையைர்‌ 
பில்பற்றிக்‌ கையினால்‌ தட்டியும்‌, விரல்களால்‌ 
எண்ணரீயும்‌, னகயை வீசியும்‌ போடும்‌ 


ஒருவனகப்‌ பண்னடய தாளம்‌, 


கொட்டும்‌ அசையும்‌ தூக்கும்‌ அளவும்‌ 
ஒட்டப்‌ புணர்ப்பது பரணி மாகும்‌ 
(சிலப்‌. 19:16 அடியார்க்‌ மேஜ்‌, ] 


நு ய க 
அசையால்‌ ஆகியது 9ர்‌. சொல்லின்‌ ஒசையனவு 
இகாண்டு அமைந்தது ஏர்‌ . சீர்‌ என்னும்‌ சொல்‌ 
ஏர்‌ அளவு கொண்டு நடப்பதைச்‌ சுட்டும்‌; (ஈர்‌ 
2 ஓழுங்கு, '8ர்‌ கேடு, சிர்இருத்த, சீர்‌ செய்ய 
ராய்‌: என்னும்‌ தொடர்களில்‌ ஒழுங்கு 
$வரிசை/ என்னும்‌ பொருண்மை உண்டு). 
வன்வே எீர்க்கானல்‌ என்பது சிர்குனின்‌ கால 
ஒழுங்கிளைக்‌ கொண்ட தாளம்‌ என்று 
பொருள்படுவது. இருப்புகழ்ம்‌ பாடல்களைச்‌ 
ஒர்க்‌ தாளத்தில்‌ அமைத்துக்‌ காட்டுவது ஒரு 


முனை, 
ஒரு போழுதி[ரிரசரணம்‌[சேசத்‌ [சேலைத்‌] துணரேனே 
சு தவல [கைலை [தனக்‌] காலத்‌. | தவதரவா 
மேற்கணய.. விளக்கத்தில்‌ [.] புள்ளிகள்‌ சர்‌ 
நோக்கித்‌ கட்டுதல்‌ காட்டிம, எனவே ஏரின்‌ 
வழியாகத்‌ தாளம்‌ அமைப்பது ஒர்க்கான 
அமைப்பு. 
4) தூக்குத்‌ தானம்‌ என்பது சீர்கள்‌ சேர்ந்து 


அமைந்த காளம்‌, பார்க்க: பாணி. 


1॥ தனம்‌ என்னும்‌ சொல்லுக்கு வேர்ச்‌ செல்‌ 
விளக்கம்‌. சிவபெருமானார்‌ நடனம்‌ 
ஆடிங்கால்‌, அவருடைய காற்சிலம்பு கழன்று 
மேலே சென்று பின்‌ அவரது கொடையில்‌ தாள்‌! 
எனும்‌ சத்தத்துடன்‌ விழுந்து, பிவ்னாக்‌ கரையிலே 
'அய்‌' எனும்‌ சக்தததுடன்‌ விழுந்தது. இரு 
சத்தங்களும்‌ சேர்ந்து (காஸ்‌ 4 அம்‌] சுானம்‌ என 
ஆயிற்று! என்று புராணங்கள்‌ கூறும்‌. புராணச்‌ 
கூற்று கற்பனையய; மேலும்‌ வேறு வேறு 
புராணங்கள்‌ வேறு வேறு வசையில்‌ கக்கம்‌ 
போக்கில்‌ வினச்குசின்னை, சொல்லாராய்ச்சி 
வேறு; புணண கனதகள்‌ வேறு. இணி, கொன்மம்‌ 
தரும்‌ விளகசத்தை விடுத்து, 'தானம்‌' எனும்‌ 
சொல்‌ வந்த வேச்ச்‌ சொல்லிளின்றும்‌ 
கோன்றியது, அதன்‌ பெ சாருண்மை என்ன என்று 
காண்மீடாம ஆகிமாந்தர்‌ உணர்ச்சிப்‌ பெருக்கில்‌ 
களிப்பு மிகுதியில்‌ கூடி நிஸ்று குஇத்துக்‌ கூத்தாடும்‌ 
போது பாதத்ன்‌ ஒலிகளைக்‌ கேட்டனர்‌. 
ஒழுங்குறச்‌ காலக்‌ கணக்குப்படி குஜித்தாடும்‌ காள்‌ 
கனின்‌ (பாதத்இஸ்‌) ஒலியைக்‌ கேட்டு மகழ்ந்தளர்‌. 
தாலின்‌ ஒழுங்கான ஒலியைக்‌ 'தாளம்‌! என்றனர்‌. 


இவ்வாறு (பாதத்தின்‌) தாளின்‌ ஒலியால்‌ தாளம்‌ 
என்று பெயர்‌ பெற்றது, பின்னர்‌, கையில்‌ காளம்‌. 


காளம்‌ (பண்டும்‌ இன்றும்‌)! 


போடும்போது கைத்தாளம்‌” என்ற பெயர்‌ 
தோன்றியது, இதணின்றும்‌ முதலில்‌ கையில்‌ 
தாளம்‌ போடவில்லை. என அறியலாகும்‌. 
மேலும்‌. 'பாணி' எனும்‌ சொல்‌ கையில்‌ போடும்‌ 
தாளத்தைக்‌ குறிக்க எழுந்தது. குழந்கைகள்‌ கை 
தட்டுவதைச்‌ 'சப்பாணி கொட்டல்‌! என்பதும்‌ 
"பிள்ளைத்‌ தமிழ்‌: என்னும்‌ சிற்றிலக்கியத்தில்‌ 
'சப்பாணிப்‌ பருவம்‌” என்பதும்‌ இங்கு ஒப்பு 
நோக்கற்குரியன்‌. பாட்டோடு சேர்க்துக்‌ கையில்‌ 
போட்டுப்‌ பண்ணப்படும்‌ "தாளம்‌ பாகி எனப்ப 
ட்டது. பண்‌ 2 பாண்‌ 2 பாணி; இன்றும்‌ மத்தளம்‌. 
கள்வரி [வயலின்‌] இசைப்பவர்கள்‌ பாதத்தால்‌ 
தானத்தை வரையறுத்துக்கொள்ளூம்‌ வழக்கும்‌ 
இங்கு ஒப்பு கோக்கற்கு உரியது. 'தாளம்‌- 
என்னும்‌ சொல்‌ கற்றிணை (85:8), பரிபாடல்‌ 
{10:23} முதலிய பழம்‌ நூல்களில்‌ 
காணப்படுவதால்‌ அதன்‌ கொள்ளையும்‌ வழக்கும்‌ 
உணரற்பாலன, 

'கள்ளூ' என்னும்‌ சொல்லுக்குப்‌ போசச்‌ செய்‌ 
என்னும்‌ பொருள்‌ உண்டு, தன்‌ உ காள்‌: போகச்‌ 
செய்யும்‌ உறுப்பு தாள்‌. தாளம்‌ போடும்‌ போது 
காலம்‌ பின்னோக்கிப்‌ போக்சுப்படுகிறது. 'தகட” 
என்று தானம்‌ போட்டு விட்டால்‌, அகைப்‌ 
போட்ட காலம்‌ கழித்து போகிறது. 


இனி, 'கனம்‌' என்னும்‌ சொல்லுச்கு அடியில்‌ 
நிற்ன்‌, நிலை நிற்றல்‌ என்ற பொருண்மை 
குண்டு. கள்‌*அம்‌ : களம்‌. களம்‌ என்பதற்கு 
அடியில்‌ நிற்பது என்றும்‌, நிலை திழ்பது என்றும்‌ 
பொருள்‌. பாட்டின்‌ நடையை நிலை 
நிறுத்துவதால்‌, பாட்டிற்கும்‌ அனைத்து வகை 
முழவுகட்கும்‌ அடிப்படையாய்‌ நிற்பது பற்றித்‌ 
தளம்‌ என்பது காளம்‌ என்ற பெயராகிற்று என்றும்‌ 
கூறலாம்‌, இந்த வினக்சுமும்‌ கூறுவாரசன்‌. களம்‌ 
என்பது தமிழ்ச்சொல்‌. தஸ்‌ என்பது வேர்‌. 
இதன்வழி பிறந்தது தனம்‌. தளம்‌ என்பது முதல்‌ 
தீண்டு தாளம்‌ என்றாயிற்று என்ற விளக்கமும்‌ 
வீற்றற்குரியது. 


காண்க : கே.வாசுதேவ ஐயர்‌, காள சமுத்திரம்‌. 
கஞ்சை சரஸ்வதி மகால்‌ வெணியீடு-நீ0்‌ [1805] 
(கவுனை, பக்‌. 


தானம்‌ (பண்டும்‌ இன்றும்‌) 111 


111 தானத்தின்‌ உறுப்புகள்‌. 


1) சுழிரதுரிதம்‌ - 0. 
இகனன இன்று 'துருகம்‌' என்கிறார்கள்‌. இகன்‌ 
குறியீடு ஒரு வட்டம்‌ குழிக்கு மறு பெயர்கள்‌ - 
வட்டம்‌, விழி, சுண்‌, மதி, கதர்‌, இந்து. 
இதற்கு அளவு 3 எண்ணிக்கை, இன்று 
சுழியைத்‌ துரிதம்‌ என்பர்‌. 


2) அரைச்சுழி - அனுதுளிதம்‌ : 1. 
இனி, சுழியே அரைச்‌ சுழியாகிறது. அதன்‌ 
குறியீடு அனர வட்டம்‌. இன்று அரைச்‌ சுழியை 
அனுதுரிதம்‌. என்பர்‌. இதனை அனரைத்துரிகம்‌ 
எனவும்‌ கூறலாம்‌. இதன்‌ அனவு ஓர்‌ 
எண்ணிக்கை, 
3) சோல்‌ : அலகு, 'லகு' 71 கோல்‌ அல்லது. 
அம்பு அல்லது நேர்‌. 
இகனை இன்று லகு என்பர்‌, அதன்‌ குறி ஒரு 
கொல்‌ /ீ4 ஏற்றத்குரியகே. அவண்‌ அவவ சீ 
எஹணிக்ஸஃ. இக்‌ பெருக்கமே விவ்‌, 
பலிதம்‌, புள்ளடி. 


சீ! வில்‌ :சூரு, - (8 (ஈரலகு]. 
இகன்‌ பெயர்கள்‌ தனு, சிலை, சாபம்‌ என்பள. 
இன்று இதனைக்‌ குரு என்பர்‌. இதன்‌ குறியீடு 
வில்‌ போன்றது. அலகின்‌ அனவு எட்டு 
எண்ணிக்கை, 


3) ஏலிதம்‌ - (ப்லுகம்‌] : 1/௪ (மூவலகு? 
புனிதம்‌ அல்லது புலுதம்‌. இதற்கு குறியீடு 
பணி (பாம்பு) (5) உயிர்‌ எனும்‌ பிற பெயர்கள்‌ 
கண்டு. இகன்‌ அளவு எலக்கிக்லை 12, 


6) புள்ளடி - காக்கைப்பாதம்‌,காகபாதம்‌ - காக்‌ 
சையடி,காக்ணகக்கால்‌  "*” [தாள்சுலளு] 
இதன்‌ குறியீடு [4]! புள்ளடி இகன்‌ அளவு 
எண்ணிக்கை 6 எண்‌, இது அதிகம்‌ 
பயஸ்படுத்சுப்படுவதில்வை.. எண்வே ரூ 
கோல்‌ ஏ எண்ணிக்கை... இருகோல்‌.ஒருவில்‌, 

து 4 எண்ணிக்கை. முக்கோல்‌ - ஒரு புலிகம்‌; 

து 15 எண்ணிக்கை; நாற்கோல்‌ ௫ ஒரு 
புன்ளடி; இது 16 எண்ணிக்கை. அலாச்சுழி, 
சுழி, கோல்‌, விவ்‌, புலிதம்‌, புள்ளடி என்னும்‌. 
இந்த உறுப்புக்களுடன்‌ சிலவும்‌, பலவும்‌ கூட்டி 
அ கதத, 22, 32 முதலிய எண்ணிக்கையை 
யுடைய தானங்களைப்‌ பண்டு உண்டாக 
ளார்கள்‌. இந்தத்‌ தமிழ்நாட்டுக்‌ 


தானம்‌ [பண்டும்‌ இன்றும்‌! 
கானம்‌ [பண்டும்‌ இன்றும்‌] 


ர்‌ ச்‌ களின்‌ அமைப்புக்கனைத்‌ 
ய்கணுச்கு வடமொழிப்‌ பெயர்கள்‌ முதலிய மோலை வகைகளின்‌ ஃ க 

சகடுத்துவிட்டனர்‌ பிற்‌ தா்‌, இவர்கள்‌ துள்ூமம்‌ என்னும்‌ த்‌ துள்ளல்‌ அமைப்போடு 
188 தாளம்‌ என்றும்‌, 35 தானம்‌ என்றும்‌ வேறு ஓத்திட்டுப்‌ பார்க்கலாம்‌. 
வேறு வகைப்படுத்திமர்‌, சிவப்புக்காலத்நில்‌ 
முழு எண்ணிக்கையால்‌ ஆறன்‌ மடடம்‌, 
எட்டன்‌ மட்டம்‌, ஐந்தன்‌ சாய்ப்பு, ஏழன்‌ 
சாய்ப்பு எனத்‌ தாளத்தின்‌ எண்ணிக்கையால்‌ 
வகுத்து... அமைத்தனர்‌. பிற்காலத்தில்‌ 
தாளத்தின்‌ உறுப்புக்களின்‌ பகுப்பு சோக்கத்‌ 
தாளத்தை வசைப்படுத்தினர்‌. தாளத்தின்‌ 
தொடர்புனடய தூக்கு என்றதால்‌. சசளத்தின்‌ ஓ 
ர்‌ உறுப்பாகத்‌ தூக்சைக்கொண்டு தான வகை 
பெருக்கப்‌ பட்டன. ஏழு தூக்குகளின்‌ 
அனமப்பு இன்றுள்ள எழு தாளங்களுக்கும்‌ 
அடிகோலியது. 


பார்க்க : அனுதுரிதம்‌ [கொ./:89). 


[்குலிப்பு: மேலும்‌ 'ஆறும்‌ நாலும்‌" (௪10) என்று 
எண்ணீர்கைப்‌ பகுப்பின்‌ அடியாகத்‌ தாளங்கள்‌ 
பெயர்‌ பெற்றன (சிலப்‌, அரும்‌.1:299.. 


இப்பெயர்‌ போன்று இரண்டு மூன்று. (5) இவ்வாறு தொல்காப்பியர்‌ ஆக்கிய மோசைத்‌ 
மூன்று காலு 7) தாலு ஐந்து (-9) என்பன தொடை வகைகளோடு ஒப்பிட்டு, அவற்றின்‌ 
போன்று எண்ணீக்கைகளின்‌ எழியா்சப்‌ வழியாகத்‌ தாளத்‌ துள்ஷமங்கட்குப்‌. 
பண்டைக்‌ காலத்தில்‌ தாளங்கள்‌ பெயர்‌ பெயசிடலாம்‌. செய்யுளின்‌ வடிவ அமைப்புக்கும்‌ 
பெற்றுப்‌ பொருஷற்து விளங்கின. மீண்டும்‌ தான உருவத்திற்கும்‌ நெருங்கிய ஒற்றுமைகள்‌ 
இந்த முறை மலர்த்தல்‌ வேண்டும்‌.] உண்டு, 
78 தாகத்‌ துள்ளுமம்‌ (டேக்கா). தாளம்‌ என்ற ¥ தானமும்‌ வட்டணையும்‌. இசைத்துறையில்‌ 
சொவ்‌ 1,2 என எண்ணிப்‌ போடும்‌ தாளங்களளக்‌ தாளம்‌ என்பது காலக்‌ கணக்கு பற்றியது, பண்‌ 
குறிக்கும்‌! மேலும்‌, மத்தளம்‌ முதலிய தோல்‌ என்பது ஓசைத்‌ தன்மைகள்‌ பற்றியது. ஒவ்வொரு 
சுருவிகனை முழக்குவதையும்‌ குறிச்கும்‌. எனவே தாளமும்‌ சில எண்ணிக்கைகளைக்‌ கொண்டு 
தரளம்‌ என்ற சொல்‌ தாளாவியலைடிம்‌ நடைபோடுறது, இந்த எண்ணிக்னக கொண்ட 
முழக்கியலையும்‌ குறிக்கும்‌. தானத்‌ துள்ளுமம்‌ காலத்தை வட்டணை [ஆவர்த்தனம்‌] 
என்பதை இன்று தாள மூழக்கியலில்‌ 'டேக்கா' என்றோம்‌. எ.டு: ஆநிகாளக்‌இன்‌ வட்டணை 
என்றார்கள்‌... ஒரு தாளச்‌ சொழ்கட்டின்‌ எட்டு எண்ணிக்கை கொண்டது. இத்த வட்டை 
இடைலில்‌ விட்டொலிக்கும்‌ ஓனசயே துள்ளம்‌ மீண்டும்‌ மீண்டும்‌ வட்டமிட்டு வருவதால்‌ 
ஒனச. எனவே டேக்காவித்கு உரிய தமிழ்ச்‌ சொல்‌ 'வட்டணை' எப்‌ பெயராயிற்று [வட்டுஃ 
'துள்ளல்‌* அல்வது 'துள்ளுமம்‌- எனலாம்‌. அண்‌ ஐ-வட்டனண?] வட்டிப்பது வட்டனண. 
எ-டு: தகதய. என்ற நான்கு... எழுத்துச்‌ பார்க்க : ஆடுதாளம்‌ (தொ. 117), 
சொற்கட' டினைச்‌ கருவியில்‌ அடித்து ஒலித்துக்‌ i 
காட்டும்போது ஏதாவது ஓரிரு எழுத்தை விடுக்து *71 தானம்‌ என்ற சொல்லில்‌ அடங்குவன: 
ஒலிக்கச்‌ செய்வது டேக்கா ஆகும்‌. இன்று தாளம்‌ என்ற சொல்விலுள்‌, எண்ணிப்போடும்‌ 
இச்சொல்‌ பெருவழக்கிலுவ்வது.. தாள வகைகள்‌ அடங்கும்‌. மேலும்‌ இடம்‌ நோக்க 


A வேறு பல பொருள்‌, i க்கும்‌. 
மேற்று, மோனை, பொழிப்புமோனை, ருன்கனளயும்‌ அது குறிக்கும்‌. 
மேற்கதுவாய்‌ மோனை, சழ்க்கதுவாய்‌ மோனை 'தாள மரபு: என்னும்‌ கலைப்பு பஞ்சமரபு நூலுள்‌ 


உண்டு; இது காள வகை, கானங்களுக்கு 


தாளம்‌ [பண்டும்‌ இன்றும்‌]! 


முழக்கு வசைகள்‌, தாளம்‌ பற்றிய 
அது குறிக்கும்‌, இனசத்‌ துறையின்‌ தாளக்‌ காவம்‌ 
பற்றிய இரு பகுப்புக்கள்‌ உண்டு, அவை 
தானவியல்‌ முழக்கியல்‌ என்பன. 


காண்க :'பழக்‌, இலக்‌. இசை”. ; லீ.ப.ச2. சுந்தரம்‌; 
கழகம்‌, 2995 'மோனனவகையும்‌ துள்ளல்‌! 
ரே க்கா) வகையும்‌; பக்‌... 


[ ஆசிசிலமின்‌ சிறப்புக்‌ குறிப்பு : 


துள்ளல்‌ என்பதை இரு வகையாகப்‌ 
பண்டைளிசையோர்‌ பகுத்து, 'ஐஇிமி- என்பது 
போல ஊடே எழுத்து விட்டொலித்தலைக்‌ 
"குடக்குத்துள்ளல்‌! என்றனர்‌. 'தகதின தகன: 
என்னும்‌ சொல்‌ நடையில்‌ ஒரு குறித்த எழுத்தை 
இச்‌ சொல்லுவதை 'உடவிலைத்‌ துள்ளல்‌ : 
என்றனர்‌. ] 


துள்ளல்‌ கண்ணும்‌ குடக்குத்‌ தூன்கதம்‌. 

தள்ளா தா௫ய உடனினவப்‌ புணர்ச்சி 

கொள்ளுவன எல்லாம்‌ குறும்போக்காகும்‌ 
(சிலப்‌. 7:3-4 அகும்‌.மேற்‌) 


பவா உலக்கை கையால்‌ பற்றித்‌ 
தவன முத்தம்‌ குறுவாள்‌ செங்கண்‌ 
[சிவப்‌.7:(80) 


ரீஎன்புது வள்ளைப்‌ பாட்டு: இது 'துள்ளல்‌. 
வரிப்பாட்டு: எனக்‌ கூறப்பட்டது. இல்‌ 
எழுத்துக்களை அழுத்தி ஒவிப்பதால்‌ இது 
துள்ளல்‌. ஓசை  டுபறுகறது.. பல்வேறு 
இலக்கியங்களிலும்‌ வன்ளைப்பாட்டுகனின்‌ நடை 
துள்ளலோசையினவாம்‌. உள்ளன, இங்கு 
இக்கட்டுரை - துள்ளல்‌ ஒனசனயப்‌ பண்டைய 
எடுத்துக்காட்டுகள்‌ தத்தும்‌, அதன்‌ வகைகளை 
கூறியும்‌ முகன்‌ முதல்‌ விளக்குவதால்‌, அறிஞர்கள்‌ 
மேலும்‌ ஆய்த்து கொள்ளுவன கொள்ளுக. 
துள்ளல்‌ என்பதை 2000 ஆண்டுகட்கு முன்னரே 


தமிழிசையோர்‌ இலக்கியத்தில்‌ வகைப்‌ 
படுத்தியம்‌ வனப்படுதியும்‌ காட்டி யுள்ளனர்‌. ) 
71) தாளத்தின்‌ சிறப்பு: 


ஆற்றுக்கு இரு கரைகள்‌ போன்று, தாளம்‌ என்பது 
பாடலுக்கு வாய்த்த இருகளைகள்‌. கரைகள்‌ 
இன்றேல்‌ ஆற்றஜொழுக்கு இல்லை, 
தாளமின்றேல்‌ பாட்டின்‌ ஓட்டம்‌ இல்வை. இசை 
என்னும்‌ உடலுக்கு எலும்புச்‌ சட்டகம்‌ காளமே, 


தானம்‌ (பண்டும்‌ இன்றும்‌) 711 


இ முடியாது. தாளமில்லான்‌ பாடல்‌ 
இசைத்து இயக்க முடியாது. தானம்‌ என்பது 
இணசயின்‌ அடிப்படை; அதன்‌ மேலேதான்‌ இசை 
என்னும்‌ கட்டடம்‌ எழுப்பப்படுகறது. தாளமே, 
மத்தளம்‌ முதவிய இசைக்‌ கருவிகள்‌ 
அனைத்தையும்‌ ஒன்றித்து நடத்த உதவுவது. 
பாடுநரையும்‌ அமைத்துக்‌ கருவி வகைகளையும்‌. 
இணைப்பது தாளமே. 'தாளமின்றேல்‌ கூளம்‌" 
என்றார்‌. மகாகவி சுப்ரமண்ய பாரதி. 
பாடல்களுக்கு தடை வகைகளையும்‌, நடையின்‌ 
வேகங்களையும்‌, கதி பேதங்களையும்‌, பாடலின்‌ 
தொடக்கம்‌, கடைச்‌ செலவு, (முடிவு 
முதலியவற்றையும்‌ அமர்த்துவது தாளமே. 
இரக்கம்‌, கோபம்‌ முதலிய பண்புகளும்‌ தாள 
நடையால்‌ ஊட்டப்படுகின்றன. 


'தந்தை தானமாம்‌, தாயார்‌ பண்ணாம்‌' எனலாம்‌. 
"சுருதி மாதா லயப்‌ பிதா' என்பார்கள்‌. திருஞான 
சம்பந்தருக்குப்‌ பண்டுமாதி உ.மையார்‌ பாலமுதம்‌ 
நல்கினார்‌. கொட்டாட்டுப்‌ பாட்டாக நிற்கும்‌ 
சிவணார்‌ தானமீத்து அவர்‌ பாடலுக்கு 
இரங்கினார்‌. சிவனும்‌ உமையும்போல, தாளமும்‌ 
பண்ணும்‌ இரண்டறக்‌ கலந்து நிற்பன, 


ஏ தானத்தின்‌ தணித்த உலிர்த்தன்மை 


தென்றல்‌ வடிவும்‌ சவனமர்‌ இருவடிவும்‌ 
மன்றல்‌ வடிவும்‌ மதன்வடிவும்‌ - குன்றாத 
வெகினிசை வடிவும்‌ வேதவடிவும்‌ காணில்‌ 
ஆயதானம்‌ காணவாம்‌... 


என்னும்‌ வெண்பா தாளக்கள்‌ தெய்விகத்‌ 
தன்மைகளைச்‌ சுட்டிக்‌ காட்டுகிறது. 
இவ்வெண்பா, பஞ்சமா என்னும்‌ நூனில்‌ உன்ள 
தான மரபிலே முதலில்‌ காணப்படுகிறது. தான 
சமுத்திரம்‌ முதவிய பிற்கால நூல்களிலே 
இவ்வெண்பாவை எடுத்துப்‌ பயன்படுத்த 
உன்ளார்கள்‌. இந்த வெண்பா பல உவமைகள்‌ 
மூலமாகத்‌ காளத்தின்‌ ஆழமான  தெய்விகக்‌ 
தண்மைகளைச்‌் கட்டிக்‌ காட்டுகின்றது, 


பு 'தென்றல்‌ வடிவு! என்றது: கென்றலை மெய்வில்‌ 
உணர்ந்து யனது குளிர்ந்து அகத்லில்‌ இன்பு சுரந்து 
மாந்தன்‌ எவ்வாறு விவங்குகின்றாளோ 
அன்தேபோல்‌ தாளக்தை மெய்யில்‌ உணர்ந்து, 
மனஇல்‌ குளிர்ந்து அசத்தல்‌. இன்பு சரத்து 
மாந்தன்‌ விளங்குகின்றான்‌ என்று பொருள்‌ 
படுவது. 


XK மமாராவின்‌ அமைப்பு 


தண்‌ (பதம்‌ இறைம்ாரி ட ப பவன ட ம்‌ 


நு வண்‌ வடிவு” என்றது; சிவனின்‌ வடிவாகவே 
தானம்‌ உள்ளது. கொட்டாட்டுப்‌ பாட்டாக 
யவன்‌ சிவன்‌, தாளத்தில்‌ சொட்டும்‌. ஆட்டமும்‌ 

உ அடங்கும்‌. தாளத்தினுள்‌ கொட்டு அடங்கும்‌; 
கொட்டினுள்‌ ஆட்டம்‌ அடங்கும்‌. எனவே 
தானமே இசையின்‌ இயக்கங்கள்‌ அனைத்திற்கும்‌ 
மூலம்‌; சிவனது ஆடவே உலக இயக்கத்திற்கு 
மூலம்‌. பண்ணா ஆனத்தியாக விரித்துப்‌ 
பாடும்போது சரக்‌ கொப்புக்களுக்கிடையே ஒரு. 
தாள அனவுமானம்‌ உள்ளது, இதனை தாகசுர்‌ 
இசையரங்வல்‌ காணலாம்‌. நாககரத்தார்‌ 
ஆலாபனன பண்ணுவதற்கு முன்னே தவில்காரர்‌ 
ஆலாபன்னயில்‌ இயங்க வேண்டி தாள 
ஓட்டத்தை தவிவில்‌ கொட்டியணர்த்துவார்‌, 
ஆலாபனையின்போதும்‌, தவில்காறர்‌, ஊடே 
தான தடை ஒட்டத்தை அமர்த்திக்‌ காட்டிக்‌ 
துகை செய்வார்‌.தானம்‌ எங்கும்‌ உள்ளது 
என்றும்‌ உன்னது. 


3) மன்றல்‌ வடிவு' என்றது: இருமணத்தால்‌ ஆணும்‌ 
பெண்ணும்‌ ஒன்றிப்பது போன்று, தாளமும்‌ 
பண்ணும்‌ ஒன்றிப்பதைச்‌ கட்டுகின்றது. இந்த 
ஒன்றிப்பிலே உணர்ச்சி தோன்றும்‌; 
கணர்ச்சிலிலே உயிர்‌ தோன்றும்‌, தாளமும்‌ 
பண்ணும்‌ ஒன்றிப்பதாவ்‌, பாடல்‌ தோன்றும்‌. 
பாடலில்‌ சலவை தோன்றும்‌; கனவையில்‌ உணர்ச்சி: 


தோன்றும்‌. 


4) “மதன்‌ வடிவு! என்றது: காதல்‌ கருத்து ஊட்டுவது, 
மதன்‌ என்பவன்‌ காதல்‌ உணர்வைத்‌ தூண்டு- 
பவன்‌, தானமும்‌ கொட்டும்‌ ஆடலைத்‌ 
தாண்டுவது. கச்சிதமான தாளம்‌ கவர்ச்சி 
மூட்டுவது. கவன போக்குவது; களிப்பை 
ஆக்குவது, காதலில்‌ ஆட்டம்‌ பிறக்கும்‌; 
ஆட்டத்தில்‌ ஒன்றிப்பு பிறக்கும்‌. 


5) “வேவினிசை வடிவு! என்றது : புல்லாங்குழலின்‌ 
இன்னமூத ஓசையில்‌ வடிவம்‌ என்று 
பொருள்படுவது; இது பல்வேறு வகை நரம்புக்‌ 
கஈருவிகளளயும்‌, துளைக்‌ கருவிகளையும்‌ 
இயக்குமகால்‌, தூங்கம்‌ குழலாலால ஓனசயே 
பிற கருவியோசைகனை வென்று ஒங்கி நிற்பது, 


அதுபோல தாள உணர்ச்சியே ஓங்கி உயர்ந்து 
நிற்பது. மேலும்‌ குழலினச தனலவாய்‌ உரத்து 
தின்று செவிவழிச்‌ சென்று சுவைகனையூட்டுவது 
போன்று, தானம்‌ தலையாய்‌ உரத்து நின்று 
செவிவழிச்‌ சென்று இன்பம்‌ கட்டுவது. ஒசை 
ஒலிஎவாம்‌ ஆனால்‌ சிவன்‌ 


6) "வேத வடிவு! என்றது: ஆன்ம வளர்ச்சியைச்‌ 
சுட்டுவது, இருமறை, நல்லவழிப்படுத்தி 
ஆன்மாவை ஓங்கி வனரச்‌ செய்வதுபோன்று, 
தாளம்‌ இனசத்துறைப்‌ பவவற்றையும்‌ நல்ல 
தெறியிவே செலுத்‌ ஒன்றுபடுத்தி, ஆன்ம 


உயர்வை நாட்டுவது. 


இவ்வாறு தாளமானமே ச வகை வழின்வ்‌ 
யுடையது. என்று போற்றுகின்றார்‌. யஞ்சமர 
புடைய அநிவணார்‌, சிவனாரைத்‌ தான 
வடிவினர்‌. என்று பக்‌; இவக்கியங்கள்‌ 
போற்றுகின்றன, கொட்டாட்டுப்‌ பாட்டாக 
நின்றான்‌ என்று சுந்தரர்‌ போற்றுஇன்றார்‌. 
ஏழினசயாய்‌ இசைப்பயனாய்‌ இருப்பவன்‌ 
என்னும்‌ கருத்தும்‌ அடங்கியுள்ளது. 

பார்ச்ச: அங்கம்‌ (தொ.19], அரங்கேற்றம்‌ 

தேவாரக்‌ காலத்தில்‌ (தொ./:34), எண்ணிக்கை 

[தொ.1:382) 


106 தானவொரியல்‌. பார்க்க 
முழக்கில்‌ (தொ..!:338) 


2 ஒரியல்‌ தான 


x தாளப்படுஇயில்‌ மோராவின்‌ அமைப்பு. மோரா 
என்பது பகுப்பு அமைப்புக்கள்‌ கொண்ட தனி 
ஆவர்க்தத்தில்‌ கடைசியில்‌ முழக்கப்படும்‌ நீண்ட 
முழக்குக்‌ கோப்பு, இது பவ பாகங்களைக்‌ 
கொண்டது; தீண்டு விளங்குவது, மத்தளம்‌, 
கஞ்சிரா, கடம்‌ சேர்ந்து வா௫க்கப்படுவது. 
பழந்தமிழ்‌ நால்கவிலே இது காசைப்படவில்லை. 
இனி மத்தளவியல்‌ என்னும்‌ நூலில்‌ ஏராளமான 
மூழக்குச்‌ சொல்களும்‌ முழக்கு முறைகளும்‌ 
கூறப்பட்டுள்ளன. மத்தளவியல்‌ நால்‌ சென்னைத்‌ 
இருவான்மியூர்‌ ஆசியாவின்‌ நிறுவனத்தின்‌ தாம்‌ 
கேடி எடுத்த (இன்ஸ்டிடியூட்‌ ஆட்ப்‌ ஆசியன்‌ 
ஸ்டிடீஸ்‌) இயக்குநர்‌ முனைவர்‌ ஜான்‌ சாமுவேல்‌ 
ஓலைச்‌ கவடிலினின்றும்‌ இந்நரலை வெளியிட்டு 
உள்ளார்‌; இது தஞ்சை தமிழ்ப்‌ பல்கனலக்கழகச்‌ 


தானம்‌ (பண்டும்‌ இன்றும்‌] 


சிறப்புப்‌ பரிசு பெற்றது; இந்நூலில்கூட மேரா 
இல்னல; பஞ்சமரபில்‌ இல்லை; சிலம்பில்‌ 
இல்லை. எனவே வரலாற்றின்‌ கடைக்‌ 
காலத்தில்‌ முழவு மேதைகள்‌ கூடி அமைத்த ஒரு 
தாள முழக்கின்‌ கோப்பு. 


சொல்‌ : முகரை 2 முகரா ௮ மோரா - மூகம்‌. 
மோரா என்பது தனிம முழக்கியலில்‌ [தனி 
ஆவர்த்தன முழக்கியலில்‌/ இறுதியில்‌ 
இடம்பெறுவது. முகம்‌ போன்று முக்கியமானது, 
எனவே மோரா என்று பெயர்‌ பெற்றது, பல 
அழகிய பகுப்புக்களளைக்‌ கொண்டு, இலக்கண 
வரையறையும்‌ பெற்று விளங்குகிறது: இதனை 
உருட்டுச்‌ சொற்களால்‌ முழக்குதல்‌ வேண்டும்‌. 
ஆதிதான மோராவின்‌ அமைப்பு : 
முன்னர்ப்பாகத்தின்‌ சமப்‌ பகுப்பு : 
3௪3௪23௪7௪4 =: & 


= 16 
2௪3241: 


பின்ஸர்ப்பாகத்தில்‌ குறைப்புப்‌ பகுப்பு: 


3 மோராவின்‌ அமைப்பு 


அனவில்‌ இவை அன்மைந்துன்ளன. பின்னர்ப்‌ 
யாகத்துள்‌ குறைப்புப்‌ பாகமும்‌ குறைப்புன்‌ 
குறைப்புப்‌ பாகமும்‌ அடங்கும்‌. இது இருமுறை 
படிப்படியாகக்‌ குறைத்தல்‌ வேண்டும்‌, [ஏழு 
போன்ற எண்கள்‌ இவ்வாறு படிப்படியாகக்‌ 
குறைதற்கு இடம்‌ தரா.) 


செம்பமதிக்குறைப்பு : _ ன்‌ 
3௨/0) -27// கட0-2/20(0-௪... = 


செம்பாஇயுள்‌ பாஜிக்குறைப்பு: 

ர கனை ந த ௮௮ 
2-0] 271030 50). ter 
மேலே முதற்குறைப்ப - செம்பாதிக்‌ குண ப்பு 
343 +2 : 6 என்றால்‌ செல்பாதியுள்‌ பாதி 13 +i 
ச 2 5 சீ என்றானது. குனதைப்புப்‌ பாகம்‌ 
மொத்தத்தில்‌ சீசசிசச்‌ எண மத்தளக்‌ கோலத்தில்‌ 
(ய) அனமந்துள்ளது. 


இனி, முதற்பாகத்தின்‌ அனமய்பு : 

3+ 2 * 8+ (141) என 4 பகுதிகள்‌ உட்சமக்‌ 
கண்டிகைகளாக உள்ளன. எனவே எட்டு எண்‌ 
கோவையில்‌ ச எண்‌ நாஸ்கு சம பாகங்களாகப்‌. 


2௪4 உச்‌ i 
நடு 22 2 பகுக்கப்படுகின்றன. [7-7] இவை இரு ஈறுகள்‌; 
3+{(1) :3 5 (இவை கண்டிகைகவின்‌ ஈறுகள்‌. 
கடக்‌ முதற்‌ சமபாகத்இல்‌ 4 உட்சமக்‌ கண்டிசைனன்‌ 
மேற்படிக்‌ குறைப்பிதுள்‌ குறைப்பு: | [ - - 
ம்‌ i & 
1+; 1% [5 ன்றுக்க 3/4 IT 
1 ம 
ர்க்‌. ப்‌ | னுக்கு பய 
ய 52 ணய 1॥ 8! 
கர்‌ பம எக 3 ms 
16916 - z= 17 12 10 
பி 
எட்டு எண்‌ மோரா என்றால்‌ ச. சீ - 38 எண்கள்‌ ம] | 2 | 
ஆகப்‌ பெருக நிற்கும்‌, ஏழு எண்‌ மோரா என்றால்‌ 1 பஸ்டர்‌ | 
75௩ 4 எண்கள்‌ ஆகப்‌ பெருக திற்கும்‌. ப | 
இவ்வாறே பிற தான எண்களுக்கும்‌ கொள்க. ட்ப = 18 | 
முன்னர்ப்‌ பாகத்தில்‌ 'ச 4 4-2 16 என இரு சமப்‌ |! - 2 | 


பாகங்கள்‌ முதவில்‌ நிற்கும்‌, பின்னர்ப்‌ பாகத்தில்‌ 
சி 844-168 என அமைத்து நடுவம்‌ பெருத்து 
மத்தள வடிவம்‌ [யதி] பெறும்‌. ஆகவே முன்னர்ப்‌ 
பாகமும்‌ -16 எனப்‌ பின்னர்ப்‌ பாகமும்‌- 16 என ஒரே 


அதிதாளத்தில்‌ முதற்‌ சமபாகங்கள்‌ இரண்டும்‌ - 
ஒரேமாதிரிப்‌ பகுப்புக்களை உடையன, 


90) முத்தாய்ப்பு 


தானம்‌ (பண்டும்‌ இன்றும்‌) 


சமபாக உட்பகுப்புக்கள்‌ 1272 ௪ 2 ஈ 12128 
ஸ்‌ அசர்‌ இஃ 


வனக்கம்‌ : ஃ ஃ என முதல்‌ மூன்று பங்குகளுக்கு 
அடுத்து நான்காவது பங்கு என்‌ 1 2 என 
இருசமப்‌ பகிர்வுகள்‌ பெற்றுள்ள, தாளங்‌ 
களிலும்‌ ப்பசிர்வுகளைக்‌ சவணித்தறித்து 
கொள்க. இப்பகிர்வுகளில்‌ ஒன்று றைய்பு 
அமைப்புக்கள்‌ கொண்டு கூட்டப்படுகன்றன. 
எனவே இவற்றைக்‌ கொண்டு கூட்டம்‌ 
பகிர்வுகள்‌ எனலாம்‌; இவைதாம்‌ உயிரான 


சிற்ற்மைப்புக்கள்‌: இவையே மோராவையும்‌ 
இணைப்புக்களையும்‌ இயக்குகின்றன, 
மோரா இணைய்யுச்சுள்‌ - மூன்று வகை 
1. 8எண்சமமோறா - ௫௬8௨36 
நரச: [8 தட 

2. சீ எண்முத்தாய்ப்பு -சி +64 சீ : 24 அ. 
3. சீ எண்தீர்மானம்‌ - 8---- மத்‌ 

சன்‌. - 64 


எட்டு எண்‌ மோரா இணைப்புக்கள்‌ என்பண 
ரூ ஆவர்த்தலம்‌ (02) முடிந்தவுடன்‌, 
ஈடர்ந்து முத்தாய்ப்பும்‌ (24), தீர்மானமும்‌ (8] 
செர்ந்துவரும்‌, இவை மூன்றும்‌ சேர்ந்து மோரா 
எசப்யுக்கள்‌ எனப்படும்‌. 8 - எண்‌ 
மாராவுக்கு 38 * 24 * 8 ஆசு மொத்தம்‌ சேர்ந்து 
64 எள வரும்‌. 2 4 18 - 64. (எட்டு 
ஆவர்த்தனங்கள்‌]. இனி, இவற்றைத்‌ தத்தகார 
ம்‌ 


யில்‌ ன்‌ த 
சொன்வேசம்‌. "டட அரவை அதிந்த 
எட்டு எண்‌ மோராச்‌ சொந்கூட்டுசள்‌ 
நாலு சம உட்‌ பாசங்கள்‌ : (௮) உ (ஆ) 


[ஈட Pi] ki 
ந ரட்ட 18 _ | 
a 


ST 


| 
2] I 
த 
ர 
(ஆ) மேற்படி (அ) மீண்டும்‌ 2*8424141- ௪ 2] 


குறிப்பிட்ட சம பாசங்கள்‌ 
மி பவ -16 
51] மேற்படி 
3 எண்கள்‌. 

1) மீண்டும்‌ 458 

பிசி 38 

zo 

1௪172 சீ 


மேற்காட்டிய அனவுகட்கு முழவுச்‌ சொற்கட்டுகள்‌ 
வருமாறு; 


ஈம்‌; [8௪773 | 


241 எட்டு எண்ணுக்கு முத்தாய்ப்பு : - 
1) 2 டு 


1 ர்‌ 


கட தகத்‌ கமிஇடதேரம்‌ 


1/8 தகத்‌ தமீஜடதேரம்‌ 
7/திட தகத்‌ தரிகிட தேசம்‌ 


மேற்படி 33 
(3) மேற்படி 43 


மேற்படி க்‌ : 


தாளம்‌ (பண்டும்‌ இன்றும்‌] 


தரலாசிரிகரின்‌ சிறப்பு விளக்கங்கள்‌: 


மேரா இணைப்புகளின்‌ மொத்தக்‌ சுணக்கு, 


முதற்பகுதி.மோரா 76-78 - 32[சவர்த்தனம்‌) 
முத்தாய்ப்பு 8848 - 29 (3 ஆவர்த்தனம்‌] 
தீர்மானம்‌ ச உ (1 ஆவர்த்தனம்‌] 


( மோராவும்‌ அதன்‌ இணைப்புக்களும்‌ சேர்ந்து 
எண்‌ ஆவர்த்தனம்‌ - 84 எண்ணிக்கைகள்‌ 

சட்டு எக்‌ மோரா என்றால்‌ - மோசாவும்‌ அதன்‌ இகு 
இணைப்யுக்களும்‌ மொத்தம்‌ ௧ ஆவர்த்தனமாகும்‌ ; 
$x ச்ச 

மோரா, முத்தாய்ப்பு தீர்மானம்‌ என மூன்று பெரும்‌ 
பகுப்புகளும்‌ வேறு வேறான அமைப்புகளைக்‌ 
கொண்டுள்ளன. இவை ஒரேயமைப்பு உடையன 
என்று சல நூல்கள்‌ கூறியுள்ளது பொருத்தமற்றது. 


எட்டு எண்ணின்‌ தாளத்திற்கு 
மோரா எண்ணிக்கைகள்‌- -.. a 
முத்தாய்ப்பும்‌ ர்மானமும்‌ 
சேர்ந்து - 2-2-2. 224 23 டடம டமல்ல லல 3 
வள்‌ 


சொல்‌ ! முத்தாய்ப்பு என்பது மோராக்களுக்குப்‌ பின்‌ 
வரும்‌ மூதிர்த்த மூன்று முத்துக்கள்‌. போன்ற 
அமைப்புக்கள்‌, முத்தாய்ப்பு என்பது முதிர்ந்த 
பாகம்‌ எனப்‌ பொருன்‌ படுவது, சில முழங்கு. 
வகைகள்‌ தீர்ந்து விட்டன என்பதைக்‌ காட்டும்‌ 
முழுக்கே : இர்மானம்‌. ர்வு காட்டும்‌ எண்ணிக்கை. 
அளவினனைத்‌ 'இர்மானம்‌' என்கிறோம்‌. மானம்‌ - 
அளவு. 


“தீர்வு” என்ற சொல்‌ லெப்பறிகாரத்இில்‌ இடம்‌ 
பெற்றுள்ளது. தேசிக்‌ கூத்து என்னும்‌ கவை 
நுணுக்கமுடைய கூத்தை ஆடிய விளக்கம்‌ 
கூறப்பட்டுள்ளது. பதினொரு மண்டிலங்கள்‌ (தாள 


30 குபகதாளம்‌... 


ஆவர்த்தனங்கள்‌ முடித்துப்‌ பின்னர்‌. ஐந்து தானம்‌ 
இரட்டிக்கப்‌ பத்தும்‌ தீர்வு ஒன்று மாகக்‌ கொண்டு 
தேசிக்‌ கூத்த ஆடி முடித்தனர்‌. (சில.ப்‌.அரும்‌,9:743]. 
அரும்பதவுறையார்‌ பத்தாம்‌ நூற்றாண்டினர்‌.. 
முத்தாய்ப்பு: மூத்து*ஆய்‌*ப்ரபு - முத்தாய்ப்பு. 
ஆய்ப்பு - விகுஇ. (ஒப்பு: - காய்ப்பு ; சாய்ப்பு). 
ஓரனவுடைய முழக்கு மூன்று முறை, அடுக்கி 
வருவது முத்தாய்ப்பு அதன்‌ 
(சிறப்புக்‌ குறிப்பு: எந்தத்‌ தாளத்திற்கும்‌ மோராவும்‌ 
அதன்‌ இணைப்புச்களும்‌ சேர்ந்து 8 ஆவர்த்தனங்கள்‌ 
வரல்‌ வேண்டும்‌. இது பொது வித; ௪ 
ஆவர்த்தனத்திற்கு மேலே வருவது சிறப்பன்று] 

கா கூபகு தாளம்‌ 12 எண்‌ அமைப்பு 

முன்னர்ப்‌ பாசங்கள்‌ இரண்டு :: 
342211 

24 

3௪234 jet 


குறைப்புப்‌ பாகங்கள்‌ மூன்று (இவை பலவனகயில்‌ 
குறைப்பும்‌] 
(அ) 300543 


்‌ 
3+ (13) 43 =12 


(ஆ) [ச்‌] 2 


இ} 5 :-3 படி 


| உத்தி 


இந்த மோராவின்‌ அனமப்பு சற்று வேறுபட்டது. 
குறைப்பு வகைகள்‌ படிப்படியாய்‌ மூன்று முறை 
குறைந்துள்ளன, எனவே, மோராவிண்‌ அமைப்பு 


9041 இவ்வியப்பிரபக்‌ 


மூறைகள்‌ சிறிது வேறுபட்டு வருவலவே என்று 
நெறி வகுத்தல்‌ வேண்டும்‌. மோராவும்‌ அதன்‌ 
உறுப்பாகிய குறைப்புப்‌ பகுதிகளும்‌ சேர்த்து - 48. 
இது 1218-58. எனவே, இது 13 எண்‌ மண்டிலக்‌ 
[ஆவர்த்தனக்‌] கோவை, [கி sé எண்ணிக்னக 
பெறல்‌ வேண்டும்‌. இதில்‌ பாதியாக 4. எண்‌ 
பெறலாம்‌. (நேசம்‌ கரு]; இதில்‌ மூத்தாய்ப்புத்‌ 
தீர்மானம்‌ கூட்ட 35 4 13 - 8 ஆகும்‌- க்கட ஸிஃ06. 
1318. 65 ஆகும்‌. 8 மண்டிலங்களின்‌ நீளம்‌. கருதிச்‌ 
சுருக்கம்‌ அமைக்கலாம்‌. முழுமை சீ மண்டிலமே 
அழகும்‌ ஒழுங்குமாகும்‌. 

30॥ தானங்கள்‌ - தாலரவிரத்‌ இவ்கப்பிரபத்தத்தில்‌ 


1) நடை ஓத்து - காலு எண்ணிக்கையது 
3) ஏழொத்து - ஏழெண்ணிக்கையது 
3) ஒன்பதொத்து - ஒன்பது எண்னதிக்கையது. 


தடையொத்து என்பது நாலன்‌ எண்சமீக்கையில்‌ 
நடப்பது, அதுவே முதவில்‌ தோன்றியது; மிகப்‌ 
பயின்று எங்கும்‌ வருவது. 


இணி இனட ஓத்து என்பதும்‌, கடை ஓத்து 
என்பதும்‌ ஒத்து நடைகளின்‌ இடம்‌ தோச்ல்‌ 
வருவள எக்‌ கொள்ளலாம்‌. 'முழுதும்‌ மித்தல்‌ 
என்ற குறிப்புள்ளதால்‌ இடை மடித்தல்‌, சடை 
மடித்தல்‌, முதல்‌ மடித்தல்‌ முதலிய முழக்கு 
முறைகளும்‌ கொள்ளவாம்‌. 


இவ்வாறு நாலாயிரத்‌ இவயப்‌ பிரபந்தத்தில்‌ 4, 
3.4, 7, 9, தானங்கள்‌ பற்றிய குறிப்பும்‌, முழுதும்‌ 
மடித்து. க்கல்‌, முகல்‌, இடை, கடை 
என்னும்‌ பகுதிகளை மடித்து க்சல்‌ என்னும்‌. 

க்கு முறைகளும்‌ கட்டப்பட்டுன்ளமையை 
அறியலாகும்‌, இவற்றுள்‌ முடுகுகனையும்‌ 
கூட்டி சைக்கலாம்‌. ஒரு கால்‌ தடைச்‌ 
சொல்லை அதற்கடுத்த மேற்கால தடைச்‌ 


வாக மாற்றுங்கால்‌ முடுகுகள்‌ 
ணா எனி ம்முடுகுகனை முதல்‌, இடை, 
கடைகளிலும்‌ ம்‌ அமைக்க முழுக்‌ 
மதத்து ட _ பெருகுவதை அறியலாகும்‌ 
இத்து - ஒற்று: தட்டுதல்‌]. 


முதத்பாகம்‌ - தல்டதஃதோம்‌.. 


1. முழுதும்‌ மடித்தல்‌ -'ததிட தகதோம- - தகிட 
தகதோம்‌. 


& முதல்‌ மடித்தல்‌ . தகிட தகதோம்‌. 
முதற்பாகமாகிய 'தக்ட- என்பனத மட்டும்‌ 


காணம்‌ பாடுதல்‌ 


மடித்தல்‌ தட தகிட த௲தோம்‌.. 


3. இடை மடித்தல்‌ : திட தகதோம்‌.. 
இதன்‌ இடையாகிய 'தச' வை மழித்தல்‌: திட 
தகதக தோம்‌. 


4, கடைமடித்தல்‌ : தகிட தக-தோம்‌ தோம்‌. 


இனி நடை ஒத்து என்பதில்‌ நாவன்‌ நண. ஓத்து 
என்றும்‌ மூன்றன்‌. நடை ஒத்து என்றும்‌ 
கொண்டால்தான்‌ தான வகைகள்‌ முழுவதும்‌ 
நிறைவுபடும்‌. எனவே நாலாவிர்‌ திவ்ய 
பிசயக்கத்தில்‌ /) காலன்‌ தடை ஒத்து (சதுச்சிர 
அமைப்புடையது], 2] மூன்றவ்‌ நடை ஒத்து 
[இசுர அமைப்புடையது], 3) ஏழ்‌ ஒத்து ரசிகா 
அமைப்பு), 4) ஒன்பது ஓத்து [சங்கிள்ண 
அமைப்பு) இவற்றுடன்‌ தத்து ஒத்தும்‌ 
கூட்டற்குரியன, 


தானம்‌ பாடுதல்‌: 'தானம்‌' என்ற இசை 


சொல்லின்‌ வகைகளை பெரிதும்‌ வைத்து ஒரு 
பண்ணில்‌ மத்திமகாலத்தில்‌ பல்‌ தானக்‌ 
கட்டுமங்களில்‌ இசை பாடுவதைத்‌ தானம்‌ 
பாடுதல்‌” என்கிறோம்‌. “தானம்‌” என்ற 
சொல்லைத்‌ -''தானம்‌ - தானம்‌. தாஆனஆம்‌ - 
தாஅஅனஅஅம்‌அம்‌- நம்தாஆஆனம்‌'' சன இவை 
போன்று, தாளம்‌ என்ற சொல்லின்‌ 
எழுத்துக்களைத்‌ தாள  அலவவுகட்குப்பிரித்து 
விரித்துப்‌ பண்ணின்‌ கனவகள்‌ மலரப்‌ | பாடுவதே 
"தானம்‌ பாடுதல்‌! ஆகும்‌, 'ராகம்‌ தானம்‌ பல்லவி” 
என்ற மூன்று கூறுபாட்டுள்‌ தானத்திற்கு மூண்னர்‌ 
ஆலாபனை பாடுதலும்‌, பின்னர்த்‌ கணிப்பெரும்‌ 
பல்லவி பாடுதலும்‌ பொதுவாக இருக்கும்‌. 
தானம்‌ பாடுவதை ஒரு குறிப்பிட்ட தாளத்தில்‌ 
அமைக்க வாட்டார்கள்‌. ஆணால்‌ ஒருவாறு தான 
தடைதிலவை 'அதில்‌ ஏடிக்கொண்டிருக்கும்‌. தானச்‌ 
சொற்கட்குத்‌ தீர்மானம்‌ கொடுத்து அடுத்த 
சொற்கட்டை எடுத்து விரித்ததுபோல வினையின்‌ 
அமைப்பானது தானம்‌ வாசிப்பதற்கு மிகவும்‌ 
ஏற்றது. மெட்டுக்களும்‌ அவத்தை ஒட்டிய 
பள்ளங்களஞூம்‌ தாளம்‌ வாசிக்க மிக ஏற்றவை. 
புல்லாங்‌ குழலில்‌, தாககரத்தில்‌ துத்தகாரம்‌. உதடு 
அசைவு காற்றீதல்‌ முதலியவை கூலம்‌ தானம்‌ 
வாசிப்பது உண்டு. இஃது ஒரு தணித்த இனித்த 
கலை. தானம்‌ பாடுதற்குச்‌ சிறப்பாக மத்திய 
இலைக்‌ காலமே ஏற்றது. தானம்‌ என்ற 
சொல்லைப்‌ பகுத்து வகுத்துத்‌ தாளத்தனுள்‌ 
பதித்து இசைப்பதனாவ்‌ கானம்‌ பாடுதலை 


தானம்பாடுதல்‌ 


மத்திம காலம்‌ பாடுதனுடன்‌, மத்திமக்‌ கால 
ஆலாபனை என்பதுடன்‌ ஒத்துப்‌ பார்க்கத்‌ 
தகுந்தது. மத்திமக்‌ காலமானது ஏறப்பரகச்‌ 
சென்று கொண்டிருக்கையில்‌ துரிதகாலமும்‌ 
அளவுக்குக்‌ கலந்து ஆங்காங்கு வருதல்‌ 
இன்றியமையாதது. 


ஓசைத்தானம்‌: தானம்‌ பாடுகையில்‌ பறவைகளின்‌ 


விலங்குகளின்‌ ஒலிகளைப்‌ போன்று 
ஒலித்துக்கொண்டு: பாடுவது ஓசைக்தானம்‌ 
எனப்பட்டது. மண்டுகத்‌. கானம்‌ என்பது 


தவனைத்தானம்‌. மழைகாலத்தில்‌ தீர்த்தேக்கங்களில்‌ 
இருந்து தவணைகள்‌ கூட்டமாகக்‌ கூடி ஒலிக்கும்‌, 
அவ்வொலியில்‌ பல தாளங்கனைச்‌ கேட்டு 
மகிழலாம்‌. அதனுள்‌ சதி சொழ்கட்டுகள்‌ பேசும்‌; 
குரங்கு, நாய்‌ கழுதை போன்றும்‌ குயில்‌, காக்கை, 
பாம்பு போன்றும்‌ தானம்‌ பாடுவதில்‌ ஓசைகளை 
எழுப்புவதுண்டு. இவ்வுயிரிகலின்‌ வழியாக 
அத்தானங்களைப்‌ பெயரிட்டுக்‌ கூறுவார்கள்‌, என 
ஆசிரியர்‌, மதுர 9),சுங்கர சிவனார்‌ இவற்னறப்‌ 
பாடிக்‌ காட்டக்‌ கேட்டுள்ளேன்‌. 


தானத்தின்‌ விலங்கு நடைத்தானம்‌ : இணி விலங்கு 
நடைகள்‌ போன்று தாண்டியும்‌ தாவியும்‌, தள்ளியும்‌ 
ஒனசகள்‌ நடைபோட்டுச்‌ செல்வதுண்டு, குதிரை 
நடை, யாணை நடை, பாம்புச்‌ சுருளல்‌ அல்லது 
சக்கரம்‌ உருளல்‌ (பார்க்க : சக்கரத்‌ தானம்‌ தொ. 
2840) போன்ற நடை விவ்‌ தாளம்‌ பாடுவார்கள்‌... 


ட்ப 


தானம்‌ பாடுதல்‌ 


தான நடைகட்குரிய தாளக்‌ கட்டைகள்‌; 
3 எண்ணில்‌ எ.டு: 


1) தட தட தக [ இதன்‌ வகைகள்‌) - 70470 ௪ 75 
ண்‌ 


2] தகதிமி தகுதிச்‌ (இதன்‌ வகைகள்‌] - 24 722 


31/7 திட தகிட தடட தகிட தகதிமி - 35. 72-35 
AV ara 22 


41/7 தாங்கிடதக தரிலிடதக தரி௫ட- 94 ஈச எட -3 


5)// கா; இங்‌; ெத்க தரிலிடதகு : 424 96 422774 


தானத்தின்‌ ஓசையும்‌, எடுப்பும்‌, 
விரைவும்‌ முடிப்புகளும்‌ தீர்மானங்களும்‌ இடம்‌ 
பெற்றுப்பீடு நடை போடும்‌, இதன்‌ நடைசள்‌ 
ஜழ்க்கண்டவாறு பெரிதும்‌ அமையலாம்‌. 1) 


தடையும்‌, 


தொடக்கத்தில்‌ ராகம்‌ 
நடைகளைப்‌ பின்னுவதிலும்‌ ஒழுங்குகள்‌, 2) 
முன்னர்ப்‌ பாகத்திவ்‌ நடைகள்‌, 3) பின்னர்ப்‌. 
பாகத்தில்‌ தனடகள்‌, 4) தாரப்‌ பாகத்தில்‌ நடைகள்‌, 
5) இப்பாகங்கவில்‌ கலந்த கலப்பு நடைகள்‌. 
ஒவ்வொரு பகுதிக்கும்‌ தொடக்கமும்‌ அறுஇயும்‌ 
இங்கானமுல்‌ வரப்‌ பெறுதல்‌ வேண்டும்‌, 


பாடுகையிலும்‌ 


இன திலை வரி : வரிப்பாட்டு வனககளூள்‌ ஒன்று. 
'ஐந்னணச்‌ செய்திகளைக்‌ காமக்குறிப்பு 
தோன்றப்‌ பாடும்‌ பாவகை! (சிலப்‌. 10. கட்டுன... 
நாட்டுப்புற அகப்பொகுள்‌ பாடல்களை 
இளங்கோ செவ்விய இலக்கியப்‌ பாடல்களாம்‌ 
உயர்தஜியுள்ளார்‌. இனண என்பது இங்கு 
அகப்பொருள்‌ இணையைக்‌ குறிப்பது. 


பார்க்க : வரிப்பாடல்‌ ரீதொஃ¥). 


இத்தி, தாளச்‌ சொற்கட்டுகளுள்‌ ஒன்று. 'தத்தி” 


என்பதற்குத்‌... தன்ன-தந்த-தக்க  முதலியள 
ஈடரகலாம்‌. தன்ன என்னும்‌ சொற்கட்டினடியாக 
வத்த சொற்கட்டுகள்‌ பல, 

“இத்தி அநிர்த்து” 


(இருப பு: பதித்த செஞ்‌] 


நெகி இத்தி தஇத்தி, இத்த - இத்தாம்த இத்தி 
இத்ீ முதலிய சொற்கட்டுகள்‌ ஒப்பு தேரக்குக; 
இனை பலதாள சணக்குசுவில்‌ அமைந்துள்ளன. 


இத்திமி. ஒந்திமி-இந்தம்திமி, இந்தமிஇிமி இந்இம்‌ 
மீ முதலிய சொற்சுட்டுகனள இத்திமி வழியில்‌ 
பிறந்து வனர்ந்தனவ, 


இமிதிமி. இமி - இம்மி. இத்திம்‌ - தத்தம்‌ - 
இத்திந்தமி நமிரிமிகமி முதவியுன முழவுச்‌ 
சொற்கட்டுகள்‌. இமிஇமி - இிழுதிமு என்னும்‌ 
ஒலிக்‌ குறிப்புகள்‌ இங்கு ஒப்புநோக்கற்குரிலன. 


பார்க்க, இத்திமி ([தெர.16]. 


இமிரி. ச! படையான நாகசுரம்‌ (இமில்‌ : பேரொலி; 
இமில்‌ : பேரொலி உடைய கடற்கரை.) 'இமில்‌ 
வாழ்நர்‌ சதுர்ச்கே' [சிவப்‌, 7:71) “'கயலெழுலி? 
என்னும்‌ பாடலில்‌); இமிலம்‌ - பேரொலி. எனவே 
இலிரிநாகசுரம்‌. பேரொலியுனடைய நாகசுரம்‌. 
தாகசுரக்‌ குழல்‌, அளவில்‌ சிறிதாக ஓலிளவிவ்‌ 
உயர்வாகும்‌. 'பாரிக்கட்டை நாகசுரம்‌ என்பது 
நீண்ட குழுலையுடையது. இது தக்குச்‌ சுருதிக்கு 
உரியது. இது இன்று பெரிதும்‌ பயன்படுத்தப்பு- 
கிறது. இது கேட்பதற்கு இனிமையாக இருக்கும்‌. 


ஜியாகசாசரும்‌ இசைமரபும்‌. 


பார்க்க : நாகசுரம்‌ (தொ:117. 


திமிலை - ஒரு வகை ஒருமுக முழவு, 
பார்க்க : * இமிரி£ - என்பதன்‌ வேர்ச்சொல்‌ 
விளக்கம்‌ (தொ, 111]... 


இயாகமுரசு - கொடைமூரசு அரசர்கஷக்குரிய 
மூன்றுவகை முரசுகஷன்‌ ஒன்று. மூவகை 
முரககள்‌: மங்கல முரசு, வெற்றி முரசு, இயக 
முரக.பேரசண்மனைகளில்‌ பெருங்‌ கொடை - 
யளித்தனதக்‌ குறிப்பிட்டுக்‌ காட்ட முழங்கப்‌- 
பட்டது. இடிபோலும்‌ இயாகமுரசு முழங்க, 
பூண்களை (ஆபரணங்களை) வரையாயமல்‌ 
[அளவில்லாமல்‌] கொடுத்து முழக்கப்படுவது 
இயாகமுரக (வேக,2599, உரை]. இயாகம்‌ - தானற 
ஈகை, தனக்கு என்று இல்லாமல்‌ கொடுப்பது; 
'காறைக்‌ கொடுத்தல்‌ - சுகம்‌, 


இியரகராசரும்‌ இசை மரபும்‌ (மே, 1767 - 
சன., 1847): 


1, ஹீசத்ருகு இயாசரசசரின்‌ வமழ்க்கை வரலாறு: 
இியாகராசர்‌ இராம பக்தியில்‌ சிறந்தவர்‌; 
இசையமைப்பில்‌ தலைசிறந்தவருள்‌ ஒருவர்‌. 
தெலுங்கு. சமகருத மொழி கற்றுத்‌ தேர்த்த 
அறிஞர்‌, முத்துசாமி இட்சிதர்‌, சியாமா சாத்திரி, 
இயாகஃராசர்‌ என்னும்‌ பதினெட்டாமாண்டு 'சங்கேே 
மும்மூர்ததிகளூன்‌' ஒருவராகப்‌ போற்றப்‌- 
படுகின்றார்‌, 


இவருடைய தநத இராமபிருமம்‌; தாயார்‌ 
ரீத்தம்மாள்‌. இனறவனுடைய இருப்பெயராகிய 
இராம நாமம்‌ என்பதைத்‌ தொண்ணூற்றாறு கோடி 
முறைகள்‌ மந்திரமாக இவர்‌ ஜெபித்து இராம 
பெருமானின்‌ இருக்காட்சியைக்‌ கண்டு களித்த 
பெருமானார்‌. இவருடைய பாட்டனார்‌, தஞ்சை 
மராட்டிய மன்னார்‌ 'சாகாஜியின்‌ அரசவைப்‌ 
புலவராக இருந்துவந்தார்‌ இவர்‌ வட- 
மொழியிலும்‌ தெலுங்கு மொழியிலும்‌ சிறந்த 
புலவர்‌. இயாகராசிபின்‌ தந்தையார்‌ இராமபிருமம்‌, 
தஞ்சாவூர்‌ மன்னர்‌ துளசாசியிடம்‌ பல 
மாணியங்களும்‌ பரிசுகஷம்‌ பெற்று வாழ்ந்து 
வத்தவர்‌;  இராமாயணச்‌ சொற்பொழிவுகள்‌ 
செய்வதில்‌ இறந்தவர்‌, இந்த மன்னர்தான்‌ 
இருனவயாற்றில்‌ இருமஞ்சனக்காரர்‌ தெருவில்‌ 
இராமயிருமம்‌ அவர்களுக்கு ஒரு வீட்டையும்‌ ஒரு 
வேலி திவத்தையும்‌ மாஷியமாகக்‌. கொடுத்‌ 
தருளினார்‌. 


இயாகராசரும்‌.. 


இயாகராசரின்‌ மூத்த அண்ணன்‌ பஞ்சநத பிரமம்‌ 
தண்‌ மனைவியுடன்‌ இல்லறம்‌ நடத்தி வந்தார்‌. 
இயாகராசர்‌ தமது பதினெட்டாம்‌ வயதில்‌ பார்வதி 
என்ற பெண்ணைத்‌ இருமலம்‌ செய்து வாழ்த்து 
வந்தார்‌, அவருடைய இருபதாவது வயதில்‌ 
அவருடைய தந்தையாகிய இராமயிருமம்‌ 
பரகஜியடைந்தார்‌.  இயாகராசரின்‌ இருபத்து 
மூன்றாம்‌ வயஇல்‌ இவருடைய மனைவி பார்வதி 
இறந்துவிட்டார்‌.  பின்னார்த்தம்‌ மனைவியின்‌ 
தங்கையாக கழ்வாம்பானன்‌ மணந்துகொண்டு 
இல்லறம்‌ இனிது தடத்தி வந்தார்‌. 


வீணை வித்துவான்‌ சொண்டி வெங்கட- 
ஏபணையா என்னும்‌. இசைமேதையிடம்‌ 
தியாகராசர்‌ சிறுவயதில்‌ தென்னசு இசையைக்‌ 
சுற்றுத்‌ தேர்ந்தார்‌. இந்த நற்குரு அவர்கள்‌ 
இயாகராசரைப்‌ பல இசைப்‌ புலவர்கட்கு 
அறிமுகப்படுத்தி, இசையரங்குகள்‌ நிகழ்த்தச்‌ 
சொல்லி ஊக்குவித்தார்‌. 

இயாகறாசஙிடம்‌ ஒருநாள்‌ ஒரு பெரியவர்‌ வந்து 
கவரார்ணவம்‌* என்னும்‌ நரணலவைத்‌ தந்து சென்றார்‌. 
மேலும்‌ 'நாரத தீபம்‌: என்ற தூலும்‌ அவருக்குக்‌ 
இடைத்தது. இவர்‌ 72 மேளகர்த்தா முறைகளைப்‌ 
பின்பற்றி இராகங்களை அமைத்துள்ளார்‌, 
பல்வேறு புது இராகங்களைத்‌ தமிமுலகுக்கு 
அறிமுகம்‌ செய்த பெருனமயுடையார்‌. 


இயரகராசரின்‌ இசைநாடகங்கள்‌. 


இயாகராசர்‌ மூண்று இனச நாடகங்கள்‌ இயற்றி- 
யுன்ணார்‌. அவை ; 


7, பிரகலாத பக்தி விஜயம்‌ 
8, நெனகா சரித்திரம்‌ 
3, தோராம விஜயம்‌ 


இம்மூன்று நாடகங்களையும்‌ நடித்துக்‌ 
காட்டுவதற்கு என்று இவர்‌ எழுதவில்லை; 
படித்து மடழவே எழுதியுள்ளார்‌. தாளச்‌ 
சொற்கட்டுகனனயும்‌ சதிச்சொற்கட்டுகளையும்‌ 
அவர்‌ தழ்தாட கங்களில்‌ பயன்படுத்தவில்லை... 


பிரகலாத பக்தி விஜலத்தில்‌ பிரகவாதனுடைய 
பக்தியையும்‌, மண உறுதிப்பாட்குனையும்‌, 
இறைப்‌ பற்றுமையையும்‌ ஆசிரியர்‌ மிகவும்‌ 
விளக்கு- இன்றார்‌. பிரகலாதன்‌, தன்‌ இறைவனை 


இயாகராசரும்‌... 


நோக்லத்‌ துணை புரியுமாறு வேண்டுதல்கள்‌ 
புந்தல்‌, காத்தருளுமாறு இறைஞ்சுதல்‌, 
இறைவனை முற்றிலும்‌ சார்ந்து நிற்றல்‌ 
இவைபற்றிச்‌ சுவைமிக்க பவ கீர்த்தனைகளை 
இயற்றியுள்ளார்‌. பெயரையே “பத்தி விஜயம்‌! 
என்று அமைத்ததிலிருத்து, பக்தியை 
வற்புறுத்துவது இயாகராசரின்‌ நோக்கம்‌ என்று 
அறியவாகும்‌. 


*நெனகா சரித்திரம்‌” என்பதும்‌ இசை நாடகமே, 
இது யமுனாரதியில்‌ கோபிகளுடன்‌ கிருட்டிணன்‌ 
படகில்‌ சுற்றுலாச்சென்ற நிகழ்ச்சியை 
வருணிப்பது, கோபியர்கள்‌ தங்களது அழகு. 
கவர்ச்சி பற்றிக்‌ கர்வம்‌ கொண்டு 
விளங்குகின்றனர்‌. முதலில்‌ இன்பப்‌ பரவசத்‌இல்‌ 
படகில்‌ செல்லுகின்றளர்‌, “வாழ்க்கை என்பது 
ஓடத்தில்‌ செல்லும்‌ ஒரு பயணம்‌ போஸ்றது! 
என்னும்‌ தடுவண்‌ கருத்தை வற்புறுத்துவதே 
இந்தக்‌ கதை நாடகம்‌. மிக்க இன்பமாகப்‌ படகு 
யமுனை நதியில்‌ சிறிது தூரம்‌ சென்ற பிற்பாடு 
இடர்ப்பாடுகள்‌ தோன்றுகின்றன; படகில்‌ 
ஒட்டைகள்‌ விழுகின்றன; புயல்‌ மிகுந்து 
வீசுகிறது; படகுக்குன்‌ தண்ணீர்‌ ஏறி 
வந்துகொண்டிருத்தது: பெரும்‌ ஆபத்து நேர 
இருந்தது; கோபியர்கள்‌ தங்கள்‌ உடைகளைக்‌ 
கழித்துப்‌ படகிள்‌ ஒட்டைகனை 
அடைக்கின்றனர்‌. தங்கள்‌ பலத்‌இனையும்‌, தங்கள்‌ 
யுத்தக்‌ கூர்மையினையும்‌, தங்கள்‌ 
முயற்சிகளையும்‌ பெரிதும்‌ நம்புசின்றார்கள்‌. 
கிருட்டிண பரமார்த்தர்‌ தம்முடன்‌ 
இருக்கும்போது படகு கவிழ்ந்து அழிந்துவிடாது 
என்ற உறுதிப்பாடோ, நம்பிக்கையோ முதலில்‌ 
கோபியர்களின்‌ உள்ளத்தில்‌ உதயமாகவில்லை. 
இறுதியில்‌ இருட்டிணனிடம்‌. சென்று 
காத்தருஷமாறு சரணடைந்து வேண்டுணார்கள்‌, 
உலகெலாம்‌ படைத்த உள்ளதன்‌, புயலையும்‌ 
கடலையும்‌ அடக்கி ஆன்கின்றார்‌; எங்கும்‌ 
அமைதி மலர்ல்றது; இறைவனின்‌ ஆற்றலையும்‌ 
அருளிலையும்‌ தங்கையர்‌ நன்கு உணர்ந்து பக்தி 
பொங்கப்பெறுகின்றனர்‌. படகு கரை சேர்கிறது. 
இறைவனடி சேர்த்தார்‌ கரை சேர்ந்தார்‌. இறைப்‌ 
பற்றுறுதி (வம்‌ ம மெரி5 பயி வேண்டும்‌ என 
வற்புறுத்துவது இந்த நாடகம்‌, 


தியாகசாசரும்‌.. - 


க்கதையில்‌ செவ்விசைப்‌ பாடல்களாகவும்‌ 
[அலன்‌ பல இற்றூர்‌ பாடல்களின்‌ 
வண்ணவ்களாகவும்‌ இயாகராஜ கவாமிசள்‌ இசை 
அமைத்துள்ளார்‌. இசை நாடகங்கள்‌ தமிழில்‌ பல 
தோன்றியுள்ளன. அருணாசலக்‌ கவிராயபின்‌ ராம்‌ 
நாடகம்‌ (2710-17789), இயாகராச சுவாமிகட்கு 
(1757-18847) முன்னோடியாகத்‌. தூண்டுதலாக 
நின்றது. இவற்நிற்கும்‌ முன்னர்க்‌ குறவஞ்சி 
நாடகங்கள்‌ தமிழகத்தில்‌ வளமுற்றும்‌ பெருக்‌ 
விளங்ல்ன, இவையே இியாகராசர்க்கு முந்திய 
நாடக நிலைகள்‌. இயாகராசரும்‌ (1767-1847) 
கோபாலகிருட்டிண பாரதியும்‌ (1621-181) சம்‌ 
காலத்தவர்கள்‌, கோபாலகிருட்டிண பாரதியின்‌ 
நந்தனார்‌. சரித்திர நாடகம்‌ மிக விரிவானது; 
தமிழ்ப்‌ புலவர்கள்‌ போற்றிப்‌ பரப்பியது. மிகப்‌ 
பிரபலமடைந்த  நாடகங்களாகக்‌ குற்றாலக்‌ 
குறவஞ்சி நாடகத்தையும்‌ இதனினும்‌ விரிவான 
தஞ்சை வேதநாயக சாத்திரியாரின்‌ பெத்தலேகம்‌ 
குறவஞ்சி நாடகத்தையும்‌ அகஸ்பெரும்‌ இசை 
மாடகங்கட்கு எடுத்துக்காட்டுக்களாகக்‌ கூறலாம்‌, 
இந்த இசை நாடகங்கள்‌ உவ்ஷனறைகனளக்‌ 
கொண்டவை. நெனகா சரித்திரம்‌ இனறைத்‌ 
தத்துவங்களை விளக்கு எழுதப்பெற்றது, இனிய 
அனிய பாடல்கள்‌ கொண்டது. வாழ்க்கை என்பது 
படகு; உலகம்‌ என்பது கடல்‌; முயற்சி எள்பது 
தண்டுவலித்கல்‌; வாழ்க்னகயில்‌ நேரும்‌ 
இன்னல்கள்‌ இடர்பாடுகள்‌ என்பவை படகில்‌ 
நேரிட்ட ஓட்டைகள்‌ "பிளவுகள்‌ சுடல்‌ 
அலைகள்‌, புயல்கள்‌. இடர்பாடுகளை 
இருவகையாகப்‌ பிரிக்கலாம்‌: (1) மாந்தரால்‌. 
ஏற்படும்‌ இடர்கள்‌. படடினனச்‌ செம்மையுறச்‌ 
செய்யாமை மாந்தரால்‌ தேரிட்ட இடர்ப்‌. 
பாடுகள்‌, (8) புயலும்‌ அனவயும்‌ - இயற்கையாய்‌ 
வந்த இடர்கள்‌. இடர்கள்‌ வரும்‌ போது 
பற்றற்றான்‌ பற்றினைப்‌ பற்றுக - உறுதிப்பாடு 
கொள்க, இறைவன்‌ உள்ளோடு இருக்கும்‌ போது, 
அழிவு எப்படி தேரும்‌) இராமன்‌ படல்‌ உன்ன 
போது உயிர்க்கு மரணம்‌ தேரிடு மா 


இியாகறாசரைக்‌ சாணவந்த மாமேனதகள்‌ 

வடஇந்தியாவிலிருந்து.. கோகிநாத பட்ட. 
சாரியார்‌ என்ற இத்துஸ்தானி சங்கீத மேதை 
இயரகராசரைக்‌ காணத்‌ இருவையாற்றிற்கு 
வந்தார்‌, அவர்‌ இயாசுசாசரிண்‌ சர்த்தனலைகனைக்‌ 
கேட்டு மகழ்நதவர்‌. இவர்‌ இயாகராசரை நோக்கு 
ஒரு பாடல்‌ பாடுமாறு வேண்டினார்‌, அவர்‌ 
'தாசரதே நீருணமு' என்னும்‌ தோடி இராகப்‌ 
பனுவலை [சருஇயை) வளமெல்லாம்‌. தோன்றப்‌ 
பாடினார்‌. அப்பாடலில்‌ தன்‌ ஈர்த்தனையை 
இராமபிராள்‌ எங்கும்‌ பரவுமாறு. அருள்‌ 


இயாகராசரும்‌... 


செங்துள்ளார்‌ என்று கூறி இராமனுக்கு நன்றி 
கூறுகின்றார்‌. 


தருவனந்தபுரத்திவிருந்து! சுவாதித்இிருமான்‌. 
மகாராசா, தம்‌ அரசவை வித்வானான்‌ வடிவேல்‌ 
என்பவனரத்‌ இருனவயாறு சென்று இயாகராசவர 
வணங்கி வேண்டி அழைத்து வருமாறு 
அனுப்பினார்‌. அவரும்‌ திருவையாறு சென்று 
'இயாகராசனர அவ்வாறே வேண்டினார்‌. ஆனால்‌ 
அரசவைக்குச்‌ செல்லவும்‌ ஆடம்பரமாக வாழவும்‌ 
இயாகராசருக்கு மனமில்லை, 


இசைத்‌ இருமூர்த்தகளுன்‌ ஒருவரான முத்துச்சாமி 
தீட்சிதர்‌ இியாகராசரைப்‌ பலமுறை சந்தித்து 
உரையாடியுள்ளார்‌. இருவரும்‌ சமகாலத்தவர்கள்‌, 


ஒருமுறை தழிழிசை மாமேனத கோயாக்‌ 
இகருட்டிண பரரதியார்‌, இயாகராசரைக்‌ காண 
வந்தார்‌. வந்து, தான்‌ மாழூத்திலிருந்து வருவதாக 
மட்டும்‌ சுவாமியிடம்‌ கூறினார்‌. அப்போது 
பாரதியிடம்‌ இமாகராசர்‌ 'இசைப்‌ பாடங்கள்‌ 
இயற்றுவதில்‌ இறந்த கோபாவூருட்டிண 
பாரஇயாரைக்‌ தங்களுக்குத்‌ தெரியுமா?! என்று 
வினவினார்‌. உடனே பாரதியார்‌ 'அடியேன்‌ தான்‌ 
அந்தச்‌ கோபாலக்ருட்டிண பாரதி! என்று விடை 
பகர்ந்தார்‌; சுவாமிகள்‌ பெரிதும்‌ மகழ்ந்தார்‌; 
இயாகராசர்‌ பாரதியை நோக்கி தாங்கள்‌ நான்‌ 
இயற்றிய ஆயோரிக்கீர்த்தனையை இப்போது 
கேட்டீர்கள்‌; 'ஆபோகி ராகத்தில்‌ தாங்கள்‌ 
ஏதேனும்‌ உருப்படி இயற்றியிருக்கிறீர்களார* 
என்று கேட்டார்‌. பாரதி அப்போது படுல்‌ 
சொல்லவில்லை. அடுத்த நான்‌ வந்து தான்‌ 
முந்திய இரவு இயற்றிய 'சபாபஇக்கு வேறு 
தெய்வம்‌ சமானமாகுமா£ என்ற இசைப்‌: 
யனுவலைப்‌ பாடிக்‌ காட்டினார்‌. இப்பாடலின்‌ 
சரணத்தில்‌ “அரிய புலையர்‌ கூவர்‌ பதம்‌ 
அண்டந்தார்‌ என்றே புராணம்‌ அறிந்து சொல்லக்‌ 
கேட்டோம்‌” என்று பாடிப்‌ பூவையரும்‌ 
விண்ணுலகம்‌ அடையலாம்‌. எண்ற தத்துவக்‌ 
கருத்தை வற்புறுத்இயுள்ளார்‌; புலையர்‌ மூவர்‌ 
[நத்தனார்‌, பெத்தான்‌ சாம்பன்‌, விறகு வெட்டி]. 
கேரள தேசத்திலிருந்து கேரவித்த மாரார்‌ என்ற 
சிறந்த இசைமேதை. சுவாமிகனிடம்‌ வந்து 
தன்னுடைய எழு தந்திகள்‌ கொண்ட தம்பூராவை 
மீட்டி ஒர்‌ அரிய பாடலை ஆறு காலங்களில்‌ பாடி 
வியப்பூட்டினார்‌. அப்போது சுவாமிகள்‌ 'ஏந்தரோ 
மகாநு பாவுலு' என்ற முன்னரே இயற்றிய 
ஸ்ரீராகக்‌ 8ர்த்தனையை மாணவர்களைக்‌ கொண்டு 
யா! .ச்‌ செய்தார்‌, கோவிந்தமாராரும்‌ சுவாமிகளின்‌ 
பக்தியைக்‌ கொண்டாடினார்‌. 


இயாகராசரும்‌... 


இவ்வாறு இயாகராசர்‌, தம்‌ காவத்தில்‌ வாழ்ந்த 
இனசப்‌ புலவர்களிடம்‌ நட்பும்‌ பற்றுனமயும்‌ 
கொண்டு வாழ்ந்தார்‌. இயாகராசர்‌, சாந்தம்‌, 
அன்பு, அருள்‌, இரக்கம்‌ உடையவர்‌. பண்மயமாக 
விளங்கிவவர்‌. 


இமாகராசரின்‌ பயனாகும்‌ பாடலும்‌. 

திருவையாறு தியாகராச சுவாமிகள்‌ சாஞ்சிபுரம்‌, 
இருப்பத, இருவொற்றிறுர்‌, சீரங்கம்‌ முதலிய 
ர்க நடக்கச்‌ சென்று, அந்த ஊர்க்‌ 
கடவுளர்களைப்‌ போற்றி, சரிய இசைப்‌ பனுவல்‌ 
மாலைகளைப்‌ (கிருதி) பாடிச்‌ சூடியுள்ளார்‌. 
இப்பாடல்கள்‌ பண்ணின்‌ நீர்மைகளிலும்‌ தாளப்‌ 
பின்னவ்களிலும்‌ உணர்ச்சிகளை வெளியிடு. 
விலும்‌ றந்து விளங்குகின்றன, 


கமஞ்சிபுறத்இற்குத்‌ தம்முடைய, இணிய 
மாணவர்களுடன்‌ சென்று சில தான்‌ தங்கி 
இருந்தார்‌. அக்காலத்தில்‌ வரதராசப்‌ பெருமாள்‌ 
மீது 'வரதராஜநிறு, விநதாஸு வாஹநுடை, 
விதாய குளிவலெ” என்னும்‌ காமாக்ஷி அம்பாள்‌ 
பேரில்‌ பண்ணார்‌. பாடல்களைப்‌ பாடி 
அருளினார்‌. 


பின்னர்த்‌ இருப்பதிச்குச சென்று வேங்கடேசப்‌ 
பெருமானனப்‌ போற்றி 'தெர யக ராதா, 
வேங்கடேச நின்னு” என்னும்‌ பாடல்களைப்‌ 
பாடினார்‌. பின்னர்ச்‌ சென்னைக்கு வரும்‌ வழியில்‌ 
புத்தூரில்‌ கிணற்றில்‌ விழுந்து இறந்த ஒருவனன 
'தாஜீவாதர' என்னும்‌ பாடலைப்‌ பாடி 
உயிர்ப்பித்தார்‌. கோவூரில்‌ கந்தரேச முதலியார்‌ 
வீட்டில்‌ தங்கியிருந்தபோது, தேவ காந்தாரி 
என்னும்‌ ராகத்தை விரிவாகப்‌ பாடியருளினார்‌, 
பின்னர்‌ வினைக்‌ குப்பைல்ஙர்‌ அழைக்கத்‌ 
நிகுவொற்றியூர்‌ சென்று, அத்தலத்தில்‌ 
அம்பானாகிய இரிபுரச்‌ சுந்தரியின்‌ பேரில்‌ ஐந்து 
இர்த்தனைகள்‌ பாடினார்‌; ஸாந்தரி நீ இவய, 
ஸாந்தி நற்‌, தரினிதெலுஸு, ஸாந்தரி நிது, 
சுன்தைல்லி' என்பன அவை. 


கோவூர்‌ என்னும்‌ தலத்தில்‌ சுந்தரேசப்‌ 
பெருமானைப்‌ போற்றி ஐந்து ர்த்தனலைகளைப்‌ 
பாடினார்‌. சம்போ அஹாதேவ, ஈவஸாத, 


இியாகராசரும்‌.... 


கோரிஸேவிம்ப, தம்மி வச்சின, ஸாந்தரேச்‌ - 
வருணி என்பண அவை. அவ்வூரை விட்டுக்‌ 
இளம்பிக்‌ காட்டுப்‌ பாதையில்‌ செல்லும்‌ வழியில்‌ 
கள்வர்கள்‌ சிலர்‌ வழிமறித்துக்‌ கற்களை 
வீசினார்கள்‌. அப்போது ஸ்ரீராமனை தினளந்து 
தர்பார்‌ ராகத்தில்‌ “ஸரீராமனே காத்து அருளாக” 
என்று பாடி வேண்டினார்‌, 'முந்துவெதுகளிரு* 
என்ற இருஇனயப்‌ பாடும்போது இவரறியாமலே 
இராம இலட்சுமணர்‌ வந்து கள்வர்கள்‌ மீது அம்பு 
எய்து விரட்டியடித்தார்கள்‌. 


இயாகராசருடைய மகனின்‌ திருமணத்திற்கு, 
மாணவராகிய வெங்கட ரமண பாகவதர்‌ 
ஈமபிரானின்‌ படத்தை நீண்ட தாரம்‌ நடந்து சுமந்து 
எடுத்து வந்து பரிசாக அளித்தார்‌. அந்தப்‌ 
பாடத்தைப்‌ பார்த்து தன்னு பாவிம்ப' என்ற 
மோகள ராகப்‌ பாடலைப்‌ பாடி அருவினார்‌. 


சசபோஜி மன்னர்‌ இயாகராசரைத்‌ தள்‌ சபைக்கு. 
வத்து பாடுமாறு அனழத்துவா ஆட்சளை 
அனுப்பினார்‌. அப்போது 'நிதிசால ஸாகமா” 
என்ற பாடலைப்‌ பாடினார்‌, நிதி வேண்டாம்‌, 
இராமனைப்‌ போற்றுவதே பரம சுசம்‌ என்பது 
இப்பாடற்‌ கருத்து. தியாகராசர்‌ அரண்மனைக்குப்‌ 
போக மறுத்ததையும்‌, பணம்‌ வேண்டாம்‌ என்று 
வெறுத்தனதயும்‌ அறித்து அவருடைய கூத்த 
சகோதரர்‌ ஜபயேசன்‌ வெகுண்டு அவர்‌ 
பூசித்துவந்த விச்ரதத்ததைத்‌ திருடிக்கொண்டு 
போய்க்‌ காவிரியில்‌ எறிந்து விட்டான்‌. 
தியாகராசர்‌ தம்‌ உயிரினும்‌ மேலான உன்னத 
இராம விக்கிரகத்தைக்‌ காணாமல்‌ உருகி உருகிப்‌ 
பவ பாடல்களைப்‌ பாடினார்‌, 'எத்துதாகினாடோ, 
தேநெந்து வெதுகுதுரா, நன்னு விடஎ கதவகுரா, 
எபாபமு ஜேஸிஇிரர, அய்யாயமு ஸேயகுரா, 
சலமேவரா, மாகுபல்சு' என்னும்‌ பாடல்களைப்‌ 
பாடினார்‌. பல வாரங்கள்‌ கழித்து இறைவன்‌ 
இவரது கனவில்‌ தோன்றி, விக்ரகம்‌ இடைக்கும்‌ 
இடத்தைக்‌ குறிப்பிட்டு அருளினார்‌. இயாகராசர்‌ 
அவ்விடத்இிற்குச்‌ சென்று விக்ரசுத்தைத்‌ தேடி 
அடைந்தார்‌. இத்திகழ்ச்சியை விளக்க 
அவருடைய  நீர்த்தளையில்‌  அகசச்சான்றுகள்‌ 
உள்ளன. 


இரட்சகா பாகம்‌ 


இிரட்சா பாகம்‌, எளிய முனறயில்‌ பொருளைப்‌ 
புலப்படுத்தும்‌ பாடல்‌ தன்மை. இராட்சைப்‌ 
பழத்தை எடுத்து நேரே எளிதாக வாலில்‌ போட்டு 
உண்ணல்‌ போல, செய்யுள்‌ கேட்டவுடனே 
புலப்படுத்தும்‌ தன்மையுடைய தாமிருத்தல்‌; 
பலாப்பழம்‌ 2 ண்பதற்கு முன்னே, ' உரித்தல்‌, 
நரம்பு நீக்கல்‌ போன்ற பல செயல்கள்‌ செய்து. 
பின்னர்‌ அடைதல்‌ வேண்டும்‌. இருவையாறு - 
இயாகையர்‌ மாடல்‌ - "சொக சுகா' என்பதிவ்‌ 
கீர்த்தலையின்‌ பொருட்‌ புலப்பாட்டுத்‌ இறத்‌- 
தலை விளக்கியுள்ளார்‌. இராட்சைப்‌ யழச்சாறு.. 
போன்று எனிஇில்‌ பொருட்‌ புலப்படுத்தும்‌ 
தன்மைகளை இசைப்பாடல்கள்‌ பெற்றிருத்தல்‌ 
வேண்டும்‌. எளிமையின்‌ ஏருவனகயினினமயும்‌ 
ஆழமுடைவமையும்‌ உண்டாக்குதல்‌ இறத்துள்‌ 


இறமையாமும்‌, 


இரன்‌ நடை. பாடல்‌ பாடும்‌ வேகக்‌ காலமாகிய 
இயக்கம்‌ தான்லனுன்‌ ஒன்று, முதல்‌ நடை, வார 
நடை, கடை தடை, திரன்‌ நனட, 
செரல்‌ : திரளுதல்‌ - வந்து ஒன்று சோதல்‌, பாடல்‌ 
எழுத்துக்கள்‌ ஒன்று சேர்ந்து மிகுஇயாதல்‌ - இரள்‌ 
கடை. 


மார்க்க ; இயக்கம்‌ நான்கு. (தெர: 199], “இயக்கம்‌ 
நான்குள்ளே சுராவளி பாடுதல்‌: (தொடர; /91) 


இிரிகோணப்பாலை. இது பாயப்பரலை 
நான்கனுள்‌ ஒன்று, இது பற்றிய தெளிவான 
குறிப்புக்கள்‌ இல்லை. 


பார்க்க! பாய பாணல நான்கு (தொ.[1]), 
திரிபதாகை, 


யார்க்கு; இமட்டைக்லை[தொ.1:197), ஒற்றைக்கை 
:%, (8ஆம்‌ கை] (தொ. |, ச]. 


சொல்‌: "டாம்‌ - படர்ந்தது, படாம்‌ஃதை - 
டொன்‌; படாகை பதாகை. 


4082-4282 2. இதன்‌ வகைகள்‌; 


அ /500-3.23. - ? எண்‌ இசுர இரிபுடை 
ஆ /000-4.2.3. £8 எண்‌ சதுசர இரிபுடை 
இ) /500- 5.8.2. : 9 எண்‌ கண்ட இரிபுடை 
ஈ] 2/300: 2.34. : 11 எண்‌ மிகர இரிபுடை 
உ) 7௦00-922 : 19 எண்‌ சங்ர்ண இரிபுடை 


இவற்றைப்‌ பண்டைக்‌ காலத்தில்‌ வேறு பெயரால்‌ 
குறிப்பிட்டனர்‌. 


அர்‌ ஏழன்சாய்ப்பு 34947 

ஆ) எட்டன்‌ மட்டம்‌ : 242 

இ) ஐந்தும்‌ நாலும்‌ சேர்‌ முறை - 5௪ 429 
ஈர ஏழும்‌ நாலும்‌ சேர்‌ முறை 2 74 42 1] 

உ) ஒன்பதும்‌ நாலும்‌ சேர்முறை - 9 4 [3 
பண்டைத்தானப்‌ பெயர்க்கு எ-டு: 


தெறும்‌ நாலும்‌ அம்முறை! ஏன்றார்‌ இனங்கோ 
(சலைப்‌.3:184] 


பார்க்கு : ஆறன்‌ மட்டம்‌ (தொ.1: 148), எட்டன்‌ 
மட்டம்‌ (தொ.1:299), 


காண்க : தாளமுழுக்கு வகைக்‌ கொண்டு கூட்டு, 
"பழந்‌, இலக்‌, இசைமியல்‌ (1985), பக. 


இரியோகப்‌ பொருட்டு, பார்க்க; முகமாடுதஸ்‌ 
(தொ. 


இரு, இரண்ட வடிவமாவயுதாம்‌. ஒன்று; அழகு; 
திரண்டு சேர்ந்த செல்வமா, '8ீறில்‌ சிறுகும்‌ இரு: 
[குறன்‌ 568), தெய்வத்‌ தண்ணம்‌; இரு என்பது. 
அடைமொழியாக வருவது :- ஊர்க்கு முன்னர்‌ !- 
இருவரங்கம்‌; பெயர்க்கு முன்னர்‌: - 
'இருநாவுக்கரசர்‌ உடல்‌ உறுப்புக்கு முன்னர்‌ :- 
மு இருமுகம்‌* ரீமதுணரைல்‌.. 488]. பாடல்‌ 
கைகட்கு முன்னர்‌ :- ' ல்‌ ந்‌ ய்‌ 
"திருத்தாண்டகம்‌, ல்‌. பண்லாம்‌ 


இருக்குறஞம்‌ இசையும்‌ 


(அசிரியர்‌ குறிப்பு : பாடல்‌ வனக்களைக்‌ 
குறிப்பிடுங்கால்‌ - இருநேரிசை, இருக்குறுந்‌ 
தொகை போல்‌  குறிப்பிடப்படுவதுண்டு.. 
ஆனாவ்‌ பண்களைக்‌ குறிப்பிடும்போது இரு. 
என்னும்‌ அடை மொழியிடும்‌ வழக்கம்‌ பண்டு 
இல்லை, கொயிலுக்குத்திரு என்னும்‌ அடை 
மொழி இடுவதுண்டு. இருக்கற்றளி தேவர்க்கு 
{சிறு கோயில்‌ கடவுளுக்கு]. பாடலுக்கு முன்ணர்‌:- 
இருக்கடைக்‌ காப்பு, இருஅந்தாதி. தெய்வ 
அருன்பெறும்‌ திகழ்ச்சிகட்கு முன்னர்‌ :- இருமுடி 
சூட்டுதல்‌, இருமணம்‌, திருக்கல்யாணம்‌, 
இருக்கூத்து - சிவன்‌ நடனம்‌... 


திருக்குறளம்‌ இசையும்‌. இரண்டு அடிகளைப்‌ 
பெற்று, வெண்பாக்குரிய தவளைகளைப்‌ பெற்று, 
ஈற்றில்‌ 'நாஸ்‌, மலர்‌, காசு, பிறப்பு” என்னும்‌ 
வாய்ப்பாட்டி முடித்து வரும்‌ சொல்லைப்‌ பெற்று 
வருவது குறள்‌ வெண்பா. குறள்‌ என்பது குட்டை; 
இரண்டு அடிகள்‌ பெற்று வருவதால்‌ குட்டைப்‌ 
பாட்டு என்னும்‌ பெயர்‌ பெற்றது. 


இருக்குறன்‌ இசைப்‌ பரடலா? அது பண்ணில்‌, 
தானத்தில்‌ பாடப்பட்டதா?. 

குறள்‌ தளித்துவத்தும்‌, பரிபாடல்‌, அகவல்‌ 
முதலிய பாடல்களில்‌ இடம்பெற்று வந்தும்‌ 
இசைப்‌ பாடலாகப்‌ பாடப்‌ பெற்றுது. 


அர்‌ மங்கல வாழ்த்துப்‌ பாடல்‌ முழுமையும்‌ 
இசை நடையில்‌ பாடப்பெற்றது என்று 
அடியார்க்கு நல்லார்‌ குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. "தடை 
மிகுந்தேத்தும்‌ குடை நிழல்‌ மரபு” [தொல்‌. 
பொருள்‌.ச8] என்னும்‌ சூத்திரக்தை எடுத்துக்‌- 
காட்டி, மங்கல வாழ்த்துப்‌ பாடல்கள்‌ தாள 
தடையுடைய இசைப்‌ பாடல்கள்‌ என்று 
குறித்துக்கா!! பு வுன்னார்‌ (கிவப்‌.1:/0-12. 
அடியார்க்‌, 


வானை எருத்தத்து அணிவினழையார்‌ மேவிரிஇ 


மாதசுர்க்‌ இந்தா மணம்‌ 
(ிலய்‌,1:60) 


இக்குறள்‌ வெவிபா மங்கல வாழ்த்துப்‌ பாடலில்‌ 
வந்ததால்‌, இதை இசைப்‌ பாடல்‌ எனலாம்‌. 


ஆ) சிலப்புதிகாரத்தில்‌ ஆய்ச்சியர்‌ குரவையுள்‌ 
சள்னியர்‌ வளர்த்த எழு கானைகளை 
வெண்பாக்களில்‌ போற்றி அக்கானைகளுன்‌ 
ஒன்றைத்‌ தழுவியோளை ஏற்றினை வனர்த்த 
ஆயமகள்‌ மணந்து மனனவியாவாள்‌. என்று 


இருக்குறளும்‌ இசையும்‌ 


பாடிப்‌ பறை சாற்றிக்‌ இணையை முழக்குவார்கள்‌. 
எனவே இவ்வேழ்‌ குறட்பாக்களும்‌ இனசப்‌ 
பாடல்கள்‌ [லெப்‌ 17: [6)- (18/1 


இ) புள்ளூர்க்‌ சுடவுளைப்‌ போற்றுதும்‌ 
போற்றுதும்‌ 
உள்வசிப்‌ பாணியொண்‌ நுற்று 
[சிலப்‌. [7:/24)] 


இது குரவைக்‌ கூத்து ஆடுநர்‌ புகழ்ந்து பாடிய 
சாட்டு, 


ஈ) காவிரி நாடனைப்‌ பாடுதும்‌ பாடுதும்‌ 
பூவிரி ௯ந்தற்‌ புகார்‌ 
(சிவப்‌, 29'( 15)] 


இது எலப்பதிகார வாழ்த்துக்‌ காதையில்‌ பாடிய 
பாடல்‌. 


உ) மேலும்‌ இனசப்‌ பாடலாகய பரிபாடலிலும்‌. 
கவிப்பாடவிலும்‌, குறள்‌ வெண்பாக்கள்‌ இடம்‌ 
பெறுவதாலும்‌ இவை இனசப்‌ பாடல்கள்‌ 
என்றறியலாகும்‌. 


குறளில்‌ இசைக்‌ கருவிகள்‌: குறளிவ்‌ குழல்‌, யாழ்‌, 
பறை என்னும்‌ இசைக்கருவிகள்‌ பற்றிய 
செய்திகள்‌ உள்ளன, 


அர்குழவினிது மாழினிது எண்பர்தம்‌ மக்கன்‌. 
மழலைச்சொல்‌ கேளாதவர்‌ ர்குறன்‌:66). 


என்னும்‌ குறனில்‌ தமிழகத்‌ தொன்மை இனசச்‌ 
கருவிகள்‌ இரண்டினைக்‌ குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. 
இவற்றுன்‌ குழலுக்கு முதன்மையும்‌ முன்மையும்‌ 
தந்துள்ளார்‌, இவ்விரு கருவிகளிலும்‌ சிறப்பு 
முகரம்‌ இடம்‌ பெற்று விளங்குகிறது. குழல்‌ 


அனைத்துலக இசைக்‌ கருவி. சனர்களும்‌, 
இசுரவேவ்‌ மக்களும்‌, ஐரோப்பியரும்‌, 
எபிரேயரும்‌, இரேச்கரும்‌, அரேபியரும்‌ 
தொல்மைக்‌. காலந்தொட்டுப்‌. பயன்படுத்தி 


வருகின்றணர்‌, யாழ்‌ - தமிழகத்திற்கு உரியது. 19ற 
நாட்டினரும்‌ பயன்படுத்தியுள்ளனர்‌. இப்பாடல்‌ 
இழுமென்‌ ஓசையால்‌ நடை போடுகிறது. 


ஆ்களாகொடிது யாழ்சகோடு செவ்விதாங்‌ சன்ன 
வினைபடு பாலால்‌ கொளல்‌ (குறள்‌; 279] 


இக்‌ குறளில்‌ அம்பு, வளையாமல்‌ தேராக 
உள்ளது; ஆனால்‌ அது கொல்லுவது; கொடியது. 


இருக்குறளும்‌ இனசயும்‌ 


யாழின்‌ தகட்டு மருப்பு வளைந்துள்ளது. 

ல்‌ இனியது. இவ்வுவனமயால்‌ ஒருவரின்‌ 
செயல்‌ கொண்டு அவனர மதிப்பிடல்‌ வேண்டும்‌ 
என்னும்‌ கருத்து பெறப்படுகிறது. 


இர அறையனற அண்ணர்‌ சுயவர்தாம்‌ கேட்ட 
மறைபிறர்க்கு உலத்துரைக்க லான்‌ ரூறன்‌;1076) 


பறையை அடித்து மக்கள்‌ எல்லோருக்கும்‌ 
செய்திகளைக்‌ கூறினார்கள்‌ என்று அறியவாகும்‌.. 


வள்ளுவப்‌ பெருந்தனக இச பற்றிச்‌ றத்த அரிய 
கருத்தை மிகமிக ஆழமாக வற்புறுத்இயுள்ளார்‌. 
பாடற்‌ பொருள்‌ சிதந்ததார பாடற்‌ பண்‌ 
சிறந்ததா? இவ்விரண்டனுள்‌ உமிராகப்‌ 
போற்றப்படுவது எது? இதனை எப்படி 
அறிந்துகொள்வது? இவை போவ்ற வினாக்கட்கு 
தல்ல விடைகளை வழங்கியுள்ளார்‌. 


ஈ) பண்௭ன்னாம்‌ பாடற்‌ கியையின்றேல்‌ 
கணஎன்னாம்‌ கண்ணோட்டம்‌ இல்லாத கண்‌ 
(குதள்‌.273) 


அழகில்‌ சிறந்த கண்‌ என்று உவகமெல்லாம்‌ 
புகழும்‌ ஒப்பற்ற சுண்களை ஒருவர்‌ 
பெற்றுள்ளார்‌; ஆனால்‌ அவைகள்‌ மாந்தர்‌ 
துன்பம்‌ துயரம்‌ சுண்டு, இரக்கப்படாத கண்கள்‌; 
அவையே கொடிய கண்கள்‌. இரக்கப்படானமையே 
கொடுமை. புத அழகெல்லாம்‌. உருவாகிய 
சுண்கனள அக அழகும்‌ உடையவை என்று ஏற்றுச்‌. 
கொள்ளல்‌ தவறு. அலை கொழுயன; இயனவ; 
இரக்கமற்றவை.. இந்த உவனமமூலம்‌. அதிவள 
வருமாறு: இரக்கமில்லாத கண்‌ - அணரர்வு 
ஊட்டாத பண்‌, பாடற்கருத்தை வலியுறுத்திப்‌ 
படிக்காத புண்ணால்‌ பயனில்லை; பாடலின்‌ 
கருத்தே - பாடல்‌ புகட்டும்‌ அறிவுரையே- உயிர்‌ 
போன்றது. பண்‌ என்பது உடல்‌ போன்றது. 
பண்ணின்‌ தலையாய பணி - பாடற்‌ பொருளை 
வற்புறுத்துவதுவே, பாடற்‌ பொருளை விளக்கப்‌ 
பதிக்காத பண்‌ பிணம்‌ போன்றது: உலிரற்றது; 
இயகசுமத்றது; உரிய பணி செய்யாகது என 
இகழ்ந்து தள்ளவனத அறிந்தே அரசர்‌ 
அண்ணாமலைச்‌ செட்டியார்‌ தமிழிசை 
இயக்கத்னதப்‌ பெரிதும்‌ உழைத்து நட த்தி வந்தார்‌. 


இனிப்‌ பரிமேலழகர்‌ இப்பாடற்கு விருத்‌ 
ன்‌ 7 ருத்தியுரை 
தல்குகையில்‌ பல நல்ல இசை 


இருக்குறளும்‌ இசையமுதம்‌ 


இலக்கணங்களளப்‌ பொழித்துளனார்‌:. 


3) பண்‌ என்பது "பாலை முதலிய பண்கள்‌ 
என்றார்‌. 'பானலப்‌ பண்‌: என்றது செம்பாலை 
[அரிகாம்போஜிர்‌ இதுவே தாய்மைப்‌ பண்‌ - 
ஐற்றுச்கணக்கான பண்களை ஈன்ற தமிழகத்து 
ஆதிமுதற்‌ பாலை - அடிப்படைப்‌ பாலை... 


பமர்க்க: செம்பாலைக்குகிய இராசிவீடுகள்‌ 
[தொ!! :32). 


2) ஒரு பண்ணை அழகுபடுத்துவது அதில்‌ 
எழுப்பப்படும்‌ நுண்‌ ஒலிமங்கள்‌, ஒலிச்‌ சரிவுகள்‌, 
ஒலி வழுக்கல்கள்‌, நடுக்கங்கள்‌, ஒலி உருட் டுகள்‌ 
முதலிய உள்ளோன்சகன்‌ [கமகங்கள்‌ இவை 
வார்தல்‌ முதலான எட்டுக்‌ கரணங்கள்‌ (பார்க்க: 
காலவ்வுரியில்‌ இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌, எழாவ்‌ 
வன்ககள்‌ எட்டு]. வண்ணங்கள்‌ 3 - 

அ) பெருவண்ணம்‌, 

ஆ! இடை வண்ணம்‌, 

இ) வனப்பு வண்ணம்‌. 


பண்ணின்‌ நீர்மைகளாகிய இவை யாவும்‌ பாடற்‌ 
பொருளை வற்புறுத்துவதற்காகவே அமைந்‌ 
துள்ளன என்று புண்ணீர்பையகளையுல்‌ உலிர்த்‌ 
தன்னமகளையும்‌ பமிமேலழகர்‌ வினக்கியுன்னார்‌. 


இருக்குறன்‌ இசையமுதம்‌, இந்நூல்‌ 
திருக்குறள்‌ பாடல்களுக்குச்‌ கரதாளக்குறிப்புகள்‌ 
அமைக்கப்‌ பட்டநூல்‌. இதனை ஊ ஆம்‌ 
நூற்றாண்டில்‌ கவி, கஞ்ச  நாமையாகாஸ்‌. 
என்பவர்‌ இயத்தினார்‌. 


ஒரு குறள்‌ பாடலைப்‌ பவ்லவியாக னவத்து, 
இதன்‌ கருத்துக்களை விரிவுபடுத்தி அனு - 
பல்வவியும்‌, கணங்களும்‌ அமைக்கப்‌ 
பட்டுள்ளை; இவ்வாறு 139 இர்த்தனைகள்‌ 
இயற்றி, அவற்றிக்கு கரதானக்‌. குறிப்புகளும்‌: 
சொடுக்கப்பட்டுள்ளன. பாடல்களை இயற்றி 
யவர்‌ கவி, தஞ்சை ராமையா தாஸ்‌. இவர்‌ 
இசைப்பாடல்கள்‌ இயற்றியுள்ளார்‌. பாடல்‌- 
சுன்ளச்‌ சுரப்படுத்தயலர்‌ கோவை திகு 
சு. கேச, கிருஷ்ணை தூர்த்து... இந்நாவலில்‌ உள்ள 
கீர்த்தனைகள்‌ உரிய, அரிய நல்ல தழிழில்‌ 
இயற்றப்பட்டுள்ளன. எனிய இணிய முறையில்‌ 
சுரப்படுத்தியவர்‌ கூறியுள்ளார்‌ .'“கமுகக்‌ குறியிடு- 
கள்‌ இன்றி  வெளிமிட்டுள்ளேன்‌. அறிஞர்‌ 
இடையில்‌ அழகுபடுத்தும்‌ விரிவாக்கங்களையும்‌ 
[சங்கடுகனளயும்‌], &ள்ளோசைகளையும்‌. 


இருக்சோனவயார்‌ 


(கமகங்கனையும்‌) பெய்து இத்த இளசப்‌ 
பனுவல்களைப்‌ பாடிப்‌ பரப்புங்கள்‌! என்று, 
இந்நூலில்‌ அளித்துள்ள 3 
இணையாக எம்‌.எம்‌.தண்டபாணி தேசிகரும்‌, 
முனைவர்‌, (மு. வரதராசனாரும்‌ நாட்டிற்கும்‌ 
மொழிக்கும்‌ இசைவளம்‌ ஊட்டும்‌ தற்செயல்‌ 
என்று பாராட்டியுள்ளவர்‌. 

அசிரியா குறிப்பு : இந்நரவில்‌ பெரிதும்‌ முயன்று 
புதிய முறையில்‌ கீர்த்தனைகள்‌ இயற்றிக்‌ குறன்‌ 
மலர்க்கு இசைமணம்‌ ்ட்டியுன்ளார்‌. இவர்‌ ஒரு 
புதுத்‌ துனறறயை மலரச்‌ செய்துள்ளார்‌ எனலாம்‌, 
முதன்‌ முதலாக இண்சவரலாற்றில்‌, ஒவ்வொரு 
அதிகாரத்திற்கும்‌ ஒரு குறள்‌ எல எடுத்து 135 குறன்‌ 
இசைப்பனுவல்கள்‌ ஆக்கித்தந்துன்ளார்‌. ஒரு 
எ-டு: 


தெரித்து தெரிதல்‌ 


அதிகாரம்‌ 01. சரசுவதிராகம்‌, ஆதிகாளம்‌ ,குதன்‌ 501 
(பக்கம்‌ 108) 


பல்லவி 


“குணம்‌ தாடிக்‌ குற்றமும்‌ தாடி அவற்றுள்‌ 
மிசைதாடி மிக்க கொளல்‌”! - நன்றாகக்‌ 
(குணம்‌) 


அனுபவ்லவி 


மணம்‌ தாடி வேம்யை ஊதியரமல்‌ இருந்தாலும்‌ 
மறையாத ஷண மாற்றிடும்‌ மருந்தாகும்‌ 
(குணம்‌) 


சரகம்‌ 


குற்றமே திறைந்தோரைக்‌ குவலவம்‌ உணும்‌ 
குணமிகுத்‌ தோரைக்கை கூப்புவர்‌ பவரும்‌ 
முற்றுணர்த்தோர்‌ உள்ளம்‌ முழுமையும்‌ அறிதும்‌ 
முறையுடன்‌ £ர்தாக்‌கன்‌ குறைதிறை தெரியும்‌ 
(குணம்‌) 
இருக்கோவையரர்‌. இது சைவத்‌ இருமுறை 
களுள்‌ எட்டாம்‌ இருமுறையைச்‌ சேர்ந்தது: இது 
மாணிக்க வாசகர்‌ காலம்‌ அறிய உதவும்‌ நூல்‌. 
இருவாசகத்தோடு இணைக்கப்‌ பெற்றுள்ளது. 
இஃது இனறவனைத்‌ தலைவலாகக்‌ கொண்டு 


இருக்கோவையார்‌ 


உயிரைத்‌ தலைவியாகக்‌ கொண்டு பாடிய 
அகப்பொருள்‌ தூல்‌. இதன்ள ஆண்மிகதூல்‌, 
அறதூல்‌, இறைப்‌ பற்றுனமறூல்‌ எண்று 
போற்றுகின்றனர்‌, இதனைப்‌ பாடிய மாணிக்க 
வாசகர்‌ தேவார மூவர்க்கும்‌ முன்னரே வாழ்ந்தவர்‌ 
என்றும்‌, பின்னரே வாழ்ந்தவரென்றும்‌ கூறும்‌ 
இருவேறு கருத்தனர்‌ உள்ளனர்‌. இருக்கோவை 
யாரில்‌ அக, 327 ஆம்‌ பாடல்களில்‌ வரகுண 
பாண்டியனைப்‌ பற்றிய குறிப்புகள்‌ உள்ளன, 
வரகுணன்‌ 10ஆம்‌ தூற்றாண்டில்‌ வாழ்ந்தவன்‌. 
ஆதலால்‌ மணிவாசகர்‌ காலம்‌ தேவார மூவர்க்கும்‌ 
பித்தியது என்பார்கள்‌. 


வரகுண பாண்டியன்‌ என்ற குறிப்புக்‌ கொண்டு 
காலம்‌ நிறுவுதல்‌ கூடாது, எத்தனையோ 
வரகுணர்கள்‌ இருந்திருப்பார்கள்‌. இருண்ட 
காலம்‌ என்பது பி, ஆம்‌ நூற்றாண்டை 
ஒட்டியது. அக்காலத்தில்‌ கானரக்காலம்மையார்‌ 
கல்வி கற்றுத்‌ தேவாரப்‌ பதிகம்‌ பாடிப்பதிக 
முறையைத்‌ தோற்றுவித்தவர்‌. அவர்‌ இருண்ட 
காவத்தவரே எனினும்‌ ஒனியுன்‌ ஒனி; இவரை 
இருண்ட காலம்‌ ஒன்றும்‌ செய்யவில்லை. 
மாணக்க வாசகஙின்‌ பாடல்களுக்குப்‌ பண்கள்‌ 
குறிக்கப்‌ பெறவில்லை, காரைக்காலம்மையின்‌ 
ஐத்தாம்‌ நூற்றாண்டு தொடங்கத்‌ தேவாரப்‌ 
யாடல்களுக்குப்‌ பண்‌ குறிப்பிடும்‌ முறை 
தொடர்ந்து இருந்து வந்துள்ளது என்பது இங்கு 
எடுத்துக்காட்டப்படுகிறது, மணிவாசரின்‌ நூலில்‌ 
பாடற்குப்‌ பண்‌ குறிக்கும்‌ முறையில்லை. எனவே 
கானரக்காலம்மையாருக்கு முந்தியும்‌, சங்கக்‌ 
காலத்திற்கும்‌. பிந்தியும்‌ உள்ள காவத்தில்‌ 
வாழ்ந்தவர்‌ எனலாம்‌. தேவாரப்‌ பாடல்களுக்கும்‌ 
இருக்கோனவ திருவாசகப்‌ பாடல்களுக்கும்‌ 
வேறுபாடு உண்டு. இருவாசகத்தில்‌ யாப்பு 
திலையில்‌ சிறந்த தேவாரச்‌ சாயவ்கள்‌ இல்வை. 
சிலப்பதிகாரப்‌ பாவகைகளை ஒட்டியவை 
இருவாசகப்‌ பாடல்கள்‌. புத்தரை வாதில்‌ 
வென்றவர்‌ மணிவாசகர்‌, புத்தமதம்‌ இடமி. 3,4 
நூற்றாண்டுகளில்‌ ஓங்ியிருந்ததும்‌. ஒப்பிட்டு 
நோக்கத்‌ தக்கது. 


மூவர்‌ தேவாரப்‌ பாடல்களின்‌ அகத்தே. 
பண்களைப்‌ பற்றிய குறிப்புக்கள்‌ நிறைய 
வருகின்றன. இந்த அளவுக்குப்‌ பண்களைப்‌ 
யற்ஜிய குறிப்புக்கள்‌ இருவாசத்தில்‌ இல்லை; 
மேலும்‌ தேவாரங்களில்‌ சர்த்தனை போன்ற 
அமைப்புக்கள்‌ உண்டு, அவை இருவாசகத்தில்‌ 
இல்லை, காரைக்கால்‌ அம்மையார்க்கும்‌ (5 நாற்‌, ? 
தேவார மூவர்க்கும்‌ முந்தியவர்‌ என்று எண்ணத்‌ 


திரு ஞானசம்பந்கர்‌ 


தோன்றுகின்றது. எத்தனை வரகுணரோ? 
வரலாறு தொடர்ந்து வர இல்லை, இருண்ட கால 
வரலாறு சரியாகக்‌ ஐடைக்கவில்லை, இருண்ட 
காலம்‌ இனறயடியவர்களைத்‌ க 
செய்யவில்லை, 


சிலப்பதிகாத்தின்‌ வேட்டுவவரி, கானல்வரி, 
ஆய்ச்சியர்குரனவ, வேனிற்கானத முதலிய - 
வற்றில்‌ வந்துள்ள யாப்பு அமைப்புப்‌ 
பர்டல்கவள ஒட்டியே இருவாசகப்‌ பாடல்கள்‌ 
உள்ளன. எனவே சிலப்பதிகாரத்தை ஒட்டிய 
காலத்தில்‌ இருவாசகம்‌ தோன்றியது எனலாம்‌. 
பண்கள்‌ குறிக்கப்‌ பெறாமையால்‌ தேவார 
காலத்திற்கும்‌ மூத்தியது என்று இனசைமியவ்‌ 
சுண்கொண்டும்‌ இசை மரபு வழியில்‌ ஒப்பிட்டும்‌ 
செய்திகள்‌ பல்‌ அறியலாம்‌, 


இருக்கோனவயாச்‌,  மணியாககர்‌ பாடியதே, 
இலும்‌ இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌ சிறப்பாக இல்லை. 
யாப்பு அமைப்புக்களில்‌ சிலப்பதிகாரச்‌ செய்யுள்‌ 
அமைப்புக்களை ஒட்டியுள்ளது திருவாசகம்‌. 


திருச்சந்த விருத்தம்‌. நாலாயிரத்‌ இவ்யப்‌ 
பிரபந்தத்துள்‌ ஒரு பகுதி [732-871] பாசுரப்பகுதி; 
இருமழினசப்பிறான்‌ அருளியது. ஓசைநயம்‌ 
சிறந்தது. இறைவன்‌ பெருமைகளைப்‌ பத்திப்‌ 
புகழும்‌ பகுதி, சந்தக்‌ கவி விகுத்தங்களால்‌ ஆன 
பாடல்கள்‌. எ-டு: 
தூய்லை யோசு மாயிரைய்து! 
மாய மங்கல்‌ மாலையாய்‌ 
ஆமையால ஆந்கடல்து 
யின்ற ஆதிதேவ, நின்‌ 
தாமதேய மின்னகென்ன 
வல்லமல்ல மாலும்‌ 
சாமவேத தேனாய 


சக்ரபாணி யல்லையே 

[இவ்ய.765) 
இருச்சிற்றம்பலக்‌ கோவை. சிதம்பரத்தில்‌ 
உன்ன சிற்சயை முதலியவை பற்றி மாணிக்க 


வாசகர்‌ இயற்றிய காதஜ்பொருள்‌ [அகப்பொருள்‌] 
செய்யுட்களின்‌ கோர்வை. 


திருஞான சம்பந்தர்‌, உலக இசை வரவாற்றில்‌ 
மூன்று வயதுப்‌. பின்ளையாகப்‌ பெரும்‌ 
இலக்கியப்‌ பாடல்கள்‌ பாடியவர்‌ இவர்‌ ஒருவரே. 


இது உலகத்‌ தளிப்‌ பெரும்‌ அற்புத இசைச்‌ சிறப்பு, 
இனசக்‌ காலக்‌ கணக்குகளையும்‌ அதன்வழி 
இனசப்‌ பாடலின்‌ &உட்பகுப்புகளையும்‌ 
முதன்முதல்‌ இசையுசை வரலாற்றிற்கு நல்ல்‌ 
இலக்கியம்‌ உண்டாக்கியவர்‌ இவர்‌ ஒருவரே. 
பாடல்களைப்‌ பல வனகத்தாளங்களில்‌ 
அமைத்துள்ளார்‌; 3, 4, 5, 8, 7, & 9 என்னும்‌ ஏழு 
வகைத்‌ தாளங்களிலும்‌ இவர்‌ அமைத்துக்‌ 
காட்டியுள்ள வகைகள்‌ தாம்‌ ஏழாம்‌ 
நூற்றாண்டுக்குப்‌ பின்னர்‌ இந்திய தேயத்தின்‌ பல 
தாட்டு இனச மேதைகளும்‌ பின்பற்றியுள்ளனர்‌, 
சிலப்பதிகாரத்தில்‌ விருத்தங்கள்‌ ஐந்து 8ர்‌, ஆறு 
ஏர்‌, ஏழு சர்‌, ஒன்பான்‌ சீர்‌ முதலியவைகளைப்‌ 
பெற்று பாடல்கள்‌ இருப்பினும்‌ அவை அளவில்‌ 
சிறியனவே: இவர்‌ ஒவ்வொரு வகைக்கும்‌. 
நிறையப்‌ பாடல்களைப்‌ பொழித்துள்ளார்‌. 
எல்லா வகைத்‌ தாளச்‌ சொற்கட்டுகட்கும்‌ இனிய, 
ஏற்ற எடுத்துக்காட்டுகள்‌ இவருடைய மூன்று 
இருமுறைகளிலும்‌ இருக்கின்றஸ. தமிழ்ப்‌ 
புலவர்கள்‌ பவர்‌ யக்இ இலக்கியம்‌ 
படைத்துள்ளனர்‌. அவர்களுள்‌ இவரே அதிகமான 
பண்களைத் தம்‌ பாடல்களில்‌ குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. 
சிலப்‌. பஇசாரத்துள்‌ சிறந்த 
இசையிலக்கணம்‌ அடங்கிக்‌ இடக்கின்றது. 
அதனன இசை இவக்கிய நூல்‌ என்றால்‌, அதற்கு 
இசை இலக்கிய நூல்‌ சம்பந்தர்‌ பாடல்கள்‌ 
எனலாம்‌, சம்பந்தர்‌ ஏழ்பெரும்‌ பானலகளையும்‌. 
சுட்டுக்காட்டியுன்ளார்‌; இனனப்‌ பண்களையும்‌ 
(வர்ஜராகங்களையும்‌]  சுட்டிக்காட்டியுள்ளார்‌. 
சிவப்பதிகாரத்திற்குப்‌ பின்னர்‌ இசை இவக்லியப்‌ 
பெருநூல்‌ சம்பந்தர்‌ பாடிய மூல்று இருமுறை 
நாத்கனே, பக்திலிலக்கியங்களுக்குப்‌ பெரிதும்‌ 
வழிகாட்டி உள்ளார்‌. முதன்‌ முதல்‌ சந்தப்‌ 
பாடல்கனளை ஏராளமாக அமைத்து தென்னக 
மொழிகட்கும்‌ வடஇத்திய  மொழிகட்கும்‌ 
வழிகாட்டியவர்‌ இருமிகு ஞானசம்பந்தரே. 
திகுப்புகழுக்கு வழிகாட்டிய (வேது ஒரு குரு 
தமக்கு இல்லை என்று அருணகிமியாரே சம்மந்தப்‌ 
பெருமானணப்‌ போற்றிப்‌ பணிந்து 
கொள்ளுகிறார்‌, 


வளப்பமான 


சம்பந்தர்‌ பாடல்களில்‌ சீர்த்தளையமைப்புக்கள்‌ 
உண்டு, தாளத்திலே உலகுக்கு ஒருபெரும்‌ 
வேந்தராய்‌ வழிகாட்டிய முதன்மை. இசை மேதை 
சம்பந்தரேயாவார்‌.. 


இருத்தாளச்சதி 


பமர்க்க : அப்பர்‌ பாடல்களில்‌ 
சுந்தரமூர்த்தி நாயணார்‌ 
ஞானசம்பந்தர்‌ (தொ, (1: 39) 


[தெ], 
[தொ.11:334). 


இருத்தானச்சதி. ஓதுவார்‌ இசை மரபில்‌ 
இகுத்தானச்சதி என்னும்‌ பஜிகம்‌ வியாழக்‌ 
குறிஞ்சியில்‌ அமைந்தது. இது சம்பந்தர்‌ பாடிய 
தாள மாலிகை, 'பந்தத்தால்‌ வந்தெப்பால்‌' என்று 
கொடங்குகிறது, 


பந்தம்‌, கந்தம்‌ : 'நித்தத்‌,தோம்‌ இந்தத்‌, தோம்‌" 
என்ற மத்தளச்‌ சொற்கட்டில்‌ பாடல்‌ 
தொடங்குகிறது. இப்பாடலின்‌ கடைசி அடி 
'சந்தத்தால்‌! என்று தொடங்குகறது. பந்தம்‌, 
சத்தம்‌ என்பன இரண்டும்‌ தாளம்‌ பற்றிய பாடல்‌ 
வகைகளைக்‌ குறிப்பன. கந்தம்‌ என்பது ஒரு 
தானத்திற்குக்‌ கட்டிய பாடல்‌. பந்தம்‌ என்பது பல 
தானத்திற்குக்‌ கட்டிய பாடல்‌, அதாவது 
தானமாவிகை. பந்துதல்‌ - கற்றிச்‌ சுற்றிக்‌ கட்டுதல்‌... 
குத்துதல்‌ : ஒன்றை இறுகக்‌ கட்டுதல்‌. இதன்ன 


அடியார்க்கு. நல்லார்‌, கந்தமென்றது 
அடிவரையறையுபைத்தாய்‌... ஒரு தாளத்தாற்‌ 
புணர்ப்பது; "பிரபந்த* மென்றது 
அடிவரையறையின்றிப்‌ பவதாளத்தாற்‌ 
புணர்ப்பது (இிலப்‌.3:12. அடியார்க்‌] என்று 
விளக்கியுள்ளார்‌. 


பாடலில்‌ எழுத்தனவுசுள்‌: முதல்‌ அடியில்‌ 6 
தெழிலும்‌ 8 குறிலும்‌, இரண்டாம்‌ அடியில்‌ 7 
தெடிலும்‌ உ குறிலும்‌ என்று அமைந்‌- துள்ளன. 
இவ்வெழுத்து அமைப்பிலே 1 பாடல்களும்‌ 
அன்மத்துன்ளன்‌, இப்பா! ல்கள்‌ நெடில்குறில்‌ 
வண்ணம்‌ என்ற ஒரு புதுவகை வண்ண 
அனமப்பை உடையது, தொல்காப்பியர்‌ 
கூறியுள்ள பலவகை வண்ணங்கட்கு 
இலச்சியமாய்‌ விளங்குவது இருத்தானச்‌. ௪௫ 
அகும்‌. 


ஆசிரியரின்‌ சிறப்புக்‌ குறிப்புகள்‌: நெடில்‌ 
எழுத்துக்களைக்‌ முறுக்கியும்‌, சில எழுத்துக்களை 
நீட்டியும்‌ தாளக்கால அளவுக்குள்‌ அடக்குதல்‌ 
வேண்டும்‌. தாளக்கால அளவுப்‌ பின்னல்களில்‌ 
இப்பாடலைப்‌ பாடுவதனால்‌ இது “தாளச்சத' 
எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றுள்ளது. ஒவ்வோர்‌ அடியும்‌ 
பல தாளத்தில்‌ பாடுதற்கு இடம்‌ தருவது. 


இருச்சாளச்சத 


சத எண்ணிக்கையில்‌ பாடுதல்‌ 
43: 7 எண்ணிக்கையில்‌ பாடுதல்‌ 
3- 3:8 எண்ணிக்கையில்‌ பாடுதல்‌ 
3+ 2 5 எண்ணிக்கையில்‌ பாடுதல்‌ 


என்ற பகுப்புக்களிவே இப்பாடலைப்‌ பாடலாம்‌. 
எனவே தாளமாவினக ஆக்குதற்குப்‌ பாடவின்‌ 
எழுத்தளவுகள்‌ இடம்‌ தருகின்றன, 

சம்பந்தர்‌ குட்டிய தான அமைப்பு ப்‌ 
இருத்தாளச்சஇியைத்‌ தாளமாலினகயாகப்‌ 
பாடாமல்‌, ஒரே தானத்திவும்‌ பாடலாம்‌. 
என்பதைக்‌. 'கந்தத்தால்‌' என்ற தொடரால்‌ 
கட்டிக்காட்டுகறாச்‌. மேலும்‌ அத்த ஒரு தானத்தின்‌ 
எண்களின்‌ அனனவச்‌ சம்பந்தரே சுட்டி 
வினக்கியூள்ளார்‌: 


ஏழே ஏழே நாலே மூன்று: 
இயலிசை இசையியல்‌ பால்‌ 


(சம்‌. 112811) 


இங்கு அறிவிப்பன: ஒவ்வொரு அடியும்‌ 
தானத்தின்‌ ஏழு எண்ணிக்கைகளை உடையது 
என்றும்‌, அந்த எழு எண்ணிக்கைகளும்‌ முதலில்‌ 
நாவ்கு எண்ணீக்கைகளாவும்‌, பின்னர்‌ மூண்று 
எண்ணமிக்கைகளாகவும்‌ (43) அனமைவதற்குரியன 
என்றும்‌ ஞானசம்பந்தர்‌ கூறியுள்ளார்‌. மூன்றும்‌ 
நான்கும்‌ ஏழு என்பது இயல்பான நிரல்‌, இங்குச்‌ 
சம்பந்தப்‌ பெருமானார்‌ நிரலை மாற்றி நாலும்‌ 
மூன்றும்‌ எழு என்று குறித்துள்ளார்‌. இது “முறை 
மாறு நிரல்‌: (பிரதிலோமம்‌) ஆகும்‌. எனவே 
பிரஇலோம அமைப்பினை வைத்து நெடுக 
ஆழமான அழகிய இவக்கியத்தை இசைத்‌ 
துக்காட்டியுள்ளார்‌. எழுத்தெண்ணிப்‌ பாடிய இந்த 
அகைப்பு வண்ணப்‌ பாடல்‌, இசையுவகில்‌ தாள 
முழக்கில்‌ சிறப்பிடம்‌ பெறுவது. 


இக்கனருசியம்‌ தருகின்ற சிறப்புக்‌ குறிப்புகள்‌ 
வருமாறு: இசை இலக்கிய வரலாற்றில்‌ தான 
மாலிககைக்குத்‌ தழிழ்‌ மொழி தருகின்ற 
முதவ்மையால தொன்மையான இலக்கியம்‌ 


"'இருத்தாளச்சதி'”, 'கந்தம்‌ ', “பந்தம்‌” எனும்‌ 
சொற்கட்டுகளும்‌, தாளரொற்கட்டுகளும்‌ 
இதனைத்‌ தாளமாலிகை என அறிவித்து 


திற்வ்றன. இதனைத்‌ தான மாவிகையாகப்‌ 
பாடுதல்‌ வேண்டும்‌. 


இருத்தோணோக்கம்‌ 


படட வ்கி னள ன ன னை ண” “மை 


யச்‌ சிலம்‌ பின்‌ மங்கைதன்‌ 

சித்தித்தே வத்திப்யச்‌ சிலம்‌ ய க 
மூர்வார்நாள்‌ தாள்நீன்சுிலைத்‌ இகழ்‌ தருபரிச 
அதெலாஸ்‌ 


சத்தத்தே யிந்தப்பார்‌ சனங்கள்‌ நின்றுதங்கணாற்‌ 
ஜாமேகாணா வாழ்வாரத்‌ தசுவு செய்தவன்‌ இடல்‌ 
சுத்தத்தா வெண்டிக்கும்‌ கமழ்ந்‌ இலங்கு சந்தனக்‌ 
காடார்‌ பூவார்‌ சீர்மேவுங்‌ கூழு மல வன நகரே 
[சம்‌.2:126:15 


ரிபந்/தத்‌/தால்‌/வத்/தெய்‌ பால்‌/-  சநெடில்‌ 
பமின்றுதின்றவும்‌ பரப்‌ - சகுறில்‌ 
/பா/லே/சேர்‌/வா//மே/னோர்‌/கான்‌/-7 நெடில்‌ 
பயில்‌ சுண முதி வர்க்க - குறில்‌ 


சம்‌. 26-1) 


எழுத்து எண்ணுங்கால்‌ எழுத்தனவு கொள்ளும்‌ 
தெறி: மேற்கண்ட பாடலில்‌ தாளம்‌ நோக்கிக்‌ 
குறிவ்கள்‌ தெடிலாகக்‌ கொள்ளப்பட்டுவ்னை.. 
இனித்‌ தாளம்‌ மாறுபடும்போது, இந்த எழுத்து 
அளவுக்‌ கணக்குகளும்‌ மாறுபடும்‌, பல்வேறு 
வனகத்‌ தாளஅலவுகளை  விளக்குதற்குரிய 
வண்ணம்‌ சொற்களை அமைத்து இசைப்பாடல்‌ 


இயத்திய புனிதர்‌ சம்மந்த பெருமாணாரே. 


இருத்தெள்ளேணம்‌. பார்க்கு : இருவாசகம்‌ 
(தொ.ப). 

திருத்தொண்டத்‌ தொகை. அறுபத்து மூவர்‌ 
நாயன்மார்‌ பெயர்களையும்‌ தொனகயடி 


யார்களையும்‌ தொகுத்துச்‌ சுந்தரமூர்த்தி தாயனார்‌ 
பாடிய தேவாரத்‌ திருப்பாடல்‌ லூல்‌, 


“சொதற்தமெங்த்‌. இருத்தொண்டத்‌ தொகை என”! 
(பெரிய பு.ஜிருமலைச்‌ சருக்கம்‌..38) 


கந்தரமூர்த்தியார்‌ 'தில்லையாழ்‌ அந்தணர்தம்‌ 
ப்‌ தனக அப என இறையருளால்‌ 
பாடிய ட்‌ ஈக நூலுக்கு வகை நூலாகும்‌. 
'இருத்தொண்டர்‌ இருவந்தாதி' 83 அடியார்களைத்‌ 
தொருக்துச்‌ கட்டியது. சிறிய வரலாறுகளையும்‌ 
கூவுவது; இிருக்தொண்டர்‌ இருவந்தாதியைத்‌ 


*தொகைதூவின்‌ விரி' என்பார்கள்‌. 


திருத்தொண்டர்‌ திருவந்தாதி. தாயன்‌ 
மாறாய்‌ அறுபத்து மூவர்‌ பேரிலும்‌ 
தொசையடியார்‌ பெரிலும்‌ தம்பியாண்டார்‌. இது 
நம்பிகள்‌ பாடிய ஒரு பிரபந்தம்‌. நாயன்மார்‌ 
வரலாற்றை மிகச்‌ சுருக்கமாகச்‌ கூறுவது; இந்நூல்‌. 
மேலும்‌ தொகையடியார்‌ ஒன்பதின்மர்‌, 
தனியடியார்‌ அறுபத்து மூவர்‌ ஆகிய 72 
சிவனடியார்‌ வரலாற்றையும்‌ இனிய பாடல்களில்‌ 


வந்தாஇயில்‌ மூன்று பாடல்களில்‌ குறிப்பிட்டு 
நன்தியறினவ திவைதாட்டியுன்னார்‌. 3 
“புலமன்னிய' எனும்‌ பாடலில்‌ 'குலமுதல்வன்‌ 
என்னும்‌ சோழன்‌! என்று ஆடுத்தனைக்‌ 
குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. 2) 'ல்கத்‌ துருவணை' என்னும்‌ 
பாடலில்‌ 'சிற்றல்பவ முகடு கொவங்கிற்‌ கணக 
மித்த ஆதித்தன்‌ குலமுதல்வண்‌' எண்றாம்‌. 3] 
செம்பொன்‌ அணித்து எண்ணும்‌ பாடலில்‌ 
"இல்லை ஈசனைச்‌ சூழ மனற வனர்த்தரன்‌' என்று 
போற்றுகின்றார்‌. இந்தச்‌ குலமுதல்வன்‌ எனும்‌ 
சோழன்‌ முதற்பராத்தக சோழனின்‌ தந்தையாவான்‌. 
இலன்‌ காலம்‌ 5. பி.970-907 வை. 


பார்க்க; 'உத்தம சோழப்‌ பல்லவைண்‌-(தொ..!:238], 


(குறிப்பு : “உத்தம சோழப்‌ பல்லவன்‌” என்னும்‌ 
கட்டுக்‌ கருத்து மேலும்‌ ஆராயப்பட்டு இங்கு 
மாற்றப்பட்டது). 

காண்க: க.வெள்ளை வாரணர்‌, '"பல்விரு 
இருமுறை”, அண்ணாமவைப்‌ பல்கலைக்கழகம்‌. 
(224), பக்‌. 13. 


இளித்‌, இருமுறை கண்ட சோழன்‌ யார்‌ என்ற 
ஆய்வு பற்றிக்‌ கருத்து வேற்றுமைகள்‌ பல இருந்து 
வருகின்றன. திருமுறை தொகுத்த பெரும்‌ புலவர்‌ 
நம்பியாண்டார்‌ தம்பியே, 


இருத்தொண்டர்‌ யூராணம்‌. பார்க்க : பெரிய 
புராணம்‌ (தொ. 11]. 


இருத்தோணோக்கம்‌, பார்க்க : இருவாச்கம்‌ 
{கொப 


இருநாவுக்கரசு தாயனார்‌ 


இருதாவுக்கரசு தாவணார்‌, பார்க்க : அப்பர்‌ 
(தொல): 


இருதாளைப்‌ போவார்‌. பார்க்க : 
இருட்டி பாரதியார்‌ (தொ. 11: 291). 


கோபால 


இருதீலகண்ட யாழ்ப்பாணர்‌, நிருநீகைண்ட 
யாழ்ப்பாணர்‌ இருளருக்கத்தம்புவியூரில்‌ பிறந்‌ 
தவர்‌. ஏழு பெரும்பாலைகளையும்‌ அவற்றின்‌ 
இனளப்‌ பண்களையும்‌ நிறம்பட இசைக்கும்‌ 
மேதையாகையாவ்‌ 'பெரும்பாணர்‌' எனப்‌ 
பட்டார்‌. சீர்காழியில்‌ தங்கிகிருந்த இருஞான - 
சம்பந்தீடம்‌ இப்பாணர்‌ சென்று பணிந்து, 
'அடிகனீர்‌! யான்‌ தங்களூடன்‌ திருத்தவங்கட்கு 
வந்து யாழ்த்துணை புரிந்து இறைத்‌ தொண்டு 
ஆற்றத்‌ தாங்கள்‌ ஏற்றருளல்‌ வேண்டும்‌' என்று 
பற்துமையோடு வேண்டினார்‌. சம்பந்தரும்‌ 
ஏற்தருளினார்‌. இருநீலகண்டர்‌ தன்‌ மனைவி 
மதங்கசூழாமணீயுடன்‌ சம்பந்தர்‌ செல்லும்‌ 
தலங்கட்ருச்‌ சென்று யாழ்த்‌ இிருத்தொண்டு புரிந்து 
வந்தார்‌. மதங்க குனாமணியாரும்‌ தேவாரப்‌ 
பாடல்களைக்‌ கோயில்களில்‌ பாடி மாந்தர்க்குப்‌ 
பரவசமூட்டினார்‌. 


சம்பந்தப்‌ பிள்ளையார்‌ ஒருமுறை இல்லைப்‌ 
பெருங்சோயில்‌ சென்றபோது, சிவபெருமான்‌ 
தம்முடைய குணங்களுடன்‌ அவர்களுக்குத்‌ 
திருக்காட்சி அருளினார்‌, அக்காட்டியை 
நீலகண்ட யாழ்ப்பாணரும்‌ கண்டு களிபேருவகை. 
எய்துமாறு சம்பந்தர்‌ அவர்க்குக்‌. 
காட்டியருளினார்‌. அப்போது, பாடிய பஇகத்துள்‌ 
இந்திகழ்ச்சியைச்‌ சுட்டிச்‌ காட்டியுள்ளார்‌. எனவே 
இறைவனைக்‌ கண்டவர்‌ இருநீலகண்ட 
யாழ்ப்பாணர்‌. 


நீலத்‌ தார்கரிக! மிடற்‌ நால்தல்ல 

நெற்றி மேலுற்ற கண்ணினார்‌ பற்று 

சூலத்‌ தார்சுடலைப்‌ யொடி நீறணி 

வார்சனடையரர்‌ 

வத்‌ தார்தொழு தேத்துசிற்றம்‌ பலஞ்‌ 

செர்தலாற்‌ கழற்‌ சேவடியைத்‌ தொழக்‌ 

கோலத்‌ தாயகுனாயுல சபரணமல்‌ கூறுதுமே 
ரசம்‌.2:7:8. 


சம்பந்தர்‌ பல தலங்கள்‌ கண்டு தொழுது 
வருகையில்‌ தருமபுரத்‌ இருக்கோயிலுக்கு வந்தார்‌. 
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இருநீலகண்ட யாழ்ப்பாணர்‌ 


அம்போது நீலகண்ட யாழ்ப்பாணர்‌ வந்து 
சம்பந்தரிடம்‌ 'அடிகளீர்‌! இது என்‌ அன்னனயார்‌ 
விறத்தவூர்‌' என்று அறிவித்து, அன்னைவழிச்‌ 
சுற்றத்தினர்‌ பலர்‌ வந்துள்ளனர்‌ ஏன்றும்‌ கூறினார்‌. 
மேலும்‌ அவர்கள்‌ காண, யாழினில்‌ அடங்காத 
ஒரு பாடலைப்‌ பாஷியருனல்‌ வேண்டும்‌ என்றும்‌ 
வேண்டி க்கொண்டார்‌. பிள்ளையாரும்‌ அவ்வூர்த்‌ 
இருக்கோயிலில்‌ கடினமான தான பின்ணல்களின்‌ 
வடிவங்கள்‌ அமைத்து ஒசிராசத்தில்‌ 'மாதர்‌ 
மடிப்பிடியும்‌” என்றும்‌ பாடலைப்‌ பாடினார்‌. 
இதனை முழுமையாகப்‌ பாணர்‌ யாழிலிட்டுப்‌ 
பருந்தும்‌ நிழலும்‌ போல பாடலும்‌ இசையும்‌ 
பொருந்துமாறு இசைக்க முடியாமல்‌ இனகத்தார்‌. 
அதனின்றும்‌ தருமபுரம்‌ வந்த சுற்றத்தினர்‌ 
தேவாரத்‌ தெய்வீக இனசமாட்ளியையும்‌ மணிதன்‌ 
ஆக்கிய யாழ்‌ நரம்பினில்‌ அளவுக்குட்பட்டு 
மட்டுமே இயங்கும்‌ ஒசைகளையும்‌ கேட்டு அறிவு 
பெற்றனர்‌. 


பதிகப்‌ பாடல்‌ 
தாளம்‌ மூன்றெண்‌ சாய்ப்பு (ரூபகம்‌) (ஒர்‌ பண்‌) 
2 ம்‌ 2 : ௬ 33. 


மாதரிமடப்‌ | பிடி | யூம்‌..| மட | (9ஈ3 எண்கள்‌) 


பதி 1 ம்‌ 


தா.வ தகை 3; எ தன 0-2. எண்‌) 


அன்னமும்‌ 1 அன்ன | தோர்‌ (2*5:6 எண்‌) 


தா, இதம்‌ தாதா; தாதா ; 33; (96 எண்‌) 


3/4 344 


கடை யுடை மகன்‌ (343-6 எண) 


தனா தனா 


தனா, (948-6 எண்‌) 


சருக்சரைக இத்த காழ்ஞ்ரியின்‌ பகுப்புகளை 
எண்கள்‌ மூலம்‌ கட்டிக்‌ காட்டலாம்‌: 12722:3 7 
1e2e8 f 218 / 209425 9௭ 9௭ 70 முதலிய 
தாளக்‌ காலப்‌ பின்னல்களில்‌ பண்ணின்‌ 
அமைப்புக்களையும்‌ கலந்து மிக்க 
துள்ளலமைப்புடன்‌ விளக்‌வயருளினார்‌. இனி, 
இசையின்‌ மூன்று காலங்களிலும்‌ இசை 
வடிவங்களைப்‌ பாடுதல்‌ மூசிபாடுதல்‌ 
முனறகளுள்‌ [இனச அமைப்பு மாற்றங்களுள்‌) 
ஒன்று: 

தாள எண்‌ முஸ்றனுக்குள்‌ அடங்கிய அடியை ஆறு 
எண்ணுக்கு நீட்டி விரித்து அமைத்துக்‌ காட்டிப்‌, 
பின்னர்‌ அந்த ஆனு எண்கனை மூன்று, ஒவ்றரை 
என்னும்‌ எண்‌ அனவுகளுக்குன்‌ சரிபாதியாய்ச்‌ 
சுருக்கக்‌ காட்டுதல்‌ ஒரு முறையாகும்‌, வாரம்‌ 
பாழிதவில்‌ பப்பாதியாய்ச்‌ கருக்குதல்‌ மூலம்‌ 
பப்பாதியாய்ப்‌ பெருக்குதலும்‌ நடைபெறும்‌. 
இதனை “வாரம்‌ பாடுதவ்‌* என்றனர்‌ 
தொல்சாப்பியரும்‌ இளங்கோவும்‌, தாள 
இயக்கங்கள்‌ நான்கு: முதல்‌ நடை, வார நடை, 
கூடை நடை, திரள்‌ நடை என்று கால 
மாற்றமைப்புக்கள்‌ சுருங்கச்‌ சுருங்கி வருதல்‌ 
வேண்டும்‌, இவ்வாறு மாறுபட அமைப்பதே 
முரிபாடுதல்‌ அனமப்‌. மூரி பாடத்‌ தான 
அமைப்புபத்திய நுண்ணிய எண்ணியல்‌ அறிவும்‌, 
பண்‌ அமைப்புபற்றிய சீரிய செவ்விய ஆற்றலும்‌ 
பெற்திருத்தல்‌ வேண்டும்‌. இவ்வாறு 6,7,! %% எனத்‌ 
தாள எண்ணின்‌ குறைப்பு முறைகளைக்‌ 
கவிப்பாடலின்‌ உறுப்பால்ய அம்போதரங்கக்‌ 
குறைப்பிலும்‌ பார்க்கலாம்‌. [பார்க்கு; 
அம்போதரங்கவமைப்பு இசைக்கவையில்‌ 
(தொ.1:25)]. இச்‌ குறைப்பு முனற செய்வுலிலும்‌, 
பாடலிலும்‌, தாள முழக்கு முறையிலும்‌ உண்டு, 
இதற்கு இலக்கணம்‌ வகுத்து முதன்முதல்‌ 
தொல்காப்பியத்துள்ளும்‌, கலிப்பாவின்‌ அம்‌ 
போதரங்கத்திலும்‌ காட்டப்படுலறது 'முதல்‌ 
வழியாகினும்‌" - (தொல்‌. பொருள்‌. 83), 


பாடவில்‌ முதவில்‌ எடுத்துக்கொண்ட 
யாடலவடியின்‌  இஷையமைய்பையும்‌ இயவ்‌ 
அமைப்பையும்‌ வேறு விதமாகப்‌ பகுத்து 
அனமப்பது முரியாகும்‌ என்று €ழ்க்கண்ட பழஞ்‌ 
செய்யுள்‌ காட்டுறது: க 
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இரு நீலகண்ட யாழ்ப்பாணர்‌ 


முரிதீதுப்‌ பாடுதல்‌ முரி எனப்படுமே 
(சிலப்‌.9:/24)-(16) அரும்‌.) 


இசைக்‌ காலக்‌ ககக்குக்கு ஏறிப்‌ சொல்லை 
மாற்றிப்‌ பிரிக்க நேரிடுவதால்‌, இயற்றமிழிலும்‌ 
முரிவு என்னும்‌ மாற்றமைப்பு எழுந்து விடுகிறது . 
மூம்மைக்‌ கநியாக்கம்‌ (தகர கதிபேதம்‌) என்னும்‌ 
ஓர்‌ தான முறையும்‌ உண்டு. அதாவது நான்கு 
சமபாகமாகப்‌ பகுத்துள்ள ஒருகால அளவினை, 
அதே முழு அளனவ மாற்றாமல்‌ 
வைத்துக்கொண்டு நான்கு சமபாகங்களையே 
மூன்று சமபாகமாகப்‌ பகுத்து வேறு கதிமில்‌ 
செலுத்துவது, இங்கு எழுத்துக்கவின்‌ இடைவெளி 
வேகம்‌ மாறுபடுகிறது. (கதி - வேகம்‌): 
எழுத்துக்கட்டிடையே உள்ள இடைவெளி 
வேகம்‌; 'மூரிவு பெற்று” (மாற்று வேகம்‌ பெற்று] 
இயங்கும்‌. 


ஆகவே "முரி பாடுதல்‌: என்னும்‌ பண்டைய 
இசைமுதையில்‌ அடங்குவன: 1, வாரம்‌ முதவிய 
நடைகள்‌ அமைத்தல்‌, 2, தடையுள்‌ நடை 
யமைத்தல்‌, 3, நடையிலமாக்‌ கதுபேதம்‌ செய்தல்‌, 
4 கதியுள்‌ கதியின்‌ நடைகளை அமைத்தல்‌, 5. 
கால்‌, அரை முதலிய தொடக்க இடம்‌ தன்னி 
எடுத்துப்‌ பாடுதல்‌, ௧ திரவவ்‌ செய்தல்‌. 
இனவகளும்‌ பிற இசை நுணுக்க அமைப்புக்களும்‌ 
அடங்கும்‌. தேவாரப்‌ பாடல்‌ அமைப்புக்களனைக்‌ 
கூர்ந்து நோக்குவார்க்குத்‌ தேவாரப்‌ பாடலிலே 
சம்பந்தர்‌ அமைத்துக்‌ காட்டியுள்ள 
தாளமானங்கள்‌ (அளவுகள்‌) புலப்படும்‌. 
மரபாசப்‌ பாடிவரும்‌ ஓதுவார்கள்‌ பாடலில்‌ 
இவற்றைக்‌ கேட்டு இன்புறலாம்‌. மூரிபாடும்‌ 
பாடல்கள்‌ பெரும்பாலும்‌ குறில்‌ எழுத்துக்களால்‌ 
அமைவது முரிக்குச்‌ சிறப்பான இடம்‌ தருவது. 
எனவே இனங்சோவடிகளன்‌ 


பெமழிறரு தறுமலரே 
புதுமணம்‌ விரிமணலே 
பழுத்து இருமொழிலே 
புணையின வனமுலையே 
(சவப்‌.7: (14) 


என்னும்‌ பாடவ்‌ முரிமுறையில்‌ பாடப்பட்டது 
என்றனர்‌ உனரகாரர்கன்‌, குறியோடு நெடி- 
லோடும்‌ வந்த யாடவ்களும்‌ முரியமைப்புக்கட்‌ ௫. 
ஏற்றனவையே (எ-டு: 'பந்தத்தால்‌ வந்தெப்பால்‌'- 
தேவாரம்‌). 


திருநீலகண்ட யாழ்ப்பாணர்‌ 


'யாழ்முரி என்பது ஒரு பண்‌ என்று தவறாக 
எண்ணுவோர்‌ உண்டு. ஓதுவார்கள்‌ இந்த 
தூற்றாண்டுத்‌ தொடக்கத்தில்‌ தீவாம்புரியில்‌ 
"மாதர்‌ மடப்பிடியும்‌! என்ற பதிகத்தைப்‌ 
பாடிவந்தனர்‌. ஆனால்‌ அதன்‌ பின்னர்‌, காரணம்‌ 
தெறியவில்லை, அடாணா இராகத்தில்‌ இப்போது 
பாடுலன்றனர்‌. இசை வரலாற்றில்‌ அடாணா 
என்னும்‌ பெயர்‌ மிகப்‌ பிற்காலத்தில்‌ தோன்றியது. 
ஆனால்‌ முரி பாடுதற்கு அடாணாவின்‌ சரக்‌ 
கோப்புகள்‌ மிகப்‌ பொருத்தமானவை எனலாம்‌, 
"வாழ்‌ முரி” என்பது ஒரு பண்‌ அன்று; அதனைப்‌ 
பண எலக்‌ கொண்டு, தேவாரப்‌ பண்களோடு 


எண்ணிக்‌ கணச்கிடுங்கால்‌ சேர்த்து 
எண்ணிக்கையிட்டுக்‌ சாட்டும்‌ முறை 
பொருத்தமற்றது. வரலாற்றில்‌ தேவாரப்‌ 


பதிப்புகளில்‌ நோத்துள்ள குறைகள்‌ பற்றிய 
ஆராய்ச்சிகள்‌ செய்தல்‌ வேண்டும்‌, யாழ்நூல்‌ 
விபூலானந்தரும்‌ க.டுவள்ளைவாரணரும்‌ யாழ்‌ 
முரியை ஒரு பண்ணாகக்‌ கொள்ளவில்லை. யாழ்‌ 
முரிக்கு ஒரு பண்‌ எனக்‌ கொண்டால்‌ 'வாய்‌ 
முரிக்கு" ஒரு பண்‌ வேண்டும்‌, அவ்வாறு பண்‌ 
குறிப்பிடப்படவில்லை, இரரகப்‌ பீன்னல்‌- 
களையும்‌ தாளப்‌ பின்னல்கனனரும்‌ அனைத்துப்‌ 
பாடுவதே யாழ்முரியாகும்‌. இவற்றை எந்த ஒரு 
பண்ணிலும்‌ அமைத்துப்‌ பாடலாம்‌. சம்பந்தர்‌ 
பாடியருளிய யாழ்மூரிப்‌ பாடலைப்‌ பருந்தும்‌ 
நிழலும்போவ யாழிவிட்டு வாசிக்கப்‌ பாணர்க்கு 
இயலாமையால்‌, யாழைத்‌ தூக்கி உடைக்க 
முற்பட்டுவிட்டார்‌ பாணர்‌. ஆனால்‌ சம்பத்தர்‌ 
உடனே யானழத்‌ தான்‌ பெற்றுக்‌ கூறினார்‌: "' 
யாழில்‌, தெய்விகத்‌ திருப்பாடல்களை மானிடன்‌ 
ஆக்கிய நரம்புகளினால்‌ தாங்கள்‌ வாசிக்க 
மூடியாது/பெறிய பு.சம்‌.ச47); வத்த அளவுக்கு 
வாரிப்பீராக।” என்று கூறிக்‌ கொடுக்க யாத்த 
தொழுது பெற்றுக்‌ கொண்டார்‌. பாணர்‌ யாழை 
உடைத்து முறிக்கச்‌ சென்றதன்‌ வழியாக யாழ்முறி 
எனப்‌ பெயர்‌ பெறவில்லை, 'மூறி - உடைக்க”; 
மூரி - மாத்தி வேறோர்‌ அளவில்‌ அமைக்கும்‌ 
இசை முறை. 'முறி: என வல்லின 'றி* இடுவது 
பிழை. லெம்புரையாசிரிவர்கள்‌ இருவரும்‌ “முரி! 
என இடையின சகரம்‌ இட்டே பல்வேது 


இடங்களிலும்‌ எழுஇயுள்ளளர்‌. மரபாக 
மாந்தரிடையே ஒரு கதை - யாழை உடைக்க 
முற்பட்டதாக வழிவழி வத்திருந்தது. 


இருநீலகண்ட யாழ்ப்பாணர்‌ 


அக்கதையைச்‌ சேச்லழார்‌ அவ்வாறே எடுத்து 
அமைத்துள்ளார்‌. 


மேலும்‌, சம்பந்தர்‌ பெருமானார்‌, இறையருளை 
நினைந்துரு ௨௫௫, நன்றிப்‌ பெருக்கால்‌ 
நனைத்து கண்ணீர்‌ கசிந்து பொழித்தருளும்‌ 
உணர்ச்சி! ஓசைகளையும்‌ உள்ளத்தின்‌ 
அழங்களிணின்றும்‌ கரந்தோங்கும்‌ உணர்ச்சி 
ஓசைகனவையும்‌ யாழிலுள்ள நரம்பின்‌ மூலம்‌ 
எவ்வாறு தோற்றுவிக்க முடியும்‌? கரத்இன்‌ ஒலி 
வேறு, உணர்ச்சியின்‌ ஒலி வேறு. 


இனி, யாழை உடைத்தல்‌ என்பது 
எதையுகர்த்தும்‌? யாழை - தெய்விக வாழை - 
தொழப்படும்‌ யாழை நீலகண்டப்‌ பாணர்‌ 
தெய்விகக்‌ குணம்‌ படைத்தவர்‌- பெரும்‌ நிற்மை 
படைத்தவர்‌ - பெருமைக்குரிய சான்றாண்மை- 
யாளர்‌ முறிக்கச்‌ சென்றார்‌ என்ற கதை பாணர்க்குச்‌ 
சிறப்பு கல்குவதாகாது; கலைக்கும்‌. 
கலைஞர்க்கும்‌ பெருமை தராது. 


நம்பியாண்டார்‌. நம்பி தம்‌ பாடலில்‌ ஞான- 
சம்பந்தப்‌ பின்னையாரின்‌ இசைத்திறமையைப்‌ 
போற்றியுள்ளார்‌; தெய்விகலாழையும்‌ போற்றி- 
வுன்னார்‌. “அணங்கமர்‌ யாழ்‌” என்றார்‌; எணவே 
தெங்வம்‌ தங்கும்‌ யாழ்‌ என்று இதற்குப்‌ பொருள்‌. 
மாழை உடைத்தல்‌ தெய்வத்திற்கு இழுக்காகும்‌: 
வாழை வாங்கும்‌: பொழுதுகூட அதனைத்‌ 
தொழுது வாங்குவது தண்டமிழிசை யோர்‌ கண்ட 
பண்னட்ய பண்பு. தம்பியாண்டார்‌ தம்பியின்‌ 
பாடல்‌: 


ஏறிசை வாழிசை எண்டிசை கறிக்‌ 
சண்டப்படுத்த தண்ட மிழ்‌ விரகன்‌ 
[பெரிய பு.) 


இப்பாடலில்‌ கருத்து நயம்‌ ஆழமானது. 
எம்பத்தரின்‌ நுண்மாண்‌ இனச மாட்சியினைப்‌ 
பேரற்தியுள்ளார்‌. 'யாழிசையைத்‌ துண்டப்படுத்த' 
என்பது எத்‌இத்தற்குரியது. யானைத்‌ 
துண்டப்படுத்த' என்று கூறாது *யாழினசயைத்‌ 
துண்டப்படுத்த' என்று அருளினார்‌. யாழிவே 
இசை துனுக்கங்களைப்‌ பெரும்பாணர்‌ வாரிக்க 
இயலாதவாறு பெரும்‌ தெய்விகத்‌ நிறமையுடன்‌ 
தானவேந்தராகய திருஞானசம்பந்தர்‌ பாடி 


இரு தேரிசை 
ஹதசைகாதபாண்‌. ட ட ட ட ப ப னவ படம 


அருளினார்‌. இறைவனிடம்‌ தாளச்‌ கடலாம்‌ 
அழிவைப்‌ பெத்தவர்‌; இறைவிமிடம்‌ புண்களின்‌ 
அமுதம்‌ பெற்றவர்‌. இளசக்குத்‌ தாளமே 
தந்தையாம்‌; பண்ணே அன்னையாம்‌. எனவே 
நுண்மாண்‌ மாட்சி மிக்க இசைப்‌ பின்னல்‌- 
களையும்‌, இசையின்‌ அரிய பெரிய இம்ய கூரிய 
பண்ணார்ந்த அமைப்புக்களையும்‌ பெரும்பாணர்‌ 
வலிக்க இயலாது இகைத்தனச்‌. யாழில்‌ எழும்‌ 
இசை மாட்டென்‌ பகுதி பகுதியாய்ப்‌ பிரிந்து 
அமையுமாறு [துண்டமாகுமாறுர்‌ தெய்வத்‌ 
இருவிசை மாட்சி அருவினார்‌ என்னும்‌ பொருள்‌ 
படப்‌ போற்றியுள்ளார்‌, பாணரின்‌ மாட்சிக்கு 
இழிவு கற்பிக்கும்‌ கதைகளையும்‌ நம்பியாண்டார்‌ 
தம்பி மறுத்துப்‌ புதுக்கருத்து அருவியுள்ளார்‌. 
மேலும்‌ இக்கருத்தையும்‌ வலியுறுத்தியள்ளார்‌. 
மற்றோரிடத்திலும்‌. 


இங்கு தம்பியாண்டார்‌ தம்பி "யாழ்‌ முறிய! என்று 
வல்லின 'நி' இடாது நி! இட்டே பாடித்‌ தம்‌ 
கருத்தைத்‌ தெறிவித்தருவியுள்ளார்‌. முறிய 
உடைய: முரிய : முதலில்‌ எடுத்த எடுப்புக்கட்கு 
மாறுபட்டுப்‌ புதிதாக அமைய, இவ்வாறு 
சொற்களால்‌ கருத்துக்களை மலரச்‌ செய்துவ்னார்‌. 
யாழில்‌ புதிய அமைப்புபெற்று மலர (பாமாலை 
யாழில்‌ முரிய] என்றார்‌. 'பாண்‌ அழியப்‌- 
பாடினார்‌. இங்குப்‌ பாண்‌ என்பது மரபாகம்‌ 
பாணர்‌ பாடிவரும்‌ இசை முறைகளை வென்று, 
புதியதோர்‌ பண்ணின்‌ இனிமையையும்‌ 
தாளக்கடலின்‌ மாட்சிமையையும்‌ மலரச்‌ 
செய்தார்‌. சம்பந்தர்‌, பாணர்களின்‌ முறைக்கும்‌ 
முனறயானார்‌; பாணர்களின்‌ இசைக்கும்‌ 
இனசயானார்‌. யாழ்‌ கருவியழிய என்றோ, யாழ்‌ 
கருவி! உடைய என்றோ, யாழ்‌ துண்டமாக 
என்றோ நம்பியாண்டார்‌ நம்பி பாடவில்லை, 
முறிபாடல்‌: என்பது தாளத்தில்‌ பண்ணில்‌ புதிய 
அமைப்பை அமைத்துப்‌ பாடலாகும்‌. 


இனிச்‌ சேக்கிழார்‌ தரும்‌ வினக்கங்களைக்‌ 
காண்போம்‌. சம்பந்தர்‌ காலம்‌ இ.பி. 7 ஆம்‌ 
நூற்றாண்டு; சேக்கிழார்‌ காலம்‌ இ.பி.13 ஆம்‌ 
நூற்றாண்டு. கமார்‌ 509 ஆண்டுகட்குப்‌ பின்னர்க்‌ 


இருநெடுத்தாண்டகம்‌, யார்க்கு : 


கற்பனை கலந்து, செவிவழிச்‌ செய்திகளை 
இனணத்து அமைத்த வரலாறே - யாழை உடைக்க 
ட்‌ செய்தி, இதனைப்‌ பெங்தாகக்‌ 


முற்பட்ட 

கொள்ளத்‌ தேவையில்லை... சேக்கிழார்‌ பாடலில்‌ 
தரும்‌ செய்திகள்‌ - பாணர்‌ யாழை உடைக்க 
முற்பட்டார்‌ சஎவபைனத அப்படியே 
கொள்ளுவதில்‌, பாணர்‌ குண இயல்பு அறிய 
வாய்ப்பாகும்‌: "இடர்‌ வெகுளிக்குண 


வெளிப்பாடு” என்றும்‌ கொள்ளலாமா? 


தாண்டகம்‌ 
(தொ.ப). அப்பர்‌ பாடலில்‌ இசைக்குறிப்புக்கள்‌ 


இருநேரிசை! - ஒரு வசை அலு£ீர்‌ விருத்தம்‌. 
இருமுறைகில்‌ இது இரண்டு பொருள்‌ தந்து 
நிற்கிறது 


1) அறுரீர்‌ விருத்தப்‌ பாக்களுள்‌ ஒருவசையாகிய 
திருநேரிசை 


2) ஒரு பழம்‌ பண்‌ ஆரிய இருநேரினச 


இருமுனறையில்‌ பாடல்‌ வகைகளைக்‌ குறிக்கும 
போது 'இரு' என்னும்‌ அடைமொழி கொடுத்து 
மாட்சிமைபடக்‌ குறிப்பிடுவது வழக்கம்‌, எ-டு: 
இருதேரிசை, இருத்தாண்டகம்‌, இருக்குறுர்‌- 
தொசை, இருவிருத்கம்‌ என்று குறிப்பிட்டுள்ள: 
வற்றையும்‌ இருப்பாசுழம்‌ என்று கூறுவதையும்‌ 
எடுத்துக்காட்டலாம்‌. அடங்கள்‌ முறை மவிலை 


இளமுருகனார்‌ படிப்பு (1993). 


இனித்‌ தாண்டகம்‌, குறுந்தொகை, விகுத்தம்‌. 
ஆகியவைகள்‌ பண்‌ அவ்வ; சென்னனத்‌ தேவாரம்‌ 
பண்ணாராய்ச்சியில்‌ பலர்‌ இவற்றைப்‌ பண்‌ என்று 
கொண்டு பண்களின்‌ எண்ணிக்னகயோடு கூட்டிக்‌ 
குறிப்பிடுவார்கள்‌. தாண்டகம்‌, குறுந்தொனக. 
இருவிருத்தம்‌ என்பன யாப்பு நெறியில்‌ அனமந்த 
சசொற்றமிழ்ப்‌ பாடல்கள்‌, இவற்றைப்‌ பண்‌ என்று 
கருதுவதை நீக்குகல்‌ வேண்டும்‌. சொல்லால்‌ 
ஆய பாடல்‌ வேறு; சுரங்களால்‌ ஆதிய பண்‌ 
வேறு 


இருநேரி என்னும்‌ பெயர்‌ மட்டும்‌ 
சொல்லாலாகிய பாடலையும்‌ சுரத்தாவாடிய 
பண்ணையும்‌ குறிக்கும்‌. மற்றைய இருக்‌: 
தாண்டகம்‌, இருக்குறுந்தொகை,  இருவித்தம்‌ 
இலை பண்கள்‌ அல்ல; இவை பாடல்வனச்களே. 


இரு நேரிசை 


இருதேரிசைக்குற்ய சொல்‌ வடிவம்‌ 

அறுசீர்‌ விருத்தங்கள்‌ பல வடிவங்களில்‌ உள்ளன 
அவற்றுள்‌ ஒரு வடிவம்‌ மட்டுமே இருதேரினச 
என்று குஜிப்பிடப்படுகன்றது, சர்‌ வகைகளுள்‌ 
ஏதாவது ஏருவனக விளம்‌, ஒருவகை மா, தேமா 
என்னும்‌ மூன்று ர்கள்‌ முறையே 
செம்பரதியடிமில்‌ வரப்பெற்று மறு செம்‌- 
பாதுமிலும்‌ அதே சர்கள்வரப்பெற்றுள்ள அறு£ர்‌ 
விருத்தமே 'நிருநேரிசை' என்னும்‌ இருப்பாடல்‌ 
ஆகும்‌. 


ஒருவிளம்‌ ஒருமா தேமா 
4, உடம்பெனும்‌ மைய கத்துள்‌ 
உள்ளமே கனி யாக 
3. மடம்படும்‌. உணர்நெய்‌ அட்டி 
உபிரெனும்‌ இசிம ய்க்ஸ்‌ 
34. இடம்படும்‌ ஞானத்‌ தயால்‌ 
எரிகொள இருந்து நோக்லல்‌ 
ச. கடம்யமர்‌ காளை தாதை 
கழவடி காண லாமே 
[நாவுக்‌ 6-754] 
பா: உடம்பெனும்‌ மனைய கத்துள்‌ 
ஈர்‌: கருவிளம்‌ புனிமாதேமா 
[சகதிமிதகதோம்‌ தோம்தா/ 
பா: உள்ளமே தகனியாக 
ஒர்‌: கூவிளம்‌ புளிமா தேமா 
[தாங்கட தகதோம்‌ கோம்‌இமி; 
பா: இடம்ப்டும்‌ ஞானத்‌ தீயால்‌ 
சர்‌: கருவிளம்‌ தேமா தேமா 
இருநேரிசைகள்‌ நான்கு அடிகள்‌ கொண்ட 
பாடல்கள்‌. ஓரோர்‌ அடியும்‌ ஆறு ர்கள்‌ 


கொண்டுள்ளன. இந்த ஆறுரிர்கள்‌ இரு சமப்‌ 
பகுப்புக்கனாகப்‌ பிரிந்து, செம்பாதிகளாக நிற்கும்‌. 
முதற்‌ செம்பாஇலில்‌ ஏ ர்கள்‌. 'விளம்‌-மார-மன்‌' என... 
அடுத்த செம்பாஇியிலும்‌ அவ்வாறே மூன்று சீர்கள்‌ 
"வினம்‌-மா-மா' என திற்கும்‌. 


நான்கு அடிகளில்‌ எதுனகையாக நிற்கும்‌ சச்கன்‌ 
ஒன்றுபட்டு வருதல்‌ வேண்டும்‌. எ-டு: 
“வடம்பெனும்‌, மடம்படும்‌. இடம்படும்‌, 
கடம்பமர்‌' - என்னும்‌ எதுகையாய்‌ நீற்கும்‌ முதற்சீர்‌ 
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இரு நேரிசை 


கருவினமாகவே ஒத்து நிற்கின்றன. இவை நான்கும்‌ 


அளவில்‌ ஒத்து நிற்றல்‌ இன்றியமையாதது. 
செம்பாதியடியுள்‌ இரண்‌- டாம்‌ ர்‌ தேமாவாகவோ, 
யுவிமாவாகவோ வரலாம்‌. செம்பாதியடியின்‌ 


இறுதிச்‌ சிர்கன்‌ தேமாவாகவே வருதல்‌ வேண்டும்‌ 
என்ற கட்டுப்பாடுகள்‌ - பண்ணில்‌ பாடும்போது: 
இனிமை தருவன. 


நேர்தல்‌ என்பது ஒன்றுக்கொன்று பொருந்தி 
யனமைதல்‌, முதற்‌ பாதியடியில்‌ வந்த 'வினம்‌ - மா - 
மா* என்னும்‌ 9ர்‌ வரிசை முறையே அடுத்த 
பாதியடியிலும்‌ பொருந்தியமைவகால்‌, அதாவது 
தேர்ந்து விளங்குவதால்‌, 'இத்திருப்பாடல்‌ 
திருநேரிசை எனப்‌ பெயர்‌ பெத்துள்ளது. 


இவ்வாறு வினம்‌, மா, தேமா என்ற அமைப்புடைய 
இருப்பாடல்கள்‌ அப்பர்‌ அடிகளாரின்‌ நான்காவது 
இருமுறைமில்‌ 22 முதல்‌ 79 முடிய உள்ள 
பதிகங்களில்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளன. 57 பதிகங்கள்‌ 
உன்ளன, 3570 பாடல்கள்‌. 'வினம்‌, மா, தேமா! 
என்னும்‌ சீர்களை அலகிடும்போது, 
இன்றியமையாதது கவணித்து அறிந்துகொள்ள 
வேண்டிய நெறிகளும்‌ முறைகளும்‌ உண்டு. 
அவற்னறை அறிந்து: கொள்னாவிடில்‌ பல 
ஐயப்பாடுகள்‌ எழுவது இயல்பே. 


நிருப்பாகரங்களை அலகிடும்போது, நேர்நேர்‌, 
நிரை நிரை, திரை நேர்‌, தேர்‌ திரை, காய்ச்சீர்‌, 
சுனிச்சீர்‌ முதலிய அனமப்புக்களை அறிந்து 
கொள்ளல்‌ வேண்டும்‌. குறில்‌ எது, நெடில்‌ எது, 
ஓன்று எது என்றும்‌ அறிந்து கொள்ளல்‌ வேண்டும்‌. 
தேவாரப்‌ பாடலை அலூரடுிம்போது தாளமே 
தலைமை கொண்டு ஆளுகிறது. தானத்திற்கு 
ஏற்றாற்போல குறிலை நெடிலாகக்‌ கொள்ளுதலும்‌, 
நெடிலைக்‌ குறிவாகக்‌ கொள்ளுதலும்‌, புள்ளி 
எழுத்தாகிய ஒற்றினைக்‌ கணக்கில்‌ சேர்த்துக்‌ 
கொள்ளுதலும்‌, சேர்க்காது. தள்ளுதலும்‌ ஆகிய 
நாண்கு நெறிகள்‌ பின்பற்றப்படுகின்றன. 


நிற்குமானம்‌ நிறுத்தல்‌! தாளத்திற்கு ஓசைகளை 
அனவாக்‌ நிரப்பிக்‌ கொள்ளல்‌ வேண்டும்‌ என்று 


சிலப்பதிகாரம்‌ வழிகாட்டுகிறது (லப்‌.௮ச5-55 


அடியார்க்‌... இவற்றை நன்கு அறித்து கொள்னா- 
விடில்‌ மூடிவிட்ட சிற்றறையில்‌ பட்டுக்கொண்டு 
முட்டிக்கொள்ளம்‌ சிட்டுக்‌ குருவிகள்போல: 


இரு நேரி, 


நசை ப பட பட ட ப ப ப பப்ப 


பட்டுழல நேரிடும்‌, மேற்காட்டிய விதிகட்கும்‌ எல 
எடுத்துக்காட்டுகள்‌: 
"'தலைகலந்‌ இருகை நாற்றித்‌ தரணிக்கே 
பொறவு தாக்‌” (நாவுக்‌, 4:69:23] 


இங்கு, “'தரணிகே”” எண விளச்சிராக்பிக்‌ கொள்க: 
ஏற்று நீங்குக. 
குகைகொள்மாங்‌ கனிகள்‌ சிந்தும்‌ 
கோவல்வீரட்ட னிரே 
[நாவுக்‌ தீ:0:2) 


இங்கு 'குலைகொள்மால்‌' என்பதுவும்‌ 'கோவில்‌ வீ 
என்பதுவும்‌ ஆய இரண்டும்‌ விளச்சிர்கனாய்‌ 
திற்காமல்‌, காய்ச்சீர்களாவின. இங்கு ஒற்று நீக்க 
விளச்சீர்களாகக்‌ கொள்க. இவ்வாறே £ழ்க்‌ - காணும்‌ 
புர வில்‌ புததற்சர்‌ - காய்ச்சரோாக உள்ளன. இங்கு 
ஒற்று நீக்கி விளச்சிராகக்‌ கொள்க... 


பூதத்தின்‌ படையர்‌ பாம்பின்‌ 
பூசினார்‌ பூசை தரலர்‌ 
தத்தில்‌ மெமவித்த இங்கள்‌ 
சொழுந்தர்நஞ்‌ சமுத்து கண்டர்‌ 
(4.64:1) 
மாயத்தை வறிய மாட்டேன்‌ 
மையல்கொள்‌ மனத்த வாரப்‌ 
பேயொத்துக்‌ கூகை கானேல்‌ 
பிஞ்ஞகா பிறப்பொன்‌ நில்லீி 
ந்தாவுக்‌. 2:31:77 
மேற்கண்ட பாடலில்‌ “மாயத்தை, பேயொத்துக்‌ 
எவ்பனவற்றுள்‌ ஒற்று எழுத்தைச்‌ சேர்க்காமல்‌ 
விடுத்துக்‌ கூவினச்‌ சீராக்கி அச்சராகவே ஏவித்துச்‌ 
கொள்ளல்‌ வேண்டும்‌. 
சுண்ணிய ஒருபால்‌. வத்து. 
சுங்லகளஙச்‌ சண்டயுன்‌ னவத்து 
நநளவுக்‌.4:42:3] 
இங்குச்‌ கங்கையை என்பதில்‌ '௪௧- என்பதைக்‌ 
குறிலாகக்‌ கொள்ச. 


அங்கதிரோன வனை 
யண்ணவாக்‌ கருத வேண்டாம்‌. 
[தாவுக்‌,2:40-2] 


இதில்‌ 'ரோன வரனை! என்று 'வ* குநினை 
நெடிலாய்‌ ஒலித்தல்‌ வேண்டியுள்ளது. 
அப்பரடிகளார்‌ இருநேரிசை என்னும்‌ அறுசர்‌ 
விருத்தங்கள்‌ அரை ஆயிரத்துக்கும்‌ மேற்பட்டுப்‌. 
பாடியுள்ளார்‌. இவர்‌ இப்பாடலமைப்னயுத்‌ 
ஏற்றுவித்தார்‌. என்று கூறுதல்‌ வேண்டும்‌, 
பெரிய பு-[இருக்தொண்டர்‌ மாக்கனத] 
இருநரவுக்கரசு நாயவார்‌ புராணம்‌: பாடல்‌ 29]. 


இவர்க்குக்‌ காலத்தால்‌ முந்திய இளங்கோ- 
வடிகளார்‌ 'விளம்‌-மா-மா" என்றும்‌ சீர்‌ வரிசை வர 
அறுசீர்‌ விருத்தம்‌ ஈ/வப்பஇகார தாவில்‌ எங்கும்‌ 
பாடவில்லை. எனவே, ர்‌ பாடலுக்கும்‌ மேவ்‌ 
நேரீசைப்‌ பாடல்களைப்‌ பாடித்‌ தமிழகமெங்கும்‌. 
கால்நடையாய்ச்‌ செண்று பாடிக்காட்டி, 
தமிழிசைத்‌ இருத்தொண்டினை அருளியவர்‌, 
அப்பர்‌ பெருமானார்‌. 


'இருநேரிசை' என்னும்‌ பெயரை அநறுரிர்‌ வகை 
விருத்தக்திறகுத்‌ தேவாரமே சூட்டியுள்ளது. 
இதற்கு முன்னர்‌, மூத்த இருப்பதிகத்தலோ 
இளங்கோ- வழிகளின்‌ சிலப்பதிகாரத்திலோ, 
இருநேரிலசை என்னும்‌ பெயர்‌ காணப்படவில்லை. 
பிற்காவத்தார்‌ இத்தகு அறுசீர்‌ விருத்தங்களைப்‌ 
பாடினும்‌, அவற்றிற்குத்‌ இருநேரினை என்னும்‌ 
பெயர்‌ இடுவது இடையாது. தெய்வத்திருமிகு 
நாவுக்கரையர்‌ நாவிவின்றும்‌ சுரந்த தற்றமிழ்‌ 
பாவகை. 


அடை எடுத்த இருதேடிசை வனகள்‌ 

இருமுறையில்‌ இருநேரிசை என்னும்‌ இருப்‌- 
பாடல்கள்‌ பல அடைமொழிகள்‌ தரப்பெற்று 
விளங்குகின்றன. இவை எல்லாம்‌. பாடற்‌ 
பொருள்‌ நோக்கக்‌ கொடுக்கப்பட்ட பெயர்களே. 


37 குறைந்த இருநேரிசை (பதிகம்‌ தாவுல்‌.4:28,78] 


தன்‌ குறைகளையும்‌ தன்‌ பாவங்கனன தினைந்து 
எத்துணை பெரிய பாவி நான்‌? என்று 
வருந்துவதே "குறைத்த நேரிசை! இங்குக்‌ குறைந்த 
எண்பது பாவங்களுக்காக வருந்துவது என்று 
பொருள்படுவது.. 


இருநேரிசை 


இென்றிலேன்‌ புலன்௪ ளைத்தும்‌. 
கவெண்றவர்‌ வளாகத்‌ தன்னுள்‌. 
சென்றிலேன்‌. ஆத லாலே 
செத்நெறி வதற்குஞ்‌ சேயேன்‌ 
நின்றுளே துஷம்பு கின்றேன்‌ 
நீசனேண்‌ ஈச னேயோ 
இன்றுளேன்‌ நானை இல்லேன்‌ 
என்‌ செய்வான்‌ தோன்றி கேனே 
ரீநாவுக்‌.ச்‌. 78:3) 


பாட்டினால்‌ பேரவ நிண்று பத்நதாம்‌ பரவக்‌ 
தன்னை 
ஈட்டினேன்‌ களைக மாட்டேன்‌ என்மெய்வான்‌ 
தோன்றி னேனே 
(நாவுக்‌.4:78:3) 
வளைத்துதின்‌ றைவர்‌ சுள்வர்‌ 
வத்தெனை தடுக்கும்‌ செய்யத்‌ 
தனைத்துவைத்‌ தலையை ஏற்றித்‌ 
தழலெரி மடுத்த நீரில்‌ 
இளைத்துநின்‌ நாடு இன்ற 
அனைபோல்‌ தெலிவிலாதேண்‌ 
இனனத்துநின்‌ றாடு கின்றேன்‌ 
என்செங்வான்‌ தோன்றி னேனே 
[நாவுக்‌ 4:79:6.) 


தாண்‌ நல்லறம்‌ செய்யாது விடுத்த குறைகளைக்‌ 
கூறி தாள்‌ புரிந்து வந்த பரவங்கங்களுக்காகக்‌ 
கழிவிரக்கங்‌ கொண்டு, இனி என்ன செய்வேன்‌ 
எல வருத்துவதைக்‌ கூறும்‌ பதிகமே குறைந்த 
இருநேரினச என்னும்‌ பஇகம்‌, இவை இரண்டு 
பசங்கள்‌ நான்காம்‌ இருமுறையில்‌ உள்ளன: 78, 


75. இவை இறை வழிபாட்டுக்குரியன. 
2) கொப்பளித்த இருநேரிசை (4:24:7-10] 


ஆம்‌ பதிகத்தின்‌ பத்துப்‌ பாடலிலும்‌ உள்ள 
தான்கு அடிகளில்‌ முதற்சிர்‌ கொப்பளித்த! என்‌ 
சொல்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளது. இப்பதிகத்தில்‌ 
“கொப்பளித்த என்பது ] முறை 
கூறப்பட்டுள்ளது. கொப்பளித்த என்பது 
முட்டிக்கொண்டு மேலோங்கு வத்த என்று 


பொருள்படுலிறது, 


இருதேரிசை 


கறையுங்கொப்‌ பளித்த கண்டர்‌ 

காமவேள்‌ உகுவம்‌ மங்க 
இறையுங்கொப்‌ பளித்த கண்ணார்‌ 

ஏந்துவார்‌ இடர்கள்‌ இர்ப்யார்‌ 
மறைகு்கொப்‌ பளித்த நாவர்‌ 

வண்ழிண்டு பாடும்‌ கொண்னற 
அமையுங்கொப்‌ பனித்த சென்னி 

அஇனைவிரட்ட னாரே 

[தரவூக்‌.. 4.24: 


39 தினைந்த இருநேரிசை [4:74:1-10) 


க: ஆம்‌ பதிகத்தில்‌ பாடல்களின்‌ கடைக்‌ 
அடியில்‌ வந்துள்ளது ஈழ்காணும்‌ தொடர்களூன்‌ 
ஒன்று தொடர்‌ 


அதினைத்த நெஞ்சம்‌ அழகிதா நினைத்த வர்றே 
நினைந்த நெஞ்சம்‌ நேர்பட திலைந்த வாறே 


இப்பாடல்கள்‌ இறைவளின்‌ அருன்‌, அன்பு, 


அழகுமேனி முதலியவற்றை நினைத்து 
போற்றுவன. 
4) தனித்‌ இருநேரிசை (4:75.76,77 பதிகங்கள்‌! 


இருநேரிசையில்‌ இவையோன்றே, தாண்டகம்‌, 
குறுந்தொகை, விருத்தம்‌ முதலியவற்றிலூம்‌ 
தனித்த என்ற அடைமொழி பெற்ற பெயர்கள்‌ 
உள்ளன. 


தனித்‌ இருக்‌ குறுத்தொகை - ௬-92 பதிகம்‌ 
தனித்‌ இருத்‌ தாண்டகம்‌ - ௪:99-%6 பதிகம்‌ 
தனித்‌ இருவிருத்தம்‌ - *ர12-113 பதிகம்‌ 


இனவ எல்லாம்‌ தனித்த இறையியல்‌ 
கருத்துக்களைக்‌ கூறுவன. ஒரு தலத்தைப்‌ பற்றிப்‌ 
பாடப்பட்டவையல்ல. மேலும்‌ ஒரு பொருள்‌ 
பற்றிப்‌ பாடப்பட்டவையும்‌ அல்ல, தனிப்‌ 
பாடல்கள்‌ பத்துக்‌ கொண்டு விளங்குகின்றன. 
திருமுறையில்‌ இந்தத்‌ தனித்த இருப்பாடல்கள்‌ 
இனித்த, இறையியல்‌ கருத்துக்களும்‌ மெய்யியல்‌. 
கருத்துக்களும்‌ மிகுந்த, நயங்கள்‌ செறித்த 
யாடல்களாய்‌ நாவுக்கரசர்‌ தவின்றுள்ளார்‌. இவை 
மலம்‌ செய்து பன்னிப்‌ பன்னிப்‌ பன்முறை 
ஒதுதற்கு உரிய மிகுந்த இனித்த பாடவ்கள்‌.. 
இவை மூன்று பஇகங்களில்‌ 30 பாடல்கள்‌. 


(அடங்‌. 2899-4911) 


இரு நேரிசை! 


இரு நேரிசை" 
க ட த பத 


எ-டு: 
மெம்ம்மைலாம்‌ உழவைச்‌ செய்து 
விருப்யெனும்‌ வித்தை ஸித்தி: 
(நாவுக்‌.4.76:3) 
காயமே கோகி வாகக்‌ 
சுடிமனம்‌ அடிமை வாசு 
ப்நாவுக்‌.சீ: 76:4) 
தினறவிவேன்‌ தேச மில்வேன்‌ 
திணைவிலேன்‌ வினையின்‌ பரச 
மன்றவிலே புறப்பட்‌ டேதும்‌ 
வகைஎனக்‌ சுருளெ னெம்மான்‌ 
சிறைவிவேன்‌ செல்வ தென்னே 
இருவடி பரவி ஏத்தக்‌ 
குறைவிலேன்‌ குற்றத்‌ ஜோய்‌ 
கொண்றைசேர்‌ சடையி வானே 
ர்தாவுக்‌.4:76:5] 
சுடும்பகுல்‌ தட்ட மாடி... 2217] 
விளக்கினார்‌ பெற்ற இன்பம்‌ [4:72:37 
சந்திரன்‌ சடையில்‌ வத்த 2] 
புள்னுவர்‌ ஐவர்சுன்வர்‌ (4728) 
கம்றினாம்‌ பாவி தெஞ்சே {#777} 


பார்க்க: அப்பர்‌ பாடல்களில்‌... 1தொ.1:30) 


திருநேரிசை” - இருமுறையில்‌,- பஞ்சமம்‌, 
(கோடிப்பாலை, / கரச்ரப்பிரியா } நாவுக்கரசர்‌ 
பாடியருளிய திருநேரிசை என்னும்‌ அறுசீர்‌ 
விருத்தத்தைப்‌ பாடுதற்குரிய பண்‌ - இருநேரினச, 
இது திருநேரிசை என்னும்‌ பாடலின்‌. பெயரோடு 
தொடர்புடையது. இது மட்டும்‌ பண்ணா 
இருந்தாலும்‌ "இறு என்னும்‌ அடைமொழி 


பெற்றுள்ளது எனலாம்‌. 


நாவுக்கரசர்‌ கம்‌ பாடல்களில்‌ சில பண்கலின்‌ 
பெயர்களைச்‌ சுட்டிக்‌ காட்டியுள்ளார்‌, காமரம்‌ 
[1:27:3), பஞ்சமம்‌. (8:29:3), பாையாழ்‌ (8:07, 
செவ்வழி (429277) (5:12:40) என்ற இப்பண்ணின்‌ 
பெயர்களை நாவுக்கரசரே தம்‌ ரீராடல்களின்‌ 
அகத்தே குரிப்பிட்டுள்ளார்‌. இருதேரிசைமிவ்‌ 
அரை ஆகிரம்‌ பாடல்கஃட்கு மேல்‌ பாடியுள்ளார்‌. 
அவற்றிற்கு நேரிணச என்னும்‌ பண்‌ மமிலைக்‌ 


இழான்‌ இனமுருகன்‌ வெளியிட்டுள்ள அடன்கன்‌ 

ல்‌ பலபாடல்களுச்குப்‌ பெயச்‌ 
குறிப்பிடவில்லை. "பஞ்சமம்‌: என்னும்‌ 
பண்ணின்‌ வேது சில குறிப்பிடப்ப்ட்டுள்ளது, 
இது நெற்சையோடு தொடர்புள்ளமையால்‌ 
இதனை மட்டும்‌ குஜிப்பிட்டுள்ளார்‌ எனக்‌. 
கொள்ளலாம்‌. 


ஆவால்‌ ஞானசம்பந்தர்‌ தம்‌ பாடல்களுள்‌ 
'நேரிசை' என்னும்‌ பெயரைச்‌ சுட்டிக்‌ 
காட்டியுள்ளார்‌. இவர்‌ இர என்னும்‌ 
அடைமொழி கொடுக்காமலே 'நேரிசை என்றே 
குறிப்பிட்டுள்ளமை தேக்கி, பண்ணை 
அடைமொழி இன்றே குறிப்பிடுவது என்னும்‌ 
பொது நெறியோடு ஒத்துச்‌ செல்வதாகும்‌, பொது 
நெறியாவது பண்களைத்‌ இரு என்னும்‌. 
அடைமொழி இன்றிக்‌ குறிப்பிடுவதாகும்‌. 


நீணமார்‌ முகுகுண்டு வண்டினம்‌ 

நீலமா மலர்கல்வி நேரிசை 
ணில்‌ வாழ்முரலூம்‌ புறவார்‌ பனங்காட்டூர்‌ 
(சம்‌.2:39:10) 


இம்பாடவினின்றும்‌ அறிவை 

டா மலர்‌ என்பது காவிமவர்‌; இது கண்போல்‌ 
காட்டியளிக்கும்‌; கானலயில்‌ மலரும்‌, எனவே 
திருஞான சம்பந்தர்‌ நீலமாமலரிவ்‌ தேனுண்டு 
வண்டு நேரிசை பாடும்‌ என்று கூறிக்‌ காலை 
மலரும்‌ மலரைச்‌ கட்டிக்காட்டி தேரிசைப்பாணி 
காவை நெரத்திற்குரியது என்பதைப்‌ பண்ணில்‌ 
பெறவைத்தார்‌.. “தேரிசைப்‌ பண்ணில்‌: என்றதால்‌ 
தேரிசையாஓய என்று அறியலாகும்‌ (பாண்‌ * 
பண்‌) காலை நேரத்தில்‌ நீண்ட செக்கர்‌ வானத்தின்‌ 
அழகினை எல்லாம்‌ வண்டுகள்‌ பருகின என்னும்‌ 
கருத்தை நீணமார்‌ முருகு என்றார்‌, நீளம்‌-ஆர்‌ - 
நீஸமார்‌[ஸ ௯ ஸை) முருகு - ஓங்கும்‌ தெய்விக 
அழகு, எழில்‌. [ஓ.நோ,- "காண்வரு குவளை மலர்‌ 
கண்‌ விழிப்பு: (சிலப்‌.:76]) 


வரண்டு கோதி௰ம்‌ பாடக்‌ 

சாண்வரு குவளைக்‌ கண்மவர்‌ விழிப்பப்‌ 
பூள்வாய்‌ முரசமொடு பொறிமயிர்‌ வாரக்ஷத்து 
முள்வாய்ச்‌ சங்க முறைமுறை பார்ப்ப 

உரவு தீர்ப்‌ பரப்பி னார்துமி வெடுப்பி 

இரவுத்‌ தலைப்பெயரும்‌ வைகறை காறும்‌ 


திரு தேரினை 


'வண்டுபாடக்‌ குவனன விழிப்ப இரவுபோம்‌ 
வைகறை: (ஜய்‌. ஏ:35-ஐ) அரும்‌.) என்பன ஒப்பு 
நோக்கற்குரியன. 


சம்பந்தர்‌ மற்றோரிடத்தும நேரிசைப்‌ பண்ணை 
வண்டுகள்‌ ஒவித்ததைக்‌ குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. 
ஓரியல்‌ பில்லா... .. பெருமான்‌ 
தேரிசை யாச அறுயதம்‌ முரன்று 
தினரைமலர்த்‌ தாதுசள்‌ முசவிண்‌ டநிர்ந்து 
வெங்குரு மேவிதுன்‌ வீற்றிருந்‌ தாரே 
ர்சம்‌.1:75:3) 


மேற்காட்டிய சம்பந்தரின்‌ பாடற்‌ குறிப்புக்‌- 
கஸினின்றும்‌ நேரிசசைப்‌ பண்‌ என்பது நேரத்திற்‌- 
குரியது என்றும்‌, அது சம்பந்தர்‌ காலத்தில்‌ 
வழக்ங்ல்‌ இருந்த பண்‌ என்றும்‌ அறியலாகும்‌. 


சிவப்பதிகாரத்தில்‌ நேர்பாலைமைப்‌ பற்றிய 
விளக்கம்‌ உள்ளது. நேர்பாலல என்பதின்‌ 
கனைப்பண்ணே நேரிசைப்‌ பாணி எனப்‌ பெயர்‌ 
பெற்றுள்ளது. 

செம்பாலையின்‌ இளி குரலாய்க கொண்டு 
பண்ணுப்‌ பெயர்க்கக்‌ இணைக்கும்‌ பாலையை 


நேர்பானலை என்றனர்‌ [8)வப்‌. 1222]]. 


(ம) செம்பாலை: அரிகாம்போஜி; [2) இதன்‌ இனி 
குரலாகக்‌ இடைப்பது கோடிப்பானவ 
(கரகரப்‌.பிரியா), கோடிப்பாலை எண்பது மருத 
யாழ்‌; இங்கு. 'ர1]" என்று குறியிட்டது தின்ற 
பாலை; (8): எனக்‌ குறியிட்டது எங்திய பாலை. 


தின்ற பாலையாகிய செம்பானைமின்‌ 
நரம்புகட்குக்‌ இனை உறவில்‌ [குரல்‌ 
உழைக்கிழுமை - சழ. உறவு எய்திய 


பாலையின்‌ நரம்புகள்‌ நிற்கின்றன. இவ்வாறு 
தேர்மைபூண்டு நிற்கும்‌ பாலையே 
தேர்பானவயாகும்‌ என்று, "'ஏத்தும்‌ இடபம்‌... ... 
செம்பாலை நேர்‌: என்ற பாடலால்‌ அறியவாகும்‌ 
[சலைப்‌..12:(12) அடியார்க்‌, மேற்‌.]. 
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சம்‌ 
பரி! 


இரு நேரிசை 


௪-ம உறவில்‌ (0-5) நரம்புகள்‌ திற்றல்‌: 


ச-மரி-பக!-த;ம!-நி:ப- கத? ரி) தி.க 
நேர்மை - "ச-ம்‌* உறவில்‌ பொருந்தும்‌ தன்மை. 


இவ்வாறு எய்திய பாலையின்‌ நரம்புகள்‌ இளை 
உறவில்‌ நிற்பளவற்னறச்‌ சமதிலையிவ்‌ நிற்பன 
என்றனர்‌; எனவே இப்பண்ணைப்‌ 'பஞ்சமம்‌- 
என்றனர்‌. பன்னுதல்‌ - பின்னுதல்‌, இணைத்தல்‌, 
சேர்த்தல்‌, பண்‌*சமம்‌ - பஞ்சமம்‌. சமநிலையில்‌ 
நரம்புகள்‌ தித்குமாறு பின்னப்பட்டதால்‌, 
'பன்னப்பட்ட சமல்‌! என்னும்‌ பொருளில்‌ 'பன்‌ 
சமம்‌” என்று பெயராயிற்று, அப்பர்‌ பெருமானார்‌ 


'பஞ்சமம்‌* என்னும்‌ பெயனரத்‌ இருதேரிசை 
யாப்பின்‌ பதிகப்‌ பாடல்களுள்‌ ஒன்றில்‌ 
வைத்துள்ளார்‌: 'பள்னியர்‌ தெஞ்சத்துள்ளர்‌ 


பஞ்சமம்‌ பாடியாடும்‌' (அடங்‌. 2249), (நாவுக்‌. 
4:89:3). எனவே மருதயாழ்‌ என்பது ஒன்றே 
கோடிப்பாலை, பஞ்சமம்‌, நேர்‌ பாலை என்னும்‌ 
பெயர்கள்‌ பெற்றுள்ளது. இன்று இது 
கரகரப்பிரியா [ச-ள்‌£-க-ம'-ப-த"-நி'-ச்‌) என்னும்‌ 
பெயரில்‌ பெரிதும்‌ வழங்கல்‌ வருவது. 


இணி, நேர்பாலையின்‌ இறப்பண்‌, 'தேர்‌ இறம்‌* 
எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றுள்ளது. குரல்‌ முதல்‌ ஏழாம்‌ 
நாம்பாம்‌ முறையில்‌ [0 7) இணை நரம்புகள்‌ 
ஐந்து தொடுத்து வரிசைப்படுத்திக்‌ கொண்டால்‌ 
மருத யாழின்‌ இறப்பண்‌ (சாடவம்‌/ ஆகிய 
நேர்இறம்‌ கடைக்கின்றது. 

0-7 


க்‌ 


இங்கு, “க்‌ என்னும்‌ சுரம்‌, கரகரப்பிரியாவுக்கு 
உரியதன்று... 'க'* என்பதனை மாற்றி, '௪' ஆக 
ஆக்கிக்‌. கொள்ளும்போது, இந்தச்‌ சரம்‌. 
பண்ணுக்கு உரிமைச்‌ சுரம்‌ ஆகிவிடுவது; அதாவது 
பண்ணுக்குப்‌ பயன்படும்‌ சுரம்‌ ஆ௫விடுகிறது. 
இவ்வாறு உரிமை கரமாக மாற்றிக்கொள்ளும்‌ 
முறையைப்‌ 'பயனொடு கேட்டல்‌' என்று 
பண்டை இசையேரர்‌ குறித்தனர்‌, சான்று: 

அரால்தல்‌ என்பது அமைவரக்‌ ஒனப்பின்‌ 

குரன்முத லாக இணைவழி கேட்டும்‌ 

இனணமி லாவழிப்‌ பயனொடு கேட்டும்‌ 

(சிலப்‌,7:5-8.அரும்‌ மேற்‌.) 


இரு தேரினை 


ச்‌ ட ப ப வவ பயயம்கிலு 


ப்போது நே்திறம்‌. என்பது 
கல்ல (சரிக பத ச்‌] என்னும்‌ 
நரம்புகள்‌ கொண்டது என்று அறிகின்றோம்‌. 


தெர்திறய்‌ பண்ளுக்குரில தேரம்‌: 

நேர்திறத்‌இின்‌ தாய்ப்பண்‌ - 'கோடிப்பாலையாகிய 
மருதயாழ்‌'. இது னவசுறைக்குறியது என்று 
தொல்காப்பியம்‌ அறிவிச்என்றது. இதன்‌ னைப்‌ 
பண்ணாகிய “நேர்திறம்‌' என்பதும்‌ வவைகனறக்‌- 
குரியது எனச்‌ சிலப்பதிகாரம்‌ அறிவிக்கின்றது. 
இந்தால்‌ நேர்திறத்‌இற்குரிய பிற பெயர்களையும்‌ 
அறிவிக்கின்றது கணவனைப்‌ பிரிந்ததால்‌. 
கண்ணகி துயிலாது இரவைக்‌ கழித்தான்‌. மாதவி 
காதலனா ன்‌ பரண்ர்ந்து இன்புற்றதாவ்‌ துயிலாது 
இரவைக்‌ கழித்தாள்‌. இத்தகைய இரவு நீங்க 
வைகறை வந்தது என்று அந்திமாலைச்‌ சிறப்புச்‌ 
செய்த கரதை என்னும்‌ பகுஇயுள்‌ சிலப்பதிகாரம்‌ 
கூறி, வைகறையில்‌ நடக்கும்‌ திகழ்ச்சிகளையும்‌ 
வருணீக்கின்றது. அவ்‌ வருணனையில்‌ நேர்திறப்‌ 
பாடல்‌ குறிப்பிடப்‌ படுறது (சிலப்‌.4:75.807, 


ஊர்துமிவெழுப்பின்‌ வருணனை: 


வண்டாகிய பள்ளியுணர்த்தும்‌ பாணன்‌ புறநீர்மை 
{ரநேர்நிறம்‌] என்னும்‌ பண்ணைப்‌ பாடிஎசான்‌; 
(குவனைகள்‌ கண்மலர்‌ போவ விழித்த; பறவைகள்‌. 
வாய்‌ முரசம்‌ கொட்டின, முள்போன்ற கூரிய 
வானவயுடைய சங்குகளும்‌ புள்ளி மயிரையுடைய 
சேவல்களும்‌ முனற முறை ஆரவாரிக்க இரவ 
தனலப்பெயாத்தூ சென்றது; வைகறை மலர்ந்தது. 


பாண்வான்‌ வண்டு நேரஇறம்‌ பாடக்‌. 

காண்வரு குவலளக்‌ கண்மலர்‌ விழிப்பய்‌ 

புள்வாம்‌ முரசமொடு பொறிமயிர்‌ வாரணத்து 

முள்வாய்ச்‌ சங்க முன்றுமுறை வார்ப்பு 

&ரவுதீர்ப்‌ பரப்பி.னார்துவி வெடுப்பி 

இரவுத்‌ தவைப்பெய்கும்‌ வைகறை காறும்‌ 
[ிலப்‌.73.ஐ) 


வைகறையில்‌ வாண்டு பாடிய நேர்‌றத்தை, இரண்டு 
உரையாசிடியர்களும்‌ "| றநீர்மை எண்று உனரமில்‌ 
குறித்தனர்‌. [சிவப்‌ 27 ஸி. சகுரைஞர்கள்‌]. வை. 
கரையில்‌ பாடும்‌ பண்ணை இளங்கோ 'வைகறைப்‌- 
பரணி" என்று குறித்துக்‌ காட்டினார்‌. ்‌ 


*இணைநிலப்‌ யோருதச்‌ வைகறைப்‌ பாணியும்‌! 
[சிலப்‌ 12:72) 


இவ்வாறு பள்ளியெழுச்சிக்குப்‌ பயன்படுகின்ற 
பண்‌ “தேர்திறம்‌' என்று அறிந்தோம்‌. இது 'சரீ£க! 
பூத ச என்னும்‌ சுரங்களைக்‌ கொண்டது; 
னவைகறைக்‌ குரிய பெரும்‌ பண்ணாகம்‌ மருத 
யாழின்‌ இிறப்புண்‌. இது, வைகறையில்‌ பாடப்‌- 
படுவதால்‌ 'னவகதைப்பாணி' என்று பெயர்‌ 
பெற்றது. புறநீர்னமம என்பது இருவில்‌ மங்கி 
மறைந்து இடந்த உலகைப்‌ பொருள்கள்‌ ஒன்‌ 
பெற்றுப்‌ புறத்தே வெளிப்படும்‌ தன்மையை 
நோக்கிப்‌ 'புறதீர்மை' என்று பெயர்‌ பெற்றது. 
அத்தன்மையின்‌ [நீர்மையின்‌) பெயர்‌ பண்ணுக்கு 
ஆகுபெயராயிற்று.. நேர்திறம்‌ என்பது பண்ணுப்‌ 
பெயர்ப்பு மூவம்‌ கரங்கள்‌ கொள்ளும்‌ உழைக்‌ 
கிழமையில்‌ ['சும: உறவில்‌) "நேர்‌ நிற்றல்‌! 
தோக்க, நேர்‌ இறம்‌ என்று பெயர்‌ பெற்றது. 


தேர்திறம்‌ என்பது இன்று இருச்ச்‌! வானொலி 
நிலையத்தில்‌ சிவப்பரியா என்னும்‌ பயர்‌ பெற்றுக்‌ 
காலைப்‌ பண்ணாக ஒவிக்கப்படுகிறது. 


இனிச்‌ சிலப்பதிகாரப்‌ பதிப்புகள்‌ சிலவற்றில்‌ 
நேர்திறம்‌ என்பதில்‌ “ர்‌ மேல்‌ உள்ள புள்ளியை 
விட்டுவிட்டதால்‌ நோதிறம்‌ என்று அச்சிட 
நேர்ந்துவிட்டது புள்ளிவைக்காமல்‌ பினழபட 
அச்சிட்டுள்ளளர்‌. நேர்திறம்‌ மஒழ்விற்குரியது. 
தோதிறம்‌ துக்கத்திற்கும்‌ துயரத்‌இந்கும்‌ உரியது. 
நோதற்குமிய இறம்‌ - தோதிறம்‌. நேர்‌ இறும்‌ 
நேரிசையாகிய கரகரப்பிரியாவின்‌ இறப்பண்‌. 
நோதிறம்‌ தோடியால நெய்தற்‌ பாலைக்கு 
உரியது. வெந்து நொந்து துயரத்திற்குரிய 
பண்ணைக்‌ காலையில்‌ துயில்‌ எழுப்புதற்குப்‌ 
பாடமாட்டார்கள்‌. எனவே அச்சுப்பினழுகளளை 
நீக்ற நல்ல பொருத்தமுடைய வைகள்ளக்‌ 
கொள்ளல்‌ வேண்டும்‌ 


பார்க்கா தோதிறம்‌ [தொ.111/, 


இதுகாறும்‌ கூறியவற்றின்‌ தொகுப்பு: 3. நேர்‌ 
பாலை என்பது கோடிப்பாலை (கரகரப்பிறியா]. 
2. இதன்‌ தரம்புகள்‌ செம்பானலவின்‌ 
நரம்புகளுக்கு குரல்‌ உழைக்மெமையில்‌ நிற்பன. 
எனவே தேர்பரலை எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. 
&தேர்பரலை என்பது தேரிசை எனப்‌ பெயர்‌ 
பெற்றது, ச.நேரிசை என்பது வவசறைக்குரிய 
பண்‌ என்று சம்பத்தர்‌. பாடல்‌ மூவமும்‌ 


இருப்பதிகம்‌ 


அறிகின்றோம்‌. &இது இன்றைய கரகரப்பிநியா, 
5. நேர்பாலை அல்லது நேரிசையின்‌ இறப்பண்‌ - 
தேர்திறம்‌. இதுவும்‌ வைகளறைப்‌ பாஷ்‌ என்றும்‌ 
இளங்கோ மூலம்‌ அறீநின்றோம்‌.. 7. நேர்‌ 
இறத்திற்கு, அல்லது வைகனறப்பாணர்க்குப்‌ 
புறநீர்மை என்ற, பெயருண்டு. ௪. இதனை இன்று 
பூபாளம்‌ என்று கூறிவருவது தவறு. பூபாளம்‌ 
எண்பது மாயாமானவ கெனளையின்‌ 
இளைப்பாண்‌. 9.இவவை பித்காலத்தில்‌ தோன்றிய 


பண்கள்‌, 
இருப்‌.பதிகம்‌, பார்க்க : பதிகம்‌ (தொ) 


இருப்பல்லாண்டு, 1) சிவபெருமான்‌ மீது 
சேந்தனார்‌ பாடிய ஒரு பிரபத்தம்‌, 2] தாவாயிரத்‌ 
திவ்யபிரபந்தத்துள்‌ பெரியாழ்வார்‌ பாடிய ஒரு 
பிரபத்தம்‌. இிருப்பல்லாண்டு ஒரு தனிப்‌ 
பாசுரமாக இல்லாமல்‌, பெரியாழ்வார்‌ 
இருமொழியில்‌ முதற்‌ பத்தில்‌ முதற்‌ பஇிகமாக 
உவ்ளது. சில பஇப்புகள்‌, இதனை 
முதற்பாகரமாகவும்‌ கொண்டுள்ளது (இதுபற்றிக்‌ 
கட்டுசைகள்‌ பல], 
தாட்டைப்பண) (ஐந்தனவகுத்தரகாம்‌ 
பல்லாண்டு பல்லாண்டு பல்லாலி ரத்தாண்டு 
பவ்கோயு நாறாயி ரம்‌ 

மவ்லரண்ட இண்தோன்‌ மணிவண்ணாவுன்‌ 
(இலய. காப்பு, 1] 


இது குறள்‌ வெண்செந்துறை. எனவே 
தாளத்திற்கும்‌ பண்ணிற்கும்‌ உரியது. இதனை 
அடுத்து வரும்‌ 12 பாட்டுக்களும்‌ அறுசீர்‌ 
கழிநெடில்‌ ஆசிரிய விருத்தம்‌.. இவை 
நாட்டைக்கும்‌ அடதாளத்திற்கும்‌ உரியன என்று 
மதுரைக்‌ தமிழ்ச்‌ சங்கக்‌ கடைக்‌ காவ ஏடுகள்‌ 
குறித்துக்‌ காட்டுகின்றன. பல்லாண்டு 
இறைவனை நோக்க 'தீ பல்லாண்டு வாழ்க 
என்று வாழ்த்துகலிள்‌ உட்பொருள்‌: 12] 
இறைவனின்‌ அருட்பாலிப்பும்‌, இனறயாட்சியும்‌ 
பல்வரண்டுகீள்‌ உலகினுக்குக்‌. இணடைக்க 
வேண்டும்‌ என்னும்‌ வேண்டுகோளையும்‌, 3) 
மீண்டகாலம்‌ மாந்தர்‌ வாழ்த்தி இன்புற்று 
வாழ்வாராக என்ற வேண்டுதலையும்‌ குறிக்கும்‌. 


காண்சு: நாலாயிரத்‌ இவ்லப்‌ பிரபந்தம்‌, 
இருவேங்கடத்தான்‌ இருமணம்‌, சென்னை [2198], 


இருப்பாவை, இருவெம்பான்வ 


இருப்பாணாழ்வார்‌. இருமாலின்‌ அடியவர்‌ 
களாகிய ஆழ்வார்கள்‌ பன்னிருவருன்‌ ஒருவர்‌. 
நாலாலித்‌ இவ்வியபிரபந்தத்துன்‌ அமல. 
னாதிபிரான்‌' என்னும்‌ பிரபந்தத்தைப்‌ பாடி 
அருளியவர்‌. பார்க்க : ஆழ்வார்கள்‌... (தொ: 722). 


இருப்பாவை, இருவெம்பாவை. 


இருப்பாவை: இது வைணவ ஆழ்வார்களுள்‌ 
ஒருவரான ஆண்டான்‌ என்னும்‌ நங்கையராவ்‌ 
இயற்றப்பெற்ற அகத்திணை இவக்கியம்‌, 
இவர்க்குக்‌ 'கோதை நாச்சியார்‌! என்ற பெயரும்‌ 
சூடிக்கொடுத்த நாச்சியார்‌ என்ற பெயருமுண்டு. 
இவர்‌ எட்டாம்‌ நூற்றாண்டில்‌ தமிழகத்தில்‌ 
சீவல்விப்புத்தரர்‌ என்னும்‌ அவணவத்‌ தலத்தில்‌ 
அவதரித்தார்‌. இருப்பானவ முப்பது பாடல்‌ 
களையுடையது. இந்நூவைச்‌ 'சங்கத்‌ தமிழ்‌ 
மாவை: என்று போற்றுவார்கள்‌. ஓர்‌ ஆயர்‌ மகள்‌ 
கண்ணனைக்‌ காதலிப்பது போன்று ஆண்டாள்‌ 
தான்‌ கண்ணனைக்‌ காதலித்துக்‌ கவிதைகனளப்‌ 
யுனைத்துள்ளார்‌. சங்க இலக்கியத்தில்‌ தை 
தீராட்டல்‌ குறிப்பிடப்படுகறது (மார்கழி நீராடல்‌ 
குறிப்பிடப்படவில்வை!]. 


வால்‌ பெயல்‌ நனைந்த புறத்த நோன்பியர்‌ 


தையூன்‌ இருக்கையில்‌ (நற்கு) 
“தையில்‌ நீராடிய தவந்தவைப்‌ பாடுவமகோ' 
(கவித்‌..49:13] 


இறையருள்‌ பெற தோள்பிருத்தலும்‌, பனிமிகு 
தை மாதத்தில்‌ நீராடுதலும்‌ பாற்றி மேற்கண்ட, 
பாடல்கள்‌ குறிப்பிடுகின்றன. சங்கக்‌ காலத்‌ தை 
மாத நீராடல்‌ , என்பது மார்கழி மாத நீராடல்‌ 
எனத்‌ இருப்பாவையிலும்‌ இருவெம்பானவயிலும்‌ 
மாறியது. இரு மாதங்களும்‌ பளி மிகப்‌ பெய்‌ 
மாதங்களே, ஒள்றை ஒன்று நெருங்க நிற்பனவே. 


இருப்பாவை நோன்பில்‌ வைகறை எழுந்‌- 
இருத்தல்‌, தோழியரைத்‌ துயில்‌ எழுப்புதல்‌, நீராட 
அழைத்தல்‌, நீராடல்‌, இறைவனைப்‌ போற்றுதல்‌, 
இறைவனிடம்‌ வேண்டுதல்‌ என்னும்‌ பகுதிகள்‌ 
இடம்பெற்று விளங்குகின்றன. 


நோன்பின்‌ சடங்குகள்‌: திருப்பாவை மட்டுமே 
நோன்புகனனைப்பற்லிக்‌ கூறியுள்ளது. பாவை 
நோன்புக்குச்‌ சங்க துவோர்‌, பறை முழச்குவோர்‌, 
பவ்வாண்டு பாடுவோர்‌, வினக்கு, கொடி, 
விதானம்‌ முதலியன நரட்டுவோர்‌ வேண்டும்‌. 
எனக்‌ கூறுகிறது இருப்பானவ. 


இருப்பானவ, இகுவெம்பாவை 
சாலப்‌ யெரும்பறையே, பல்லாசஸ்டு 


கோல விளக்கே, கொடியே விதானமே ம 
(இவ்ய.4:08] 


நோன்பு கொள்ளுவோர்‌ நெய்‌, பாவ்‌ 
உண்ணலாகாது என்றும்‌, கண்‌ மை திட்டல்‌, மலர்‌ 
சூட்டல்‌ கூடாது என்றும்‌ தெறி வகுத்துள்ளது. 
தொன்பு முடிவில்தான்‌ அணிகலல்கனன அணிந்து 
கொண்டு புக்தாடைகனை உடுத்திக்‌ கொண்டு 
நெய்‌, பால்‌ சோறு உண்ணுதல்‌ வேண்டும்‌ என்றும்‌ 
விஇக்கன்றது. இவ்வாறு நோன்பு நெறிகளைப்‌ 
பற்றி மாணிக்கவாசகரின்‌ இருவெம்பாவை கூற 


வில்லை, 
“திருவெம்பாவை -* என்பது சையத்‌ 
இருமுறைகளூள்‌ எட்டாம்‌ இருமுறறையான 


இருவாசகத்தில்‌ ஏழாம்‌ பகுதியாகும்‌. அப்பகுதி 
தனிநூல்‌ போன்று வினங்குல்தது. திருவெம்‌- 
பாவையின்‌ பாடல்கள்‌ “பாவாய்‌! என 
முடிவதால்‌ இது 'இருவெம்பாவாய்‌* எனப்‌ பெயர்‌ 
பெறுகறது. இது மாணிக்கவாசகரால்‌ பாடப்‌- 
பெற்றது. இவரது காவம்‌ பஜ்திப்‌ பல கருத்து 
வெற்றுமைகள்‌ உண்டு, இவரைப்‌ பவர்‌ எட்டாம்‌ 
தூற்றாண்டிளர்‌ என்பர்‌. 


பானவப்‌ பாடங்களின்‌ மாப்பு: இப்பாடல்கள்‌ 
எட்டடிவனச செல்லும்‌ கொச்சக ஒருபோகு 
என்பர்‌, வேண்டனன பெறுவதுண்டு. 'ஏலோர்‌ 
எம்பாவாய்‌! என முடிகின்றன. 'ஏல்‌ ஓர்‌' இவை 
இரண்டும்‌ பொருவழ்ற அசைச்‌ சொற்கள்‌ 
என்பார்கள்‌ ஆனால்‌ எம்பாவையாகிய ஒப்பற்ற 
அன்னையே எங்களை ஏற்றுக்கொள்‌ என்றும்‌ 
பொருள்‌ கூறலாம்‌ அவ்றோச ஏல்‌ - ஏற்றுக்கொள்‌. 
ஓர்‌ - ஒப்பற்ற. எம்பாவாய்‌ - எம்‌ அன்னையாகிய 
பாவையே. 'பாவை' என்பதின்‌ விவி வேற்றுமை - 
"பாவாய்‌! என்பது... 


இருப்பானவக்கும்‌ இருவெம்யாவைக்கும்‌ உள்ளா 
ஒப்பீடுகள்‌: திருவெம்பாவை இருபது பாட்டுகள்‌ 
உடையது: இருப்பா முப்பது பாட்டுக்கள்‌ 
உடையது. பானவப்‌ பாடல்கள்‌ அனைத்தும்‌ 


இருப்பாவை, இருவெம்பாளவை 


பரவர்‌ என்று முடிவு கொள்ளுடள்தன. எனவே 
பரவை” எனப்‌ பெயர்‌ பெறுகின்றன. இருப்பாவை 
எட்டாம்‌ நூத்றாண்டினது. திருவெம்பாவையும்‌ 
எட்டாம்‌ நூற்றாண்டினது என்பார்கள்‌ பலர்‌; இதன்‌ 
காவம்‌ பற்தி இன்னும்‌ முடிவு காண முடியவில்னல. 
இரு பாடல்களிலும்‌ துவில்வோரை எழுப்பும்‌ பகுதி 
சிறப்பாக அமைந்துள்ளன, 


இரு பாவைகளும்‌ வெண்டளையால்‌ வந்த 
எட்டடிக்‌ கொச்சகக்‌ கவிப்பாவாகும்‌, எனவே 
இரண்டும்‌ யாப்பு வனகயில்‌ ஒரே 
வடினவயுடையன, இருவெம்பாவை சிவனை 
ஊழி முதல்வன்‌! எனவும்‌, இருப்பாவையும்‌ 
இரு மாலை ஊழி முதல்வன்‌ * எனவும்‌ 
போற்றுகின்றன. இருவெம்பாவையிலும்‌, திகுப்‌- 
பாவையிலும்‌ மழை வேண்டுதல்‌ காணப்‌: 
படுகிறது. இதனால்‌ பொதுநலம்‌ கருதுதல்‌ 
வேண்டும்‌ என்னும்‌ கருத்து வற்புறுத்தப்‌- 
படுகிறது. முனைவர்‌ ஆர்‌. கந்தசாமி தனது தூலில்‌ 
ஆய்ந்துனரத்துள்ள கருத்துக்கள்‌ பின்வருமாறு: 
"'இிருவெம்பானவையில்‌ மழைக்கு [மேகத்துக்கு] 
உனமயவன்‌ நிறம்‌ உரைக்கப்பெறுறைது. 
இருப்பானவையில்‌ இருமால்‌ நிறம்‌ கூறப்படுகிறது. 
ஆண்டு மின்னலுக்குத்‌ தேவியின்‌ இடையும்‌ 
இங்குத்‌ திருமாலின்‌ சக்கரப்‌ படையும்‌ உவனம 
கூறப்படுகின்றன. மேக முழகத்துக்கு அம்பி- 
கவின்‌ கிண்கிணி ஓசையும்‌, இங்கு. நெடுமால்‌ 
கையில்‌ பிடித்து ஊதும்‌ பாஞ்சசைண்ய ஒலியும்‌ 
உவமை கூறப்படுகிறது, தஇருவெம்பாவை 
பார்வதியின்‌ இன்னகுளைப்‌ போல மழை 
பொழிய வேண்டுகிறது; திருப்பாவை 
நாராயணனின்‌ வில்விஸின்று கினம்பும்‌ 
அம்புகளைப்‌ போல மழை பொழிய! 
வேண்டுடன்றது. !* இருவெம்பானவனயக்‌ 
காட்டிலும்‌ இருப்பாவைமில்‌ உடலின்ப உறவு 
அதிகம்‌ பேசப்படுகிறது. 


சொல்‌: பரவு * பாவு. பாவு 4 ஐ பரவை, பரவு - 
பரத்துபடு. அழல்‌ பரந்துபட்ட பாவைனய்ப்‌ 
போன்றவள்‌ அன்னை எனத்‌ இருவெம்பாவையில்‌ 
பொருள்‌ படுறது. 


பார்க்க : ஆண்டாள்‌ [தெ ]:1]5} 


காண்க: முனைவர்‌ ஆர்‌. கந்தசாமி, 'இலக்கியப்‌ 
பார்வைகள்‌, ஆம்‌ அதிகாரம்‌ பானவப்‌ 


பாடல்கள்‌, எழில்முருகன்‌ பதிப்பகம்‌, சென்னை, 
ச, 


இருப்புகழ்‌ 
இருப்புகழ்‌ பார்க்க : அருணகிரியார்‌ (தொ.ஃ84] 
இருமங்கை மன்னன்‌. இகுமங்கையாழ்வார்‌ 


(இவ்ய.] ஆழ்வார்கள்‌ பதின்மருள்‌ ஒருவர்‌. இவர்‌ 
பெரிய இருமொழி முதவியன பாடியுள்ளார்‌. 


இருமலைநாயக்க மன்னர்‌. (1823 முதல்‌ 
1659 வரை] 


மதுரை ஆண்ட நாயக்க வமிசத்து அரசர்‌. இவர்‌ 
காலத்தில்‌ தெலுங்கு இசை ஓங்கியது. 
தமிழிசைக்கும்‌ ஆதரவு தந்தார்‌, 


திருமழிசையாழ்வார்‌ (0.பி,7ஆம்‌ 
நூற்றாண்டு). இவர்‌ இருமழிசையில்‌ தை-மக 
நட்சத்திரத்தில்‌ இருமாலின்‌ சக்கரத்தின்‌ நீர்மை 
யாகப்‌ பிறந்து, பெற்றோர்‌ இல்லானமயால்‌ 
தாழ்குவத்தவணாலிய 'இருவாளஸ்‌' என்பவனது 
மனையில்‌ வனர்ந்தவர்‌, திருமழிசை என்னும்‌ 
ஊரால்‌ இவர்‌ பெயர்‌ பெற்றவர்‌, இவருக்குப்‌ 
'பத்இிசாரர்‌' என்ற பெயருமுண்டு. தம்மைச்‌ 
சூத்திரர்‌ என்று இகழ்ந்த வேதியரைத்‌ தம்‌ 
வாழ்வியல்‌ வென்றார்‌. இவர்‌ உலக 
முதற்பொருள்‌ இன்னதென்று உணரவேண்டும்‌ 
எனக்‌ கருதிச்‌ சமணம்‌, புத்தம்‌, சவம்‌ ஆகிய 
சமயங்களுக்கெல்லாம்‌ மாதி இறுதியில்‌ 
பேயாழ்வாரிடம்‌ மெய்யறிவு பெற்றார்‌. இவர்‌ 
பாடியன: இருச்சந்தவிருத்தம்‌, நான்முகன்‌ 
இருவத்தாஇி என்பன. 


நான்முகன்‌ இருவத்தாதி 


இவ்வந்தாதி இலக்‌கியம்‌, 96 வெண்பாக்கவளைக்‌ 
கொண்டது, இந்தால்‌ 'நான்முகன்‌* என்று தொடங்‌ 
குவதால்‌ இதற்கு 'தான்முகன்‌ இருவந்தாதி! என்று 
பெயர்‌ வழங்கலாயிற்று. இத்நாலுள்‌ இவர்‌ இரு 
மாலை வணங்காதவர்கள்‌ ஈனர்கன்‌ என்றார்‌. 


அறியார்‌. சமணர்‌ அவர்த்தார்‌ பவுத்தர்‌ 
எறியார்‌ சிவப்பட்டார்‌ செய்பில்‌ - வேறியாய 
மாயவனை மாவவனை மாதவனை ஏத்தாதார்‌. 
ஈணவரே ஆதலால்‌ இன்று 

(இவ்ய.3427) 


இருமழிசையாழ்வார்‌ 


இவர்‌ தனக்குத்‌ தமிழ்‌ கற்பீத்தவன்‌ சண்ணவே 
என்கிறார்‌, 
சுதவு மனமென்றும்‌ காணலாம்‌ என்றும்‌ 
குதையும்‌ வினைகாவி தீர்ந்தேன்‌ - விதையாக 
தற்றலிழை வித்லிவெண்‌ கன்னத்தை 


தீவினைத்தாய்‌ 
சுற்தமொழி காலிக்‌ குலத்து 
(இவ்ய.3ஷ்‌) 


இருச்சந்த விருத்தம்‌: இந்நூல்‌ விருத்தப்‌ பாடல்கள்‌ 
120 கொண்டது. இந்நூலில்‌ உன்ன பாடல்கள்‌ 
இனிய சந்த ஒனச உடையன, அதனால்‌ இந்றூ 
விற்குச்‌ சந்தவிருத்தம்‌ எனப்‌ பெயர்‌ வழங்கலா 
யிற்று. 

இவர்‌ இருமாலின்‌ பாதங்களை மட்டுமே 


பற்றாகக்‌ கொண்டவர்‌, 


பர்க்க: இருச்சந்த விருத்தம்‌ (தொ. 


றந்திலேன்‌ 
நவங்களரய நற்கலைகன்‌ நாவிலூம்ந. 
வின்றிலேண்‌ 
புலன்களைத்துல்‌ வெள்றிலேன்‌ பெமறியினேன்பு 
னித, தின்‌ 
சகோ 
[இவ்ய,ச41) 
சொவ்வழகு மிக்க பாடல்கள்‌ 


ஆறுமாறு மாறுமாகொ ரைந்துமைத்து 


மைந்துமாங்‌ 
ஹு ரண்டுமூன்று மேழுமாறு மெட்டுமால்‌ 


வெறுவேறு ஞானமாக மெய்யினோறு 
பொரங்குமாங்‌ 


கஊதோடோசை காலலைந்து மாலஆய மாமனே 
(தின்ய.?53) 


இப்பாடல்‌ நெடில்‌ குறில்‌ வண்ணத்இல்‌ அமைந்தது. 


திருவாசகம்‌ 


TT 


மெல்வோசைச்‌ சொற்கட்டமைப்புப்‌ பாடல்‌ 
இத்துமைத்தும்‌ ஐந்துமாகி அல்லவைற்றுன்‌ 
ஆருமாம்‌, 
ஐத்துமுன்றும்‌ ஒன்றுமாக நின்றலாதி தேவனெ, 


த்தும்‌ இந்துமாசி! 
இந்துமைந்துல்‌ ஓத்தும்‌ அர்த்த க 


ஓசையால்‌ ஒழுகிக்கிறைக்கும்‌ ஒழுகுவண்லசத்நில்‌ 
சமைந்த பாடல்‌ 


அம்பூலாவு மீனூமாஸ்‌ யரல்மலாக அழியார்‌ 
தம்பிரானு மாகிமிக்க தன்புமிக்க தன்றியும்‌ 
கொல்பராவு துணன்மகுங்கு வாயர்மாதா. 
பின்னையால்‌. 
எம்பிசானு மாயவண்ண மென்கோவோவெம்‌ 
கீசனே, 
(வ்ய.786) 
சொல்‌: திரு உமழ்‌ * இசை + ஆழ்வார்‌ - இரும 
மிச ஆழ்வார்‌. மழ்‌ - இனிமை. 
முடிம்புறை இருமழிசையார்‌ நற்றமிழில்‌ ஒசை ந 
ய்ம்ப: 24 பாட வல்லவர்‌; இயவரை எகிர்த்துத்‌ 
தம்கோள்‌ நிறுத்துக்‌ காட்டும்‌ தகைமை சான்ற 
நுண்ணறிஞர்‌: இனச்‌ சிருந்தவாம்‌.. 


இருவண்ணாமலை: 
மலை எலப்‌ 


இச்சொல்‌ நெருப்பின்‌ 
பொருள்படும்‌.  ''அரனார்‌ 
அழகுருவாய்‌ அங்கே அளவிறந்து பரமா 
தின்றவா தோனோக்கம்‌ ஆடாமோ” என்று ச 
ஆம்‌ பாடல்‌ இருவாசகக்தில்‌ போரற்றுகிதது. 
பிரம்மன்‌, அரி & என்ற இருவரும்‌ காணமுடியாத 
அழல்‌ உருவமாசிய மலை இது, இம்‌ மவைமின்‌ 
உயரம்‌ கடல்‌ மட்டத்இத்குமேல்‌ 2888 அடி. 
அகுணிரி நாதர்‌ வாழ்ந்து முக்க பெற்ற தலம்‌ 
ன்று முன்னமே கண்டோம்‌. 


இருவாசகத்துள்‌ இருவெல்பாவை என்ற பனுவல்‌, 
இக்‌ கோயிவ்‌ தலத்தப்பேண்கள்‌ மார்கஜி 
மாத்தில்‌, அதிகாலையில்‌ ஒருவனரயொருவர்‌ 


துயில்‌ எழுப்பிச்‌ சென்றதை ஆதாரமாகக்‌ 


கொண்டது. 


அண்ணாமலையைப்‌ பற்றிய தேவாரப்‌ பஜ 
கங்கள்‌: (சம்‌.] 97-107, 743-759, (அப்‌...) 4787 - 3178. 
(சுந்‌..) சல - 3279. 


சைவ எல்லப்ப நாவலர்‌ இயற்றிய அருணாச்சல 
புராணம்‌! என்பது புகழ்மிக்கது; சுனவமிக்கது, 
அருணைக்‌ கலம்பகம்‌ என்னும்‌ நூலும்‌ இம்மலை 
பற்றியது. 


இருவதிகைவீரட்டானம்‌: அப்பர்‌ அடிகளைப்‌ 
பல்லவ மன்னன்‌ பலவாறு துன்புறுத்திய தலம்‌ 
இதுவே. கோயிலுக்கருகில்‌, 
குணபரேஸ்வரம்‌ உள்ளது. இது மகேந்திரவர்ம 
பல்லவ மன்னன்‌ சமண்‌ பா, ன இடித்து, 
அந்தக்‌ கற்கனளக்‌ கொண்டு கட்டிய தலம்‌, 
வீரட்டேசுவரரே அப்பரடிகளாருக்கு சூலை 
நோய்‌ நீக்கு நாவுக்கரசர்‌ எனப்‌ பட்ட மருனினார்‌. 
அவருடைய 
இலகவதியாரும்‌ செய்த அவருடைய” சரியைத்‌ 
தொண்டு செய்த தலம்‌ இதுவே. இக்கோயிலில்‌ 
தெற்கு வீதியில்‌ சித்தர்‌ மடம்‌ உள்ளது. இங்கு 
சுந்தரமூர்த்தி சவாமிகளுக்குத்‌ இருவடி தீட்சை 
செய்து உய்வித்த தலம்‌ இதுவே, 


வீரட்டேஸ்வரர்‌ 


அப்பரும்‌, தமக்கையார்‌ 


இிருவதிசைவீற்ட்டானம்‌ பற்றிய பாடல்கள்‌: 
அடங்‌.சம்‌.] 993-303; (அப்‌..] 4180-4178, 282-4381, 
497-441; (சந்‌. 5160-5185; ரர 5779; 6985-8335 
7877 7816. 


இருவள்ளுவரும்‌ இசையும்‌: 
பார்க்க: இருக்குகள்‌ (தொ.101) 


இருவாசகம்‌. சைவத்‌ திருமுறைகள்‌ பிரெண்டு; 
அவற்றுள்‌ எட்டாம்‌ இருமுறையைச்‌ சார்ந்த ஒன்று 
திருவாசகம்‌, இதனை இயற்றியருளியவர்‌ பாண்டி 
நாட்டுத்‌ இருவாதவூராடிய மணிவாசகர்‌ 
பார்க்கு! மணிவாசகர்‌ (தொ.,111).. 


மாவின்‌ அமைப்பு: இருவாசகத்தில்‌ ஆஹுதூற்று 
ஐம்பக்தெட்டு பாடல்கள்‌; இவை ஐம்பத்து ஒன்று 
பகுதிகளாகப்‌ பகுக்கப்பட்டுள்ளள. உயிர்‌ உங்‌இ 


இருவாசகம்‌ 


யடையும்படி பாடப்பட்டவை. அம்மானை, 
இருப்பூவல்லி, இருப்பொன்‌ சுண்ணம்‌, இருவெம்‌ 
பான, இருச்சாழல்‌ முதவியனவைகள்‌ பெண்கள்‌ 
பாடும்‌ பாடற்பகுதிகள்‌, இருப்பள்ளியெழுச்சி 
கானவையில்‌ பாடப்பட்டது. இருவெம்பாவை 
மார்கழி மாதம்‌ வைகறைப்‌ பொழுதில்‌ ஓஇ உய்வ 
டையக்கூடியது. இவ்வாறே ஒவ்வொரு பகுதியும்‌ 
பாடற்குரியதாம்‌, பாடப்பட்டதாய்‌ விளங்குகின்‌ 
ஐது. திருவாசகத்தை இனசக்‌ கண்கொண்டுப்‌ 
பார்த்து, இதனை இனச வளர்த்த தூலாகக்‌ 
கொள்ளலாம்‌... 


1 சிவபுராணம்‌: சிவபுராணம்‌ என்பது இருவாச- 
கத்தின்‌ முதற்பகுதி, இது கலிவெண்பாவால்‌ 
அளமக்கப்பட்டதால்‌ இசைக்குரியது எனத்‌ 
தெளியலாகும்‌; இது 
பாடுதற்குரியது. இது வழிபாடுகளுக்கு முதற்கண்‌ 
இடம்பெறுவது. 'போற்றி' என்னும்‌ தொடர்க- 
ளையும்‌, 'வாழ்க' என்னும்‌ தொடர்களையும்‌, 
"வெல்க! என்னும்‌ தொடர்களையும்‌ தன்னகத்தே. 
கொண்டு விளங்குது. “'ஆக்குவாய்‌, 
அழிப்பாய்‌, அருள்‌ தருவாய்‌, போக்குவாய்‌ 
என்னைப்‌ புகூவிப்பாய்‌'' என்று இறைவவின்‌ 
கந்தொழிலைப்‌ போற்றி வேண்டுவது. 


நாமாவனி போன்று 


குறிப்பு : முதலில்‌ உள்ள எண்‌ இருவாசகப்‌ பகுதி 
எண்‌. இரண்டாம்‌ எண்‌ தொடர்‌ எண்‌. 
நமச்சிவால வாழ்க நதண்லான்‌ வாழ்க. 
இமைப்பொழுதும்‌ என்நெஞ்சில்‌ தீங்காதான்‌ 
தான்வாழ்‌ 
(இருவா. 1.1.2] 
துவனரு னாலே அவன்தான்‌ வணங்‌" (1:13) 
ஆக்குவாக்‌ காப்பால்‌ அழிப்பால்‌ அருன்தகுவாய்‌ 
போக்குவாய்‌ என்னைப்‌ புகுவிப்யாய்‌ 
தின்தொழும்பின்‌ 
(142,43) 
தாயிற்‌ கடையாய்க்‌ இடத்த அடியேற்குத்‌ 


தாயிற்‌ சிறந்த தயாவான தத்துவனே. 
{250,61} 


Ar 


இருவாசகம்‌ 


கூர்த்தமெவ்ஞ்‌ ஞானத்தரற்‌ கொண்டுணர்வார்‌ 
தங்கருத்தின்‌ 
நேரக்கரிய நோக்கே நுணுக்கரிவ துண்ணுணர்வே 
{1:75,78) 
தன்னிகுனில்‌ தட்டம்‌ வயின்றாடு நாதனே 
நில்லையுட்‌ கூத்தனே தென்பாண்டி நாட்டானே 
{10,50} 
தெய்வச்‌ செந்தமிழில்‌ பன்னிரெண்டு உயிர்கள்‌; 
தெட்டுயிர்‌ ஏழாகவும்‌, குற்றுயிர்‌ ஐந்தாகவும்‌ பகுக்‌ 
கப்பட்டுள்ளன, இப்பகுப்புகள்‌ இசை நெறி 
யோடு ஒப்‌.பிடத்தக்கவை, பன்னிரு சக்‌ 
கோப்புக்கள்‌ சேர்ந்தது ஒரு மண்டிலாகும்‌. 
அதனுள்‌ முழுப்‌ பெருஞ்‌ கரங்கள்‌ எழாகும்‌; முழு 
மையல்லாத குறை சுரங்கள்‌ ஐந்தாகும்‌. ஆசு 
ஏழும்‌ ஐந்தும்‌ பன்னிரெண்டு இனசக்‌ கோவை- 
யாகும்‌. இருமுறை யனமைப்பிலும்‌ சேக்நிழார்‌ 
பெருமான்‌ பாடியதுவரை பன்னிரு இருமுறையும்‌ 
இங்கு ஒப்புநோக்குதற்கு உரியன. 


2) ஈர்த்தத்‌ இருவகவல்‌: இது இருவாசகத்தின்‌ 
இரண்டாம்‌ பகு; இறைவன்‌ ஒர்த்திகனைப்‌ 
பாடும்‌ அகவல்‌ பாட்டு இது நூற்று நாற்பத்தாறு 
அடிகளைக்‌ கொண்டது. இதுவும்‌ நாமாவளி 
போன்று பாடத்‌ தகுந்தது. இதில்‌ பல இசைக்‌ 
குறிப்புகள்‌ உன்ளன. 
“பாதச்‌ சிலம்பொவி சாட்டிய பண்பு! 
(&ர்த்தித்‌ திருவகவல்‌) (தருவா. 53] 
ஜவா ஐதனிற்‌ சைவன்‌ ஆயத்‌ 
துருத்தி தன்னில்‌ அருத்தியோ டிருந்தூத்‌ 
(இர்த்தித்‌ இருவசவல்‌/ (இருவர. 85,881 
'தாதப்‌ பெரும்பறை நவின்று சுநவ்கவும்‌” 
(கீர்த்தித்‌ இருவசுவல்‌] (தருவா. 108) 


யார்க்க : தாதப்‌ பெரும்பறை 

3) இருவண்டப்பகுஇ - இது இருவாசகத்தின்‌ 

மூன்றாம்‌ பகுதி; பரந்துபட்ட வான்புவி பற்றி 

யது. 

"இன்னினச வினணவில்‌ இசைத்தோன்‌ காண்க" 
[இருவாச.3:35] 


இருவாசகழ்‌ 


இருவாசகம்‌ 
தகவம்‌ ர்‌ 


இனிய ஒலியும்‌ வீலணையும்போல்‌ தூய உயிர்களில்‌ 
இயைத்தருப்பவன்‌. 


4] போற்றித்‌ இருவசவல்‌ : அகவல்‌ பாடல்களால்‌ 
ஆசிய இருவாசகப்‌ பகு. 15 முதல்‌ 24 வனரயுன்ள 
அடிகளை “எண்‌ அகவல்‌: என்பர்‌, இதில்‌ ஒன்று 
முதல்‌ பத்துவரை குழந்தை பிறப்புத்‌ துன்பங்கள்‌ 
விசையாக வருணிக்கப்பட்டுள்ளன. 


மன உருக்கம்‌ விக்கு சில அடிகள்‌: 


தழலது கண்ட மெழுகது போலத்‌ 
தொழுதுளம்‌ ௨1ல்‌ அழுதுடல்‌ சம்பித்து 
ஆடியும்‌ அலறிடிம்‌ பாடியும்‌ பரன்கும்‌ 
[இருவா.4:60-62) 
கற்றா மனம்‌எனச்‌ கதறியும்‌ பதறியும்‌ 
மற்தேசர்‌ தெய்வம்‌ சுணவிலும்‌ திளையாது. 
[நிருவாச.4:78.,] 
என்புதைந்‌ துருவ நெக்குநெக்‌ கேவ 
ச்பெனும்‌ 
உரைதழு மாறி உறோமஞ்‌ சிலிர்ப்பல்‌ 
கரமலர்‌ மொட்டித்‌ இருதய மலத்‌ 
கண்களி கூரநுண்‌ துவி அரும்பச்‌ 
சாங அன்பினை தரடொரும்‌ தனழைப்பவர்‌ 
தரமே யால வன்த்தனை போற்றி 
(இருவாச.4: 80-37) 
5) இறைவன்‌ உவருச்‌ கொருவன்‌ 
தென்னா டுவடம சிலே போத்றி 
எந்தாட்‌ டவர்க்கும்‌ இறைவா போற்றி: 
(இருவா.4:164.,, ] 
இறையியன்‌ பற்றிய ஒரிய கருத்துக்களைக்‌ 
குறித்துக்‌ காட்டி இறைவனைப்‌ போற்றும்‌ பகுதி 
இது. 'போற்று- எலப்பலவிடங்கவில்‌ வருவதால்‌. 
ப வழிபாட்டிற்குமுரிலது.. இது 
முன்னிலைப்‌ பரவல்‌ என்னும்‌ தொல்காப்பியம்‌ 
பகுதியின்‌ பாற்படுவது, 
3 இருச்சதகம்‌ வைராக்கியம்‌ கூறுவது, 


ப] நீத்தல்‌ விண்ணப்பம்‌: இது இிருவாசகத்திவ்‌ 
ஆறாம்‌. பகு; இது ஒருவர்‌ தம்‌ வாழ்வில்‌ 
நீயவைகளை விட்று நீக்ிவிடுவதற்கு இறைய 


குளை வேண்டுதல்‌ என்பதுபற்றிக்‌ கூறுவது, 
நீத்தல்‌ என்பது விட்டு நீங்குதல்‌, ஷிட்‌ 
கண்டாய்‌' என நீத்தல்‌ விண்ணப்பத்தின்‌ பல 
பாடல்களில்‌ வரும்‌ தொடர்‌ 'இறைவா விட்டு 
நீக்க உதவுவாய்‌!! எனப்‌ பொருள்படுகிறது... இயூ 
உலகப்‌ பற்றுக்களை விட்டுவிடுவதற்காக இறை 
யருனை நாடுதல்‌ பற்றிக்‌ கூறுவது நீத்தல்‌ 
விண்ணப்பம்‌, இப்பகுதி, கட்டனைக்‌ கலித்து 
யால்‌ ஆகியது; எனவே; இது, இசைப்பாட 
லுக்கு என இயற்றப்பட்டது. இது 86 பாடல்கள்‌ 
கொண்டுள்ளது. 'உத்தரகோச மங்கைக்கரசே” என 
முன்னிலைப்படுத்திப்‌ பாடியதால்‌ [நீத்‌,7] உத்தர 
கோசமங்கை என்னும்‌ தலத்தில்‌ மணிவாசக 
அடிகள்‌ அருளியது என்று அதியலாகும்‌, இப்பகு 
திமில்‌ இறையருளை வேண்டி வேண்டிப்‌ பாடு 
வதால்‌, இத தோடிப்‌ பண்ணில்‌ 
இனசப்பதற்குரியது (விவரி தோடி] என அடிக 
ளாரே சுட்டிக்‌ காட்டியுள்ளார்‌: 


பெொவினெற நின்தாள்‌ புகுதப்‌ யெறரநூர்‌ 

ஆக்கையைப்‌ பேக்கப்‌ பெற்று 
மெலிலின்ற என்னை விடுதிகள்‌ 

டாங்‌ அளிதேர்‌ விகாரி 
ஒலவிலன்ற பூம்பொழில்‌ உத்தர 

கோச மங்கைக்‌ கரசே 
வவிலன்ற இண்கிலை: வாலெரித்‌ 

தால்புர மாது மாட்டே 

{திகுவா. 6:14) 


இதில்‌ வண்டுகள்‌ தேனைத்‌ தேடிக்கொண்டு 
விளரிப்‌ பண்ணை [தோடியை) ஒலித்துத்‌ இகலின்‌ 
றன என்கிறார்‌ அடிகளார்‌; எனவே இரங்கற்‌ 
சுவைக்குரிய தோடி அல்லது அதன்‌ இனப்‌ 
பண்ணாடிய சுத்த தன்யாசி, தன்யாசி முதலிய 
பண்களில்‌ நீத்தல்‌ விண்ணப்பப்‌ பாடல்களைப்‌ 
சடலம்‌. 


“இறைவா! நின்பால்‌ சேர ஒட்டாமல்‌ சடுக்கின்ற- 
வைகளையும்‌ நீக்கிய ருள்வரய்‌ என்கிறார்‌. 


(இருவா, 6, 128) 


இருவாசசம்‌. 


என்றார்‌. இப்பாடலில்‌ நெய்‌ வைக்கப்பம்‌ இள்ள 
குடமானது எறும்புகள்‌ நெய்யை அடைய வொட்‌ 
டாமல்‌ தடுக்கின்றன. இவையோல்‌ ஐம்புலன்கள்‌ 
நின்னை அடைய வொட்டாமல்‌ தடைசெய்கின்‌ 
றன [நீத்‌.24) என்கிறார்‌. பல பாடல்கவில்‌ நல்லவ 
உவமைதயம்படக்‌ குறிப்பிட்டுன்ளார்‌: நீத்‌, 
25,26,29). நீத்தல்‌ விண்ணப்பம்‌ 38ஆம்‌ பாடலில்‌ 
நல்லதோர்‌ இசைக்குறிப்பு உள்ளது. இறைவனை 
இறைஞ்சி அருள்‌ பெறுதற்குரிய பண்‌ விளரி 
என்றார்‌. பொலிகின்ற நின்தாள்‌ (நீத்‌.20) எனத்‌ 
தொடங்கும்‌ இப்பாடலில்‌ விளரிப்‌ பண்ணைக்‌ 
குறிப்பிட்‌ - டுள்ளார்‌, இந்த விளரிப்‌ பண்ணில்‌ 
பஞ்சமத்தை நீக்கிவிட்டு உயர்‌ மத்திமம்‌ ஒலிக்கப்‌ 
பெற்றால்‌ செவ்வழிப்‌ பண்ணாகிவிடும்‌. இத்த 
செவ்வழிப்‌ பண்ணானது அரும்பாலையின்‌ 
மத்தரத்‌ தாரத்தைக்‌ குரலாகக்‌ கொண்டு பண்ணும்‌ 
பெயர்ச்கக்‌ இடைப்பது என்று விளக்கியுள்ளார்‌ 
அடிகளார்‌. மந்தாரத்‌ தாயிலிருக்கும்‌ தார நரம்பில்‌ 
ரத்து அத்தம்‌ வனர [இறுதிவரை] பண்ணுப்‌ 
பெயர்க்கக்‌ இடைக்கும்‌ பண்‌ 'விளரி: என்பது, 
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பயின்றுமத்‌ தல்முரல்‌ வண்[டு) (இருவா.8:140) 


வண்டுகளே சிவனது அவிர்‌ சடையில்‌ உள்ள 
மலர்களில்‌ கொழுத்‌ தேனுண்டு, அவற்றை 
இரங்கற்‌ பண்ணாகிய (நெய்தற்‌ பண்‌) செவ்வ 
முியைப்‌ பாடிப்‌ பதம்‌ பெற்று உய்வீர்களாச்‌ என்று 
புாடுன்த யத்தை இக்கட்டுரை முதன்முதலில்‌ 
விளக்கியுள்ளது. இது தொடர்பான ஒரு குதிப்பு: 
பண்ணுப்‌ பெயர்ப்புக்‌ கலையானது சங்க இலக்‌ 
இியக்‌ காலத்தில்‌ உச்ச நிலையை அடைந்திருந்‌ 


திருவாசகம்‌ 


ததால்‌ சங்கக்‌ காவத்‌இல்கூப்‌ பின்னர்த்‌ தோவ்றிய 
இலக்கியத்தில்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்ப்பு பயன்படுத்‌ 
தப்பட்டுள்ளது. இருவாசகத்தின்‌ இப்பாடலை 
இச இலக்கணக்‌ கண்‌ கொண்டு எனக்கு. 
முந்தைய பார்க்காததாலும்‌ இச ஆய்வாளர்கள்‌ 
உரை ஆசிரியர்கள்‌ இந்த அடிக்குப்‌ பல்வேறு 
உரைகளைத்‌ தத்தம்‌ போக்கில்‌ வகருத்துள்ளமை 
யாலும்‌, மாணிக்கவாசரின்‌ இசை அறிவுச்‌ 
சிப்பை தழிழகம்‌ அறியாது போயிற்று, கரனரக்‌ 
காலம்மையார்‌ தொடங்க, தேவார மூவர்களும்‌ , 
சேக்கிழார்‌ பெருமாணாரும்‌ இசை இலக்கணச்‌ 
செய்தகளை இலக்கியத்இில்‌ பயன்‌ படுத்தியுள்‌ 
எவர்‌. இது பண்டைய இலக்கியப்‌ பேராசிரியர்‌ 
களின்‌ இசை அறிந்து இசைப்‌ புலவர்சளாய்த்‌ 
இகழ்ந்தனமையைத்‌ தெரிவிக்கின்றது. 


7) திருவெம்பாவை: 'திரு 4 எம்‌ * பாவை” எனப்‌ 
பிரித்துக்‌ கூட்டத்‌ "திருவெம்பானவ* என ஆகும்‌. 
இரும்வெம்பாவையில்‌ மாணிக்கவாசகர்‌ 20 
பாடல்களை அருளியுள்ளார்‌. ஒவ்வொரு பாட 
விலும்‌ சீ சீர்கள்‌ கொண்ட 8 அடிகள்‌ உள்ளன, 
இவை 2 அடிகள்‌ எதுகையால்‌ இணையப்‌ 
பெற்றுன்ளன; வெண்டனளயால்‌ அமைந்தவை, 
எனவே இவை வெண்டளையால்‌ வந்த இயல்‌ தர 
விணைக்‌ கொச்சகக்‌ கலிப்பா. ஆண்டாள்‌ இருப்பா 
வையில்‌ 32 பாடல்கள்‌; இலவ நாத்டிர்கள்‌ 
கொண்ட எட்டடி ஒருவிகற்பக்‌ கொச்சக்‌ கலிப்‌ 
பாக்கள்‌ - (இருவா. 7.]. 


இருவெம்பானவப்‌ பாடல்களின்‌ 
'ஏபவோர்‌ எம்பாவாய்‌" என முடி இன்றன, 
மார்கழி மாதம்‌ தோன்யிற்கு: 'யோற்திவாம்‌ மார்கழி 
நீராடு எல்‌ஓச்‌ எம்பாவாய்‌* (இருவெம்‌.30) என்று 
இருவாசகம்‌ குறிப்பிடுவதாலும்‌, 


மசச்குழித்‌ இங்கள்‌ மநிநினறத்த நன்னாளால்‌ 
தீராடப்‌ பேசதாவிர்‌ யொதுமினோ 


ஈந்தடிகள்‌ 


தேரிழைகிர்‌ 
(இிவ்ய.ச76) 


என ஆண்டாளின்‌ இருப்பாவைப்‌ பாடல்‌ குறிப்பி 
டுவதனாலும்‌ மார்கழி மாதமே, பானவ நோன்புக்‌ 
குகிய்‌ சிறப்புக்‌ காலம்‌ எனலாம்‌. சிவனுக்குரிய. 
இருவாஇரையில்‌ மநிதிறைநான்‌ மார்கழி 
மாதத்தில்‌ வருவது. கோபால இருட்டிண 
பார: 'மார்கழி மாதம்‌ இருவாஇிரை நாள்‌ வரப்‌- 


இருவாசகம்‌ 


திருவாசகம்‌ 
இருவாசகம்‌ அ ப ப ப ப பபப TT 


போகுதையே மனதைப்‌ புண்ணாகப்‌ 
பண்ணாமல்‌ ஒருதரம்‌ போய்‌ வாவென்று 
சொல்லு வமியே*- என்று நந்தனாரில்‌ £ர்த்தனை. 
யாக அமைத்துக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. 
இருவெம்பர்வையில்‌ உன்கூறைக்‌ ௬ருத்துச்சுள்‌ 
7:1) கடை இறவாம்‌: 'வந்துன்‌ கடைஇதவாய்‌ ' 
ரதிருவெம்‌.3] னவகனறைப்‌ போதில்‌ கன்னியர்‌ 
நீராடப்‌ பொய்னக நோக்கிப்‌ போகுங்கால்‌, தம்‌ 
தோழியை எழுத்து வந்து “உன்‌ இல்லத்தின்‌ 
கதவம்‌ இிறவாய்‌' என்று அழைப்பது ஒருதுறை; 
கதவம்‌ இறந்து எம்முடன்‌ வருவாய்‌ என அழைப்‌ 
பது பிறர்‌ நலம்‌ கருதுவது. வாழ்வியலில்‌ 
ஒவ்வொருவரும்‌ உன்னக்‌ கதவுகளைத்‌ இறத்தல்‌ 
வேண்டும்‌. வெளிமிலுள்ள தென்றலும்‌ இன்னொ 
னியும்‌ உள்ளே வருமாறு இறத்தல்‌ வேண்டும்‌, 
கதவுகளை அடைத்துக்‌ காரிருளில்‌ 
மூழ்கிக்‌ இடத்தல்‌ கூடாது, இறைவனைத்‌. தொழக்‌ 
கோயிற்கு வா என்று அனழத்து உடல்‌ கொண்டுஏ 
குதல்‌ ஒரு இருப்பணியாகும்‌. பிறை தர்பணியிஸ்‌ 
ஈடுபடச்‌ செய்தல்‌ நவ்லாற்றுப்‌ படுத்தலாகும்‌. 


உள்ளக்‌ 


௩2) படுக்கையில்‌ இடத்து தூங்கல்‌, கல்னியர்‌ வீதி 
வழியே இறைவனைப்‌ பாடிப்‌ போற்றச்‌ செல்லி 
தார்கள்‌. அதனனக்‌ கேட்டாலும்‌ படுக்கையில்‌ 
புரண்டு படுத்து மிண்டும்‌ தூங்குதல்‌ ோம்பலைக்‌ 
காட்டுகின்றது; இறைப்‌ பற்தின்னைல யக்‌ காட்டு 
கின்றது, தோழியருடன்‌ சேர்ந்து தொழும்‌ கூட்டுத்‌ 
தெழுகைக்குச செல்லும்‌ கூட்டுறவை மறுப்ப 
தாகும்‌, காண்க:இருவெம்‌... 


10) ஊண்‌ காலம்‌ போக்கல்‌: மணிவாசகர்‌ நீராடச்‌ 
செல்லும்‌ மகஸீர்‌ கூற்றில்‌ கூறுகிறார்‌, “கண்ணே 
துலின்று அவமே. காலத்தைம்‌ போக்காதே, அகி 
யது மாந்தரின்‌ வாழ்க்கை. அதில்‌ தொழ 
வேண்டிய காலத்தில்‌ விண்ணுக்கு ஒரு மருந்தை. 
விரும்பி அருந்தச்‌ ககம்பேறல்‌ வேண்டும்‌, வேத 
விழுப்பொருளைச்‌. சித்இத்தல்‌ வேண்டும்‌. 
சீண்ணுச்னியானனைக்‌ காணுதல்‌ வேண்டும்‌; 
வாய்க்கிளியானைப்‌ பாடி வவமுறல்‌ வேண்டும்‌; 
காதுக்கினியாள்‌ புகழைக்‌ கேட்டு களிப்புறல்‌ 
வேண்டும்‌. இவற்றை எல்லாம்‌ செய்து மூழமும்‌ 


பேறு சரியது. துய்க்க வேஸ்டியன துல்க்கரமல்‌ 


வீண்‌ தாக்கம்‌ தூய்‌. காலம்‌ கழிப்பதால்‌ நீ என்ன 
பயன்‌ அடைகின்றாய்‌ பாவாய்‌! உடனே எழுந்‌ 
இரு! 


“வன்னெஞ்சப்‌ பேனதகார்‌ போல்‌ வானா 
இடத்தியால்‌* 
(இருவெக்‌.7] 


என்கிறார்கள்‌ புனிதப்‌ பொய்க்கைக்குப்‌ போகும்‌ 
மனிதப்‌ பரனவையர்கள்‌.. 


74) வாங்‌ இறப்பசம்‌: இண்னமுத சசனன வாய்‌ 
இறந்து போற்றுவாய்‌, கோயிலில்‌ வொத்தியங்‌ 
களூள்‌ சின்னங்கள்‌ என்பவை கொம்புகள்‌; 
இவைகள்‌ எழுந்து உயர்ந்து ஓங்கிச்‌ சிவனைப்‌ 
போற்றி ஒலிக்கின்றன; சிவனைப்‌ போற்றுங்கள்‌ 
என்று ஒலியாலும்‌ உருவாலும்‌ தினைப்பூட்டுலிஸ்‌ 
றன. உயிரத்ற சின்னங்கள்‌ பாடி ஒலிக்கின்றன. 
நீயும்‌ வாய்‌ இறந்து பாடிப்‌ போற்று. கோயில்‌ 
விளக்கில்‌ எண்ணை 2 ரூத்‌ இ எரிவதுபோல்‌, 
நீயம்‌ உள்ளம்‌ மெழுகு என உருகப்‌ போற்றுவாய்‌, 
இறைவனின்‌ புகழைச்‌ சாற்றுவாய்‌. 

சின்னங்கள்‌ சேட்பச்‌ சவனென்றே வாங்நிறவாய்‌ 

தென்னாஎன்‌ னாமுன்னம்‌ சேர்‌ மெழுகு ஒப்பாய்‌ 

(இருவெம்‌,7] 


7:5) சிலம்பச்‌ எலம்பும்‌ குகுகும்‌ (பறவையும்‌): 
தரத்தில்‌ ஒரு சேவல்‌ ௯வுவனதைக்‌ கேட்டி 
மற்றொரு சேவல்‌ கூவும்‌; பவ குருகுகள்‌ (பற. 
வைகள்‌] இவ்வாறே கூவும்‌. ஏழ்துனளக்‌ குழாய்‌ 
களின்‌ ஒலிகேட்டுப்‌ பின்னர்‌ சங்குகள்‌ ஒலிக்கும்‌. 
பாவையே தாங்கள்‌ பாடக்‌ கேட்டு நீயும்‌ பாடுவால்‌; 
வாய்‌ இறவாய்‌; ஒலிக்கும்‌ சின்னங்கள்‌ போல, 
கவும்‌ சேவல்கள்‌ போல நீயும்‌ ஒலிப்பாங்‌, 
௯வுவாம்‌. இப்பாடல்‌ வைகறைப்போது தொழு 
கையிலைக்‌ குறித்துக்‌ காட்டுகிறது, தொழுகைக்‌ 
விடது அவசுறையே என்பதை வற்புறுத்துகின்றது. 
"வைகறை யாமம்‌ துயிலெழுந்த தாம்‌ செய்யும்‌ 
நல்வறுமும்‌ ஒண்பொருளும்‌ சித்திக்க! எண்பது 
பழஞ்‌ செய்யூன்‌. 

கோழி வெம்பச்‌ செய்யும்‌ குருகெங்கும்‌ 

ஏழில்‌ இயம்ப இயம்பும்‌ வெண்சங்கெங்கும்‌ 
[இருவெம்‌.8) 


இருவாசகம்‌ 


சிலம்பல்‌ - எதிர்‌ ஒலித்தல்‌: [ஒப்பு மகனிர்‌ காறடு 
வம்பு நடக்கையில்‌ எதிர்‌ ஒலிக்கும்‌; கம்புகளால்‌ 
சிலம்பம்‌ ஆடுங்கால்‌ கம்புகள்‌ மோதுதவால்‌ எ£ர்‌ 
ஓலிக்கும்‌; மலைச்‌ சரிவில்‌ போடும்‌ சத்தம்‌ எதிர்‌ 
ஒலிக்கும்‌. எனவே மலைக்குச்‌. சிலம்பு என்று 
பெயர்‌, / ஆறலைக்‌ கள்வர்‌ தம்‌ சின்னங்களை ஊத, 
அவை ஆங்கு ஏர்‌ ஒலிக்கும்‌, அப்போது பிற 
கள்வர்கள்‌ ஊதுவார்கள்‌. 'ஏழில்‌' என்பது - நாகசு 
ரத்தக்‌ குறிக்கும்‌ என்பார்‌ சிலர்‌, ஏழ்‌ துளைகளை 
யுடைய துனைக்‌ கருவிகம்குப்‌ பொதும்‌ 
பெயராய்க்‌ கொள்ளுவது பொருத்தமுடைமை 
யாகும்‌. கோயில்களில்‌ வழி பாட்டினை அறி 
விக்கும்‌ கின்னமாகச்‌ சின்னம்‌ என்னும்‌ கொம்புக்‌ 
கருவி 2வதப்பட்டது.. 
சங்கம்‌ லெம்பச்‌ லெல்பும்‌'  (இிருவெம்‌,13] 
என்ற அடியும்‌ இத்துடன்‌ ஒப்புநோக்கற்குரியது. 
இயற்கைப்‌ பொருள்கள்‌ ஈசனை இணிய குளிர்‌ 
வைகறைப்‌ பொழுதில்‌ போற்றி மகிழும்‌:- 


கதிரவன்‌ கிரணக்‌ சசயால்‌. 
கடவுளைத்‌ தொழும்‌; வான்புட்கள்‌ 
சுநிவொடும்‌ அடிப்‌ பாடித்‌ 
துதி செய்யும்‌; தருக்க ளெல்லாம்‌ 
பொதியலர்‌ தூவிப்‌ போற்றும்‌; 
பூதம்தம்‌ தொழில்செய்‌ தேற்றும்‌; 
அதிர்கடல்‌ ஒலியால்‌ வாழ்த்தும்‌. 
அகமேநீ வாழ்த்தத தென்னே! 


[மாயூரம்‌ நடுவர்‌ வேதநாயகம்‌ நீதிதூல்‌; 


7:6) பொய்கை நீராடல்‌: நீராடுவது எண்பது 
இறைவன்‌ கருணைப்‌ பெருக்கில்‌ ஆடுதலமம்‌.. 
அப்போது பாவம்‌ விட்டு நீங்குகறது - அழுக்கு 
அகவ்‌இறது, மகிழ்‌ பிறக்கிறது, 
"ஆர்த்த பிறவித்‌ துயர்கெட தாம்‌ ஆர்த்தாடும்‌' 
[இருவெம்‌.137 


தங்கள்‌ மலம்‌. கழுவு வார்வந்து சாம்தவினால்‌ 


2:7) தீராடவில்‌ மகிழ்வு: பாவம்‌, அழுக்கு, கறை, 
மலம்‌ முதவியவை -நீராடலால்‌ தீங்கிவிடும்‌ 
போது, மகிழ்வு பெரய்குகிறது. இதனன வெளிப்‌ 
படுத்தும்‌ பாடல்கள்‌: 


ப] 


இருவாசுகம்‌ 


காதார்‌ குழையாடய்‌ பைம்பூண்‌ கலனாடச்‌ 

கோதை குழலாட வண்டின்‌ குழமமாடச்‌ 

சீதப்‌ புனலாடிச்‌ சிற்றம்‌ பலம்பாடி. 

வேதப்‌ யொருள்பாடி அப்பொருனா மாபாடிச்‌. 

சோதித்‌ இறம்பாடிச்‌ சுழ்கொன்றை தாச்பாடி 

ஆடித்‌ இறம்பாடி அந்தமா மாயாரூம்‌... 

(இருவெம்‌. 14) 

7:8) இல்லங்களில்‌ எழுத்தருளல்‌: ஒர்‌ எம்பாவாய்‌ 
எண்பது சில பாட ல்சுவில்‌ “ஒப்பற்ற எம்பாவை 
போன்ற உமாதேவிமே' என்று பொருள்‌ படுக 
ஐது, உள்ளமாகிய இல்லத்தில்‌ இறைவன்‌ எழுந்த 
குனி என்றும்‌ இருப்பார்‌; உள்ளக்‌ கோயில்‌ 
கொள்வார்‌. 


சொரங்குஉ என்‌ ககுங்குழவி தம்தம்மைக்‌ கோதாட்டி 
எங்கும்நம்‌ இல்லங்கள்‌ தோறும்‌ எழுந்தரு 
(இருவெம்‌, 17) 
7:9] ஸ்ரிக: தோன்பகட்கு இறைவி அருளும்‌ பரி 
சுகள்‌ எவை? மணிவாசகரே விளக்கியுள்ளார்‌: 
முதற்‌ பாடலிலும்‌ பிறிதோர்‌ பாடலிலும்‌ 


ஆதியும்‌ அந்தமும்‌ 


தொழி வமிக ஏல்‌ ஒர்‌ எம்பாவாய்‌. 
[இருவெம்‌...) 


பரிசு என்பதைத்‌ தன்மை என்று பெரும்புலவர்‌ 
ஒருவர்‌ விளக்கியுள்ளார்‌. நோற்றற்குப்‌ பரிசு 
இன்றியமையாதது. நோற்குங்கால்‌ உடலும்‌ 
உன்ளமும்‌, அகமும்‌ புறமும்‌, துப்புரவும்‌. 
தூய்மையும்‌ உற்று, உவகைஊற்று எடுப்பதும்‌ 
இனறயருள்‌ ஒலியைப்‌ பெறுவதும்‌ பரிசுகள்‌ 
ஆகும்‌. 

இங்குப்‌ அதிசே எலச்கெம்கோள்‌ தல்ருஇவேல்‌ 

எங்கெழில்‌ என்‌ ஞாமி(று) எமக்கேலோச்‌. 


எம்யாவமன்‌ 


ஈதே 


[திகுவெம்‌.]2] 


இப்பரிசு என்பது ஈசனைத்‌ தவிர வேறொருவரை 
வேறு ஒன்றைப்‌ பொருட்படுத்திப்‌ போற்றானமை 
என்னும்‌ உள்ளத்தின்‌ பற்றுறுஇப்பாடு. 
எங்கை கனக்கு அல்லாது 
எப்பணியும்‌ செவ்யற்க. 
(இருவெம்‌.19) 


ஐ) அல்மானை - பார்க்கா அம்மானை வரி 
(தொகுஇி-1448) அம்மானைப்‌ பாடல்கள்‌ 
தாட்டுப: புறப்‌ பாடல்‌ களாய்த்‌ இகழ்த்து, பின்னர்‌ 
இலக்கியம்‌ கண்டு, இலக்கணம்‌ கண்டன. இலை 
வரீப்பாடவ்‌ வகைகள்‌ சேர்ந்தவை. அம்மான்‌, 
சாழல்‌, தெள்ளேணம்‌, எம்பாவாய்‌ முதலிய இரு 
வாசகப்‌ பாடல்களும்‌ வரிப்பாடல்களே.. 
இவற்றின்‌ ஈற்றடிகள்‌ ஒரே சொற்றொடர்‌ பெற்ற 
வையாய்‌ மீண்டும்‌ மீண்டும்‌ வருன்றல. சிவப்ப 


நி காரத்தில்‌ அம்மானைப்‌ பாடல்களில்‌ 
இளங்கோ வடிகளாரே "பாடேலோர்‌ 
அம்மானை' என்னும்‌ ஈற்றுத்‌ தொடரை 


அமைத்துக்‌ காட்டியுள்ளார்‌ (சிலப்‌. வாழ்த்துக்‌. 
9:18), 'ஏல்‌ஓர்‌ எம்பாவாய்‌” என்பது திருவெடு” 
பாவைப்‌ பாடல்களின்‌ ஈற்றுத்‌ தொடர்‌. இவ்வாறு 
வரிப்பாடல்களில்‌ ஈற்றில்‌ வந்த தொடரே மீன 
மீனப்‌ பாடல்கள்தோறும்‌ வருவது வரிப்பாடல்‌ 
களில்‌ ஒரு தன்மை. இதனைப்‌ பல்லவி தோன்று 
தற்குத்‌ தோற்றுவாய்‌ எனலாம்‌. 


4) திருப்பொற்‌ கண்ணாம்‌: (இனறைவனது சிலையை 
தீராட்டுவதற்கு வேண்டிய சுண்ணத்தை உரலில்‌ 
இட்டு மகளிர்‌ இடிக்குங்கால்‌, இனறத்‌ தலை 
வளைப்‌ போற்றிப்‌ புகழ்த்து பாடும்‌ பாடல்கள்‌ 
கொண்ட பகுதியே இருப்பொற்‌ சுண்ணம்‌ 
என்பது. இது மாணீடத்‌ தவைவன்‌ பற்றியும்‌. 
அமைக்கலாம்‌. இது வள்ளைப்‌ பாட்டு, 
கலக்கப்‌ பாட்டு, உறல்‌ பாட்டு, அவல்‌ இடிப்‌ 
பாட்டு முதவிய பெயர்களைப்‌ பெற்றுள்ளது. 
பொற்சுண்ணம்‌ என்னும்‌ பெயர முதன்முதலில்‌ 
இலக்கத்‌ துறையில்‌ மணிவாசகர்‌ அருளி 
வுன்னார்‌. உரல்‌ அடியாக, உலக்கையினடியாகப்‌ 
பெயரிடல்‌ சிறப்பல்ல.. இறைவன்‌ சிலையை 
நீராட்ட வேண்டிய தறுமணப்‌ 


பொடியே 
ண்‌? 


4 என்பது. பொன்‌ என்பது சுண்ணத்‌ 
இற்கு அடை மொழியாக. வந்து, உயர்ந்த, அழகிய, 
மின்னும்‌ எனப்‌ பொருள்படுவது. மகளிர்கள்‌ 
கலக்னகயைக்‌ முத்திப்‌ பாடும்போது. ஆட்டம்‌ 
இயற்கையாக எழுவதுதானே. 


இருவாசாம்‌ 


ஹன்‌ ட ப பட ட ப ப பபபல 


யூவியல்‌ வமர்சனட எம்பிராற்குப்‌ 
பொ்றிருச்‌ சுண்ணம்‌ இடிக்க வேண்டும்‌ 
(இரூவா, 9:18) 


என்று குறிப்பிடுகன்றார்‌ மணிவாசகர்‌. மகளீர்‌ 
தங்களை ஒப்பனை செய்து கொண்டு, உரவ்‌ உலக்‌ 
கைகளையும்‌ ஒப்பனை செய்து கொண்டு வளப்பு 
மிக்க காட்சி அளிப்பார்கள்‌; உலக்கைக்குப்‌ 
பொன்னணியும்‌ பூணணியும்‌ மணியணியும்‌ சூடு 
வார்கள்‌. உரலுக்குச்‌ செம்மைநிறப்‌ பட்டாடை 
உடுத்துவார்கள்‌. சுண்ணம்‌ என்பது மிகவும்‌ நறு 
மணம்‌ கமழும்‌ பொடிகளால்‌ சேர்க்கப்பட்டது. 
எனவே காது, கண்‌, மூக்கு, மெய்‌, வாய்‌ 
அனைத்துப்‌ புவன்களுக்கும்‌ விருந்தாகித்‌ இகழ்‌ 
வது. கண்ணத்றின்‌ தறுமணம்‌ நுகர்தல்‌ இன்பம்‌ 
தருவது: பாடல்‌-செவி இன்பமும்‌ பிற சுன 
இன்பமும்‌ தருவது. கண்ணத்தின்‌ திறம்‌ காட்சி 
இன்பது தருவது, உலக்கையால்‌ இடிப்பது மெல்‌ 
இன்பம்‌ தருவது; உடல்வலு கட்டுவது, 
பொற்சுண்ணம்‌ ஆயத்தம்‌ செய்யும்‌ மகளிர்‌ இருநீற்‌ 
றையும்‌, ஐத்தெழுத்தையும்‌ ஈசனின்‌ இறச்‌ செயல்சு 
ளையும்‌ போற்றிப்‌ பாடுவார்கள்‌. 


சாசணி மின்ச வச்சைவெல்லாங்‌ 


ஸின்று நிவாவுக 
தேசமெல்‌ வாம்புக்ழ்ந்‌ த 
இருவேகம்‌ பன்செம்பெற்‌ கோயில்பாடிப்‌ 
பாசவினைவைப்‌ பழித்துநின்று 
பாடிப்பொற்‌ சுண்ண விகத்துநாமே 
(இருவா.9:194) 
மகளிரின்‌ ஆடனவை வர்ணிக்கும்‌ பாடல்‌ வருமாறு: 


முத்தி கொங்கைகள்‌ ஆட ஆட 
மொரக்குழல்‌ வண்டினம்‌ ஆட ஆடச்‌ 
சித்தம்‌ /வனொடும்‌ ஆட ஆடச்‌ 
செங்கயத்‌ கண்பவிம்‌ ஆட ஆடச்‌ 
பித்தம்‌ பிராணொடும்‌ ஆட ஆடச்‌ 
நிறவி பிறரொடும்‌ ஆட ஆடச்‌ 
அத்தன்‌ கருணையோடு ஆட ஆடச்‌ 
ஆஃற்பெசற்‌ சுண்ணம்‌ இடித்து நாமே 


இிருவாசகம்‌ 


கன்றைக்‌ சுருத்துச்கன்‌ திருப்பொற்‌ சுண்ணம்‌ 
என்னும்‌ புலியில்‌ பொதிந்து மின்னுகின்றன. 
உள்ளுறைகளை  மணீிவாசகரே குறிப்பிட்‌ 
இன்னார்‌, பாடல்களில்‌ மகளிர்கள்‌ என்பவர்கள்‌ 
இதைத்‌ தொண்டர்களையும்‌ அடியவர்களையும்‌ 
குறிக்கும்‌. உரல்‌ என்பது ௪ வகம்‌ ஆகும்‌; உலக்னச 
என்பது மாந்தர்களின்‌ நற்செயல்களுக்கு உகவும்‌ 
கருவிகள்‌; பொற்‌ சுண்ணம்‌ என்பது இறைவனின்‌ 
மாட்சியும்‌ புகழும்‌ குறிக்கும்‌, 


உலக்கை பலஓச்சு வார்‌ பெரியர்‌ 
லக மேலாம்‌ உரல்‌ போதா தென்றே. 
[இரு வா.9:200) 


ஆசிசியளர்‌ முடிப்புனர: இவ்வாறு மணிவாசக அடி 
களார்‌ உரல்‌ பாட்டு, உலக்கைப்‌ பாட்டு என்னும்‌ 
பெயர்களை காழ்றித்‌ இருப்பொற்சுண்ணம்‌ 
என்னும்‌ உயர்‌ பொருட்‌ பேறு முதன்முதல்‌ 
நவ்கினார்‌. மேலும்‌ மனிதச்‌ காதற்‌ பொருளை 
இனறைனமக்‌ காதற்‌ பொருளாய்‌ மாற்றி 
(முன்னேற்றி இசை வளம்‌ ஊட்டிவுள்ளார்‌. உலகக்‌ 
காதற்‌ சுவைகளையும்‌ நிறையப்‌ பெய்து 
விண்ணும்‌ மண்ணும்‌ இணைத்துள்ளார்‌. 


பாடல்கள்‌ அறுசீர்‌ கழில்‌ நெடில்‌ ஆசிரிய 
விருத்தம்‌ ஆகையால்‌ இனசக்கு மிக்க ஏற்றம்‌ தரு 
பனவ. 


நாட்டுப்புறப்‌ பாடலாகிய உலக்கைப்‌ பாட்டினை 
நவம்‌ ததும்ப இலக்கணச்‌ செல்யுவ்ளாக்கி 
இறைமை இலக்கியமாக்கிவிட்டார்‌. அவரே 
உள்ளுறைகளைச்‌ சுட்டிக்‌ காட்டியுள்ளார்‌, 


10) இருக்கோத்தும்பி; இருவாசகத்திவ்‌ 10ஆவது 
பகுதியாகிய இது அரசப்‌ பெருவண்டு இறை 
மையைப்‌ போற்றுவதாக அமைத்துள்ளார்‌. 
கோ.பெரிய, அரச; தும்பி- வண்டு, தேனுறிஞ்சும்‌ 
தும்பிக்ககனய உடைய வண்டு தும்பி எனப்பட்‌ 
டது (கோத்‌.3). இனிய வண்டே இறைவனின்‌ 
சேவழு செண்று பாடிப்‌ போற்றிப்‌ பல்வேறு நவள்‌ 
களைப்‌ பெற்று இது வாழ்க என்று கூறுவதால்‌ 
இப்பகுதியை வண்டுவிடு தூது என்றும்‌ கூறத்‌ 
தோன்றுகிறது. “கோத்தும்பி நீ சென்றே ஊதாய்‌* 
ரீகோத்‌,4). இங்கு ஊதாய்‌ என்பது ரீங்காரம்‌ 


இருவாசகுர்‌ 


செய்து பாடுக என்று பொருன்படுவது. பாடினால்‌ 
வண்டே அரிய ஆன்மிக உணவாகிய தேன்‌ 
பெறுவாய்‌ என்கிறார்‌. 


தேனார்‌ கலலமே சென்ற தாய்‌ கோத்தும்பீ 
(திருவா,.10:876) 


ஆனந்தத்‌ தேன்‌ சொறியும்‌ குனிப்புடையானுக்கே 
சென்று தாய்‌ கோத்தும்பி: (இருவா.20:217] 
என்றார்‌. 


இருக்கோத்தும்‌ 8 என்னும்‌ இப்பகுதியில்‌ தேன்‌ 
போன்ற பல தன்மைகளைப்‌ பெற்றனயாக்கு நன்றி 
கவிலல்‌ கருத்துக்களைப்‌ பெய்துள்ளார்‌. 
“இறைவன்‌ என்னை வாவென்று அனழத்தான்‌. 
என்னையும்‌ பொகுட்படுக்தி ஆட்கொண்டான்‌ ' 
என்கிறார்‌. 


சுண்ணப்ப சொசப்பதோ ரன்பின்மை கண்டபி 
கொண்டகுவி 

வண்ணப்‌ பணித்தென்னை வாவென்று 
வான்சுருணைச்‌ 

சுண்ணைப்பொன்‌ அீற்றற்கே சென்றுர தாய்‌ 
கோத்தும்பி' 

(இருவா.10:818] 
கன்னை இறைவன்‌ ஆண்டுகொண்ட தைப்‌ பற்றிக்‌ 
கூறியுள்ள பாடல்கள்‌: ரீகோத்‌.216, 22௪, 220, 226, 
228, 229, 230, 234.). 


11) இருத்தென்னேணம்‌; இது நிருவாசசகத்தில்‌ 
11ஆம்‌ பகுதி. முறத்தில்‌ தானி௰ங்களைப்‌ 
புடைத்துக்‌, கெட்டதும்‌ சாவியானது. மான தானி 
யங்களைக்‌ சீழே தன்னியும்‌, நற்பெரும்‌ தானியம்‌ 
கஊர்கனனை முறத்தில்‌ தேக்கியும்‌ வவத்துக்‌ . 
கொள்ளல்‌ போல வாழ்க்கை என்னும்‌ முறத்தில்‌ 
இயவைகளைக்‌ ழே தள்ளி, நல்லவைகளை 
எடுத்துப்‌ போற்றி வைத்துக்கொள்ளல்‌ வேண்டும்‌ 
என்னும்‌ இறையியல்‌ நந்திருக்‌ சருத்தை 
கொண்டுன்ளதே தெள்ளேஸம்‌ பன்னும்‌ பகுதி, 
பிற இலக்யை நூல்களில்‌ இல்லாத புதிய இறை 
மியல்‌ துறை பற்றிய தலைப்பு தெள்ளேணம்‌ 
என்பது, உள்ளீடு அற்ற பொக்குகன்‌ பதர்கன்‌ 
முறத்தின்‌ மூன்புறத்திற்குப்‌ படிப்படியாய்‌ 


திருவாசகம்‌ 


mr மகமை பட மடல்‌ ப் ககக கைகைை கிடப்ப மடய படட பதகையள்‌ வ வம்ப பக மண்கின 


அடித்துக்‌ தன்னப்‌ பட்டுக்‌ ழே விழும்‌, அவை 
நீக்கிரையாகும்‌. முற்றிய களமான, உள்ளீடு 
செறித்த நன்மணிகள்‌ முறத்தின்‌ அடிப்பகுஇயில்‌ 
தங்கித்‌ தேங்‌ நிற்க, அவை எடுத்துப்‌ போற்றி 
வைக்கப்படும்‌, பயன்படுத்தப்படும்‌. 
'தெவ்ளூதவ்‌' என்பது முறத்தில்‌ இட்டுப்‌ 
புடைத்தல்‌ எனப்‌ பொருள்படும்‌. தெள்ளுதல்‌, 
நேம்புதல்‌, புடைத்தல்‌, புடைத்துத்‌ தன்ளுதல்‌, 
நொய்தல்‌ என்ப ஒருபொருள்‌ பற்றிய சொற்க 
னேனும்‌ அவற்றிடையே வேறுபாடுகள்‌ உண்டு. 
தெள்ளுதல்‌ எண்பது தெளிந்த பொருட்களைப்‌ 
பிரித்தெடுத்தல்‌ என்று பெசருள்படுவது, 
தேம்புகல்‌ என்பது முன்னோக்கித்‌ தள்ளுதல்‌ 
அல்லது மேலே தன்ளுதவ்‌. புடைத்தல்‌ என்பது 
கட்டித்‌ தட்டிக்‌ தன்ளுதல்‌ என்று பொருள்‌ படுவது. 
கொய்தல்‌ என்பது குருணைகளை, தரசிகளைத்‌ 
தள்ஞூதல்‌. புடைச்தல்‌ முறத்தில்‌ ஒட்டியிருக்கும்‌ 
தாசி, துகள்களைத்‌ தட்டி அகற்றுதல்‌... முறத்தின்‌ 
செயல்கள்‌ வலு பக்கவாட்டில்‌ ஆட்டல்‌, அடியில்‌ 
கட்‌.ல்‌, தரக்ங்‌ எறிந்து வீழ்த்தல்‌, அலைத்தல்‌ முத 
விய பல்வகைச்‌ செயல்களால்‌ புடைப்பு துண்டு, 
புடை க்குங்கால்‌, உடல்‌ முழுதும்‌ ஆடும்‌; உறும்‌ 
புக்கள்‌ ஆடும்‌, ஏசுகள்‌ முறத்தடியில்‌ தாளம்‌. 
போட்டுத்‌ தட்டும்‌, பக்கங்களில்‌ முறம்‌ ஆட்டப்‌ 
பெற்று அசையும்‌, உய ச ந்தப்பட்ட தரணியம்‌ 
அழுகுக்‌ கோலத்துடன்‌. 8ழே விழும்‌, 
'தென்ளேணம்‌' என்னுய்‌ இறைமியற்‌ சொல்‌ இரு 
வாசகத்தில்‌ உள்ள மணிமுடிச்‌ சொற்களுள ஒன்று... 
தெள்‌ * ஏண்‌ & ௮ம்‌ - தெள்ளேணம்‌. தெள்ளப்பு 
ட்டு முன்னே பதர்கள்‌ [உள்ளீடு அற்றவைகள்‌) 
ஏறிச்‌ செல்லுமாறு. செய்தவே தெள்ளேணம்‌, தெள்‌ 
- தெள்ளுதல்‌. ஏண்‌ - முன்னோக்கி, அல்லது 
மேவ்நோக்கிச்‌ செல்லவ [ஓ.நோ: ஒண்‌ 4 இ - 
வணி. ஏணி, ஏறு, ஏற்று, ஏப்பம்‌, எந்து, ஏக்கம்‌, 
ஈங்கு, எத்து முதவிய சொற்களில்‌. “ஏ. 
முன்னோக்கிச்‌ செல்வல்‌ குறிப்பது. எண்‌ 4 அம்‌ - 
எணம்‌, அம்‌-விகுஇ, (ஒரோ, மாண்ட அம்‌ - 
மானம்‌, தூண்‌ அம்‌: தூணம்‌, கல்‌ 4 அம்‌ - கலம்‌. 
நல்‌ 4 அம்‌: தலம்‌]. எனவே தெள்ளி முன்னோக்கு 


ஏறிச்‌ செல்லுமாறு. புடைப்பதே தெவ்ணேணம்‌ 
என்பது. 


இருவாசகம்‌ 


உள்ளுறைக்‌ கருத்தைத்‌ தெள்ளேணம்‌ கொண்டு 
உள்ளது. இறைவன்‌ தம்‌ வாழ்வாகிய முறத்தில்‌, 
தம்மை இட்டுப்‌ பலவசை சாதனைகளை, ஆய்வு 
களைச்‌ செய்து கொண்டே உள்ளான்‌. தென்லித்‌ 
கொண்டே இருக்லின்றான்‌. நல்லவைகள்‌, 
பயன்படுபவைகள்‌, தண்மை தருபவைகளை நரம்‌ 
உள்ளத்தில்‌ தேக்கி, மனத்தில்‌ நிலுத்திக்‌ குவித்துப்‌ 
பயன்படுத்திக்கொண்டே வருதல்‌ வேண்டும்‌. ட்ப 
வகனளப்‌ புறத்தே தள்ளி அகற்றிவிடுதல்‌. 
வேண்டும்‌. மணிவாசகர்‌ மணியான செயல்களை, 
சொல்களை, நூல்களை, கருத்துக்களை, கட்புக்‌- 
களைத்‌ தேர்ந்து எடுத்துப்‌ போற்றி வைத்து 
இன்புற வேண்டும்‌ என்னும்‌ இறையியல்‌ தரும்‌ 
இன்‌ கருத்தை இதன்மூலம்‌ வெளிப்படுத்து 
வுன்ளார்‌, உள்ளீடு அற்ற பொய்மைக்‌ கருத்துக்‌ 
களை, பயனில்லாத கருத்துக்களை அகற்திவிடல்‌ 
வேண்டும்‌ என்று வற்புறுத்துவது முறத்தில்‌ 
புடைத்துக்‌ தள்ளுதல்‌. முறத்தில்‌ புடைக்கையில்‌ 
சிரிப்பு, தனகப்பு, குதித்தல்‌, ஆடுதல்‌, அசைதல்‌, 
பாடுதல்‌, பேசுதல்‌, சத்தமிடல்‌, நட்புதல்‌, உற 
வறவ்‌ முதவிய செயற்பாடுகள்‌ உண்டு, 


இனறைவல்‌ புகழ்‌ பாடி ஆடிப்‌ போற்றுதல்‌ பற்றிய 
குறிப்புக்கள்‌: 'இருநாமம்‌ பாடி தாம்‌ தெள்ளேணம்‌. 
கொட்டாமோ: ரன்தள்‌,1)' 'வெமானவா பாடித்‌ 
தென்னேவரம்‌* ர்தென்‌,4), '9ர்பாடல்‌ பாடித்‌ 
கெள்ளேணம்‌: [தெள்‌.19), 'இிருவத்தவா பாடி 
[தெள்‌.5), 'தென்னா வென்று (தென்‌.9), ரர்‌ 
பாடல்பாடி' (தெள்‌.19). 


வாழ்வியல்‌ பதர்கனைக்‌ ழே தன்ாதல்‌ 

ரர்‌ வலைச்‌ சமயங்களை உதறித்‌ தள்தைல்‌ 
வேண்டும்‌; 2) உவவை - பயனிவாச்‌ சமயங்கள்‌. 
வீண்‌ கவலைகளைமனடில்‌ தேக்கி வைத்துக்‌ 
கொள்ளுதல்‌ டாது... ஏ) ஒவ்வாத சாத்திரங்களை 
நீக்கவிடல்‌ வேண்டும்‌. சவலை என்பது வளர்ச்‌ 
சிக்குத்‌ தடையாணை. 


[திருவாகக,] 1:251] 


இருவாசும்‌ 


முறத்தில்‌ தானமிடல்‌: மகளிர்‌ முறத்தில்‌ அடியில்‌ 
தாவ்விரல்களால்‌. தட்டிக்கொண்டு சிவன்‌ 
புகழைப்‌ பாடுவார்கள்‌. அவ்வாறு புடைக்கும்‌ 
[அடிக்கும்‌] சத்தம்‌ பாடல்களில்‌ ஓலிட்குமாறு 
சொற்களை மணிவாசகர்‌ பெய்துள்ளார்‌. “ட்டு, 

ட்டு” என்று பாடலில்‌ சொற்கட்டு ஓடுகின்றன. 

கன்கெட்டு உயிர்கெட்டு உணர்வுகெட்டுடன்‌ 

௪ ள்னமும்யபோய்‌ 

நால்‌ கெட்ட வாபாடித்‌ தெள்ளேணம்‌ 
கொட்டாமோ 
[இருவ [1:28; 


12) இருச்சாழல்‌: சாழல்‌ என்பது சாடல்‌; சாடல்‌ 
அல்லது சாடுதல்‌ என்பது மொழியால்‌ தாக்குதல்‌. 
இது மகளிர்‌ வினளயாடும்‌ பாடல்‌ விளையாட்டு, 
ஒருத்தி சிவபெருமாளைப்‌ பழித்தும்‌ இழித்தும்‌ 
சாடுவாள்‌. மற்றொருத்தி எவன்‌ குறையிலாள்‌, 
திறைவேயுடையாள்‌ என்று கூறி அவள்‌ பெரு 
மையை திலைநாட்டுவாள்‌. குறைகளை நிலமைக 
ளாகக்‌ காட்டுவாள்‌ /சாழவ்‌-சரடல்‌; ழு ட). 
பொருளுள்‌ ஒனியுடைய சொருவ்‌ உள்ள 
எளிமைனயக்‌ காண்போம்‌,- 


1551) சாணம்‌ - இது மாட்டின்‌ சாலம்‌ இது 
நீமினால்‌ வெண்‌ பொருளாகின்றது; (2) சுடும்‌ 
போது கிலையானமயைக்‌ காட்டுகின்றது: 3] 
சாணம்‌ முற்றிலும்‌ அழிந்து ஒழிந்து விடவில்லை... 
ஒரு பொருள்‌ மற்றொரு பொருளாூவிடுகறது. 
புதுத்‌ தோற்றம்‌ பெறுகிறது. சிவனாகிய செம்பொ 
ருளோரடு சேரச்‌ சவமாதல்‌ உண்டு. 


சடையில்‌ பெண்‌ கொண்டது: கங்னகயாகய 
மங்கை பெருவெள்ளமாக உலகினை அழிக்க 
வந்தாள்‌, அவளைச்‌ சாந்தப்படுத்தி உலகினுக்கு 
வளமூட்ட.ப்‌ பயன்‌ படுத்துவதால்‌ குறியீடு 
ஆகுகின்றாள்‌. (சாழல்‌ 6,7 பாடல்கள்‌] ஆலம்‌ 
கண்டது; இணி தேவர்களை அழிவினில்றும்‌ 
காத்துப்‌ பேணல்‌ ஆகும்‌..(சாழல்‌ 8]. 

சுவ்கானன்‌: .கங்கானன்‌ என்பது ஒருவனின்‌ முழு 
எலும்புக்‌ கூடு; இதனனச்‌ வென்‌ தன்‌ தோசர்ல்‌ 
சுமந்து இரிறொன்‌.. இவனைச்‌ சிவன்‌ அழித்த 


இருவாசகம்‌ 


போது, சிவனிடம்‌ மன்னிப்புக்‌ கேட்டுத்‌ தான்‌ 
நிலைப்பேறு அடையவேண்டிலால்‌. சிவன்‌ ௮௫ 
னினான்‌ (சாழவ்‌11].. 


கோவணம்‌: மானம்‌ காக்கும்‌ சிறுதுணியாகிய 
பொருள்‌. கோவசைமிள்றி இருத்தல்‌ முடியாது. 
சிவனின்றி இருத்தல்‌ முடியாது. 'மன்னுதலைத்‌ 
இன்னு பொருள்‌ தன்னையே கோவணமாய்ச்‌ 
சாத்தினான்‌, 


சுடுகாடு: மிக்க இழிந்த இடம்‌. இங்கும்‌ 
இறைவன்‌ உள்ளான்‌. இங்குள்ள பேய்கட்கும்‌. 
மீட்பு அருவ்இறாள்‌. தற்பேய்களாய்‌ மாற்று 
உறரன்‌. இவ்வாறு சவனி௰ல்‌ பற்றிய பொருட்கள்‌ 
உயர்ந்த கருத்துக்களை வெளிப்படுத்துஇன்றன, 


28] இருப்பூவல்லி: இறைவன்‌ திருவடியாகிய 
பூக்கள்‌ என்‌ தலைமேல்‌ வைத்தல்‌ பெரும்‌ 
பேறாகும்‌ [ஹவல்‌/. இனணயார்‌ இருவழி என்‌ 
தலைமேல்‌ வைத்தல்‌ (பூவல்‌.]) பூக்களைக்‌ 
கொய்தல்‌ என்பது செடியினின்றும்‌ விடுபடல்‌. 
இவ்வாறு அடியவர்களைச்‌ சுற்றத்தினின்றும்‌ 
விடுத்து [தீய பற்று அற்று) இறைவன்‌ இணையடு 
சேர்த்தல்‌ வேண்டும்‌. துணையான சற்றங்கள்‌ 
அத்தனையும்‌ துறந்தொழித்தேன்‌ (பூவல்‌.1) 
பூவல்லி கொய்தல்‌ மலர்களை மெல்லப்‌ 
பிரித்தல்‌ பந்தமறுத்‌ தென்னன ஆண்டுகொண்ட 
யாண்டிப்பிரான்‌ பூவல்லி கொடிப்‌ பூக்கள்‌ 
(வல்‌ - பூவல்லி), 


34) இருவுந்தியார்‌: இது மகளிர்‌ விளையாட்டு 
வகையுள்‌ ஒன்று. (உந்8) உந்து 4 இ * பற - உந்த 
யற சுற்றி வந்து 8 பற “ஓரம்பே முப்புரம்‌ உந்த பற 
(உந்8.2). மும்மலங்கனன ஓரம்பிணாஸ்‌ எரித்த 
உந்து தீயே பற்றி எரிக. உத்து ஈ பற்‌ - மேலெழுந்து. 
ஈயே பறந்து செல்‌. ம்கவிர்‌ வின்ளயாடுங்கால்‌ 
இறக்கையோல்‌ இரு கைகளை மேலே தூக்கிக்‌ 
கொண்டு பறந்து செல்லுவார்கள்‌. உத்து 4 ஈ - 
உந்த - மேன்‌ நோக்கிச்‌ செல்லும்‌ ஈயே. உந்து ௯ நீ 
* பற. - உந்தீபற. சிவனாரின்‌ ஓங்குபெறு 
நெருப்பே நீ பறந்து செல்‌. இரு பொருள்‌ உடை 
யது 'உத்‌ஜ பற” என்னும்‌ தொடர்‌, 


இருவாசகம்‌ 


35) இருத்தோணோக்கம்‌: இர்சொற்குத்‌ தனலைவனின்‌ 
தோனளத்‌ தலைவி நோக்கக்‌ காதவித்தல்‌ என்று 
மரபாக உரையாசிரியர்கள்‌ கூறி வருகிறார்கள்‌. 
ன்றும்‌ பிறந்திறந்து! என்னும்‌ (தோணோ:.3] 
பாட்டில்‌ ஒரே ஒரிடத்தில்‌ மட்டுமே 

ச்னார்‌ ருழலிவமி! தோணோக்கம்‌ ஆடோமே 
அறும்‌ ்‌ (இருவா.13:216) 
என்று மகளிர்‌ இறைவன்‌ தோள்‌ நோக்கி மகிழ்வுற்‌ 
நதாக வருகிறது. 
[தேோணோ, - தோணோக்கம்‌] 


ரச இருப்பொன்னூரசல்‌: பார்க்க: ஊசல வரி 
[தொ 955) 


17) அண்ணைப்‌ பத்து: அன்னளக்கு இறைப்‌ பெரு 
மையை மகள்‌ எடுத்துப்‌ புகனுதல்‌ என்னும்‌ 
துறையில்‌ பாடல்கள்‌ அமைத்துள்ளன. சிவபெரு 
மானார்‌ தம்‌ ன்கமில்‌ இருத்தாளம்‌ 
கொண்டுள்ளார்‌. அன்னையே கேள்‌ என்றார்‌ 
மகள்‌. ஆளைம்மை ஆளும்‌ அடிகளார்தம்‌ கையில்‌ 
தான மிகுந்தவா றண்னே என்னும்‌ 'அன்னைப்‌ 
யத்து! [8), இருவாச. 3௨. 


38) குயிற்‌ பத்து; தில்லையில்‌ மணிவாசகர்‌ எழுந்த 
குளியிருந்தார்‌. அப்பொழுது இளவேவிற்‌ காலம்‌. 
மாமரங்கள்‌ இலந்தளிர்‌ ஈன்று எங்கும்‌ குனிர்ம 
யமாய்‌ இகழ்ந்த. குமில்கனோ இனறவன்‌ வரு 


மறு கூவுங்கள்‌ என்று. அடிகளார்‌ 
பாடியருளியுன்னார்‌. அறுர்‌ கழிதெடில்‌ ஆசிரிய 
விருத்தம்‌ இனசக்குரியது, 


கதமிஸிவ குயிலோ எம்பெருமான்‌ குணம்‌ ஒன்றும்‌ 
இலான்‌ அந்தமிலான்‌ அவன்‌ வரக்‌ கூவுவாய்‌ 
ப்குயிற்‌.3) கூவின பூங்குமில்‌ எனத்‌ இருப்பள்ஸி 
எழுச்சியிலும்‌ பாடியுள்ளார்‌ அடிகளார்‌, குயிற்‌ 
பத்துன்‌ 'உண்னை கப்பல்‌ என்னும்‌ பாடல்‌, 
மணிவாசகர்‌ வரலாறு உணர்த்துவது... 
மன்னன்‌ பங்மிசை வத்த வள்ளல்‌ 

பெருந்துறை மேய 
தென்னன்‌ சேரவன்‌ சோழன்‌ 

சர்புயங்‌ கன்வரக்‌ வான்‌. 

[இிருவா. 18:32) 


இருவாசசம்‌ 


இப்பாடலில்‌ மூவேந்தர்‌ மட்டுமே குறிப்பிடப்‌ 
பட்டனர்‌, பல்லவர்‌ குறிப்பிடப்படாக்மயால்‌ 
அவர்‌ காலத்திற்கு முற்பட்டவர்‌, மூவேத்தர்க்கு 
அருளீந்து அவர்‌ வடிவில்‌ அருளோம்புவான்‌. 
மேலும்‌ நடன வகைகளுள்‌ சிறப்புமிக்க புயங்க 
நடனம்‌ ஆடும்‌ அழகன்‌ சிவபெருமான்‌ எனக்‌ 
குறிப்பிடப்‌ பட்டுள்ளான்‌. 


குமிற்பத்து என்பது குயில்‌ விடு தூது: அன்னை 
யிடம்‌ மகள்‌ தன்‌ நாயகனாகிய இறைவன்‌ பெரு 
மைகனைக்‌ கூறிக்‌ குமிலைத்‌ தூது விடுகிறாள்‌. 


சூலம்‌ வினங்க இருத்த 
தங்களை வரக்‌ ௬வுவாய்‌ 
[இருவா, 18:320) 


குலிழ்‌ பத்தில்‌ 'மன்ஸண்‌ பரிமிசை வந்த வன்னவ்‌' 
என்றும்‌ (குவிற்‌.7), 'தாலி வரும்பரிப்‌ பாகன்‌: 
(குயிற்‌.சீ என்றும்‌ குறிப்புக்கள்‌ வள்‌ குதிரைப்‌ 
பாகனாக வந்தருனியவன்‌ என்னும்‌ வரலாற்றைச்‌ 
சுட்டுகின்றன. இவை பாடலுன்‌ வரும்‌ அகச்‌ 
சாள்நுகளாய்‌ நிற்கின்றன. 


(குறிப்பு: எண்‌ - அந்த அந்தப்‌ பத்தின்‌ எண்‌] 


19) திருத்தசாங்கம்‌: அரசனது 1) பெயர்‌, 2) நாடு, 3] 
ஊர்‌, 9) ஆறு, 9) மலை, 8) ஊர்தி, 7] படை, 4] 
பறை, 9] தார்‌, 10] கொடி எனப்‌ பத்து உறுப்புகள்‌ 
பற்றிப்‌ பாடல்கள்‌ உள்ளன. “நாதப்‌ பறை: 
என்னும்‌ சூக்கும வாக்கு முரசு கொட்டி இறைப்பு 
கழை அறிவிப்பது இறைத்‌ தொண்டாகும்‌. 
நன்மணி நாதம்‌ (89:4) என்றும்‌ குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. 


௩. சோயில்‌ இருப்பதிகம்‌: (இருவாச.28) இதயமே 
கோமிலாகக்‌ கொள்‌! தடுவுள்‌ தீ யிருத்தி உயிருக்கு 
யிராய்‌ தீ இருத்தி! ஆவியோடு ஆக்கை சஸியப்‌ 
புரத்து நின்றுருக்ல அருள்வாய்‌, நீர்போல்‌ சந்தை 
வாய்ப்பாய்கின்றாய்‌, என்‌ மனத்துள்ளே எழு 
கின்ற சோதியே, பார்பதம்‌ அண்டம்‌ அனைத்‌ 
திமாய்‌ “முளைத்துப்‌ பரந்ததோர்‌ படரொளிம்‌ 
பரப்பே! சத்தையே கோயில்‌ கொண்ட எம்‌ பெரு 
மானே: - என்ற சரிய கருத்துக்கள்‌ வற்புலுத்தப்பட்‌ 
டுள்ளன. இனை யமைத்துத்‌ தாளமமைத்துப்‌ 
பாடலாம்‌. இப்பதிகத்தை. 


நஇிருவாசகம்‌ 


31.) அகுட்பத்து: (இிருவா. 28) 

அடியேன்‌ அழைத்தால்‌, என்ன என்று கேட்டு 
அருள்புரிவாய்‌: 

“அழியே அடியேன்‌ ஆதரித்‌ தழைத்தால்‌ 

அது எத்துவே என்றரு ளாயே”' (தஇிருவா.29:1] 


இறைவா! அடியேன்‌ நின்னை அழைத்தால்‌ 
அஞ்சாதே என்றருன்வாய்‌ என்னும்‌ கருத்து வலியு 
ஐத்தப்படுகிறது. அஃது என்னவே என்றருள்பு 
ரிவாப்‌. அழைத்தால்‌ அருளாது ஒழிவதே 
அம்மானே யுன்‌ அடியேற்கே (29:1.10) என்ற 
கருத்து ஒப்பு நோக்கற்குரியது. 


2.) அச்சப்‌ பத்து: (இருவா.ம) புற்றில்‌ வாழ்‌ அர 
வஞ்சேன்‌. கற்றிவாதவலரைக்‌ கண்டால்‌ அம்மம்மா 
அஞ்சுமாறே என்ற கருத்து வற்புறுத்தப்படுகிறது. 


23) திருப்பாண்டிப்‌ பதிகம்‌: (இிருவா.36] 
தென்பாண்டி நாட்டுச்‌ செம்பொருளாய்ச்‌ சிவனார்‌ 
குதிரை மீது வந்து ஆண்டமையைப்‌ பாடியது. 
மதுரையர்‌ மன்னன்‌ மறுபிறப்போடே மறித்த 
டுமே (35:8] இறைவள்‌ தவப்‌ பண்ட ஈரம்‌ வழங்கு 
கின்றான்‌ முந்து முந்துமினே (36:57 என்பது 
எய்ப்பினில்‌ வைப்பாம்‌ திருவடிப்‌ பேரிள்பம்‌. 
சிவபெருமானுக்கு மாணிக்கவாசகர்‌ 
"தென்னவன்‌! என்று பேரிட்டுன்ளார்‌. 'சேய 
நெடுங்கெரடைத்‌ தென்னவன்‌. (36:7) என்று 
குறிப்பிட்டு வளநூட்டுகின்றார்‌, 


காண்சு: இருவாசக ஒளி நெறி [தொ.111) 


24.) பிடித்த பத்து: [இருவா.37) 

எம்யொருட்‌ டுண்னைச்‌ சிக்கெனப்‌ பிடித்தேன்‌ 

எ்கெழுத்‌ தருளுவ இனியே (நிகுவா, 51:2] 
இடைவிடாதுன்னை (37:2) இருளிடத்து உள்ளை 
(474). எம்ப்பினில்‌ பிடித்துன்னை (39:5) இற 
விலே உன்னை (எல்லாம்‌ கடநது இறுதியான 
வலியற்ற தாட்களிவே) (375) *க்கெளப்‌ 
பிடித்தேன்‌ இனி எங்கெழுத்தருளுவது என்கிறார்‌. 


முடிப்புரை: இருவாசகம்‌ பல இசைப்‌ பாடல்கள்‌ 
கொண்டது. மகவிர்‌ விளையாட்டாக வைத்துப்‌ 
யாடிய பாடல்கள்‌, இசைப்‌ பாடல்களே. இவை 
ரும்‌ தனையும்‌ திரம்பியன. இசையமைப்புக்கேற்‌ 
றவை, இவற்றை தானமின்றி ராகத்தில்‌ பாடு 


இருவாசகம்‌ 


வதைக்‌ காட்டிலும்‌ தாளத்திற்கு அமைத்துப்‌ 
பாடுதல்‌ இறப்பாகும்‌; இப்பாடல்கள்‌ யாப்பு 
முனையில்‌ அமைந்தவை; எனவே இராகத்தில்‌ - 
அதாவது மோகள ராகத்தில்‌ பாடுவது என்ற மரபு 
உண்டு; பொருளுக்கேற்ற பண்ணில்‌ இரங்‌ 
கற்பண்‌, வீரப்பண்‌, போற்றுதற்‌ பண்‌ 
வேண்டுதெற்பண்‌ என்னும்‌ முறையில்‌ - பொருளுக்‌ 
கேற்ற சுவைப்‌ பண்ணில்‌ எல்லாம்‌ திருவாசகத்தை 
பாடுக, பொருள்‌ தெளிந்து பாடுக, தாளத்இல்‌ 
அமைப்பதும்‌ சீர்‌ நோக்கி, சொல்கன்‌ தோக்கி உரு 
விசைத்துப்‌ பாடுக திருவாசகத்தில்‌ மகஸிர்கன்‌ 
ஆடி விளையாடிய பாடங்கள்‌ உண்டு. கவி 
வெண்பா (1:1-10) ஆசிரியப்பா (8ர்த்தித்‌ இரு 
அகவல்‌) போற்றித்‌ இரு அசுவவ்‌, அறுசீர்‌, எழுசீர்‌, 
எண்சீர்‌ கழி நெடில்‌ விருத்தங்கள்‌, கட்டளைக்‌ 
கலித்துறை அடைக்கலப்பத்து, தாலடித்‌ தரவு, 
கொச்சகக்‌ கலிப்பா எ சீர்கள்‌ கொண்டவை முத 
லிய பாக்கள்‌ வகைகளால்‌ ஆகியது திருவாசகம்‌. 
எனவே தாளத்‌இற்குரியது. தும்பி, தென்னே: 
சாழல்‌ பூவல்லி-வேடம்‌ பூண்டு நடித்து 
ஆடற்குரியது. 


காண்க: வ.க. செங்கவ்வராயர்‌, இருவாசச ஓவரி 
நெறி, கழகம்‌ (1967), பக்‌. 489-300. 


திருவாசகத்தில்‌ இசைக்குறிப்புக்ககரக்கு 
விளக்கம்‌: இன்னியம்‌ - இது வாத்திய வகைப்‌ 
பொதுனவக்‌ குறிப்பது [29:6), எழில்‌ இஃது ஏழ்‌ 
துனையுனடைய கருவிகளைக்‌ குறிக்கும்‌ பொதுச்‌ 
சொல்‌. நாகசுரம்‌ மணிவாசகர்‌ காலக்இில்‌ இல்லை 
என்று எண்ணுகின்றேன்‌. மேலும்‌ ஆய்க. 
ஏழ்துளைக்‌ கருவிகள்‌ பல. 


சங்கு - (7:8); சங்கம்‌ (20:3) சங்கு இரண்டு முரன்‌ 
ஜெழும்‌ ஓசை தழைப்பண (ல:ம). இயம்பின 
சங்கம்‌, இயம்பும்‌ வெண்சங்கு என்பதால்‌ சங்கு ஓ 
ர்‌ இசைக்‌ கருவியாக விளங்கியது. சிலம்புதல்‌ - 
எதிர்‌ ஒலித்தல்‌ சிலம்பு சிலம்பொலிக்க (13:18). 
சிலம்‌ பொலிப்ப (9:14) கோழி சிவம்பச்‌ சிலம்பும்‌ 
குருகு (7:8). துடி - உடுக்கை 720-5, 0:2) நாதப்‌ 
பெரும்பறை (2:98: 17:1) முரசு முரசெறிந்து 
(8:74) இன்னிசை வீனணையிவ்‌ இனசந்தோன்‌ (3:35) 
இன்னிசை வீணையர்‌. யாழினர்‌ (20-4) நினைப்‌ 
புல வோர்‌ சதங்கள்‌ பாடுதல்‌ [20:0]. 


இருவாசகம்‌ 
por தன்‌ ம்‌ ட வ னவா கானான்‌ அணா ன ன ளை ண ணை 


தாரம்‌ : தாரம்‌ பயின்று மந்தம்‌ மூரல்‌ வண்டு. 
இங்கு வண்டுகள்‌ இசையின்‌ எழாம்‌ நசம்பில்‌ 
பாடின என்று பொருள்‌. தாரம்‌ - உச்ச இசை; “நி. 
நீர இரண்டையும்‌ குறிக்கும்‌. இங்கு மந்தம்‌ 
என்றதால்‌ தி அதாவது மந்தர தாயிவின்‌ 
நிடசதம்‌. எனவே சம்பந்தம்‌ காலத்தில்‌ மந்தம்‌, 
சமம்‌, ஈச்சம்‌ என்ற மூன்று தரமிக்கள்‌ [மண்டி 
வங்கள்‌] வழக்கில்‌ இருந்தன (8:38].. 

"பாடுகின்ற பண்டரமே” - [சம்‌.34/83); வரி 


வண்டு பத்தம்மலி' (சம்‌. 1:83:4]. 


விளரி: அளிதேர்‌ விளரி ஒலி நினை பூம்பொழில்‌ 
[8:10] விளகி குரலாக விளரி எள்றதாவ்‌ சம்பா 
வலையின்‌ விளரி நரம்யை [அரிகாம்‌ தைவதம்ர்‌ குர 


வாகக்‌ கொண்டு பண்ணுப்‌ பெயர்க்கக்‌ 
கிடைக்கும. 
தேடியைச்‌ குறிப்பது; இது நெய்தத்குகிய 


இசங்கல்பண்‌. தொல்காப்பியர்‌ காலந்தொட்டு 
இன்று வனர விடாது தொடர்ந்து தென்னிசையிவ்‌ 
பயின்று வரும்‌ பெரும்பண்‌ (தெய்தல்யாழ்‌). 
கென்னை தெள்ளேணம்‌ 
கொட்டாமோ [11:1]. 


கென்ரைவென்று 


இருவாசகத்தில்‌ சிலம்பொலி: பணிவாசகருக்குச்‌ 
சிவனார்‌ திருவடிகளின்‌ இருக்காட்சி தத்தும்‌ லம்‌ 
பொலி கேட்கவும்‌ அருளினார்‌? 


மேனி கரட்டி என்னைப்‌ பணி 
கோண்டாசல்‌(34:343) 


செந்தழல்‌ புரைதிரு மேவிடிங்‌ காட்டு ..... 20-375] 


வாதஷரினில வந்இனி தருளிப்‌ 
பாதச்‌ வெம்பொலி காட்டிய (2:52:35) 


குறிப்பு: தாதப்‌ பெரும்பை வேறு; சிலம்பொலி 
வேது. நாதப்‌ பெரும்பறை எண்பது மூரசு ஒலி, 
சிவனார்‌ ஆடல்‌ ஓலி, பாதச்‌ சிலம்பொலி கையி 
லுன்ல, காள ஒலி! (13:81 முதலிய ஒலிகள்‌ யாவும்‌ 
சேர்ந்தனனே. காகப்‌ பெரும்பறை என்பது சிலா 
வர்க்கு நாதப்‌ பனறைலினர்‌: (1712) 


. என்ற 
பெயகும்‌ உண்டு. 


“டஇபருத்துறைக்‌ கோன்‌ முன்பால்‌ முழங்கும்‌ முர 
எயம்பால, அன்பால்‌ பிறவிப்‌ பகை கறங்கம்‌ 
பேரின்பக்‌ தோங்கும்‌ யருமிக்க தாதம்பறை: (29:6) 
என்னும்‌ அடிகளால்‌ ஒலிக்‌ கூட்டமே நாதப்‌ 
பெரும்பறை என்பதும்‌ அறியலாம்‌. 


இருவாசகத்தில்‌ நடனம்‌: சிவனார்‌ என்றும்‌ 
தொடர்ந்து தடம்‌ புரிபவர்‌, உலக அழிவுக்‌ காலத்‌ 
இலும்‌ 'அத்த நடம்‌! ஆடுபவர்‌, பதஞ்சலிக்கு 
நடனக்‌ காட்சி அருளினர்‌, இரவிலும்‌ பகலிலும்‌ 
தொடர்ந்து விடாது ஆடுபவர்‌; உமை காணவும்‌, 
உமையோடு சேர்த்தும்‌ சிவன்‌ நடனமாடுிபவர்‌, 
நெருப்பைக்‌ சையில்‌ ஏத்தி ஆடுபவர்‌. பெங்க 
னோடு நடனமாடுபவர்‌, இவற்றிற்குச்‌ செய்யு 
முகன்‌: 


1. பெருந்துறையான்‌ இருநடஞ்செய்‌ பேரானத்‌ 


தம்பாடி {13:18} 
2, தடம்‌ பயிலும்‌ வானாடர்‌ கோ 123 
3. பதஞ்சலிச்‌ கருளிய பரம தாடக [21585 
4. இரவு நின்றெரி யாடிய எம்மினறு (25:5) 


5, ௯ர்இருள்‌ கூத்தாடும்‌ குனிப்யோன்‌ வாழ்க 


(302020) 
6. நள்ளிரவில்‌ தட்டம்‌ பயின்றாடு 67:89] 

3. அஏமேத்தி ஆடுவான்‌. {8:17} 

3. நீ வாடும்‌ கூத்தன்‌ {1:12) 

2. கழுதொடு காட்டிடை தாட சுமாடி (5:37) 


19, பிறப்பு அறுத்து ஆண்டு கொண்ட கூத்தன்‌ 


[2137 
11. தடமார்‌ மதில்‌ தில்லை அம்பலமே 
'தானிடமா நடமாடு மாபாடி (13:14) 

22. தில்லை திருத்தனே {5:02} 
33. நிளொளியாடு அ திருத்தனே போற்றி (4:208). 
புயங்க தடனம்‌: 

சீர்ப்‌ புயங்கண்‌ (282354) 
புயங்கப்‌ பெருமான்‌ (4:243; 451505) 
சித்தச்‌ சூழ நடம்‌: 


சித்தர்‌ சூழ சிவபிரான்‌ இல்லை மூதரர்‌ நடம்‌ 
செய்வான்‌ (42:32) 


இருவாசகம்‌. 


இருவசசகத்தில்‌ சிறுதெய்வ வழிபாட்டிற்கு 
வெறுப்பு 

யூ. உள்ளேல்‌ பிறதெங்வம்‌ உன்ணையல்லாது 
எங்கள்‌ உத்தமனே (இருவாச.5ஈ.) 
2) ஒர்தின்னலால்‌ தேசனேமொர்‌ தேவருண்னமை. 
சிந்தியாது இத்தையே [இிருவாச.83) 
5) தொழுவவேச பிறரைத்‌ துதிப்பனோ 
எனக்கோர்‌ 

துணையென நினைவனோ  /(திருவாச,357). 


4) கற்றைவார்சனட எம்மண்ணல்‌ கண்ணுதல்‌ 
பரதம்‌ நண்ணி 
மற்றும்‌ ஓர்‌ தெவ்வந்தண்ணை 
உண்டென நினைந்தெம்‌ பெம்மாற்‌ 
சுற்றிலாதவனரக்‌ கண்டால்‌ அம்மநாம்‌ 
அஞ்சுமாறே 
(கிருவாச.3:1) 


5) தம்பிரானாத்‌ இருவுருவன்றி மல்றேசர்‌ 
தெவரேத்‌ தேவரென்ன 

அருவராதவனரக்‌ சுண்டால்‌ அம்மநாம்‌ 
அஞ்சுமாறே (இருவாச.5/7) 


5) எச்சத்தார்‌ சிறுதெய்வம்‌ ஏத்தாதே அச்சோ 
என்சித்தத்தா 
முய்ந்த வாறன்றே உன்‌ திறம்‌ தினைந்தே 
(இிருவசச, 549) 
7) மற்றதி யேன்பிற தெய்வம்‌ 
(ிருவாச.590] 


விளரிப்பஸ்‌ 


இருவாசகத்தில்‌ விலரிப்பண்‌. 


என்பது தோடி 
(சரிகமப தூதி'ச்‌. 
எ வ. ளிதேர்விளரி ஒலிதின்ற பூல்யொழில்‌ 
[திருவாச. 8:10] 


இருவாதவூரடிகள்‌. மாணிக்க வாசகர்‌ 
இருவாகவூரில்‌ பிறந்தவர்‌, எனவே இப்பெயர்‌. 
மாணர்க்க வாசகர்‌ வரலாறு பற்றிக்‌ கடவுள்‌ 
மாமுனிவர்‌ இயற்றிய புராணத்திற்குத்‌ 
இருவாதஷார்‌ புராணம்‌ என்று பெயர்‌, 


பர்க்க ; இருவாசகம்‌ (தொ (11) 


இருவாஞூர்‌ 


இருவாய்‌ மொழி. நாலாயிரத்‌ இவ்ய 
பிரபந்தத்துன்‌ நம்மாழ்வார்‌ இருமால்‌ மீது 
பாடியருளிய 1000 பாடல்கள்‌ கொண்ட பகுதி. 


இருவாம்‌ மொழி நூற்றந்தாதி. 
திருவாய்மொழியில்‌ ஒவ்வொரு பதிகத்தையும்‌ 
கருக்கு ஒரு வெண்பாவினுன்‌ சுருக்கமாகக்‌ 
குறிப்பிட்டு அந்தாதித்‌ தொடர்பாக மணவாள 
மாமுனிகள்‌ இயற்றிய ஒரு பீரபந்தம்‌.. 

இருவாரூர்‌. அப்பர்காலத்தில்‌ இத்தவத்தில்‌ நடந்த 
ஆதிரை விழாவின்‌ இறப்பு (அடங்‌. 6966-4875] 
மூடிய உள்ளன மூர்த்தியும்‌ தோழராக எழுந்தருளி, 
அவருக்குப்‌ பரவை நாச்சியரை உலகறியத்‌ 
இருமணம்‌ செய்வித்துப்‌ பின்னர்‌, 
அவ்வமையாரின்‌ ஊடல்‌ தீர்க்க, இருமுறை 
தடந்துசென்ற, அருட்பெருமை உடைய தலம்‌ 


இது. 


அருட்பெருஞ்சோதி வள்ளலார்‌, மனுச்சோழன்‌ 
இங்கு வாய்ந்ததாகக்‌ குறித்துள்ளார்‌, அவர்‌, 
தாய்ப்பசு தன்‌ கன்றினை சோழன்‌ மகன்‌ கொலை 
செய்த வழக்கினை, ஆராய்ச்சி மணினய அடித்து, 
அறிவித்து நீதிகேட்ட தலம்‌ எல அறிவித்தார்‌. 
இவ்வரலாறு இருவாரூர்‌ கோயிலின்‌ 8ழைக்‌ 


கோயிலில்‌ கற்கல்வெட்டில்‌ இத்திரமாகச்‌ 
செதுக்கப்பட்டுள்ளது. இத்தலத்தோடு. 
வாழ்க்கைத்‌ 


தொடர்புடைய நாயன்மார்கள்‌ ஏயர்கோன்‌ களிக்‌ 
காயர்‌, காடவர்கோன்‌, களச்‌ சிங்கர்‌, செருத்து 
யார்‌, இருநீவகண்ட 
யாழ்ப்பாணர்‌, நமீன்‌ கந்லியடிகள்‌, விரண்மிண்டர்‌ 
முதலியோர்‌. 


தண்டியடிகள்‌, 


இருத்தொண்டத்‌ தொகை: பரவை தாச்சியாரோடு 


சுந்தர்‌. வாழ்ந்த தவம்‌ இதுவே. இத்‌ 
இருக்கோயினில்‌ உள்ள தேவாசிரிய 
மண்பபத்தில்காள்‌. சுந்தரர்‌ இருத்தொண்டர்‌ 
புராணத்தை அருவினார்‌. இக்‌ கோயிலில்‌ ஒழு 
கோலிலின்‌ வாயிலுக்குள்‌ நுனழுந்நவுடன்‌ 
காணப்படும்‌ ஆலிரங்காவ்‌ மண்டபமே 


அக்காலத்திய தேவசசிரிவ மண்டபம்‌. “நீள 


இருவாலங்காடு 
நினனந்தடியேன்‌' (அடங,7432-7422) என்று 
தொடங்கும்‌ பதிகம்‌ பாடி இனறையருனால்‌ 


மனலயாகக்‌ குவிந்த நெல்லை வழங்கிய அற்புதம்‌ 
இத்தலத்தில்‌ நிகழ்ந்தது. 

சுந்தரமூர்த்தி அவாமிகள்‌ கச்சி ஏகம்பரத்தில்‌ 
இடக்கண்‌ பார்வை பெற்று இருவாரூர்‌ வந்து, 
வலக்கண்‌ பார்னவ பெற்றார்‌. இக்கோமிலின்‌ 
அருகே கமலாலயம்‌ என்ற இருக்குவம்‌ உள்ளது. 
இக்குளத்தின்‌ நீரைக்‌ கொண்ட, தமின்‌ நந்தியடிகள்‌ 
இருவிளக்கேற்றினார்‌, [அடங்‌. 54], 


(னப்‌.4: 10௮). 


பிறவிக்‌ குருடாகிய தண்டி அடிகள்‌ இக்குளத்இின்‌ 
மேற்புறத்தில்‌ தோண்டி விரிவாக்கும்போது, 
சமணர்கள்‌ வந்து தடை செய்தார்கள்‌, இறைவன்‌ 
திருவருளால்‌ தண்டி அடிகள்‌ சமணர்களைக்‌ 
குருடராக்கி, வென்று, பார்வை பெற்று, நாட்டம்‌ 
மிரு தண்டியடிகனாயினார்‌. 


மூதுகுள்றில்‌ மணிமுத்தாற்றில்‌ விடுத்த 
பனிரெண்டாமிரம்‌ பொன்னையும்‌ இக்குளத்தில்‌ 
இறங்கி பாகரம்‌ பாடி பரவை நாச்சியார்‌ காண, 
சுந்தரர்‌ எடுத்துக்காட்டிய பெருமை உடையது, 
பாடிய 'ஏத்தாஇருந்தறியேன்‌! என்னும்‌ பாகாம்‌ 
(சந்‌ இவ்வாறு அறிவிக்கின்றது. 
இதற்குரிய தேவாரப்‌ பாட ல்கள்‌ பல 


இருவாலங்காடு. மூத்த இருப்பநிகம்‌ பாடிய 
கானரச்காலம்னமையார்‌ தலையாலே நடத்து வந்து 
''அறவா நீ ஆடும்போது உன்‌ அடியின்‌ சீழிற்க 
என வேண்டிப்‌ பெற்ற வாத்தரல்‌ இத்தலம்‌ 
புளிதமூற்றது.. யகஞ்சலி வியாக்கிர பாதர்களோடு 
அம்மையார்‌ திருஉருவமும்‌ தட ராஜர்‌ சபையில்‌ 
இருக்கின்றது, 


சம்பந்தர்‌ இத்தவத்‌இந்கு வத்தபோது. காரைக்‌- ௧ 
லம்மையார்‌ தலையால்‌ நடந்து வந்த, மா புனித 
மன தலத்தை தன்னுடைய வால்‌ மிக. 
கவும்‌ அஞ்சி, அரக்கு வெளியிலேயே ஓரி 
டத்தில்‌ அன்று இரவு துளிலும்போது, ஆலங்‌ 
காட்டு அப்பன்‌ சம்பந்தர்‌ கலவில்‌ வந்து, தம்மை 


இருவாவடுதரை 


பரடுதற்கு அயர்த்தவையோ என்று நினைவூட்‌ 
டினார்‌. அடுத்த நாளே சம்பந்தர்‌ கோயிலிஷள்‌ 
சென்று, இறைவனைப்‌ பேற்றிப்‌ பகம்‌ பாடி 
வணங்கினார்‌. 


ஆலங்காட்டு நீலி வஞ்சனையால்‌ உயிர்‌ நீத்த வணி 
கனுக்கு, உறுஇியனித்த எழுபது வேளாளர்கள்‌ 
தங்களுடைய  உயிரைவிட்‌, செய்தியையும்‌ 
இத்தல வரலாறு கூறுகிறது. "துஞ்சவருவாரும்‌ 
தொழுவிப்‌ பாரும்‌" என்னும்‌ சம்பந்தருடைய 
பாடல்‌ மேற்கண்ட வரலாறுகளை நினைவுறுத்து 
ன்றது [சம்‌.1:85:1) 


காளியோடு சிவபெருமான்‌ தாண்‌_வம்‌: புரிந்து, 
அவள்‌ சமமாக ஆடுவது கண்டு, அவனள 
வெல்லக்‌ கருதி தமது இ: துகானல தலையனவு 
உயர்த்தி உருத்துவ தாண்டவம்‌ புரிந்த இடம்‌ 
இதுவே. ஆலங்காட்டுக்கு முக்கால்‌ மைல்‌ 
தொலைவில்‌ உள்ளது பழையனூர்‌. அங்கு 
காரைக்காலம்மையார்‌ கோயில்‌ ஒன்று உண்டு. 
இவ்வூர்‌ இருவிழாவில்‌ ஆலங்காட்டு உருத்துவத்‌ 
தாண்டவமூர்த்தி விதிக்கு எழுந்தருளி பங்குவி 
உத்திரத்தினின்றும்‌,  மார்சுழித்‌ இருவாஇரை 
அன்றும்‌ பழையனூர்‌ சென்று வருவது வழக்கம்‌. 


காண்க: (அடங்‌.பாடல்கள்‌ 81-9) சம்‌, 4817-28, 
7048 27 வை அப்‌; (773267 கந்‌]. 


இருவாவடுதுறை: இத்தலத்தில்‌ இருமூல 
நாரயணர்‌, இருமந்தரம்‌ என்னும்‌ நூலை 
அருளினார்‌. சம்பந்தர்‌, தம்முடைய தத்தையார்‌ . 
வேள்வி செய்வதற்காக 1000 பொன்‌ சிவனாரிடம்‌ 
பெற்றுக்கொடுத்தகை (அடங்‌, 2895) அப்‌,4:096:1- 
பாசுரம்‌ விளக்குகிறது, இருமாஸினகைத்‌ தேவம்‌, 
இருவிசைப்பா அருளிய தலம்‌ இது. இருவாவடு- 
தினை ஆதினத்த வைமைத்‌ இருவிசைப்பா 
அருளிய தலம்‌ இது, இருவாவடு- துறை 
ஆதினத்தவைமைத்‌ திருமடம்‌ இங்குள்ளது. 


காண்க: அடங்‌: பாடல்கள்‌ 899-2884 (சம்‌.);. 
695-4715; 513-5522 9701. சரச] [அப்‌...; 795-7900; 
7939-7942 [சந்‌]. 


இருவாவடுதுறை 


இருவிசைப்பா ஆசிரியர்களும்‌ அவர்கள்‌ 
பாடிய பதிகங்களும்‌ 


வரிசை எண்‌: ஆசிரியர்‌ பாடிய தலம்‌ பஇகங்களின்‌ எண்‌ 


[த இருமாளினகத்‌ 7, சோயில்‌ ம்‌ 
தேவர்‌ கோயில்‌ (2,222) 
3. கோயில்‌ 
ச. கோயில்‌ 
3. சேந்தனார்‌ 1. இருவீழிமிழனலை 3 
2, இருவசவருதுனற (5,57) 
3 இருவினடக்கழி 


1. கோயில்‌ 
(இருப்பல்வான்டுர 


வரிசை எண்‌ ஆசிரியர்‌ பரடியதவம்‌ பதிகங்களில்‌ எண்‌ 


ம்‌ 
(2) 
3. கரூவூர்த்தெவர்‌ 1. கோயில்‌ 1. 
2, நிருக்களந்தை 
ஆநித்தெச்சரம்‌. (4,210,12, 0, 
பேக கார) 
3. இருக்‌£ழ்க்‌ கோட்டுர்‌ 
மணியம்பலம்‌. 
4. இிருமுகத்தலை. 
5. இரைலோச்கிய 
சுந்தரம்‌ 
4, கங்கைகொண்ட 
சேரனேச்சரம்‌. 
1. திருப்பூவணம்‌ 
ச. இருச்சாட்டியக்குடி 
9, தஞ்சை 
இராசராசேச்சரம்‌ 
19. இருவிடை 
மருதூர்‌ 


24. (சேந்தனார்‌! 


£6. பூந்துருத்தி நம்பி 

காடதம்யி 1 இருவாரூர்‌ 3 
உ கோலில்‌ [1219) 
1. கோயில்‌ 3 


[ப 


1. கோலில்‌ ! 
{a} 


3. கண்டராதித்தர்‌ 


5, வேணாட்டடிகள்‌. 


20k 


இருவாவடுதுறை 

7. இருவாவி 1 கோயில்‌ 

அமுதனார்‌ 2. கோயீல்‌ 4 
கோயில்‌ (22,33,24.258] 

தீ. கோயில்‌ 
8. புகுடொத்தம 4 கோயில்‌ z 
நம்பி 2, கோவில்‌ [29,277 
5, சேதிராயர்‌ 1. கோயில்‌ ம 
[28] 


இருவிசைப்பாவில்வாத்தியக்குறிப்புக்கள்‌ 


பண்‌ பதிசும்‌ 
இன்றைம்‌ கின்னரம்‌ முழவம்‌ 

மழவையாழ்‌ வீணை 

கெழுவுகம்பலை செய 

கீழ்க்கோட்டூர்‌. 3:10-2 


சாதித்‌ இண்ணரங்‌ கலந்[து] ஒலிப்ப மந்திர இதத்‌ 
நீங்குழல்‌ எங்கும்‌ மரு விடம்‌ திருவிடை மருதே 
9172 


குழல்‌ஒலி......விம்மி மிகு 
இருவாரூர்‌ 

குழல்‌ யாழ்‌... முழங்க 
நடம்புரி பரமர்‌ 
பகையாட வாடும்‌ எனை 
தேர்மலி விழவிற்‌ 
குழலொலி 

மந்திர தந்‌ தீங்குழல்‌ 
எங்கும்‌ மருவிடம்‌ 
திருவிடை மருதே 


குறல்‌ 
929-11 


9-8-4 
2:9-5 


9-2. 


9:17-2 


சகனடயின்‌ முழக்கும்‌ 
ரீசகடை - ஐயகண்டை) 9:10-7 
சங்கம்‌ சங்கமும்‌ சகடையின்‌ 
முழக்கும்‌ 
தமருகம்‌....மழலை யாழ்‌ 
வீணை கெழுவுசுல்பனலை 
செய்£ழ்க்‌ கோட்டுர்‌ 
(தமருகம்‌- உடுக்கை) 


9110-7 


9:20-௪ 


இருவையாறு 


படப்பை னை அ அ னை ரை 


துடி துடிஇடை இடமருங்ர்கு! 
ஒருத்தி ப 
துடி விடவாய்க்கங்‌ 
கணம்‌., இவை கண்டு 
அசன்பெருநடம்‌ 9:04 


துந்துபி துந்துபி குழல்யாழ்‌ 
டுமாத்தைவான்‌ இயம்ப... 
நடம்புரி பரமர்‌ 98-4 
பறை கடுப்பாய்ப் பறை 
கறங்க...கைக்கொண்டு... 
வராக முன்னோடி 83-7 


முழவம்‌ நந்தகை முழவம்‌. 
முலலென முழங்க தடம்புரிபரமர்‌ 9:6 -ீ 
சந்தி முழவங்கொட்ட 
தட்டம்‌ தாதன்‌ ஆடுமே 924-4 
முழவம்‌ மழவை யாழ்‌ 
விளா கெழுவுகம்பலை: 
செய்6ழ்க்‌ கோட்டுர்‌ 9:10-4 


மொந்தை மொந்தை வான்‌ 
இயம்பத்‌..நம்புறி பரமர்‌ க்க 


யாழ்‌ துந்துபி குழல்‌ யாழ்மொந்தை 
வான்‌ இயம்ப...நடம்புரி பரமர்‌ 9:8-ஏ 


மீல்‌ னகயில்‌ யாழ்‌ வாழ்‌ 

நரம்பாலும்‌ & யிர்‌ சர்ந்தரய்‌ 92-8 

மருத யாழ்‌ 917-0 

மழனல யாழ்‌ சிவம்ப 911.7 

மழலை யாழ்‌ வீனை 

கெழுவுகம்பனல செய்ழ்க்‌ 

மேட்டுர்‌ 619-8 

மாவினை மகனிர்‌, 

கங்குவ்வாய்‌ அங்குலி 

கெயும யாழொவி 

வம்பும்‌... தஞ்சை 916-4 

யாடழோலி...விம்மூயிகு 

இருவாரூர்‌ 92.11 
விணை தந்திரிவணைதேமும்பாட 917-3 

மழலை யாழ்‌ வீணை 

கெழுவு கம்பலை 

செய்£ழ்க்‌ கோட்டூர்‌ 3110-8 


இருவிளையாடற்‌ புராணம்‌. பார்க்க: 1: கடத்‌ 


குற்றங்கள்‌ (தோ.1.304)8) எமநாதன்‌ (தெ வரு 
3) சாதாலி (தொ.ம்‌.289. 


இருவையாறு, இவ்வூர்‌ தஞ்சாவூருக்கு அருகில்‌ 


உள்ளது. இசைக்கலை பரப்பிய நல்லினிய 
ஊர்களுக்குள்‌ ஒன்று. இங்கு ஞான சம்பந்தர்‌, 
சுந்தரர்‌, மாணிக்க வாசகர்‌, ஐயடிகள்‌, காடவர்‌ 
கோன்‌, அருணஃரியர்‌, பட்டிலத்தமுகள்‌ 
முதலியோர்‌ இவ்வூர்‌ பற்றிப்‌ பாடல்கள்‌ 
அருளியுள்ளனர்‌. இங்கு தடைபெறுக்‌ ஏழூர்‌ விழா 
(சப்ததான] தொன்மையானது; இது பங்குனி 
மாதத்தில்‌ நத்தி, தேவர்‌ திருமண விழாவின்‌ 
தொடர்பாகத்‌ இருமழப்‌ பாடியூரில்‌ தொடங்கும்‌; 
12 தான்‌ விழா. இருவையாற்றினைச்‌ கத்றிலும்‌ 
உள்ள ஊர்களாலிய 1. இருப்பழனம்‌, 2. இருச்‌ 
சோற்றுத்துறை, 3, இருவேதிக்குடி, சி. இருக்‌- 
கண்டியூர்‌, 5. நிருப்பூந்துருத்தி, 6. இருநெய்த்‌- 
தானம்‌, 7. திருவையாறு ஆக்யவத்றிலுள்ள இசை 
வல்லுநர்கள்‌ சிறப்பாக ஓதுவார்கள்‌ சேர்ந்து 
யாடல்‌ வழிபாடு நடத்துவார்கள்‌. ஏமூர்க்கும்‌ 
இறைவனும்‌ இறைவியும்‌ ஊர்வலமாகப்‌ 
பல்லக்குகவில்‌ செல்லுவார்கள்‌. பல்லாயிரக்‌ 
கணக்கான மக்கள்‌ கண்டு கஸிக்கும்‌ சூட்டு இசை 
வழிபாட்டுப்‌ பெருவிழா இது. இயாகராசர்‌ 
இவ்விழாக்களில்‌ கலந்து கொண்டதால்‌ 
தேவாரம்‌, இருப்புகழ்‌ முதலியன கேட்கும்‌ 
வாய்ப்பைபக பெற்றிருந்தார்‌ எனலாம்‌. 


பார்க்க உஞ்ச விருத்த, ஏழூர்‌ விழாவும்‌ 
இசையும்‌. 


. ம்ம்‌ 
3ீதிருவொற்றியூஸ்‌ இங்கு புற்றிடம்‌ கொண்டார்‌ 


வன்மீகநாதர்‌, 


இங்கு புற்றாகவே உள்ள மூர்த்தியை வழிபடுன்‌ 
றார்கள்‌, இது கடற்கரைத்‌ தலம்‌; இரை வீசும்‌ இரு 
நகர்‌, கடலில்‌ மரக்கலங்கள்‌ காட்சியளிக்கும்‌. 
தமக்குரிய ஊராக இனறவர்‌ ஒற்றியாகப்‌ பற்றிக்‌ 
கொண்டார்‌, ஒற்றியாக. இனறவா, நீர்‌ பற்றியுள்ள 
இத்தலத்தைக்‌ கை விடாதே இதற்கு ஒப்பான 
தலம்‌ வேறு இல்லை என அப்பர்‌ எச்சரித்‌ 


இல்லானா. 


துள்ளார்‌. இணி,சுந்தரர்‌ வினவுகிஸ்தார்‌ 
"இறைவா, நீ இந்தக்‌ கோடி என்னும்‌ தலத்தில்‌ 
தனியே வீற்றிருக்கிண்றாய்‌ ஏண்‌?*'என்று “படம்‌ 
பக்கம" எண்ற அபூர்வ வாத்தியம்‌ இங்கு முழக்கம்‌ 
பட்டது. 


இறைவருக்குப்‌ “படம்‌ பக்கு நாதர்‌! என்று 
பெயர்‌. 


வண்டு யாழ்பாடும்‌ சோலைகள்‌ சூழ்ந்த 
தலல்‌.வேத ஒலியும்‌ ஓமம்‌ செய்யும்‌ ஒவிஙும்‌ 
எப்போதும்‌ நீங்காது ஏலிக்கும்‌ தலம்‌. 


சுலியனாலனார்‌ தொண்டு செய்து வாழ்ந்த தலம்‌; 
சங்கிலி நாச்சியார்‌ மலர்த்‌ தொண்டாற்றி சுந்தர 
மூர்த்தியாரைத்‌ திருமணம்‌ புரிந்து வாழ்ந்த தவம்‌. 
அந்த அம்மையாருக்கு மகிழ மரத்தடியில்‌ 
மகிழ்த்து கொடுத்த வாக்குறுதிக்கு மாறாகச்‌ 
சந்தரர்திரூவாருர்க்குச்‌ செல்வ, ஒற்றியூர்‌ எல்லை 
தாண்டி ஒரு காலடி வவத்தவுடன்‌ கங்‌ பார்வை 
இழத்த இடம்‌ ஒற்றியூரில்‌ உண்டு. இன்றும்‌ அது: 


“'காலடிப்‌ பேட்டை "' என்று வழங்குகிறது. 


கண இழந்து சுந்தரர்‌ கசிந்துருடிக்‌ கவித்து காத 
லாகிப்‌ பாடிய பதிகங்கள்‌ நமக்குக்‌ டைத்துள்‌ 
ளன, 


பட்டினத்தடிசள்‌ இவ்வூரைப்‌ போற்றியிகுப்பது 
குறிப்பிடத்‌ தக்கது. வாவி எல்லாம்‌ தீர்த்தம்‌ மன 
மெல்லாம்‌ சிவலிங்கம்‌”! எண்று போற்றியுள்ளார்‌, 
அவருடைய முத்தத்‌ தலம்‌ இதுவே.கலிய 
தாயனார்‌ முக்தியடைந்த தவமும்‌ இதுவே. 


காண்க;- அடங்‌, 3400-3425 (சம்‌.]; 002-4613, 
4040-2900, 5263-3472, 8601-67010 (அப்‌; 7279-7743, 
8147-8156 (சும்‌. ] 


தில்லானா. தென்னக இச வடிவங்கள்‌ ஒன்று 

தில்லானா என்பது, 'இல்லானா' என்னும்‌ 
பல்வேறு இசைக்‌ காயக்‌ 
கணக்குகளில்‌ அமைத்துப்‌ பண்‌ வடிவுகளுடன்‌ 
சேர்த்துப்‌ பாடப்படுவதால்‌ - இது 'இிவ்லானா" 
என்று பெயர்‌ பெறுகிறது. இல்லானை என்ற 


சொல்லைப்‌ 


இருமழினசயாழ்வார்‌ 


தலைவியைச்‌ சிறப்புச்‌ சொல்லோடு சேர்க்கப்படும்‌ 
வேறு கானச்‌ சொற்கன்‌.. 


இரி தில்லானர்‌ : இரி இரி தில்லானா 

தத்தித்‌ இல்லாரை - இத்‌ இத்தி இல்வாணா 
இரனம்‌ தோம்‌ இரணா - கோம்தோம்‌ இரனா 
தானம்‌ - தன்னம்‌ - தான்னம்‌ - தனம்‌ கன்னம்தன 


முதலிய சொற்கட்டுகள்காள அளவுச்‌ சொற்‌- 
களாகக்‌ கட்டப்படும்‌; துள்ளல்‌, தாவல்‌, 
தாண்டல்‌, குதித்தல்‌, என்வல்‌ முதலிய செயல்க 
க்கு ஏற்ப அனமப்பு பெற்று பண்ணார்‌ சுர்‌ 
அமைப்புகளும்‌ உற்று விளங்குகின்றன. 


தில்லானா என்னும்‌ உருப்படிகளில்‌ பல்லவி, 
அனுபவ்வவி, சரணம்‌ என்ற மூன்று தமிழிசை 
வடிவுகள்‌ இடம்‌ பெறுள்றன, சிலவற்றில்‌ அனு 
யல்லவியின்றியும்‌ சரணம்‌இன்றியும்‌ விளங்குவ 
துண்டு, இல்லானாவில்‌ சதிச்‌ சொற்குட்டுகள்‌ 
மத்தளச்‌ சொற்கட்டுகள்‌ உறுப்புக்களாக 
விளங்கும்‌; இவை சிறப்பிடம்‌ பெறுகின்றன. 
இவை இரண்டு, காவு, எட்டு ஆவர்த்தனங்கள்‌ 
பெற்று தடைபோடும்‌.. 


இல்லாணாக்கன்‌ தாட்டியத்திதும்‌ இசைக்‌ கதை 
செய்யும்‌ (காலட்சேபம்‌ செய்யும்‌) பொழுதும்‌, 
பாடல்‌ இசையரங்குகளிலும்‌ இடம்‌ பெற்று மர 
மரத்தவனுக்கும்‌ மதந்தவனுக்கும்‌ உணர்ச்சி: 
யூட்டும்‌;தூங்குவோனுக்கு விழிப்பு நல்கும்‌, 
சோம்புகின்றவனுக்கு முயற்சி தல்கும்‌, துக்சுமுறு 
யவணுக்கு மகிழ்வு நல்கும்‌. இவை தில்லானா 
செய்யும்‌ உணர்ச்சிச்‌ செயற்பாடுகள்‌. நாட்டி 
மத்தில்‌ தில்லானாவுக்கு ஆடுவது கடினம்‌. இசைக்‌ 
சாலச்‌ சொற்கட்டுகளுன்‌ பல்வேறு கடினப்‌. 
பின்னல்கள்‌ துள்னி எழும்‌. அவற்றிற்கு ஏற்றவாறு 
பாத அடைவுகள்‌, குயின்‌ முத்திரைகள்‌, உடலின்‌ 
நெளிவுகள்‌, அழகின்‌ அளைவுகள்‌ இயங்குதல்‌ 
வேண்டும்‌. இவ்வாறு இயங்கும்போது பாடற்‌ 
பொகுளுக்கு ஆடுவது இல்லை. இசைக்‌ தானத்‌ 
இற்கு ஏற்றவாறு அழகும்‌ ஒனியும்‌ ஊட்டி, 
எழிலும்‌ ஏற்றமும்‌ காட்டி ஆடுதல்‌ வேண்டும்‌. 
எழில்‌ ததும்பும்‌ உடல்‌ இயக்கமே தாளத்துடன்‌ 
கச்சிதமாக இயங்குதல்‌ வேண்டும்‌. நாட்டிய நயம்‌ 


இல்லாரை 


தண ப ப ப ட ட ப ட டட பபப 


காணும்‌ தல்லநிஞர்கள்‌, தண்ணார்த்த பண்ண 
றிவும்‌ இணக்கம்‌ சார்ந்த தாளக்க ணக்கறிவும்‌, 
தண்டமிழை உண்டுடண்டு இளைத்த பண்டைத்‌ 
தமிழதிவும்‌ படைத்தவர்களாக விளங்குதல்‌ 
வேணடும்‌. 


“இல்லானர' என்னும்‌ பாடல்‌ வகையானது சப்படித்‌ 
தோன்றியது? 


தரி தரி இவ்லானா' என்னும்‌ விளையாட்டு, 
தமிழ்‌ நாடெங்கும்‌ தடைமுனறையில்‌ உள்ளது. 
நீண்ட மணல்‌ மேடு ஒன்னற இட்டுக்கொண்டு 
சிறுமி கையிலே இரியினால்‌ ஆகிய ஓர்‌ அழகுச்‌ 
சிறு பொம்மையயைத்‌ “திரி இரி இல்லானா ஒளித்‌ 
துகொள்‌' என்று பாடிக்கொண்டிருக்கும்போது 
திரியை மறைத்து மணல்‌ மேட்டினுள்‌ புதைத்து 
வவத்து விடுவாள்‌. மேலும்‌ அதன்மேலே விரல்‌ 
களால்‌ பொத்திக்‌ கொள்வாள்‌. மற்றவன்‌ 
இல்லாரை ஒளிந்துள்ள இடத்தை மணலைக்‌ 
இண்டிக்‌ கண்டு காட்டுதல்‌ வேண்டும்‌. இவ்விளை 
யாட்டு தென்னக மாவட்டங்களில்‌ இருந்து வரும்‌ 
ஐது. 


மணல்மேட்டில்‌ ஒன்றைப்‌ புகைத்து வினை 
வாடும்‌ விளையாட்டு சங்க இலக்கியத்தில்‌ இடம்‌ 
பெற்றுள்ளது. தாய்‌ ஒருத்தி தன்‌ மகளை நோக்கிக்‌. 
கூறுகிறான்‌: 'மகளே! கண்டபடி கண்ட கானை 
யுடன்‌ நட்புக்‌ கொள்ளாதே. தான்‌ ஈறுமியாக 
இருந்த காலத்தில்‌ இல்லாரை விளையாடினேன்‌, 
மணல்மேட்டினுள்‌ புன்னைக்‌ காயைப்‌ புதைத்து 
னவத்துவிட்டு மறந்துவிட்டேன்‌; அது பன்னாள்‌ 
கழித்து முளைத்துவிட்டது. அழகெல்லாம்‌ 
இரண்ட ஏது புன்னைக்கன்று, அதற்குப்‌ பாலும்‌ 
நெய்யும்‌ ஊற்றி வளர்த்தேன்‌, இப்போது நவ்ல 
புன்னைக்‌ காய்களையும்‌ நிழலையும்‌ தந்து 
வீட்டின்‌ முன்னர்‌ நிற்பது, நல்ல மரம்‌. இதில்‌ 
உன்ன உள்ளுறை எனன? உண்‌ வயிற்றில்‌ ஒரு 
விதை விழுத்தரல்‌ அது முனைத்துக்‌ குழந்தை. 
யாகும்‌; கருத்துடன்‌ இருந்துகொள்‌ என்பது. 


விளையாடும்‌ ஆயமொடு வெண்மணல்‌ அழுத்தி 
மறத்தனம்‌ துறந்த காழ்முனை அகைல 


நெய்யெய்‌ இம்பால்‌ பெல்தினிது வனர்த்தனம்‌ 
தும்மினூம்‌ சிறத்தது துல்வை ஆரும்‌ என்று: 


அன்னை கூறினாள்‌... புன்னையது சிறப்பே 
[நத்‌...8 பாடல்‌) 


[ஆயம்‌ - விளையாடும்‌ கூட்டம்‌. காழ்முளை 
அனகம்‌ - முத்திய புன்னைக்‌ காய்‌ முளைக்க, ] 
இதனால்‌ அறிவது: “தில்லானா: என்னும்‌ வினை 
யாட்டில்‌ சிறுமியர்‌ பாடிய பாடலை இசையரங்கு 
மேதைகர்கள்‌ எடுத்துக்‌ கையாண்டு ரிய 
செவ்விய இலக்கியச்‌ செல்வமாக அமைத்துலிட்‌ 


டனர்‌. பாடல்‌: 


இசிநிரிதில்லானா 
தைதை இல்வானா 
காதுமாது மன்னவன்‌ தம்பி 
கோதுகோது கொழுந்து வெற்றிலை 
ஒனிஞ்சுக்கோ ஒளிஞ்சுக்கோ 


அதாவது அழகெல்லாம்‌ அமைந்த இரண்ட 
தில்லானாவே . தீ வெளியில்‌ நிற்பது குற்றம்‌ 
குற்றம்‌ (கோது கோது], நீயோ இளம்‌ பெண்‌. 
மிகக்‌ கொழுந்து வெற்றினலை - மன்னவன்‌ தம்பி 
குதிரை மீது உவா வகுவறான்‌. அவன்‌ கண்கரில்‌ 
யட்டசல்‌ தமை இமை வரும்‌ வரும்‌ ஒளித்துகொள்‌, 
இம்‌! கரம்‌ ஒலிஞ்சுக்கோ என்பது இற்றார்‌ 
தங்கும்‌ சிரிய கூடிய சிறு இலக்கிய செஞ்சொல்‌ 
செல்வம்‌. இது இல்லானா என்னும்‌ இசை உருப்ப 
டியாலியது, 


தாட்டுப்புறச்‌ இறுமியரின்‌ பாட்டின்‌ வினனயாட்டு 
பல்லவி, அனுபல்லவி, சரணம்‌ என்று தென்னகம்‌ 
னவத்துன்ள அமைப்புக்களைச்‌ சார்ந்து! 
வனர்ந்துன்னது, நாட்டுப்புற எஸிய பாடல்கள்‌ 
னின்றும்‌ தோன்றியவைகளே பல தமிழ்‌ இசைப்‌ 
பாடல்‌ வனககன்‌. தாட்டுப்புறப்‌ பாடல்‌ முத்தி 
யவை; ஈர்த்தனை முதலிய கடின இவக்கிய வடி 
வங்கள்‌ பிந்தியனவ. சின்னையா, பொன்னையா, 
சிவானந்தம்‌, வடிவேலு என்னும்‌ தஞ்சை 
நால்வரும்‌ (1601-1868) முதன்முதல்‌ இல்லானாக்‌ 
களை வனப்படுத்திப்‌ பயன்படுத்‌இனார்கள்‌- 
சொல்‌ சார்ந்த பாடலடிகள்‌ சிவ மட்டுமே இல்லா 


இல்லானா 


னாவில்‌ இடம்பெறும்‌. இந்தச்‌ சிறு அடிகளைப்‌ 
பொருள்‌ புரியாத வடமொழிச்‌ சொற்களால்‌ 
எழுதி நிரப்பும்‌ அளவுக்குத்‌ தமிழ்‌ தாழ்வு என 
நினைத்துப்‌ பனகமை பூண்டோர்‌ உண்டு. ஆடவல்‌ 
வானைத்‌ பற்றிய தேவாரச்‌ சிறு சொற்றொடர்‌ 
கை ஈற்றுச்‌ சரணத்திவோ, பிற இடத்திவோ 
அமைத்து இல்லாணாக்கள்‌ இயற்றுதல்‌ சீரிய 
பெருமை தரும்‌, 'தாம்‌, தக, தகஇமி, தரன” - முத. 
லிய தொடர்கவின்‌ எழுத்துக்களைத்‌ தமிழ்‌ ஒலிக 
எாகவே ஒலித்தல்‌ வேண்டும்‌, வேண்டாத 
வீணான அடிவயிற்று ஒலிகளை வலிந்து புகுத்த 
வேண்டியதில்லை. 


ஆசிரியா்‌ சுத்து; (பதுளை சத்குரு சங்கீத வித்யா 
லயம்‌ வெளியிட்டுள்ள இல்லானா என்னும்‌ நூல்‌ 
(2895) சொற்கட்டு ஒலிப்புகளை வடமொழி அடி 
வயிற்றொலிகனாச்‌ி வெளியிட்டுள்ளது. பிர 
பந்தம்‌ என்பன ஏிவணாரின்‌ ஐத்து முகங்கள்‌ 
னின்றும்‌ எழுந்தனவ என்று கூறியுள்ளது புராண 
விளக்கமே யாகும்‌. இனி, இருத்தாளச்‌ சதியில்‌ இரு 
ஞான சம்பந்தர்‌ 'பந்தம்‌' என்று தொடங்கல்‌ 
யுன்னார்‌. 'பத்தம்‌” என்பது பல தாளக்‌ கட்டுகள்‌ 
சேர்ந்ததைக்‌ குறிப்பது. "கந்தம்‌! என்பது ஒரு 
தானத்தின்‌ கட்டுக்களைக்‌ குறிப்பது; தம்‌ பாடலில்‌ 
இவற்றைப்‌ பயன்படுத்தி இலக்கியமும்‌ அமைத்‌ 
துள்ளார்‌. 


பந்தம்‌ என்பது தமிழ்ச்‌ சொல்‌) கீர்த்தகாயைத்‌ 
“தரு! என்று மூதலில்‌ தமிழிசையோர்‌ வழங்கி 
னார்கள்‌, தருனவ ஒட்டித்‌ இவ்லாளாக்களை 
அமைத்ததனாவ்‌ *இல்லானானவத்‌ தரு 
இில்வானா என்று பெயரிட்டு வழங்கினார்கள்‌ 
என்பது கந்தம்‌ ஆகவும்‌, பந்தம்‌ ஆகவும்‌ அமைக்‌ 
கப்பட்டன. இவை தமிழ்‌ அமைப்புக்கள்‌. 


சொல்‌: இல்லானா என்னும்‌ சொல்லைப்‌ பெற்று, 
தமிழிசை நாட்டியத்தில்‌ வழங்கும்‌ ஒருவனக 
இசைப்‌ பாடல்‌. நாட்டுப்புறப்‌ பாடல்கவில்‌ 
'இல்லாவே' என்றும்‌ 'இல்லாலங்கடி ' என்றும்‌ 
"தில்லாலங்கடி: 'ஏவேலோ' என்னும்‌ வழங்குக 
றது. 'இல்‌* என்னும்‌ வேர்ச்சொல்‌ 2200 ஆண்டு 


இல்வானா 


கட்கு முன்னரே சங்க இலக்பெயத்தில்‌ இடம்‌ 
பெற்றுள்ளது. தொல்காப்பியம்‌, “இல்‌ என்பது 
வினழவு அதாவது விரும்புதல்‌ என்னும்‌ பொருளு 
டையது என்று விளக்குகிறது (தொல்‌. சொல்‌..235].. 
இப்பொருவவழித்‌ "தில்லானா: என்பதற்கு விரும்‌ 
பப்படுபவள்‌ என்றோ விருப்பம்‌ உடையவன்‌ 
என்றோ பொருள்‌ கூறலாம்‌, தஇில்‌ஆனாள்‌ 
:நில்லானான்‌; இல்லானா. 


[ஓ.தோ. : இல்லை - விருப்பம்‌ பெற்ற நகர்‌; 
இல்லை மரம்‌ - விரும்பப்படும்‌ மரம்‌. 'இில்லை 
அள்ள புல்லென்‌ சடமையோடு' (புறநா, 3582) என்ப 
தற்குத்‌ இல்லை மரம்‌ போனத பரந்து விரிந்த 
சடைகளோடு என்று பொருள்‌ கூறலாம்‌]. கானப்‌ 
மின்னல்களும்‌, பண்ணின்‌ கர அமைப்புப்‌ 
பின்னல்களும்‌ நிறைந்து விரைந்து ஆடப்படும்‌ 
ஆட்டம்‌ ஆகலால்‌ அவையோரால்‌ விரும்பப்‌ 
படும்‌ ஆடல்‌ தில்லானா எளலாம்‌. நாட்டியம்‌ 
கொச்சித்‌ தில்லானா என்பதைத்‌ தானத்திற்கு 
ஆடும்‌ ஓர்‌ ஆடல்வனச என்று சருக்கமாகச்‌ கட்டிக்‌ 
காட்டலாம்‌, தல்லானாவுக்கு உரியவகளாகப்‌ 
பயன்படும்‌ சில முழவுச்‌ சொற்கட்டுகள்‌ உண்டு. 
இவை ஒசை இறந்தன; மகிழ்வு ஊட்டுவன, 
இவை ட்டுவளார்களின்‌ படைப்புச்‌ 
செல்வங்கள்‌: 


தில்லானாவில்‌ முழவுச்‌ சொற்கட்டுகள்‌:: 


1) தாகுதணம்‌ 3) ததகு தணம்‌ 3) தாகு தணந்தரி தா 
4) தரித்த இரித்த சணுத்த 5) சம்‌ தரிதா தக௮ம்‌ தரிதா 
5) தாகு தணக்கு சக 7] தாகிட திட சம்தரி சீ] 
தத்திண்னம்‌, கத்ீவ்கிண்ணம்‌, 9) கந்ங்கிணத்‌ 
தோம்‌ 10) தடிகு டிடிகுதக 12) தணகு தாகுதண 18) 
கந்தித்‌ த௲ணக 3) 8ம்‌ தர இனா முதவியன தில்லா 
னாவிலும்‌ பதங்களிலும்‌ இடம்‌ பெறுவதுண்டு... 
தத்தத்‌ இந்த தட மென்றருவித்திரள்‌ 

பாய்த்து போம்‌ ரசம்‌25;:4$ 
சர்த்தனையில்‌ காணப்படல்போல இல்லானாப்‌ 
பாடல்களில்‌ பல்லவி, அறுயல்லவி, சரணம்‌ 
எனப்‌ பகுப்புகள்‌ காணப்படினும்‌ இப்பகுப்பு 


இல்லாண 


இல்லானா ர 
த்‌ 


களில்‌ தானக்‌ கணக்குகனே சிறப்பிடம்‌ பெற்று 
நாட்டியத்தை இயக்குகின்றன. 
சொற்சுட்டுகளின்‌ அமைப்பு: குறைப்புக்‌ கொலம்‌ 
(யத), திறைப்புக்‌ கோவம்‌, சமக்கோலம்‌ என்னும்‌ 
தான அனவுவடிவுகளில்‌ சொற்கட்டுகள்‌ இளிது 
முழங்கும்‌. எ-டு: 
நினைப்பு நிர்‌ கோலம்‌ [*நபக தாளம்‌ (3.8-3)] 
இட தொம்‌ 
தூ கிட தொம்‌ 
திக ததி நிட தொம்‌ 
தக இக ததி இட தெம்‌ 


34 
1% 


3/9 3/8 


தகிட ததிங்பணதெரம்‌ - தளரங்கு] : 2% 
ததிங்கணெதொம்‌ : தாங்கு] - 2 
ததிங்கணதொம்‌ டத - 


குறைப்பு நிரல்‌ கோலம்‌ 
a hh Wh 
தா தீ தோம்‌ தல்‌ 
நீ தோம்‌ தல்‌ 
தோம்‌ க 

ததி 


1h 


கிடசதொம்‌ - 
ஈடதொம்‌ - 
கிடதொம்‌ . 
கிடதெரம்‌ - 


தீர்மானம்‌ 


த்சவ- தோம்‌. 


தகநின . தோம்‌ - 
தகதின - {x}. 
சவதீலலல்‌ கோலம்‌ 

eA 
தத்‌ 


காதத 
சதிக்‌ 


kh 

இட கொம்‌. முன்வ 
கதிமட 
ததிகிட 


1] 


2, 
2 


தொம்‌ 


தொம்‌ 


தரில்டதத்‌ ததி தொம்‌ 2122 
Heth ma 
தீர்மானம்‌ ன 
! h 
தகநின தோம்‌ - i 3 
கன தோம்‌ 1A ப ச 
ர்‌ தகன {x} ட்டு 
க ட்‌ 
லைக்‌ கோலம்‌ 
ததிமி 
ம்‌ 
தாதீக்‌ ட தக தரி தோம்‌ - தாங்கு)... 4! 
தகதக இட தச தரில்ட கோம்‌ - தாம்‌/கு) .. 2902 
திக்‌ கிட தக தரிலட தோம்‌: (0)... சர்‌! 
அறுதி 
தாட i த்‌ 
தீதரிடெ தச 55 78/34 
சி தரி தக ட ர்‌, 
தீ தம்கிட தக mj 
Whsdh 09 


இல்லானர எனும்‌ சொல்லைக்‌ காலப்படுத்துதல்‌ : 
எ.டு 


ச்‌ 3 
1 இல்‌; ள்‌ ஷ்‌ “1h 
தா; தாங்கு 21 
உ தில i த . 
: இல்‌, லான 
தா: 8: தாங்கு] - 2% 
்‌ ஆ 
3. இல்லா ஸரி, 276 
தந்த தார்ங்கு) 2 17% 
ந்‌ க 2 t J a 
*/கில்லானா இல்வரனா ஒல்‌ லாஆ ஆண? 
திட தட தா. (தாதிதோம்ர்தா 


இவ்யபிரபந்தம்‌ 


திவ்யபிரபந்தம்‌ (7-9நரற்‌.) கேவாரத்‌இற்கு 
மிகமிகக்‌ கடைசிக்‌ காலத்தில்‌ ஓரோர்‌ 
பதிகத்திற்கும்‌ ஏதாவது ஒரு பண்ணைக்‌ குறித்து 
வவத்துக்‌ கொண்டு அப்பபண்னணயே பாடலாம்‌ 
என்று தவ்ெண்ணம்‌ பூண்ட ஒர்‌ ஓதுவார்‌ 
ஆசைப்பட்டு தாம்‌ விரும்பிய பண்ணைச்‌ குறித்து 
னவத்தார்‌. அந்த ஒதுவார்‌ அவர்கள்‌ சிலைம்ப$ல்‌ 
சங்க இலக்கியத்தில்‌ கண்டுள்ள 
யண்களைப்‌ பற்றிய குறிப்புக்களை ஆராய்ந்தும்‌ 
பழம்‌ பண்களுக்குரிய சரதிரல்களைக்‌ 
கண்டுயிடித்தும்‌ குறித்தாரில்லை. இவர்‌ 
போலவே தாலாயிரத்‌ இவ்யபிரபத்தத்திற்கும்‌ 
ஒரன்பர்‌ பண குறித்து னவத்துள்ளார்‌, இவர்‌ 
இருவாய்‌ மொழியில்‌ 2 பண்களும்‌ பெரிய 
இருமொழியிவ்‌ 25 பண்களும்‌ குறித்துள்ளார்‌. 
தேவாரத்திருப்பதிகங்களுக்குரிய பண்சனன 
ஒட்டிக்‌ குறித்து வைத்துள்ளார்‌, இப்பண்ணும்‌ 


பழம்‌ 


தாளமும்‌ தமிழ்ச்‌ சங்கத்து ஏட்டில்‌ 
இருத்தவைகளைப்‌ பார்த்து மர்ரே பப்பில்‌ 
குறித்துள்ளது. 

பார்க்க. (ய) பண்‌ என்னாம்‌. பாடற்கு 


இயையின்றேல்‌ என்னும்‌ வள்ளுவர்‌ காட்டிய 
வழியைப்‌ பின்பற்றித்‌ இவ்யப்‌ பிரபத்தங்கட்கு. 
பொகுளுக்கேற்ற பண்களில்‌ பாடலாம்‌. 4000 
பாடலும்‌ ஆசிரிய விருத்தம்‌, கலித்‌ தாழிசை, 
கலிவிருத்தம்‌, தரவு கொச்சகக்‌ கலிப்பா, 
கட்டனனக்‌ கலித்துறை, ஆசியத்துறை முதலிய 
யாப்பு வசைகள்‌ எழுத்து எண்ணிக்கையில்‌ ஏர்‌ 
அளவில்‌ அணைந்த இயற்றமிழ்‌ ஆதவால்‌ 4000 
பாடலும்‌ இசைக்கும்‌ தாளத்திற்கும்‌ உரிய/வையே. 
இவற்றைப்‌ பொருளுக்கேற்ற வனகயில்‌ 
பபண்ணமைத்து பாடவும்‌ இசையரங்குகள்‌ 
நிகழ்த்தவும்‌ வைணவம்‌ இனசயாளர்கனை 
பயிற்றுவித்து இசைக்கலை வளர்ப்பதும்‌ 
இருத்தொழுகையாகும்‌, இவ்யப்‌ பிரபந்தப்‌ 
பாடல்களில்‌ குறிப்பிடப்பட்ட பண்கள்‌ நைவளம்‌ 
11499), காமம்‌ (587), பஞ்சமம்‌ (3651). 

பார்க்க” ஆழ்வார்கள்‌ அருளிச்‌ செய்த 
மீரபந்தங்கள்‌, (தொ.!:387 


இவாகர நிகண்டு 


இிவாகர நிகண்டு. இதன்‌ முழுப்‌ பெயர்‌ சேந்தன்‌ 


திவாகர திகண்டு. இது 7 ஆம்‌ நூற்றாண்டிற்குப்‌ 
பின்னர்‌ இயற்றப்பட்ட உனரநூற்பாவியல்‌ 
அகராதி, நிகண்டு என்பது சொல்லின்‌ பொருள்‌ 
எனப்படுவது. தொல்காப்பியத்தில்‌ உரிவியல்‌. 
என்பது சொற்களின்‌ பொருளை உரை நூற்பாவில்‌ 
கூறுவது. இதற்குப்‌ பின்னர்‌ பிங்கல நிகண்டு 
தோன்றியது. இவாகரம்‌ முந்தியது என்பதும்‌, அது 
திவாகரரால்‌ இயற்றப்பட்டது என்பதும்‌. 
மண்டலபுருடர்‌ என்னும்‌ ஆசிரியர்‌ தாம்‌ இயற்றிய 
சூடாமணி என்னும்‌ நிகண்டுப்‌ பாயிரத்தில்‌ 
குறிப்பிடுவதால்‌ அறியலாகும்‌. ழே அவரது 
குறிப்பு. 
செய்கதிர்‌ வரத்தில்‌ தோன்றும்‌ 

இவாகரர்‌ சிறப்பின்‌ மிக்கு 
பிங்கலர்‌ உரை தூற்‌ சாவில்‌ 

பேணினர்‌ செய்தாள்‌ சேர 
இங்கிவை இரண்டும்‌ கற்ற 

வெனிதல என்று சூழ்த்து 

{சூடாமணி நிசுண்டுப்‌ பாயிரம்‌) 


சைவ சித்தாந்தக்‌ கழகப்‌ பதிப்பு (1658) நூலிலுள்ள 
பக்கங்கள்‌ இங்கு தரப்பட்டுள்ளன. ஓவி பற்றிய 
பெயர்த்‌ தொகுதி (பக்‌.283), குயிலுவத்‌ தொழில்‌ 
(216). கூத்தின்‌ பெயர்கள்‌ (276), கூத்தின்‌ 
விகற்பங்கள்‌ (222), ஒற்றறுத்தவின்‌ பெயர்‌, 
னகைகுவித்துக்‌ கொட்டல்‌, தரள ஒற்றின்‌ பெயர்‌ 
(இவை 318) சிவனாடலின்‌ பெயர்‌ (216) 
இசையின்‌ பெயர்‌ (312), வாச்சிவத்தின்‌ பெயர்‌, 
கொம்பின்‌ பெயர்‌, யாழின்‌ பெயர்‌, யாழ்‌ 
முதுக்காணீமின்‌ பெயர்‌, யாழ்‌ வவிக்கட்டின்‌ 
பெயர்‌, வாழ்‌ நரம்பின்‌ பெயர்‌, ஆதியாழ்‌ 
பவவனகப்‌ பறையின்‌ பெயர்‌ (இனவ 450) 
யவவகை தானம்‌, வாச்சியம்‌, பறை மூதலிய 
இசைச்‌ செய்திகள்‌ (பக்‌.749-148) விளரிப்‌ பண்‌ 
(22) இன்னும்‌ இவாகரம்‌ பல அறிய இசைச்‌ 
செய்திகளை தரும்‌ நிகண்டு நூல்‌. கழக 
வெளியீட்டில்‌ (1026) ஈற்றில்‌ பெயர்‌ முதற்‌ குறிப்பு 
அட்டவணையும்‌ உள்ளது. இசையாய்வுக்குப்‌ 
பெரிதும்‌ பஙன்படுவது. ர்குறிப்பு: 
தொல்காப்பியம்‌, சங்க இலக்கியம்‌, 
சிலப்பதிகாரம்‌ இவற்றிற்குப்‌ பின்னர்‌ இசை வர 


தீர்மானம்‌ 


திதத்திறம்‌ 
கணமல மய ட ட டேம்‌ 


வாற்றில்‌ தஇவாகசமும்‌ பிங்கல நிகண்டும்‌ 
சிறப்பிடம்‌ கொள்ளுகிறது. 


இறத்திறம்‌. நாலு நரம்புப்‌ பண்‌ ஏழு சுரங்கள்‌ 
எனவையேலும்‌ மூன்று சுரங்கனன நீக்க சீ சுரங்கள்‌ 
உள்ள இறத்திறப்‌ பண்கள்‌ கடைக்கும்‌. இத்திறம்‌ 
பண்‌ எறு இறங்கு திரல்கனில்‌ விரிவாக 
ஆரோகணம்‌, அவரோகணம்‌ செய்ய இடம்‌ 
தராதவை ஆதலால்‌ ஏறு அல்லது இறங்கு திரவிவ்‌ 
ஏழு கரங்கள்‌ வைத்துக்‌ கொள்ளுவது வழச்கம்‌.. 


திறப்பண்‌, பார்கக 1 இருபத்தோரு 
திறம்‌.[தொ.1,216) 
ச எழேயேழே நாலே மூன்று (21 இகம்‌ 
பற்தியது)/தொ..,22) 
9.ஐந்திசைப்‌ பண்கள்‌ (திறம்‌ 


பண்கள்‌] [தொ,1;324) 
4 ஐம்முறை கிளத்தல்‌, (தொ.1.33), 5. செந்துருத்தி 
[தொ.1]:048) 


தீர்மானம்‌. இது தாள மூழக்கன்‌ ஒர்வகை; இது 
மூன்று சம மடிப்புகள்‌ பெற்று விவங்கும்‌, முதல்‌ 
இரு மடிப்புக்களின்‌ இறுதியில்‌ வரும்‌ "தோம்‌: 
அடுத்த. ஆவர்த்தவத்தில்தொடக்கமாகச்‌ சென்று 
விழும்‌. 

இர்மான அமைப்பு 

(அபி ஆறெண்ணுக்குத்‌ 8ர்மானம்‌ 


(ன) சிமத்தின்‌ முழு எண்ணித்கைகனன இரு பகுப்‌ 
புக்களாக முதலில்‌ பகுத்துக்கொன்க. 


எ-டு: 21H தகிட ததிடிடதெரம்‌ 
தடை ததலிடதெசம்‌ (பிய பரவு 
3244 97926 


i 


கழிவு தகிட நச - துன 
ததடதொம்‌ - தாரங்கு) - 4 = if 
தூ தொம்‌ - தா(ங்கு!்‌ மி 


த௲ிடைதொம்‌ -(%) 


ஆ! ஏழெண்ணுக்குத்‌ தீர்மானம்‌ 


தட தகதிமி-% ௪12% 
Hiri eftxmn} 


Wort} 1h 


ல்‌ 
ரச 
:, ! 


3 7 


i V7 
2. 


817 


தகிட தகதிமி 
தூல தகிட தட 
தகதிமி தகதிமி தகதிமி 
7 எஸ்‌ நீர்மாண்‌ பகுப்பமைப்பு 
தசிட 2 
கழிவு: 


தகதிமி 
தகஇிமி 
தகதிமி 


தகதிமி 


ஈட 
தகிட த்‌ 


oe 


தாங்கு) FA t 
தார்க்கு) 1% t 21 
{xj ர 


தீர்மானத்தில்‌ நெட்டினகள்‌ [நீண்ட கார்கள்‌] 
ஆரிய தாம்‌ பல அமவுகள்‌ பெறுவன, எ-டு: 
தாம்‌ - 7/2; தாங்கு - 2: தஆ - புதாஆ னம்‌ - 
41/4. தீர்மானத்தில்‌ 'தாம்‌' இருமுறைகள்‌ மட்டுமே 
வருதல்‌ வேண்டும்‌. மூன்றாம்‌ முறை வரவேண்‌ 
கய 'தாம்‌' சில தீர்மான வகைகளில்‌ வகை 
முகவில்‌ கழிக்கப்படுகன்றது. அது முதலில்‌ நிற்க 
ஐது: தீர்மான அமைப்பை இவ்வாறு விளக்‌ 


கலாம்‌, 
சகட தகநிடி (தாக்கு) சி! 
தக இடி. [தாங்கு] - HI 
தக திமி பப. று அரன்‌ 
சடை நச ல்‌ 
சசி தாங்கு] உ 12 
தகம்‌ காரங்கு) - 3 + 
தகதிமி 0) ன்‌ 161] 

1. Ej க 

ம 4 ந இத 2 ம 


நீர்மானம்‌ 


கடைசியில்‌ வரவேண்டிய 'தாங்கு' முதலில்‌ கழி 
வாக : 'தகிட। என்று நித்து. தீர்மானத்தின்‌ 
உறுப்புகள்‌ வருமாறு: 

1) முதலில்‌ கழிவுத்‌ தொகை (சிவவற்றில்‌] 


3) மூன்று சமணளவுக்‌ கவ்டிகைகள்‌ (துண்டிப்‌ 
யுக்கள்‌ அல்லது மடிகள்‌ 
3) 'தாம்‌'- வகை நெட்டிசைகள்‌ இரண்டு முறை 
மட்டுமே வருதல்‌ வேண்டும்‌. 
4) தூன்றாம்‌ சண்டிகை சமத்தில்‌ போய்‌ முடியும்‌.. 
'தாம்‌' புறத்தில்‌ தாளத்தொடக்கத்தில்‌ விழும்‌. 
குறிப்பு: இர்மானம்‌ என்றது தீர்வு அமைப்பின்‌ 
அளவுகள்‌ என்று பொருள்பட்டு முதலில்‌ தீர்மான 
அமைப்பைக்‌ காட்டுகிறது. "தீர்வு" என்னும்‌ 
சொல்லை  அரும்பதவுரையாசிரியரும்‌ அடி 
யார்க்கு நவ்வாரும்‌ (இ.பி.70,1/ ஆம்‌ நூற்‌.) பயன்ப 
இத்துவ்ள்றனர்‌ (இவப்‌..3: 185 ஈருணரகள்‌), எனவே 
தீர்மான முறை பத்தாம்‌ நூற்றாண்டுக்கு முன்னரே 
வழக்குக்கு வந்த தானமான (அளவு) அமைப்பு 
ஆகும்‌. நீண்ட முழக்குகளை முழக்கி வரும்‌ 
போது, அந்த முழக்கு நீர்ந்துவிடுமிறது என்பனதக்‌ 
காட்டுவதற்கு அனமக்கப்பட்டதே தீர்மானம்‌. 
தீர்மானம்‌ மூழக்கிய பின்னர்‌ வேறு ஒருவனக 
அமைப்பில்‌ முழக்கு, புதியதாக மலர்ததல்‌ 
வேண்டும்‌, 


தீர்மானம்‌ வேறு; அறுதி வேறு. தீர்மானத்தின்‌ ஓர 
எவுச்‌ சொற்கட்டு மும்மடியாக முழக்கப்படுதல்‌ 
வேண்டும்‌. அதனுடைய கடைசித்‌ 'தோம்‌' 
அடுத்த வட்டணையில்‌ [ஆவர்த்தனத்தில்‌) 
சென்று விழுதல்‌ வேண்டும்‌. அறுதியில்‌ இவ்வா 
தான முறைகள்‌ தேவையில்லை, நடைச்‌ சொல்‌ 
அமைப்பிவிருந்து கடைசியில்‌ வேறுவகை 
அமைப்பை உடையதாங்‌ நடைச்‌ சொத்கட்டு 
களில்‌ ஈற்றினனக்‌ காட்டுவது அறுஇயாகும்‌. எ-டு: 
தான்கு எண்ணிக்கை முழக்கில்‌, 


வின எண்‌: 1234 


தீர்மானம்‌ 


தகநின - தகஇதி - தகதின - தாதோம்‌ 


பாட்டுக்குரிய நான்கு சொற்கட்டு முடிவில்‌ இங்கு 
'தா தோம்‌” அறுதியைக்‌ [ஈற்றினைக்‌] காட்டுவ 
தாகும்‌. முழு அடியின்‌ அறுதியாகவும்‌, பாதி 
அடியின்‌ அறுஇியாகவும்‌, இரண்டடியின்‌ அறுதி 
யாகவும்‌ வரவாம்‌. அறுதியையும்‌ 8ர்மானத்‌ 
தையும்‌ ஒன்றெனக்‌ காட்டித்‌ தவறாக எழுதிய 
நூல்கள்‌ உண்டு. இரண்டு சொற்கவிடையே 
பொருள்‌ வேறுபாடு உண்டு. அறுதி என்னும்‌ 
சொற்பொருள்‌ கடைசி என்பது. இீச்நீது முடித்‌ 
ததைக்‌ காட்டுவது தீர்மானம்‌. அறுதியை அடுத்து, 
மீண்டும்‌ முந்திய. நடையே தொடரலாம்‌, இர்மா 
னத்தை அடுத்து முத்திய நடையே, முத்திய 
அமைப்பே தொடருதல்‌ சிறப்புடைமையாகாது. 
தீர்மானத்தில்‌ உன்ன மும்மடிகளன்‌ அறுதியில்‌ 
இடம்‌ பெறினும்‌ அறுதி 'தாம்‌' பாடல்‌ அடியின்‌ 
அசுத்துள்னே, அதாவது வட்ட ணையின்‌ (ஆவர்த்‌ 
தத்தின்‌] அகத்துள்ளே முடிவு பெற்றுக்கொள்‌ 
எலே சிறப்பாகும்‌, தீர்மானத்தின்‌ இடத்தில்‌ 
அறுதியை வைப்போரும்‌ உண்டு. இது சிறப்‌ 
பன்று. 


இகுமுறை மும்முறைத்‌ தீர்மான அமைப்புகள்‌ 
! 5 ்‌] 
தாதின தகதிமி தாம்‌; 3 
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தகவ தகதிமி 1%) உப 
ச்‌ % A 
தாம்‌ கிட தாம்‌ i 
தாம்‌ ட தாம்‌ ie pe 
தாம்‌ கிட ig 
% % 
இட தொம்‌ 3 
ஜட தொம்‌ ட 2 
ல்ட 3 


இீர்மானம்‌ 


நிர்மானம்‌ ப ப ப ப பபப யய வமான பயனை ப மல்‌ 


மேற்கண்ட தீர்வில்‌, 3, 1, 1 1/2, 4/4 எனக்‌ கண்டி 
னககள்‌ செல்யாஇயாகக்‌ குனறந்து வருகின்றன. 
மேலும்‌ முழுத்‌ தொகைகள்‌ 8.4, எனச்‌ செம்பாதி 
யாக குறைந்து வருகின்றன. மேலும்‌ *தகஇின தக 
இயி தோம்‌” என்பதில்‌ முழுக்‌ கண்டிகையில்‌ 
மூன்றில்‌ ஓரு பங்கு அளவு 'தாம்‌* பெறுக்றது. 
இவ்வாறு இறுதிவரை இந்த ஒழுங்கழகு நிறுத்தப்‌ 
பட்டுச்‌ செம்பாதிக்‌ குறைப்பு முறை செழிப்பாக 
வளப்பமாக விளங்குவதை அறிந்து இன்புறலாம்‌; 
இனவ எல்லாம்‌ தமிழகம்‌ உலகுக்கு அனிக்கும்‌ 
தர்காலக்‌ கோலங்கள்‌ ஆகும்‌, இவை ஓராயிரம்‌ 
ஆண்டுகட்கும்‌ மேலே வழங்கி வளர்ந்து வருகி 
றது என்பதைக்‌ காட்ட “முன்னரே இலக்கியச்‌ 
சான்றுகள்‌ கூறப்பட்டுள்ளன, மேற்சாட்டி 
அமைப்பிலிருந்து வேறு வகையிலும்‌ அமை 
யலாம்‌. தரு தாளத்திற்குரிய தீர்மானத்தை 
மற்றதோர்‌ தாளத்தற்குன்ளே அமைத்தல்‌ ஒரு 
முறையாகும்‌. எ-டு : 'தாலெண்ணின்‌ அமைத்த 
தீர்மானத்தை, முதலில்‌ 2 எண்கனனைச்‌ கழித்துக்‌ 
கொண்டு மீன்னர்‌ னவக்கலாம்‌. 2 4 ச. 


தகதின தகன 
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ட 
மூன்று எண்கவைக்‌ கூட்டிக்கொண்டு நாண்‌ 
லெண்ணின்‌ தீர்மானம்‌ வைக்கலாம்‌, 36-1, 


இவ்வாறு 7 எண்ணுக்குத்‌ இர்மானம்‌ அமைக்‌ 
கவாம்‌. 


எழு எண்ணுள்‌ நீர்மானத்‌இின்பின்‌ செம்பாதித்‌ 
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நீர்மம்‌ 


பயிலும்‌ முறை: முதலில்‌ நடைச்‌ சொற்களை 
முழக்லக்‌ கொண்டே வந்து பின்னர்‌ தீர்மானம்‌ 
அமைத்துப்‌ பழகல்‌ வேண்டும்‌. பாடகர்‌ பாடலடி 


'கனை மீண்டும்‌ மீண்டும்‌ சங்கதிகள்‌ போட்டுப்‌ 


பாடிக்கொண்டே வந்து - பாடலடிகளின்‌ ஸி 
வாக்கங்கள்‌ முடிந்துவிட்டன என்று காட்டுதல்‌ 
வேண்டும்‌. முழவு முழக்குநன்‌ நன்கு கூர்ந்து கவ 
வித்து வந்து முழு வட்டணைக்குள்ளோ, அர 
வட்டணைக்குள்னேோ இர்மானம்‌ அமைத்துப்‌ 
பாடகர்க்கு பாடலைத்‌ தொடங்கும்‌ இடத்தை 
எடுத்துக்காட்டி உதவி புமிதல்‌ வேண்டும்‌. பாடல்‌ 
நெடுக ஓடும்போது நீண்ட தீர்மாலம்‌ வைப்பது 
பாடற்கருத்தோட்டத்திற்குத்‌ தடையாகும்‌. 


பார்க்கு; அறுதி! 


: 
தாடி 


துக்கடா. அற்பமான சிறிய பாட்டு ஏன்று 
பொருள்படும்‌. *துக்ரா” என்னும்‌ இந்துசுதானிச்‌ 
சொல்வினின்றும்‌ தோன்றிய சொல்லே - 
துக்கடா £ எண்ணும்‌ சொல்‌. இசையரங்குகளில்‌ 
சிறப்பான தகைமையான இடம்‌ - தெலுய்கு 
மொழி இசைக்கு நல்கி அவற்றில்‌ மிக 
விசிவாக்கங்கள்‌ அனைத்துப்‌ பாடுவார்கள்‌; 
இம்முறை சென்ற 880 ஆண்டுகளாக இருந்து 
வருகிறது. இசையரங்கு முடிவதற்கு முக்ணரே 
“துக்கடா பாடும்‌ பருதி! என்று தன்று 
அமைத்துக்‌ கொண்டு, அதிலே தமிழ்க்‌ 
இர்த்தை களையும்‌, தெய்விகத்‌ தேவாரம்‌, 
இருவாசகம்‌, இருப்புகழ்ப்‌ பாடல்களையும்‌, 
காதற்கவைப்‌ பாடவ்களையும்‌ பாடுவார்கள்‌. 
அவற்றை விஸரழ்து வலிய முறையில்‌ பாடி 
உடனே மங்களம்‌ பாத முடிப்பார்கள்‌. தமிழில்‌ 
இசை இலக்கணம்‌ நிரம்பிய, இசை 
நுணுக்கங்கள்‌ நிரம்பிய இசைப்‌ பனுவல்கள்‌ பல 
உண்டு; அவற்றையும்‌ துக்கடா நிலைக்குக்‌ 
கொண்டு வந்து ஏனோதானோ என்று 
பாடுநர்சுள்‌ இண்றும்‌ இருக்கின்றார்கள்‌. பைழ்‌ 
தமிழ அன்பர்களூம்‌ இபபடிப்‌ பாடுவதுண்டு, 
தெலுங்கு இசைகளைப்‌ பாடுவேோரைத்தாம்‌ 
முதல்தரப்‌ பாடகர்‌ எண்று ஏற்றுக்கொண்டு, 
நல்ல பதவிகளைக்‌ கொடுப்பார்கள்‌, 


இருப்புகழ்‌ போன்ற இசைக்காலக்‌ கணக்குகள்‌ 
அழகுடன்‌ ததும்பும்‌ பாடற்றொகுதிகள்‌ பிற 
மொழிகளில்‌ இடையாத, கள்ளம்‌ கருக்கி, 
உள்ளம்‌ உருகி, அன்புவெல்ளம்‌ பெருக்கும்‌ 
மிவாசகரின்‌ இருவாக்கு - அுக்கடாப்‌ 
பகுதியில்‌ பாடுநற்கு உரியதா? இசைக்‌ கலைக்கு 
ஆணி வேராக விளங்குறர்கள்‌ - திருநாவுக்கரசு 
நாயனாரும்‌ - இருகான சம்பந்தரும்‌ ஆவார்கள்‌. 
ஊத்துக்காடு வேங்கட சுப்ரமணிய ஜயரிண்‌ 
இசைப்‌ பனுவல்கள்‌ துக்கடா அல்ல மழவராயன்‌ 
ஏந்தல்‌ சுப்புராம பாகவதர்‌ கூறிய அறிவுரை 
இங்கு நினைவு கூறத்தக்கது; "வித்துவான்கள்‌ 
தமிழ்க்‌ இர்த்தனைகளையும்‌ நன்கு மெருகேற்றி, 
இசை நுணுக்கங்கள்‌ அமைத்து விசிவால்கங்கள்‌ 
நிறைத்துப்‌ பாடுதல்‌ வேண்டும்‌” என்று கூறி 
வந்த கருத்துக்கள்‌ ஆக்கம்‌ பெறல்‌ வேண்டும்‌. 
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எிதம்பரத்திவ்‌ 
பல்சுவைக்கழகம்‌ அமைத்துக்‌ கோடு 
கோகுயாய்க்‌. கொடுத்து, தமிழினை தனழத்து 
ஒங்க தற்பெருங்‌ கருத்துக்களை நல்லிய கருத்துச்‌ 
செல்வர்‌. இசைவளம்‌ நிறைந்த &ர்த்தனைக்கு. 
*இசைப்பனுவல்‌” என்று பெயர்‌. தேவாரத்தில்‌ 
இசைப்பனுவல்கள்‌ உண்டு; தேவார நாயன்‌. 
மார்கள்‌ இசை - இலக்கணங்களை நிரம்பக்‌ 
குறிப்பிட்டுள்ளவார்‌. இருத்தாளச்‌ சதி இசை, பண்‌ 
இரவுக இசை. றந்து இசை, பனுவல்‌ இலை, குறி: 
கலந்த இசை, பண்ணார்‌ இசை, குறில்‌ வண்ண 
இசை, நெடில்‌ வண்ண இசை, வரிப்பாடலிசை, 
வாய்‌ முரி இசை, யாழ்‌ முரி இசை, 9ிறழ்லு இசை, 
சுற்தத்து இசை, வெண்டுறை இச, செந்துறை 
இசை - இத்துணையும்‌ சல்லாக்‌ கழி மாந்தர்‌. 
தேவார இசைகளைத்‌ துக்சடா' எண்ணும்‌ 
பெயர்ப்‌ பகுதியுள்‌ இறைப்படுஜ்திச்‌ சிறுமை 


அண்சாளா மலை அரசர்‌, 


செய்யப்‌ பக்த கோடிகன்‌ கேட்டு இருந்து 
வருகிறார்கள்‌. 

யாச்க்ச: தமிழிசை இயக்கம்‌ (தொ. 11:15}, 
தெலுங்கிசைப்‌ யா தமிழிசைப்‌ 
பாடல்களும்‌ (தொ. 113: 129). 

காண்க: ஏண்‌. பெருமான்‌ *தமிழர்‌ இசை", 


பக்‌ 269, 


துடி' இருமுகத்‌ தோற்கருவி, இது மிக விரைந்து 

முழுக்கப்படுவது1 இது பாலை நிலத்துக்குரிய 
தோற்கருவிகளுள்‌. தன்று. *பாலைறிவத்தூ 
மறவர்கள்‌ தத்தம்‌ துடியருடன்‌! ஊர்ப்புறம்‌ 
கூழ்ந்தார்கள்‌” என்ற சுருததினாலும்‌ (தொல்‌ 
பொருள்‌. செய்‌. 55) - 

* மறங்கனடைச்‌ கூட்டிய துகுநிவை” 

(தொல்‌. பொருள்‌. செய்‌. 52) 
* துடிபடுத்து வெட்சிமவைய * 
ப்புவெயா. வெட்சி. 3. உரை, மேற்‌) 

எண்ணும்‌ நூற்பாக்களின்‌ அடுகளாவும்‌, ஓடி 
என்பது போர்க்காலத்திலும்‌ பயன்பட்டது எனா 
அறியலாகும்‌. “துதி” எண்பது போர்க்‌ 
கனத்தில்‌ தடியைக்‌ சொட்டி, வீரர்களை ஊக்கு 
விக்கும்‌ கணைகள்‌ எனப்‌ பொருள்படும்‌ துறை 
அர்தரி, அமுதகுண்டலி, உடுக்கை உயா்‌, 
கண்விடு தாம்பு, தக்கை, தகுணீச்சம்‌, தடாரி, 
தண்ணுமை, தமருகம்‌, துட விரலேறு என்னும்‌ 
தோற்கருவிகளுள்‌ ஒன்று துடி. 


z 
சுடி 


a பபயய்‌ 


சுண்விடு தாம்பு விரலேறு - வண்ணத்‌ 
தலரகம்‌ தடாரி சார்துடியும்‌ பாங்க்‌. 
மால்‌ தரி 


அமுதருண்டவிமம்‌ 
(பாச்ச. 98) 
பரிச படகம்‌ , , . . விறித்துரைத்‌ தனரே” 
(சிலப்‌. 9:27. அடியார்க்‌. மேற்‌. தாழ்குரல்‌ 


தண்ணுனம்‌ என்ற பருதி) என்னும்‌ பாடலில்‌ 
கூறப்பட்டுள்ள முப்பது தோம்கருவிசுரூள்‌ 
தடியும்‌ ஒன்று. 'தமுகுண்டலியம்‌ தரி என்று 
இறுகிய. அமையில்‌ தனை தட்டாது, 
நுகயின்‌ வருவம்‌? இதன்‌ 
மரத்தாலா (யது. உ ஸே குடையப்பட்டது. இதன்‌ 
நடுவிடம்‌ சுருங்க அமைந்திருக்கும்‌. தோல்‌ 
வார்களால்‌ வலித்துக்‌ கட்டப்பட்டிருக்கும்‌. 
"துடியகஏக்‌ குறவிய பிர 


(பூறதா. 389:26) 


உடல்‌ 


"துயர யண்ண தாங்குதடைக்‌ குழவி 
(போத 123. 

"துகமடிக்‌ குயந்தலலை கலிய சிண்ணீர்‌ ' ( 
(கவித்‌ 11:4) 

, ட வண்னகத்‌ இயிலர்‌ 

கொழுமின்‌ குறைநிய துடிக்கட்‌ இனிய 
(மனுஸ்‌ 316 , J 

நிலையவோர்‌ இட்ட நெடுநான்‌ நாண்டிற்‌ 

பிடிக்கை செங்கண்‌ வரால்‌ 

துடிக்கண்‌ அன்ன குறையொடு விரைஇ 


ரமாலபடு, 425-489). 


"துவரிதழ்ச்‌ செவ்வாம்த்‌ துடியிடை யோயே 


ரசிக). 6:26) 
“துடியிடை யகத்தவன * 

ரக்ஸ்‌22:10) 
*துரயிடை நுடங்க! 

(இருப்‌, ப. 870] 


மேற்காட்டிய வரிகளில்‌ மாதரிவ்‌ இடைக்குக்‌ து 
உவமையாகக்‌ கூறப்பட்டுளளதால்‌, வங்கியின்‌ 
தவெமைம்‌ நோக்கிச்‌ சமழ்த்து சுருங்கியது 
என்பதை அறியலாம்‌. 

குடியின்‌ நிறம்‌: னவரமேதிய கருப்பு நிற 
மரத்திலே குடைந்து செய்யப்பட்ட ஈவ்‌ ம்‌ 
உடையது. வ 
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நூடியின்‌ ஒலிக்கு உவமை? 
(அ! ஆந்தை கத்தும்‌ நவியைப்‌ போன்றது 
தடியின்‌ தலி 
இதிபிதப்‌ யாளன்‌ கருங்கை சிவப்ப 
வலிதுரந்தூ சிலைக்கும்‌ அண்கட்‌ கடந்து. 
புலிதுஞ்ச நெடுவரைக்‌ ரூரஜையோ கிரட்டும்‌. 
(புறநா, 270597) 
(பொருத 91) 
என்றார்‌ முடத்தாமக்கண்ணியார்‌ (குடிஞை டீ 
அந்த] 
(அ) செந்நசயின்‌ குரல்‌ ஒலியைப்‌ போன்றது 
தடியின்‌ ஒலி 
*துடிக்குரல்‌ குரல பயேழ்வாய்த்‌ தொடப்பிகளி 
உறுத்த செற்நாவ்‌” வக 27௧7) 
(இ) *தடுட்ககு கறட்டுண்‌ டெனத்துசு முறல்குல்‌ 
(இருப்‌. பு, 398] 
(௪) துகயின்‌ ஒலி வன்மையா 


* கறுந்துக ஆர்ப்பின்‌ * (சுலித்‌ 1014] 
டர அப்‌ சுறத்துதக்‌ 
கொழிவில்‌ எயிணச்‌ (அகநா. 79:19) 


வடியுது பகழிக்‌ கொடுவில்‌ ஆடவர்‌ 
அஆசங்குகட தேரன்‌ வணளவ்க க்ஸ்‌ 
யல்‌ஆண்‌ நெறுநிலர தழீறுக்‌ கல்லென 
அருமுனை அவைத்த பெரும்யுகல்‌ வலத்தர்‌ 
கணைகுரல்‌ கடுத்துகிப்‌ பாணி தாங்க 
(அகநா. 169:6-9) 
வல்வாம்க்‌ கஇித்துடிப்‌ பாணியும்‌ கேட்டே! 
(அகநா. சம1:18) 
ட) “கடுந்துட தாவ்கும்‌ களையக்காற்‌ பந்தர்‌ 
(பெரும்பாண்‌. 244) 
மேவே *சடுந்துகி * என்று கூறப்பட்பதிணாலே 
குடியின்‌ ஒசை: கடுமையானது என்றறியலாம்‌. 
(ஊ) “துடியின்‌ பாஸை தூங்கி வஸ்பது தடியில்‌ 
கொட்டும்‌ முழக்கு ஒரே விரைவுடன்‌, ஒரே 
வாகையுடன்‌ மாறாமல்‌ தொடர்ந்து ஒலித்தது 
என்று பொருள்படுவது. (2௭ எ தரன முழக்கு!. 
(ஈ) ஐூயில ஒரு முகமே முழக்கப்படுவலு 


தடியின்‌ வலக்கண்‌ மட்டுமே முழுக்கபபடுவது? 
இடக்கண்‌... முழக்கப்படுவஇில்லை. இதனைப்‌ 


ப 


தடி 


ப்‌ 


யுவவல்‌ உவகமையாகப்‌ பயண்‌ படுத்தியுள்ளான்‌ 2 
த௲வவன்‌ பரத்தையிடம்‌ சென்று வருறொன்‌. 
பரத்தையிடம்‌ மிகவும்‌ மணம்‌ வைத்துள்ளான்‌. 
இப்பிசிவினாவ்‌ வருந்திய தலைவி, பாணன்‌ 
நோக்கிக்‌ கூறினான்‌? பாணனே। இப்போது 
யான்‌ ண்‌ க்கள்‌ விட்டேன்‌; 


பரத்தையோ வலக்கண்‌ ஆதி விளங்குகிறாள்‌. 
இதன்‌ பொருள்‌: இப்போது துடியின்‌ 
வலக்சகுண்போல தலைவனால்‌ பரத்தை சிறப்புப்‌: 
பெறுகிறாள்‌. துஒியின்‌ இடக்கண்போல யான்‌ 
இறப்புப்‌ பெறுவதில்லை. 
கொடியவை கூறாநி பாண ! தீகூறின்‌ 
அடியபைய இட்டொதுங்கிள்‌ செண்று - துகியின்‌ 
இடக்கள்‌ அவணையம்யாரம்‌ கரத்‌ சுதனால்‌. 
னஸக்கண்‌ அணையார்க்கு உரை 


[தோதயடி.. 368) 
பாணனே எண்ணிடம்‌ கொடிய செயதிகைக 
கூறல்‌ வேண்டாம்‌; மெதுவாகப்‌ 


பரத்தையிண்வீழ்‌ செண்று அவளிடம்‌ கூறுவாய்‌. 
[ஊரன்‌ * கு. * அதனால்‌ - ஊரற்கதளால்‌). 
பந்தில்‌ கட்டப்பட ம்‌. 
வைத்தேன்‌ புரையுவ்‌ கணவக்கனடம்‌ 
்தையொடு 
கடுத்துடி தூங்குவ்‌ மைகணக்காற்‌ பந்தர்‌ 
(பெரும்பாண்‌. 125 - 4) 


ய வர்கள்‌ 
குயர்‌" - துடி முழக்குநர்‌. புறநா. 892) 
“துடியன்‌ ' - தூ௲ியை முழக்குநண்‌ 


(பூறுநார... 555, 846, 335) 


பாணர்கள்‌ (இசையாளர்கள்‌] சில சுதகளாய்‌ 
வாழ்ந்து வந்தணர்‌. துடி கொட்டுவோனின்‌ கடி 
“பாணர்‌ சூடி* வகையுள்‌ ஒன்று. 

துடியன்‌ பாணன்‌ பறையன்‌ கடல்பணென்று 


பிற்நசண்‌ கல்லது குக.யுமில்கை 
4புமமா. 233 ! 7-8] 
நூடியுடண்‌ யிற_ கருவிகள்‌ சேர்ந்து 


நுகியொடு சிறுபறை வயிரொடு துவை செல 
வெடிபட வருபவர்‌ எயிகாச்கள்‌ அனரயிகுள்‌. 
[(ஜிவய்‌. 72: 60] 


௧ 
பாவை நிலத்து எயினர்கள்‌ எண்போர்‌ 
வழிப்போவாரைக்‌ கொன்று யொருள்‌ 
பறிப்போர்‌; இவர்கள்‌ தர்க்கைக்குப்‌ பலிக்‌ 


கடன்‌ செவுத்துங்கால்‌ முழக்கியது துடியே. 
இளங்கோவடிகள்‌ - சங்கரி எண்னும்‌ 
துர்க்கையின்‌ நடுநிலையாஹலயும்‌ இரக்கப்‌ 
பண்பிணையும்‌ து,ிகொட்டுநர்‌ போற்றுவதா சு 
அனமத்துள்ளார்‌ ; தேவர்கள்‌ அமுதத்தை. 
உண்டும்‌ இறந்துபட்டார்கள்‌; ஆனால்‌ எவரும்‌ 
உண்லைத நரை அசுரர்‌ உண்டும்‌ அவர்கள்‌ 
சாகாதருக்குமாறு நீ அருள்‌ செய்தாம்‌. 

*சங்கரியே பலிக்கடண்‌ உண்பாய்‌" எனப்‌ 
(போற்றுகின்றார்‌ துடியர்‌, 

அன்கர்‌! அந்தரி! தீலி ௪டாமுரிச்‌. 

செங்கண்‌ அரி பிறவுண்‌ சேர்த்துகொன்‌ 


ஏண்ணொன்‌ துகயொடு துஞ்சு சர்எறிறகு 


:(0:-32)] 


பார்க்க: உடுக்கை (தொ, 1: 994) உடுக்கைப்‌ 


பரட்டு (தொ, 13 255) தமருகம்‌ (தொ, 117: 13} 
பஸ ரட்‌! 

குதிப்பு  வார்வுவந்த துடிவிம்ம* யுவெ.மா. 
வெட்‌ 22)], 


என்னும்‌ குறிப்புக்ககசாஸ இர வன்மையான 
தோலால்‌ மூடப்பட்டது என்பதும்‌. இடி போன்ற 
இசையைத்‌ தருவது என்பதும்‌ அறியலாகும்‌, துட 
வேறு. உடுககரு வேறு எண்றறிக உடுக்கையும்‌, 
தடியும்‌ ஒன்று எனும்‌  சகுருத்துப்பட 
எழுதியுள்ளார்‌. இது பிழைபட்ட கருத்து. 


உடுக்கை என்‌ பது இடை சுருங்கிய சது பற. துடி 
இடை சுருங்க பெரும்பணற; இது போரப்பன்ற, 
உருக்க வடிவத்தில்‌ சிறியது; துடி 
உடுககையின்‌ வடிவத்தைப்‌ போன்று பவ 
மடங்கு பெரியது. துடி இருமுகப்‌ பறையாயினும்‌ 
ஒரு பக்கமே குச்சியால்‌ அடிக்கப்படுறைது 1 
உடுக்கை மும்‌ தலிக்குமாறு விண்‌ 
இறுஇியிலுள்ள பாசி விரைந்து தாக்கு 66 
அ வலு. 

வெட்டுத்‌ தழைனயக கட்டில்‌ கொண்டு துடியைக்‌ 
கொட்டுவான்‌ இவ்வாறு கொட்க வெட்டுப்‌ 
போருகளு எழுக எண்ணும்‌ அருத்தைல்‌ துடியன்‌ 
அறிவிப்பான (புறநா. 46935); கொடிய வலிய 
வீரர்கள்‌ துனை வலிய நச எழக்‌ கொட்டி, 


a 


அ த ப ப —————— 
விலாப்புறங்களிலும்‌ 
பாடிக்கொண்டும்‌ ஆடும்‌ கூத்து. 


ஊண்டணவுண்டு தாளத்துடன்‌ அறிவர்‌ (அகநா. 
352₹5-12)5 துடி கொட்டி ஆடுகையில்‌ ஏிர்க்கு 
(தாளத்திற்கு ஆடுதவ்‌ சிறப்பாசுக கருதப்பட்டது. 
காற்றரகிய தட்டூவண்‌, மலர்க்கொடியாகிய 
விறலியைத்‌ தடியின்‌ ராக்கு ஏற்றவாறு 
ஆட்டுவித்தால்‌ (சிபா. 24:44) தங்கை 
இருத்தி அவளது முத்துமாலை, தடிச்‌ ஒருக்கு 
ஏற்றவாறு அசைந்தாடுமாது ஆடினாள்‌ (பரிபா. 
51 160-81} 


துடி”. பஇினோராடதுள்‌ (கூத்தினுள்‌) ஒன்று. கரிய 
கடலின்‌ நடுவில்‌ வஞ்சமுடன்‌ மாயமாக 
வேற்றுகுவமாக தின்ற கரனை அறிந்த. 
அவண்ணப்‌ போரில்‌ வென்று, அக்சடலின்‌ 
நடுவை அலைகளையே அரங்கமாக 
கொண்டு நின்ற முருகன்‌ தடிகொட்டி ஆகியது 
துடிக்கூத்து- 
நீர்த்திரை அரங்கத்து நிகர்த்து முன்னின்ற 
சூர்த்திறங்‌ கடந்தோன்‌ ஆரிய கக 
(இலைப்‌, 6:48-52) 


வாட நிய உறுப்புக்கள்‌ ஐந்‌ 


துரயாடல்‌ வேன்முகுகள்‌ ஆடல்‌; அதனுக்‌[து. 
ஒடியா உறுப்போலரந்‌ தால்‌ 
சலப்‌. 3 124: அடியார்க்‌ மேற்‌) 
அசரனரை வெல்ல அமரர்‌ அடிய ஆடல்‌ 
பஇணொன்றணுன்‌ துகியை ஒலித்து முருகன்‌ 
அடிய ஆட்டமும்‌ ஒன்று, துடியாடல்‌ 
வீழ்தாடப்பட்ட ஆட்டங்கள்‌ ஐந்தனுள்‌ இலாது: 
*துகுகடையம்‌ பேடு மரக்காலே பாணனை 
வரவுடன்‌ வீழ்ந்தாடல்‌ ஐந்து" 
(சிலப்‌, 3:24. அடியார்க்‌ மேற்‌] 
பார்க்க ஆடற்றெகைக்‌ குறிப்பு (தொ. 3: 119) 


துழி'. இசைத்‌ தாளத்தின்‌ கால வாய்பாட்டுக்‌ 
கக்கல்‌ ஒரு கூறு. 


பார்க்கா நொடி (தொ, [ம்‌ 22ற்‌, 
ம்‌ இத மகர்‌ ஆடும்‌ ஒருவகைக்‌ 


ஜுணங்கைக்‌ ஆந்தின்‌ இலக்கணம்‌: ஆத்து என்பது 
இங்குகு கூடியாடுவதைக்‌ குறிக்கிறது. இரு 
கைகளை மடக்கி முடக்கிக்‌ கொண்டு இத 
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அண ங்னகையாடுகையிவ்‌ 
ஓவிகளை எழுப்பிவர்‌ என்றும்‌ (பஇற்றுப்‌. 7/4 


அடித்துக்கொண்டும்‌, 


பழுப்புகூட இருகை (முடக்க கடிக்கத்‌ 
தொடக்கிய நனடையது துணங்கை வாரும்‌ 
(சிவப்‌: 5:7௨ அரும்‌ மேற்‌] 


முடக்க இருகை பழுப்புடை ஏற்றித்‌. 
தடக்கை நடையது நுங்கை வாரும்‌ 
(இவா. 6) (சிவப்‌. ௧ :58-75. அடியார்க்‌. மேற்‌ 


இவ்வாறு கைகளை முூடசுவியஒத்து ஆடுவதை 
இன்றும்‌ குறவர்‌ 
கானைவாம்‌. 


அறும்‌ ங்கிக்‌ கூத்தில்‌ 


“ மகளிர்‌ தழீஇய துசணங்கக வீசணுல்‌' 

கும்மு. 21:4) 
வசணங்கறைப்‌ பலனைத்தோன்‌ எவ்வா 
நுணவ்க நாளும்‌ வந்தன (ரூமும்‌. 264 ! 6-6] 
விவங்குவளை மடலங்கையர்‌ 


துணங்கை அப்ப வஞ்சர்த்‌ தமக. 
(மதுரைக்‌ 155-௪29 


கலிகெழு துகளங்கை அருவ எருவ்இன்‌ ' 
(பற்றுப்‌. 1318) 
தாலியில்‌ நணங்கைகக்குல்‌ தமூடப்‌. புனா 
யாகச்‌ 
சிலைப்யுவங்‌ வேற்றில்‌ தலவைக்கை தத்துதீ' 
நனிந்தணை வருதல்‌: (பதிறறுப்‌, 83 : 25 
தணைந்ததண்‌ லையும்‌ தனசிவ வவரொடு 
நுணங்கையச யெணவத்த கங்வைமிழ்‌ 
கடப்பன்தோ (கலித்‌ 66 :17 1 
தினக்கொத்த தல்லாரை நெடுநகர்த்‌ தத்தறின்‌ 
தமர்பாடுத்‌ துணங்ககைவு எரவம்வந்‌ தெடுப்புலே 
(கலித்‌. 72:24. ) 


மகளிர்‌ பல்வகை 
39) முழவுகள்‌ முழக்கப்பட்டன என்றும்‌, (மது. 
52/4) தாளம்‌ பெரிதும்‌ றெப்பிடம்‌ பெற்று 
எஸ்றும்‌, தாலஇற்கேற்பத்‌ தழுவுதுற்‌ செயல்கள்‌ 
செய்யப்பட்டன என்றும்‌, அதனாவ்‌ அவை 


"உத்தம என்ற ஒப்புக்‌ குறிப்பப்‌ பெற்றன 


என்றும்‌ மேற்காட்டிய பாடல்களிணின்றும்‌ 
அறியவாகும்‌. 48 ர்த்தமூட* எண்பது தாள 
முழகவறைகேற்ப அடித்‌ தழுவுதல்‌. முசணிர்‌ 


ஒருவரை ஒருவர்‌ நழுவகவில்‌, தழுவதல்‌ என்பத 
மிகச்‌ ப்பாக கருகப்படடதால்‌ இது, * மகளிர்‌ 
ததிதிய துலங்கை” என்றும்‌ (குறுற்‌. 3518) 


துணங்கை 


துணங்கை 


போற்றுப்பட்டுள்ளது. இத்தழுவுதலையும்‌ மறக்கு. 
மாறு தாள முழக்கும்‌ அவற்றிற்கேற்ப ஆடலும்‌ 
இறப்பான இன்பம்‌ அருளியமையை, 
விவங்குவளை ட மங்கையர்‌ 
துணங்‌ கையஞ்சிச்த்‌ தநூ. ஏறப்பா 
1மதுரைக்‌ 158-160] 


என்பதால்‌ அறியலாகும்‌. 


துணங்மையவுல்‌ விழாவும்‌!) விழாக்‌ காலத்தில்‌ 
மசளிர்கள்‌ கூடித்துணையஸகூயாடுவார்கள்‌. 
முழவுகுள்‌ முழங்க, யால்‌ நொடுகள்‌ தர, இமிழ்‌ 
இவிகள்‌ இணையாக எழுந்தோங்கத்‌ துளைங்கை 
ஆட்டம்‌ அழுவார்கள்‌. மகளிரின்‌ மெல்லிய 
8 றடிகளைத்‌ தாளத்திற்கெற்ப ஒதுக்கி ஆட்டம்‌ 
ஆடுவார்கள்‌ (பதிற்றுப்‌. ஏர: 4-6) *இம்‌* 
என்னும்‌ ஒசையுடைய முழவுகள்‌ முழுக்கப்‌ 
பட்டன. இதனை “முழா விமிழ துணங்கை * 
(பதிற்றுப்‌. 58:14) எண்பதால்‌ அறியவாகும்‌. 
துணங்கை ஆட்டத்தில்‌ மகளிர்‌ பாடிக்கொண்டு 
ஆடுவர்‌. இதனை “தமர்‌ பாடுத்‌ நுணைங்‌ 
கையுள்‌ அரவம்வந்‌ தெடுப்புமே' என்பதால்‌. 
பரத்தையர்‌ பாடிக்கொண்டு துணங்கையாடினர்‌ 
எண்றறியலாகும்‌ (அமித 703 221 


முழவிகிமு மகலாங்கண்‌ 

விஜஷஹின்ற விவண்கறுகித்‌ 

ுணங்கைமற்‌ தமூடவின்‌ மணங்கமழ்‌ சேரி 
(மதுரைக்‌ 387-9) 


2 தழ்கப்பிவைனயூட 

ம்ன்துதொறு நின்ற குரலை செரிதொறும்‌ 
உணரவும்‌ பாட்டும்‌ ஆட்டும்‌ விரைஇ 
வேதுவேது கம்பலை வெறிகொள்பு மங்கிப்‌ 
பெமிசை தன்னன்‌ பெறும்‌ பெயர்‌ நன்னாட்‌ 
சேரி விழவின்‌ ஆர்ப்பெழுத்‌ தாங்கு 


(மதுரைக்‌, 114-92) 
"விழவவர்‌ நூணவ்கைை ' (நற்‌. 523) 
'முழவியில்‌ துணங்கை தூங்கும்‌ விழவின்‌ ' 

(அகநா, 256 : 169 


துணடிகைக்‌ கூத்தினை (1) மகளிர்‌ ஆடுதல்‌, 

(2) வீரர்கள்‌ ஆடுதல்‌, (3) பேய்‌ பூதங்கள்‌ ஆடுதல்‌, 
(4 சுணவர்கள்‌ தத்தம்‌ மனைவிய ராடு ஆடுதல்‌. 
(5) ஆடவர்கள்‌ பரத்தையொடு ஆடுதல்‌ எனப்‌ 
பவ வகைப்படுத்தவாம்‌. 
குணங்ககையில்‌ தலைக்கை தருதல்‌ ! தண * அம்‌ * 
கை - துணங்கை. துணைக்கைக்‌ கொடுத்துக்‌ 
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கூடி ஆடும்‌ கூத்து ஆதலால்‌ இது ' துணங்கை ” 
எணப்‌ பெயர்‌ பெற்றது எனலாம்‌. துண்‌ ர்‌ ஐ 
துணை, ஆடவண்‌ துலைக்ன்கண்ய மங்ககக்குக்‌ 
கொடுத்தல்‌ ஒன்பது தலைக்கைக்‌ கொடுத்தல்‌ 
ஆரும்‌. தலைமைக்கை - தலைக்கை (தலைக்கு 
கொடுத்தல்‌ என்பது ஒரு சிறந்த கொள்கையை 
உடைய செயல்‌] (கவித 7௪. நச்‌. உரை]. 


விழாவில்‌ துணங்கை ஆடும்‌ நல்லியல்‌ 
மகரிர்சகு ஆடவர்‌ தலைக்கை தருதாப்‌ 
லெல்லினர்க்‌ கண்கணீ? கலைந்த கத்தர்‌ 


எல்வஸ்ன அகணிர்‌ தலைகளை தரூடந்து 
(புறநா. 24 :௪-3) 


பரத்தையர்‌ துணங்கை ஆடுவதைக்‌ 
கலித்தொகை விசிவாக விளக்கியுள்ளது. 
திலரைதொக நங்வவச்‌ துவங்க்கயுன்‌ 
'தலைக்கொள்ளக்‌ 
கரையிடைக்‌ ஒழித்தறின்‌ காழகல்‌ வற்‌ 
து வாக்கால்‌ 
ரச்சபிதி. ரர 038-17) 


என்னும்‌ அடிகளின்‌ கருத்து: * தலைவரே! நீர்‌ 
பரத்தையொடு துணவங்கையாடியதை. உண்‌ 
உடிச்கையில்‌ துணியில்‌) ஆடிக்‌ இழிந்த 
கரையின பகுதி கூறியதால்‌ அறிந்து 
கொண்டேன்‌” என்று கிழத்தி ஒழவனிடம்‌ 
கூறினான்‌. பரத்தணாகிப்‌ பரத்தையர்க்குத்‌. 
தலைக்கை தற்று வீரன்‌ துணங்கையாடுவது 
அறியலாகும்‌, இது மூழ்க யால்‌ ஆடல்‌ (கலித்‌. 
7௪3 178-171 
பிபய்த்‌ தூணங்லக! பேய்கள்‌ கொற்றவையைத்‌ 
தல வியாகக்‌ கொண்டு அவனது புகழைப்‌ 
பாடி அவள்‌ மகிழத்‌ இணங்லகையாஆன.. 
பெகுங்காட்துக்‌ கொற்றிக்கும்‌ பேல்தொத்‌ 
இன்று 
$கலித்‌. 89 :9) 
வெற்றி கொண்டு ஆகக: துணங்கை: 


வெற்றி கொண்டாடும்‌ சேரன்‌ போர்க்கவத்தில்‌ 
துணங்கைக்‌ கூத்து ஆருஸ்ான்‌... 


*துணங்கை யாகிய வலம்படு கோ, 
பதிற்றுப்‌, 07 
பார்க்க: தலைக்கை கொடுத்த (தொ, (11 
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துத்தகாரம்‌. 


துத்தம்‌ 


a பயக யனைய யய யகிக பபபல 


த்தகாரம்‌. நாகசுரம்‌, புல்லாங்குழல்‌ முதவிய 
“விழ கவிகள்‌, நா4்லொல்‌ ஒலித்துக்‌ கம்‌ 
கொடுக்கும்‌ முறைக்குத்‌ துத்தகாரம்‌ என்று 
பெயர்‌, துத்தகாரம்‌ கொடுக்கும்‌ பொழுது பாடற்‌ 
சொல்லின்‌ வவ்லோசை எழுப்ப, “டுட்டு, தத்து 
என்று நாவினால்‌ அமைதியாக ஒலித்துக்‌ 
கற்றுக்‌ கொடுக்க வேண்டும்‌. பாடற்‌ சொல்லின்‌ 
மெவ்லோசை எழுப்ப, “தந்த குந்தா என்று 
குறிப்பிட்டு ஒலி கொடுத்தல்‌ வேண்டும்‌. 
(கதிப்பு। பாடற்‌ சொல்லானது வல்லோஸயில்‌ 
இழப்பின்‌ வல்லோசைத்‌ நுத்தகாரம்‌ கொடுத்துக்‌ 
கூழை ஊகுவ்‌ வேண்டும்‌. 
பாடற்சொல்‌்‌ 'வகத்தவ நிறைகனி ..,,” 
ஏத்தகாரம்‌: 'டுடடுணு தது துநு ....") 


நுத்தத்துன்‌ விளரி பிறத்தல்‌, *தாரத்துள்‌ 
பிறக்கும்‌ உழை* எண்பது போவ 'துத்தத்துள்‌ 
விளரி பிழக்கும்‌* எண்றார்‌ உரையாசிரியர்‌ 
(சிவப்‌. 9229-22. அகும்ப. ஒரு நரம்பும மற்றோர்‌ 
நரம்புல்‌ சேர்ந்து ஒலிப்பணதைத்‌ தெரிவிக்கும்‌ இது. 


சட்ட வி௬க்கல்‌$ ஒரு நரம்பிவிரூந்து இணை 
நரம்பு தொடுப்பதனால்‌ செனது அடையும்‌ 
சுரத்தானம்‌ முறித்துக்‌ காட்டப்படுகிறது 
விளரிகரு இணை 89 மபு-கைக்திஸை * - இணதை 
“விளரியுட்‌ ஊைச்கினை பிறக்கும்‌ என்றரா 
அடியார்க்கு நல்லார்‌. (இடமி மேதை]. மேலும்‌ 
மேலும்‌ “குரல்‌ முதலாக இணை வழி கேட்டும்‌! 
எனத்‌ தொடங்கும்‌ பாடலில்‌ *விளரி வகக்கிலை 
விதியுளிக்‌ கேட்டும்‌? என்றும்‌ குறிப்பிட்டுள்‌ 
னர்‌ (சலட்‌. 7$2-௪. அரும்‌. இந்த ஓப்புடைக்‌ 
சாட்டி இலக்கணம்‌ நிறுவப்பட்டது 


பார்க்க! இணை முறை தொடுத்து ஏழ்பாலை 
தோற்றுவித்தல்‌ (தொ, 1: 194% இணைஎவழி 
ஆராய்தல்‌(தொ.! : 1869 செம்பாலை[தொர!: ஆள்‌ 


[ஆூசியர்குறிப்பு। பொன்னாட்சி அருட்செல்வர்‌ 
முனைவர்‌ நா. மகாலிங்கம்‌ வெளியிட்டுள்ள 
பஞ்ச மரபு நூலுக்கு விருத்தியுரை எழுதப்‌ 
பட்டுள்ளது. இதில்‌ “ தாரத்து உழை தோன்றப்‌ 
பாலையாழ்‌” எண்னும்‌ பாடகூடி உள்ளது 
(இலப்பதிகாரத்திவ்‌ இப்பாடல்‌ மேற்கோளாகக்‌ 
காட்டப்பட்டுள்ளது) (5]வப்‌.. 17 $118 அடியார்க்‌ 
மேற்‌) இது அதி அடிப்படைப்‌ பாவையாடுய 
முல்லையாழ்த்‌ தோற்றத்தை விளச்குலிறது. 
இதனால்‌  முஸ்லையாறைக்‌ குறிப்பிடும்‌ 
நரம்பு தொடுக்கும்‌ முன்ற இருந்தது என்பதை 
யூஒிக்கலாம்‌.. அதாவது தமிழகத்தில்‌ இழு. 
சலக்கும்‌ முன்னரே ஐரோப்பிய நாடுகளில்‌ 
இணை நரம்பு தொடுத்தல்‌ (5080௦6 அ 
Consonance) 20ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ ஒரு 
(நிலைக்கு வந்தது. See: The New Harvard 
Dictinnery of Music » Consonance)]. 


பார்க்க! 1முல்லையாழ்‌ (தொ. 14). 


துத்தம்‌. இது ஏழ்‌ ஈரம்புகளின்‌ வரிசையிவ்‌ 
இரண்டாம்‌ றரம்பு (சரம்‌; இது ௪, ரி, கம 
வரிசையில்‌ ரிடபத்திற்கு உரியது, இழு 
மென்லஓுத்தம்‌, வதைத்தம்‌ எண இரண்டு 
வகைப்படுவது இவற்றை இறங்கிய தூததம்‌, 
ஒறிய துத்தம்‌ வணறும்‌, குறை துத்தம்‌, நிறை 
மத்தம்‌ என்றும்‌ பண்டை இசையாளர்கள்‌ 
குறிபயிட்டணர்‌. துத்தம்‌ என்ற சொல்லுக்கு 
வேர்ச்சொல்வழிப்‌ பொருள்‌ - சற்று உயர்ந்தது 
எனபது. குரவைக்‌ காட்டிலும்‌ இது அற்று உயர்ந்த 
துஸிக்குல்‌ காரணம்‌ பற்றி இப்பெயர்‌ பெற்றது 
துத்தி ஒலிப்பது துத்தம்‌ முத்து * உயர்ந்து] 
(நோ? ஓத்தியம்‌ ௪ போற்று, தர்‌ “உயர்த்தும்‌ 
ட ஈ உயர்ந்து அமைத்த வயிறு (பங. 
3854 


த்‌ ஏழிசை நரம்புகட்குப்‌ பிறப்பிடம்‌ (தொ. 
3 Sta} 


குத்தல்‌ முரவாகச்‌ செல்வறிக்குல்‌ துத்தல்‌ பெய்தல்‌: 
படுமலைய்பாவையின்‌ துத்தம்‌ குரவானால்‌ 
செவ்வழி பிறக்கும்‌. 
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துத்தம்‌ குரலாகப்‌ படுகை 


3, தடபைரவி - படுமலைப்பாஸவ 


4, இருமத்திமத்தோடி - செவ்வழிப்பாவை 


ஏழ்பெரும்‌ பாக்கரின்‌ வரிசையில்‌ 
படுமலைப்பாலை இரண்டாவது; செவ்வழி 
நூண்றாவது. செவ்வழியிண்‌ மென்றுத்தம்‌ நீக்கி 
அதற்கு ஈடாக வன்துத்தம்‌ பெய்து ஒரு 
புதுிப்பாலையை உண்டாக்கியதை இங்கு 
குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. இது புதுப்பாலையை ஆக்கிய 
பழம்‌ முறை, -/௪. சி" ௧. ம்‌ மூ த! நி./ - 
இவ்வாறு பெயதல்‌ முறையில்‌ நிறையப்‌ பண்‌ 
உண்டாகயெதற்கு இளங்கோவடிகள்‌ எடுத்துக்‌ 
காட்டாக ஐந்து பாணவைகளைத்‌ தந்துஸ்ஸாாா.. 
*பெய்தவ்‌ முறை என்பது பாவையின்‌ ஒரு 
நரம்பை நீக்கிவிட்டு, இதத்கு ஈடாக மற்றோர்‌ 
நரம்பை இட்டு (பெய்து) இசைத்தல்‌. 
புழுப்பாலைகளை உண்டாக்கும்‌ முனறகளுள்‌. 
இஃது ஒன்று; இது மிகச்‌ இறப்பானது. துத்தம்‌ 
ஐரவாக ஒரு பாலையை உண்டாக, இவ்வாறு 
உண்டாக்கிய பாவையின்‌ ஒருவகைத்‌ துத்தத்தை 
முற்றவகைத்‌ துத்தமாக மாற்றும்‌ முவறவை 
இங்குப்‌ "பெய்தல்‌ முறை" என்று சுட்டப்படடலு 
இசைப்‌, 3:90. சருரைஞர்களும்‌! ' துத்தம்‌ குரலாக* 
என்று கட்டியதால்‌ ஏழ்பாலை வரிசையில்‌ தின்ற 
பாலைக்கு அடுத்த பாலையைக்‌ குறிக்கும்‌ இந்த 
இசைக்களஞ்வே நூவ்‌ “பெய்தல்‌ முறையை! 
முதன்முதல்‌ விளக்கியுள்ளது. இது மேலும்‌ 
ஆராய்தற்குரியது. வலழமுறையில்‌ செம 
யாவைக்கும்‌ இடமுறையில்‌ அரும்பாலைக்கும்‌ 
உள்ள முறையே சூரல்‌ இளி நரம்புக்கும்‌ வகை 
இடையாது. ஆகையால்‌ அவ்வி ணடு பாலைகள்‌ 
பெய்தல்‌ முறைக்கு உறியலா அல்ல என்று 
விலச்கப்பட்டுள்ளஸ்‌ என்று நினைக்கத்‌ 
தோன்றுகிறது (சிலப்‌. 9:0. அடியார்க்‌]. 


துத்தம்‌ குரலாகப்‌ படுமலை. இது பஸ்ணுப்‌ 
ெபயர்ப்பு முறை பற்றிய தொடர்‌; 
செம்யாலையின்‌ துத்தத்தைக்‌ குரலாகக்‌ 
கொண்டு பண்ணுப்‌ பெயர்க்க உண்டாரூம்‌ 
பாவை படுமவை; படுமலை (கடபைரவி - ௪. ரி. 


கம்‌ ப த!. நி. ச!) ஏழ்பெரும்‌ பாவைகளுள்‌ 
குரல்‌ முதல்‌ குரல்‌ வனர நிற்பது (குரல்‌ குரலாக 
நிற்பது) செம்பாலை, இதனுடைய துத்தம்‌ 
குரலாகப்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்க்கக்‌ கிடைப்பது - 
படுமலைப்பாலை, 

குரல்‌ குரலாக வருமுறைய்‌ பாலையில்‌ 

ஓத்தல்‌ குரமைகத்‌ தொன்முறை இவற்கூகயிண்‌: 

அம்தில்‌ குறிஞ்சி அகவன்‌ மகளிர்‌ 

ல்‌ (சிலப்‌. 4435-53) 

இங்குக்‌ குறிஞ்சிப்‌ பாலையின்‌ பிறப்பினை 
இளங்கோவடிகள்‌  நடுகழ்காஷதையில்‌ மிகத்‌ 
தெளிவாகக்‌ குறிப்பிட்டுள்ளனர்‌. 


(ல்‌ கூராக நித்கும்‌ பாலை 


AABNAANANAAR = 
FIT TISAI Fm 
[நிச $ ப தப்ஸு 
GHTNGIN HAAN 
(இ: ௪க்கம்‌ குரலாக எய்தும்‌ பாலை - சறிஞ்சிப பாலை. 


இங்குத்‌ குறிஞ்யொழ்‌ எண்பது படுமவைப்‌ 
பாலையாகும்‌. இது இன்றைய நடபைரவியாகும்‌. 
கால்டிக்கமலம்மையார்‌. மூத்த. இருப்படுகத்துள்‌ 
*துத்தம்‌ சைகவிளை! என்று தொடங்கும்‌ 
பாடலில்‌ 'துத்தம்‌ பண்‌ ' என்றே சுட்டியுள்ளார்‌. 
இது பண்ணுப்‌ பெயர்ப்பு நோக்கி இட்டப்‌ பயர்‌. 
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அடியார்க்கு நல்லார்‌ ஆய்ச்யெர்‌ குரவையுள்‌ 
"குரல்‌ குரவாயது செம்பாலை அத்தம்‌ குரலாயது 
படும்ஸப்பாவை'" என்று குறிபபிடடுள்ளார்‌ 
[கிலப்‌. 1? 3 13. அடியார்க்‌, உவேசா. படப்பு பக்‌, 
420 (19550). 


சொல்‌ “ குழிஷ்8) £ , படுமனவை' என்பன மிக மிக. 
உயர்ந்த மலை நிலத்தைக்‌ குறிப்பன. தாழ்ந்த 
மலையும்‌ நிலமும்‌ குறிஞ்சிப்பகுஇியாகா, 
(தங்கையைப்‌ புணர நெருங்கியது. (குறுகுவது। 
குறிஞ்சி. (ஒ.நொ.! கழுவுவது 'தழுஞ்சம்‌ ஆய்வது. 
(அரிவது) அரசி; கொழுமை அவது - 
கொழுள்‌ 

பசர்க்க। ஞூறிஞ்பெபண்‌ (தொ. IT: 195) 


(ஆசரியர்‌ கழிப்பு! சங்கு இலக்கியங்களாகிய, 
அகநானூறு, பொருநராற்றுப்படை, பெரும்‌ 
பாணாற்றுப்படை, குறிஞ்சிப்பாட்டு முதலிய 
வற்றில்‌ பரந்துபட்டுக்‌ குறிசூசியாழ்‌ பேசப்‌ 


துந்தனா 


படுவதால்‌ 90 ஆச்முகட்றால்‌ முன்னிருந்து 
தமிழகத்தில்‌ குறிஞ்சிப்பண்‌ இடம்‌ பெற்று 
பெருவறக்குப்‌ பெற்றதால்‌ - உலர்ிவ்‌ குறிஞ்சிப்‌ 
பண்ணின்‌ (தடபைரவிரின்‌, தொண்மைனய 
தன்சூறியவாம்‌. *தொன்முறை இயற்கை" 4 மிகப்‌ 
பழமுறையாம்‌ பண்ஹுப்‌ பெயர்பபு முனற 


பார்க்க: குறிஞ்சியாழ்‌ (இதா, 11: 186% 


(ஆரிசியர்‌ குறிப்பு: இத்தனை நல்ல ஆதமான 
பழம்பெரும்‌ இலக்கியச்‌ சாண்றுகள்‌ 
கிடைத்திருக்க - சென்னைத்‌ தமிழிகைச சங்கம்‌ 
தல்ல இலக்கியச்‌ சான்று இன்றி குறிஞ்சிக்குரிய 
இஜாகம்‌ அரிகாம்போதி எண்பலு தொவ்பெரும்‌ 
மரபுக்கு பூரண்பட்டது. ஊர்பேர்‌ தெரியாத 
ஐதுவார்‌ ஒருவர்‌ குறித்தது]. 


துந்தனா. ஒரு வடட இரும்பு 'டப்பாவின்‌” 
தாரின்‌ நடுவிலிருந்து ஒரு ஐரம்பு ரச்‌ நுணியில்‌ 
சேர்த்தக்‌ கட்டப்பட்டிருக்கும்‌, அக்குக9ி 
“டபபாவொடு' வெளிப்புறத்தில்‌ சேர்க்கப்‌ 
பட்டிருக்கும்‌. இக்குசசனெயப்‌ பிடிததுகு கொண்டு 
ஆள்காட்டி விரலால்‌ நரம்யை "துண்துண்‌" 
எவ்பறொலிக்குமாறு சுண்டுவார்கள்‌. 


பார்க்க? தம்புரா (தொ, 121512). 
துந்துபி. இஃதாரு தோற்கருவி. வானுலகிணர்‌ 
விரும்பி இனசக்கும்‌ கதவி துந்துபி. 
*துற்துபிகள்‌ முதலாய தூரரியங்கள்‌ இளராமே” 
(பெரிய. பு. சம்‌. பூ. - 29) 


காரைக்கால்‌ அம்மையார்‌ பேய்‌ 


அடைந்கு பொழுது 


உருவம்‌ 


மலர்மனழ பொழித்தது. ஏங்கும்‌ 
வாணதுந்துபியிண்‌ நாதம்‌ 
உலரூஎவரம்‌ நிறைந்து வில்ல 
$பெசிய. பூ. காரைக்‌ 511 
*அந்தரப்‌ பல்லியம்‌ கறங்க" - ஆகரயததினது. 
துநதுமபி ஒவிபப (முருகு. 112. நச்‌), 
இருஞானாசம்பந்தர்‌ இருமனைத்தில்‌ இக்கழவி 
முழக்கப்பட்டுவ்லாது. 
ஆன வாகன மேறுவார்‌ யாகுமேத்‌ கொள்ளக்‌. 
காண மரிய தொள்கல்பிச்‌ சங்கு கவரி! 
மேனெருங்ட விசும்மினும்‌ நிலத்தினுல்‌ எழுந்த 
வாஸ துந்துபி முழக்குடன்‌ மங்கல்‌ வியங்கள்‌ 
(பெரிய, பு. சம பூ: 149௪ 


188 


தும்புரு மாழ்‌ 


“அந்தரத்‌ தூத்துபபி முகிலாச்த்தன 
கம்ப, பால. 4654) 


“துந்துயிக்‌ குஜால்‌” (சும்ப. ஆரண்ய: 149 1) 
*கொட்சிப்‌ பாடுமித்‌ துத்துலியொடு 
(சந்‌ 7: 4:84 
சொல்‌? தும்தும்‌ என்று நலிப்பது துந்துமி என 
ஓலிக்குறிப்பினடியாகவும்‌ பெயர்‌ பெற்ற 
தெனக்‌ கொள்ளலாம்‌. இதணைத்‌ “துந்துயி' 
என்றும்‌ 'துந்துபி' என்றும்‌ குறிப்பிடுவர்‌. 


தும்புரு, வானுலக இசை மாமேதை; இவர்‌, 


தம்புராவை என்றும்‌ வைத்துக்‌ கொண்டு இசை 
பாடித்‌ இரிவதால்‌ இப்பெயர்‌ பெற்றார்‌. தம்பூரு. 
> தும்புரு 

சொல்‌ தும்பு - உட்டுளை; தும்பி! ஈ உட்டுளை 
உடைய தூம்பு ஆகிய உறுப்பைப்‌ பெற்ற ஒரு 
வகை வண்டு. தம்புரா தூம்பு எண்னும்‌ 
உட்டுளை உடையதாகையால்‌. இப்பெயர்‌ 


பெற்றது. இது நாரதர்‌ ஹயில்‌ காணப்படுவது. 
பார்க்க தம்புரா (தொ. 111: 12) , 


தும்புரு. நாரதர்‌ பரவுதல்‌, தும்புரு நாரதர்‌ 


என்னும்‌ இவர்கள்‌ இருவரும்‌ வானுலகை 
முனிவர்கள்‌; இசை வோஸ்லூநர்கள்‌ 
இலவ்வானவர்கள்‌ இருவரும்‌ நரம்பிசை யாளர்கள்‌. 
வீனணையொடு பாடும்‌ இநத்திவாகள்‌. 

* உண்ணைப்‌ பாடுவார்‌ துல்புகுவும்‌ நாரதாதி 


பரணர்‌ ! 
(நாவுக்‌ 6. 


பு 


ண்ண சஞ்சலம்‌ மதுசூதனன்‌ வாயில்‌ 

குழலிசோசை செவிணயப்‌ பற்றி வாங்க. 

தன்சரம்‌ புடைய தும்புருவோடு 

நாரதனும்‌ தம்தம்‌ வீணை மறந்து 

இன்கர மிதுகங்களும்‌ தன்தன்‌ 

இன்னம்‌ தொழுலிலோ மெண்றணரே 
ர்பெரியாழ்‌. 3-6: 8] 


பார்க்க: தம்பூரா (தொகுதி | இறுகிப்‌ படங்கள்‌). 


தும்புரு யாழ்‌. 12 விரல்‌ சுற்றளவு? 94 விரல்‌ 


நீம்‌; 5 நரம்புடையது, ௧இ நரம்பு ஒன்று - 
இவை ம இரண்டிரண்டு இணைத்துக்‌ கட்டப்‌ 
பட்குருக்கும. பதுமாஎனத்தில்‌ அமர்ந்து 


துயிவெடை பாடுதல்‌ 


துகுவதானம்‌ 


தொடையிலும்‌ தோளிலும்‌ பொருந்த வைத்து 
இயக்கப்படுவது (மில ச-நரம்பு]. 


*முந்தான்‌ கங்குலி முழுவுடற்‌ கற்று 

கமம்‌ பதிற்‌ நிரட்டி வாலுடன்‌ கழித்த 

அங்குவி தெடுவமயம்‌ அமைத்தும்‌ ௫ர்ந்தே 
நன்பது அத்தர்‌ அறுத்து நிலை நீக்ல்‌ 

ய்க்‌ காயிரண்டு அனைத்து அளரகட்குத்‌ 


கவ்‌. 63; 18-18) 


துயிலெடை பாடுதல்‌ - துயிலெடுப்பித்தல்‌ 
அரசரைத்‌ தூச்கழ்நிலிருந்து எழுப்புதற்காகக்‌ 
காலை நேரத்தில்‌ பாகுபவர்களைச்‌ “சூதர்‌” 
என்றும்‌, “மாகதர்‌” என்றும்‌, “அகவர்‌' என்றும்‌ 
கூறுவார்கள்‌. சுதருக்குத்‌ தேரும்‌, குதிரையும்‌ 
அரசர்கள்‌ தழ்ததமஃப்‌ பததுப்பாட்டு கூறுவிங்றது.. 
விடியற்காலத்தே அரசனது புகழைப்‌ பாடுகின்ற 
பாடகர்களாகிய அகவர்கள்‌ பாடுவார்கள்‌; 
அரசான தங்கம்‌ முவ்ஹேோசம்சனில்‌ பெரும்‌ 
புகைக்‌ கேட்டுத்‌ தாூக்கூத்தினின்தும்‌. 
எழுவார்கள்‌. தாமும்‌ தம்‌ முன்னோர்கள்‌ போல்‌ 
புகழ்‌ பெற எண்ணிச்‌ செயல்படுவார்‌. 
இதனையே துயில்‌ எடை நிலை! என்று 
தொல்காப்பியர்‌ ரூறிப்பிடுிறார்‌. 
நாவில்‌ தல்லிசை கருதிய இடத்தோர்க்குச்‌ 
குகரேத்நிய தூயிலெஷ்ட நிலையும்‌ 

(தால்‌. பொருள்‌. செய்‌, 88) 

அகவரென்றார்‌ குலத்தேோரடெல்ஸாரையும்‌ 
அனையத்துப்‌ புகழ்வரென்பது பற்றி; ஆகுபெயர்‌, 
"அசுவஸ்‌' போல, இணி "வைகறை பாடும்‌ 
ணர்‌ என்பாருமுளர்‌ (மதரைக்‌, 229-224). 


செவ்‌? “துயில்‌ எடை” என்றும்‌ 
*துயிபிவடுப்பித்தல்‌' என்றும்‌ பெயர்‌ பெறும்‌, 
இங்கு "எடுத்தல்‌' எண்றது எழுப்புதல்‌ வன்று 
டுபாகுள்படுவது. துயில்‌ - இன்பத்‌ தாக்கம்‌. 
மசர்க்கடஅசுவுறர்‌ (தொ. 1 : 22) சூதர்‌, மாகதர்‌, 
வேதாளிகர்‌ (தொ. 11 : 344). 


துர்க்கை, நடனத்துறையிலும்‌ இசைத்‌ 
துறையிலும்‌. கொடியவாகளைக்‌ கென்று 
அழிப்பஇலும்‌ துர்க்கைக்கு. இடம்‌ உடு. 
துர்க்காதேவி வெபெருமாணின்‌ மனைவி; 
பசலை நிவத்திற்குத்‌ தெய்வம்‌ இவன்‌ வெணின்‌ 
இரு பமஜியாகையால்‌, வனின்‌ செய்ல்கண்ன 


இவள்‌ மேல்‌ ஏற்றிச்‌ சொல்லும்‌ ஒரு மரபுண்டு. 
வறண்ட பாவை நிவத்திய்‌ கோயில்‌ கொண்டு 
இருப்பவள்‌. பாவை நிலத்து வழிப்பறிப்‌ 
போமின்‌ செயல்களுக்குத்‌ துணை நிற்பவள்‌ 
என்று அவராற்‌ போற்றப்படுபவள்‌. துர்க்கை 
மரக்கால்மேவ்‌ நின்று இுறஞூூலப்‌ பிளந்து, 
மல்டாசுரனை வென்றவள்‌. அவுணர்கள்‌ பாம்பு, 
தேள்களை உண்டாக்கித்‌ துர்க்கை மேல்‌ 
ஏவினார்கள்‌. அவற்றின்‌ மீது ஐடவமாடி 
வென்றாள்‌. துர்க்கை புலித்தோல்‌ உடையவன்‌ 7 
சிங்கத்‌ தோலுடையினன்‌. இக்கருத்துக்களை 
அவிநயத்து நாட்டியம்‌ ஆடுவதுணடு. 
இவளுக்குசிய பண்‌ - பாலை நிலப்‌ பெரும்‌ 
பண்ணாகிய அரும்பாலை இதற்குப்‌ பஷ்சரம்‌. 
என்றொரு பெயர்‌ உண்டு. னய 
சங்கராபரணம்‌ (சரிகமபதநி 


பர்க்க: அரும்பாலை (தொ. 1:74) 


துர்கா பக சூண்‌ 1, 16% சென்னைப்‌ 
பநிகிகிமை க கிழகல் வில்‌ உல நாடுகளின்‌ 
இசையியல்‌” என்னும்‌ தன்லப்பில்‌ முலரைவர்‌ 
பட்டம்‌ பெற்றவர்‌, அமெரிக்க நாட்டில்‌ ஏல்‌ 
பவ்கஸைக்கழகத்திவ்‌ இசையியவில்‌ பட்டம்‌ 
பெற்றவர்‌. அயல நாட்டிலும்‌ இந்தியாவிலும்‌ பல்‌. 
பயல்கலைக்கழகங்கனில்‌ வருகைதரு பேராிரிய 
சாகப்‌ பணிகள்‌ ஆற்றியுள்ளார்‌. நாட்டுப்புற 
இசையியலிலும்‌ இந்துத்தானி இணை யியலிலும்‌ 
யல கட்டுரைகளும்‌ ஆராய்ந்து எழுதியுள்ளார்‌. 
சென்னையில்‌ இசை ஆய்வு நிறுவணம்‌ 
{Ethnomusicology} நடத்தி வருகிறார்‌) 
8ழ்க்காணும்‌ நூலை வெளியிட்டுள்ளார்‌. 


, 5.A.K. “ THE OPERA IN SOUTH 
INDIA'B. . Pobfishing Corporation, Delhi, {1976}. 


| துரிதம்‌. தான உறுப்புக்களுள்‌ ஒன்று. 


பார்க்க: தாளம்‌, தான உறுப்புக்கள்‌ 


(செ. 11:53). 


துகுவதாளம்‌. சூழாது தாள வரிசையில்‌ முதவிவ்‌ 
நிற்பது: இது எண்ணிக்கையில்‌ பெரியது. “7011”, 
இவ்வாறு மூன்று பேருறுப்புக்களளையும்‌ ஒரு 
இற்றுறுப்பையும்‌ பெற்றுள்ளது. இதனமைப்புன்‌ 
மட்டிய தாள அமைப்பு 1201) - இடம்‌ 
பெறுகின்ற. மேலும்‌ டூபகதான அமைப்பு (01) 
இதனுள்‌ இடம்‌ பெலுறைது. '211'-என்னும்‌ 


1192 


துவம்‌ 


துள்ளல்‌, தூங்கவ்‌ .... 


த அ ப ப ப ப பப பபப பபப 


த லருகள்‌ கொண்ட ஒரமைப்பையும்‌ 
ணன்‌. காணவாம்‌. ங்குவ விண்மீன்‌ 
முட்சத்துமம்‌) ஆழதெடுங்கடலில்‌ மீகாண்களுக்கு 
(கப்பலோட்டிகளுக்கு! வழிகாட்டுவது போன்று, 
தானப்‌ பெருங்கடலில்‌ துருவ தானம்‌ முதலில்‌ 
நின்றும்‌ பிறதாளம்‌ தோழ்றுவித்தும்‌ 
வழிகாட்டுகிறது எனலாம்‌. வேறுவகை விளக்கம்‌ 
கூறுவோரும்‌ உண்டு. 


துலாம்‌. துவை, துலாக்கோல்‌ (துலை : தராசு) இது 
14 இராசி வீடகளூன்‌ ஒன்று, தரன்‌ இரு 
தட்டுக்கள்‌ சமமாக நின்று தாக்கிக்‌ காட்டுவது 
போல்‌ சுரக்கோவைகளை நிறுத்துக்கப்டுவது. 
துலாம்‌ இராசியிவ குரல்‌ நரம்பு. 14 இராகம்‌ 
துலாத்திற்கு மேல்‌ ஏழாம்‌ வீட்டினை (0-7) ஓுலாம்‌ 
இராசி! காட்டுகிறது. துலாத்திற்கு மேவ்‌ ஏழாம்‌ 
இராசி - இடப இராசி (காளைமாட்டு இராசி 
துலாம்‌ இராசியில்தான்‌ குரல்‌ நரம்பு நின்று 
வழிகாட்டுகிறது. துவாத்திலிருந்து 15 இராசிகள்‌ 
வரிசையாக எணைஊிகல்‌க இடப்படுகிவ்றஸ.. 
ச. ரி. நி.கூ௯ூ ம. ம. பூ. ௪௨7) ௩ கு. 
அவையாவன: ரூரல்‌*இளி; துலாம்‌. இராசியுல்‌ 
இடப இராசியும்‌ கணவைவ்‌ மஸலாவ? போலப்‌ 
பொருந்தி இணைவல்‌. ரல்‌ தரம்பும்‌ இளியும்‌ 
இணை நூம்புகளாகிப்‌ இளி பொருந்தி 
நன்றிக்கும்‌. இவ்வாறு. இரண்டற ஒன்ஜிக்கும்‌ 
தன்னம்‌ நோக்கித்‌ தலாம்‌ இழாியில்‌ குரல்‌ 
நரம்பு முதல்‌ நரம்பாக நிறுத்தப்படுவது. 
இலசத்துறையிவ்‌ - உவன்‌ பல்வேறு நாட்டின்‌ 
இசையியலில்‌ தொல்லைத்‌ காலந்தொட்டு 
இரா வீட்டுடன்‌ 72... நரம்புக்‌ 
சோவைகளை ழிலுக்இப்‌, பொருதஇக்‌ காட்ச யது: 
இல்வை. ண நாடு இடைக்காலத்தில்‌ மிகச்‌ 
இறிதளவில்‌ இணைததுக்‌ காட்டியது; அது 
சமயச்‌ சடங்முகட்காலவைச பொருத்திக்‌ காட்டியது. 
பார்க்க: இராம) பன்னிரண்டுக்குரிய இசை 
நரம்புச்‌ படல்‌ (தொ. 1 ; 20; “சழாது. 
ரா௫ிகளூம்‌ பன்னிரு கோவைகளும்‌! (தொ. 1 : 
236], “எதிரும்‌ இராசி!” (தச. 1. : ச்்ஷ்‌ 


தூன்னல்‌, தூங்கல்‌, அகவல்‌ ஒசைகள்‌, 
*. துள்ளல்‌ நடை, மத்தள முழக்கு வகைகளுள்‌ 
ந்னல்‌ என்பது முழவுச்‌ சொற்கட்டு துள்ளி! 
எழுந்து நித்தல்‌. 
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சொழ்கட்டில்‌ இடை எழுத்து விடுபட்டு ஒலித்தல்‌. 
துள்ளலை மூன்று வகைப்படுத்தினர்‌, (1) குடக்குத 
துள்ளல்‌, இது ஒன்று அல்லது இரண்டு எடுத்து 
இடைவிட்டு ஒலித்தல்‌. எ-டு: தஜம்த 


(2) உடனிவைப்‌ புணர்ச 93, தாரரதகதடிட; 
(3) குறும்போக்கு: தூம்‌ ததீம்‌ கலிப்பாவிற்‌ 


குரியது துள்ளல்‌ ஒசை. துள்ளல்‌ தசையை நான்கு 
வகையாகப்‌ பருத்தனர்‌. (1) விட்குசைத்‌ துள்ளல்‌ 
- சொத்‌ கட்டன்‌ இடையில்‌ துன்று அல்லது 
இரண்டு எழுத்துக்கள்‌ விட்டு ஒலித்தல்‌, எ-டு: 
த$ம்த - தாங்கிட - தகம்‌ முதலியன. 

(ற குடக்குத்‌ துள்ளல்‌ வண்பது வளைந்து துள்ளி 
ஒலித்தல (ரூடக்கு - வனைந்து இருத்தல்‌) எ-டு: ௪ 
கரிகம-பதநிதபத (9) உடனிலைப்‌ 
புணர்ச்சி எவ்பது இரு சொற்கடடுசண்‌ 
உடனின்று கூடத்‌ குள்ளி ஒலித்தல்‌, எ-டு: தாத. 
த௲ிலடதொம்‌ (4 4 5 - ச எழுத்து); தாஜ்‌ தசம்‌. 
ந௲தடெ தாங்கு (44 3௪543௭ 15௭3 70. 
(4 குறும்போக்கு என்று றிது சிறிதாகத்‌ துள்ளி! 
சபித்தல்‌. எடு: த$ம்‌ த$ம தம (8 * 94 3௩ 


p=). 


ஓுன்னவ்‌ கண்ணும்‌ ௬ுடக்குத்‌ துள்‌, 

கன்னா நாகய உடனிலைப்‌ புசனாசர்‌! 

கொள்வன எல்லாக்‌ குறுள்பேசக்கு ஆரும்‌ 
நப்‌, 7 : 5-9 அருங்‌) 


பார்க்கா இசையெழாவ எட்டு வகை (தொ, 1 
117% சுடக்குத்‌ நுள்ளஸ்‌ (தொ, 1 3 141% 


5, தூங்கல்‌ ஒசை: ஏற்றம்‌ இறக்கம்‌ இண்றி, ஒரே 
வகை துலிப்பிலே செல்லும்‌ தசைச்‌ செவயே 
ஓரங்கற்‌ செலவு, எ.டு? *தூங்கல்‌ ஒங்கு தடை! 
(முல்லைப்‌, ந) தூங்கலோசை வஞ்சிப்‌ 
வபாவினுக்கு உரிய ஒசை (காரிகை செய்‌. 1) 
தாங்கல்‌ ஒசை மிகுதியாகச்‌ செய்யுளிவ்‌ 
வருவதைத்‌ *தூங்கல்‌ வறைலைம்‌" என்றார்‌ 
தொல்காப்பியர்‌, தூங்கல்‌ வண்ணம்‌, தூக்கல்‌ 
தசை இரண்டினையும்‌ குநி.ப்‌.ிடுகின்‌ மார்‌: 

' தாங்கவ்‌ வண்சம்‌ வஞ்சி பவிலூம்‌ 

ன்‌ தால. பொருள்‌. செய்‌. 592) 

தூங்கல்‌ நா வஞ்சியாரும்‌! 

(தெவ்‌. பொருள்‌, செய்‌. 388) 

' அறற்‌ குழற்‌ பாளி /பாட்டு) தாங்கயவரொடு' 
[கிறுவாண்‌. 182); த௲ாணுமை தழுவித்‌ தூங்க 
(கம்பரா, சிதிலைப. ஏ). இணையில்‌ தூங்கு நடை 
என்பது வேகமுமின்றித்‌ துடுக்குமின்றி 
அணைதியான நடை, இத சிந்தனைக்கும்‌ 


துனைக்கருவி: 


வழிபாட்டிற்கும்‌ எண்ணிச்‌ 
உதிய நடை [ஜஜோ?  “தூங்குக ஓங்கிச்‌ 
செயற்பால" (குறள்‌ 6721; கொண்றையம்‌ குழவர்‌ 
மின்றைத்‌ தூங்க (அகநா. 4:12 பக்பரம்‌ 
தாங்குகிறது (நடப்பு; வ:]] , 


உ அகவலோசை, பார்க்க: அசவவ்‌ 1-2 (தெர, 
1 £ 18) அகுவவண்‌ (தா. 1: 12) அகவவோசை 
(தொ. 13 13% அசவவரிச்€ர்‌ (தொ. 1: ஆ 
அகவுதவ்‌ (பிதா. 1 ! 18) அகவுநர்‌ (தொ, 3 3 
19). எழால்‌ வகைகள்‌ எட்டு (தொ. 1: க 
குடகுத்துவ்வல்‌ (கொ. 11: 141% 


[ஒதிய ரிவ்னமு சக்ணாக்குகன்‌ 
வஸ்பவைகள்‌ வருணம்‌, இதம்‌, இவ்ஸானாா, 
இர்த்தனைப்‌ பனுவவ்‌ - அரம்‌ பாடுதஸ்‌ முதலிய 
பண்ணார்‌ உருக்களுக்கும்‌, கொட்டு முழக்கு 
கட்கும்‌ பபொருந்துவனா. இவை பெரிதும்‌ துல்லால்‌ 
இசையின்பாற்படுவன இசைத்‌ துறையில்‌], 


தரண்‌ 


துனைக்கருவி. துளையில்‌ காற்றினைச்‌ 
செலுத்தி இசைக்கப்படும்‌ கருவி வகைகள்‌ 
துணைக்‌ கருவி” வசைகள்‌ ஆரும்‌. வாய்க்‌ 


காற்றினால்‌ ஊடு வடிக்கப்படும்‌ லை சுமுவிகள்‌. 
பார்க்க: துத்திலப்‌ பெட்டு (தோ 1 3 3221 
இந்த ஒத்திசைப்‌ பெட்டியானது துருத்தி நூ 
{ஒe1]1௦wத ) காற்றடித்து ஊட வாசிக்கப்படும்‌. 
புல்லாங்குழல்‌ - படுக்கை நிலையில்‌ வவத்து 
நேரே துளையில்‌ காற்று) இசைக்கப்படுகிறது. 
செங்குத்தரகூப்‌ பிரித்து நெகிழி மூலம்‌ 
(Reeds) காற்லு.இி இசைக்கப்படும்‌. குழல்‌ 
வகைகள்‌ உண்டு, இவை நாக்கரக்‌ குடும்பம்‌ 
சோந்த குழங்கருவிகள்‌.. 

வார்க்க ஊது தருவிகள்‌ (தெ. 1 3 259) ஊது 
கருவிகளின்‌ படங்கள்‌ (தொ. [ : 270-71) ஊது 
குருவிகள்‌ சம்பந்தருக்கு வழங்கியது (தொ. 1 3 
272) ஊழுங்குழல்கள்‌ (தொ. 1 1 £72) ஊதுந்துளலா 


(தெ. ம : 872), குழல்‌ (தொ. 11 3 ரச4) 
புல்வால்குதவ்‌ ததும்‌ இசையிலக்களல்‌! குழலில்‌ 
ஆகடிக்‌ குரலைக்‌ (௪ட்சத்தை) சிற்றனவுடன்‌ 


காற்று ஊஇனால்‌ அடிப்படைக்‌ குரல்‌ தஸிக்கும்‌?. 
வன்மையாகக்‌ காற்று ஊஇனால்‌ உச்சக்‌ ரூரல்‌ 
தவிக்கும்‌. அடிப்படைக்‌ குரலுக்கும்‌ உச்சக்‌ 
வுக்கும்‌ (௪-௪) அதிர்வு எண்‌ விழுக்காடு 7-2 
அதாவது அடிப்படைக்‌ மூரலுக்கு 240 அதிர்வு 
எண என்று கொண்டால்‌, உச்சக்‌ குரலுக்கு இரு 
மடங்கு 420 அதிர்வு எண்‌ ஆகும்‌. எனவே உச்சக்‌ 
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குரலை இரட்டிக்க குரவ மஊஸ்றஸர்‌. வார்க்க 
ஆதார சட்சமம்‌ (தெர. 1: 117% இழட்டித்த குரவ்‌ 
(தொ. 1: 197% ன நாட்டு இசையாளர்கள்‌, 
தூங்லல்‌ குழாய்களைப்‌ படிபபடியரய்‌ உயரக்‌ 
சுனாறவுகுனில்‌ அணாமந்து - “சரி. கூட பூ கழி. 
க்‌! குறைவு நிவைனின்‌. அளவு சுண்டுபிடந்து 
ஊடிலார்கள்‌ : "அறற்குமுல்‌” 
(சிறுபாண்‌, 168) வரிசை என்று பெயர்‌ 
தட்டலாம்‌ செம்பாலை தரம்புகள்‌ ஒலிக்குமாலு 
தமிழகப்‌ புல்ஸாங்குழலில்‌ துளை இடப்பட்டுள்‌ 
என. செம்பாவைக்குத்‌ துளை இடப்பட்ட இத்‌ 
துனைகளைச்‌ றிது இனகது மூடிக்‌ கொண்டு 
இலவால்‌ துணைகனில்‌ பெண்‌ வகைச்‌ கரங்கள்‌ 
கி்‌. க. மூ த. நி" ஒலிக்கும்‌. மேலும்‌ இன்னும்‌ 
இிற்றனவில்‌ கூதி விரவனசத்து ஊதல்‌ கமகங்கள்‌. 
(உள்ளோைகள்‌) ஒவிக்கும்‌. இவ்வாலு கூழஸ்‌ 

(1) இயற்கையாகவே *௪-ச்‌! என இரட்டித்த 
குரல்‌ துவித்தும்‌, (2) மென்வகைச்‌ சுரங்கள்‌ 
ஒவிததும்‌, (3) உள்ளேோசைகளை ஒலித்தும்‌ இசை 
இலக்சணங்களைக்‌ கற்பித்தது; (6) சில 
துளைகளை மூடிக்கொண்டு ஊத வேறுவேறு 
பணணிவயல்கள்‌, இறப்பண்கள்‌, இறத்திறப்‌. 
பண்கள்‌ ஒலித்துப்‌ பணை பற்றிய அறிவுகள்‌ 
கதுவோனணிடம்‌ உண்டாகருகின்றது. கூழ்லோ 
ரச்சு ஒவ்வொரு வுளையையும்‌ ஊதும்‌ போதும்‌ 
சுரு அளவு உணர்ந்து கொண்டு காற்று ஈதல்‌ 
வேண்டும்‌. இயற்கை மாந்தனுக்குத்‌ தந்த இசைக்‌ 
கருவிகளுள்‌ சூழல்‌ பல: இசை இலக்களைங்களைக்‌ 
கற்பித்தது. கூழவாவது நீளத்திலும்‌ டருமணிலும்‌ 
பெரிதாகப்‌ பெரிதாகத்‌ தொடக்கச்‌ அருந்‌ 
தாழ்ந்து கொண்டே செல்லும்‌ நீளத்திலும்‌ 
பருமனிஓும்‌ குறையக்‌ முனையச்‌ சுருதி உயர்ந்து 
கொண்டே போரும்‌ இலைச்‌ கண்டு. 
ஆர்மோனியம்‌, பியாணா, நாகூகரம்‌ முரலிய 
கருவிகட்ரு இசை ஆய்வாளர்கள்‌ கருவிகளில்‌ 
அனளவுகளைச்‌ அருதிக்கு ஏற்றவாறு அமைக்கக்‌ 
கற்றுக்‌ கொண்டார்கள்‌, 


ஆடு, மாடு மேய்க்கும்‌ அவன்‌ குழுரானது 
அளவுடைய  அறற்குழலாகி நெடும்‌ பல 
லூற்றாண்டுக்ர்‌ உருண்டோட கையில்‌ 
இசையில்‌ நுண்‌ இலக்கணங்களை நுண்‌ 
ஆய்வாளர்க்குக்‌. கற்பிக்கும்‌ ஆசானாகி 
அறிவூட்டியது- இசஃட்டுரை, குழல்‌ ஒர்‌ இசை 
இலக்குணம்‌ஆ௫ிரியன்‌ யல விளக்கும்‌ புதிய 
கட்டுரை, 


/ துகரம்‌ முற்றிற்று / 


காக்கு 
தூக்கு! = தாளம்‌ போடும்‌ கையின்‌ 
செயல்களுள ஒன்று. தான ஏஷ்ணிக்கைகளைக்‌ 
- ஸி கையால்‌ தட்டியும்‌, (2) விரல்களால்‌ 
எண்ணியும்‌, (3) கையைத்‌ தூக்க? அசைத்தும்‌ 
கணக்கிடும்‌. வயு மிகத்தொன்மையானது. 
இவ்வாறு எண்லவிகனைக்களை எண்ணிச்‌ 
செயற்படித்திப்‌ பாசூபடுந்துவது. 'பாணி' 


எனப்பட்டது, எெசயல்களால்‌ பண்ணாப்பட்டது. 
பாணி: பண்‌ 2 பரண்‌ * பாண்‌ ர்‌ இ ௫ மாணி. 
பாணிக்குரிய செயல்‌ வகைகளுள்‌ ஒன்று தூக்கு. 
“தாக்காவது தாக்கித்‌ தூக்குதல்‌" 
கொட்டும்‌ அசையும்‌ தூக்கும்‌ அளவும்‌ 
இட்டப்‌ புணைர்ப்பது பாலி லாதம்‌ 
(சிலப்‌. 3 116. அடியார்க்‌ மே] 


பார்க்க பயணி (டதா. மந: 8), 


காண்ல। வெப்‌. 7125. உகரகள்‌, 


தூக்கு". ர்க நிறுத்துப்‌ பமா்த்துக்‌ கால 
அளவு குமித்துப்‌ பருக்கப்படும்‌ பாகுபாடுகள்‌ - 
“தூக்கு” இது ஏழு வகைப்படும்‌ எழுதலக்கள்‌ 
சேர்ந்தது. அரை; அவைகலா சேர்ந்தது. இர்‌, 
சீர்கள்‌ சோத்தது தூக்கு; சோகன்‌ மூலம்‌ நிறுத்து 
ஏழு வைப்படுத்தப்பட்டனவை தூக்குகள்‌. தூக்கு 
- இூமைலமா நிறுத்துப்‌ பர்‌ 


பெயர்‌ எ-று 


1, ஒரு ச்‌ செந்தாக்கு 2 வாரீவாரீபேச/யோ 


உ இரு 9ச்‌ அதலைத்தூக்கு- பல பல 7 தல மிக 
& முச்சர்‌ துணிபுத்தூக்கு - இறை ஒன்றே உளது 
உ நாற்சீர்‌ கேரயில்தூக்கு - ஞாயிறு /போற்துதும்‌/ 
ஞானிது/போற்துதும்‌ 
ஐஞ்சீர்‌ திவப்பத்தாக்கு - நீரகும்‌/கடதூடுத்‌ 
க 


தூக்கு! 


அ தவமுறு/செயங்களை/ 
தாளூம்‌/ பலமுறச்‌/ 
செயவ்வது/ பற்றால்‌ 


- அகரர்முதவ/ 
எழுத்தெல்லாம்‌ / ஆதி! 
பகவண்‌ ிமுதற்றே/ உலகு 


நகச்‌ செத்தாக்கு இரசம்‌ தவை 
முச்சர்‌ துணிபு தாதர்‌ கோயில்‌ 
நர நிவப்பால்‌ அறு குதரஅலே 
எழுசீர்‌ தெடுந்தாக்கு என்லகாசச்‌ புலவர்‌. 
(சிவம்‌. 3:14. அடியார்க்‌ மேற்‌] 


உ அழுடிர்‌ கழால்தாக்கு 


௩. ஏழும்‌ தாக்கு 


சொல்‌! செந்தூக்கு - செம்மையானது; இங்குச்‌ 
செந்தூக்கு வன்பது அடப்படையாய்‌ நிற்பது 
எனப்‌ பொருள்படுவது. மதல்‌ எ சிறுமை; 
துணிபு - நான்கு முதலியவற்றிகரின்றும்‌ 
துண்டிக்கப்‌ (தணிக்கப்‌) பட்டது? கோயில்‌” - 
சுலுரமாகிய விவ வழி நாவன்மை சுட்டுகிறது. 
றிவப்பு நான்டிலும்‌ உயர்ந்தது; சுற்றிலும்‌ 
பக்கங்களையுண்டயது கழற்சிக்காய்‌, திரண்டது 
நெடுநதாககு - ஐந்திலும்‌ ஆறிலும்‌ 
நெடுமையான (அஇிகூமான) 6 ர்சளையுடையத்‌. 
[குதிப்பு இன்று இந்த ஏழு வகைத்‌ தாளப்‌ 
பெயர்கள்‌ இல்லை. அனால்‌ பாடும்‌ போது 
ர்களின்‌ அலவு பாடலில்‌ உள்ளது; ர்கள்‌ 
குறையினும்‌ கூடினும்‌ தாள மாணம்‌ (அளவு) ஒரே 
அளவினதாய்‌ ஓடும்‌, ஒரனைச்‌ "ர்‌, ஈரசைச்‌ உ 
வலக்‌ கொள்ளுதலும்‌ தரு. நெறியாகும்‌. 
இந்தாககு. வலசளுக்குக்‌  சூறியீடுகளும்‌, 
கைத்‌ தொழில்களும்‌ காஸ்‌ அளவுகளும்‌ உண்டு. 
இன்று அவை வழக்கு வீழ்ந்தன (சவப்‌. 5:18. 
அடியார்க்‌] . 


காண்க! வீபகா. க “பழந்தமிழ்‌ இலக்கியத்தில்‌ 
இசையியல்‌' கழக வெளியீடு (1998) பக்‌. 878-15. 


தூக்கு” - நடனக்‌ கலையில்‌ கையைக்‌ காலைத்‌ 
தானத்திற்கு ஏற்பத்‌ தூக்கி நிறுத்துதல்‌. இது நடன 
ஆடலில்‌ உடலின்‌ உறுப்புகளைத்‌ தூக்குதல்‌ 
ஆரும்‌. நாட்டிய நங்கையர்‌ வீட்டில்‌ பெரிய 
திவைக்‌ கண்ணடி இருக்கும்‌. அதற்கு முன்னர்‌ 
தின்று நடனம்‌ ஆடும்‌ நங்கையர்‌ ஆகத்‌ தம்‌ ௯௯ 
கால்‌ தாக்குகளைச்‌ சரி பார்த்துக்‌ 
கொள்ளுவார்சன்‌. 'தூககத்‌ தூக்கும்‌ ஆரிப்‌ 
பாவை போல” (ரூறுந்‌ ௪), 


யார்க்கர்‌ ஆடஒிப்பாவை (தொ. 1: புஷ்‌ 
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தாக்கு 


தாக்கு”. தானக்கால அளவுக்குள்‌ கமகம்‌ 
இசைத்தல்‌. உள்ளானல்கள்‌ பதினொன்று என்று 
ஒரு பழம்‌ மேற்கோள்‌ பாடல்‌ குறிப்பிட்டுள்ளது. 


உள்ளானம்‌ எண்பது கமகம்‌ 11 வகை 
உவ்ளாளங்களுள்‌ துன்று தூக்கு இது 
கமகங்களைக்‌ காவ அளவிற்குல்‌ தாக்கப்‌ 


பார்த்து அதற்குள்‌ இசைத்து அமைக்க வேண்டும்‌ 
என வற்புறுத்துவது. 


பார்க்க உள்ளான வேலயை கஸ்‌ (இதா. 1: 2௧0), 


தாக்கு”. வாப்பு அமைப்புக்களில்‌ ஒன்று - 

எழுத்து; எழுத்து சேர்ந்தது. அலை, அசை 
சேர்ந்தது சோ, ர்‌ சேர்ந்தது தாக்கு என்று 
ஙாப்வியல்‌ நூலார்‌ கூலுவர்‌.. 


தூங்கலோசை, செய்யுஸ்‌ சொற்கள்‌ 
ஒன்றோடொவ்று இணையும்‌ பொழுது 
தசைகள்‌ பிறக்கின்றன. அவற்றில்‌ ஒன்று 


துள்ளல்‌ ஒசை, இது நிரைமுன்‌ நேர்‌ வலவும்‌ 
(எ-டு. நானில மாந்தர்‌], நேர்முவ்‌ நிரை எனவும்‌ 
(மாந்தர்‌ - பஸ பேர்‌), வருகின்ற வாய்பாட்டபவ்‌ 
சொற்கள்‌ அமைந்து ஒசை தள்ளும்‌, தூங்கு 
இசையில்‌ காய்‌ முன்‌ நேரும்‌ (தேமாங்காய்‌ - 
பாக்க) நேம்‌ முல்‌ நேரும்‌ பூமி - பார்கக) என்று 
வாய்பாட்டால்‌ சொற்கள்‌ அவமந்து ஐத்‌ 
துள்ளலாக ஒரே 8 ராய்‌ ஒடும்‌. 
*தா௫கல்‌ ஒசை வஞ்சியாரும்‌' 

(ஜொல்‌, செய்‌. 40) 
வார்க்க! அசுவ லோலை (தொ. 1: 13% துள்ளல்‌ 
(தொ. 11). 


தூங்குகின்றோனவிதயம்‌, வார்க்க 
அவியமிருபத்து நான்கு: ஆவது அவிநயம்‌ 
(தெர, 13 99). 


காண்வ சிவப்‌. உ.வே... பதிப்பு, பக்‌. 86, 


தூரி - தானத்தில்‌ மிக மிக நுண்ணிய காவ 
அளவு. குகள்‌ * தூகி) 


“அட்டையும்‌ தூரியம்‌ ஊண்டவமும்‌ 
பண்ணமைய ட." 
இவக ரரச, நச்‌. மேஜ்‌॥ (சிலய. 9110-12. 
அடியாச்க்‌ மேற்‌: 


காது 


குறிப்பு! தாளத்தின்‌ தரெண்ணுக்கும்‌ இழ்ப்‌ 
பட்ட பின்னமானங்கள்‌ - மாத்திரை, கணம்‌, 
துண்ணீர்மை முதலியன, ஒருவேலை! 
துணைளைர்மைய்கு மற்டுமாரு பெயர்‌ “தா 
என்பது ஆகலாம்‌, இன்றேஸ்‌ நுணணீர்மை 
யிலும்‌ நுண்ணிய அளவு ஆகலாம்‌. சென்‌.ப.த. 
அகராதி தூ என்பது “கத்துத்‌ தொழில்‌ 
விகற்பம்‌: என்று தமிழில்‌ எழுதிவிட்டு, 
ஆக்லைத்திவ்‌ கூத்தில்‌ அவிதயம்‌ என்று 
பொருள்படக்‌ கூறுகிறது. இவ்விரு விளக்கம்‌ 
ஒன்றுக்கொன்று பொருத்தமாகத்‌ தோன்ற 
வில்லை வட்டணை என்பது தாளத்தில்‌, 
முழுமையான எண்ணளிக்கைகளின்‌ பேரளவு 
குறிப்பது; அதறக முரவைகத்‌ *தாலி' என்பது 
வட்டமனையிணன்‌ மிக மிக புண்ணிய 
அனவிலைக்‌ கூமிப்பது எனக்‌ கொள்ளவா. 
இதனை மேலும்‌ ஆராங்குஸ்‌ பல்வது பயக்கும்‌, 


தூது. பறவைகளைத்‌ தாது. விடும்போது 
புலவாகள பாடித்‌ தூது அனுப்பிய செய்திகள்‌ 
சங்க இலக்கியத்தில்‌ உண்டு. ஞானசம்பந்தர்‌ பல 


பறவைகளை இலறவணிடம்‌ தாத 
அனுப்புகிஸ்றார்‌. இவருடைய பாடல்கள்‌ இசை 
நுணுக்கங்கள்‌ கிரம்பியவைகள்‌. (1] தூது 


ஆனணுப்பும்‌ பெயருலைப்‌ போற்றல்‌, (8) தூது 
செல்லும்‌ தகு உடையது என்று கூறவ்‌, 

(3) கடைக்கும்‌ பரிச இது எனக்‌ குறிப்பிடல்‌, 
(44 தனக்கும்‌ அதற்கும உள்ள உறவு கூறுதஸ்‌, 

(5) கூறவேண்டிய செய்திகளைச்‌ செப்புதல்‌, 

(6) தன்‌ துயர்‌ நீக்கல்‌ புண்ணியம்‌ எனக்‌ கூறி 
வேண்டுதல்‌, (7) மிகவும்‌ உதவி செய்ய 
வேண்டும்‌ என்று இறங்கிக்‌ கேடடவ்‌ முதலிய 
பகுதிகள்‌ துப்‌ பாடலில்‌ அடங்கிக்‌ இடக்கும்‌. 
“நாராய்‌! தாராய்‌, செங்காவ்‌ நாராய்‌ ஜியும்‌ தின்‌ 
முனைவியும்‌' - எண்ணும்‌ அசதி முற்றக்‌ கவிஞர்‌ 
பாடிய தூதுப்‌ பாடலில்‌ மேற்காட்டிய 7 
பகுதிகளைக்‌ காணலாம்‌ தூது பற்மிய 
நர்த்தனைகள்‌ நடனத்துற்கேற்றவாறு அசாம்‌ 
துள்ளன. இருஞான சம்பந்தர்‌ பல பறவைகளைத்‌ 
தூது விடுவது அக ஒரு பதிம்‌ அமைத்துள் சாய்‌ 
4௪ம்‌. 69: 1-20). இது தூறு இலக்கியப்‌ பாடலுக்கு 
நல்ல : எடுத்துக்காட்டாக உள்ளது. செ்சொவ்வ 
வல்வாயோ - இனியே எண்ணும்‌ தேசியக்‌ சுவி 
சுப்ரமளைிய பாரதியார்‌ பாடல்‌ புலுப்பொளுள்‌ 
பொதிந்தது. 'தென்றக விடு தூது, நானர விடு 
தூது” எனத்‌ தூது அனுப்பப்படும்‌ பாருள்வழிப 
பெயர்‌ பெற்றுள்ளன. ஒரு பறவை தூது 
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காபக்கை 


கல்ப 


ப பபப பபப ப ப பப பபப மை ப பை பட ப ட 


செல்லுமா? செய்டி சொல்லுமா? செல்லாது, 
சொல்லாது. ஆயினும்‌ அஃதினைப்‌ பொருளை 
உயர்திணைப்‌ பபாருள்‌ போவ உயர்த்திச்‌ 
செல்லும்‌ ஒரு பழம்‌ பெரும்‌ மரபு முறை உண்டு. 


தாபக்கை. நாட்டியத்தில்‌ தீபத்தை 

அவிறயத்துக்கரட்டும்‌ முத்திரைக்‌ கைகளுள்‌ 
ஒனறு. தூபம்‌ ஈ இயம்‌, விளக்கு தூபக்கை அ 
வினசுகினைக்‌ கட்டும்‌ முத்திரைக்‌ கை; இது 
நிமிர்த்த தடுவிடலும்‌ சுட்டுவிரலும்‌ பாஇப்ப., 
வளைய நிழபது. 

தாய மென்பது துணியுல்‌ காயை 

விளங்கு கத்தரிகை விரலகல்‌ வனைந்து 

இருங்கள்‌ என்ப துணியறிழ்‌ தோரே 

(சிலப்‌. 5 218. அடியாசல்‌) 


பார்க்க! துற்றைக்‌ க 33, நாலாவது அ. 
விளக்குக்‌ கை தொ 1; 946). 


[்க்கிப்புட கத்தரிக்‌ கையினளையே தாபலக்கையாக 
மாற்றுதல்‌ வேண்டும்‌ என்று மேற்கோள்‌ பாடல்‌ 
குறித்துக்‌ காட்டுகின்றது. 8 பதிவ கடரானது 
முக்கோண மாய்‌ எரிவதைக்‌ காட்டுகின்றது - 
தாபக்கை எணவே இதனை "விளக்குச்‌ 
சுடர்க்கை' எனலாம்‌. காண்க; படம்‌ (2), இது 
அராளக்கை ஒரு விரல்‌ வளைந்த கை. இந்தல்‌ 
சையிணை விளக்கின்‌ அகதுக்கும்‌, வந்த 


ஆட்காட்டி விரலைச்‌ கடருக்கும்‌ எனக்‌ 
சாட்டலாஃ இதனை விசக்இன்‌ அகல்‌ கடர்க்கை 
வனலாம்‌. இவ்வாறே பிறவற்றிற்கும்‌ 


“முன்னோர்‌ கூறிய கொண்டு கூறாததைப்‌ 
பின்னோர்‌ வளர்த்தல்‌ நண்ணய வளமே! 
ரவீபகா.. ஆர] 

தாம்பு - ஊதுகொம்பு, 


மார்க்க ஊது கருவிகள்‌ (தொ. 1: 56) க்ண்விடு 
லாமபு (தொ, ா: ௪௮ , 


/ தூகாரம்‌ முற்றிற்று / 
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தெண்‌ இணை 


தெண்‌ கணை - தெண்கண்‌ இணை, 
தெண்களை.. மாக்கணை 5 தெளிவான 
ஒலியையும்‌: பெரிய கண்புரத்தையம்‌ உடைய 
இணை. பார்க்க: இணை (தொ. |: ரால்‌. 
இணையக்‌ கொட்டுயவண்‌ - "இணை மகண்‌', 
'கணைஞன்‌' , பறை என்பது கொட்டுகட்கு உரிய 
பொதுப்‌ பெயராதவால்‌ 'இனளைப்பறை' எணப்‌ 
ய்ட்டது - 

தெத்தேய்‌ என்பது தென்னா எனும்‌ தாளக்‌ 
கட்டாம்‌ மூவச்‌ சொல்லிணின்றும்‌ தோண்றியது! - 
தெத்தா - தெத்தே - தெத்தேய்‌ - தெந்தா தேந்தி 
எ தேத்தினம்‌ - இணதேந்திவ, தெந்தேந்தின - 
தெந்தனம்‌ முதலியன ஒவிக்குறிப்புச்‌ சொற்கள்‌ 
என்றும்‌ கூறவாம்‌. 


'தெத்தேய்‌ என முரண்று' (தேயா. ) 

“தெந்தன என்றே இரிந்துண்‌ டாயோ' 
(அதுட்பா எ; 

'நெந்தகல்‌ அருத்துச்‌ சுற்றித்‌ இரிறொவர?” 
ந்தடப்பு வ) 


மார்க்க: ஆளத்‌ (தொ. ட 124] தெம்பாங்கு, 
தெள்ளேணம்‌. தென்னா தெனா (தொ. 110) . 


தெம்பாங்கு என்பது இனினையாகம்‌ இற்றார்‌ 

மக்சள்‌ பாடும்‌ பாடல்கள்‌. தென்‌ * பாங்கு - 
'தெம்பசக்சூ' என்று வடிவம்‌ பெற்றிருக்கலாம்‌. 
இச்சொல்லின்‌ மற்றோர்‌ வடிவம்‌ 'தெம்மாங்கு' 
ஈன்பது; இது தைத்த வஒயம்‌ . தெண்‌ - இனிம, 
அழிய, பாங்கு - பாடலின்‌ போங்கு அழகு 
இனிய அழகிய பாட்டு சன்று பொருள்படுகிறது 
'தெம்பாங்கு' என்னும்‌ சொல்‌ , 


“தினதந்தி ர்‌ 
A ,னதெற்தின்‌ -. “இன்னா 
ஸ்‌ டத்‌ னா 


செய்யுளூச்குத்‌ தேமா - புளிமா முதலிய வாய்‌ 
பாட்டுச்‌ சொற்கள்‌ போல, இருப்புகழுக்கு - 
தன்னா தனன தானான முதவிய சந்தக்‌ 
குழிப்புக்கள்‌ போல, தெம்பாங்குத்‌ கான அனவுச்‌ 
சந்தச்‌ செரற்கட்டுகள்‌ அனமந்துள்ளன.. 
இனதேந்தில! என்னும சந்தச்‌ சொற்கட்டு 
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தெம்பாக்கு 


மூன்று முறை வந்து, 'இனனா' என்னும்‌ 
'தொயங்கல்‌ சந்தம்‌' கடைசியில்‌ வந்துள்ளது. இவ்‌ 
வமைப்பைக்‌ கண்டே இருப்புகழ்ப்‌ பாடல்கள்‌ 
அமைக்கப்பட்டன... மூண்று கண்டிஸ்ம களும்‌. 
'பெருமாளே” ன்னும்‌ தொங்கூலூக்குச்‌ 
சொல்லும்‌ அமைக்கப்பட்டன. தெம்மாங்குப்‌ 
பாடல்கள்‌ செப்பம்‌ பெற்று வளாந்து வனமுற்று 
இலச்ஷியப்‌ பாடல்களாக. மலர்ந்தன. 
'தெந்தேந்தின' - 'இன தெத்தின - முதலியவை 
பல தாள அனவுல்கு ஐலிக்கும்‌. இல எந்தச்‌ 
சொத்கட்டுகள்‌ பொருளும்‌ பெற்றுவிடுவை றை. 
தானானாள்‌ தானானாள்‌ தயிகுற்றித்‌ நன்னாளே 
நெற்று வந்த கொட்டச்‌ தெய்வூத்றித்‌ நின்னானே 

என்னும்‌ புகழ்பெற்ற பழம்‌ நாட்டுப்புறப்‌ பாடலில்‌ 
வாம்பறட்டுச்‌ சந்தயகஸ்‌. பொருள்‌. பெற்று 
விட்டன; தான்‌ ஆனாள்‌' - தான்‌ என்ற கருவமும்‌ 
ஆணவமும்‌ கொண்டான்‌! இவள்‌ கேட்காமலே 
தானே தயிரை நிறைய ஊற்றித்‌ இிண்றான்‌ என்று. 
மாமியார்‌ பாட அதற்கு மருமகள்‌ - “நேற்று வந்த 
மமொட்டச்சி நெய்யூற்றித்‌ இன்னாளெ" என்று 
எதிர்ப்பாட்டுப்‌ பாடினாள்‌. இது போல, 
'தந்தானைத்‌ தொழுவோமே' எண்ற பாட்டிலே 
ஜன்னமைகத தந்த இறைவனைத்‌ துஇிப்போசே 
என்ற பொருள்‌ ஒவிக்கின்றது. 

நாட்டுப்புறப்‌ பாடல்கள்‌ காலத்தால்‌ முந்தியவை. 
இவற்றின்‌ வழியே - செவ்வியல்‌ பாடல்கள்‌ 
தோன்றின. தெம்பாங்குப்‌ பாடல்களில்‌ தூளவ்‌ 
களாகிய ரூபகம்‌. ஆதி, சாய்ப்பு என்பவற்றில்‌ 
அமைந்த சந்தங்கள்‌ உண்டு; 1/4, 1/2 இடம்‌ 
தாளத்தில்‌ தள்ளி! எடுக்கும்‌ பாடல்கள்‌ உண்டு. 
மேலும்‌ உவமைகள்‌, உள்ளுறைகள்‌ உண்டு. அகப்‌ 
பெொருப்டுறைகள்‌ உண்டு, இரட்டுற மொழிதல்‌ 
கலேடைகளும்‌, குறிப்புப்‌ பொருள்களும்‌ உண்டு. 


தெல்மாவங்குப்‌ பாடலில்‌ இசைக்‌ காலக்‌ 
ககமக்குகண்‌: 

சணா ம்துரையிலே. 

தாஆஆ தாகாத்‌ 

44/2 2 - 4 எண்ணிக்கை, 


"மானா மதுரையிவே - குட்டி - மருக்கொழும்து 
விற்கையிலே' என்பஇல்‌ துஸ்னஸ்‌ தூங்கல்‌, 
அகவவ்‌ ஓசைகள்‌ உண்டு, அயல்‌ என்பது நீண்ட 
ஒலியிட்டு அழைத்தல்‌. வண்டிக்காரண்‌ பாட்டிலே 
அவவவ்‌ ஒசை உண்டு. மேலும்‌, சம்கி வகைகள்‌ 
உண்டு, சிவப்பஇகார.த்தில்‌ - ஆய்ச்சியர்‌ குரவை, 


தெம்பாவ்கு 


காலால்‌ வரி, வேட்டுவ வகி முதலிய பகுறிகள்‌ 
தெம்யாங்குப்‌ பாடல்வழி அமைந்தவைகள்‌. 
தெம்பாங்கூ செப்பம்‌ செய்யப்பட்ட போது 
சிலப்பஇகாரத்திலும்‌, இருவாசகத்துலும்‌ உயர்‌ 
தனிக்‌ செவ்விசையாயின. இடை மடக்கு, ௮4 
மடக்கு அடிகளின்‌ மடக்கு முதலியவை 
இதம்பாங்கு கத பிச்சையே. சங்கிலித்‌ தொடர்‌ 
போலப்‌ பாட்டுகள்‌ தொடர்ந்து வரிகள்‌ மீண்டும்‌ 
மீண்டும்‌ வந்து தெம்பாங்குகளிவே கும்மாளம்‌ 
இடும்‌. தேன்பாகுதான்‌ தெம்பாங்குப்‌ பாடல்கள்‌. 
இப்பாடங்கள்‌ இத்தூர்‌ மாந்தர்கள்‌ பெரும்பாலும்‌ 
தொழில்‌ புரியும்‌ போது அலுப்புத்‌ தோன்றாமல்‌ 
இருக்கப்‌ பாடப்பட்டவை; வ மகிழ்வு 
ஊட்டுவன; பல  வழிழடைப்பாட்டுக்களில்‌ 
அமைந்தவை இவை மூன்றனலகு, நாலனவகு, 
ஏழனலகு முதலிய தாள அலகுகளில்‌ 
நடைபோடும்‌. ஓன்ளல்‌, தூங்கல்‌, அகவல்‌ 
தசைகளை இவற்றில்‌ கரணலாம்‌. நொண்டிச்‌ 
இந்து, காவடிச்‌ சிந்து, பாம்பாட்டிச சிந்து, உழவாப்‌. 
யாட்டு, ஏற்றப்‌ பாட்டு, வண்டிக்காரன்‌ யாட்டு. 
வழிநடைய்‌ பாட்டு, தாலாட்டுப்‌ பாட்டு, ஒப்பாரிப்‌ 
பாட்டு, ஏசுதல்‌ பாட்டு, 8கஸிகாட்டும்‌ பாட்டு, காதற்‌ 
பாட்டு, போர்ப்பாட்டு எனத்‌ தெம்பாங்குப்‌ 
பாடல்களில்‌ ஏராளமான வசைகளுண்டு. 


இவத்திற்றுரிய பண்கள்‌ 

பெரும்பாலும்‌. செஞ்சுருட்டி மாயாமாளவ 
சனை, நாதநாமகலிரியை, தோறு, சங்கரா 
யரணம்‌, கரசுரப்பிரிய, காம்போதி முதலிய 
ராகங்களிலும்‌ இவற்றின்‌ இளை ராகங்களிலும்‌ 
அமைந்து ஒடக்கும்‌ தெம்பாங்குகள்‌.. 
இவற்றிற்குப்‌ பல பெயர்கல்‌ உண்டு; 
நாட்டுப்புறப்‌ படல்‌ என்றும்‌. ஒற்றூர்ப்‌ பாடல்‌ 
எனறும்‌, நாடோடிப்‌ பாடல்‌ என்றும செவிவழிப்‌ 
பாடல்‌ எண்றும்‌, பாட்டாளி அச்சன்‌ பாடல்‌ என்றும்‌ 
பவ பெயர்கள்‌ உண்டு. 01 டா" என்பதற்குப்‌ 
பொது மக்கள்‌, வாழ்க்கைப்பஈட்டு ஈன்று பொருள்‌ 
மிகொள்ளலாம்‌. 


வடிப்பறியாதார்‌ உணர்ச்சி பெருக்கில்‌ 
உள்ளக்விவ்‌ கருத்துஸ்கள்‌ ஊற்றெடுக்கப்‌ 
பொங்கிய. புதுப்புனஸ்சளே.. நாடோடிப்‌ 
பாடல்கள்‌. இவற்றில்‌ துகை. சோணை 
மிரம்பியிருக்கும்‌. ஈற்று. ரப்‌ பாடல்களை இலக்கிய 
மாச்விக்‌ காடடிய தொன்மைப்‌ பெருமை 
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தெய்வ செொமணிக சுவுண்டர்‌ 


இலைப்பஇகார இளங்கோவகுகட்கும்‌, இருவாசக 
மாணிக்க வாசகர்க்கும்‌ பெரிதும்‌ உண்டு. இளங்‌ 
கோவரிகள்‌ பாடியுள்ள வரிப்பாடல்கள்‌, கானல்‌ 
வரிப்பாடல்‌, இமில்‌ வாழ்நர்‌ பாட்டு, உலக்கைப்‌ 
பாட்டு, உரல்‌ பாட்டு முதலியவை நாட்டுப்புறப்‌ 
பமடலிவின்றும்‌ தோஸ்றியவையே.. 


பார்க்க: துள்ளல்‌ தூங்கங்‌ அகவல்‌ ஓசைகள்‌ (தொ. 
ர. 

தெய்‌ தெய்‌, இது ாளக்கட்டுக்குரிய நாட்டுப்புறப்‌ 
பாட்டுச்‌ சொல்‌; இந்தச்‌ சொல்கட்டு - தெய்ய 
தல்ல என்றும்‌ தெய்யோ தெய்யோ என்றும்‌ 
இவை மாறியும்‌ ஒலிக்கும்‌. 'தெய்யத்‌ தெனிதல்‌' 
என்பது தெள்ளத்‌ தெளிக்க. 


இனி. 
*தெய்யயால்‌ தெளியுமாறே' 
(அகநா. 40:22. 
"வசராராயின்‌ வாழேம்‌ தெய்யோ" 
ஐங்குறு, 539157 


சான்னும்‌ இடத்தில்‌ தவைவர்‌ இண்று வரரவீடின்‌ 
நான்‌ வாழேல்‌ தெய்வமே என்னும்‌ பொருளில்‌ 
வந்துள்ளது... 

இங்கு 'தெய்‌' என்பது தெய்வம்‌ ருறிப்பது. 
'தெய்யோ' எண்பது தெய்வமே என்னும்‌ 
பொருளும்‌ தருவதாகக்‌ கொள்ளுவது உயர்வே 
ஆகும்‌ . ஐ, நோ: அட! தெய்வமே !! இணி நான்‌ 
என்ன செய்வேன்‌] மாடு ஒட்டுகிறவர்கள்‌. தெய்‌, 
தெய்‌' என்று கூறி மாடுகளை விரைவாக 
துட்டுவயச்கள்‌. இடம்‌ விடும்போது இன்றும்‌ 
இச்சொல்‌ தாளத்துடன்‌ பாடப்படுவது, 


தெய்வ சிகாமணிக்‌ கவுண்டர்‌ வே. ரா. 

(1905-3978) இவர்‌ ராமசாமிக்‌ கவுண்டர்‌, 
அங்கம்மாள்‌ ஆகியோருக்கு ஈரோடு வெவச்‌ 
கவுண்டன்‌ பாலையும்‌ எனும்‌ ஊரில்‌ 
1542. 103அம்‌ ஆண்டு பிறந்தார்‌, காறியாக்‌ 
கவுண்டன்‌ வலசு இண்ணைப்‌ பள்ளியில்‌ 
தெம்பரம்‌ ஆறுமுகநாவஹ கலாசாலையில்‌ 
பயின்று; இருச்செங்கோடு, கொடுமுடி கோபி. 
ஈரோடு உயாநிலைப்‌ பள்ளிகளில்‌ பணியாற்றி 
59-இல்‌ தயவு பெற்றாம்‌, 


பஞ்சமரபு எனும்‌ நவின்‌ ஏட்டுச்‌ சுவடிைத்‌ 
நேடிப்‌ பாதுகாத்து வைத்துத்‌ தமிழகத்திற்கு 


தெய்வ சிகரமனமிக்‌ கவுண்டர்‌ 


வழல்கயெ பெருமை உயர்திரு வே. ரா. தெய்வ 
சிகாமணிக்‌ கவுண்டர்‌ அவர்களுக்கே உரியது, 
தமிழ்ப்‌ பெரும்‌ பற்றுடைய நா, மகாலிங்கரின்‌ 

ல்‌ பஞ்சமரபு வேளி 
வத்திராது. ரா. தெய்வ 
சிகாமணியார்‌ - பொள்ளாச்சி வள்ளல்‌ நா. 
மகாவிங்கரின்‌ பொருளுதவி பெற்றுப்‌ 
பஞ்சமரபின்‌ முதற்‌ பகுதியை வெளியிட்டார்‌. 
இவர்‌ ஏடுகனைச்‌ சேகரிச்கும நற்பணியில்‌ 
பலகாலம்‌ ஈடுபட்டிருந தமையால்‌ தமக்குக்‌ கையில்‌ 
கிடைத்த 39௦க்கும்‌ மேலான ஓலைக்‌ சுவடிகளை 
ஒண்றாகத்‌ இரட்ட வைத்துள்ளார்‌. 


பஞ்ச மரபுக்குப்‌ பழைய உரை தெளிவாகக்‌ 
கிடைத்து. மேலும்‌ பஞ்சயரபுக்கு ஒரேதரு 
பனழய  ஏடுதான்‌. விடைத்தது. அதனாவ்‌ 
பினழகளை ஒப்பிட்டுப்‌ பார்த்துத்‌ இருத்திக்‌ 
கொள்ள வேறு மூஸ ஏடு கடைக்கவில்லை. 
மேலும்‌ பஞ்சமரபு ஏடுகாத்து வெளியிட்டுள்ள 
புலவர்‌ வே. ரா. தெய்வ சகொமணிக கவுண்டர்‌ 
தாமே கூடிய வரையில்‌ உரை விளக்கம்‌ 
எழுதியுஸ்ளதாகக்‌ கூறியுள்ளார்‌. பண்ணாரய்வு 
வித்தகர்‌ ப. சுற்தரேசலாரரைப்‌ பண்ணன்‌ 
பற்றிய விளக்கங்கள்‌ எழுதித்‌ தருமாறு தெய்வ 
ிகாமணியார்‌ வேண்டக கொவைடதாகவும்‌ தம்‌. 
(வர யில்‌ கூறியுள்‌ ளார்‌. இவர்கள்‌ 
இருவருடைய உறைகள்‌ ஏவ எவை என்று 
பிசித்தத்‌ தனித்தனியாகக்‌ காட்டவில்லை, பஞ்ச 
மரபுக்குரிய மிகப்‌ பழைய விளக்கக்‌ குறிப்புரை 
சாவை என்றும்‌ அறிய வழியில்லை. 
பஞ்சபடிபுக்குத்‌ தெய்வ சிகாமணியார்‌ எழுதிய 
உஸரயில்‌ பவ வெளைபாக்கட்டுி உரையில்லை, 
பல வெண்பாக்கட்குக்‌ இலப்பதிகார மூலிவ்‌ 
உள்ள அடும்பதவுரையாசிகியர்‌, அடியார்க்கு 
ற்ல்லார்‌ எழுதிய உரைகள்‌ அப்படியே எடுத்துப்‌ 
போடப்பட்டுள்ளன. 'பஞ்சமரபுக்கு இசை ஆய்வுத்‌ 
அறையில்‌ இறந்தவர்களில்‌. உரை இன்றி 
யமையாது தேவைப்படுகிறது” என்று தம்‌ உரை 
நூலுள்‌ தெய்வ ிகாகணியார்‌ உரைத்துமளார்‌. 
இவர்‌ பாடுவன: கன்குகிரி வெண்பா, வெவிரிச்‌ 
சண்முகமாலை, புலவராற்றுப்படை, ஐம்மணி! 
மலை போண்றன, பதிப்பித்தவை: சிவன்‌ மலை, 
செவ்னிமவை. இருக்செங்கோட்டுப்‌ பிள்ளைத்‌ 
தமிழகள்‌, கொங்குமண்டல சதகம்‌, சுருன்ளை 
யந்தாது,  சென்னிமவைக்கவபுரானைம்‌ உரை 
யுடன்‌, கொடுமுடிப்‌ புராணம்‌, மேதி விளக்கக்‌ 
முனிமொழி என முப்பதுக்கும்‌ மேற்பட்டவை. 
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அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்கழகம்‌ பஇத்து 
வெளியிட இவர்‌ சம்பராமாயண இவைகளும்‌, 
உரைகளும்‌ தந்துதவினார்‌. சைவ மடங்கட்கும்‌ 
இலைச்‌ சுவககள்‌ நல்கி அருளினார்‌. 

இந்த நூற்றாண்டின்‌ பழம்‌ ஓலை தேயும்‌, 
எழுதியும்‌, ப௫த்தும்‌, பிறர்க்குத்‌ தந்தும்‌ தமிழ்ப்‌ 
பரப்பிய தணடமிழ்ப்‌ புலவர்‌ வே, ரா, தெய்வ 
இகாமணிக சவுண்டர்‌, 2810.1976-ஆம்‌ ஆண்டு 
இறைபதம்‌ அடைந்தார்‌. 


தெருக்கூத்து, தெருக்கூத்து என்பது இற்றார்‌ 
மக்கள்‌, கதை தழுவிய நாடசுத்தைச்‌ ஒற்றூர்ப்‌ 
பாணியில்‌ நடித்துக்‌ காட்டுவதோர்‌ கூத்து: 
தெருக்கூத்து, நாடகங்கள்‌ இருவிழாக்‌ காவங்களில்‌. 
திகம்‌: நடந்தன. தெருகுணனைகளிலோ 
கனத்துமேட்டிகோ வெட்ட வெளியிலோ 
கோயில்‌ கட்டிடங்களிலோ மேடை, மின்விளக்கு. 
வசதியின்றி நடத்திக்‌ காட்டப்பட்டன... 
கூத்தில்‌ நமிழக இராசுங்களில்‌ பாடல்கள்‌ பாடப்‌ 
படும்‌. குதித்து வட்டமாக வந்து ஆடும்‌ ஆட்டங்கள்‌ 
அதிகமிருக்கும்‌. விருத்தங்கள்‌, கண்ணிகள்‌, இரத்‌ 
தலைகள்‌, உணரயாடற்‌ பாடங்கள்‌ இடம்பெறும்‌, 


'இரைவணைம்பு!- 
வேட்டிகளையும்‌ இரு 
இரையமைப்பார்கள்‌, 
கொண்ணமக்‌ காவத்தது . ஆடவர்கள்‌ பெரிதும்‌ 
பெண்‌ வேடம்‌ பூண்டு நடப்பார்கள்‌, பெண்கள்‌ 
அதிகம்‌ நடிக்க முன்வருவதில்லை. 

கூத்து திகழும்‌ முறை! கூத்தின்‌ தொடக்கத்தில்‌: 
தோன்றும்‌ கட்டியங்காரன்‌ விதாயகர்‌ வணக்கம்‌ 
போன்ற இறைத்தொடர்புப்‌ பாக்களைப்‌ 
பாடியபின்‌ சதை மாந்தர்களை அறிமுகப்படுத்தி, 
கனதைர்‌ சுருக்கத்தை இயம்புவாண்‌. பெரும்பாலும்‌ 
பாடல்களும்‌, இல இடங்களில்‌ கதையை விளக்க 
உலமூமாடல்களும்‌ அவனது அறிமுகத்தில்‌ 
இடம்பெறும்‌ 


பாடல்‌ பாடல்‌ முணற: பாடலடிகளை வசை 
நடையிலும்‌ கூறுவார்கள்‌.  கட்டியங்காரனும்‌ 
பாத்திரங்களும்‌ அவ்வபயோது பாடுவதோடு, 
நடப்போர்‌ பாடுவனதக்‌ கேட்டுப்‌ பின்பாட்டுக்‌ 
காரான்‌ மீண்டும்‌ பாடுவதும்‌ வழக்கிவிருந்தது, 
பாடல்கள்‌, இறந்த கஈவததில்‌ வினை மருவு. 
கொண்டிருக்கும்‌. எ.டு: "அருச்கனனும்‌ வந்தானோ 
- அவையோம மகிழ (ருசி). இவ்வாறு 


தெருட்டல்‌ 


ப பபப ப ப ப ப ப ப பபப அபக னனவ வனனனை ட ரவ மகவை 


அருச்சுனன்‌ பாடிக்‌ கொண்டே மேடைக்கு 
வருவான்‌. 
ஆடுகளத்ததியோட்டிய பகுதியில்‌ இசைக்‌ 
கலைஞர்களும்‌ பின்பாட்டுக்காரர்களும்‌ இரும்‌ 
பாகன்‌, பெரும்பாலும்‌ புராண, இதிகாச, 
காப்பியக்‌ சதைமை அடிப்படையாகக்‌ கொண்ட 
கூத்துக்கள்‌ இரண்டு மூன்று நாட்கள்‌ சதாடர்ந்து 
நஸடபெறுதலூழண்டு. இவற்றில்‌ நடிப்போர்‌, 
மரச்கட்டைசகராவான அணிகலன்களை உச்சா 
முதல்‌ உ்ளய்கால்‌ வரை அணிந்இருப்பர்‌. இரவு 
தொடங்கப்‌ பெற்ற கூத்து காலையில்‌ 
சுதிரவனைக்‌ களைடரிஐகே. முடிக்கப்பட 
வேண்டுமிமன்பது மரபு. தென்னார்க்கூடு, வட 
ஆர்க்காடு, சேலம்‌, செங்கற்பட்டு, சென்ன, 
மதுரை போன்ற மாவட்டங்களின்‌ கிராமங்களில்‌ 
இன்றும்‌ தெருக்கூத்து ஆடப்படுகின்றன. 
முடிப்புரை: தெருக்களிலும்‌ வீதிகளிலும்‌ நடை 
பெறுகின்ற கோலாட்டம்‌, கும்மி, கூரகஷ்‌ 
பொய்க்கால்‌ குதிரையாட்டம்‌ வேடம்‌ பூண்டு 
இதவன்‌ ஆடும்‌ ஆட்டம்‌ பேமஸ்‌ ஓவற்றிலிகுந்து 
வேறுபட்டது. தெருக்கூத்து இறந்தவெளிப்‌ 
பரப்பில்‌ உடல்‌ முழுதும்‌ அணிகலல்‌ ஆனை 
அணிந்து கொண்டு ஆடுபவாகள்‌ கட்டிய 
காரனால்‌ அறிமுகப்படுத்தப்‌பட்டு, நடனம்‌, பாடல்‌, 
உரையாடல்‌ ஆகியவற்‌ டயல்‌ சுதைப்பொகுனை 
விலக்கி இரவு துவங்கி மறுநாள்‌ காலை முடியும்‌ 
வரையில்‌ நடத்தப்‌ பறுவதே தெருச்கத்தாகுட். 
தெருட்டல்‌. இசைக்கரண வகைக்‌ ஈட்டணுள்‌ 
இகீது ஒனறு. (பார்க்க: இசைக்கணை மெட்டு தொ, 
1: 134) இசைநரம்பின்‌ நெளிந்த ஒசைக்குத்‌ 
எதருளல்‌ அவ்வது தெருட்டல்‌ என்று பெயர்‌, 
்‌ உருட்டல்‌. தெகுட்டல்‌ அன்னல்‌' 
(இலப்‌4:22) என்றார்‌ இளங்கோவடிகள்‌, வெகு 
நூற்றாண்‌ ஒற்கு முன்னரே இறந்துபட்ட 
மாலாவிய இசைத்தமிழ்‌ பஇனாறு படலத்துன்‌' 
கரணவோத்து என்னும்‌ பருதியுன்‌ காணப்படும்‌ 
இரு விளக்கம்‌ வருமாறு:- 


வேட்டது கொண்டு விதியற நாகி , . . 
(சிவப்‌. ௪ ! 28-6. அரும்‌ மேற்‌| 
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பரவை விரைவில்‌ உருட்டிப்‌ பாழிங்கால்‌ 
பொருள்‌ தெளிவு இடைக்காது, உருட்டி விரைந்து 
செல்லினும்‌ தானத்துடன்‌ உருட்டி வருதல்‌ 
வேண்டும்‌. அல்து இருக்கட்டும்‌. உருட்டவுக்குப்‌ 
பின்னரே பொருளைக்‌ தெளிவாய்ப்‌ புல 
படுத்துதற்காகப்‌ - பாரட்டுமனையே ஆயினும்‌. 
அதன்‌ பொருளைத்‌ தெளிவாய்ப்‌ புவப்படுத்துதல்‌ 
சிறப்பு: நூலுரையே ஆயினும்‌ அதன்‌ 
பொருளைத்‌ தெல்ளத்‌ தெளிவாய்த்‌ 
தெரிவிப்பது இறப்பு; மிக்க வல்லுநர்‌ வரைந்த 
கடடுரையே ஆயினும்‌ அதன்‌ பொருளைப்‌ 
புவப்படுத்துதல்‌ இறப்பு; இசைப்‌ பாடலிலும்‌ 
ொருட்புவப்பாடே *றப்புடைய தாகக்‌ 
கொள்ளல்‌ வேண்டும. “பண்‌ என்னாம்‌ பாடற்கு 
இவையு இன்றேல்‌?! என்னும்‌ வள்ளுவம்‌ 
கோட்மாட்டுப்படி - பண்னோ சிறப்பு எனக்‌ 
கொள்ளாதும்‌. தாளமே சிறப்பு எனக்‌ கொள 
வாதும்‌, பொருட்புவப்பாட்டுக்கு முதன்மையும்‌ 
தலைமையும்‌ கொடுத்தல்‌ வேண்டும்‌ என்பது 
வற்புறுத்தப்பட்டது. இட்பாடற்‌ பொருள்‌; பத்தாம்‌ 
ஓாற்றாண்டுதொட்டு இப்பாடலுக்குப்‌ பொருள்‌ 
எழுதவில்லை. இகு்௫ூசியம்‌ ஒருவாறு 
பரிட்டைத தெளிவிக்க முயன்றுலள்ளது. தெருள்‌ 
என்பது தெளிவு. தெருள்‌ * து - தெருட்டு, 

(ஐ தோ! மருள்‌ 2 மருட்டு. உருள்‌ உ உருட்டு. 

புரன்‌ உ புரடடு) எனவே தெருள்‌ என்பவே 
இருட்டு. இனி, சென்னைப்‌ பல்க்‌ நக்‌ 
தமிழ்ப பேரசுராஇ - தெருட்டு என்பனதையும்‌ 
உருட்டு சுன்றே தவறாகச்‌ செல்லி 
விளக்கிவிட்டத. தெருட்டு வேறு ; உருட்டு வேறு. 
மேலும்‌ அவ்வகரா ந! “7௦ rub and Tea! the {one 012. 
16 காஷ்‌ என்று வேறு ஒருதவறான 
பொருளையும்‌ கூறியுள்ளது. நரம்புகள்‌ சுருதி 
சேர்த்தஸ என்பது 'பட்டடை' எண்ணும்‌ ஒர்‌ இசைச்‌ 
கரமாக - இசைக்கரணம்‌ எட்டனுள்‌ கூறப்‌ 
பட்டுள்ளது; கூறியதை மீண்டும்‌ கூறி அதனையே 
மற்றேரர்‌ வகை எனக்‌ கூறல்‌ பிழையாகும்‌. 


இசைக்‌ கம்கங்களுடன்‌ தொடர்புடைய ௬ரணங்‌ 
அணைத்‌ தென்னிசை இலக்கண நூல்கள்‌ தனித்‌ 
தமிழில்‌ கூறி, தணி வணககளாக நிறுத்தியுள்ளை. 
தெருட்டு என்னும்‌ பொருள்‌ விளக்கிற்று 
மேற்கோள்‌: 
“தெகுட்டவும்‌ நெகுளாது கடலொடு துயில்வோர்‌" 
4மளிமே: 59% 


பிததுக்கெசைப்‌ பாடல்களும்‌ . . . 


தெருள்‌ -இது தெரிறிலை விணைப்பகுதி. தெருள்‌ 
* து ஈ தெருட்டு. (ன்‌ ௮ ட்‌; து 5 இ) தெருனல்‌ 5 
தெனிந்த அறிவு பெறுதல்‌. தெருட்டல்‌ 5 
தெளிந்த அறிவு பெறச்‌ செய்தல்‌. 

இசையில்‌ பண்களோடு தானத்‌ தானங்களோடு 
இணைத்து - வார்தல்‌ வடித்தல்‌ முதலிய இசைக்‌ 
கரணங்களை இணைத்துப்‌ பாடும போது 
பொருள்‌ தெளிவு அற்று ஒழிந்துவிடும்‌, பாடலிவ்‌ 
பொருளே உயிர்‌ - பண்ணே (இராகம்‌) உடல்‌, 
உருட்டலில்‌ இவருள்‌ புவப்படாது. எனவே, 
பொருட்செறிவை வற்புறுத்தும்‌ நோக்கமொடு 
உருட்டல்‌ என்பதற்கு அடுத்து நிரல்படுத்தித்‌ 
தெருட்டவ்‌ வைக்கப்பட்டுள்ளது. மதுரை மாரியப்ப 
சாமிகள்‌ பாடல்களைப்‌ பொருள்‌ தெஸிவுறுக்தும்‌ 
புனித நோக்கமொடு முயன்று பாடுவார்‌, 
மணிச்குரல்‌ மாமேதை ர்காழி கோவிந்த 


ராசணாரும்‌, வான்பெரும்‌ தெனமுதச்‌ 
செய்விசைத்‌ இரச எம்கே இயாகராக 
பாகவதரும்‌ பாடலில்‌ தெருட்டு எனும்‌ 


இசைக்கரணம்‌ அமைத்துப்‌ பாடுவார்கள்‌, முதலில்‌ 
செந்தறையாகப்‌ பொருள்‌ பளிச்சி.ப்‌ பாட 
வேண்டும்‌. பின்னர்‌ வெண்டுறை முறை தொடர 
வேண்டும்‌ என்பது தேவார  ததுவார்கள்‌ 
பாடுதற்கு வசூத்துக்‌ கொண்ட முன்றகளாகும்‌. 

தெலுங்கிசைப்‌ பாடல்களும்‌ தமிழிசைப்‌ 
யாடல்களும்‌. இயாகராசர்‌ (2797-1847) 
சியாமா சாத்திகி (1768-1251), முத்துசாமி இ ட்தெர்‌ 
(776-1933) அதியோர்‌ 'சங்கத மும்மூர்த்திகள்‌ 
என்று குறிப்பிடப்படுகிறார்கள்‌ (பார்க்க; தொ, 1: 
388) பெரும்பாலும்‌ இவர்களுள்‌ இருவர்கள்‌ 
இதெலுங்குக்‌ ர்த்தனைகளை இயற்றினார்கள்‌. 
முத்துச்சாமி இட்தைர்‌ சமசுவிருதத்தில்‌ 
கீர்த்தனைகளை இயற்றினார்‌. இவர்களுடைய 
இருஓகள்‌ தமிழ்‌ மக்களிடம்‌ பெருக்‌ செல்வாக்குப்‌ 
பெற்று விளங்குஇன்றன. இவர்கள்‌ நல்ல இசை 
உறவங்களை அரிய காலக்‌ கணக்குகளில்‌ 
அண்மத்தணர்‌. தேவாரப்‌ பாடல்களிலூம்‌, இளசை 
உருவங்களும்‌ அரிய சரிய காவக்கணககுகளும்‌ 
உண்டு. மேலும்‌ காவத்தாவ்‌ மூத்த சீர்காழி 
மூவர்களின்‌ பாடல்களில்‌ எரிய செவ்விய 
இசைக்‌ காலக்‌ கலைக்குகள்‌  ததும்புகின்றவா.. 
முததுத்தாண்டவர்‌ நடண உருப்படிகள்‌ நன்கு 
நாளும்‌ கற்றுத்‌ தேர்ந்த நற்பெரும்‌ அறிஞர்‌. 
இவாகளிண்‌ மோத்தனைகளும்‌ இசைப்‌ 
பனுவவ்களூம்‌ இறப்பாகத்‌ தானத்‌ தனிப்பெரும்‌ 
வேந்தர்‌. சம்பந்தப்‌ பெருமானின்‌ இசை 
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தெலுங்கிசைப்‌ பாடல்களும்‌ . . 


இலக்கண உருக்களும்‌ பெரிதும்‌ பின்னவா்கட்கு 
உதவின; வழிகாஃ்கன. இட்தெர்‌, தமிழிகைக்கே 
மரபாக தொன்மைதொட்டு உரித்தான. 
'வாரம்பாடும்‌ மூனறயை' (சவுக்கு கால முறை, 
ஒன்றாம்‌ சாவ முறைமை) தன்னு கற்றுணாந்து 
அத்நடையிலே பணுவவ்களைச்‌ (இருநிசளைச] 
செழுமையாக அமைத்துத்‌ தேன்ணகு இசைக்‌ 
கலைக்கு வனம்‌ ஊட்டினார்‌. குறவஞ்சி, பள்ளு. 
நொண்டி நாடகம்‌, வள்ளி இருமணம்‌ முதலிய 
பல்வேறு நாடகங்களைத்‌ தமிழும்‌ இசையும்‌ 
கற்றுத்‌ தேர்ந்த பெரும்‌ பூலவர்கள்‌ 
இயற்தியிருந்தார்கள்‌. அவற்றைக்‌ சுண்டு அறிந்து 
உணர்ந்த இயாகுராச கவாமிகள்‌ 'நெளகா 
சரித்திரத்தை! இனை நாடகமாக. இயற்றி 
யருளினார்‌. இதில்‌ தம்‌ முன்னோர்களைப்‌ 
போலவே நாட்டுப்புற மெட்டுகளைத்‌ கழுவிச்‌ 
ல பாடல்களை அமைத்தும்‌, அழயை 
உவமைகளை அங்காங்கு பதித்தும்‌ இயற்றி 
யுள்ளார்‌. தேவார ஒதுவார்களிடையே 'பஞ்சபதம்‌ 
பாடுதல்‌! என்னும்‌ முறை ஒன்று நெடும்‌ 
ஆண்டுகள்‌ வழிவழி வந்து கொண்டு இருந்தது. 


இியாகராக சுவாமிகள்‌ பல பஞ்சரத்தினக்‌ 
இர்த்தனைகளை அருளியது இசைக்சணலக்கு. 
இணையில்லாத இரத்தின மாள்‌ 


யாகுவனவே, இவர்‌ புதிய இனிய பண்களின்‌ 
இசை இலக்கணங்கள்‌ ததும்புமாறும்‌, கீர்த்தனை 
களில்‌ தாள வதவம்‌ யொங்குமாலும்‌ 
இயற்றியுள்ளார்‌. 

முத்துச்சாமி இட்ிதர்‌ காலத்துப்‌ பாடகர்கட்ருச்‌ 
இலைப்.இகாரம்‌ குறித்துக்காட்டும்‌ தமிழ்‌ இசை 
மரபும்‌ தொண்மையும்‌ தெரிந்து கொள்ளச்‌ 
கழலோ.. வாயயயோ, விளக்க  நால்களோ 
இடைக்கவில்லை; தமிழிசையோர்களுக்கும்‌ அவ்‌ 
வாறே. மேலும்‌ தென்னக இசையின்‌ வரலாறு. 
இதொால்காப்பியத்ில்‌ தொடங்கிப்‌ பாட்டிலூம்‌ 
தொகையிலும்‌ அடிமரமாகவும்‌ இளைகளாகவும்‌ 
வளர்ந்தோங்கி, லெப்பதிகாரத்தில்‌ பழுத்துக்‌ 
குலுங்குவது பற்றித்‌ தமிழகம்‌ அறியமாட்டாது. 
மூவர்‌ வாழ்ந்த காலம்‌ தெலுங்கு மன்னர்கள்‌ 
ஆண்ட காலம்‌. மேலும தமிழிசை 
இலக்கணமானது நூல்களையும்‌ தமிழிசைத்‌. 
துறைச்‌ சொல்சுனையும்‌ இழந்துவிட்ட காலம்‌. 
௪௦௬௫ மொழியில்‌ இடைக்கால இழதியில்‌ 
எழுகப்பட்ட இசை நூல்களைத்‌ தெலுங்கில்‌ 
மொழிபெயர்த்து வைத்த இசை நூல்கள்‌ இருந்த 


தென்னே ணம்‌ 


இவர்களுடைய சமகாவத்தவரார்ய கோபால 
இருட்டிணபாரஜி இருந்தவ இல்லத்தில்‌ உணவு 
உண்டும்‌, உறவுபூண்டும்‌, துஓக்கப்பட்டோருடன்‌ 
பழகியும்‌, "அரிய புலையர்‌ மூவாபதம்‌ அடைந்தார்‌ 
என்று போற்றிப்‌ பாடியும்‌ இரக்கப்‌ பண்புகள்‌ 
காட்ஒியுமுள்ளதும்‌ அக்காலச்‌. ப ல்‌ 
தனித்துப்‌ போற்றத்தக்கது. 'வாடிய பயிரைக்‌ 
கண்டபோது வாடினேன்‌' யன்று அருட்சோது 
வள்ளலார்‌ பாடியது அக்கால சங்தேத்தாரிடம்‌ 
காணப்படாத தவித்த பண்பு. 

தமிழில்‌ எதுகை போட்டு எழுதும்‌ கலை மிகச்‌ 
சிறந்து மிகமிகத்‌ தொன்மை தாட்டு 
வினக்ங்ப்யறூ; வழி எதுகைகள்‌ (பிராசம்‌) நன்கு. 
விள வர்ல. இர்த்தனைக்குரிய யாப்பு 
முகப்‌ பிற மொழிகடகுக தமிழ்மொழி 
நல்கியது.  ஜோத்தனகைகளில்‌ - மோனா 
. எதுகை வகைகளை இடம்‌ நோக்கி 
அமைக்கும்‌ எழில்‌ முறையைகளைப்‌ பைந்தமிழ்‌ 
மொழி யரப்யியது. இவா்கசாது சம்‌ 
காலத்தவராயெ மாயூரம்‌ மேனத வேத நாயகர்‌ 
இசை உருக்களில்‌ இனமபு அமைத்துப்‌ பாடுவதில்‌ 
இணைவில்வாது இசுழ்ந்தார்‌ 

நேவார மூவர்கள்‌ தவங்கள்‌ தோறும்‌ சென்று 
தெய்விகப்‌ பதிகங்கள்‌ அருளியது போன்று 
மேற்படி மூவரும்‌ தலயாத்திரையாகச்‌ செண்று 
இருவினை நல்கினார்கள. தேவாரம்‌ இருக்‌ 
அணடக்காப்பு அமைத்தது. போன்று பிற்காவ 
இசை யாளர்கள்‌ முத்திஷரயடிகள்‌ அனமத்தனர்‌. 
பல தெலுங்இசை உருக்களில்‌ சுமார்‌ பத்து 
ஆண்டுகட்கு முண்ணார்‌ சங்கதிகள்‌ குறைவாகவே 


இடந்து வந்தன, வய்ப்பாட்டுக்காரர்கள்‌ 
சிறப்பாக  நாசுகரக்காரர்கூஸ்‌. யுஸ்வாங்குழஸ்‌ 
காரர்கள்‌... சங்கதிகள்‌. நிறையப்‌ பெய்து 


வேளமுட்டியுல்னனர்‌, வளதூட்டி வருகின்‌ றஸா, பவ 
ிறதிகள்‌ (பனுவல்கள்‌) தெலுங்கு இசையில்‌ 
வளர்ந்து வருலன்றன. தமிழிசைக்‌ இருதிகள்‌ 
செல்வாக்குப்‌ ிெயெனாமவ்‌ இலககப்பட்டுக்‌. 
க்டகஇன்றவ. 

தாசரி என்னும்‌ நாகர வல்லூநர்‌ ஒதுக்கப்பட்‌. 
இனததவர்‌; இவா ற்காக. வீட்டுக்கு 
வெளியில்‌ இருந்து இயாகராயரின்‌ 'தாரிணி' 
கேட்டதாக்‌ கூறப்படுலிறது. கொடிய பஞ்சத்தில்‌ 
இரக்கத்தின்‌ வடிவமாக? விளங்கிய, க்கட்‌ 
வாங்காது மெய்ப்பொருள்‌ நேயர்‌. இடுவர்‌ 
வேதநாயகர்‌; ஐ சொத்தெவவாம்‌ நலகிஜார்‌ 
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தென்னேணம்‌ 


'பச்சம்‌ இர்‌ ஐயா' - என்று பல பாடல்கள்‌ 
பாகுனார்‌. இவரை "நீயே புருஷமேரு" என்று 
கோபால இருட்டிணபாரஇ போற்றிப்‌ பாடுனசர்‌, 
கவி சுப்ரமண்ய பாரதி, மாயூரம்‌ மேதை வேத 
நாயகர்‌ இவர்களிடம்‌ காணப்பட்ட இண்டத்‌ 
தகாதார்‌ எஸப்பட்டோர்‌ மீது கொண்ட நேயம்‌ 
பிறர்க்கு முன்மாதிறியாகியது. இப்படிப்‌ பவ 
சுருத்தக்களை வில்லியம்‌ சாக்சண்‌ கூறியுள்ளார்‌. 
காண்க! ஏ.எண்‌. பெருமாள்‌ “தமிழர்‌ இசை 
உலகத்தமிழ்‌ ஆராய்ச்சி நிறுவனம்‌”, சென்னை, 
1994; பக்‌. 40, 785. 

"கபய Jackson, Tyagarzya’s Lite and Lyrics’ - p. 211, 
Apna, Hadras. Oxtard Liniversity Prass, 1893 


தெள்ளேணம்‌ என்பது 
இருவாசகத்தில்‌ மாணிக்கவாசகர்‌ அமைத்துள்ள 
ஒருவகை விளையாட்டுப்‌ பாடல்‌. மகளிர்‌ உரலில 
பொருள்களை இட்டுக்‌ சூத்திக்‌ கொண்டு 
பாடுதலை உலசுதைப்‌ பாட்டு, உரல்‌ பாட்டு என்று 


குறிப்பிடுவது போன்று. தெள்ளேணம்‌ 
என்பதைத்‌ தெல்ளுதற்‌ பாட்டு என்றோ 
புறைத்தற்‌ பாட்டு எண்நறோ சுருக்கமாகச்‌ 


சுட்டலாம்‌, தெள்ளுதவ்‌ என்பது தானியங்களை 
முறத்தில்‌ இட்டுப்‌ புடைத்தல்‌. ஏணம்‌ என்பது 
உயரே செல்லுமாறு தள்ளுதல்‌. ஏண்‌ * அம்‌ 3 
ஏணம்‌. (த. தோ: ஏண்‌ * இ ௪ ஏணி, 
இக்களஞ்‌ியம்‌ தெள்ளேணத்டுற்குரிய இப்புஓுப்‌ 
பொருளைத்‌ தந்த. இப்பொருளுடன்‌ பாடற்‌ 
சுருத்துக்களை இணைத்துக்‌ காட்டுகிறது. மகளிர்‌ 
தானியங்களைப்‌ புடைத்து நேம்பித்‌ தெள்ளும்‌ 
போது முறத்ன்‌ அடிப்பகுதியைக்‌ கையால்‌ 
தாளத்திற்குத்‌ கட்டிக்‌ கொண்டு பாடும்‌ ஒரு வசை 
வினையாடடுப்‌ பாடல்‌ தெள்ளேணம்‌, "பாகத்‌ 
தெள்ளேணம்‌ கொட்டாமோ! எண்று பல 
இடங்களில்‌ மாணிக்க வாசகர்‌ அனமைக்கின்றார்‌. 
நக 6, 2,58, 12 15 29, 14, 30 திம 
பாடல்களின்‌ ஈற்றடியில்‌ இவ்வாறு குறிப்‌ 
பிடுவதால்‌ இது பாடிக்கொண்டு ஆடும்‌ விளை 
வட்டுப்‌ பாடல்‌ என்று அதிகின்றோம்‌. 


இறைவனுடைய  ர்த்தியினையும்‌ இருப்‌ 
பெயரையும்‌. அழுவ. உருவத்தையும்‌ செயற்‌ 
பாடுகளையும்‌ புகழ்ந்து பாடி மனமுருகிப்‌ 
போற்றுவதைப்‌ பற்றியதே இப்பாடல்களின்‌ 
பாடு பொருள்‌, கானியங்களை முறத்தில்‌ இட்டும்‌ 
புடைக்கும்‌ காலத்திலே “கட்டு கூட்டு! என்று 


தெள்ளேணம்‌ 


கையால்‌ தட்டிக்‌ கொண்டு புடைக்கும்‌ வழக்கம்‌ 
இன்றும்‌ சிற்ழார்ப்‌ புறத்தில்‌ காணவாம்‌.. 

கன்‌ கெட்டு 

உயிர்‌ கெட்து 

உணர்வு கெட்டு 

ஈன்‌ உள்ளமும்‌ போல்‌ 

நான்‌ கெட்ட சாபாகத்‌ 

தெல்ளோணம்‌ கொட்டாமோ 

(இறவாசகம்‌ 31185 


மேற்கண்ட பாடலில்‌ 'கெட்டு கெட்டு' என்ற 
ஒசைஸயப்‌ பாடும்‌ போது கேட்கலாம்‌ . முறத்தில்‌ 
தடடும்போதும்‌ 'டுட்டு டுட்டு' என்னும்‌ ஓசையைக்‌ 
கேட்கவாம்‌.. 
வான்கெட்து மாகுதமாய்ற்‌ 
தழல்நீர்‌ மண்கெடிணும்‌ 
தான்கெட்டல்‌ இன்றிச்‌. 
சலிப்பதிவாத்‌ தன்மையானுக்‌(து] 
ஊன்கெட்‌ இயிர்கெட்‌ இணர்வு 
கெட்டேன்‌ உள்சமுல்போம்‌ 
நான்கெட்ட வாபாடித்‌ 
தென்னேணல்‌ கொட்டரகோ 
[திரவாசகம்‌.] 1:19) 


இவ்வாறு முறத்தாவ்‌ புடைக்கும்டுபாழுது தானிய 
மணிகள்‌ முறத்தில்‌ பின்‌ பகுதியில்‌ தங்கும்‌; 
உள்ளீடற்ற சாவியான நெல்‌-பதர்கள்‌ முறத்தின்‌ 
முன்பக்கத்தில்‌ வந்து, புறத்தே 8. விழுமாறு 
படைக்கப்படும்‌... ிவநேயர்களை இறைவன்‌ 
உலகியல்‌ கூழில்‌ என்னும்‌ முறத்திலிட்டுப்‌ 
புலைடக்குங்காவ்‌ இ ய சிந்தனைகள்‌ அசுத்திலிருந்து 
விழுகின்றன. அவை ஊல கெட்டு விழுதல்‌ 
வணப்‌ பொருள்படும்‌. 


"உயிர்‌ கெட்டு விடுதல்‌' என்பது உயிர்‌ பற்றிய 
இய ஆசைகள்‌ அழிந்து விடுதல்‌ என்று 
பொருள்படுக்‌ 'உணாவு கெட்டு விழுதல்‌' 
என்பது இய சிந்தனைகள்‌ அழிந்து விழுதலைக்‌ 
குறிக்கும்‌, 'நான்‌ கெட்டு விழுதல்‌! என்பது நாண்‌” 
ஙன்னும அகப்புறப்‌ பந்தங்கள்‌, அவையாவன! 
ஆமைவம்‌ முதலிய மலங்கள்‌ கெட்டு விமுதுலைக்‌ 
குறிக்கும்‌. இவ்வாறு வாழ்க்கைகருப்‌ பயனற்ற 
யகர்‌ போன்ற உள்ளீடு அற்ற குணங்களின்‌ 
செயல்களை, இனறவன்‌ மாற்தரைப்‌ புடைத்து 
தருதல்‌ என்னும்‌ இறையியல்‌ சுருததை 
உட்கொண்டது தெள்ளேணம்‌ என்னும்‌ பகுதி. 
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தென்னேனாம்‌ 


நேர்பாடல்‌ * 9ர்பாடல்‌ முறைகள்‌ : 

நேர்யாடல்‌ பாரி கினைப்பசிய தசசிய்பெசியவேோண்‌ 

சிச்யாடல்‌ பாருநாம்‌ தெள்ளேணம்‌ கொட்டாமோ 

(திருவாசகம்‌ 11:18) 

என்று கூறி மாணிக்க வாசகர்‌ தோயாடல்‌ பாடும்‌. 
முறையைத்‌ தெவ்வேணம்‌ என்னும பதியில்‌ 
வினக்கூணெறார்‌, நேர்பாடல்‌ பாடுதல்‌ என்பது 
மகளிர்‌ இரு பிரிவாகப்‌ பிரிந்து மாறிமாறிப்‌ 
பாடுதலைக்‌ குறிக்கும்‌, ஒரு பகுதியினர்‌ பாடலைப்‌ 
பாடும்‌ போது மறு பகுதியினர்‌ 'தென்னா இதனா 
சன்று சந்தக்‌ சொற்கட்டினைப்‌ பாடுவார்கள்‌. 
'தென்னா தெனா என்று தெள்ளேணம்‌. 
கெடைடாமோ! என்னும்‌ தொடரை 9. 15 
பாடங்களில்‌ சித்தரித்து உள்ளார்‌, ஒர்பாடல்‌ 
பாடுதவ்‌' என்பது தாளத்திற்கும்‌ பின்பாட்டு 
பாடுதல்‌. 'நேர்பாடல்‌' என்பது முறைமுறையாகப்‌ 
பாடுதல்‌. 
இத்தெள்ளேணப்‌ பாடல்கள்‌ அனைத்தும்‌ மாடித்‌, 
தரவு கொச்சகக்‌ கலிப்பாவால்‌ அமைந்துள்ளன, 
தக தூட' என்னும்‌ முழவுச்‌ சொல்லின்‌ நடை 
போடுகின்றன. 


இதகாலூம்‌ பண்றியா சென்றுணரசர்த்‌ இருநாலம்‌ 
தகதாங்கு.. நாதம்‌ தந்தனா த்க்தாதின்‌ 
'தகதடடை்‌ என்பது இந்தன்‌! அவகுநடை அதாவது 


கண்ட நடை; இதில்‌ 5 எழுத்துக்‌ வாரும்‌. இந்த 
ஐந்து எழுத்துக்கள்‌ பல வகையில்‌ அமைக்கப்‌ 
பெறும்‌. இரு குறில்‌ எழுத்துக்கள்‌ ஒரு நேடிலாகக்‌ 
கொள்ளும்போது வசைகள்‌ தோன்றுகின்றன. 
ஒரு குறிலுக்குக்‌ கால்‌ எண்‌ எனவும்‌ ஒரு 
நெடிலுக்கு அரை எண்‌ எனவும்‌ கணக்கிடுதவ்‌ 
வேண்டும்‌. 


தத = laa ப்‌ 1.1/4 
தாதகிட = 124181410 xO 
தகதாங்கு £100 41/04 1245/4 = ரர 
தாதநம்‌ உ 1221142102 ௩ பப்ப 


இந்தச்‌ காலக்கணக்கு வணகைககில்‌ எல்வாம்‌. 
மாணிக்க வாசகர்‌ சொற்களை அண்முத்துள்ளார்‌, 
கண்ட நணடயானது துள்ளலோசைக்கு மிகவும்‌ 
ஏற்றது. ஒவ்வொரு அடியிலும்‌ நான்கு ர்கள்‌ 
அமைழதள்ளன, இர்களிவ்‌ எழுத்துக்கள்‌ 
குறைந்தால தானத்திற்கேற்ப  ஒனைகளை 
நிறைத்துக்‌ கொள்ளுதல்‌ வேண்டும்‌. சீர்களில்‌ 


தெள்ளேணம்‌. 


தென்னா தெனர 


எழுத்துக்களைக்‌ கூட்டுங்கால்‌ தாளத்துற்கேற்ப 
விரைந்து ஒலித்து அமைத்துக்‌ சன்னல்‌ 
வேண்டும்‌ என்பதைத்‌ தொல்காப்பியர்‌ 
கூறியுள்ளார்‌, 

எழுத்‌ னும்‌ சர்நிலை தானே 

இன்றன கிலும்‌ இங்கன கறிய 

(தொல்‌ செய்‌. 51] 

என்பது முன்னரே விலக்கப்பட்டுள்ளது, எனவே 
இத்தான நடையில்‌ மகளிர்கள்‌ கூடி முறையாகப்‌ 
பாகி, பகவானைத்‌ தேடி முறத்தால்‌ தெளித்துத்‌ 
தட்டித்‌ தாளமிட்டு. 
சொல்வொளியாட, ஒண்மலராட - கண்மலர்‌ 
ஆட - கண்ணீர்‌ ஓட - தெள்ளேணம்‌ கூடக்‌ 
கொட்டினார்கள்‌. என்று வம்லரிக்கின்றார்‌ 
சொல்லின மாமீ! மாலவிக்கவாசசகர்‌. 


உணரனாட உன்னொனியாட 
முண்மாமலர்க்‌ கண்களில்நீர்த்‌ 
இனரயவமடு மரயாகுத்‌ 
தென்னேனாம்‌ கொட்டாமோ 
கருவாக 116) 


சிவலா செய்த நன்மைகளைத்‌ தெல்னேணப்‌ 
பருஜியிவ்‌ மாணிக்கவாசகர்‌ குறித்துக்‌ 
சாட்டுகிறார்‌, 
'அந்தணனாய்‌ ஆண்டு கொண்டான்‌" 
நதிருவாகசு, 2111! 
'என்பிறவிக்‌ கரு வேரறுத்‌ ன 
த்‌ திருவாசக. 21:9) 
பக்திக்‌ கடதுள்‌ பதித்த பரஞ்சோதி 
ல்‌ : இருவாகக 21: 
சத்தார்‌ உரித்தென்ன சன்னையும்தன்‌. ல: 
1 கருணையினால்‌. 
பொன்னார்‌ கழல்பணித்து ஆண்டபிதான்‌ 
ன்‌ ட த்‌ 1இதவாசக, 12: ஐ) 
ஈவைக்‌ கெடுத்து கழல்இிலைகள்‌ தந்தருளும்‌” 
நதிருவாசச. 31:01 


இனிப்‌ பஸ. நால்கவிலூம்‌ கடடுரைகளிலும்‌ 
இறகாறும்‌ தெள்ளேணம்‌ என்னும தொடருக்கு 
வோர்ச்சொல்வழிப்‌ பொருண்மை அறியாது 
பொருந்தாத பொருள்‌ கூறியுவ்ளனர்‌; ஆப்பித 
ப்‌ பிசித்துத்‌ தவறாகக்‌ கூறியுள்னகர்‌! 
க்‌ ஏவம்‌' என்று பிரித்துக்‌ காட்டுவதும்‌ 

ஓ, ஏணம என்ப! 2 
குறித்த தெல்‌ ல வ்‌ ல்‌ 


உள்ளொளியாடச்‌ " 


கும்மிப்‌ பாடல்‌' என்று குறித்துள்ளார்கள்‌. ரம்மி 
கொட்டுதல்‌ வேறு; தெள்ளேணம்‌ இல்‌ 
கொட்டுதல்‌ வேறு. செய்யுள்களில்‌ காணப்படும்‌. 
செய்தியோடு பொருள்‌ பொருந்துதவ்‌ வேண்டும்‌ 


இனி. குழந்தையைப்‌ பெற்றோர்‌ அடித்துத்‌ இருத்து 
நெறிப்படுத்துதல்‌ போன்று, இறைவனாகிய 
்‌ த: தத்‌ த்‌ த்த 

இருத்துதல எண்ணும்‌ ஒரு முறையும்‌ உண்டு. 
நண்ணணிகள்‌ தங்குதற்கு உரியன: பக்கு 
மணிகள்‌ புதராய மணிகள்‌ விஸ்‌) வழ்ட்டும்‌; 
அழியட்டும்‌ என்று யுடைக்கப்படுவிவ்‌ றன. 
மநோ: கோதுமை மணிக்சிணின்றும்‌ பதரைப்‌ 
பிரித்து இறைவன்‌ நெருப்பிவ்‌ இட்டு எரிப்பான்‌ 
என்பது விவிவியல்‌ இருமணற கூறும்‌ கருத்து] 
மகணிர்‌ ஆடி அசைந்து தானமிட்டுப்‌ புடைக்கும்‌ 
காட்சியை மாணிக்கவாசகர்‌ கண்டு, நென்‌ 
மிகைப்‌ புனடத்தெடுக்கும்‌ இறையியவை - 
தேர்ந்து பிரித்தெடுக்கும்‌ இறையியலவ (ogy) 
அமைத்து உருவாக்கி ஒப்பில்லாத இலகிய 
வகவம்‌ தந்தவர்‌ அருட்‌ பரும்‌ மேதை வாசகர்‌, 


தென்னா தெனா , தென்னக மக்கல்‌ தம்‌ 
இசையில்‌ 'தென்னா' என்றும்‌ 'ஜெனா' என்றும்‌ 
சொற்கட்டுகளைக்‌ கஸந்து பாடுவார்கள்‌, இத்‌. 
தொடர்‌ - பொருளற்றது எலு கூலுவர்‌, ஆணில்‌ 
பஞ்சமரபு அறிவனார்‌ ஆளத்தி பாடுங்கவல்‌ 
'சென்னா தெணா' என்ற சொற்றொடர்களை 
ஆலவாபணையில்‌ சேர்த்துப்‌ பாடுவார்கள்‌ எவ்று 
கூதி, அங்கு மன்னனையும்‌ முன்னிலைப்படுத்திப்‌ 
வொருளுடைமையைச்‌ சுட்டிக்காட்டுகிறார்‌. 
கரத்தின்‌ ற்றால்‌ கூ விரவும்‌ 
பகரும்‌ குறிங்நெடில்‌ பாரித்து - நிகரிலசத்‌ 
தென்னச தெசாவென்று பாடுவரேல்‌ ஆனத்தி 
அண்ணாஇச்‌ செல்லின்‌ வகை. 
பஞ்ச. வெண்பா 48 
(சிலப்‌.3:5௪. 'மிடறாம்‌ என்ற 
பதியில்‌ அடியார்க்‌ மேற்‌! 
தென்னா தெனசவென்று வண்டு 
ச முரங்திகு வெங்கடத்து 
எண்ணாணை என்னப்பன்‌ 
எல்யொதசானுனாகவே 


(இவய. 4985) 


நாலாயிரத்‌ இவ்யபிரபுத்தத்தில்‌ இருவேங்கடத்துத்‌ 
இருமாவைத்‌ தென்னா எனறார்‌ நம்மாழ்வார்‌. 


2322 


தென்னா தெனா 


ஆளத்தி பாடும்‌ மூறையில்‌ பாண்குய நாட்டின்‌ 
அரசனைத்‌ தென்னா! என முன்னிலைப்படுத்திப்‌ 
பாடினார்கள்‌, ஆனால்‌ தென்னாடுடைய சிவ 
பெருமானையும்‌ தென்னா எனும்‌ விளி 
வேற்றுனமைச்‌ சொல்‌ கட்டுவதுனாலே அணைத்து 
நாடுகளிலும்‌ பரவியது. தெண்ணா! என்பது 
சிவபெருமானைக்‌ குறித்துக்‌ காட்டுமிடம்‌: 
“தென்னன்‌ வசர்கஜலே நிணைந்தடியோம்‌ 
திருவைப்‌ பரவி! நால்‌ தெள்ளேணம்‌ கொட்‌ 
டாமோ" [இ௫வாசகம்‌ 11:13) என்னுமிடத்தில்‌ 
தென்னன்‌ என்பது சரவணை குறிப்பது 


தென்னா தெனா 


அறியலாகும்‌. தென்‌ என்‌ எ அழனைன்‌, 
இப்பொருளில்‌ தென்னன்‌ என்னும்‌ சொல்‌ எந்த 
இறைவனையும்‌ எந்த மஸ்காணையும்‌ சூஜிக்கத்‌ 
தச்சுது. 'தெண்ணா' என்னும்‌ சொல்லின்‌ 
வகைகள்‌ பல்‌ தோன்றி ஒசை நயம்‌ தந்தல. 
பார்க்க ஆளாத்தி, ஆனத்திக்குப்‌ பயண்படும்‌ 
சொற்கள்‌ (தொ. | : ரசி, தெத்தேய்‌ (சிதா. 111) 
தெள்ளேணம்‌ (பத, ॥!!) . 


/ தெகரம்‌ முற்றிற்று / 
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ஜெஜிக்‌ கூத்து 


வகைப்படுத்தி. 


தேரிக்கூத்து, கூத்தனை இ: 3 
அனவ (1) தேசிக கூத்து, (2) வடுகுக்‌ கூதது 


ஏங்பண கூத்துக்களின்‌ தன்ம நோக்கி 
இபபடிப்‌ பருக்கப்பட்டன்‌. தேர) என்பது 
பொருந்தியது; தொழில்‌ நுணுக்கம்‌ நிரம்பியது; 
படுகு எண்பது சற்று வண்மையும்‌, கடினத்‌ 
தாவுதலும்‌ உடையது. இப்பொருனை 
வழுகிற்குரிய கால்க நோக்கியறியலாம்‌ (தேசு 
- செயற்கை அழு] (பரி. 18:20:81) .. 

தேசக்‌ கூத்இற்ருரிய இவக்கணமும்‌, கால்‌ 
வகைகளும்‌, கைவனைஅளும்‌ பற்றி அடியார்க்கு 
நல்லார்‌ விரிவாகக்‌ கூறியுள்ளார்‌. 


வடுகுக்‌ கூதது என்பதை மார்க்கம்‌ என்கிறார்‌ 
அரும்யதவுவரயார்‌. "மார்க்கம்‌ என்பது வடுகன்‌ 
பியோ” வன்பது பழம்‌ மேற்கோள்‌ (சிலப்‌ ௨72. 
அரும மேற்‌. இணி நேரத்‌ கத்திக்‌ 
பொருள்‌ நோக்கியும்‌, தன்மை நோக்கியும்‌, சுவை 
நோக்கியும்‌ பல்வேறு வகையில்‌ இரண்டிரண்‌ 
டாக வகுத்திருந்தனர்‌ பண்டையக்‌ கூத்து 
இலக்கணத்தபர்‌. 

1 பொருன்‌ நோக்கில்‌ கூத்துக்கள்‌. அகக்‌ கூத்து 
கன்றும்‌, புறக்கூத்து என்றும்‌ பசூக்கப்பட்டிருந்கஸ்‌. 
ஆகப்பொருல்‌ எலபது காதலும்‌ இல்வறமும்‌. 
பற்றியது, புறக்கூட்து என்பது போரும்‌ 
அரசாட்சியும்‌ பற்றியது. அதாவது புறப்பொருள்‌ 
பற்றியது, 


3: ஆட்ட வகை நோசுக்‌ கூத்துக்கள்‌, கேதிக்‌ 
கூத்து என்றும்‌, யடுகுக்கூத்து என்றும்‌ பருக்கப்‌ 
யாட்ஒருந்தன (முன்னர்‌ விலக்கப்பட்டது] . 

5 ஆட்ளி புரியும்‌ அரசன்‌, ஆன்வோரால்‌ 
ஆளப்படும்‌ பொனுமாந்தர்‌ என்னும்‌ இரு 
பாலாரை நோக்கிக்‌ கூத்தினன. வேத்டுழல்‌ 
கூத்து, பொதுவியல்கூடத்து எனப்‌ புத்இருந்தவார்‌. 
4. கடவுளர்கள்‌ அடும்‌ ஆட்டம்‌ நோக , ஆடல்‌ 
வணக பதினொன்று எனத்‌ தணிந்து நிறுத்தப்‌ 
பட்டன, 


5. சுவை நோக்கிய பகுபபுக்கள்‌ 
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தேரில்‌ கூத்து 
TTT 
பர்க்க: ஆடல்‌ (முதா. 1: 208, ஆடற்‌ குறுப்பு 
(தொ. 1: 115% ஆடற்றொகைக்‌ குறிப்பு (தொ, 1: 
13), கூத்திருவகை [தொ. ப: 193-199). 

சின்க்‌. கூத்து: சிங்களக்‌  கூத்தினைக்‌ 
சிலம்புரைய:1ிரியர்கள்‌ விளக்கவில்வை 
'கத்தானந்தப்‌ பிரகாசம்‌' 


7, மெய சாய்த்தல்‌, & இடை நெரித்தல்‌, 
க சுழித்தல்‌, 4 அணைத்தல்‌, 0. தாக்குதல்‌, 
8. அசைத்தல்‌, 7. பற்றல்‌, 8. விரித்தல்‌, குறித்தல்‌ 
சிங்கள்‌ மாடுமங்று.. தெரிந்தவர்‌. 
தண்டமிழோர்‌ தேர்ந்து 
"மெல்சாவ்‌ விடை தெசிஷ லேற்கழிகோடன்‌ 
கைகத்தவ்‌. 
அகறூக்‌ கசைத்தங்‌ கவைபற்றல்‌ - கணை 
ரசித்தல்‌ குவித்தவிவை என்களாா மென்று 
தெரித்தனர்‌ தணடமிழோச்‌ தேர்ந்து. 
இலைப்‌. 3! பல்‌. 
அடிக்குறிப்பு : * * உடலவர்த்தணை, 1508) 


1. மெல்‌ சாங்ந்தவ்‌ ஈ உடலைச்‌ சாய்வாக 


8. இடைநெரித்தல்‌ எ 


ச. அழித்தல்‌. - உடலைச்‌ கழித்து 
நிறுத்தல்‌ 

4 அணைைத்தவ்‌ ௬ ஒன்றைக்‌ கட்டித்‌ 
தழுவுதல்‌ 

ச. தூக்குதல்‌ ஈ ஒன்றை மேவே 
தூக்குதல்‌ 

௩. அசைத்தல்‌ ஈ உடலை முன்பின்‌ 


ஒன்றைப்‌ பிடித்தல்‌. 
உடவைப்‌ பெபரிதாக்கிக்‌ 
காட்டுதல்‌ 


இ ன ன ன னன ண“ அ அ ணக வரக கனக்‌ அண்டை 


2. குதித்தல்‌ * உடலை ஒரு குறிப்பிட்ட 


கிலலக்குட்படுத்தல்‌. 


இச்சொற்களில்‌ வேர்ச்‌ சொற்பொருள்‌ வழியில்‌ 
இங்கு விளக்கம்‌ தரப்பட்டன. மூல நூை 
நோக்கும்‌, வாய்ப்புக்ட்டினால்‌ வேறு பொருள்‌ 
அறியலாகும்‌. இவை எல்லாம்‌ 'தண்தமிழோர்‌ 
ஆராய்ந்து கூறியவை என்று மேற்படிப்‌ பாடல்‌ 
கூறுவதால்‌ இவை தமிழ்‌ மொழிக்குரியண 
எனைாம்‌? ஆனால்‌ 'சுத்தானந்தப்‌ பிரகாசம்‌" 
என்னும்‌ சொல்‌ - வடசொல்‌? ஐருவேளை 
நூவாசி!ரியர்‌ தம்முடைய பெயமர்வழி நூற்‌ 
பெயரை அணந்இிருக்கவா ம்‌... இத்நூவைத்‌ 
'தமிழ்ப்‌ பரதம்‌" என்பர்‌ உவே. சாமிநாத ஐயர்‌ 
(சலப்‌. அரும்பத அகரா) . 


தெசிக்குசிய கால்கள்‌ 
1 இற்று ஈ சமம்‌ பிரிவுப்‌ பாத நிலை 
(இற்று - பிரிந்தத) 
கட கஜசரி ௪ மிர்‌ சரிததது. 
[A மண்டலம்‌. = செறிவானது 
க்‌ வர்த்தகம ௪ வட்டமர்வது, வட்டித்தது. 
வட்டணை 
ர. கரணம்‌ உ சவிழ்ந்தது, தவை 
ழானது 
௩... ஆலிடல்‌ உ அகுவிததது 
(அசல்‌ * இடம்‌ ௫ 
'  ஆலிடம்‌ 
குஞ்சிப்பு ஈ தொங்குவது 
ச ச௬ட்டுப்புரியல்‌ உ கட்டிப்‌ பின்னியது 
உ, கனியன்‌ = சளிப்புடையது 
குள்ளூயலு] 
ர. உள்னாளம்‌ 5  சின்னஞ்ரிறு அழகுடைய 
அசைவுகள்‌ 
32. கட்டுதல்‌ = சேர்த்துப்‌ பின்னல்‌ 
48... கம்யித்தல்‌ ௪ தாளத்திறகு அசைத்தல்‌ 
க்க, ஊர்தல்‌. ஈ நகர்தல்‌ 
4% நடுக்கல்‌ ௪ டுக்குதவ்‌ 
சச. 0 வாங்குதல்‌ எ வளைதல்‌ 
38 அப்புதல்‌ க சப்பென அடுத்தும்‌ 
பாதங்களளைச்‌ சேர்த்தல்‌ 
ர. அனுக்குதல்‌ ௩ துஷ்ணியமாகு 
அசைத்தல்‌ 
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தெசிக்கொற்றித்து ஒத்தல்‌ . . 


ம. வசசிய்பு ௪ ஒன்றன்‌ பகுதியாதல்‌ 
1 குத்துதல்‌ உ கூர்மையால்‌ தாக்குதல்‌ 
5 தெளிதல்‌ ஈ  நெனிதல்‌, வகைதவ்‌ 
ட சாறுகால்‌ ஈ மாற்றி வைத்த கால்‌ 
ம. தஇட்டுப்புருதல்‌ - ஒன்றன்‌ மேல்‌ 

ஒன்று இட்டு நழைதவ்‌ 
க சுத்தி 

வாங்குதல்‌ = சுற்றி வளைத்தல்‌ 

5௧ கூடற்யுசின ௬ உடைத்‌ இருகுதல்‌ 


குதிப்பு: மேற்கண்ட பத உரைகள்‌ வேர்ச்‌ 
கொல்‌ வழியாகவே கூறப்பட்டன, மேலும்‌ 
துணை நூற்கள்‌ கடக்கும்போது, பொருள்‌ 
வேறுபடலாம்‌. இவை கால்களின்‌ நிலைகளும்‌ 
இயக்கமும்‌. கத்தானந்தப்‌ பிரகாசம்‌ குறிப்பிடும்‌ 
காவ்‌ நிலைகஸ்‌ இஸ்லும்‌ வழக்லில்‌ இருந்து 
வருவதால்‌ இவை பயன்படும்‌ நடனத்‌ துறைச்‌ 
சொற்கள்‌]. 

கசக்க! சுத்தாணந்தம்‌ பிரகாசம்‌ : சிவப்‌. பக்‌ 90. 
97, 708... 


தேசிக்கொத்றித்து ஒத்தல்‌, தேசிக்கு 
இரட்டித்து ஒத்தல்‌. 
தேசிக்‌ கூத்துக்கள்‌ எல்வாம்‌ மண்டில 
நிலையுடைய அதாவது ஆவர்த்தத்துள்‌ 
(வட்டணைக்குள்‌) முடவன்‌. 


கொண்ட தெரிப்‌ பகடி எல்வால்‌ 
மண்டில தியையின்‌ வருதகவணடைத்தே 
ர்சிவய்‌... ::138 அடியார்க்‌ மேற்‌) 


பாடங்கள்‌ வார நடையில்‌ ஒற்றித்து ஒத்தலால்‌ 
பாடப்பட்டன. ஐற்றித்து ஒத்தல்‌ எண்பது. 
தாளத்தின்‌ ஒர்‌ எஈஸைஹரிக்லைக்கு ஒரு தட்டாத 
குட்டிச்‌ செல்லல்‌ என்று பொருள்படுவது, ஓத்தல்‌ 
௬ தட்டுதல்‌ "ஒற்றையாக ஒற்றித்தது' என்பது. 
ஓடிரண்ணிக்கைக்குள்‌ திகழ்வது, இரு 
தட்டுதலகள்‌ தட்டிக்‌ கூடை தடையாக்குவது 
எண்பது 'இரட்டித்து ஒத்தல்‌! எனப்படும்‌. வார 
நடையில்‌ 'தகதின' என்று ஒருமுறை கூறிய 
தாளம்‌ கொண்டது 'ஒற்றித்தது'; கூடை நடையில்‌ 
“தகன த௲;இன' (1/8 உ 1111) என்று இருமுறை 
கூறி ஓர்‌ எண்ணிக்கைத்‌ தனம்‌ கொள்ளுவதை 


' என்றனர்‌, இரட்டித்த நசட - "கூடை 
தடை'; துற்ஜித்த நடை - 'வார நடை: இதனை 
அடியார்க்கு தல்வார்‌ - 'கூடை போக்கி! என்றார்‌. 
வாச நடையின்‌ பாடல்‌ கூசாட நடையினதாம்‌ 
ஆக்கப்பட்டது, இவற்றை அசயார்சகு நல்லார்‌ 
நன்கு விளக்கிக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. இதனால்‌ 
மாதவி! நடனத்தில்‌ ஒன்றாம்‌ காலம்‌. இரண்டாம்‌ 


காலம்‌ பாடப்பட்டமை முழியலாகும்‌. 


பார்க்க. இரடடித்தொத்தல்‌ (கட்டக்‌ விளக்கம்‌) 
தொ. 1: 197... 


சகுறிப்பு! அம்போபோதரங்கக்‌ குறிப்பு என்பது 
அடகுியெஸ்‌ ஹாரம்‌ (தொ. 1: எக) அடக்கியல்‌ 
கூட ஊண்டுதும்‌ அடசக்யொய்‌ வாரம்‌ என்பதும்‌ 
வட்டணைக்குஸ்‌ சரியாய்‌ வந்து அடங்கி! 
விடுதலை குறிப்பன) 


தேசிக விநாயகம்‌ பின்னை (3879-1984) 
பெற்றோர்‌: எிவதாணுப்பிள்ளை, அதிலட்சுமி. 
தேதிக விநாயகம்‌ பிள்ளை இனிமையும்‌ 
எளிமையும்‌ வாய்ந்த, கனிவு சிறந்த 
கவிதைகளை வடிப்பவர்‌; மழலைப்‌ பாடல்‌ 
பாவவற்றையும்‌ பக்திப்‌ படங்கள்‌ பலவற்றையும்‌ 
யரடியுள்வார்‌; தவஜ்ஜிரு. சாந்தவிய்கத்‌ 
தம்யிரானிடம்‌ தமிழ சுற்றார்‌; ஆிகியராசப்‌ 
பணியாற்றினார்‌; 7௪7௪இல்‌. அழகம்மை 
ஆசிரிய விருத்தம்‌ பாகினார்‌; 1ச4இல்‌ 
சென்ன மாகாணத்‌ தமிழ்ச்‌ சங்கத்தாவ்‌ 
“குவிமகளி' என்ற பட்டம்‌ பெற்றார்‌. 
படைப்புக்கள்‌!  அதியஜேோதி.  உமர்கம்யரம்‌ 
பாடல்கள்‌, மருமக்கள்‌ வழிமால்பதியம்‌. மலரும்‌ 
மாலையும்‌. குழந்தைச்‌ செல்வம்‌ முதலிய 
கவிகைய படைப்புக்கள்‌ ஜந்து கொதுதிகனாக 
வெளிவந்துள்ளன. இவற்றுள்‌ “மலரும்‌ 
மாவையும்‌ தணிச்றெப்புப்‌ பெற்றுளளது, இதில்‌ 
பக்தி மஞ்சரி, இலக்கியம்‌, சரித்திரக்‌ அவினகு, 
மழலை மொழி, இயற்க இன்பம்‌, காட்சி 
இன்பம்‌, கதைப்‌ பாடடு, உள்ளமும்‌. உணர்வும்‌. 
வையமும்‌ வாழ்வும்‌, சமுகம்‌. (8தளியல்‌, வாழ்த்து. 
௪மரகவி, கஷமபம்‌, முத்துக்குவியல்‌ என்ற 75 
தவைப்புக்களில்‌ 1323... பாடல்கள்‌ அமைந்‌ 
துள்வண. 


-இல்‌ தமிழகத்தில்‌ புத்துணர்வுடன்‌ தோன்றி: 
வளர்ந்த தமிழிசை இயக்கத்தை ஆதரித்த 
கவிமணி பல இர்த்தனனகனை எழுதினார்‌. 
இவா எழுதிய ர்த்தனங்கருடிக்கு, இருச்சி சந்தே. 
வித்வான்‌ இரு. கே 8. தியாகராசன்‌ இராக 
தாளம்‌ அமைத்துள்ளார்‌. இக ர்த்தணங்கள்‌ கல்ல, 
கலைமகன்‌, ஆனந்த விகடன்‌, சக்தி, கலைக்கும்‌, 
அமுதசுரபி, அலளிகலண்‌, தேவி, ரூமரி முதவிம 
இதழ்களிலும்‌, 'தேவியின்‌ ர்த்தணங்கள்‌' என்ற 
மூஸ்‌ வடிவிலும்‌ வெளிவந்தன. பொத்தனங்கள்‌ 
பாடும்போது இசையாளர்கள்‌ இறகை 
ஆலை பானையும்‌ சர வரிசையுமாகு வார்த்தைகள்‌ 
தோறும்‌ இன்னா ஒதைகளை நிறைக்தும்‌ 
பொருலையே உருத்தெரியாமல்‌ ஆச்விடம்‌ 
நிலையைக்‌ சுண்டிகின் றார்‌. 


நல்சவையுணாவு மினிரக்‌ கவிதை புனைவது 
இவர்தம்‌ இயல்பாகும்‌. இறந்த கற்பனைகளை 
உவமை, உருவகம்‌ தோண்றக்‌ கவிதைகளாக்கு 
வதில்‌ வல்லவர்‌. 'மவரும்‌ மாலையும்‌! எண்று 
நூலிலுள்ள இல. கவிதைகள்‌  ஆய்லிவம்‌, 
வங்காளம்‌, பிரெஞ்சு, வடபிமாழி, இந்த! முதலிய 
மொழிகளிலிநுது மொழி. பெயர்க்கப்‌ 
படடவையாகும்‌. மொழி பெயர்ப்புல்‌ கவிதை 
கைச்‌ சொல்லுக்குல்‌ சொல்‌ மொழி 
பெயாகனைது. அவற்றின்‌ பிஜிவாகக்‌ சுவிதை 
கலை அமைத்துவ்ஸார்‌ 


“உள்ளத்‌ துள்ளது கவிதை - இண்ய 
உகுவெறுப்யது கவிதை; 

தென்னத நெனிந்த தமிழில்‌ - உண்மை 
தெரிந்துரைப்பது கவிதை" 


என்று கவிதை அமைய வேண்டிய முறைமை 
பறறிய இவரது கவிதை அனைவராலும்‌ 
போற்மப்படுகஷெறது. 20-ஆம்‌. நூற்றாண்டு 
கைட பெரும்‌ தமிழ்க்‌ கவிசூரூள்‌ இவர்‌ துவர்‌; 
மிக்கு எவிமைச்‌ சொற்களில்‌ ஒளியை ஊற்றிய 
ஒரு பெரும்‌ புலவர்‌. அடுத்த ஒருவர்‌ சானினமக்கு 
மாவூரம்‌ நடுவர்‌ வேதநாயகம்‌, இவர்‌ காலத்தால்‌ 
மூத்து வழிகபட்டியவர்‌, 


தேசியில்‌ கைத்தொழில்‌ தேரிக்கு 
| ஒற்றித்தலும்‌ ஒன்றாம்‌ டதா கையானது 
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தெமாக்சகி சடுவண்‌ கொளல்‌ 
நித ரத வ ட அப்பப்ப 2 டகர 
நடனத்‌ கொழில்‌ படுதலும்‌, இரட்டித்து நடணக்னக 
(இரண்டாம்‌ காவத்திவ்‌ நடனக்‌ கை) தொழில்‌ 
படுதலும்‌ என இரணைடு உண்டு, இவை ஒன்றிவ்‌ 
ஒன்று சேர்ந்து கலந்து விடல்‌ கூடாது என்பது 
பண்ணும்‌ நெறி (லப்‌. 3220-21 அடியார்க்‌ 
மேலும்‌ கையால்‌ அவிதயிக்கும்போது ஆடலை 
நிறுத்தி அவிநயித்தல்‌ வேண்டும்‌ எண்பதும்‌ 
பண்டைய நெறி. 

(தேமாங்களி கடுவன்‌ கொளல்‌” என்பது 
தேவாரப்‌ பாடலடி 


*தேமாங்களி! / கடுவன்‌ கொள்‌ / 
விறு கொல்யொடு / ண்டி! 


ரசம்‌. 3.3012%. 


என்னும்‌ முதலடியில்‌ *தா இம்‌ டெ என்னும்‌ 
தான வாய்பாட்டுச்‌ சொல்லுக்குரிய "தேமா 
கனி" என்ற சொவலை ஷவத்துளலார்‌, கணனிக்‌ 
ிர்களே  தேவாரத்$ிண்‌ 19 பாடவ்களிலும்‌ 
வந்துள்ளமை பெருஞ்ிறபபு. இது குண்று ஒண்‌ 
[௫பக) தாளத்திற்குரியது. நெடில்‌ - குறில்‌ எழுத 
லுசுள்‌ இஷ்வால்ப்பாட்டில்‌ மாறுவதால்‌ சொற்‌ 
கட்டுகள்‌ பல வளகைப்படவாம்‌. அவ்வளக களைக்‌ 
குறியீட்டால்‌ விளக்கலாம்‌” (0) இது சூஜிஸ்‌ 
எழுக்ணெ குறி; (-) இது நெடில்‌ எழுத்தின்‌ குறி. 


2 ௪ தாத 

1 ஈ தர ௨ தோல்‌ 
3. ப ௩ இடதோம்தா 
கட ள்‌ ஈ £டதகூபதோம்‌ 
க = ௩ தேம்‌ தரி ௨ 
[த்‌ ன தகா த ஈ தரிலடதக 
௩ 7/7 “எ தரந்தோம்‌ 


குறிப்பு: தேவாரப்‌ பாடல்களில்‌ பல்வேறு வசை 
வகையான சொற்கட்டுகள்‌ உண்டு. இவற்றின்‌ 
அஸ்மப்பு அங்க இலக்யெங்களிலூம்‌ 
சிலப்பதிகாரம்‌ முதலிய காப்பியங்களிலும்‌. 
காணப்பட வையே. இந்தத்‌ தாளச்சொற்கட்டு 
அமைப்புகளில்‌ வழியேதான்‌ தேவாரக்‌ 
காலத்திற்குப்‌. பிந்திய தென்னகத்து. இசை 
யாளர்கள்‌ எல்லாரும்‌ இணையில்‌ பாடற்‌ 
சொற்களை அமைத்தனர்‌. பல்வேறு மொழி 
களில்‌ உள்ள இன்சப்‌ பாடல்களின்‌ தாளச்‌ 
சொற்கட்டு அமைப்புகட்கெல்வாம்‌ வேரும்‌ அரு. 


தேமாங்கனி கடுவண்‌ கொளல்‌ 


மரமும தாய்மையும்‌ தந்தமையும்‌ - தேவாரப்‌ 
பாடல்களும்‌ இவ்யப்‌ பிரபந்தப்‌ பாடல்களுமே 
யாகும்‌. இப்பொருள பற்றிப்‌ பசச்க்கம்‌ 
கருவிளங்கனி, வருவினம்‌ (தொ. 118 ஈர்‌ 
குறிகலந்த இசை (தொ, 11 உ 18. 


இனி இந்த ஆறு குறில்களையும்‌ 3*5 எனப்‌ 
பகுத்து நிறுத்தி அப்பகுப்புகட்களுக்குள்‌ நெடில்‌, 
குறிவ்‌ நிறைத்துள்ளணர்‌ ஜேவார நாய்‌ மார்கண்‌. 


இனித்‌ தகிட - . .. ' ௯்படுல்‌ கூறில்‌ நெடில்‌ 
மாற்றி நிறுத்திப்‌ பல்வேறு வகைகள்‌ அமைத்துக்‌ 
காட்டியுள்ளார்கள்‌. 


இவ்வாறே வகைமைசனை உண்டாக்‌? நெறிப்‌ 
படுத்தித்‌ தானத்‌ இருமன்னர்களாஜய தேவார 


கூவர்களும்‌ பர பகனை அமைத்துள்ளன; 
இவர்கள்‌ வழியில்‌ தாளம்‌ வளர்ந்துள்ளமையை 
உல வரபாற்று நூல்கள்‌ அறிதல்‌ வேண்டும்‌) 
பார்க்க: கண்ட கூதி, கண்ட சாய்பழூ, கண்ட 
நடைச்‌ சொற்கட்டு வகை கண்ட நடைப்‌ 
பிரசுதாரம்‌ (தொ. 14. 20-52), கருவிளங்கணி, 
கருவிளம்‌ (தொட, 1: 39 . 


நீதர்ச்சி வரிக்‌ கூத்து! 


தெவநேயப்‌ பாவாணரின்‌ ... 


_.-.- -- - - - - - - - டடம அவையவை வ ங்கை க வைகை 


தேர்ச்சி! வரிக்‌ கூத்து. தேர்ச்சி! வசி என்பது 

பஅமள்கிக்‌ பிரித்தவன்‌ சுற்றத்தாசிடம்‌ சென்று 

வருத்தம்‌ தெரிவித்துப்‌ பம்பர இதவை 
தடித்துக்‌ காட்டுவது தேர்ச்‌! வரிக்‌ கூத்தாகும்‌ 


தேவநேயப்‌ பாவாணரின்‌ இசைத்‌ 
[தரண்டு, விபுவாவந்த அடிகள்‌ யாழ்‌ நூலை 
வெளியிட்டபோது அதனை முழுவதும்‌ கற்று 
ஆரால்ந்து யாழ்‌ தூஸிவ்‌ உள்ள குறைகளை 
எல்லாம்‌ சுட்கக்காட்டித்‌ தொண்டு செய்தார்‌. 
அக்கட்டுரைகள்‌ செந்தமிழ்ச்‌ செல்வியில்‌ 
வெளிவந்துள்ளன. *இல்னறைய சட்ஜமம்‌ 
பண்ணைய இளி ஆகும்‌' என்பது யாழ்‌ நூலாகின்‌ 
வைடுபிடப்பு. பாவாணர்‌ இது முற்றிலும்‌ தவறு 
சான்றும்‌ இன்றைய சட்ஜழம்‌ பண்டைய குரலும்‌ 
ஒன்றே ஆகும்‌ என்பதற்கு நல்ல பல 
சான்றுகளும்‌ மேற்கோள்களும்‌ காட்டி யாழ்‌ 
நூலாரை மறுத்து நிலைநாட்டினார்‌, யாழ்‌ 
நூவாச்‌ இந்த அடிப்படைக்‌ கோட்பாட்டில்‌ பழம்‌ 
பண்‌, க்குரிய இன்றைய இராகம்‌ கண்டுபிடித்த. 
துறைகளில்‌ எல்லாம்‌ வெற்றி அடையவில்லை 
என்றே கூறலாம்‌. 'பழந்தழிழ்‌ இலக்கியத்தில்‌ 
இசையியல்‌' என்னும்‌ தவில்‌ இது பற்றிய யாழ்‌ 
நூலார்‌ கட்டுரைகளை மட்டும்‌ மறுத்து வீப.கா. ௯. 
புதுக்‌ காரணங்கள்‌ காட்டி அவரது டாக்டர்‌ 
பட்டத்து ஆய்வேட்டிவ எவளியிட்டுவ்னாச்‌. 
தேவநேயப்‌ பாவாணர்‌ அவர்கள்‌, இரு வரகுண 
பாண்டியா எழுதிய “பாணர்கைவழீ! என்ற 
நூலில்‌ வரும்‌ பிற்காலத்திய இசைத்துறை 
வடசொல்‌ தொடாகட்கூ உரிய சங்குக்காவல்துச்‌ 
பிசத்தமிழ்த்‌ தொடர்களைக்‌ காட்டி தரு 
ம்றுமலர்ச்டினய இனசைததுனற ஆய்வில்‌ 
தோற்றுவிக்ஸ்றார்‌,. பாவாணருவடய இசை 
இலக்கண அறிவு பெரிதும்‌ பாராட்டுதற்குமியது 
ஈன்று வரகுண பாண்டியர்‌ போற்றுஇன்றார்‌. 


“பல்லவி! என்னும்‌ சொல்‌ பற்றிப்‌ பாவாணர்‌ 
எழுதுவது 


இச்சொல்‌ 


வடமொழியில்‌ இன்மையாலும்‌, 
கீண்ட  காலமாய்த்‌ தமிழுலகில்‌. வழங்கி 
வருவதாலும்‌, கமிழிசையில்‌ பேரிடம்‌ 


பெற்றிடுப்பதனாலும தமிழச்‌ சொல்லாகவே 
அருதப்படுடிறது. லுணணைப பல்லவியாலூம்‌, பிற 
உறுப்புசுகளாலும்‌. பல்லவி! பன்முறையும்‌. 


அவாஙப்பட்டு நிற்பதால்‌ 'பல்லவாவி' என்னும்‌ 
சொல்‌ பல்வவி என்று மருவியிருக்கலாம்‌! 
என்று கட்டுனாத்துள்ளார்‌. 


(கஞ்சி ஆரிரிவரச்‌ சுகத்த பாவாணம்‌ 
'பல்லவாவி' என்று விளக்கம்‌ கூறுவது 
பொருத்தமாகக்‌ தோன்றவில்லை. அவாவி 


என்பது அவி என்று கூறுகுவதற்கு வழியில்லை 
பல்‌ * அவாவி என்னும்‌ வழக்கு வங்கும்‌ 
இல்லை. இது போன்ற ஒப்புமை அமைப்புச்‌ 
சொல்‌ ஒன்றுகூட அவர்‌ கரட்டவில்வை 
பல்லவம்‌ என்பது துளிர்‌, இர்த்தணையில்‌ 
முதன்மைக்‌ கருத்து பல்லவியில்‌ துளிர்ப்பதால்‌ 
பல்லவி! எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது எனலாம்‌ 
கலிப்பாடலில்‌ முதற்‌ பகுதி, கருத்தைத்‌ தருதலால்‌ 
'தரவு' என்பது இங்கு ஓபபு தோக்கற்கூரியது, 
பாவாணர்‌ கூறும்‌ மற்றொரு விளக்கம்‌ 
ஏற்றற்குரியது. பாட்டிற்கு உரு எண்ணும்‌ பெயம்‌ 
உண்மையாலும்‌ சரணம்‌ என்னும்‌ உறுப்பு இங்கு 
உருவி அல்லது அட எனக்‌ குறிக்கப்‌ பெறலாம்‌ 
எணறரா, மேலும்‌ தொககையறா என்னும்‌ உருநுச்‌ 
சொல்லுக்கு உனர பபாட்டு எஸபது ஓத்த தமிழ்ச்‌ 
சொல்லாகும்‌ என்று அவர்‌ கூறியுல்ளது. 
பெசிதும்‌ போம்மழ்குரியது.. 


பாவாணர்‌ தனாது 'இசைத்‌ தமிழ்க்‌ கவம்பகம்‌' 
என்னும்‌ நூலில்‌ (ஆண்டு இல்லை) தமிழ்‌ 
பற்றியும்‌, இந்தி வதிர்ப்புப்‌ பற்றியும்‌. தமிழை 
முன்னேற்றும்‌ நெறிகள்‌ பற்றியும்‌ 8 ரத்தனைகள்‌ 
அமைத்துள்ளார்‌. 


பண்‌-காப்யி தாளம்‌- ஆதி 
யல்லவி 
இனி-ஒகுபோதும்‌ தான்‌ மறவேன்‌ 
என்‌ -௩விராண தமிறமுதை -- இனி) 
அனுபல்லவி 


மாதிலமெல்வாம்‌ எந்நாளும்‌ - ஒது. 
சோயெகு வேந்தணாம்‌ ஆளும்‌. 
மாநிகைனைவே வந்தாலும்‌ - அதில்‌ 
கலங்கியே நொடித்தாதூம்‌ -- இனி? 
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தேவநேயப்‌ பாவாணரின்‌ ... 


தேவ பாணி! இரண்டு 


ல அ அவை அ அ அ அ அட ட டப டட 


(2 
பல்காவிரள்‌ யொன்னின்‌ தூம்‌ - வரும்‌. 
பட்டம்‌ பதவி போனாலும்‌. 
பொல்லாத வறுமை தாக்ஷல்‌ - அறு 
பொழுதும்‌ வருத்துங்காலும்‌ -- 
௫ 


அரசிற்கு மாதாண தென்று - நகலை 
ஆரூதச்‌ ற செவ்தாலுக்‌ 


(இனிம 


கசிறத்‌ கொகுதென்று கொண்டு - முறை கடத்துதலை 


சொய்தாலுச்‌ - மஸ 
ர்த்தணைகளும்‌, கும்மி, கோலாட்டம்‌, 
நாட்டுப்புறப்பாடல்‌ முதஸிய பழைய பாடல்‌ 


களில்‌ அஸமைப்பிலூம்‌ எழுஇியுள்ளார்‌. இரைப்‌ 


படப்‌ பாடல்களின்‌ வண்ணங்களில பவ பர்டவ்‌ 
சு எழுஇயுள்ளார்‌. 


தம்முடைய குருவாக, "கண்ணார 
இராசகோபாலன்‌ மாணடிகள்‌ மன்னுக எந்தன்‌. 
கணத்து என்றதால்‌ இவருடைய இசையாசர்சியர்‌ 
மன்னாருடியில்‌ பிறந்தவர்‌; இராசகோபாலன்‌ 
என்னும்‌ பெரியவர்‌; இவர்‌ யாழ்‌ வல்லுநர்‌ எனா 


அறில்றோட்‌ பாவாணருடைய பாடல்கள்‌ 
பாரதிதாசன்‌ பாடல்கள்‌ போன்று நாட்டில்‌ 
பரவவில்லை உவமைகள்‌ அமைத்தல்‌, 
உரசிப்‌ பெருக்‌ குடன்‌ வெளியிடல்‌ 
முதலியவற்றிவ்‌ பாவேந்தர்‌ பாரதிதாசன்‌ 
பாடல்களுடன்‌ சமமாக அமைந்துருக்கின்‌ மண. 


பாரதிதாசன்‌ தனித்‌ தமிழிவ்‌ எழுதவில்லை. 


பாவாணர்‌ தனித்‌ தமிழுக்காகத்‌ தன்னையே 
படையல்‌ செய்து, பாடுபலபட்டு, பகவிகு்ை 
இழந்து, துவை தாங்கிய ரிய செம்மல்‌. 
மொழி நூல்‌ ஞாயிறாக நின்று அகர முகலி 
கண்டவர்‌. ம்கராஅ  தேவநேயர்‌ என்பதை 
மொழிநூல்‌] ம்ஞாமிறுஅ என்று என்‌ மடலில்‌ 
குறிப்பிடப்‌ பரவியது. தொல்காப்பியம்‌ கற்றுச்‌ 
தந்த தொன்னெறிப்‌ பெரும்புலவர்‌, வறுமை 
வாட்டினும்‌ தமிழ்ப்‌ பெருமலை நாட்தயவர்‌, தனித்‌ 
தமிழில்‌ இனித்த மணித்‌ பிழவி. இயேசுவை 
உள்ளத்தில்‌ நேச மலயியாகப்‌ பஇத்தவர்‌. 
அவரியற்றிய அகர முதலிக்கு அவர்‌ அமைத்த 
ஷூலோச௯ர்‌ படஒயலில்‌ வீப்கா, ௯. அவர்க்கு 
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முதலிடம்‌ தந்து செந்தமிழ்ச்‌ செல்வியிதழிவ்‌ 
வெளியிட்டார்‌] 


மார்க்க: (1) இசைத்‌ தமிழ்க்‌ கலம்பகம்‌ 
(தொட 163) (2) தேவபாணி இரண்டு. 


தேவயாணி! இரண்டு. தேவபாணி எண்பது 


தேவர்களைப்‌ போற்றிப்‌ புகழ்ந்து பாடும்‌ இசைப்‌ 
யாட்டு ; இது தேவர்களை முன்னிலைப்படுத்திப்‌ 
புகழ்ந்து பாடுவது. 

தெவம்களைய்‌ பரவுதல்‌ ஆவித்று என்னை 


தேவர்ப்‌ பரசவூதலிண்‌ முண்ணிகவக்‌ கண்னோ 

(தொவ்‌ பயொளுள்‌. செய்‌ 228] 
பழ்பவுதில்‌ என்பது போற்றிப்‌ பணிதல்‌; பாணி 
என்பது பாட்டு, பண்‌ 2 பாணா? பாண்ட்‌ இ 
பாணி. பாணி என்பது பல பொருட்பதுனும்‌ 
இங்குப்‌ பாட்டு எனப்‌ யொருள்படுறெது. இது 
பெருந்‌ தேவயானி, சிறு தேவபாணி என்று 
இருவகைப்படுவது என்று தொல்காப்பியர்‌ 
வருழ்துல்‌ காட்டியுள்ளார்‌, பெரிய கடவுளைப்‌ 
போற்றிப்‌ பாடுவது பெருந்‌ தேவபாணி, சிறிய 
கடவுளர்களைப்‌ போற்றிப்‌ பாடுவது சிறு தேவ 
பாணி. இவ்விரு வகைகளும்‌ அணைத்து 


உறுப்புக்களையும்‌ பெறுவவவே. இன்றுள்ள 
பஜணைப்‌ பாடல்களை துருவாறு 
தவபரணியொடு ஒப்பிடலாம்‌. ஆனணாவ்‌ 


தேவபாஹி, வெண்பா, விருத்தம்‌, தரவுகளில்‌ 


பாடப்பட்டன. தேவபாணிகள்‌ முத்தமிழிலும்‌ 
சங்கக்‌ காலத்திலே இடம்‌ பெற்றுச்‌ 
இறெந்தோங்கிய இசைப்பாடல்கள்‌. தாளமும்‌ 


பண்ணும்‌ குறித்து வெளியிட்டிருந்தனர்‌. 


2, நஒத்றமிழில்‌:கொசசக ஒரு போகாய்‌ வரும்‌ 
அதாவது தரவாய்‌ ஒருக்‌ முதலில்‌ வருவது 
சமூகநிலை என்றும்‌. ்‌ 
“இடைநிலை என்றும்‌, 
'முரிநிலை' என்றும்‌ தரவுகள்‌ பெயர்‌ பெற்றன ; 
மூன்று நிலைகளும்‌ பரவுதற்‌ (போற்றுதல்‌) 
பொருல்பட்டே வருவன. இண்றுள்ள பல்லவி, 
அணுபல்வவி, சரம்‌ என்பன போன்றவையே. 
அந்த்‌ கூண்று நிலவைத்‌ தரவுகளூமே. இறுதி 
நிலையில்‌ தானப்‌ பின்னல்கள்‌ இடம்‌ 
பெற்றதால்‌ அதனை 'முரிநிலை£ என்றனர்‌. 


எனவே முரிபாடும்‌ நிலை தொல்காப்பியர்‌ 


அாவற்தொட்டு இன்று வரை இசைத்துறையில்‌ 
டுதாடர்த்து வளர்ந்து வருவதை நன்று 
அறியலாம்‌. 

மார்க்கம்‌ இருநீலகண்ட யாழ்ப்பாணர்‌ (தொ. 11), 


௩. இசைத்‌ தமிழில்‌ ! பத்து வகை இசைப்‌ பாடல்‌ 
சரன்‌ இவை இரண்டு வகைகளும்‌ இடம்‌ 
பெறும்‌ என்று இசை முணுக்கமுடைய கண்டி 
யார்‌ ருதிப்பிட்டுள்ளார்‌ (சிலப்‌. 8: 35 அடியார்க்‌) 
அவ்வாறே இசைப்பா வகையட்‌ பாடுவன 
மூதவபாணி இரண்டும்‌ எண்று பஞ்ச மரபுடைய 
அறிவனாரும்‌ குறிப்மிட்டுள்ளார்‌ (மேற்படி). 


தேவபாணி என்னும்‌ சங்கக்கால இசைப்‌ 
பாட்டுகள்‌: - காலை வரி முதலிய 
இசைப்பாட்டுப்‌ பகுதிகளில்‌ இந்து, வெண்பா, 
விருத்தம்‌, கலிப்பா, வண்ணம்‌ (சந்தம்‌) முதலிய 
பாடல்‌ வமைஆளுல்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளன, 


௪. நாடகத்‌ தமிழில்‌: நாடகத்தில்‌ பூதலில்‌ காபபுல்‌ 
கூடவுனாஇய பல தேவை அல்லது மாயவனை 
'வெண்பாவாவ்‌ போற்றுவது பெருந்‌ 
தேவயாணி. அடுத்தக்‌ இறு தேவயாணி 
நாடகத்தில்‌ அற்தணர்‌, அரசர்‌, வலவிகூர்‌ உழவு 
முதலிய தொழில்‌ வல்லுநண வாழிய என்று 
வாழ்த்துவன்‌. அவர்களுடைய கொடி, மணிமுடி 
உடை அஊளிகலன்களைய்‌ புசுழ்ந்து போற்றி 
வாழிய வாழிய என்று வாழ்த்துவார்கள்‌, இணி 
தேவபாலளிக்கு எடு: 


மாயோனைப்‌ போற்றிய பெருந்‌ தேலயாணரி ஒன்று! 


பண்-கெனதிகேம்‌ தாளம்‌-இரண்டொத்துடைத்தடாரம்‌; 
எண? ரால்‌ வந்த சொச்சகு ஒரு போத. 
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கரத்திலணை அறுத்தவன்‌ 
கவகணைத்‌ தைவுமோகு 
பதத H லன்‌ 
ஐனிமலர்க்‌ றைங்தகு 
வதற்இனி யறைத்துமலே 
(சிலப்‌ ௪:35 அடியார்க்‌ மேற்‌| 
சங்கக்‌ தவத்து இசைப்‌ பாடஸ்ஃ்‌ முதலும்‌, 
கோத்தது போல்‌ விளங்குகினறன. ஒசை தன்வி 
ஒடுறெது, ததை அழ! எத்துனை 


இனிமை! ! எத்துணை எளிமை! ! 1. 


தேவ பாணி நால்வகை. நிலம்‌, நீர்‌ நெறய்பு, 
காற்ற எண்ணும்‌ நான்னிணுக்கும உரிம 
தேவர்களைப்‌ பரவுதல்‌ - நாவ்வலைய பூதரைப்‌ 
பரவுதல்‌ எனப்பட்டது. இவற்றெடடு 
சந்திரனையும்‌ பாடும்‌ தெறியும்‌ இருந்தது. சிறு 
மேவபரணர்கள்‌ நாண்கு வளைச.ப்பட்டல:; வருணம்‌ 
பூதர்களைப போற்றின, வருணம்‌ என்பது நிறம்‌ 
கட்டுவது. பயிர்‌ பரந்துள்ள நிலம்‌ பச்சை; கடவ 
தீர்‌ திறம்‌ - நீலம்‌; நெருப்பின்‌ நிறம்‌ - செம்மை 
இலையே வருணப்‌ பூதர்களின்‌ நிறம்‌ என்று 
துறிப்பிடப்பட்டன. திவபெருமாணரரி நடம்‌ 
புரிகையில்‌ பூதங்கள்‌ பாட நின்றாடுவா 
நெருப்பைக்‌ கரத்தில்‌ ஏந்தி ஆடுவார்‌, கங்கை நீர்‌ 
தலையில்‌ பெருகிட அறிவார்‌; நிஸஷதில்‌ 
காணத்‌ தாண்டவம்‌ ஆடுவார்‌ ன்ற 
குறிப்புக்கள்‌ வருகைப்‌ பூறங்களோடு 
கொடர்புனடயன. தேவாரம்‌ ர 
பரம்பொருவை வழிபடுவது பாற்றாயே 
வற்புறுத்தியது இறை வழிபாட்டு நெறியில்‌ 
இறையியல்‌ கருத்து வளர்ச்‌ பெறுவதை 
இவற்றால்‌ அறியலாகும்‌. வருஎத்‌ தேவர்‌ 
என்பவர்‌ நால்வகையிணர்‌; அவர்கள்‌ அரசர்‌, 
அந்தர்‌, வலளிகர்‌, உழவர்‌ என்றவளை. 
தால்வருக வருணப்‌. பூதங்கள்‌, நால்வகைத்‌ 
தெய்வங்கலா  - நாடகமேனிிலைத்‌ இரையில்‌ 
வருணப்‌ பூகர்கவாகக்‌ குறிப்பிடும்‌ ஓவியங்கள்‌ 
அவ்வவர்கட்ரூரிய நிறய்கள்‌ இன்ணங்களுடனோ 
னத்‌ இருந்தன (சிவப்‌. 3:709- 110) ஏலப்‌: 
அழற்படு காஷதயுள்‌ ய்‌ வருணனைகள்‌ 
இருக்கின்றன (88355 . , ப 


தேவார அடங்கன்‌ முறை 


தேவார அடங்கன்‌ முறை 


இந்த அடங்கண்‌ முனை பண்முறையில்‌ தொகுக்‌ 
கப்பட்டது. இப்பநிப்பில பஸப்பல தலைப்புக்‌ 
களில்‌ பழுதிய ஆராய்ச்சிக்‌ குறிப்புக்கள்‌ 
உள்ளன. மேலும்‌ 'இருஞாலா சம்பந்த 
துல்ததியாகின்‌ சரித்திரம்‌, இருநாவுக்கரசு சுவாமி 
சில்‌ சரித்திரம்‌. சுந்தரமூர்தி சுவாமிகளின்‌ 
சரித்திரம்‌' என்னும்‌ பகுதிகள்‌ உள்ளன. 
இவமறில்‌ இம்மூவர்‌ பாடல்கள்‌ பாடிய 
சந்தர்ப்பங்கள்‌ குறிக்கப்பட்டுள்ளன. மேலும்‌ ஓலம்‌ 
இறப்பகராதி ஒன்றும்‌ இதுஇயில்‌ சேர்க்கப்‌ 
பட்டுள்ளது. மயிலைக்‌ இழரர்‌, சுட்டுக 
உரியாரிடம்‌ பெற்று றஸ்வ பஇப்பாகக்‌ கொண்டு 
வந்துள்ளார்‌. இவரது முயற்சியும்‌ இறைப்‌ 
பற்றுமையும்‌ யயராட்டற்ருரியண.. நூலில்‌ கரைப்‌ 
படும்‌ 8230 பாடல்களுக்கும்‌ முதற்‌ கூறிப்பகராஜி 
இதில்‌ உள்ளது. இறைவா போறறி. 

காண்க: தேவாரம்‌ அடங்கன்‌ முறை, மயிலைக்‌ 
கிழார்‌. இளமுருகணார்‌ பஇப்பு, சென்னை (15331 


தேவார ஏடுகளை மீட்டது. தேவார ஏடுகள்‌ 
தில்லைக்‌ கோயிலில்‌ ஓர்‌ இருட்டு அறையில்‌ 
குவித்து ஸ்வககப்பட்டிருந்தன.. அவழ்றை 
தம்பியாண்டார்‌ நம்யியுடண்‌ சென்று அபயகுஸக்‌ 
குலோஷதுங்கண்‌ - என்னும்‌ சோழ அரசர்‌ குல 
முதல்வன்‌ மீட்டான்‌. 

வார்க்க உத்தம்‌ சோழப்‌ பஸ்ஸவன்‌ (தொ. 1. £36) 
தம்மியாண்டார்‌ நம்பி (தொ. 111 பொல்வாப்‌ 
பிள்ளையார்‌ (தொ. 10) 


'ண்க: இருமுறை கண்ட புராணம்‌. 


தேவாரத்தின்‌ இருமுறைப்‌ பகுப்புகளும்‌, 


பண்களும்‌. இருநாவுக்கரசர்‌, இருஞான 

சம்பந்தர்‌, சுந்தரமூர்த்தி சுவாமிகள்‌ என்னும்‌. 
மூவரும்‌ தென்னசுத்‌ இருத்தலங்கள்‌ பலவற்மிற்‌: 
கும்‌ செண்று இறைவனைப்‌ போற்றிப்‌ பாமாவை 
கள்‌ புணைந்து கூடினார்கள்‌. மேலும்‌ வாழ்க்‌ 
வயில்‌ பல கூழறிலைகள்‌ தோன்றின. அவ்வப்‌ 
போது பாடவணனப்‌ புனைந்தணர்‌. இவ்வாறு. 
மூவரும்‌ தத்தம்‌ வாழ்க்கைகளிலே பாகய பாடல்‌ 
களைப்‌ ற்காஷத்தவாகள்‌ இரட்டி மூவர்‌ 
ஜேவாரம்‌. என்று குறிப்பிட்டனர்‌. மூவர்‌ 
தேவாரங்களையும்‌ தலம்‌ வரிசையிலும்‌ பருந்தூத்‌ 
தொகுத்தனர்‌; மேலும்‌ மூவர்‌ பாடிய பண்‌ 
வரிசையிலும்‌ பகுத்துத்‌ கொகுத்தனர்‌. இணிய 
பண்முறையில்‌ தொகுத்தவற்றைத்‌ தேவார 
அடங்க முறை என்று குறிப்பிட்டுள்ளணர்‌. கவ 
முறையிலும்‌ பண்முறைத்‌ தொகுப்பே பெரிதும்‌ 
பயண்பட்டுச்‌ செல்வாக்குப்‌ பெற்று விளங்கு 


தேவாரத்‌ இகுமுன, பண்கள்‌ 
1. அந்தானிக்‌ குறிஞ்சி. (இதன ஒதுவார்கள்‌. 
தாமா? இராகத்தில்‌ பாடுவார்கள்‌] இப்‌ 
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தேவாரத்தின்‌ இருமுறைப்‌ பகுப்புகளூம்‌ . -- தேவாரத்தின்‌ இருமுஹைப்‌ பருப்புகளும்‌ ... 


உ இத்தனப்பண்‌. இது தோகியின்‌ இறப்பண்‌, 
இதல்‌ ஏற்றிறங்குச்‌ சுர திரல்‌:௪ ச ல! த நிச்‌. 
(பெரியபுராணப்‌ படி) 

மார்க்க... இந்தளப்பண்‌ பெரியபு ராணத்திவ்‌ 
(தொ. 1 18) இந்தளப்பாகி தேவாரத்தில்‌ 
(தொ. |: 198), 

£. காந்தரரய்‌ பஞ்சமம்‌. இதன்‌ ௬ர நிரல்கள்‌ : 

௪ சத்‌. த நி ச, இப்பண்ணிற்குரிய பார்க்க: குறிஞ்சிப்‌ பண்‌ - சங்க இலக்கியத்தில்‌. 
பதிகங்களும்‌ பாடவ்களுல்‌ (தொ. 14: 182). 

5. குறுந்தொகை. இதுவார்கள்‌ இதனைப்‌ 
பண்ணாகக்‌ கொண்டு இதற்குரிய இண்ணறய 
இராகம்‌ * தாதநா மக்இிரியை ' என்பார்கள்‌) 
இதறகுசிய பதிகங்களும்‌ பாடல்களும்‌. 
நாவுக்கரசரின்‌ ஜந்தாம்‌ இருமுறையில்‌ 
இடம்பெறும்‌ பதிகங்கள்‌ முழுவதும்‌ அடங்கும்‌ 
பாடல்க. அடங்கண்‌ முணற எனை : ௧339-42453. 


யார்க்கு: காழ்தாரப்‌ பஞ்சமம்‌ (தொ. 1 : 82]. (குறிப்பு: குறுற்டுதாகை எண்பது பண்‌ அன்று. 
இது யாப்பு தெறியில்‌ அணமக்‌ஃப்பட்ட 
க காந்தாரம்‌ (ஒதுவார்சள்‌ இதற்குரிய இன்றைய பாடவையே குமிக்கும) -. 


இராகம்‌  *ஐவரோக! என்பார்கள்‌), இப்‌ த ்‌ டடம 
பணலவிற்குரிய பஇகங்களும்‌ பாடல்களும்‌. ்‌ குறுந்தொகை - தேவாரத்தில்‌ 


(தொ, 11: 189) . 


ச. கெல்லி, ஒதூவாச்‌. முறையில்‌ இதன்‌ 
இன்றைய இராகம்‌ * நவரோக ' என்பார்கள்‌, 
இப்பண்ணிற்குரிய பதிகங்களும்‌ பாடல்களும்‌ 


யசச்க்க? கமந்தாரப்‌ பண்‌ (தொ. 11: 84) .. 


க. குறிஜ்சிப்‌ பண்‌. இளங்கோவின கூற்றுப்ப: 

இதன்‌ கர நிரல்கள்‌: ௪ சிர ஸி மப நில்‌ 
இப்பண்ணைகப்‌ படுமவைய்‌ பாவை என்றும்‌, அது 
இன்றைய தடபைரவி என்றும்‌ விபுலாணந்த 
அருசள்‌ தாமியற்றிய யாழ்‌ நூலில்‌ கூறியுள்ளது 
ஒற்றற்குரியுது, இப்பண்ணிற்கரிய பசங்களும்‌ 
பாடல்களும்‌. 


யரச்க்க: கொல்லிப்பண்‌ (தொ. 1॥: 218) . 


௪. கொல்லிக்‌ கெனவாணம்‌. இதன்‌ இன்றைய 
இராகம்‌ * நவரோக * என்பார்கள்‌, இப்‌ 
பண்ணிற்குரிய பதிகங்களும்‌ பாடல்‌ளும்‌ 
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தேவாரத்தின்‌ இகுமுறைப்‌ பகுப்புகளும்‌ ... . 


மாச்க்க்‌ கொல்லிக்‌ கெளவாணம்‌ (தொ. ப: 725). 


ச, கெகரிகம்‌. (ஒதுவார்கள்‌ இதன்‌ இன்றைய 
இராகம்‌ "பைரவி" என்பார்கள்‌! 
இபபண்ணிற்குரிய பதிகங்களும்‌ பாடல்களும்‌. 


தேவாரத்தின்‌ இருமூறைப்‌ பருப்புகளும்‌ . . . 


pr [ror ] 2 நரவுங்கரச்‌ 


பார்க்க 9 கரமரப்பண்‌ (தொ. |: 926) 


72. செத்துகுத்த (செந்நிறம்‌. இதன்‌ இன்றைய 


இராக்ம்‌. “மத்யமாவஇ*. இப்பண்ணிற்குரிய 


பதிகங்களும்‌ பாடல்களும்‌. 
பார்க்க! சசந்துருத்தி (தெ. 11 ॥ 346% 


34. சாதாரிப்பண்‌. இதல்‌ அர நிரல்கள்‌: ௪ ரிர்‌ 
க பதச்‌ மல்வைத்‌ இம்பாணியே சாதாரி. 
இதுவே மோகணம்‌ ஆகும்‌. சாதாரியை வேறு 
இராகம்‌ என்று செொல்வுதற்குகிய பண்டைய 
இலக்யெக்‌ சான்றுகள்‌ எதுவுமில்லை. இப்‌ 
யண்ணிற்குரிய பதிகங்களும்‌ பாடல்களும்‌. 


2. செவ்வழிப்பண்‌ £ இருமத்திமத்தோடி 
இப்பண்ணரிற்குரிய பதிகங்களும்‌ பாடல்களும்‌. 
அ்க்க செவ்வழிப்பாலை (தோ. 11 ட 398% 


திருவிளையாடற்‌ புராணத்தின்‌ விறகு விற்ற 
படலத்தில்‌ வெண்‌ பாடியது சாதாரித்‌ இறப்பண்‌.. 


ய்சர்க்க்‌ சாதாரி (தெர, 11 உ 2௪6). 

ம. கொமரம்‌. இதன்‌ இன்றைய இராகம்‌ 
“தாதநாமக்‌கிரியை ' . இப்பண்ணிற்னுரிய பதிகங்‌ 
கஞூம்‌ பாடல்களும்‌. 


34. தக்கராகம்‌, ஒதுவார்கள்‌ இதன்‌ இன்றைய 
இராகம்‌ “காம்போதி? என்பார்கள்‌. இம்‌ 


பண்ணிற்குகிய பதிகங்களும்‌ பாடல்களும்‌. 


தேவாரத்தின்‌ இருமுறைப்‌ பகுப்புகளும்‌ -.. - 


௧9. ன்‌ இன்றய இராகம்‌ 
தி, தணித்தல்‌ பதிகங்களும்‌ 
பாடல்களும்‌. 


தெவாரத்தின்‌ இருமுறைப்‌ பகுப்புகளும்‌ ., 


பசர்க்க: குறிஞ்சிப்‌ பாட்டுள்‌ இசைக்‌ குறிப்புகள்‌ 
(மிதா, 11: 186 . 


2. தேசிசை, இதன்‌ இன்றைய இராகம்‌ 


*தவரோச*... இப்பண்ணிற்குரிய பதிகங்களும்‌ 
பாடல்களும்‌, 


34. தாண்டகம்‌ ஒதுவார்கள்‌ இதன்‌ இன்றைய 
இராகம்‌ *அரிகாம்போத எண்று பிழைபடக்‌ 
கூறுவார்கள்‌. இப்பண்லசிறகுரிய பதிகங்களும்‌ 
பாடல்களும்‌. 


நாவுக்கரசரின்‌ ஆறாம்‌ திருமுறையில்‌ இடம்‌ 
பெறும்‌ பதிகங்கள்‌ முழுவதும்‌ தண்டகம்‌ 
பாடல்கள்‌, அடங்கன்‌ (முறை: 6948-229. 


(குதிப்பு: தாண்டகம்‌ என்பது பண்‌ அன்று. இது 
ஒருவகை. எண்டர்‌ விருத்தமாகும்‌. இது 
தாளத்திற்குரிய இசை வடிவமே) 
24. நட்டபாடை இதன்‌ இன்றைய இராகம்‌: 
“நாட்டை ௬ கம்பீர நாட்டை இப்பண்ணிற்‌ 
குரிய பசங்களும்‌ பாடல்களும்‌. 


நாவுக்கரசர்‌ 


மார்க்க: கொஸ்லிப்பண் - 
கொல்வி (இதர, 121: 337}. 

2, பஞ்சமம்‌ இதன்‌ இண்றைய இராகம்‌ 
அரி! அன்று: இப்பண்ணிற்குரிய பரிகள்‌ 
களும்‌ பாடல்களும்‌. 
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14. தட்டரரகம்‌. பிழையட இதன்‌ இவ்றைய 
இராகம்‌ “பந்துவராளி” என்பார்கள்‌. இப்‌ 


பண்ணிற்குரிய பஜிசுங்களும்‌ பா டஸ்சளும்‌. 


பஞ்சமம்‌ * கோடிப்பாலை ௫ கரகரப்பிரியா. 


பார்ச்ச: கோடிப்பாலை (தொ. 11: நாகி, 


41 பறந்தக்க ராக்‌ ஒதுவார்கள்‌ இதன்‌ 
இன்றைய இராகம்‌ *ஆரபி*, சுத்தசாவேரி 
என்பார்கள்‌. ஒரு பழம்‌ பண்ணுக்கு வேறுபட்ட 
இரண்டு இராகம்‌ சுட்டுவது பிழைபட்டது. இப்‌ 
பண்ணரிந்குறிய பதிகங்களும்‌ பாடல்களும்‌. 


நூதவாரதிதின்‌ இருமுறைப்‌ பருப்புகளும்‌ . , . 

நக, பழம்பஞ்சுரம்‌ * சங்கராபரணம்‌. இதண்‌ கர 
திரவ்கள்‌: ௪ ரிகா மப தச நித, 

மசர்க்க அரும்பாலை (தொ, 1 5 74). 


2 பியந்தைக்‌ காந்தாரம்‌. இதன்‌ இண்றைய 
இராகம்‌ “நவரோசு' இப்பண்ணரிற்குரிய 


பதிகங்களும்‌ பாடங்களும்‌. 


யாச்க்க; காந்தாரமாகிய பியந்தை (இதா, 11; 85% 
மீல்‌ புறநீர்மை எண்பது இன்றைய 'பூபாவம்‌' 
இராகம்‌ அண்று. இப்பண்ணில்குரிய 
பதிகங்களும்‌ பாடல்களும்‌. 


'புறநீர்மை' எண்பதணையே 'நேர்திறம்‌' யன்று 
தேவாரத்‌ இருமுறை அமைப்பு' என்னும்‌ நூலின்‌ 
தொகுப்பு அசிரியர்‌ இ, ௫, நாராயணசாமி குறிப்‌ 
பிட்டுள்ளார்‌. 


பர்க்க; உதய ராகம்‌ (தொ, 1 242). 
44. கேகராகக்‌ ருறிஞ்சி, இன்றைய 
இராகம்‌ 'நீலாம்பரி' என்பான்‌. இப்‌ 
பண்ணிற்குகிய பதிகங்களும்‌ பாடல்களும்‌, 


தேவாரத்தின்‌ இருமுறைப்‌ பகுப்யுகளும்‌ - ப. 


mer [emi சண்‌ [er 
is 


5. யாழ்முரி. முதன்‌ 


இன்றைய இராகம்‌ 
'அடாணா' என்பார்கள்‌! இப்பண்ணிற்குரிய 
பஜிகங்களும்‌ பாடல்களால்‌ 

இருஞாண சம்பததரின்‌ முதல்‌ இருமுறையில்‌ 
இடம்பெறும்‌ 1395ஆம்‌ பதிகத்தில்‌ அடங்கும்‌ 21 
பாடவ்கள்‌, 

பார்க்க: இிருந்வகணா:.. யாழ்ப்பாணர்‌ (தொ. 11 ) 
அடங்கல்‌: முன்று எ: 1459-1469. 


குதிப்பு! யாழ்முகி என்பது பணை அன்று. இது 
ஒருவகைப்‌ பாடலைப்‌ பாடும்‌ முறை பற்றியது) 


55, வியாறக்குறிஞ்ச. இது குறிஞ்சிப்பண்‌ 
சார்ந்தது. இதன்‌ இன்றைய இராகம்‌ 
'செளராஷ்டிரம்‌' என்பார்கள்‌, இப்‌ 


பண்ணிற்றுரிய ஸிகங்களும்‌ பாடல்களும்‌. 


(குறிப்பு: தேவாரப்‌ பண்களைப்‌ பற்றிய 
துறிபயுக்கள்‌ சங்கலைவத்‌.. தமிழ்‌ இலக்கிய 
நூல்களிலும்‌, சலைப்பஜிகாரத்திலும்‌ இசை 


இலக்கணம்‌ சற்றுத்‌ தறை போகிய பண்டைய 
உரையாசிரியர்கள்‌ விளக்கிக்‌ காட்டியுள்ளார்கள்‌. 
அரிய சரிய வினக்கங்களிலும்‌, சேக்கிழார்‌ 
பெருமானாரின்‌ செறிந்த நல்லிசை இலக்கணப்‌: 
பாடங்களிலும்‌ ஆகாய விண்மீன்கள்‌ போவப்‌ 
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தேவார நாயன்மார்சளின்‌ . - 


பரந்து நிறைந்து இடக்கண்றண, இக்குறிப்புக்‌ 
களின்‌ வழியே ஆராய்ந்து பைஹுக்குரிய நரம்பு 
அடைவுசளை ஏறு இறங்கு நிரல்களைக்‌ கண்டு 
பிடிப்பதுவே ஒளிபெறும்‌ உயர்‌ முறையாகும்‌, 
அறிவியலாகும்‌; அவையே இக்களஞ்சியம்‌ பிஸ்‌ 
பற்றிய ளது. ஒதுவார்கள்‌ தரு பழம்‌ பண்ஹுக்கு 
இரவ்டு மூன்று இராகம்‌ குறிப்பிடுவதும்‌, ஒற்றை 
இராகத்தித்கு இத பழம்‌ பண்கள்‌ குறிப்பிடுவதும்‌, 
தற்கான இராகங்கள்‌ மூற்காலத்துத்‌ 
தேவாரத்கிற்கு. ஏற்றிக்‌ கூறுவதும்‌, ஆவை 
முறைகள்‌ தவறானனவ என்று கண்டு 
கொள்ளுவது தேவாரத்‌ இருமுனறனயப்‌ போற்று 
வதாகும்‌. வரும்‌ காலத்தில்‌ பண்ணைராய்ச்சிகள்‌ 
மேலும்‌ மேலும்‌ வரும்‌; வளமும்‌ ஒளியும்‌ 
பெலும்‌ பழம்‌ பண்ணுக்கு உரிய தப்பிதமான 
இராகங்களை நீக்குதல்‌ வேண்டும்‌. 


இவ்ணறய சட்சல்‌ எண்பது பண்வடய இளியாகும்‌ 
வன்று: கொண்டு இவ்வடிப்படையிலே யாழ்‌ 
நூல்‌ வி/லாலாந்த அடியர்‌ இடுக முயண்றுள்‌ 
ர்‌. ஒருவரது ஆய்வில்‌ ௮டிப்பனட தவறாகவே 
சேற்கூட்ட (தம தபறாவது இயல்பே] 

தேவார நாயன்மார்களின்‌ இசைக்‌ 

பூசன்‌, பார்க்க: 
4. அம்பர்‌ பாடல்களில்‌ இசைச்‌ குறிப்புக்கள்‌ 
(லதா. ॥ ‘ 


உ. அப்பர்‌ இருமுலறகளில்‌ பண்கள்‌ (தொ, |: 321 , 


ச. அப்பர்‌ தேவாரத்திற்குரிம பண்களூன்‌ ஏழு 
தரல்புடைய பெரும்‌ பண்கள்‌ (தெர. |: 401 


4. அப்பம்‌ தேவாரத்தில்‌ பாவகைகள்‌ (தொ. !: 44) 


௪. அப்பர்‌ தேவாரத்தில்‌ அற்புதப்‌ பாடல்கள்‌ 
(தொ 1:42. 


4. நாவுக்கரசர்‌ வாழ்க்கை வரவாறு (கொ. 111, 

7. ஞானசம்பந்தர்‌, பாடல்கள்‌ பாடிய சூழல்களும்‌ 
வரலாதும்‌ (தொ, ॥1 : 989), 

. ஞாவசம்பந்தரின்‌ வாழ்க்கை பற்திய 
கருத்துக்கள்‌ (தொ. ॥: ஈஸ்‌. 


தேவார தாயன்மார்களின்‌ ... 


ஞா த்தர்‌ தேவாரத்தில்‌ இசை பற்றிய 

குறிப்புக்கள்‌ (தொ, !: 273) . 

கு ஞானசம்பந்தர்‌ குறிப்பிடும்‌ தாயன்மார்கள்‌ 
(தொ. ॥: ௪74 

11. சூசணசல்யந்தசின்‌ தாளச்‌ சிறப்புகளும்‌, தான 

அளவுகளூம்‌ (பதா. ||; 375) 


£3. சாணசல்பந்தரின்‌ பாடங்களைப்‌ பாடுதற்கு 
எனக்‌ குறிக்கப்பட்ட பண்கள்‌ (தொ. 115 579) . 


மக சுந்தரர்‌ தேவாரத்தில்‌ இசைக்‌ குறிப்புகள்‌ 
பார்க்க: 
ம, முன்னை வரலாறு (தொ. 14: 244) 
ர தடுத்தசட்கொண்டது (தொ, 11; 385) 
2. சுந்தரச்‌ பாடல்கள்‌ பாடிய இத்நிலைகள்‌ 


(தொ. 11 228) 


4. சுந்தரமூர்த்தி நாயனார்‌ இருமுனறைவில்‌ 
பஸ்கள்‌ பற்றிய குறிப்புக்கள்‌ (தொ. |: 327). 
சுந்தரர்‌ தேவாரத்தில்‌ வாத்தியக்‌ கருவிகள்‌ 
$தொ. 11: 518% 


14 சூசை ல்மாந்தர்‌ தேவாரத்தில்‌ தாண்டசு 
அமைப்பு (தெச. !: 379) , 


44. நெரி அமைப்பு (தொ. ॥॥ ) . 
18. குறுந்தொகை - தேவாரத்தில்‌ (தொ, ॥1: 189) 


15. செப்பேட்டில்‌ தேவாரம்‌ எழுதூவித்தத! 
ரஸ்தா. 11: 549) , 


36 ஞாணசம்பந்ததும்‌ வண்ணமும்‌ (தெ. 1: 974) . 


29. ஞாரனசல்புந்தர்‌ பாடலின்‌ அகத்தே வந்துள்ள 
பண்கள்‌ (பதர. 11: சமா. 


39. தான அளவுகள்‌ (தொ. ॥: 517) 


31. தெவாதத்தில்‌ தேம்‌ பற்றிய பல்வேறு 
குறிப்புக்கள்‌ (தொ, ॥; 222) .. 


நேலாரம்‌ என்ற சொல்‌ தோற்றம்‌ 


தேவாரம்‌ என்ற சொல்‌ தோற்றம்‌. வாரம்‌ 

பாடுதல்‌ எண்பது நடைவிரைவு மாற்றங்களில்‌ 
பாடுதல்‌ என்று பொருள்படுவது. இவற்றை முதல்‌ 
நடை, வார நடை கூடை நடை, இிரஸ்‌ நடை 
என்ற தால்வகை இயக்கம்‌ எண்று 
குறிப்பிடுவார்கள்‌. முதவ்‌ நூலிலிருந்து வழிநூல்‌ 
இயற்றுங்காஸ்‌ முதல்‌ றணையிலிரந்து வார நடை 
பாடுவது போல்‌ - புதிதாக ஒரு செய்தியைச்‌ 
சேர்க்காமலும்‌ இருக்கும்‌ செய்தியை 
விட்டுவிடாமலும்‌ பாடுதல்‌ வேண்டும்‌ என்று 
தொல்காப்பியர்‌ குறிப்பிட்டுள்ளார, 


முதல்‌ அறி வாயினும்‌ கரப்பினுட்‌ சிதையும்‌. 
வவ்கோள்‌ புரா வரக்‌ போண்றே 
॥மிதால்‌. பபாருள்‌. ஸ்ரூபியல்‌ 109] 


என்று இவர்‌ கூறியதனாலே வாரம்‌ பாடும்‌ 
முறை தமிழகத்தில்‌ 8300 ஆண்டுகளுக்கு முன்னர்‌ 
இருந்து பாடப்பட்டு வருகிறது என்று அறியலாம்‌ 
வாரம்‌ பாடுதல்‌ எண்பது ஒன்றாம்‌ காலம்‌ 
இரண்டாம்‌ காலம்‌ பாடுதல்‌ என்பவைகளே. 
வாரம்‌ பாடுதல்‌ - சூடவுளைப்‌ போற்றித்‌ 
தொழுத. துதிக்கையில்‌ விஹரற்து துரிதக 
காலத்தில்‌ பாடாது, விளம்ப காவத்தில்‌ வாரம்‌ 
பாடும்‌ முறையில பாடினார்கள்‌... 


மாதவி நாட்கியத்தைத்‌ தேடங்குமுன்‌, தோரிய 
மடற்காதயர்கள்‌ என்னும்‌ முதிய நடனமாதாகள்‌ 


வாரம்‌ இரண்டும்‌ வரிசையில்‌ பாட 
இறைவனைப்‌ போற்றினார்கள்‌. பிஷ்ர்‌ 
நாட்டியம்‌ தொடங்கியது. 

இலி வாரம பாடுதல்‌ என்னும்‌ முறையிவ்‌ 


கடவுல்‌ இருமுன்‌ (சந்நி௫। நின்று இறைவனைப்‌ 


தெவாரம்‌ என்ற சொல்‌ தோற்றம்‌ 


புகழ்ந்து போற்றிப்‌ பாடல்களைப்‌ படைத்ததாஸ்‌ 
வாரப்‌ பாடல்கள்‌ எண்று பெயர்‌ பெற்று 
இருந்தன; பின்னர்‌, 'தே' என்னும்‌ அடைமொழி 
பெற்றுத்‌ 'தேவாரம்‌' என்றாகியது, வாரம்‌ 
என்னும்‌ சொல்லுக்கு அடைமொழி கொடுத்தது 
மிகப்‌ பிற்காலத்தில்‌ தே! என்பது தெய்வத்‌ 
தன்மையுடைய என்று டு பசருள் படுவது. 
தேவாரம்‌ என்ற சொல்‌ வழக்கு பிற்காலத்தில்‌ 
வ 

வாரம்‌ பாடுதல்‌ எண்ணும்‌ பாடுதுறையின்‌ 
முறையிலிருந்துதரன்‌ தேவாரம்‌ என்ற சொல்‌ 
தோன்றியது. இதனை அறியாதார்‌ - தேவாரம்‌ 
என்னும்‌ சொல்லுக்குத்‌ தெய்வத்‌ தன்மையுடைய 
பாக்களின்‌ மாலை என்றும்‌ தேவனுக்குரிய 
அன்புப்‌ பாமாலை என்றும்‌, பிறவாறும்‌ தவறாக, 
விளச்கிவிட்டரை.. இசையியலில்‌ வாரம்‌ 
பாடுதல்‌ என்னும்‌ துறை மிகமிக முக்லியமாணது; 
பாடுதுறைக்கு அச்சாணி போண்றது; பக்இயை 
ஊட்டுவது; பாடலின்‌ பொருளைத்‌ தெளிவு 
படுத்துவது. இவ்வளவு இறப்புக்கள்‌ வாய்ந்த 
வாரம்‌ பாடும்‌ முறையில்‌ வழியாக்ஷ்தாண்‌ 
தேவாரம்‌ என்ற தொடர்‌ சொல்‌ தோன்றியது, 
வார்ம்‌ எண்பது பாடல்‌ வேகம்‌ பற்றிய 
இயக்கங்கள்‌ நாஸ்கனுூள்‌ ஒன்று. பார்க்க 
“இயக்கம்‌ நான்கு' (தொ. 1: 291). 


கண்க; வாரப்பாட்டு வகை: உவேசா. பக்‌. 2053, 


/தேகாரம்‌ முற்றிற்று / 
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“தை' என்பத: நாட்டியச்‌ சொற்கட்டுகளுக்குரிய 
ஓர்‌ எழுத்து! *தண்ணா தனா என்னும்‌ தாளச்‌ 
சொற்கட்டின்‌ வழிப்பிறந்தது? த்‌ 2 ஓய்‌ தை, 
இனிய ஒசை தருவது; இது அரிச்சநல்லூர்‌ 
சுஸ்வெட்டினில்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளதால்‌, இதன்‌ 
தொன்மை அறியலாம்‌. *தை' என்பதைக்‌ 

குறிலாகக்‌ கொண்டு, லை நொடியாகிய ஒரு 
மாத்திரை எனக்‌ குணக்கிடலாம்‌; அதனை நெடு 
லாகக்கொண்டு, இரண்டு மரத்‌திரைகளாகக்‌ 
சணைக்டெவால்‌. 'னத' எண்பது பிற எழுததுடன்‌ 
இணந்து வருவது: ஷை தா - ததை தத்தா - தை 
தாங்கு - தைத்ததிம்‌ - தை தத்தாங்கு-தை ;;த 
முதலியன, 

பார்க்க: தன்னர தெனா (தொ. |! :ர8ச} , 


சொல்‌ ஐரெழுத்தே நின்று பொருள்‌ தருவது 
இஃது? ஒெழுத்துச்‌ சொல்‌, குளிர்ந்தது என்று 
பொருள்படுவது, தைத்‌ திங்கள்‌ துண்லசிய 
தரினும்‌ (குறுந்‌ 196) - தை மாதத்தில்‌ பனிச்‌ 
சுனை குளிர்ந்தவவாயினும்‌; தைத்திங்கள்‌ 
தண்கயம்‌: - (நற்‌. 0:7 ஐங்‌. ௪4: 43 புறநா.79: 8%, 
இதன்‌ பொருள்‌: நாட்டியக்‌ கலை தொடங்கு 
கையில்‌ - மங்கவச்‌ சொல்லாகிய *தை' எனக்‌ 
கூறித்‌ தொடங்குதல்‌ மனதிற்றக்‌ குனிர்ச்சியைத்‌ 
அருவது. குளிர்ந்த பக்குவ மணநிவையில்‌ 
நாட்டியம்‌ தொடங்ல்‌ நடைபெறுவதாகூசு' 
என்னும்‌ குறிப்புப்‌ பொருள தருவது. 
தைவதம்‌. ௪, ரி, ௧. டி ப; 
வரிசையில்‌ 


ன்‌ மக என்றுங்‌ ஏழு சுர 
றாவது சுரப்பெயச்‌. i 
என்பது; *தய்வதம்‌” எனக்‌ கொண்டு கதா 
முதல்‌ எழுத்தாக வைத்துச்‌ கரக்‌ குறியீடு 
கொண்டனர்‌. தைவதம்‌ என்னும்‌ சொல்‌ 
தெய்விகத்‌ தன்மை உடையது என்று பொருல்‌ 
படுவது, “சரிகமபதநி எண்று ஏழெழுத்தாவ்‌ 
தானம்‌ ..., (வப்‌, 3:25. * குழலும்‌ என்ற பகுத" 
அடியார்க்‌ மேற்‌) என்று தொடங்கும்‌ பழம்‌ 
க்கல்‌ பஞ்சமரபு நாலில்‌ உள்ளது. தைவதம்‌ 
என்பது. விளரி நீரல்பிற்குரிய பெயர்‌. 
மதைவதல்திலுஸ்வே பண்‌ பிறக்கும்‌! எனது 
லெப்பஇகார உணர கூறியுள்ளது. (மமற்ப, 
இடம்‌; இதன்‌ பொருள்‌: கக்கம்‌ 
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விளரி தரம்பைக்‌ குரலாகக்‌ கொண்டு பண்ணும்‌ 
பெயர்த்தால்‌ விளரிப்‌ பண்‌ இனடக்கும்‌ லம்‌, 
17:14 அடியார்க்‌) . 


மார்க்க! ஏழிகை (தொ. 1; 31) குழல்‌ 
வவமுறையில ஏழ்பெரும்பாவை பெயர்த்தல்‌ 
(தொ. ॥: 171), 

(குதிப்பு தைவத நரம்பு மட்டும்‌ தெய்விகத்‌ 
தன்மையுடையது என்று போற்றினார்கள்‌ ; ஏன்‌ 
என்று தெரியவில்லை. இறைவன்‌ ஏழிசையாம்‌ 
விளங்குகிறான்‌ என்று தேவாரம்‌ போற்றுகிறது, 
விளகிப்‌ பண்ணைப்‌ பாடிப்‌ போர்க்களத்திவ்‌ 
புண்பட்ட வீரனைத்‌ தெய்வம்‌ காக்குமாறு 
வேண்டினர்‌. பேய்களை விரட்டவும்‌ விளரிப்‌ 
பண்ணை பாடுதல்‌ உண்டு). 


யார்க்கு கொட்புறப்‌ பண்பாடல்‌, கொடிர்சியா 
பாகப்‌ புண்‌ ஆற்றுதவ்‌ (தொ. ॥1: 210% 


தைவரல்‌. யாழின்‌ நரம்பை வாடுக்குங்கால்‌. 


அனுசுரம்‌ கூட்டி ஒலிப்பதற்காகத்‌ தடவி வாசத்‌ 

- “தைவரல்‌” எனப்படுவது. இழ 
பண்ணல்‌, பரிவட்டனை முதவிய எட்டு வகை 
எழால்களுள்‌ ஒன்று [சிவப்‌. 7₹(1):6]. நரம்புத்‌ 
தானத்தைக்‌ தடவி, வழுக்கி வாசிததல்‌ என்பது 
நுண்ணிய அணுசுருதி ஓசையை சுரத்திவிடம்‌ 
சேர்ப்பதாகும்‌ நரம்பைத்‌ தடவுதல்‌ (வருடுதலி 
என்பது நரம்பிண்‌ சரத்தானத்இற்கு மேலிருந்தும்‌, 


8 திருந்தும்‌ அரம்நோக்கித்‌ தைவரல்‌ 
செயயப்படுவதுணஹ்டு, தைவரலைப்‌ புல்லாங்‌ 
சூழலிலும்‌ இசைக்கலாம்‌. 


குழலிசைக்கும்போது - 1) தலையை ஆட்டுதல்‌. 
8) நாக்கினால்‌ துத்தகாரம்‌ ஒலித்தல்‌, 3) விரவி 
னால்‌ காற்றினை அழுத்தி அடச்குதல்‌, 
*) துளையை மெதுவாக மேல்‌ நோக்கித்‌ இறந்து 
ஓலிக்காறறிணை வழுக்குதல்‌ முதவிய 
வகைகளில்‌ நடைபெறும்‌. தைவரல்‌ தானத்தின்‌ 
இறு பருப்புகூட்ரு உட்பட்டு இசைக்கப்படுதல்‌ 
வேண்டும்‌. உணர்ச்சிகளை வெளிப்படுத்தும்‌ 
போது தைவரவைத்‌ தாளத்திற்கட்படாமலும்‌ 
இசைக்கலாம்‌. 


சொல்‌டிறெபசணாற்றுப்‌ படையில்‌ ஒரு காட்ரி. 
நெடு வழி நடத்து சோர்ந்துன்ன பாசனியின்‌ 
அக்குளையும்‌ கால்களையும்‌ சின்னஞ்றுயர்‌ 
தடவிக்‌ கொடுத்து நோவை நீக்ணொர்கள்‌. “ற 
அடி சல்வா இளையர்‌ மெல்லத்‌ தைவர" 
(சிறுபாண்‌. 3) எண்பது இங்குச்‌ சிந்தித்தற்‌ 


தைவரல்‌ 


தைவரல்‌ 


குரியது. சென்னைப்‌ பல்கலைக்கழகப்‌ 
பேரகராஇியுள்‌ எஸ்‌. வையாபுரியார்‌ குரலுடன்‌. 
௬௫௫ கூட்டுதல்‌ என்று தவறாய பொருள்‌ 
தந்துள்ளார்‌. சுருதி கூட்டுதல்‌ என்பது 
* பண்ணல்‌! என்னும்‌ எழமல்‌ ஆரும்‌; அதாவது 
இணை நரம்புடன்‌ கூடி ஒலித்தல்‌. அணுசுருதி 
ஏற்றுதல்‌ வேலு? குரலுடன்‌ கருதி கூட்டல்‌ வேறு. 
சசவுடவ்‌ இணை நரம்பாதல்‌ வேறு. 


பார்க்க, எழால்‌ வகைகள்‌ எட்டு (தொ. 1: 299), 


குறிப்பு? அனுகருதி ஏற்றுதல்‌ என்பதை. 
வடமொழியில்‌ ஏற்ற ஜாரு இறங்கு ஜாரு என்பர்‌. 
தைவரகைம்‌ குழலில்‌ நாலு வகையபட 


இசைக்கலாம்‌: 1) மேலிருந்து தைவரல்‌, 3) 
ிருந்து தைவரல்‌, 5) கரத்தின்‌ அகத்திவிருந்து 
மெலே தைவரல்‌, 4) சுர ஒலியின்‌ புழஜ்‌இவிருந்து 
உள்ளே தைவரல்‌. இவற்றை ஏற்றத்‌ தைவரல்‌, 
இறக்கத்‌ தைவரல்‌, அகத்‌ தைவரக்‌, புறத்‌ 
தைவரல்‌ என விரல்‌ தொழில்‌ நோக்கிப்‌ 
பெயரிடலாம்‌. தைவரவ்‌ எனும்‌ சொல்‌ வருடல்‌ 
எனும்‌ பொருளில்‌ கொல்காப்பியத்துள்‌ 
ஊழித்‌ தைவரல்‌, அல்குல்‌ தைவரல்‌ (தொல்‌. 
மெய்ப்‌. 14, 15) எண வழங்கப்பட்டுள்ளதால்‌ 8 ரிய 
கணக்க 


| தைகாரம்‌ முற்றிற்று ர 


தொகை வகை 


ட . “யாழின்‌ தொருகி' என்று தொல்‌ 
தாருத்‌ க்ப்‌ இங்கு வாழ்‌” 
எண்பது நாற்பெரும்‌ பண்களனாயெ இட்டடான்‌ 

ந்சியாழ்‌, நெய்தவயாழ்‌, மருதயாழ்‌ அனு 

பாடி “ச்ச, என்பது இவற்றிலிருந்து 
தொகுத்து ஆக்கப்படும்‌ களைப்‌ பண்குவைக்‌ 
குறிக்கின்றது எல்தூம இளம்பூரணர்‌ உரையால்‌ 
அறியலாம்‌ [தொல்‌ தெய்வம்‌ உயைவே” 
வண்னும்‌ ஆத்திரம்‌) முல்லையாழிண்‌ (முல்லைப்‌ 
பெரும்‌ பண்லனின்‌) கதொருஇியாக முல்வைத்‌ 
இம்பாணி (சாதாரி) என்று விளகஇயுள்ளார்‌. 
தொகுத்‌ * இனைப்‌ பண்‌, உட்படு சிறுபண்‌ 
வசைகள்‌, கிளைப்பண்கள்‌. சில நரமபுகளை 
மட்டும்‌ தேர்ந்து தொக்கது ஆக்கப்படும்‌ பண்‌ - 
*தொகுி* வனாப்பட்டது முல்லை யாழில 
தொகுதிக்வாக முல்லைத்‌ இம்பாணி முதனிய 
இறப்‌! ண்கள்‌ ஐந்து குறிப்பிடப்‌ பட்டுள்ளன. 

இருபஜதோரு இறம்‌ (த. 4: 216) 

இளம்பூரலலா (தொ, 1 319 ஐம்முறை ளெத்தல 

(தொ. 1: 32% குரல்‌ மந்தமாக என்ற வெண்பா 
(தொ. |]: 156% சாஹசி (தொ. 18: 293]. 


பரிச்க்க। 


தெொகையரர. இழ ர்த்தணையிஸ்‌ லூ உறுப்பு. 
இழு தாவமின்றிப்‌ பண்ணில்‌ மட்டும பொருள்‌ 
விளக்கம்‌ கட்டிக்‌ சிறப்பாகப்‌ பெரருளை 
வற்புறுத்துவதற்காக அழச்‌ பகுக்கப்பட்டுப்‌ 
பாடப்படும்‌ இர்த்தலை தாளத்இந்கு அமைந்து 
நெடுசுச்‌ செல்லுகையில்‌ அனுபல்லவியை 
அல்லது பெரும்பாலும்‌ சரணத்தை அடுத்துத்‌ 
தொகையா என்னும்‌ உறுப்பு இடம்‌ பெறும்‌. 
தொண்கையரா பெரும்பாலும்‌ நாடகப்‌ பாடல்‌ 
களில்‌ அகம்‌ இடல்‌ பெறும்‌? த்தன 
களிலும்‌ இடம்‌ பெறும்‌. சங்கரது குவாமிகள்‌, 


மதுர முத்தமிழச சேத்திர பாக்கற 
மதியே இயறஙிய யாடல்களில்‌ 
தொகையா அமைப்புக்கள்‌ கனையிக்க, 


தனிப்பெரும்‌ பருஇயாகும்‌. 
இளங்கோவடிகள்‌ கானல்‌ வரியில்‌ - 'எத்துரப்‌ 
படத்துட்புக்குச்‌ செழுங்கோட்டின்‌. மலா்‌ 
அணைந்து என்னும்‌ தெடக்கமுடைய - உரைப்‌ 
பாட்டினை இயற்றியுள்ளார்‌ (இலப்‌.7 3 (2) 55-35) 
இம்புஜையைப்‌ பண்டைக்‌ காலத்தில்‌ பாப்டு 


மடை லய்‌. 7113-18 அரும்பு எனக்‌ 
குறிப்பிட்டனர்‌. (பார்க்கா ெதெருட்டு) இனித்‌ தரி 
உரைநடையையும்‌ நாடகத்தில்‌ பயன்‌ படுத்தினர்‌, 
இதனை "உரையிடையிடல்‌" எண்றணர்‌. “பல 
பாக்களோடு உரைப்பாட்டை: ௩ இசைப்‌ 
பாட்டையுமுடைய இயலிசை நாடகப்‌ பொருள்‌ 
தெரடர்நிவைச்‌ செம்யுள்‌" என்றார்கள்‌ (லைப்‌. 
பதிகம்‌ 55-99 அரயார்க்‌) “உரைப்பாட்டு" 
என்பது இராகத்திவ்‌ பாடப்பட்டது. 

சொல்‌? 'தொகையரா' என்னும்‌ தொடரில்‌ 
“அதா”. எண்பது ராகத்தைச்‌ சுட்டுவதாசுக்‌ 
கொள்ள இடமுண்டு. அராகம்‌ * அராவு 2 அரா. 
தொகை என்பது சுருத்தைத்‌ தொகுத்தது 


பார்க்கா அராகம்‌, (தொ, 1 1: 58% 


தொகை வகை - தொகுத்து நிறுத்தலும்‌ 
வஞுத்துக்‌ காட்டலும்‌. இது தமிழ்‌ இக 
நெறியில்‌ விளக்கப்பட்டிகுப்பினும்‌ இசைத்‌: 
துறைக்கும்‌ பெசிதும்‌ உரியதே. தொகை எனபைது 
சிறிய பகுப்புக்களை ஒன்று சேர்தது 
நிறுத்துவது: வகை என்பது வகைகளாக, 
வகுத்துக்‌ காட்டுவது. இசைத்‌ துறையில்‌ தொகை 
வகை என்பதை வடமோழிச்‌ சொல்வால்‌ 
'பிரசுதாரம்‌' என்று கூறுவார்கள்‌. நாறு 
என்னும்‌ எண்ணை வைத்துத்‌ தொகை 
வைனை விவசகலாம்‌. அரைக்காவ்களையும்‌, 
கால்‌ எஸ்லவிசக்கைகளையும்‌, அரை எண்ணிக்‌ 
னகைகலையும்‌ தொகுத்து காட்டுவது தொகை 
யாகும்‌ 


சற; ரீ; கா மா; 181124 
சரிகா மாபாதாநீசா 12௨4 
சரிகம்பதறிச; 
சநிதபம்கரிச 18x Xe 


இவ்வாறு முழவுச்‌ சொற்கட்டுகளையும்‌. சுரத்‌ 
இவ்‌ எண்ணிக்கைககளையும்‌, பாடற்‌ சொற்‌ 
கையும்‌ தொகுத்துக்‌ காட்டுவது - தொகை 
யாகும்‌ 2% 4 ௨8, 23345 ௬8% 
3044253. இவை போன்று ஆஇ தானத்தைப்‌ 
பருத்துத்‌ தொகுத்துக்‌ காட்டுதல்‌ பாடலிலும்‌ 
அரக்கட்டுக்‌ கோப்பிலும்‌, மத்தள முழச்குக்‌ 
கோப்பிலும்‌ உண்டு. இணி , வகைப்படுத்திக்‌ 
காட்டல்‌ என்பதும்‌ மாகாணிகளாகூ அரக்‌ 
கால்களாக கால்களாக, அரைகளாக வகுத்த 
வகைகளைக்‌ காட்டுவதும்‌ வகை எஸ்ப்படும்‌. 


தொள்கல்‌ 


தெரங்கலைய பல, . - 


இண அனனையளித மம கனமா ம மனமா மாமா மா அங்கை ள்‌ வனக்‌ அங்கைகாளாகாளித்‌ கணவனா அவ்வை வய வவ வைய பப வகைகள்‌ 


இவற்றையே “விரதைசரல்‌! என்றனர்‌. இனி, 
அருத்துக்காட்டுதல்‌ “வகை' எனப்பட்டது; 
தொகுத்துக்‌ காட்டுதல்‌ 'தொலக' எனப்பட்டது. 
வகுத்தவற்றை ஒருவகைப்படுத்தவ்‌ பலவகைப்‌ 
படுத்தவ்‌ என்ற முறையும்‌ உண்டு. வகையினுள்‌ 
வகைகூல்‌ காட்டல்‌, தொகையினுள்‌ தொகைகள்‌ 
காட்டல்‌ என்பி வற்றின்‌ மூலமாக அமைப்புகள்‌ 
ஆக்குவதும்டு. 

தொங்கல்‌, இது இருப்புகழ்ப்‌ பாடலில்‌ 
சுண்டிகைகள்‌ என்னும்‌ உறுப்புகட்குப பின்னர்‌ 
வரும்‌ தர்‌ உறுப்பு, இது *பெருமாளே ' என்னும்‌ 
சொல்லின்‌ தாவத்து அனவில்‌ *தன தானா ' 
வமய்பாட்டிவ்‌ அமைவது போன்றது. தொங்கல்‌ 
சுள்‌ நாவத்தில்‌! பலவன காஜு வாய்பாட்டில்‌ 
அமைவன, ஒரு பொன்‌ மாலையில்‌ கடையிவ 
இடம்‌ பெறும்‌ தொங்கல்‌ பேயண்று (00௦1௮௦), 
கண்டிகைகளின்‌ கடைசியில்‌ இடம்‌ பெறுவதால்‌ 
- *தொங்கவ்‌' எனப்படடது. 


யார்க்க அருண டிரிநாதர்‌, தவைப்புகள்‌ - 5, 8 


(தோ. 1 கர); கண்ழிகை 1. கண்க 2 
(தொ. 1: 271. 
தொங்கலைப்‌ பல காலக்‌ கணக்குகளில்‌ 
பாடுதல்‌, இங்குத்‌ தெங்கவைப்‌ பாடும்‌ 
வகைகள்‌ விளக்கப்படுகின்றன, எடு, 

கத்‌ தல்‌... * நிறை கணி - யாடல்‌ 

நக்‌ திமி 4 தக. இலி - சத்தவால்யாடு 
ந 4404 உ 1: இ 1. பப இத பேண்‌ 

இந்தப்‌ பாடவடி மேற்கண்டவாறு கால 


அளவுகள்‌ பெறுகின்றது. ஒவ்வொரு அடியா யெ 
ஊண்டிகையம்‌ ௪ எஈம்க்னகை பெறுகின்றது. 
2% 111“ 6 எண்‌; 'அடிபேணி என்னும்‌ 


தொங்கலும்‌ 2 எண்ணிக்கை பெறுதல 
வேண்டும்‌, ஆகு 6 * 2 எ 9 எண்‌. இது ஒரு வகுப்பு. 
கைத்தவ திறை கணி ட்‌ ட 
அப்பொ டவல்‌ பொரி ஈ எண்‌ 
கூப்பிய கசிமுகள்‌ 5 ஏண்‌ 
அடிபேணி = சண்‌ 


சப்பிய களிமுகன்‌ - 8 ௪ அருபேணி - 254 
எண்னிக்கைகள்‌ என்னும்‌ இந்த அடிகளில்‌ 
"அப்பிய சரிமுகுன்‌” என்பதைப்‌ பாடிக்‌ 
கொண்டு அதன்‌ பின்னர்‌ *அஒியேணி” 
என்னும்‌ தொங்கலைப்‌ பல்வேறு வகைக்‌ காலக்‌ 
எணக்குகளில்‌ அமைத்து மீண்டும்‌ மீண்டும்‌ 
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பாடுதல்‌ வேண்டும்‌, இந்தக்‌ கணக்குகணிண்படி 
முதலில்‌ உவ்ள 2 ௨ 2 ௭ 4 என்பன முன்னர்ப்‌ 
பாகம்‌) அடுத்த 2 * ௩ ௩ 4 என்பன பின்னர்ப்‌ 
பாகும்‌. 


அடிபேணி எனும்‌ தொங்கலுக்குத்‌ தானத்தின்‌ 
அளவுகள்‌ பலவகை: 


1 தாரணா தானா = Mal 3 
3. தாரம்‌ தழ்தா ௯ 3441442 = 2 
க தணதன தகதியி - 1/4 க 121 - 2 
க்‌ தழீல்தாஹிம்‌ - 3/6 1/24 நக 2 


மேற்கண்ட எடுத்துக்காட்டுகண்‌ போல்‌ பல்வேறு 
கரவக்‌ கலயைசகுகணில்‌ தொங்கலை அமைத்துப்‌ 
பார்ட்ய வேண்டும்‌. இருப்புகழ்த்‌ தாளக்‌ காவ 
அமைப்பின்‌ இம௰ச்‌ சிகரம்‌. 

உலக இசை இலக்கிய வரலாற்றில்‌ இருப்புகழ்‌ - 
“பணிமலையிண்‌ மணிமுடி” எனவாம்‌; காக்‌ 
காக்கக்‌ பொங்க வரம்‌ “கங்கைப்‌ பேராறு" 
எனலாம்‌, இசை வண்ணங்கள்‌ (சந்தங்கள்‌), 
கிடைத்தற்கரிய தாளக்கூடல்‌ எனலாம்‌. இருப்புகழ்‌ 
இந்தியாவிற்குக்‌ கடைத்துவிட்டது. 

தாள மாட்சியெல்லாம்‌ திறந்த இருப்புச்‌ 
இக்கால இசை அரங்கில்‌ “துக்கடா என்னும்‌ 
அடைநிவைப்‌ பகுதியில்‌ நிறுத்தி இழிவுபடுத்தும்‌ 
நோக்கமோடு ஒருவஸ்‌ பாடிவிட்டான்‌. 
கேடுகெட்ட அந்த முற்றனை விட்டொழித்துத்‌ 
தாளத்தின்‌ ஆழம்‌ அசலம்‌ காட்டும்‌ பொருட்டுப்‌ 
பேரிவக்கியமாகக்‌ கொண்டு - தான தயங்களை 
எல்லாம்‌ பொழிதல்‌ வேண்டும்‌; முருகன்‌ 
இருவருள்‌ பெறல்‌ வேண்டும்‌. வையத்தில்‌ 
இசைக்கும்‌ ஆங்கு இண ப்பவன்‌ வாணுறைதலை 
பூ நிலத்தில்‌ கண்டு சனிப்பான்‌. 


இவ்வாறு தாளமானம்‌ (தாச அளவுகள்‌) 
அமைத்து விறிவாக்கங்கள்‌ தரும்போது 
இருப்புகழுக்கு * அரைக்களை ' சண்னும்‌. 


அமைப்பே கொள்ளல்‌ வேண்டும்‌. 


பார்க்கக்‌ “களை” (தெ 1: ௧8) 
மேயே பகுத்துக்‌ காட்டிய கணக்குகள்‌ 4/4 ॥ 
என அமைந்தவை. இவை விளசுரூதற்காக - 
எளிமைக்காக அனைத்துக்‌ காட்டப்பட்டவை. 
இருப்புகழை அரைக்கை 22 : எண்ற விவம்ப 
கரல அமைப்பில்‌ பாடுதல்‌ விரிவாக்கம்‌ செய்ய 
வசஜியாகும்‌.. 


தொண்டகச்‌ சிறுபறை. 


தொடை. இசை நரம்புகளை (சரங்களை) 

ஒன்றோடு ஒன்று தொடுத்து அமைப்பது 
தொடை எனப்படும்‌. இரணை நரம்புத்‌ தொடை 
என்பது “௪ - ப" என்ற உறவு முறையில்‌ 
தரம்புகளைத்‌ தொடுத்தல்‌ (0-7); இளை நரம்புத்‌ 
தொடை என்பது “௪ -ம' என்ற உறவு முறையில்‌ 
நரம்புகளைத்‌ தொடுத்தவ்‌ (2-5); “௪ - ச” எண்ற 
உறவு முறையில்‌ தொடுபயது - நட்பு நரம்புத்‌ 
தொடை (0-4 'இணை நரம்பு தொடுத்தல்‌" 
என்றனர்‌ கஸ்லலடர்‌ 

பட்டடை கெடுத்துப்‌ பாலைவித்‌ கொகுவிக்‌ 

இணையிற்‌ காட்டி சயைல்முறை னததி 

செய்‌. 114௭15) 


தெரடை”. மோனை, எதுகை, இயைபு முதலிய 
யாப்பு வணகயில்‌ எழுத்துக்‌ பயடல்டியிவ 
தொடுப்பது. மோனணைத்‌ தொடை என்பது 
பாடக்டிரகரின்‌ ஒக்களில்‌ முதல்‌ எழுத்து ஒன்றி 
வருமாறு தொடுப்பது? எதுகைத்‌ கொள்ட 
என்பது பாடலடி 8ர்களிஸ்‌ இரண்டு முதலிய 
எழுத்துக்கள்‌. ஒன்றி வருமாறு தொடுப்பது; 
இயைபுத்‌ தொடை எண்பது பாடலடியின்‌ சற்றுச்‌ 
சீர்களில்‌ எழுத்தின்‌ ஓசைகள்‌ ஒன்றித்து: 
வருமாறு தொடுப்பது. 


தொடை” 2 யாழ்‌ நரம்பின தொகுதி, ”.ி. யாழ்‌. 
யனை!த சிய கோட்டையும்‌, இனிய 
தொடையையும்‌ உடையது (புறநா. 285: 3) 
(தொடை ௩ இசை ஸும்புக்கட்டு தொடை 
பொருந்திய பேரியாழில்‌ பாஸைப்‌ பண்ணை 
வாசிப்பர்‌ (பதிற்றுப்‌ 4௪33) தொடை 
பொருந்தியாழ்‌ * தரம்புத்‌ தொகுநிகளையுடைய 
யாழ்‌ 


சொல்‌? தொடுப்பது - தொடை நோ: வலை 
தொடுப்பது! மலர்களால்‌ தொடுக்கப்பட்டதாவ 
- *விதொாடை' எனப்‌ பயக்‌ பெற்றது. தொடு * 
௧5 தொடை மநோ: விறு 4 ஐ * விடை; 
கொடு * ஐ - கொடை, 


தொண்டகச்‌ சிறுபலை ்‌ 
இவத்திற்குரிய ஷப தோல்‌ ம்‌ தம்‌ 
இரவில்‌ பறச்சி நிரம்பிய ஆடலுக்குப்‌ 
பயன்பட்டது. பகலிலும்‌ குரவை ஆடலூக்கும்‌, 
பெண்டிரொடு கூடி ஆடும்போது பயன்பட்டன 
'தொகண்டகச்‌ சிலுபதைச்ர்‌ பெண்டிரோடு விழை" 
(அகநா. 119:3] 2) தெயண்டகப்‌ பறையின்‌ தாள 
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முழக்லனுக்கு. ஏற்பச்‌ குரவையாகனரர்கள்‌ 
*தொண்டகச்‌ சிறுபதை ரூசவையர' (முருகா, 127) 3) 
இனணைப்புனத்திவ்‌ கிளிகளை விரட்டுதற்கு 
முழக்கப்பட்டது 'குறக்குலுமாக்கள்‌ . , . தொண்டகச்‌ 
சிலுபறைய்‌ பேணி! (நற்‌. 104 15] 


இறு பறை (தொ. 9: 374) . 


(குதிப்பு தொண்டசுச்‌ சிறுபன்ற வேறு, சிறு 
பறை வேறு. “தொண்டகம்‌ தொடுவின்‌ சிறு பதை 
தொகிலின்‌' (சிலப்‌... 2:28) தொண்டகப்‌ பறை 
இறியதாக இருந்தமையால்‌, அதுவும்‌ 
இதாணடகச்‌ சிறுபறை எணப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. 
களிமண்ணில்‌ அல்லது மரக்கட்டையில்‌ நடுவில்‌ 
பல்லமாகத்‌ தோண்டிச்‌ செய்யப்பட்டதால்‌ 
தொண்டகம்‌ எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது, தோண்டு 
* அகும்‌ ௪ தோண்டகம்‌ 2 தொண்டகம்‌. இது 
குறிஞ்சி நிலத்திற்கு உரியதாயினும்‌ பிற 
நிலம்ளிலும்‌ பயன்படடது [ஒ.றோ, நடுவில்‌ 
தோண்டிக்‌ செய்யப்பட்டது. தோண்டி (ஒரு 
வை மனை குவளை], தொண்டகச்‌ று பறை - 
மண உருண்டையில்‌ அல்வது மரக்கட்டை 
நடுவில்‌ தோண்திச்‌ செய்யப்‌. பட்டது. சிலு பறை 
வீன்பது குடத்தின்‌ உடைந்து விழுந்த வட்ட 
வடிவான வளையத்தின்‌ வாயிவைத்‌ தோலால்‌ 
மூடிச்‌ செய்யப்பட்டது. இத மிகத்‌ 
தொன்மையான தோல்‌ கருவி]. 


தொல்டகச்‌ சீறபறை 

தமிழ்‌ ுவக்கியத்தில்‌ தெொண்டகச்‌ சிறுபறை 
மேற்காட்டிய இடங்கள்‌ தவிர்த்து, 
'தொண்டகச்‌ சிறுபறை பாணன்‌ வாகத்தும்‌. 
கறன்‌க' (ஐறுந்‌ 37௪: 
'தொண்டகம்‌ துவை.ப்‌.ய ககா: 17% 
'இசிகல்‌ ஒப்புடைத்தாவ வட்டவாய்த்‌ தொண்டகம்‌' 

, . (கஸ்‌: 84 10) 
தொண்டகம்‌ பறை து௲யொடார்த்‌ தெற! 

வக 428 8. 


சொல்‌ தொண்டகம்‌ - ஒலிக்‌ குறிப்புச்‌ சொல்‌ 
என்பர்‌ பீவர்‌. 


தொல்காப்பிவத்தில்‌ இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌ 


ப்பியத்தில்‌ இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌, 
தொல்காப்பியம்‌ இயற்றமிழ்‌ நூலே ஆயினும்‌ 
இசைத்‌ தமிழ்க்‌ குறிப்புக்கள்‌ நிறைய உண்டு. 
இசைக்‌ காவக்‌ கணக்குப்‌ பற்றியும்‌. பண்கள்‌ 
பற்றியும்‌ பல அரிய செய்திகள்‌ மிக உண்டு. 


ப்‌ நான்கு வகை நிலங்கட்கு உரிய பெரும்‌ 
பண்களும்‌, சிறு பண்களும்‌, 2) பண்களுக்குசிய 
சிது பொழுதுகளும்‌ பெரும்‌ பொழுதுகளும்‌, 

4) பஸ்களை வரிசைப்படுத்தி நிறுத்தியதும்‌, 

வண்ணங்களின்‌ வகைகளும்‌, 9) யாப்பு வகை 
குட்ருரிய சோணை எதுகை முதலிய தொடை 
களும்‌, 6) இசைப்‌ பாடவ்களாகிய வெண்பா, 
அகவல்‌, விருத்தம்‌ - பரிபாடல்‌, கலிப்பா - 
முதலியனாவும்‌, 7) பண்ணத்தியும்‌, 9] அம்போ 
தரங்கக்‌ சுறைப்பும்‌ அதன்‌ வழிவரும்‌ பாடல்‌ 
களும்‌, 9) வாரம்‌ பாடும்‌ வகுளம்‌, 30) ய (முத்துக்‌ 
களின்‌ மாத்திரை அளவுகளும்‌ - இசைக்‌ கரவக்‌ 
கணக்குகளும்‌, 17) நீட்டம்‌ வேண்டில்‌ பாட்கிவ்‌ 
இசைகளை நீட்டலும்‌, 14) சங்கக்கால இசைப்‌ 
பாடங்களின்‌ அமைப்பும்‌, தாக்‌ காஷக்‌ கணக்‌ 
இிடுதலும்‌, ரச) தாள மண்ட வணக களும்‌, 14) பாணர்‌ 
வாழவியல்களும்‌, 13) அசை, ர்‌ தளை 
முதலியனவும்‌, 16) இசைப்‌ புரவலர்களின்‌ புர 
வாண்மைச்‌ செயங்களும தொல்காப்பியத்தில்‌ 


காணக்‌ இடைக்கின்றன. இவை நமக்குள்‌ 
இடைக்கும்‌ இசை வரலாற்றுச்‌ சுரங்கங்கள்‌, 
இசைக்‌ கருவூலங்கள்‌. 


தொல்காப்பியரின்‌ கயவத்தைப்‌ பற்றிக்‌ கருத்து 
வேற்றுனமகள்‌ பல உண்டு. ஆயினும்‌ இசைச்‌: 
செருசுல்களை நீக்‌ நோக்க - இழு. 02 முதல்‌ 
இழு; 300 வரையிலுள்ள இடைப்பட்ட க) வத்தது 
எனலாம்‌. காலம்‌ என்பது ஒருபுறம்‌ இருக்க - 

மிக்க தொன்மையான நூல்‌ என்பஇல்‌ கருத்து 
வேற்றுமைகள்‌ இல்லை இந்த நூஞுக்கும்‌ 
முன்னரே இலக்ம்ப்யங்கள்‌ பலப்பல இருந்தன. 
அவற்றினின்றும்‌ எழுந்ததே இந்த இலக்கை 
நூல்‌. தொல்காப்பியத்தை இலக்க நூவாகக்‌ 
கொண்டு எழுந்த சங்கக்‌ காலத்து இலக்கிய 
நூல்கள்‌ பல. இலக்கணம்‌ கற்று இலக்கியம்‌ 
இயற்றல்‌ என்பதும்‌ உண்டு பண்டைத்‌ 
தமிழர்கள்‌ நிவங்களை நான்கு. வகையாகப்‌ 
பதுத்து ஒவ்வொரு நிலத்திற்றும்‌ உரிய கருப்‌ 
பொருள்களை நிறுவியுள்ளனர்‌. கருப்பொராவ்‌ 
வகைகளுள்‌ நிலத்திற்குரிய தெய்வம்‌, அத்தெய்‌ 
வத்தைப்‌ போற்றும்‌ பெரும்பண்‌, சிறுபண்‌, அப்‌ 
பண்களைப்‌ பாடுதற்குரிய பெரும்பொழுது, சிறு 
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தொல்காப்பிலத்தில்‌ இசைக குறிப்புக்கள்‌ 


பொழுது நிவத்திற்குரிய பறை - தெய்வ வழி 
பாட்டுமுறை முதலியன விளக்கப்பட்டுள்ளை. 
இதல்வக்‌ உணவே மாரன்‌ புட்பறை 
செய்தி வாழின்‌ பருதிவொடு கொக்‌ 
அன்வகை யிற்வுல்‌ ககுவெண மொழிய 
(தல, பொருள. அசத்‌. 78). 


என்னும்‌ நூற்பாவில்‌ “யாழின்‌ பகுதி' என்று 
வந்துள்வது. இளம்பூரணர்‌ உரையில்‌ ட 
(இவளைக்‌ குறிப்புக்கள்‌ பல உண்டு, இவரே 
முதன்முதல்‌ தெஸ்கைப்பியத்திற்கு உரை 
எழுஇியவா. இவர்‌ 'யாழ்‌' எண்பது பெரும்‌ 
பாண்ணைக்‌ குறிப்பது என்றும்‌ 'யாழின்‌ பருதி" 
என்பது அதன்‌ வழிப்‌ பிற்க்கும்‌ ளைப்‌ 
வலைக்‌ (இறப்‌ பணை] (இறம்‌ ௪ வகை) 
குறிக்கும்‌ வன்றும்‌ விளசகியுல்வார்‌. தமிழக. 
இசை வல்லூநர்கள்‌ முதற்பண்ணாக - முல்லை 
வாழைக்‌ குறிப்பிட்டுள்ளணர்‌. "யாழின்‌ பகுத! 
என்பது பண்‌; அது சாதாகி" எண்பது. இகிது 
இளம்பூரணர்‌ உரை. எனவே முல்லைப்‌ பெரும்‌. 
பண்ணின்‌ இறப்பண்‌ - 'சாதாரி' என்னும்‌ 
இறப்பண்‌ ஆகும்‌. இது முல்லைப்‌ பெரும்‌ 
பண்ணிலிருந்து பிறப்பது, அப்பெரும்‌ 
பண்லிற்குரிய நரம்புகளுள்‌ இற்று நரம்புக்‌ 
இறு கொண்டது. பார்க்க சாதாரி (தொர, ॥ ; 8௪5), 
சாதாரி என்பது அவ்வில்‌ மோகனம்‌ எனக்‌ 
காட்டப்பட்டுள்ளது. 


முந்தைய இலக்கஸம்‌ கைட்‌ அதற்கு எழுந்தது. 
தொலகாப்பிய இலக்கம்‌; இந்த இவக்கணம்‌ 
கண்டு எழுந்தது பிந்தைய இலக்கியங்கள்‌, 


இலக்லெல்‌ கண்டு இலக்கணம்‌ கவர்ந்தது; பின்‌ 
இலக்கணம்‌ கற்றாவ்ந்து இவக்கியல்‌ மலர்ந்தது; 


முந்தையிவிதுற்து விந்தை அனம்ந்தது; 

யிந்தையிவிகுந்து இன்றை வளர்ந்தது! 
இலவப்பதிகாரத்தின்‌ உ.ரையாகிரியராகிய அட 
யரர்க்கு நஸ்ஸார்‌, சிலப்ப யில்‌ 


- முல்லை நிலமும்‌ அதற்குரிய கருப்பொருள்‌. 
களையும்‌ பற்றிக்‌ கூறுகிறார்‌; இளங்கோ தம்‌ 
மூல்‌ சிலப்பஇகாரத்தின்‌ கதையில்‌ எங்கெங்கு 
எற்தேந்த கருப்பொருளாகிய பெரும்‌ 
பண்களையும்‌ சிறுபண்களையும்‌ குறிப்பிட்டுள்‌ 
சார்‌ என்று ஒரு பட்டியலைத்‌ தந்துள்ளார்‌. 
இப்பட்டியலில்‌! வழியில்‌ சென்று நோக்க 
தொல்காப்பியரின்‌ கருப்பொருள்கள்‌ இலப்பதி 
காரத்தில்‌ எங்கெங்கு வந்துள்ளன 


தொல்காப்பியத்தின்‌ இனசக்‌ குறிப்புக்கள்‌ 


தொல்காப்பிவத்தில்‌ இனசக்‌ குறிப்புக்கள்‌ 


pS ட டன்‌ டட அக்‌ னவைவைகவை 


என்றறியலாம்‌. முல்லை நீவத்திற்குரிய பெரும்‌ 
பண்‌ என்பது 'மூல்லையாழ்‌' எனப்பட்டது 
சல்றும்‌ அதற்‌ பெரும்பொழுது 
பொழுது காரும்‌ காரும்‌ மாலையும்‌ என்றும்‌ 
அறியலாம்‌. ங்லைக்‌ தெய்வம்‌ - 
'இருமால்‌' என்றும்‌, முல்கையாறைப்‌ பாடுநர்‌ - 
முல்லை நிலத்து ஆயர்கள்‌ என்றும்‌ பிறவும்‌ 
குறிப்பிட்டுள்ளார்‌, தொல்காப்பியம்‌ பண்களுக்‌ 
குக்‌ காட்டியுள்ள . நெறி முறைப்பகுப்புக்கள்‌, 
யத்துப்பாட்டுலூம்‌. எட்டுத்தொகையிலும்‌, சிலப்‌ 
பஇகாரம்‌ முதலிய காப்பியங்களிலும்‌ மரபாக - 
வழிவழியாகக்‌ குறித்து வரப்பட்டுள்ளன. இசை 
மரபுகள்‌, தொடர்ந்து தொல்காப்பியர்க்கும்‌ 
முன்னரிருந்தும்‌, பின்னர்‌ வரையும்‌ தொடர்ந்து 
வூருலிவ்றவ. வடு: முஸ்லை நிலதஇற்குரிய 
புணை யாழின்‌ நரம்புக்‌ சோப்பு - குரலவ்ச], 
வன்துத்தும்‌ (ரி), வன்கைக்வளை (க) மெல்‌ 
உழை (ம) இளி வன்விளரி (த), 
மென்தாரம்‌ (தி) ஆகுவன எனது 
இலப்பஇகாரத்தில மூலம்‌ நன்கு அறில்ன்றோம்‌. 
எனவே பகைடைய முல்லையாழின்‌ நரம்பு 
வகைகளைக்‌ க்ண்டுபிடிக்கச்‌ சிலப்பஇிவரம 
பவ்வேது வழிகளைக்‌ குறித்துக்‌ காட்டியுன்தை.. 
பார்க்க: அரிகாமபோது (பிதா. ॥ : 29. 


(ர்‌ 


முல்லை. நிலமும்‌ முல்லை யாழும்‌ முன்மை 
பெற்றன: 


முல்லை குறிஞ்சி ருதம்‌ நெய்தல்‌ எனச்‌ 
சொல்லிய முனையால்‌ செரல்கவுல்‌ படுமே 
(தொல்‌ பொருள்‌. ஆகத்‌ 4) 


வரலை குறிஞ்ட ஒருதல்‌ தெய்தல்‌ என 
நிவாகர நிகண்டு! 


என 
பண்ணுப்‌ 
மூன்று 
வரியே 
ிவப்‌ பெரும்‌ க்கு, 
ட 6 பரும்பண்‌, கி 
நரம்புவைத்‌ தொல்காப்பியர்‌ குறிப்பிட 
லவை, சிறப்பினுள்‌ சிறப்பாக முல்லை யாழுக்‌ 
குரிய நரம்புகளைச்‌ இஸப்பதிகார இளங்கேர 
ஒலகம்‌ . மிகமிகத்‌ திட்டமாகவும்‌, 
'தனிவாசவும்‌. கலைப்பதிகாரத்ுல இருபெரும்‌ 
உரையாசிசியர்கஞூம்‌ விளக்கி நிறுவியுள்ளைர்‌ 
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தா - 
மி்‌. 


இலம்பின்‌ இருபெரும்‌ இசை மாமேதைகளாி 
அரும்பதவுரையாசிரியமும்‌, அடியார்க்கு நல்லா 
கும்‌ முல்வைப்‌ பெரும்‌ பண்ணுக்குரிய ஏழு 
நரம்புகளை, வட்டப்‌ பாவையின்‌ மூலமாகவும்‌ 
(சச்க்க: ஏவப்‌. 7:73. அடியார்க்‌, அலகுகள்‌ 
மூலமாகவும்‌, பண்ணுப்‌ பெயர்ப்புக்கள்‌ 
மூலமாகவும்‌. பிற பாலையின்‌ நரம்புகளேடு 
ஒப்புமைகாட்டுவதன்‌ மூலமாகவும்‌ ஆயர்கள்‌ 
முல்லை யாழுக்குரிய தான நரம்புகளிவ்‌ நின்று 
குரவைக்‌ கூத்து ஆகுயதன்‌ மூலமாகவும்‌ அறு 
பாலையும்‌ முல்லை ஈன்றெடுத்த பண்கள்‌ 
என்பதன்‌ மூலமாகவும்‌ நிகைநாட்டியுள்ளார்கள்‌ 
(சிலப்‌. 17:22. அடியார்க்‌ தாத்தன்‌ இப்போது 
(இல்லை; எனினும்‌ பேரனிடத்திலுள்ள 
சொத்துக்கள்‌ தாததன்‌ உடைமை என்றறிவதால்‌ 
தாத்தன்‌ இருந்தமை அறியலாம்‌. பத்துப்பாட்டும்‌ 
எட்டுத்தொகையும்‌ வம்பும்‌ விளக்குவதன்‌ 
மூலம்‌, தொல்காப்பிய முல்லை யாழின்‌ ஏழ்‌ 
நரம்புகளை நிறுவலாம்‌. "தாரத்து உறை 
தோலாறப்‌ பாவை யாழ்‌” என்று பஞ்சமரபு 
(வெண்பா £8) நூவ்‌ கூறும்‌ சூத்திரம்‌ போல்‌. 
மின்னும்‌ அடியால்‌ இங்குப்‌ பாவை என்றது 
தலைமையும்‌ இறப்பும்‌ நோக்கிச்‌ செம்பாவை 
எனக்‌ ரூறிப்பிடப்பட்டது. 

எனவே முலலை யாழ்‌ எண்பது சூது” கை 


௨'/௨'- 
ன்‌ மத 
இ-வி'/ தஆ! சரிக மப த? திக) இச 
இன்றைய அரிகா ம்போது. முல்வை. யாழுக்குரிய 
இங்கு பெரும்பண்‌, பெரும்‌ றெ பொழுது 
பாடும்‌ மாந்தர்‌. யாவும்‌ தொல்காப்பியர்ச்கு 
உரை எழுதிய இனம்பூரணர்‌ குறிப்புக்களுடனி 
இளங்கோவடிகளின்‌ இலம்புக்கு உரை எழில்‌ 
அரும்பதவுன்ரயாரும்‌ அடியார்க்கு நல்லாரும்‌ 
கரும்‌ விளக்கங்கள்‌ ஒத்து நிறுண்றன. 
முல்லையிணின்று ரூறிஞ்சி யாழ்‌: ஓத்தம்‌ 
(ரலாகப்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்க்க அதனையடுத்தும்‌ 
பிறப்பது குறிஞ்சியாழ்‌; இது இன்றைய 
தடபைரவி [பாச்ச்க: குறிஞ்சி யாழ்‌ (தொ. 8. 
148)] மருத யாழ்‌ எனபது கோடிப்பாவை அத 
இன்றைய கரச்ஷப்பிரியா; நெய்தல்‌ யாழ்‌ 
என்பது தோடி இராகம்‌ என்னும்‌ இருமத்திமத்‌ 
தோச இராகம்‌ என்றும்‌ இவெப்பகொரக்‌ 


ட்‌ ததர - விய 
இடப] உளி சித 


தொல்காப்பியத்தில்‌ இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌ 

ப னம ப க லா கலடங்கின்‌? 
குறிப்புக்களினின்றும்‌ நன்கு தெளிவுறக்‌ கண்டு 
பிடித்தளளோம்‌. 
முல்லை யாழுக்குரிய இராகம்‌ ெளிவுபபாமல்‌ 
ஆய்யானர்களிடையே கருத்து வேற்றுமைகள்‌ 
இரத்து வற்தண. இக்களஞ்சிய ஆரியர்‌ வீயா. 
சுந்தரம்‌ முதவ் முதல தம டாக்டா்‌ பட்டத்து ஏட்டில்‌ 
“பழந்தமிழ்‌ இவக்கியத்திவ்‌ இசையியஸ்‌' நூலிவ்‌ 
ஜெனிவுபடுததியுவ்வாரா.. 


இத்தியாவித்கு ஆதிநுதற்பெருள்‌ பண்‌: 
தொல்கரப்பியம்‌, முல்லையானழக்‌ குறித்து 
விளக்குவதணாலும்‌. அதனையே சாட்டும்‌. 


தொகையும்‌ ிவப்பதிகாரமும விரித்துரைத்துத்‌ 
தெளிவு நாட்டியுள்ளமையாலும்‌ ஆஜிமுதற்‌ 
பெரும்பண் அனைத்து இந்தியாவிற்கும்‌ 
முல்லை யாழேயாகும்‌. செம்பாலை என்பதுமே 
முூல்வையாழ்‌ என்றும்‌ கண்டுபிஒக்கபபட்டது. 


ஆதி அடிப்படைப்‌ பாலையைக்‌ 
கண்டுபிடிக்கத்தக்க குறிப்புக்கள்‌ நிக்‌, வாமு 
ிவேதத்துன்‌ இல்லை, பலரும்‌ பல இராகம்‌ 


வேதத்தின்‌ முதற்பண்ணுக்குக்‌ கூறுகிறார்கள்‌. 
இவை யூகுமேயாகும்‌, பித்தியதோரர்‌ காலத்தில்‌ 


சாம கானப்‌ பண்ணை அமைத்தனர்‌. 


பெரும்‌ பொழுது, சிறு பெ 
கூறிய ரூறிப்புக்கள்‌ 
முல்லை... - 'கரகுல்‌ காலையும்‌ முல்லை" 
(குத்‌ ௪) 
நறிஜ்ி - “௯திச்‌ வாமம்‌ என்மனார்‌ புங்கம்‌". 
அகத்‌ 71 
“பணி! எம்‌ பாஜமமும்‌ 
உரித்தென மொழிப" 
(அசத 6] 
குதம்‌ அ வைகறை விகுவவ்‌ மருதன்‌! 
(கல்‌ 6) 
இதம்தவ்‌ - 'எத்யாது - தெய்தங்‌ ஆரல்‌ மெய்‌ 
பெறத்‌ தோன்றுல்‌' 
(அலக்‌ 10] 
கடியாவை - 'ஓறுஷதிகைத்‌ இணையே 
சண்பகவ்‌ வெணனிலஸொலி 
சுடினுதிலை சகுவின்‌ 
முன்னி நெதித்நே' ்‌ 
(அசத்‌ 21 
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தொல்காப்பியததில்‌ இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌ 


'பின்பகளி தானுல்‌ உரித்தெண 
மொழிய 
சேத 13) 
காண்க: சிலப்‌. பதிகம்‌ அடியார்க்‌ உவேசா. 
பதிப்பு. சிலப்பதிகாரப்‌ பதிசவுரை முல்லை 


முதலிய நாளில யாழுக்குரிய நரம்புகளை 
இளங்கோவடிகளின்‌ குறிப்புக்கள்‌ மூலம்‌ 
விளச்குறைது. 

பெகுல்‌ பொழுது அரா 

கார்‌ - ஆவணி, புரட்டாள்‌. 

உ கதிம்‌ 2 ஜய்யரி, கார்த்திகை. 

உ முண்பணி - மரர்கஜி, ஒதை 

க பின்பனி - தாரு) பங்குனி 

௩ இப வனில்‌ - சித்திரை, வைகரி) 

ஈட முதுவேனில்‌ - ஆசி, ஆஃ 


காரே கூதிர்‌ முன்பனி பின்பனி 
9ர்இின வேளில்‌ என்றாங்கு 


ஜ்ருதுன்று இறத்தது பெரும்‌ யொழுது 
அணைதால்‌ ஆளி] தவா, 

ஏழு பொழுது ஆத 

1 வைகை அ நக மகளி - மருத வாழ்‌ 

க காலை - ௬௭௪ கணி - முல்க்‌ யாழ்‌ 

௩. நண்பகவ்‌ - ௪-௪ கனி! - சூதவ்யுள்ளச்‌ காற்‌ 

உ எற்பாடு - அ அவனி - நெய்தல்‌ யாற்‌ 

௬ மாஸை - ௪2௪ கி! - நெய்தல்‌ யாழ்‌ 

முல்லை வாழ்‌ 
8. வாகும்‌. - சட மணி! - குறிஞ்சி வாழ 


தொல்காப்பிய ஆவணி முதலிய மாதங்கள்‌ 
குறிப்பிடவில்லை. அவர்‌ காலத்தில்‌ மலிக்‌ 
கணக்கும்‌ இல்லை. பிற்காலத்தவர்கள்‌ காட்டி 
யவைகளே மாதங்களும்‌ மணிகளும்‌ 
இன்றையப்‌ பகுபபுக்களால்‌ நிணைத்துப்‌ பார்க்க 
இவை உதவவாம்‌. 

தொல்காப்பியர்‌ சாவத்திலும்‌ அவர்க்கு முற்றிய 
காவங்களிலும்‌ பெரும்பணைனை 'யாழ்‌' என்று 
குறித்து வந்தனர்‌. பின்னர்ச்‌ சங்க இலக்கிய 
காலங்களில்‌ 'யாழ்‌' என்னும்‌ வழக்குச்‌ சற்று 
குறைந்து 'பாலை' என்னும்‌ வழக்கு வந்தது, 
பாலை எண்பது பல பொருள்‌ தரும்‌ தற்றமிழ்ச்‌ 
சொல்‌. இங்குப்‌ பண்களைப்‌ பற்றிப்‌ “பால்‌ 
என்று குறிப்பிடும்போது, பகுக்கப்பட்ட பெரும்‌ 
பண்‌ என்று பொருள்படுகிறது. பகு * அவ்‌ 5 
ப(க)ல்‌ உ பால்‌ * பாலை, எனவே பருக்கப்படும்‌ 


தொல்காப்பிலதில்‌ இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌ 


தொல்காப்பியத்தில்‌ இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌ 


படவ வையை யத தைய பபப ககக பவ க வைகை 


நீர்மை தோக்கிப்‌ "பாலை! (04049) எனப்பட்டது. 
மாழ்‌ என்பது எப்போதும்‌ ஏறு இறங்கு 
நிரல்களில்‌ ஏழுஇிசை நரம்புகளைக்‌ கொண்ட 
பெரும்‌ பண்ணை மட்டுமே குறித்தது. எத்தனை 
இதளிவு எத்துவசை இட்டம்‌; பகுக்கப்பட்டது - 
பாலை (ஓஒ. நோ: (பற்றல்‌ - பகுத்தல்‌) 
'பணிவிடம்‌ பாற்றுவித்தார்‌' [பெரியபுராணம்‌] 
5 பாம்புவின்‌ தஞ்சைப்‌ பிரித்தார்‌] ஏழ்‌ 
நரம்புகளிலும்‌ குறைந்த நரம்புப்‌ பண்களாடிய - 
இளைப்பண்கமளப்‌ (வர்ஜராகங்களை) 'பாவை' 
என்று குறிப்பிடும்‌ வழக்கு பண்டைய காலத்தில்‌ 


இல்லை இது பண்டைய இசை இலக்கணத்தின்‌ 
தெளிவையும்‌ தளிர்வையும்‌ காட்டுறது. 
அராகம்‌ உ Sle 


இசை நரங்புகளுக்குசில பெர்க்‌: நரம்புகளை 

8) மென்‌ நரம்பு (மெண்ணரம்பு வவ நரம்பு 
$வன்ணரம்பு) எனவே, 1) இறங்கிய நரம்பு ஏறிய 
நரம்பு எனவே, 9) குறை நரம்பு, நிறை நரம்பு 
எனவோ இம்மூன்று முறைகளுள்‌ ஒரு முறையில்‌ 
குறித்தனர்‌. என்பதைச்‌ சிலப்பு. மூலம 
ஆறிகிநோம்‌. (வெப்‌, காணல்‌ வரி) பின்னர்‌ 
சமசுகிறுதத்தில்‌ சத்த கரம்‌, சதுசுருதி சுரம்‌, கைவ 
சரம்‌, காசுலி சுரம்‌ - அந்தர சுரம்‌ முதலிய 
பல்வேறு சொற்களால்‌ முரணிய நெறிகளில்‌ 
அவரங்கட்கு அடைமொழிகள்‌ கொடுத்துக்‌ 
கூறும்‌ குழம்பிய முறைகள்‌ தோன்றி... 
ஐரோப்பியக்‌ கணக்இியவிவ்‌ '*” பிளக்ச்‌, குறிய 
வந்தாலும்‌. அதனைக்‌ கூட்டல்‌ எண்று தமிழில்‌ 
கூறுவது போன்று - '௪ நிகம்‌ பத நி எண்று 


னல நரம்பு. “சி” 
- வஸ்டின்‌ ரீங்கார தரம்பூ. “கர.” - காத்தாரம்‌, 
சைக்கிளை, ம, இளியை யஞ்சமத்தை] மருவிய 
உறவுச்‌ சுரம்‌. "ய - பட்டனைக்‌ கரம்‌, 'த' _ 
'தெய்வத்தலாமைச்‌ சுரம்‌. நெய்தற்‌ பண்‌ 
தோறதுவிக்கும்‌ கரம்‌. 'நி,' - நிவப்பு (உயர்வு) 
ல்‌ ஒப்பு: நாரம்‌ உ உயர்வு) எண்று 
பாருண்ணம கட்டிப்‌ பிரிவு அகற்‌ ற்றுண 
வட்டத்திழருள்‌ தின்று, அன்‌. த 
என்னும்‌ உயிர்த்தவ்மை 
பிறப்புக்கள்‌ வாழ்தல்‌ வேண்டும்‌, 


இசை நரச்பு அலைகளூல்‌ அககளுல்‌: உரி? ஜூ்‌ ழா 
பத! நி' 5 இவற்றில்‌ 5 மென்வகை நரம்புகள்‌ 
உள்ளன; அரும்பாலையிவ்‌ ௪ ரி" கூ டிப திதி 
என்னும்‌ வன்வஸக நரம்புகள்‌ டைக்கின்றன. 
வன்‌ நரம்புகள்‌ - வீரம்‌, மகிழ்வுக்கு உரியன. 
தரம்புகட்கூடே கொள்ளூம்‌ இடைவெளிகள்‌ 
த தவ்மைகள்‌) உணர்வுகளை ஊட்டுவன 
மேலும்‌ சுரங்களின்‌ ஒலிப்புமுறை றேப்புஇடம்‌ 
கொள்ளுகிறது. பண்ணானது சுவையை 
நலஞுவத்ற்கு வண்ணரம்பை மெண்ணரம்யாகப்‌ 
பாடகன்‌ ஒலித்து மென்மை உணர்ச்சியை 
ஊட்டிவிடுறொண்‌, பாடகண்‌ தன்‌ நூல்‌ 
ஒலிப்பினால்‌ ஒரு நேரத்திற்குரிய பண்ணிஷ 
மற்றொரு. நேரத்திற்கு மாற்றிப்‌ பாடலாய்‌ 
பண்வகை, நிலவகை பெரும எறுமைய 
பொழுதுவகை முதலிய எவ்வாம்‌ நாடகத்திற்குக்‌. 
வழிபாட்டிற்கும்‌, பிறவற்றிற்கும்‌ அரும்பாலை 
என்பது ஐந்து எணப்‌ பருக்கப்பட்டவை. சுவைகள்‌ 
குறியீட்டு முறையில்‌ காட்டுதற்கு ௪௭ 
அமைக்கப்பட்டவை. மத்தியமாவதி ஆகிவிட்ட 
செந்தருத்தி (செந்த) என்னும்‌ இளைப்‌ 
பண்ணை எந்த நேரத்துத்‌ தேவர்‌ பராவுதலிலும்‌ 
(பஜணையிலும்‌) பயன்‌ படுத்தி வருல்றோம்‌ 
இணி, தொல்காப்பியர்‌ சுட்டும்‌ நால்‌ நிவப்‌ 
பண்ணொழு சுடுநிலைப்பாலை மாழைச்‌ 
சேர்க்க ஐந்நிவப்பண்கள்‌ ஆணை. இவற்றெடு 
இருபவைகள்‌ சேர்த்துச்‌ சங்கக்‌ காலத்தில்‌ - 
பெரும்‌ பண்‌ ஏழாயின,; ஏழிசை எனப்பட்டன 


ஏழ்பெரும்பாலை 


க்சரிக்கம்‌ 


வலமுறையிவ்‌ 
பெயாத்தல்‌ (தொ. ॥ : 171% 


ஐவகை நிலப்பாலைசன்ளத்‌ தொல்காப்பியம்‌: 
குறித்துக்‌ காட்டுவதனால்‌, ஐவகைப்‌ பாலகன்‌ 
உண்டாக்கப்‌ 22 தானச்‌ சுரங்கள்‌ (கோலவகள்‌! 
இருந்தாலோழிய பெரும்‌ பஸகளைப்‌ பகுத்தி 
நிறுத்த இயலாது. எலாவே தொல்காப்பியர்‌ 
காலத்திலேயே 1/2 தானத்தின்‌ சுரக்சோப்பு 
இருந்தமையை அறியலாகும்‌. (ஒறோ! மரவுரி 
எனக்‌ கூறப்படுவதால்‌ பட்டையாலூம்‌ நாராலும்‌ 
நெய்து ஆடை அஆத்யெமையை அறிவத போல 
- நெய்தவ்‌ நிவப்பண்‌ ஐந்து மென்வகை?்‌ 
கரசுகோப்பு கொண்டது. 15 வசை? 
அரத்தானங்களை அறித்தருந்தாலொழிய 
இஙற்தில்‌ நரம்பு வேறுபாடு காட்ட இயலாத: 
கிடைத்தது. கொண்டு இடையாமை அறிதல்‌ 


தொல்காப்பியத்தில்‌ இசைக்‌ ஆறிப்புக்கள்‌ 


முழுமை சொண்டு அதண்‌ உட்கூறு 

அறிதல்‌ வேண்டும்‌. 
இனிப்‌ 'பண்ணத்து' (பார்க்க: ப தொ, 1) எண்பது 
பண்ணத்‌ தெரிவிக்கப்‌ பண்‌ வடிவம்‌ 
அமைக்கப்பட்ட பாட்டு என அறிதல்‌ வேண்டும்‌. 

ர) வண்ணங்கள்‌ என்பண 1) குறிலால்‌, 
4) நெடிவாவ்‌, 4) குறிலிண்‌ நெடிலின்‌ கலப்புக்‌ 
களாலும்‌ இவற்றோடு 4) வலி, 5) மெலி, 8) இடை 
என்னும்‌ ஓசைகளின்‌ பலவகைக்‌ கவப்பாலும்‌ 
ஆக்கப்பட்டு 20 வமண ஏன வகுக்கப்பட்ட 
திறச்‌சந்தங்கள்‌ ஆயின. 
ஹெும்‌ தொவ்காப்பியத்திவ்‌ இசை காவக்‌ 
கைக்கு உள்ளது. ஒரு மாத்திரை - ஒரு கை 
நொடிப்பொழுது; 4 மாத்திரை சேர்ந்தது ஜா 
தாள எண்ணிக்கை உ நாலுகால்‌ ௪ ஒன்று, 
மூன்று காவ்‌ ஈ முக்கால்‌. நாலெழுத்துச்சர்‌ 
ஐற்தெழுத்துச்‌? ர்‌ இருந்தன. பாடல்‌ அடிகளில்‌ 8 
அடி - 3 அத, 4 அடி, 4 அடி - முதலியன எழுதும்‌ 
முறை - நீட்டலனவை என்பது உயிர்‌ அல்லது 
குறிவ்களை நீட்டி ஒலிப்பதற்கு இட்ட 
அடையாளக்‌ ரூறியீடுகள்‌ பாடல - பாஅடல்‌ - 
பாடல்‌ முதலியன நீட்டலனவைகளை - 
எழுதும்‌ முறை. ஆங்கிவ ஆட்சிக்குப்‌ (இ.பி. 1725) 
பின்னா , ; ;; எனப்‌ புள்ளிகளை இட்டுக்‌ காவக்‌ 
கணக்கினைப்‌ புலப்படுத்திணோம்‌. 
மிகமிகச்‌ இழப்பாக துவை வாரம்‌ பாடுதல்‌ 
பற்றிய குறிப்புக்கள்‌ தோன்றின; அவறறின்‌ 
வழியிவேயே ்‌ இலக்கியத்தில்‌ 
மவர்த்துள்ளன பரிபாடவ்கள்‌, கலிப்பா ல்கள்‌ 


முதலியவைகள்‌. 


பாச்க்க்‌ வாரம்‌ பாடும்‌ வகைகள்‌ (தொ. (4). 


அங்க 


எனவே இதுகாறும்‌ கூறியவற்றின்‌ தலைப்புக்‌ 
அனை இங்கு நினைவூட்டுகின்றேன்‌: 

0) பண்‌ பற்றியவை! 

அர்‌ நானிலப்பண்கள்‌. 

அ) பண்ண விளக்கும்‌ பண்பட்ட பாட்டுகள்‌ 
ரர உல்‌ பற்றியவை! 

அ) மோனை முதலிய தொடைகள்‌, 

ஆ) வெண்பா விருத்தம்‌ - கலி, பரியாடல்‌ - பிற. 
இ) வண்ணங்களின்‌ வகைகள்‌, 

61 பாவிற்குதவும்‌ அருகன்‌, 
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தொல்காப்பியத்தில்‌ இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌ 


உ) இசை பாடல்‌ எழுதும்‌ முறை, 
0 தானம்‌ பத்தியை! 


அ) மாத்திரை அளவுகளும்‌, குறில்‌ நெடிக்களும்‌. 
ஆ) தாளச்‌ சொவ்‌ நடைகள்‌, 
இ) சிறப்பாக வாரம்‌ பாடும்‌ மூவகைகள்‌, 


கட்டளை கூறுதலும்‌ 
தொல்காப்பியத்தில்‌ இசையின்‌ உயிர்‌ போவ 
அடிப்படையாக! அமைந்துள்ளமையாவ்‌ இசைக்‌ 
கல்வியும்‌ இசை வரலாறும்‌ இதாவ்‌ 
காப்பியத்தில்‌ இருந்து தொடங்குதல்‌ வேண்டும்‌. 
புது இசை வரலாற்று மாஸ்க்‌ எழுதுதல்‌ 
வேண்டும்‌. அதற்கு வேண்டிய அடிப்படையும்‌ 


கட்டமைவுகளும்‌ இக்கனஞூசியம்‌ ஆங்காங்கு 
நெடுகத்‌ தந்துள்ளது. 
காக்க: to வீபகா. சுந்தரம்‌ - 


*தொஸ்காப்பியத்தில்‌ இசைசு குறிப்புக்கள்‌" - 
உலகத்‌ தமிழாராய்சுசி நிறுவனம்‌ - சு. ிவகரமி 
அச்சேற்றியது (1994, நிறுவண முனைவர்‌ 
அன்னர்‌ தாசு. 


(8 8 இராசா - 'தொல்காப்பியமும்‌ இலக்கிய 
வா வளர்ச்சியும்‌', பார்த்திபன்‌ பதிப்பகம்‌, 
ருசி (1991) , 


குறிப்பு: பாரதிதாசன்‌ பங்கலைக்கழகத்‌ துணை 
வேந்தர்கள்‌ மாண்புமிகு ௪, முத்துக்குமரன ஈரும்‌, 
வீர, முஜ்துக்கருப்பனாரும்‌ இசை வரவாறு தொவ்‌ 
காப்பியத்திலிருந்து தொடங்கக்‌ வேண்டும்‌ 
வன்பதை  வற்புறுத்துமாறு கஞ்டியத்தை 
அணமத்தல்‌ வேண்டும்‌ எனத்‌ இட்டமிட்டனர்‌. 
என்வே இக்களஞ்சியம்‌ முழுமையும்‌ இதனை 
விளக்குவதாக அணமக்கப்‌ பட்டுள்ளது. முந்தைய 
இலக்கியம்‌ குண்டதற்குப்‌ பிந்தைய 
இலக்கணமும்‌. அப்பிந்தைய இவக்‌ 
கணத்திலிருந்து பின்னரும்‌ இலக்கியம்‌ மலர்வது 
வரலாறு ஆகும்‌. இலக்கியம்‌ கண்டதற்கு 
இலக்கணம்‌; இலக்கணம்‌. காட்டுவதற்கு. 
இலக்பியம்‌ எனத்‌ தொடர்ந்து வருகின்றன. 
இலக்கியங்கள்‌, 

2) அகவலோசை - நீள ஓலித்தல்‌, 

2 துள்ளவோசை - இமையே உயர்த்து) அழுத்தி 
ஒலித்தல்‌, 3) தாங்கல்‌ ஒனை - தீர்மட்டமாக ஒசை 
செல்லுதல்‌. 4) இவற்றின்‌ கலப்பு ஒசை, 

5) இயைபு - அடிதோறு ஈற்று எழுத்து இனயவது, 
6) அடிவகை: இரு ரடி - குறளடி, முச்சி ரட - 


தொங்காப்பியத்தில்‌ இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌ 


சந்தடி நாஜ்ீரடி - அலவி, ஐஞ்ேரகி. - 
நெடிவடி, 1) அம்போதரங்கம்‌ - குறைப்பு முறை, 
ஈ) அராகம்‌ - குழிலால்‌ தொடுப்பது, 
அு்பெடை வதை, 10) கூன்‌, தனிச்கொவ, 
வீட்டிகை, 31) பண்ணத்தி - பண்ஹைத்‌ 
தோற்றுவிக்கும்‌ பாடல்‌, 12) தோல்‌ - இழுமென்‌ 
மொழியால்‌ விழுமியது கூறல்‌, 23) எதுகை - 
மோனவ வகைகள்‌, 4) எண்ணுவண்ணம்‌ - 


தொல்காப்பியத்தில்‌ இசைக்‌ அறிப்புக்கள்‌ 


எண்‌ அஇகம்‌ வருவது, 15) நாற்சீர்‌ கொண்டது 
அ எனப்படுமே, 16) பாணர்‌, விறவியர்‌, கூத்தர்‌ 
- ஆடல்‌ பாடல்கள்‌ பகிறவெர்கள்‌, 17) செந்துதை 
வெண்டுறை, 18) வாழ்த்தியல்‌ வகை, 23) ஒர்‌ 
நிலைதானே - செய்யுள்‌. 


/ தொகரம்‌ முற்றிற்று / 


தோடி 


தோஷ விளரி வல்னும்‌ சங்கக்‌ காலப்‌ 
பண்ணுக்குகிய இன்றைய இராகம்‌. யழிசைப்‌ 
பாவையுள்‌ இது ஆறாவது பாலை. நெய்தல்‌ 
திலப்‌ பெரும்‌ பண்‌. இதன்‌ நரம்பு அடைவுகள்‌ : 
சரிக ம பத நி; எனவே அணைத்துக்‌. 
சுரங்களும்‌ மென்வகை {அல்லது இறங்கிய 
கரங்கள்‌, இதில்‌ இழஸமைச்‌ கரங்கள்‌ (ஜீவ சுரம்‌) 
வருமாறு: 


ரரி அதரத' அறி /ம ௬௪ நத! ௯௧! முதலியவை 
இனை நரம்பகன்‌. அதாவது '௪-ப' உறவில்‌ 
நிற்பன 


பார்க்க! விளரிப்பண்‌ (தொ. 14. 


விலரியில்‌, து, கை), உ, இ, வி, தா? என்பன 
வற்றை முறையே குரலாகக்‌ கொண்டு 
பண்ணுப்‌ பெயர்த்தால்‌ மேற்செம்பாவை, செம்‌ 
பாலை, படுமவைப்பாஸை, செவ்வழி, அரும்‌ 
பாலை, கோடிப்பாலை என்னும்‌ அனு பாலைகள்‌ 
உண்டாகும்‌ இவற்றை இஸ்றைய எசரங்களில்‌ 
காண்போம்‌: ரீ ச' ம ப த' நி' என்பனவற்றை 
முணறமே கட்சமாகக கொண்டு பண்ணறுப்‌ 
பெயர்க்க சுல்யாணி, அசிகாம்போதி, 
நடபைரவி, இருமத்திமத்தோடி சங்கராபரணம்‌, 
அரரப்பிரியா என்னும்‌ அனு பண்கள்‌ ஆகும்‌. 


தோடிப்‌ பண்ணில்‌ முன்னர்‌, பின்னாப்‌ பாகு 
வரிசை அமைப்பிவ்‌ ஒற்றுமையுடையவ. 
பண்ணின்‌ நிறக்‌ கோவைகள்‌ (ராகச்சாயா) 

சூ ம தா] க-ம-ப-த-ழி ஆய சுரங்கள்‌ முடிவுச்‌ 
சுரங்கள்‌ நியாச சுரங்கள்‌]; *கூப* நீக்கிய சரச்‌ 
செலவுகள்‌ இன்பகூதட்டுவன. எ.டு; தீநி-சி-க-ம ர 
ரி-க மத ரீக மத்தி / ம-தடநிரி - முதலியன: 
அனைத்துக்‌ சுர உள்ளோசைக கரப்பின்னல்‌ 
பண்‌ (சர்வ சுவர ௬மக வரிக்‌ ரத்தி ராகம்‌) - 


இப்பண்ணின்‌ நரம்புவனகை நோக்கிப்‌ பலடார 
மும்மணிக்‌ கோவை 18ஆவது பாடலில்‌ 
அரியர்‌ இதறகு. 'மென்னரங்பு திரல்‌' என்று 
பெயரிட்டார்‌. 


தோரிய மகளிர்‌ - நாட்டியம்‌ முதலிய 
ஈகலைகளை அரங்கில்‌ ஆத வயதிலும்‌ 
கலையிலும்‌ முிர்த்தவர்கள்‌, முஇர்ந்தவாகளாய்‌ 
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தோரிய மகளிர்‌ 


வாழும்போது இளங்கலைஞர்களின்‌ ஆடல்‌ 
பாடலுக்கு உதவிகள்‌ புரிந்தனர்‌. இவர்கள்‌ 
தொன்மையான ஆடற்கவை நுணுக்கங்களை 
நன்கு அறிந்தவர்கள்‌! இவர்களைப்‌ பற்றி 
இளங்கோ குறிப்பிட்டுள்ளவை வருமாறு: 


தொன்னெதி இயற்கைத்‌ தோசிவ மைல்‌ 

ஏரியல்‌ யொலிய நீரவ தீங்க 

வார சிரண்டிம்‌ வரிசை வில்‌ பாடப்‌ 

பாடிய வாரத்து ஈற்றினின்று இகைக்குள்‌ 

கூடிய குயிதாவக்‌ களுனிகள்‌ எல்லால்‌ 

நூலைப்‌. 53 156-138) 

மாதவியின்‌ நடனத்‌ தொடக்கத்தில்‌ தோரிய 
மகளிர்கள்‌, சூழல்‌, யாழ்‌, தண்ணுமை முதவிய 
குயிலுவக்‌ கருவிகளுடன்‌ முதல்‌ வார 
நடையிலும்‌ இரண்டாம்‌ வார நடையிலும்‌ தாளம்‌. 
தப்பாமல்‌ பாகக்‌ கடவுளை வாழ்த்தினார்கள்‌. 
தாளம்‌ தப்பாமல்‌ பாடலால்‌ நாட்டின்‌ நங்லமைகள்‌ 
பெருகும்‌ என்பது அக்கால மாந்தரின்‌ நம்பசுமும்‌ 
பற்றுறுஇயுமாகும்‌ (சிவப்‌. 2 :125) 
சொல்டபாடல்கள்‌, பண்கள்‌, தாளங்கள்‌ முதலிய 
கவைகளிண்‌ பகுதிகள்‌ எதற்குப்‌ பிண்ணர்‌ எது 
வரிசையில்‌ வருதல்‌ வேண்டும்‌ எண்பதன்‌ மரபை 
தோரியா்கள்‌ அறிநதவர்கள்‌; அவற்றை 
தழுங்குறப்‌ பிண்பற்றுபங்ர்கள்‌; கலைகளின்‌ 
வரிசையும்‌ தரமும்‌ நுணுக்கமும்‌ அறிந்தவர்கள்‌, 
தோரியம்‌ எண்பது வரிசை நிலைமை (ஒநோ ர 
தோரணம்‌ - வரிசையிவ்‌ தொங்கும்‌ மாலைகள்‌, 
மவர்கள்‌, துலைகல்‌, இலைகள்‌. தோரை ௩ 
காரண காரிய வரிசைகள்‌. தோர்‌ * அணம்‌ எ 


தோரணம்‌, அ௫க்லையும்‌ புறக்லையும்‌ 
வரிசையில்‌ முன்பின்‌ வைத்தஸ்‌ - தோரக்கை, 
இத வரிசைக்கை; தோரை ஈ வரிசை 


நட்சத்திரம்‌. தோர்‌ * இயம்‌ - தோரியம்‌. நடவ 
அரங்கிற்குள்‌ வலக்கால்‌ வைத்து ஏறுது, 
வலத்தாண்‌ சார்ந்து நிற்றல்‌, கடவுள்‌ வாழ்த்தாக. 
வாரம்‌ இரண்டும்‌ வரிசையில்‌ பாடுதல்‌ முதலிய 
சடங்கு முறைகளை நிறைவேற்றி மாதவிலக்குப்‌ 
பாடங்கள்‌ பாக உதனினார்க. தோரியம்‌ 
என்பது மரபு முறையில்‌ வரும்‌ வரிசை. இவர்‌ 
களைப்‌ போன்றார்‌ மூலந்தாண்‌ கலைகள்‌ 
தொடர்ந்து தொன்றுதொட்டு இன்று வரை 
நன்று வளர்ந்து வருகின்றன, இக்கூட்டுரையில்‌ 
முதன்முதல்‌ தோரியத்திற்குத்‌ "தோர்‌" என்னும்‌ 
வேர்ச்சொல்‌ சுட்டிப்‌ பொருண்மை விளக்கப்‌ 
பட்டது. மேலும்‌ கருத்து வளர்க. 


தோற்கருவிகளின்‌ தோற்றம்‌ 


தோர்கருவிகளின்‌ பயன்பாடு 


தோற்கரூவிகளின்‌ தோற்றும்‌: மரத்தில்‌ 
வெயிலில்‌ காயப்‌ போட்டிருந்த ஆட்டுததோல்‌, 
மாட்டுத்தோல்‌ கூரற்றிலசைத்து மரக்குச்சிகளில்‌ 
அடிப்பட்ட போது பெரும்‌ ன எழுப்பியது. 
நாற்புறமும்‌ இழுத்துக்கட்டிய தோலை அடித்தால்‌, 
ஒலி எழும்பும்‌ எண்று ஆதிமனிதன்‌ கண்டு 
பிடித்தான்‌. ஒரு ஈரக்‌ களிமண்‌ உருண்டையில்‌ 
நடுவில்‌ தோண்டிப்‌ ப்ளம்‌ செய்து அதனைத்‌ 
தோலால்‌ குடித்‌ தட்டினான்‌, இவ்வாறு பறை 
கண்டுபிடித்தால்‌. மூங்கிற்குழாவினின்றும்‌ ரூடத்‌ 
இனில்றும்‌ பானையினின்றும உடைந்து 
விழுந்த வாயின்‌ மேலே தோலை மூடி 
அதத்தான்‌; மரக்‌ கட்டையில்‌ நடுவில்‌ பள்ளம்‌ 
தோண்டி அதன்மீது தோலால்‌ மூடி வரசித்தான. 
வட்ட வளையங்களில்‌ தோல்‌ மூடி தம்பட்டை 
ஆக்கினான்‌. பல நூறாண்டுகளாக வளர்ந்து, 
வந்துள்ளன தோற்பணறைகள்‌. 


தோற்கருவிகளுக்குப்‌ பொதுப்‌ பெயராகப்‌ பறை 
என்றும்‌, புழவு என்றும்‌ பெயரிட்டான்‌. பஐ பற 
என்று ஒலிப்பது பறை (வியடுப்‌ஃ அடித்து 
முழுக்கப்படும்‌ கருவி "முழவு! எனப்பட்டது, 
இரண்டுமே கநவிகட்டிப பெயர்கள்‌ தம்‌, முரசு 
என்பது பெரும்‌ முழவு. மூழவுசுட்ரு முகங்கள்‌ பல 
ஆயின ஒரு முக முழவு, இருமரூ முழவு, நாணமுக 
முழவு. ஐம்புடி முழவு என்று முழவுகன்‌ முகம 
நோக்கிப்‌ பெயர்‌ பெற்றன. கஞ்சிரா, தம்பட்டம்‌ 
இவை நகு முக முழஷு; மத்தளம்‌, உடுக்கை 
முதலியன இர முக முழு. இவ்விரு வகை 
முழவுகளும்‌ பெரிதும்‌ உலகெங்கும்‌ பரவிப்‌ 
பயன்பட்டு வருகின்றன. 

மார்க்க: ஐம்முக முழவம்‌ (தொ. 329]. 
முழிவுகளையும்‌ பலறகலையும்‌ - கை விரலால்‌, 
நுணி வளைந்த குணில்‌ என்னும்‌ குச்சயெரவு. 
வலளையாத நேர்‌ குச்சியால்‌, துனியில்‌ துணிப்‌ 
பந்தம்‌ சுற்றிய சூச்சியினாஸ்‌, மணியில்‌ மயிர்க்‌ 
கழன்ற போன்றவை கட்டிய குச்சியினால்‌, 
தோல்‌ வாரினால்‌. அடித்து முழக்குகின்றமக்கள்‌. 
பரர்க்க: குலரரிவ்‌ (தொ 1. 150% 
முழவின்‌ வரல்‌ அம்பு: 
முகத்தோல்‌ வெறும்‌ பரப்புடை 
கண்புரம்‌ மடித்தோல்க்ஞம்‌ ௮, 
நடவில்‌ கருணையும்‌ கொண்ட 
மத்தகாத்தன்‌ தொப்பிப 
தோல்‌ உடையதே 


குஞ்சிராவின்‌ 
யலு: மத்தளத்தில்‌ 
வட்டத்‌ தோலும்‌, 
டு விலங்குஇறது. 
பகுதியும்‌ மடிவாய்த்‌ 
மிகு விரைத்து ஐலிக்கும்‌ 
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சுருவி எற்றுடுக்கை இது வண்‌ கையி 
இருப்பது. உடுக்கையிண்‌ நடுவில்‌ ஒரு நூலில்‌ 
துனியில்‌ கட்டிய இது கனியாத 
உடுக்ககன்ய அசைத்தவடண்‌. இருமருங்கும்‌ மித 
விரைந்து செண்று தாக்கத்‌ தாக்கி மீஷதழது. 
இதனால்‌ மிக மிக விரைந்து ஒலிக்கின்றது, 
இருவாயையும்‌ நீண்ட வாரினால்‌ கட்டி. இழுந்துச்‌ 
சுரூஜி ஏற்றப்பட்ட கருவிகள்‌ மத்தளம்‌ தவில்‌ - 
முதலியன. சலய்பதிகார நூலில்‌ ஏராளமான 
கக்கும்‌ மேற்பட்ட தோற்கருவிகளின்‌ பெயர்‌ 
குறிப்பிடப்பட்டுள்‌ள பழம்‌ பாடல்‌ இது. 

"பேசிகைப்‌ படகம்‌ இடக்கை உலக்கை 

இர்மிரு அத்தனம்‌ சவ்விகை கரருகை 

திலிலை குடமுழாத்‌ தக்கை களாம்‌. பறை 

தமகுகம்‌ தண்ணுமை தாவில்‌ தடாக! 

அந்தரி முதவெரடு சந்திர வளையம்‌. 

மொந்தை முரசே கண்விதி தாம்பு. 

நிசாளல்‌ துடிமை ரிறுபதை அடக்கம்‌ 

ஆசில்‌ த௲ணிச்சன்‌ விரலேறு பாகம்‌ 

தொக்க உபசங்கம்‌ துடியபோருல்‌ பதன 

விக்க நூாயவோர்‌ ஙிரித்தூரைத்‌ தனரே” 

(லைப்‌. ச; 47. அகியார்க்‌ மேற்‌) 


தோற்ககுவிகளின்‌ பயன்பாடு 


வழிபாட்டுக்குப்‌ பயன்‌ படுத்தல்‌. 
செய்திகளை அறிவித்தல்‌, 

ஆடலுக்கும்‌ பாடலுக்கும்‌ துணை! நல்குதல்‌, 
விழாக்களில்‌ களிப்பு ஊட்டுதல்‌, 
போரில்‌ படைகளை இயக்குதல்‌, 

போரில்‌ வீராகட்கு உற்சாக மூட்டுதல்‌. 
ஆட்சுளை ஓன்று இரட்டுதக்‌. 

தாள அளவுகனைச்‌ சுவைத்தல்‌. 

இசை அரங்குகளிவ்‌ பக்க வாத்தியமாகப்‌ 
பயன்படுத்தல்‌. 

10. மங்கல நிகுழ்சகேனை அறிவித்தல்‌. 

11. தோய்‌ நீக்குதற்குப்‌ பயன்படுத்தல்‌. 

சொல்‌: தொகவ்‌ * தேரல்‌. ஒரு தொருப்பாசச்‌ 
சேர்ந்து விரிந்து உள்ளது. ஆதலால்‌ தொல்‌ 
என்பது தோல்‌ என்றாயிற்று எணவாம்‌. 


wpa 


கோர்க்க 
1 அப்பர்‌ தேவாரத்தில்‌ வாத்தியக்‌ கருவிகள்‌ 
(தொ, |: 41) 


8. அரிக்குரற்றட்டை (தொ, ட 69) 
3. அகுணரிநாதர்‌ கூறிய வாத்தியங்கள்‌ 
(தொ. |: 28) 


தோற்பாவைக்‌ கூத்து 


தோற்றத்‌ தரு 


& உடுக்கைப்‌ பாட்டு (தொ. ; 433) 

ட உடுக்கை யதி (இடைக்கருவிகளின்‌ வடிவ 
அமைப்புக்கள்‌) (தோ. 1 ட 397) 

4. உபதாள வாத்தியம்‌ (தொ. 1 ட ச்ச) 

3. உபயாங்க வாத்தியம்‌ பாடலுக்கு 
நடனத்திற்கு. பாட்டுக்கும்‌ நடனத்திற்கும்‌ 
என முழவுகளை முழக்குதல்‌ (டதா. 1 உ 244) 

4 ஐம்முக முழவும்‌ (தேர. 1 348) 

2. கணப்பறை (இதா. 11 ட 55) 

1& கம்பராமாயணத்தில்‌ இசைக்‌ கருவிகள்‌ 
(அதா. 33 ஈ 39) 

31, கரடிகை (தொ. 71 44 ) 

14 சுருவி இசை, கருவியின்‌ வரிசைகள்‌ 
(கொ. 11 ; ௧9) 

13. சுல்வாடம்‌ தோற்கருவிகள்‌ (இதா, 11 58) 

14 கவ்லிசை (தொ. 71 ட 59) 

15 இட்டம்‌ (தொ. 11 570 

98. இற்க்கட்டி (தொ. 11 3 114) 

31, இணை (தொ. 11 ஈ 146) 

92. குணிவ்‌ (தொ. 11 ட 109) 

29. கொடுகொட்டி (தொ, 11 211) 


காண்க! நூற்கள்‌ 7, ஆர்‌. ஆளவந்தார்‌, “தமிழர்‌ 
தோற்கருவிகள்‌', உலகத்‌ தமிழ்‌ ஆராய்சி 
நிறுவனம்‌, சென்னை 1991) 


Forcussion Instrument - The New Har. Dict 
of Husic by Don Randels, ஐ. $19. 


தோற்பாவைக்‌ கூத்து. தோலால்‌ செய்யப்‌ 
பட்ட பொம்மைகளை வைத்து ஆட்டி 
நாடகங்களை நடத்திக்‌ காட்டுவார்கள்‌, கம்ப 
சாமாயணம்‌ முதலிய காப்பியக்‌ கதைகலமாப்‌ 
ய்ாடவாகப்‌ பாடிப்‌ பொம்மைகளை ஆட்டிக்‌ 
கூத்து நடத்துவார்கள்‌, இது உரு முழுவதும்‌ 
பரவியுள்ள ஒரு சகலை. பாவைகளை உலோகம்‌, 
நக்கை, மரம்‌ துணி முதலிய பொருட்களாவ்‌ 


செய்யும்‌ கலை ப பாட்டுக்‌ காலத்திலிருந்து: 
வத்துள்ள்நு (பார்க: ஆடல்‌ பதினொன்று] 
அவுணர்கள்‌ மோ௫த்து விழும்படி திருமகள்‌ 
கொல்லிப்‌ வானை வடிவு கொண்டு ஆடினான்‌. 


பாவை இகுககள்‌ ஆடிற்று அதற்குஉறுப்பு 
நுவரமல்‌ ஒன்றுடணே ஒன்று 
4/9வப்‌. 53 24 உரை: 


பார்க்க: ஆடங்குறுப்பு, ஆடற்றொககைல்‌ குறிப்பு 
(தொ.1 ஆ 


தோற்றத்‌ தகு, நாடகத்தில்‌ அரங்கில்‌ முதன்‌ 
முதல்‌ தோன்றும்போது நடிகண்‌ பாடும்‌ பாட்டு 
இது. நாடகக்‌ கருக்கைக தருவதால்‌ கரூ எனப்‌ 
பெயர்‌ பெற்றது. இரு என்பது - சுதைச்‌ 
செய்தித்‌ தரும்போது பாடும்‌ பாடலுக்குத்‌. 
தோற்றற்கவி என்றும்‌, தோற்றப்‌ பாட்டு என்றும்‌. 
பெயர்‌ வழக்கில்‌ உண்டு, நாடகத்தில்‌ இரைக்குப்‌ 
மின்வரிருந்து கொட்டி, பாட, ஆடியபின்தான்‌ 
அரங்கில்‌ தோன்றுவது பண்டைய வழுக்கும்‌ 
இவற்றை அந்தரக்‌ கொட்டு, முகம்‌ ஆடுதல்‌ இகத 
என்று சிலப்பதிகார உரை கூறும்‌. “ஒத்து ஆடிய 
மின்வரல்கது உருவுகாட்டுகை  வழச்சஸ்ல' 
(ஒப்‌, 8: 147. அடியார்க்‌] 


தரு என்பது சனத தழுவிய சிறு பாடல்‌ என்றும்‌, 
உரையாடல்‌ போன்று விறுசிறு அமைப்புக்‌ 
களைக்‌ கொண்டது என்றும்‌ விலக்கப்படுிறது, 
கர்த்தனைக்கு முந்திய பெயர்‌ தரு இது 
முகநிலை இடைநிலை முரிநிலை என்னும்‌ 
முப்பகஇி கொண்டு விளங்கியது. தரவு என்னும்‌ 
செமல்லிலிவறும்‌ தோன்றியது “தரு” என்னும்‌ 
சொல்‌ பாடலில்‌ கருத்துக்களை முதலில்‌ தருவது 
என்று யொருள்படுவது, 


1 தோகாரம்‌ முற்றிற்று / 
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நகைச்சுவை அவிநயம்‌ 


நக்கன்‌. இவெணியலில்‌ (மவ மதத்தில்‌) நக்கன்‌ 
என்னும்‌ சொல்‌ இவபெருமானைக்‌ குறிப்பது, 
அவன்‌ எரித்து முப்புரம்‌ எரித்தமையால்‌ 
உண்டான பெயர்‌, 
'பெவ்விகக வறியா நக்கன்‌" 
இிருவிகளயாடழ்‌ பு. பாண்ட. 19) 
இராசராசன்‌ கல்வெட்டில்‌, பெரிய கோயிலில்‌ 
- 'தக்கன்‌' என்னும்‌ அடைமொழி பெற்று 
நாட்டியத்‌  இருநவ்கையர்களின்‌ பெயர்கள்‌ 
பலப்பவ காணப்படுகின்றன (முனைவர்‌ இரா. 
கலைக்கோவனார்‌ கட்டுனர; (தளிச்சேரிக்‌ 
கல்வெட்டு: தட்டச்சுப்‌ படிவம்‌) "இத்தனி!, நக்கன்‌ 
சோழ சூஸ்‌ சந்தரிக்கூல்‌” (5, 14,221] என்பதற்கு 
- இத்தி, நாட்டியமாகச்‌ ரித்து முப்புரம்‌ 
எரித்தவனைத்‌ தொழுதுவரும்‌ சுந்தரிக்கும்‌ 
என்பது பொருள்‌, 'சோழ குல” எண்பது சோழப்‌ 
பேரரசனால்‌ சிறங்மிசுகபபட்டவள்‌ எண்று 
பொருல்படுவது. 


நகரா- பெரும்‌ முரசு. இதலை ஸவத்தருக்கும்‌ 


மண்டபம்‌ - நகரா மண்டபம்‌. 


மஸை நாயக்கர்‌ ட்சிக்‌ காலத்து நகரா 


மண்டபங்கள்‌ இனடவெளி விட்டுச்‌ 
£வில்லியுத்தாரிலிருந்து மதுரை வரை 
சட்டப்பட்டிகுந்தன்‌. இந்த நகரா முரசுகள்‌ 


9 வில்லிபுத்தூர்‌ பூசை முடிந்தவுடன்‌. |ுரசுகன்‌ 
ஒன்றைக்‌. கேட்டு தன்று வரிசையால்‌ 
மூழக்கப்பட்டு மதுரைக்குக்‌ செய்து 
அறிவிக்கப்பட்டது. இந்த நகரா மண்டபங்கள்‌ 
ஆங்க்வங்கு இன்றும்‌ இடிந்த நிலையில்‌ உள்ளன, 


தகை ஒரு மெய்ப்பாடு, நகை என்பது எண்பான்‌ 
அவைகளுள்‌. முதலில்‌ தித்து, இதற்கு 
முரலரானது. அழுகை. நகையே அழுகை ., ,' 
என்பது சூத்திரம்‌ (தொல்‌. பொகுள்‌. தெம்‌. 847]. 


என்னல்‌ இமை பேதை மடன்‌ என்று 
உள்ளப்‌ பட்ட நகைநான்கு எல. 
19தால்‌, பொருள்‌. செய்‌. 248) 
டடத 
தகைக்கூத்து.. லப்பஇகாரத்துள்‌ கூறப்‌ 
பட்டுள்ள பல வகைக்‌ கூத்துஸ்‌ ஒன்று - 


தனகைக்கூத்து என்பது. இதனை 'விதாடகக்‌ கூத்து 
என்றும்‌, 'றலகச்சுவைக்‌ கூத்து" எண்றும்‌, 'வசைக்‌ 
கூத்து எண்றும்‌ கூறுவார்கள்‌ (இலப்‌. 51௩ 
அடியார்க்‌, வைக்‌ கூத்துள்‌ 'பல்வகை 
பழித்துக்காட்ட வல்லவனாதல்‌ *வசை" ஏலப்‌ 
படுமே சிலப்‌, 2:13. அகுயார்க்‌) என்பதால்‌ 
பழித்துக்‌ கூறும்‌ பொழுதும்‌ நஒத்துக்காட்டும்‌ 
பொழுதும்‌ நகை தோன்றுகிறது. பிறவசைக்‌ 
கூத்துக்களினாலும்‌ நகைச்சுவையை உண்டு 
பண்ணலாம்‌. நகைச்சுவையானது, எள்ளல்‌ 
இளமை, பேதமை, மடமை என்று கூறப்பட்ட 
நான்கு வகையில்‌ தோண்றும்‌ என்று தொல்‌ 
காப்பியர்‌ குறிப்பிட்டுள்ளார்‌ (தெல்‌ பொருள்‌. 
மெய்ப்பாட்டியல்‌. 33: பிற வகைகளையும்‌ இந்‌ 
நாஜ்சுனூன்‌ அடக்கிக்கொள்ளல்‌ வேண்டும்‌ 
எண்‌ வகை மெய்ப்பாடுகளைக குறிப்பிடும்‌ 
டதாவ்காப்பியர்‌ நகைக்கு முதலிடம்‌ தந்துள்ளார்‌, 
சொல்‌: நரு * இ உ கை (பெ) நகைத்த, நகைப்பு 
(பெ நகைக்கு முரணான சொல்‌ - "அழுகை! 
வன்பது. 


நகைசுசுலை அவிநயம்‌, சுவைகள்‌ ஒன்பது 
வகைப்படும்‌ என்றார்‌ (லப்‌. 3519 அடியார்க்‌; 
ஆனால்‌ தொல்காப்பியர்‌ மெய்ப்பாடுகள்‌ எட்டு 
வகை என்றா. அவற்றுள்‌ ஒன்றா ழனசுயின்‌ 
அவிநயம்‌ வெளியில்‌ கேட்குமாறு ஒலியுடன்‌ 
இறிப்பதும்‌, தலியின்றிப்‌ புன்னகை புரிவதும்‌ 
என இருவகைப்படுவது. ஒலிபட நகைப்பை - 
*மிகைபடு நு! என்றனர்‌, தான்‌ பிறரைக்‌ 
சுண்டு, கேட்டு நகைப்பது உண்டு; பிறம்‌ 
கன்னக்‌ கண்டு, கேட்டு நசசப்பதுண்டு, 
நகைப்பதை உண்டாக்குவது - காட்சியும்‌ 
கருத்தும்‌. பற்கள்‌ வெளித்‌ தெரிதல்‌. மூகம்‌ 
கோணியிருத்தல்‌, புருவம்‌ நெரித்தல்‌, விலாப்‌ 
புடைத்தல்‌... கண்னவு குழிவிழுதல்‌, வாய்‌ 
அகல்தல்‌, உடல்‌ குலுங்குவது, கண்‌ ஒளி வீசதல்‌ 
முதவியன நகையின்‌ மெய்ப்பாடுகள்‌. 
நகையின்‌ அவிநயல்‌ தரட்டும்‌ கானை 
மிகையடு நகையது பிதர்துகை யுடையது 
கோட்டிய முகத்தது ட. 
ஸிட்டுமுரி புதுவமொழு விவாவிதூப்புடையது! 
செய்வது பிறிதாம்‌ வேறுசே இப்பதெண்ழ்ம்‌ 
இயமில்‌ புலவர்‌ ஆய்ந்தனர்‌ என்ப 
(சலப. 7; 18. அடியார்க்‌ சுவ ஒஸ்யது 
செய்யுளின்‌ சொல்‌ விலக்கம்‌: கேரட்துய முகம்‌ ௪ 
கோணிய முகம்‌; விட்டுமூரி புருவம்‌ உ இடம்‌ 
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நச்னொர்க்கினியர்‌. 


நட்ட பாடை 


உட வை ணை வ கைவ rrr 


விட்டு வளைந்த புருவம்‌; விலா விறுப்புடையது 
ஈ இரு பக்க விலாக்களும்‌ புடைத்து விம்முவது.. 


நச்சினார்க்கினியர்‌. "பத்துப்பாட்டு" என்னும்‌ 
சங்க இலக்கியச்‌ செய்யுள்‌ நூலுள்‌ 
உவே.சாமிதாதர்‌ அவர்கள்‌ நச்ணொர்களெயர்‌ 
வரலாற்றினை வெளியிட்டுள்ளார்‌. நச்ணெராக்‌ 
இனியர்‌, தொல்காப்பியம்‌, பத்துப்பாட்டு, 8 வக 
சிந்தாமணி ஆதிய நூற்களுக்கு விருத்தியுரை 
எழுதியுள்ளார்‌. இவ்வுரைகளில்‌ ஏராளமான 
இசைக்‌  குறிப்புக்கலை விளக்கியுள்ளார்‌. 
எனவே இவர்‌ இசை இவக்களைப்‌ பேரதிஞா 
வரிசையில்‌ இடம்‌ பெறத்‌ தக்கவர்‌. 
இவர்‌ ஊர்‌ மதுரை; பிராமணா; வெம்தத்தவர்‌; 
இளம்பூரணர்‌. பேராசிரியர்‌, பரிமேவழகர்‌ 
இவர்கட்குக்‌ காலத்தால்‌ பிற்பட்டவர்‌. 
இவம்‌ பததுப்பாட்டுல்‌ பல்வேறு வகையான. 
இசைக்‌ சுருவிகளை நன்கு விளக்கியுள்ளார்‌. 
யாதின்‌ பகுஇிக்ளை நண்கு தம்‌ உரையுள்‌ 

ச்துள்ளார்‌, நன்னன்‌, தன்பால்‌ வந்த 

கூத்தர்‌ விறவியரை உபசரிக்கும்‌ முறைகளை 
ஒவியம்‌ வணரந்துகாட்டல்‌ போஸ்‌ வரூல்யித்துஸ்‌ 
ளார்‌, இவர்‌ எழுஇயுள்ளது விருத்தியுரை. இசைத்‌ 
துறைக்கு இைப்பதற்கு. அரிய விளக்கம்‌ 
பொருள்‌. தந்துள்ள அறிவின்‌ மேதை 
தசசனர்க்க்ணியர்‌.. பண்டைக்காலத்‌ தமிழ்ப்‌ 
பெரும்‌ புலவர்கள்‌ தமிழ்‌ இலக்கிய இலக்களை 
அறிவோடு இக்ஷயிவக்களை அறிவும்‌ பெற்று 
விளங்கினார்கள்‌. இசைத்துறை அறிவு 
பெறாமலே பெரும்புலவர்‌ - மாபெரும்‌ புலவர்‌ 
என்றெல்லாம்‌ பட்டம்‌ பெற்ற போதே இசைத்‌ 
தமிழ்‌ குறைந்து மறைந்தது. இசைத்தமிழ்‌ அழியச்‌ 
செயவ்யட்டவர்கள்‌ தமிழ்ப்‌ பேராசிரியர்களே.. 
இவர்களது தமிழ்‌ இலக்கண அறிவை ஊவத்துக்‌ 
கொண்டு - பத்துப்பாட்டினையோ, ஈஎலப்பதி 
காரத்னதையோ செவ்வையுறப்‌ யாடம 
நடத்தவோ, உரை எழுதவோ முடியாது. மீண்டும்‌ 
நச்ிணார்க்கினியர்களையும்‌. அடியார்கள்‌ 
நல்லார்களையும்‌ உருவாக்குதல்‌ வேண்டும்‌. 


தஞ்சுண்டோன்‌ அவிநயம்‌, அரங்சேறறு 
காதையுள்‌ அவிநயம்‌ இருபத்து நான்‌கனுக்கும்‌ 
மேற்கோள்‌ செய்யுள்கள்‌ அடியார்க்கு நஸ்லார்‌. 
கூறியுள்ளார்‌. க ஆவது அவிறயம்‌ 
'நஞ்சண்டோன்‌ அவிதயம்‌'; அவனுடைய அவி 
வங்கள்‌ வருமாறு: 


4) கொஞ்சிக்‌ கொஞ்சிப்‌ பேசுவான்‌; 8) பல்லைக்‌ 
அடிப்பான்‌; 3) வாயில்‌ பஞ்சு போல நுனைஜ்‌ 
தள்ளூவாஸ்‌; 4) மாதரைப்‌ பார்த்து இணிய 
சொல்லைப்‌ பேசுபவன்‌ போல்‌ இருப்பான்‌; 
அனால்‌ பேசமாட்டான்‌, இவை எஸ்லாம்‌ 
நஞ்சுண்டவலி ஸ்‌ அவிநயங்களுள்‌ இல லப்‌. 
2:1. அடியார்க்‌ மெற்டு , 


பார்க்க; அவிறயமிருபத்து நான்கு (தொ, | 9) , 
இதில்‌ தஞ்கண்டோன்‌ அவிநயம்‌ (44). 


நட்ட பாடை (கம்பீர நாட்டை) என்னும்‌ அங்கக்‌ 
காவப்பண்‌ (ச கீ ம” ப நி” ஐ) றெ 
பாணாற்றுப்படையில்‌ இடம்‌ பெபறுகிறது. 
பாணன்‌ 8றியாழில்‌ நயம்‌ மிக்க பண்ணாகிய 
நடடபாணடையயை வாரத்து வழிநடையால்‌ 
சோர்ந்துள்ள விறலிக்கு இன்பமூட்டினான்‌ 
(சிறுபாண்‌. பசி நைவளம்‌ என்பது 
நட்டபானடைகளு மற்றோர்‌ பெயர்‌ எண்றார்‌ 
தசிினார்க்னியா்‌, "றைவளம்‌ ரய ம்‌ 
தெரி பாவை - நட்ட பாடை என்னும்‌ பண்‌ 
முற்றுப்‌ பெற்ற பாலை" (சிறுபாண்‌. $6). பழுநிய 
* வளர்த்து முற்றுப்‌ பெற்ற; நயம்‌ தெரி பாவை 
யாழ்‌! '௪%௧"ம' பறி" ௪ ' என்னும்‌ நரம்புக்‌ 
கோப்‌.பிணையுடையது, அரும்பாலையுள்‌ - " 
தூ விட்டு நீக்கப்பட்டுள்ளன . /மாசச்‌ / சப நீ 
பாரி / தந்தி 9 நீ கரி? நீ என்று 
மத்திமமுதல்‌ இணை நரம்புகள்‌ (சப) உறவு 
முறையில்‌ கோக்க 'ரி? - த” - இரண்டும்‌ 
ஒடைத்து ஐந்து நரம்புத்‌ இறப்பண்ணானது ஏழு 
நரம்புப்‌ பெரும்‌ பண்ணாக மாறிவிடுவது. 
இவ்வாது வழுத்து நயவளம்‌ முற்றுப்‌ 
பெற்றதாகக்‌ கூறப்பட்டுள்ளது, இக்கருத்தை. 
நாலுரை தர்றது. 


சய - துணை (ர) 
சம - இனை ௫ 
௪-௧ - நட்பு ௮ 


“நயவலம்‌' என்ற சொல்ஸாலாது இளை நரம்புக்‌ 
கோப்பினையுடைய வளம்‌ என்று பொருள்‌ 
படுகிறது நய்‌ * ந. நய்‌ * வளம்‌ - நைவளட்‌ 
நயமிக்க வளம்‌. இலன்ணோசையாகிய வளம்‌ 
"சப! உறவு முறையுடன்‌ (இணையுறவும்‌) '௪ - ம 
உறவு முறையும்‌ (கிளையுறவும்‌), ௪ - ௧' உறவு 
முறையும்‌ (தட்புறவும்‌) இப்பண்களில்‌ அணிந்து 
இடக்கின்றன (௪. கூ ம ப. நி; ௫). 
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தட்ட பாடை 


தட்ட சாகம்‌ 


௨ பாடைக்குரிய இன்றைய இராகம்‌ கம்பீர 
ட்‌ இப்பண்‌ வீரம்‌, களிப்பு; காமம்‌. 
இனிமை முதலிய சுவைகட்குரியது. எனவே 
கோயிலிவ்‌ சப்பரத்தில்‌ சாமி லையை எடுத்து 
க்ர்வவம்‌ தொடங்கும்‌ போது நாக சுரத்தில்‌ நட்ட 
படையை இசைக்க றக; ஊர்மாந்தர்கள்‌ 


இதனால்‌ சாமிப்‌ புறப்பாட்டனை அறிந்து 
கொள்ளுவார்கள்‌. நைவனம்‌. நட்ட பாடை 


நாட்டை, கம்பீர நாட்டை முதலியன இதன்‌ 
பெயர்கள்‌. சுமார்‌ 2000 ஆண்டுக்கு முன்னர்ச்‌. 
சங்கக்‌ காவப்‌ பானைகள்‌ தோற்றுவித்த பண்‌; 
இது அரும்பாவையிஸ்‌ (சங்கராபரணத்தின்‌), 
இளைப்பண்‌, 

“சவ்‌ நாட்டை, 'நாட' என்று இன்று கூறப்படும்‌ 
பிற பண்களினின்றும்‌ வேறுபடுத்திக்‌ காட்டக்‌ 
கம்பீர நாட்டை எணப்பட்டது. இயரகராச 
அவாமிகளின்‌ பஞ்சரத்தினக்‌ ர்ததனைகளுள்‌ 
ஒன்றான 'ஜெகசுதானந்த காரகா' என்ற 
பாவின்‌ ராகம்‌ 'நாட', “நாட்ட' என்‌இறராக்வ்‌. 
இந்த இராகம்‌ வேறு; 38ஆம்‌ மேள 
கர்த்தாவிற்குரியது; இகற்குரிய கரங்களை வேறு 
வேறு விதத்தில்‌ கூறி வருகிறார்கள்‌; பாடி 
வருகிறார்கள்‌. 

இணை, ளை, நட்பு என்னும்‌ முறையில்‌ 


நரம்புக்‌ கோப்பு அமைப்புடன்‌ தெளிந்த 
சுரங்களின்‌ தெள்ளிய ஒலிகஷடன்‌ நிற்பது 
கம்பீர நாட்டையாகிய நைவாம்‌. அல்லது 
நட்டபாடை, பாடப்படுவது பாடை! 


எனப்பட்டது. யிணநதூக்கும்‌ * பாடை” அன்னு, 
பாடு * ஜ ௪ பாடை (ஒநோ: காடு * ஐ * காடை; 
லல மூடை; வாடு 4 ஐ - வாடை; 
ஈ துடை) சுரய்கணை /ச-௬ச/ [சமர ப ui 
கிபி னில்‌ பொருந்திசை முன உழுறையில்‌ 
இட்டு வளப்படுவதால "நட்ட என்று 
அடைமொழி பெத்து அழகுநடை போறது 


தட்ட பாடை என்பது. 


நட்ட பாஸ்டக்குரிய தேவாரத்‌ இருமுறைகள்‌ பவ 
உண்டு. இருமுறைக்கு ஹைவவத்தை. முதன்முதல்‌ 

வரலாற்றில்‌ அறிமுகப்படுத்திய 

அனரக்காலம்னமயரர. அவர்‌ 


பெருவழி வளர்ந்துள்ளது. 


வார்க்க! தேவாரத்தின்‌ இரு ச 
(தொ. மட 7 


யாதயவர்‌ 


ஊழியில்‌ புஇகப்‌ 


பரூப்புக்க்‌ 
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இணி இதனை வைணவ: இலக்இயமாஇழ 
நாலாயிரத்‌ இவ்வியப்‌ பிரபந்தத்துள்‌ பெசிய இரு 
மொழியிலும்‌ காணலாம்‌. நற்திபூர 
விண்ணகரில்‌ ஆண்வண்டுகள்‌ மதுவுண்டு 
தம்கிளை வண்டுகளோடு அதவளப்‌ பண்ணைப்‌ 
பாடின என்டறார்‌ 

உய்யும்‌ கஸ்ஃஷாண்டு சொன . 


சுமங்வரி வண்டு! த்‌ வடுகர்‌ 
உண்டியதன்‌ மேல்‌ 
இறைவளல்‌ நவிற்று பொதில்‌ தந்திபுர 
விண்ணகரம்‌ நண்ணு கணே 
(இங்ய. 1499] 
இங்கு மழைவுமிக்க, இணை உறவு - கனை, நட்பு 
முதலிய உறவுகளை வளர்க்கும்‌ பண்‌ நைவளம்‌ 
என வருணிக்கப்பட்டுஸ்கது. 


பார்க்க: அரும்பாலை (இதா, | : 74) இணை நரம்பு 
(பிதா. ॥ :184). (இணை முறை தொடுத்தவால்‌ ஏழ்‌. 
பெரும்‌ பாவை (தொ. | : 185); இமிர்தல்‌ (தொ, | 
199). 


காண்க: றைவனம்‌; கலித்‌. (129); சிறுபாண்‌. (42- 
27 * நச்‌. உரை), குறிஞ்சிப்‌. (146): பரிபா. (14:49 


நட்டம்‌ - நடம்‌. தானத்‌இண்‌ முழழக்குக்கு ஆடுவது. 


இவ்வாறு குறித்த பொருள்‌ முன்னர்‌ இருந்து, 


பின்னார்‌ அணைத்து வகை ஆடல்களுக்கும்‌ 
பொருத்திய பெயராடுவிட்டது; நட்டம்‌ எண்பது 


இன்று தானத்‌இற்கும பாட்டிற்கும்‌ ஆடும்‌ 
அனைத்து வகை நடனத்தையும்‌ குறிக்கிறது. 


பார்க்கு: நட்டுவன்‌ (தொ. (11). 


நட்ட ராகம்‌. (க! ம பதிரச) 


பார்க்க: நட்ட பாடை (தொ. 11), இது சங்க 
இவக்இயத்தில்‌ கூறி விளக்கப்பட்ஒருப்பதால்‌ 
5000 ஆண்டுகட்கு மேலே தொன்மையுடையது 


என்று கொள்ளவாம்‌. 
வளம்‌ பழுதில்‌ நவல்தெரியாஸை 


௩௮ல்‌ பரணன்‌ வடனறிந்த இயக்க 
சிறுபமண்‌, 58-37) 


இந்த வரைபடம்‌ நோக்கிணால இணை, இளை, 
நட்புச்‌ சரங்களை மேலும்‌ &ழும்‌ இசைபுளைர்‌ 


குறி நிலைகளாக இணையகளம்‌; இவை 
பின்னிக்‌ இடந்து மின்னி மிளிர்கன்றன 
என்பனவற்கம அறியலாம்‌. (தணித்து எடுத்து 
ஈழுதி அறிக]. 


நாட்டை இராகம்‌ அம்பீரமாய்‌ தலிப்பதனால்‌ 
'கம்பீர நாட்டை எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. 

நரக இண்ணம்‌ ஒரு குறியீடாக (இன்னமாக] 
ஊதப்படுவிறது. இதனை ஊல்லர்ரி என்பார்கள்‌, 
'மல்லாகி' என்பது ஓரு பாட்டு' (மெட்டு) அன்று. 
ஒரு தானக்கட்டுச்‌ சொல்லை படுத்து அதல 
முதலாம்‌. இரண்டாம்‌, மூண்றாம்‌ காலப்படுத்தி 
யாரிப்பார்கள்‌. இவை துள்வல்‌ நடைகள்‌ 


மிக்கவை; பல்லக்குத்‌ தூக்குவோர்க்கு மிக்க 
உறதாக மூட்டுவது. அவர்கள்‌ சிறிய 
அசையவுடனும்‌ ஆட்டத்துடனும்‌ சாமியின்‌ 


ப்வ்வக்கைத்‌ தூக்கித்‌ தாள நடை போட்டுச்‌ 
செல்லுவார்கள்‌. பிற்‌ காவத்தவர்கள்‌ கம்பீர 
மட்டையின்‌ கூடே ஒரிரு கரங்களை மாற்றி 
அமைத்து வேறு பண்களை உண்டாக்கி 
னார்கள்‌ எ.து: 


% 
சகம்‌ யதிச்‌ மர்‌]. கம்பீர நாட்டை 
சல்லி வதிர்ச்‌ 2... அகிர்தவதைினி 
இவ்வாறு கம்பீர நாட்டைப்‌ பண்லனானது 


இனிய ஒத்திசை நரம்புகள்‌ நிறைந்தனும்‌ உற்சாக 
மூட்டுவதும்‌, காமி புறப்பாட்டை நினைவூட்டு 
வதுமாக விளங்குகிறது. 


ஈறைவவமாக்ய நட்டபாடை, தேவாரப்‌ பதிகங்‌ 
கட்குச்‌ சிறப்பான பண்ணாகும்‌; தொன்மை 
யாவ தலைமையான பண்ணாகும்‌, 


|ஆசிசியர்‌ குதிய்பு: 'ஜெகதாணந்த காரகா' 
என்னும்‌ பாடலின்‌ இராகம்‌ 'நாட' என்று கூறப்‌ 
படும்‌. இராக அரோசகம்‌ அவரோகணம்‌ 
பாடலில்‌ ஒரு முழுங்க. அமையவிவ்லை. 


நட்டுவாங்கச்‌ செசற்கள்‌ 


பல்லவியில்‌ 'பாதி ததாநி சுறி' முதலிய சுரக்‌. 
கோப்பு உள்ளன. ஆனால்‌ அனுயல்லவியில்‌ 


ப்‌ கம்பீர தாட்டையாகவே 
படுத்தியுள்ளார்‌. ஆச்‌. ரங்க ராகாஹுஷர்‌ 
இததான்‌ யாகம்‌ ॥, பக்கு, 978% 


இதலால்‌ அறிவது ஒன்றுண்டு; இயாகராஜர்‌ 
இபெகிதும்‌ பழைய தமிழ்‌ இராக மரபே கொண்டு 
இந்த நூணுக்கப்‌ பனுவலைப்‌ பாகணார்‌ 
எலாம்‌ விழாக்கூட்டத்தால்‌ படிப்படியாய்ப்‌ 
பவ மாறுதவ்‌ கர௮னமப்பில்‌ ஏற்பட்டுவிட்டன 
என்பார்‌. இது முன்னேற்றமே 

காண்க: திமி மாலை (மேல்‌ காட்டியது), 


இணி நடடராகம்‌ என்பதுவும்‌ நட்டபாடை என்ப 
துவம்‌ ஒன்றேயாகும்‌. நைவளம்‌ என்பதை நட்ட 
பாடை என்றா நச்*ினார்க்கினியர்‌ சிறு 
பாகணாற்றுப்படையில்‌ (38-597) மேலும்‌ நை 
வளத்தை நட்டராகம்‌ எண்கிறார்‌ (குறுந்‌. 148-148); 
இவர்‌ உரை ஏற்றற்குரியது. பஸ்‌! வரலாறு அறிய 
உதவுவது]. 


நட்டுவண்‌ ௫ நட்டம்‌. நடலாம்‌, நரட்டியல்‌. 
தாண்டவம்‌ அவிய வகைகளில்‌ ஆடச்‌ 
செய்பவன்‌. இவனுடைய தகுதிகள்‌: (2) றந்த 
தான அஜிவு. (2) உரத்தை, இல்வானர, வர்மை ம்‌, 
பதம்‌ முதலிய உருக்க றல்ல ரூரலுடன்‌ பாடும்‌ 
இறும்‌, (3) நாட்டுவாங்கத்‌ தாளக்‌ கட்டையிலும்‌ 
இட்டுவத்‌ தாளக கருவியிலும்‌ தாள முழக்குகளை 
மூழக்ிக்‌ காட்டும்‌ திறமை, (6) ௪திகளும்‌ சொல்‌ 
கட்டுகளூம்‌ படைத்துச்‌ சொல்லும்‌ ஆற்றல்‌, (6) 
ஒளிக்காமல்‌ உண்மையாகக்‌ கற்பிக்கும்‌ அறத்‌ 
இன்‌ மனம்‌, (6) கற்பிக்கும்‌ முறையுடன்‌ மாணவர்‌ 
பற்றிய உளவியல்‌ நூலறிவு. (7) கடவுள்‌ பக்தி 
முதவியவற்றைய பெற்று விளங்குதல்‌, 
செல்‌: நட்டுவம்‌ கற்பிப்பவன்‌ - நட்டுவண்‌. 
தடடுவாங்கம்‌ என்பது நட்டுவத்தின்‌ இயல்பு. 
அரும்பதவுரையார்‌ “தலைக்‌ கோவாசாண்‌ 
என்றது நட்டுவனை' என்றார்‌. (லேப்‌. 30:40, 
உரை. நடனம்டுகையில்‌ காலைத்‌ தாளத்திற்கு 
நட்டு (ஊண்றி) ஆடுவது நடனம்‌. நடு உ அன்‌ * 
அம்‌ - நடனம்‌ நட்டு * அண்‌ - நட்டுவண்‌. நடு 2 
நட்டு * அம்‌ - ஐட்டம்‌, தாளத்திற்குக்‌ காவை நட்டு 
ஆடும்‌ ஆடடங்கள்‌ - நடம்‌, தட்டம்‌, நடனம்‌. நடை 
2 கலை நட்டுப்‌ பின்னர்‌ ஏற்படும்‌ அகவ, 


தட்டுவாங்கச்‌ சொற்கள்‌. நாட்டியத்தை 
நடத்தும்‌ நட்டுவன்‌ கூறும்‌ சதிச்சொற்கள்‌. “தட்டு 
வாங்கச்‌ சொற்கள்‌; இவை முழவுச்‌ சொற்‌ 


165 


நட்பு தரம்பு 


நடனத்‌ தோற்றமும்‌ வணர்ச்ெம்‌ 


க்கா ரர காக்‌ பண] நல தக கனா எத வதர வபர 


கட்குனின்றும்‌ சற்று வேறுபட்டு துவிப்பவை 
யாயினும்‌ இசைக்காலக்‌ கமைக்குடையவை) 
இன்னோசை எழுப்புவதில்‌ ச]றந்தனவை: மேலும்‌, 
இவற்றை ஒரு குறிப்பிட்ட குருதியில்‌ நட்டுவனார்‌ 
கூறுவார்‌. இல எழுத்துக்களை இன்னோசை 
தந்து (கமகத்துடன்‌) ஒலிப்பதுண்டு. நடுவ * 
அங்க * சொல்‌ எ நட்டுவாங்கச்சொவ்‌. இந்தச்‌ 
சதிச்சொற்கட்டுக்கள்‌ நாட்டியத்தின்‌ ஒர்‌ றப்‌ 
புப்‌ பகுதியாகிய அங்கம்‌, ஆகையால்‌ அவை 
*அங்கம்‌ எனப்பெயர்‌ பெற்றக்‌, சொற்கட்டு 
கட்குச்‌ வெ எ-டு; "தாகு, தணம்‌, தண்ணம்‌, 
ணம்‌. ருணம்‌, ொணம்‌, தக்கு, இக்கு தரித்த - 
தருத்த. குணிஞ்த, தனித்த த௲ிங்கணத்ததோம்‌. - 
தாகு தணம்‌ - தரி த௲கு தணம்‌ தரி' முதலிய 
இன்னோசைச்‌ சொற்களை மிக இணீமையாகத்‌ 
தாளக்‌ காவக்‌ கணக்குகளில்‌ அமைத்து நட்டு 
வனார்கள்‌ வாய்முரி இசைப்பார்கள்‌. இவற்றின்‌ 
உருட்டுச்‌ சொற்கட்டுகள்‌ மிக விரைந்தோடும்‌. 
நட்டுவனாரே நடணத்தை நடத்தும்‌ தலைவர்‌; 
நட்டுவாங்கச்‌ கெரற்கட்டுசன்‌ - குறைப்பு நிரல்‌, 
நிறைப்பு நிரல்‌, ருறைப்பும்‌ நிறைப்பும கலந்த 
நிரல்களிலும, முதலாம்‌ வாரநடை இரண்டாம்‌. 
வாரநடை கூடை நடை முதலிய நெறிகளிலும்‌ 
அமைந்து இசைக்‌ கோவங்களாக விளங்கும்‌. 
இஸ்லானாவில்‌ நட்டுவாங்கக செரற்கள்‌ - 
பல்லவி, அனுபல்லவி] போன்றும்‌ அமையும்‌ 
தச்‌ 3சொற்கடடுகளை எழுதிக்காட்டும்‌ முறை 
வனர்தவ வேண்டும்‌. அதனை இச்களஞ்சியம்‌ 
சாட்டியுள்ளது ஆங்காங்கு 


நட்பு நரம்பு. நாலாம்‌ நரம்பு 'ச - க்‌” . 
காட்‌ FA ரர்‌ அண த்‌ 


நட்பு (0-4) 


பார்க்க: இனசபுணர்‌ குறிநிலை (டதா. |: ராதி. 


தடம்‌. மாதவி ஏழாண்டு 'நடம்‌' பயின்றாள்‌ 
என்பதால்‌ பாடலுடன்‌ ஆடல்‌, அவிதயம்‌, பாடல்‌ 
களைப்‌ பாடுதல்‌, தானம்‌ அறிதல்‌, தாள முழக்கு. 
பற்றிய அறிவு பெறுதல்‌ முதவியவைகளில்‌ 
மாதவி! ஏழாண்டுக்குன்‌ நேர்ச்யொடைந்தாள்‌.. 
நடம்‌ கற்பித்தவர்கள்‌! நட்டுவன்‌ (நடன ஆசான்‌) 
தண்ணுமையாசான்‌, யாழாசான்‌ முதவியோர்‌, 
பார்க்க: நட்டுவன்‌ (தொ, 110). 


நடனம்‌ ஆடுபவன்‌ - நடன்‌; நடனம்‌ ஆடுபவள்‌ - 
றட, “பாசசஇியசங்து கூத்தன்‌ தலைவனாக தடன்‌ நடி. 
பொருளாகக்‌ காட்டியுல்‌ உலரத்துள்‌ வகுவது' 
(சிலப்‌. 8:23 அடியார்க்‌ 

நடனத்தோற்றமும்‌ வணர்ச்சியும்‌. ஆதியில்‌ 
மலைவாழ்‌ மாந்தர்‌ எங்காவது பெறுதற்கரிய 
பெற்றுப்‌ பெருமகிழ்ச்சியுற்ற போது, க்ஷ 
ஆடினரர்குக்‌; பாடுவார்கள்‌, தெய்வம்‌ ஏறப்‌ 
பெற்றுச்‌ சமய நடண ஆடல்கள்‌, கரகம்‌. காவ 
சடங்குகளில்‌ ஆடவ்‌ முதலிய சமயத்‌: 
தொடர்புடைய ஆடல்கள்‌ ஒருபுறம்‌ படிப்படியான 
வளர்ந்து வந்தன, போரிவ்‌ வெற்றி கண்டபோது 
- முன்‌ தேர்க்குரவை, பின்‌ தேர்க்கூரவை 
போன்ற ஆடல்கள்‌ தோண்றிண. அரசண்‌ கொறு 
வீற்றிருக்கும்போது சுவை இலக்கணம்‌ வளர்த்த 
பாணர்‌, விறலியர்‌, கூத்தர்‌, பொருநர்‌ முதலிய 
இசை நுணுக்கக்‌ கலைஞர்களின்‌ ஆடல்‌ பாடல்‌ 
ஈருவி! முழக்கங்கள்‌ நிகழ்ந்தன. கோயில்‌ வழி 
பாட்டிலும்‌ நடவம்புரிந்து பக்இப்‌ பாடல்களை 
அவிதயித்துப்‌ பாடற்பொருளையும்‌ இறையியல்‌ 
கருத்துக்களையும்‌ விளக்கும்‌ தளிச்சேரிப்‌ 
பெண்டிர்‌ போன்ற தொகுதியினர்‌ பல்தூர்‌ 
களிலும்‌ வல்லாங்கு கலைகணில்‌ தேர்ந்து 
விளங்கினார்கள்‌. 


பார்க்க: சத சுரம்‌, அஇியிவார்‌ கதி, ௪இர்‌, சஇிவழி 
வருவதோர்‌ சர்‌ (தொ. ॥) : ராஒ-37 13. 


தாட்டியத்திற்கு உயிராக நிற்பது தாளக்‌ 
கட்டுமானச்‌. சொற்சஇிகள்‌, கவுத்துவங்கள்‌, 
சப்தங்கள்‌. பிற நாடு காணாத தமிழகச்‌ 
கலைகள்‌! தாதன்‌ சிகரங்கள்‌; தாளத்தின்‌ 
பின்னல்‌ கோலங்கள்‌; இவற்றை இண்லு உலர 
பெரிதும்‌ விரும்பிக்‌ அற்கின்றது, நன்னயம்‌ 
மலர்ந்துள்ள உண்ணதக்கவை தமிழகத்‌ தாளக்‌ 
சுலை; இன்னும்‌ எல ஆண்டுகளில்‌ உலகு பரவி 
இர்கும்‌ நடனத்தின்‌ தாளச்‌ கொற்கட்டுகள்‌ 
(சிராக of syAsbaries). 
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நடுநிலைச்சுவை அவிதயம்‌ 


சுணை அவிநயம்‌, நடுவுநிலை 
என்பது அமைதி, சாந்தி முதலிய பண்புகளைக்‌ 
குறிப்பது. ஒன்பது வகைப்படும்‌ சுவைகளுள்‌ 
ஒன்று இது (லப்‌. 5:1௪ அடியார்க்‌), மாட்சிமை 
மிக்கது; இய கோட்பாடு அறியாத இருதிலைக 
கொள்கையுடையது; 


முஹுதவமைந்த. கண்ணும்‌ தெளிவான 
காட்சியும்‌ உடையது; உள்ளக்‌ குறிப்பு 
இல்லாதது; நுணுக்கமிவ்வாத தகைமை 


உடையது); ருகரிர்ந்த தன்மையுடையது. அளத்தற்‌ 
கருமையும்‌ அன்பொடு புணர்ந்த தன்மையும்‌ 
கலக்கமோடு புணர்ந்த நோக்ருதலும்‌ இல்லாதது. 
தாட்திங்‌ காண தடுஷதநிலை அவிதவல்‌ 
கொட்பாதி அறியாக்‌ கொள்கையும்‌ மாட்டும்‌. 
அழந்தரு ெஞ்சமுல்‌ ஆறிய விழியும்‌. 
பிறழ்ந்த காட்டு தல்ல நிலையும்‌ 
குதிப்பு இன்று ஆகதுல்‌ துணுக்கு மில்லாத 
தகைகிக வடையும்‌ தாஸ்ளன வடைலைவும்‌. 
அன்ற்தற்‌ கருணமலவும்‌ அன்பொடு புணர்தலும்‌ 
கலக்ககொடு புணர்ந்த தோக்கும்‌ கதிர்ப்பும்‌ 
விவக்காழெண்ப வேண்டு மொழிப்‌ பவர்‌ 
(இலைப்‌. 31/4, அடியார்க்‌ ॥ 
சாந்தம்‌ என்றதில்‌ பெரிய மெய்ப்பாடு 
ஒன்றுமில்லை உடலின்‌ செயற்‌ டிகள்‌ 
ஒன்றுமில்லை. எனவே தொல்காப்பியர்‌ எண்‌ 
வகை மெய்ப்பாட்டுள்‌ இதை வேர்த்து 
திறுத்தவில்வை - ஏன்‌? மெய்ப்படு செயல்கள்‌ 
இன்மையால்‌ 


தடிவுறிலைத்‌ இணைக்குப்‌ பண்‌. நடுவு 
நிலைத்‌ இணை என்பது முல்லைந்‌ இணைக்கும்‌. 
குறிஞ்சித்‌. தலைக்கும்‌ நடுவணம்‌ நிற்கும்‌ 
இணை வன்று பொருள்படும்‌. முல்லை நிலமும்‌ 
குறிஞஷ்டி நிவமும வெப்பத்தால்‌ பிற இயற்கைச்‌ 
ற்றத்தால்‌ சேடுற்ற போது - அந்த திலம்‌ 
வறண்டு காணப்படும்‌ அதுவே வறண்ட பாலவ 
நிலங்‌ 
முல்லையும்‌ குறிஞ்சியும்‌ முறைமையில்‌ இரிந்து 
நல்லியல்பு இழந்து தடுங்குதுலர்‌ உறுத்தும்‌: 
பாலை என்பதோர்‌ படிவங்‌ கொள்ளும்‌. 
(கலப்‌. 11 ; 04-8) 


வறண்ட பாவை நிலத்திற்குரிய பாவைப்‌ 
பெரும்‌ பண்‌ - அரும்பாலை. 


பார்க்க: அரும்பாலை (இதா. |; 74) 


தடைமிசூச்தேத்தும்‌ கூடை திழல்‌ மரபும்‌ 


தடைகள்‌” - தாளச்‌ சொல்‌ நடைகள்‌, 
பாச்க்க்‌்‌ வகைத்‌ தாள நடை (தொர;ச31) நடை 
மிகுந்தேத்தும்‌ குடை நிழல்‌ மரபும்‌' (தொ. பிட 


நடைகள்‌” முதல்‌ வாரநடை, இரண்டாம்‌ வார 
நடை, கூடைநகடை, நிரன்தடை இவை முழவுச்‌ 
செொற்கட்டிலும்‌ பாடல்‌ சொற்றொருதியிலும்‌ - 
வேகம்‌ யத்தி நடப்பது. இந்த வேகம்‌ தாளக்‌ காவ 
அளவுக்குள்‌ நிகழ்வது. 
யாச்க்க: 'ஈர நிவத்துணைழுத்து' (தொ, !: சர) ஓது 
மண்டிவத்தால்‌ கூட போக்க (தொ, 1: 72). 


நடையைரவி: இதனை 'தடயைரவி' என்றும்‌ 
கூறுவார்கள்‌. நணடஸபரவி என்னும்‌ இராகம்‌ 
அமிகரம்போஜியில்‌ ரிடபம்‌, அசட்சமமாகப்‌ 
பண்ணுப்‌ பெயர்க்கப்‌ பிறப்பது. கடப்பியாதி 
சங்மா ௯- நட்‌ என முன்‌அடை இடப்பட்டது. 
பார்க்க 'குறிஞ்சி யாழ்‌' (தொ. |! : 196) 

நடைமிகுந்தேத்தும்‌ குடை. நிழல்‌ மரபும்‌. 
அரசனது கடை தா. சிறப்பு நாளில்‌ 
ஊர்வலமாகுப்‌ பட்டத்து யானை மீது நிறுத்தி 
எடுத்து வரப்படும்‌; தானை சூழ, யானைகள்‌ மீது 
மங்க (மு அச்கிர்‌ முழங்க, வள்ளுவப்‌ பெருந்தகை 
என்னும்‌ (விளம்பரத்துறை அமைச்சர) அரசனது 
முத்திரை இடப்பட்ட ஆணையை முரசறைந்து 
இகர மாந்தர்க்கு. அறிவிப்பான்‌ எண்று பசுமலை 
தாவலர்‌, கணக்காயர்‌ ௪. செொலாந்தரயாரநி யாச்‌ - 
'இருவன்ளூவர்‌' என்ற தல்‌ ஆங்கு காலில்‌ 
குதிப்பிட்டுன்னாச்‌. 
இந்தக்‌ காட்சியைப்‌ பெரும்புலவன்‌ ஒருவன்‌ 
வருணித்துப்‌ பாடுகையில்‌ - பாடலில்‌ பஸ 
வகைச்‌ சொல்‌ நடையைப்‌ பயணபடுத்தினாண்‌ : 
தடை (1 தகதிமி (4), த௲தகிட (5) தடை தசதிமி 
(1 திமி தகதமடெ (5) இந்தத்‌ தாள 
வாய்பாட்டில்‌ அமைந்த செய்யும்‌ செமற்டுதாடர்‌ 
களாகிய நடைகள்‌. இந்த 5 வகை நஸ்டசள்‌ 
அடிப்படை நடைகள்‌... 
காண்க: 'மங்கல வாற்த்துப்‌ பாடல்‌' (8ிலப்‌./:1-௪0), 


இவ்வாறு சுண்ண கருமத்தை 
இரை மாந்தர்க்கு அறிவித்த காட்டிய இளங்கோ 
வருணிக்கையில்‌ பலவகைத்‌ தாளச்‌ சொல்‌ 
நடைகளைப்‌ பயன்படுத்தியுள்ளார்‌ என்று 
தெசிறெது (சிவப்‌. 2:1-௪, அடியார்க்‌) , 


162 


தடை மூன்று! 
ப ப ப படட 
நடை மூண்று, முதல்‌ வாரதபை। இன்த இரட்‌ 
ஒத்தது இரண்டாம்‌ வாரறலட; இரட்டித்த இரட்‌ 
யது கூடைதடை; இம்முவகை நடையே வாய்ப்‌ 
பாடவாஜிய மிடற்றுப்‌ பாடலிலும்‌, கருவிப்‌ 
க்ளா பரல்‌ சகட பத 11270) 
கப்பறுவன்றன, இன்பு: (1) வாரம்‌ இரகூடும்‌ 
வரிசையில்‌ பாட்‌ நிலப்‌ 5:36) (8 
'பரிவட்டகைசயின்‌ இலக்கமைந்தானே மூவகை 
நலடையின்‌ முடிவிற்றாகும்‌' (லப்‌, 7:5-6 அரும்‌], 
(2) 'நடை மிகத்‌ தேத்திய கூடை நிழல்‌ மரபு 
[தொர்‌. புறத்‌. 36) 
நடை என்பது இசைத்‌ துறையில்‌ இரு 
வகைப்படும்‌) (1) தான அளவுகள்‌ கொண்ட 
செறற்கட்டு நடைகள்‌, (9) சொறகட்டு வினரந்து 
ஒலிக்கும்‌ விரைவுக்‌ காலம்‌ பற்றிய நடை. 
பார்க்க: நடைகள்‌, நடைகள்‌” (தொ. 111, 


நண்டுக்கை. பார்க்க! 'கறசுடசக்ககை (தொ, ॥: 70] 


நந்திகேசுவரர்‌. இவர்‌ மி. ஆறாம்‌ 
நாற்றாண்டினா.. இவர்‌ எழுதிய நூல்‌ - 
அவிதயத்‌ தர்ப்பணம்‌. 


நம்பியாண்டார்‌ நம்பி, இவர்‌ இதமுறை 


களை வருத்து அளித்தவர்‌! பொல்லாப்‌ 
பிள்ளையார்‌ காட்டிய நெறியில்‌ 


திருத்தொண்டத்‌ தொகையை முதல்‌ நூலாகக்‌ 
கொண்டு தனியடியாராக அறுபதிவ்யரும்‌ இடிக்‌ 
கூட்டத்தசராஇய ஒன்பது தொகையடியாரும 
அகிய இருத்தொண்டர்களின்‌ தொண்டுகளை 
விரித்துடைத்தார்‌.. 


இவர்‌ பாடிய நூற்கள்‌! 
(9 இருநாரையூர்‌ விநாயகர்‌ இருவிரட்டை 
மணிமாலை. (வெண்பா ட அட்டனைசு 


கவித்ததை. 4) கோயில்‌ இருப்பண்ணியர்‌ 

ரத்தம்‌. குட்டனைக கலித்‌ யாய 
இருவிருத்தம்‌], (8) இரு்தொண்டர்‌ இருவந்காது: 
இல்‌ தணியடியாரசகிய அறுபஇின்மரும்‌ 
ஒன்பது இருச்கூட்டத்தாரும்‌ அலியை இருத்‌ 
தொண்டர்களைப்‌ பற்றிப்‌ பஈடியதளிலார்‌; 
இந்த நாலைத்‌ 'இருக்டு தொண்டர்‌ தகை வகை! 
எனச்‌ கூறுவதுண்டு, () ஆளுடைய பிள்ளையார்‌ 
இருவந்தாதி, (5) சண்பை விருத்தம்‌, (8) இர 
மும்மணிக்கோவை, (7) இருவுவாமாவை, 


(4) இருக்கவம்பகம்‌, (9) இருத்தொகை (4 முதல்‌ 9 
ம்‌ 


முடிய) அம்பந்தரைப்‌ 
போ ம்பியாண்டார்‌. தம்பியால்‌ பாடம்‌ 
பெற்றவை (10) இருநாவுக்கரசர்‌ தேவர்‌ 


இருவேகாதச மாவை ஐண்று மட்டும்‌ நாவுக்கரசா 
மீது பாடியது. தேவாரப்‌ பஇிகங்களுக்குரிய பண்‌ 
முறைகளை ந்தகரிப்பதற்கு மன்னனும்‌ 
நம்பியாண்டார்‌ நம்பியும்‌ விரும்பினார்கள்‌. 
இறைவன்‌ இன்னருள்‌ ஒளியும்‌ வழியும்‌ காட்டத்‌ 
இரு எருக்கத்தம்‌ புலியூகிலூள்ள பாடினியார்‌ 
பண்வகுத்து அளித்தார்‌. இவையும்‌ பின்னர்‌ 
மறைந்தன. 

நம்பியாண்டார்‌ நம்பி முதல்‌ ஏழு 
இருமுறைகுனைத்‌ தொகுத்தார்‌; எனவே அவை 
நிரலில்‌ பொருத்தமாகத்‌ தோன்நுவின்ற, 
ராஜேற்திரஸ்‌ (1015-1064) காலத்திற்குப்‌ பின்னர்‌ 
வாழ்ந்தவர்களின்‌ வரவாறும்‌ இருமுறையில்‌ 
தொதுக்கப்பட்டுள்ளன்‌. 


காண்க: வெள்ளைவாரணார்‌ “ பண்ணிரு இருமுறை 
வரலாறு” தொ, 1 (990). 


நம்மாழ்வரர்‌. யைவ சமய அடியவர்கள்‌ 
பன்ஹிருவருள்‌ நம்மாழ்வார்‌ இறப்பு வாய்ந்தவ 
சாகக்‌ கருதப்படுகிறார்‌. நம்மாழ்வார்‌. 
இருவிருத்தம்‌, இருவாிரியம்‌, பெரிய 
இருவறதா௫, இரவாய்மொழி ஆகிய நான்கு 
நூல்களை இயற்றியுள்ளார்‌; முதல்‌ மூன்று 
மூல்களூம்‌ இயற்பா எண்ணும்‌ பிரபந்தம்‌ 
பகுதியுன்‌ அடங்கியுள்ளன. இதன்‌ இறுதியில்‌ 


இருவாய்மொழி, நான்காம்‌  ஆயிரமாகத்‌ 
தொகுக்கப்பட்டுள்ளது. 

இறைவன்‌ எல்லாவற்றிலும்‌ உள்றிறைந்தவன்‌ 
என்னும்‌ தத்துவத்தை. தல்மாழ்வார்‌ 


வற்புறுத்துபவர்‌; இறைவன்‌ படைத்தல்‌, காத்தல்‌, 
கரத்தல்‌ என்னும்‌ முத்தொழிவோன்‌, ஆன்மா, 


இறைவனுக்கு அன்பு செய்யும்‌ 
தன்மையுடையது. 

கம்மாழ்வார்ககுக்‌ சடகோபன்‌, மாறன்‌, 
பராங்குசன்‌, நாடன்‌ என்ற பெயர்கள்‌ 
உண்டு... இப்பெயர்களை நாதமுனிகள்‌ 


காட்டியுள்ளார்‌, இவற்றைக்‌ “கோயில்‌ ஒழுக 
என்னும்‌ நூல்‌ தெரிவிக்கின்றது. 

இருக்குருகூர்‌ கோயிலில்‌ நம்மாழ்வார்‌ 
அழ்ந்தனை வழிபாடு புரிந்துகொண்டு 
இருந்தார்‌; அப்போது. மதுரசுவியரர்‌ அங்குச்‌ 
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தடச்சவொய்‌ 


தயினாய்‌ பின்னையின்‌ இசையரங்கு 


rr பபப பை அ பப்ப ப 


சென்று அவரைக்‌ கண்டு உரையாகச்‌, டனாக 
இருந்து தத்துவம்‌ கற்றுக்‌ கொண்டார்‌, 


பார்க்க: “ஆழ்வார்கள்‌. அருளிச்‌ செய்த 
பிரபந்தங்கள்‌" (தொ. 1; 144) திவ்யபிரபந்தம்‌ 
மிதா. ஈர, 


நமச்சிவாய. உள்ளுறை 
அஞ்செழுத்தாகக்‌ குழல்‌ ஊதுதல்‌ (தொ. 1: 282); 
துதுமண்டிவத்தால்‌ கூடை போக்கி! (சிதா. 1: 324); 
ஐந்தெழுத்தின்‌ இசை பெருக்கல்‌ (தெர, [: 5583; 
துந்தெழுக்து மந்திரம்‌ (இதா. | : 591, 588, 328, 248). 


நயம்‌ பாராட்டல்‌. பார்க்க! 'எண்வகைபபட்ட 
யாடற்பயன்‌' (இதா. |: 394) , 


யாசர்க்க: 


நயினாப்‌ பின்னையின்‌ இசையரங்கு 
(22.24௪7-௪௯7௪௪4). காஞ்சிபுரம்‌ நயினாப்‌ 
பிள்ளை எண்பவரிண்‌ இயற்பபயம்‌ 8. சுப்ர 
மணிய பிள்ளை எண்பது. இவரைச்‌ ஒத்தார்‌ 
சுப்ரமணிய பிள்ளை என்பர்‌, இவர்‌ 19ஆம்‌ 
நூற்றாண்டு கண்ட, தாள மாமேதைகளுள்‌ 


தருவர்‌.  இருப்புகுழ்‌ பரப்பிய றந்த 
இசைத்சதொண்டர்‌. பணமும்‌, பதவியும்‌, 
பட்டமும்‌ புகழும்‌ ஹேண்டாம்‌. பரமனின்‌ 


புகழ்‌ பாடல்‌ வேண்டும்‌ என்னும்‌ நேயக்‌ 
குறிக்கோளூடன்‌ வாழ்ந்த தாய இசை அறிஞர்‌. 
இசையே இறைவன்‌, இசையே வாழ்வு' என்னும்‌ 
குறிக்கோள்‌ கொண்டவர்‌. பருத்த உடல்‌ வளமும்‌ 
சக்த குரல்‌ வனமும்‌ வாய்க்குப்‌ பெற்றவர்‌, 


பெருமைக்கும்‌ மாட்டிமைக்கும்‌ உரியராம்‌ 
எப்போதும்‌ அறவழியில்‌ நடந்து வந்த அறிஞர்‌, 
இசையரங்குகளில்‌ கஞ்சிரா, மத்தகாம்‌, 


கொன்னக்‌ கோல்‌, இன்னரம்‌, கூடம்‌. டோலக்‌. 
மோர்சிங்‌ முதலிய பல்லியங்களை அவக்ரச்‌ 
கம வைத்துக்‌ கொள்வது அவரது வழக்கம்‌; 
பவ்லியங்‌ களையும்‌ பணிந்து பணிபுரிய 
வைப்பார்‌, இவரை அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்‌ 
சழக ஆட்சிக்குழு வேண்டியது - "இருப்‌ 
புகழுக்குக்‌ சுரத்தாளக்‌ சூஜிப்புக்கள்‌" அமைத்துத்‌ 
தருதல்‌ வேண்டும்‌ என்று, இசை உர 
இட. பப்பதற்கு இசைவு தந்தார்‌. நாறு இன்று 

ழ்ப்‌ பாடங்களைத்‌ தேர்ந்து எடுத்துப்‌ 
க்கு பண்ணில்‌ உருவம்‌ அமைத்துச்‌ 
சரங்களை அமைத்து அருளினார்‌. இநப்புகழ்‌ 


வழியா. பயிவல்‌ 


ன்ன னல்‌ தல்‌ 
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இலக்கியம்‌ என்றும்‌ கூறிவந்தார்‌, இரும்‌ 
புகழுக்குள்‌ ரிய இடம்‌ இசையரங்கில்‌ பெரிதும்‌ 
பாடாத காலம்‌ இவரது காலம்‌; ஆயினும்‌ 
அரங்குகளில்‌ இருப்புகழைச்‌ று சங்கதிகளுடண்‌ 
முதவில்‌ பாடிப்‌ பின்னர்‌ ஓன்றாம்‌ இரண்டாம்‌ 
காலத்தில்‌ அமைத்துக்‌ காட்டி வியப்பூட்டுவார்‌.. 
பாடற்‌ சொற்களைத்‌ தெளிவாக ஒலிப்பது 
இவரது ₹ ரிய செவ்விய இயல்பு. 


இசைப்‌ பயிற்சியும்‌ முன்னேற்றும்‌: இளமையில்‌ 
அலவாது சுற்றித்திரிந்து - சற்று வாலிபப்‌ 
யருவத்திவ்‌ இசைஸய வீரட்டேசுரர்‌ கோயிலில்‌ 
வாழ்ந்த துறவியாரிடம்‌ பயின்றார்‌. பிண்ணர்ச்‌ 
சென்னை ஜலதரங்க வித்துவான்‌ ரமணிய 
செட்டியார்‌ அவர்களை அஸ்டந்து. இழுங்குற 
இசை பயின்றார்‌, மேலும்‌, இயாகராஜ ஐயரின்‌ 
சிரத்தை களை இவசிடம்‌ பயின்றார்‌, அதன்‌ 
பின்னர்‌ மன்னார்குடிப்‌ பக்கிரியா பிள்ளையின்‌ 
நட்பும்தொடர்பும்‌ கட்டின. தான நுணுக்கம்‌ கற்க. 
வாய்ப்பு வந்து அடைந்தது. பசுசிரியா பிள்ளை 
கொனுப்பிக்க, தன்‌ இசை மாணவர்‌ சேத்தூர்‌ 
சுந்தரேசர்‌ பட்டர்‌ இன்னாரம்‌ (வயலின்‌) இசைக்க. 


இசையரங்குகள்‌ தொடக்கக்‌ காலத்தில்‌ 
தடைபெற்று வந்தன. கூரல்‌ வளம்‌ கண்டு மக்கள்‌ 
இவரைப்‌ பெரிதும்‌ விரும்பினர்‌. 


பின்ணர்‌ இசைக்கலை மேதைகளின்‌ நட்பும்‌ 
உறவும்‌ விட்டின. பிடிலிவ்‌ கோவிந்தசாமி 
பிள்ளை, மத்தளத்தில்‌ அழகு நம்பியா பிள்ளை, 
கஞ்சிராவில்‌ தட்ச மூர்த்தியார்‌. பிள்ளை 
கூட்டி இசைக்‌ குழுவில்‌ சுந்தரம்‌ ஐயர்‌, 
போலக்‌ வேணு செட்டியார்‌, மோர்சிங்கில்‌ 
9 தாராம ஐயர்‌ முதலியோர்‌ பக்குவாத்தியங்கள்‌ 
முழங்க - சித்தாரார்‌ சத்தம்‌ குளிர, உத்தம 
இன்னிசை வழங்கப்‌ பெரிய மோதையா னோர்‌, 
தேவாரம்‌. இருவாசகம்‌, இருப்புகழ்‌ இவருடைய 
இகசையரங்குகளில்‌ நல்ல இடம்‌ பெற்றுத்‌ தெய்வ 
மணம்‌ பரப்பின. "உற்றுமை சேர்வது, 
இறையாரும்‌ மடக்கிளிபிய, தொண்டஞ்சு . ." 
முதவிய தேவாரங்கள்‌ நாடெங்கும்‌ ஒலிக்கச்‌ 
செய்தார்‌. றந்த பக்திமான்‌, சுற்தரனுபூநியை 
வழிபாட்டிவ்‌ பாடி முருகவகத்‌. தொழுது 


கொள்வார்‌. 


இவர்‌ இசைக்‌ குடுங்பத்இல்‌ பிதத்த மழ பினர்‌: இவரது 
பெரிய தாயார்‌ தனுக்கோகயம்மாவ்‌, ஈன்றதாம்‌. 
பொன்னம்மான்‌ ஆய இவர்கள்‌ இருவரும்‌ 
இசையரங்குகண்‌ நடத்தியவர்கள்‌. "காஞ்சிபுரம்‌ 


சகோதரிகள்‌! என்ற புகழ்‌ பெற்றவர்கள்‌. 
நாராயணப்‌ பிள்ளையின்‌ பாட்டியார்‌ 
காஞ்சிபுரம்‌ காமாட்சியம்மாஞம்‌ சிறந்த வாய்ப்‌ 
பாடச்‌, எனவே, இவருக்கு இசைக்கலை என்பது: 
“கருவிலே உண்டான இரு' எனலாம்‌ இவர்‌ கரம்‌, 

ஊம்‌ பல்லவர்‌ பு ப்‌ வல்தூநராக 
விளங்கினார்‌. தாளக்கணச்கில்‌ தன்னிகரற்றவர்‌. 


காண்க: அண்மைமலைப்‌ பல்கலைக்கழக 
வெளியீடு. 1ம்‌ தொகுதி - தமிழிசைப்‌ 
பாடல்கள்‌, 'இருப்புகழ்‌' (1852) 

தரப்படைவு - நரம்பு * அடைவு - நரல்படைவு 
> நரப்படைவு. சுரங்கவிவ்‌ வரிசை 


ஒன்றுக்குப்பின்‌ ஒன்று வந்து நெருங்கி 
அடைந்து செல்வதால்‌ நரம்புகளின்‌ "அடைவு 
எனப்பட்டது. யாழில்‌ நரம்புத்‌ தமண்ங்கரில 
கரங்கவ்‌ பிறந்தன; எனவே நரம்பு என்பது ஆசு 
பெயராய்ச்‌ சுரம்‌ கூட்டியது, நரம்பு அமைய 
என்பது வல்லோசை பெற்று 'நரப்பு அடைவு! 
ஆகியது. அடைவு என்பது. நரம்புகள்‌ 
பண்ணுக்கு உரியவைகி, ஒன்றன்‌ பின்‌ 
ஒன்றாகஷ்‌ தமக்குரிய முறையில்‌ அடுத்து அடுத்து 
வருவது (அடு உ ஐ - அணை] . 


நரம்பியல்‌, இசை நரம்பியல்‌ 


ல்‌ என்பது 
சுரங்களில்‌ தன்மைசன்‌ வைன்‌ பற்றிக்‌ 
கூறுவது, 
கரங்களின்‌ பெயகும்‌ கூதியில்‌, 
கைட ட பில்‌ இன்பத்‌, 
ம கூக்‌ (தி - ॥ சம்ம 2] 
க வென்துத்தம்‌ இ] - 2 குத்தசிடபல்‌ - ௧, சி (41) 
உ அன்துத்தம்‌ இ) - 9 சதுச்சகும்‌ 
சியல்‌ )ு தகி], 
௫ வெல்லை 5 தாரா ப்ட்‌ 
த்‌ fm) k காந்தம்‌ எ சல, (க) 
im) தாரம்‌. - ய்‌ 
க செல்லு ப) ட 277 ஆ மண்டல்‌ 
1 கல்நூதை (உ ௪ தவர - ௧௧ 
கதிம்‌ - வில 
௩ தஸ்‌ கடத்‌ 
& ண்‌ லை - து - ே 
கவன்‌ விக்கி நடி தவத்‌ - கதை] 
மென்தாரல்‌ இ) யூ வ்‌ * த 
சட கஸ்‌ தாரம்‌ நரா) ம. ப்‌ - கசின்‌ 
திடக்‌ - கசின்‌ 


க 


பார்க்க: றரல்புறு தானப்‌ பெயர்கள்‌, 


தொல்காப்பியர்‌, இசை இலக்கண நூலை 
“நரம்பின்‌ மழை” எண்மர்‌. இங்கு “நரம்பு 
என்பது இசைச்‌ சுரங்களைக்‌ குறிப்பது, "மறை" 
என்பது வேத நால்‌. இணி “நரம்பு' எஸ்‌ 
ஆகுபெயராக. இசை இலக்கண நூல்‌ 
முழுமையும்‌ குறித்து; இசை நூவர&ிய வேதம 
என்று பொருள்பட்டது நரம்பின்‌ மறை என்றத. 
வடவர்கள்‌ "கந்தர்வ வேதம்‌" எண்று கூறுவர்‌. 
இது இங்கு ஒப்பு நோக்கற்குரியது. இசை 
நரம்பியல்‌ வன்னும்‌ இயலே இசைத்‌ துறைக்கு 


அடிப்படையாவது... 


இசைய:து இனச, இனசைவது - பொருந்துவது, 
சேர்வது, இணைவு. 'இணயைவே இசை" (இயை ச 
இல).நார்‌ என்னும்‌ சொல்லினின்லும்‌ ' தரம்பு' 
பிறந்தது. மெல்லியதாய்‌ நீஸ்டு அமைந்தது. - 
நரம்பு: இது மரல்‌ (பெரும்பாண்‌, 780-8) என்னும்‌. 
நுருவகைக்‌ ஆத்தானழ நாரால்‌ பக்குவப்படுத்தி, 
உறும கர்‌ இசைக்‌ கருவிகளில்‌ பயவ்படுத்தி 
னார்கள்‌. பின்ரைத்‌ தோல்‌ வாரினால்‌ 
செய்கலா  பிண்ணர்ப்‌, பொன்‌ முதலிய 
உலோகக்‌ கம்பிகளைப்‌ பயன்‌ படுத்திஸார்கள்‌. 
[குறிப்ப பண்டைத்‌ தமிழகத்தில்‌ ஏழு கரங்களுள்‌ 
நரலும்‌ இளியும்‌ வகையற்றவை என்றனர்‌ 
(பிரகிருதி - 'ச-ப' (து, கை உ. வி, நா. இந்த 
கழங்கட்கும்‌ பெயர்கள்‌ கொள்ளுக. வட இற்இம்‌ 
இசையில்‌ கோ மலம (இறவ்‌௫ய) இவிரம்‌ (ஏறிய! 
என்ற பெயரடைவுகள்‌ ஜரே முறையில்‌ அமைந்‌ 
துள்ளன, ஐரோப்பிய இசையில்‌ 'விளாட்‌' (£141) 
'சார்ப்பு? (8கரற) என்று ஒரு முறையில்‌ 
பெயரிட்டு வழங்கி வருகிலாறணர்‌. அவற்றை 5 
'4' எனும்‌ குறியீட்டால்‌ குறிப்பிடுவா]. 
சரத்திற்துரிய பெயர்கள்‌: (1) நரம்பு, (8) கரம்‌ 02 
கேவி, (ச) இவவு, (5) புகல்‌, (6) கோல்‌ 


யாழ்‌ ஊம்பில்‌ ஒலிப்பது நரம்பு; புல்லாங்குழலின்‌ 
தளையில்‌ உராய்ந்து வந்து சுரந்து ஒலிப்பது 


நரம்பியல்‌. 


TT 


சுரம்‌ குழல்‌ துனையில்‌ ஒலித்துப்‌ புருவது புகல்‌. 
(ஆனாய தா] ஒலியைக்‌ கேட்டு அளக்கப்படுவது 
கேள்வி. யாழிண்‌ நரம்புத்‌ தானத்தில்‌ கட்டப்‌ 
பட்டது - இவவு. சுவரம்‌ - (வடசொல்‌) சுவ * ரம்‌ 
2 தன்னில்‌ தானே ரம்மியமானது, (0012! - 
குறிக்கப்படுவது). 

ஸட்ஜம்‌ - ரிஷபம்‌, காந்தாரம்‌, மத்திகம்‌, பஞ்சமம்‌, 
தைவதம்‌, நிஷாதம்‌ - என்னும்‌ வட மொழிப்‌ 
பெயர்களைத்‌ தமிழ்‌ ஓவிப்புக்களாக காற்றி 
19ஆம்‌ நூற்‌. சேந்தன்‌ திவாகரம்‌ காட்டியுள்ளது: 

சங்வுல்‌ சின்னன்‌ கள்ஷல்‌ கவ்வும்‌ , - - 


“ட்ற,௨₹,0.&. 5.0” என்பன ஏழினை நரம்புகட்கு 
ஆங்கிலக்‌ குறியிநுகள்‌; ஏழிசைச்‌ கரங்கூட்துப்‌ 
பெயர்‌ - "Da Re Me Fa 55 is De Do" இவை 
பன்னிரண்டாம்‌ நூற்றாண்டில்‌ ஒருவர்‌ 
அமைத்தது, 
இனி, 14 சரத்‌ தானங்களின்‌ வரிசையயைச்‌ அரக 
கோவை என்றனர்‌ பண்ணடயத்‌ தமிழிசை யோர்‌. 
இவற்றைப்‌ 19 இராசி வீடுகளில்‌ நிறுத்திக்‌ 
கொண்டு பவ்வேறு பண்களை உண்டாக்கி 
னார்கள்‌... 83. இரா! வீட்டில்‌ நிற்கும்‌ கரக்‌ 
கோப்புதனை ஒரு மண்டிலம்‌ என்றனர்‌. 
சுசசது இராரிகளை இட்டு அடைவே தோக்ககே 
ஏரார்ந்த மண்டிலம்‌ என்று எண்‌ 

(வைய்‌. 17 : (15) அடியார்க்‌ மேஜ்ம்‌ 
“வட்டம்‌” எனவும்‌ மண்டிலம்‌" எனவும்‌ பெயர்‌ 
விற்றது, 


அட்டல்‌ எண்பதூ வருக்கும்‌ காணவ்‌ 
நுரேழ்‌ தொடுத்த கண்டிய மாகும்‌. 
(மத) 


வட்டித்து வருவது வட்டம்‌, சுரவீற்களில்‌' கர 
அடைவை வட்டத்தில்‌ நிறுத்திப்‌ பண்களை க்‌ 
காட்டுவது வட்டப்பாலை என்றனர்‌. 

பன்னிரு கோககைாககை உண்டாக்க முணற: 
'இணைமுறை தொடுத்து இசை நரம்புகளை 
சுரத்‌ இட்டமாய்த்‌ தெளிவாய்க்‌ கண்டுபிகத்த 
பெருமை சங்கக்‌ காலத்தவர்களைச்‌ சாரும்‌. 
"தாரத்து உழை தோன்றப்‌ பாவை யாழ்‌" எண்று 
பஞ்ச மரபு நூலார்‌ கூறி வரையறுத்துள்ளார்‌. 
இந்த நூல்‌ திவந்தரு இரவின்‌ பாண்டியன்‌ 
காலத்து நூல்‌, சங்கக்‌ காலத்து நூல்‌ (பார்க்க: 
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பஞ்சமரபு) மேற்படி சூத்திரத்தின்‌ பொருள்‌: 
மென்தாரம்‌ முதலாக இணை நரம்புகள்‌ (7% 
தொடுத்தால்‌ 15 கரத்தானங்கள்‌ கடைக்கும்‌ 0-7" 
- இத முதல்‌ நரம்பு விடுத்து அதற்கு மேலே 
ஏழாம்‌ தானத்து நரம்பு - இணை நரம்பு எணப்‌ 
பொருள்படும்‌. 


ஏழாம்‌ நரல்பு இணை எனப்படுலே 
(பார்க்க; இணை) 


இம்முறையில்‌ இணை நரம்புகலை பதினோரு 
முறை வட்டப்பாலையில்‌ - வட்டிக்கப்‌ (சுற்றிவர) 
14 சுரத்தானங்கள்‌ இடைக்கும்‌. ௪7: / திம! / 
மச] சப பசி! மிதா / தாக? க'-நி*/ 
திட்‌ / மாூ-கி? / ரித்‌ / தாத! / (கறி) 
இவ்வாறு 1 ! முறை வட்டிக்கப்‌ 12 சுரத்தானாங்கள்‌ 
கடைக்கும்‌... 18ஆம்‌ முறையில்‌ மீண்டும்‌ 
தொடங்கிய சுரம்‌ எதுவோ அதுவே கடைக்கும்‌. 


இவ்வாறு “ஏ-ப' உறவு முறையில்‌ இணை 
முறையில்‌) 12 எரத்தாணங்களைச்‌ சர்‌ அளவு 
குண்றாதபடி நரம்புகளின்‌ தலி அளவு 
குறையாமல்‌ கூடாமல்‌ நிறுத்திய முறையைத்‌ 
தமிழகப்‌ பாணர்கள்‌ சங்க இவச்கியக்‌ காலத்தில்‌ 
கண்டுபிடித்தனர்‌. பஞ்சமரபும்‌: லப்படுகாரமும்‌, 
அதன்‌ இரண்டு உரைகளும்‌ கூறி நிலை 
ாட்டுகன்றன. இளங்கோவடிகள்‌ "இணை 
இளை பகை நட்பு என்ற இந்நான்கின்‌ 
இசைபுணர்‌ குறிறிலை எய்த நாக்கி" என்றார்‌ 
மலைப்‌. 9:39-4)) மேலும்‌ *இணைவழி ஆராய்ந்து 
இளைகொள முடிப்பது பண்ணல்‌ ஆரும்‌" 
(லப்‌. 7:3௪. அழும்பத. மேற்‌) எண்றார்‌. இங்குப்‌ 
“புண்ணல்‌'எண்றது சுருதி பண்ணவ்‌ எனப்‌ 
பொருள்படுவது. இஸைமுறை தொடுப்பது 
மூலம்‌ ஒவ்வொரு இசை றரம்யும்‌ தணக்குரிய 
உருதி அளவினைப்‌ பெற்றுவிடுமைது; இட்டமும்‌ 
தெளிவும்‌ தவிப்பில்‌ ஏறபட்டுவிடுறைது, 


சங்க இலக்வயத்தாச்‌ ஏழாம்‌ நரம்பாக்பய இணை 
நரம்பை நிறுத்தி, இணையமுறை தொடுத்துப்‌ 
பண்‌ உண்டாக்ிணர்‌, இவ்வாறு பண்ணுப்‌ 
பெயர்ப்பால்‌ பண்‌ உண்டாக்கலும்‌. இணை 
பூதனை தொடுப்பதால்‌ வண உண்டாக்குத்லும்‌ 
சங௩க இவக்கியத்திவ்‌ நிறையக்‌ காட்டப்பட்டுள்‌ 
எனை. இவையே ஈடு இணையற்ற ஆதிக்‌ கண்டு 
மிடப்புகள்‌; இசை நரம்புகளை “மெய்‌ நிறுத்தல்‌” 
வண்று கூறினர்‌. 'இவவு மெய்ற்‌ நிறுத்து" 
ஏழ்பெரும்‌ பண்களை வரிசைப்படுத்தியவர்கள்‌ 


தரம்பியல்‌ 


பாணம்கள்‌, வரிசையில்‌ பண்களை நிறுத்தி 
ன்றாம்‌. பண இரண்டாம்‌ பண்‌ என்று 
மறை நிறுத்த பண்ணில்‌ ரிட்‌ க ம. த்‌ 
தி ம. கை! உ). வி்‌. தா”) என்னும்‌ ஐந்து 
மென்வமைன்‌ கரங்கள்‌ என்றனர்‌, இவை 
இந்தையும்‌ தரே பெயரால்‌ சுட்டிக்‌ 
காட்கினார்கள்‌. 'அற்தரம்‌ இற்ற" என்றனர்‌ 
(சிலப்‌. 8:22. அடியார்க்‌] அந்தரக்‌ கேவல்‌ 
நரம்புகளின்‌ இடத்தை ஆர்மோனிய௰த்ில்‌ 
இன்று கருப்புக்கட்னடகளாக உலகு எங்கும்‌. 
நிறுத்தியுள்ளர்‌. இந்த அமைப்புக்கு மூலம்‌ 
இங்கு மேலே காட்டப்பட்டது. 
எனவே ஸ்தாயி” என்பதற்குப்‌ பழம்‌ தமிழச 
சொல்‌ மண்டிவம வட்டம்‌ என்பன்‌ (02240. ஒரு 
மண்டலத்தில்‌ 7 முழுநிலை நரம்புகளும்‌ ஐந்து 
அந்தரக்கோதூம்‌ ஆசு 7 * 3 ௫ 13 தான ஈமபுகள்‌ 
கோவைகள்‌) நிறுத்ிலார்கஸ்‌ பழந்தமிழிசை. 
வல்லுநர்கள்‌. 
உலர்‌ குரல்‌ கண்டுபிடிப்பு: ஆதார ௪ட்சம (அடிப்‌ 
படைக்குரல்‌) என்பது தொடக்க கரம்‌ (171௨ ர 


காட்டியது. புல்லாங்குழலில்‌ ஒரூ துவளயில்‌ 
மெதுவாகக்‌ காற்றை ஊடனால்‌ அது ஆதார 
குரல்‌; அழுத்தமரக வன்மையாக ஊதினால்‌ அது 
உயர்‌ குரல்‌ அவ்வது உச்சக்‌ குரல்‌ [தார சட்சம்‌! 
ஆகும்‌ இதனை இலது மேற்புள்ளி இட்டு (௪-௭) 
* சரக) எழுதகறோம்‌. இதன இவ்வாது 
குறிப்பிடலாம்‌ குக 1112) இவை இரண்டும்‌ 
1கூ-*கு! ஒன்றித்து ஒவிக்கும்‌. "ஒத்த கிழமை உயர்‌ 
குரல்‌ மருதம்‌" (இவப்‌. ச ; 39-41. அரும்பத। 
என்றனா. இந்த உயர்‌ குரல என்பது குழலில்‌ 
ஆதாரக்‌ குரலைப்‌ போல்‌. இருமடங்கு வன்மையுற 
விப்பதால்‌ இரட்டித்த ரூரல்‌ வன்றலா. இம்‌ 
மேலும்‌ தன்றித்தல்‌: பூ -*க (1-1 5% மேலும்‌ ழும்‌ 
ஒுண்றித்தல்‌: கூ -*கு (28-1) க" என்பது அடுத்த 
மண்டிலத்‌இந்ரு அரம்‌ ஆவதால்‌ இவற்றை 
மந்தல்‌ கழல்‌ என்றும்‌ வினைல்‌ கரவ என்றும்‌ 
இளங்கோ மண்டிலம்‌ நோக்கிக்‌ குறிப்பிடடுள்‌ 
னார்‌ [சிவப்‌, 11:(28)]. தரத்தை ஒட்டி வருவதால்‌ 
இதனைத்‌ 'தாரஃ்‌ ரல எனாறனர்‌ (ம டப்ப 
இது இரு மடங்கு ஒலிப்பதவஞ்‌ ' ்‌ 
எஸ்றனா. கு - கூ 41-1 
(0-7) உயர்‌ 
உயர்‌ 


'இரட்டித்த ரூரஸ்‌" 
1-385 (க - இட) 1 இது 
இரவுக்கு அடிப்படைக்‌ குரல்‌ பேவ, 
அக்தத்திற்கு. அடிப்படைத்‌ ந்தம்‌ 


நரம்பின்‌ மனற 


rT 


கண்டவர்‌. / ௪ - ச்‌ / ரி - கி / இவ்விரு 
வலிமண்டவ நரம்புகட்கு சமண்‌ மண்டலச்‌ 
அரங்கள்‌ கண்டுபிடித்துக்‌ கொள்ளல்‌ வேண்டும்‌ 
பின்னர்‌ இணை தெொடுத்தவ்‌ வேண்டும்‌ 
ஆதாரக்‌ குரலை இனங்கோவடகள்‌ “யந்தக்‌ சூரல்‌” 
என்று குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. “குரல்‌ மந்தமாக! 
எனும்‌ வெண்பா காண்க (லப்‌. 17: (18). 


கண்டார்‌ ஏன்ற 


சகண்‌ கவி த 
மத்திமல்‌ தாரம்‌ 
சமல்‌ : கூச்சல்‌ 
எட்‌ வ வசன 


வலிவும்‌ மெலிவும்‌ சமணு கெல்லாம்‌ 
பொலியக்‌ கொத்த புவனல வோணுடன்‌ 
(சிவப்‌. ச: 98.) 


மத்தரத்தும்‌ லத்திமத்தும்‌ தாரத்தும்‌ அரண்‌ 
முறையால்‌ (பெசிய பு. ஆனாய நாய. ) 
"மற்தேோம்ச சமம்‌" (சிலப்‌. 23 : (37) அடியார்க்‌ மேதி. 
மண்டிங்த்தின்‌ பாகங்கள்‌: 

சரிக ம! - பத நில்‌ சான்ற நாண்கு சரத்‌ 


தொகுஇிகள்‌ (இரண்டாகப்‌) பதுத்தும்‌ 
பெயரிட்டுள்ளனர்‌. 
சரிகம பத்திச்‌ 
*- ~~ 
பெயர்‌: முன்னர்ப்‌ பாகும்‌ | பின்னர்ப்பாகம்‌ 
பெயர்‌: குரலின்‌ பாகம்‌ தாரம்‌ பாகம்‌ 
பெயர்‌ (வ): பூர்வாங்கம்‌ உத்தராங்கம்‌ 


காரப்‌ பாகமும்‌ ரூழலின்‌ பாசுமுக்‌ 

நேர்‌ நறு வண்டை கொள்ள்தித்ப 

முன்னர்ப்‌ பாகமும்‌ பின்னர்ப்‌ பமகமுன்‌ 

விளரி ுரவாகும்‌ என்மனார்‌ புலவர்‌ 
(வைப்‌, ச 197-௩ அடியார்க்‌ மேற்‌] 


இவற்றை ஆங்கிலத்தில்‌ (21௦187 எச ர, 
n.Upper Teira Chord’ என்பர்‌. “Tela” என்றால்‌ - 
நாலு என்து பொருள்படுவது. 
தரம்பின்‌ மறை, 
நரம்பின்‌ மறை! 
பெறுகிதது 


இதால்காப்பியத்திள்‌ 
எண்ற தொடர்‌ இடம்‌ 


2 


தரம்புகட்ரூள்‌ சுருதி அளவுகள்‌ 


நரம்புகட்குச்‌ ககுதி அளவுகள்‌ 


புநிதந்த உவிர்த்தலுல்‌ தற்தினை நீடதுல்‌ 
த்‌ மெொதிப இசைலெசகு ணின்‌ 
தரல்பின்‌ மறைய என்லஸார்‌ புலவர்‌. 
(தொல்‌, எழுத்‌ செய்‌, 39. 


எழுத்துக்கள்‌ - தமக்குரிய மாத்திரை அவவை 
விடுத்து நீண்டு ஒலித்தலும்‌ உண்டு; ஒற்று 
எழுத்துக்கள்‌ தமக்குரிய மாத்நிரையில்‌ குறைந்து 
ஒலித்தலும்‌ உண்டு; இவை இசை இலக்கணத்‌ 
தோடு மிகுதியும்‌ தொடர்புடையவை; "நரம்பின்‌ 
மனற என்பது நரம்புக்‌ கருவிகளின்‌ இலக்கண 
நூல்‌. இது முழுமையான இசையிலக்கண 
நூலை அகுபெயராய்ச்‌ அட்டுறெது.. இங்கு 
"கந்தர்வ வேதம்‌” என்று குறிப்பிடுதவ்‌ ஒபபு 
நோசகற்குரியது. அளபெடை என்பது எழுத்து 
ஓலிப்பு திண்டுடாலிப்பது பற்றியது. இஃது 
'இசைக்குரியது. இசையை ஒரு இருமறையாகவே 
கருதிய காலம்‌ தொல்காப்பிய காலம்‌ 
மாத்திரை அளவும்‌ எழுத்தினை நீட்டி ஒலிக்கும்‌ 
அளபெடையும்‌. மாத்திரை அவ்வல்‌ குறு 
ஒலிக்கும்‌ குறுக்கமும்‌, 8 ர்கனை அலூடுவலும்‌ 
முதலியனவும்‌ - நரம்பின்‌ மறை பற்றிய 
செய்திகளே. தொல்காப்பியம்‌ பல்வேறு இசை 
இவக்கணாங்களைச்‌ கட்டிக்‌ காட்டியுள்ளது. 
பார்க்க: தொவ்காப்.பியத்திவ இசைக்‌ 
குறிப்புகள்‌ (தொ. ॥(1) 


நரம்புகட்குச்‌ சுருதி அனவுகள்‌. அருதி 
என்பது மிக நுண்ணிய ஒலியாகும்‌. ழே 
காட்டிய கட்டகங்கூளில்‌ செழ்பாவையின்‌ 
ஒவ்வொரு சரத்திற்கும்‌ உரிய சுருதி அளவுகள்‌ 
குறிக்கப்‌ பட்டுள்ளன: 


ஈகஷிகஷூள்‌ சில்‌ & சடா எனப்‌ பெறுவன: 


+ நி£்பட 6௪048௯ 18 சுருதிகள்‌ 
கடித கெட ம. உ சருநிகள்‌ 
மதி பரிது உ உ சுருதிகள்‌ 


ஆகச்‌ செம்பாலலக்கு 24 சுருஇகளின்‌ பகுப்பு 
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கெத்கஈட்டி௰ சுகுதி அளவுகளைக்‌ கூறும்‌ பழம்‌ 
பாடங்கள்‌ இரண்டு : 
வெண்பா 


சரம்‌ துத்தம்‌ நாண்கு; இளைமூன்று; இரண்டாம்‌ 
குறையா உழ; இன! நான்கு - விரகம்‌ 
விளி சனில்‌ மூண்று; இரண்டு தாரமெணச்‌ 

சொன்னார்‌ 
களரி செர்‌ கண்ணும்‌ தவர்‌ 

(இலைப்‌. 27:7௧ அடியமர்க்‌. மேற்‌) 

மற்றோர்‌ பாடல்‌ 
கூரவே தூத்தல்‌ இளியிவை நாண்ூன்‌ 
விளரி கைக்ிளை மும்மூன்று ஆடித்‌ 
௬னராத்‌ தாரம்‌ உழை இலவ ஈரிரண்டு 
என்னமும்‌ எண்ப அறிந்த னோரே 

இல்ப்‌. 8581-௪. அரும்‌. வேத்‌ 

மேற்காட்டிய நரம்புக்குரிய பகுப்புகள்‌ 28 
அருந்கேள்‌ எனக்‌ கண்டோம்‌. இப்பகுப்பு ஆதி 
அடிப்படைப்‌ பாவையாகிய செம்பானவைக்குரிய 
(அரிகாம்‌) சுருஇப்‌ பரூப்புநிலை, கருதிப்‌ பகுப்பு 
நிலைகட்ரு இரண்டு முறைகள்‌ உண்டு. ப்‌ 
இயல்பு நிலைப்‌ பகுப்பு இதன ஆங்கவைத்திவ்‌ 
ப] 10002110௦௩ என்பர்‌. மேலே சுர்ட்ஒய 
பகுப்பு - செம்பாலைக்குரிய இயல்புநிலைப்‌ 
பகுப்பு அளவுகள்‌, 2) சமநிலைப்‌ பகுப்பு முறை 
என்பது மற்றையது. இதனை ஆங்கிவத்தில்‌ 
“Equal Temperament" என்பா. 


தமிழிசையோர்‌ "அலகுப்‌ பகுப்பு நிவை" எண்ற 
பெயராலும்‌ குறிப்பிட்டனர்‌. இவ்விரு பகுப்பு 
முறைகளுள்‌ சிலப்பதிகாரம்‌ இயல்பு நிலைப்‌ 
பருப்பு (மூையைச்‌ சேர்ந்தது. சுருதிகள்‌ எண்பண 


மிகமிக நுண்ணிய ஒவிமங்கள்‌ ஆதலா, 
இவற்றை மிகத்‌ இட்டவடடமாக எடுத்துக்‌ 
காட்டுதல்‌ இயலாது: ஒரு வட்டனலை (ஸ்தாயி) 
2 சுருதிகளின்‌ பகுப்பு அமைப்பு கொண்டது. 
ஒரு சருதிக்கும்‌ அதை அடுத்து வரும்‌ கருதிக்கும்‌ 
உள்ள இடைவெளி ஒற்றைச்‌ ௪௫௫ இடைவெளி 
(ஏக ௬௫௫) என்று குறிப்பிடப்படுகிறது. இந்த 
மூன்று வக அளவுகளைப்‌ பெறுகிறது; அவை: 


நரம்புகளின்‌ வளர்ச்சி! 


தரம்புகளுள்‌ இஃது இதனுள்‌ பிறக்கும்‌ 


a யய அ னா கன க வ வைகை 


3) முழுமை ஒற்றைக்‌ சுருதி - 896/543, 3) “நியன' 
ஒற்றைச்‌ சுருதி - 25/84) 3] பிரமாண” ஒற்றைச்‌ 


சுருதி - ஏய. கடி 
காண்க! சே. ௪. செலவத்துறை - தென்னக 
யல்‌! வைகறைப்‌ பதிப்பகம்‌ - 


இண்டுக்கல்‌, மதுரை மாவட்டம்‌; பக்‌ 343-964 
(1874) 


நரம்புகனிவ்‌ வளர்ச்சி. !. இசை வரவாற்றில்‌ 
முதலில்‌ யாழுக்கும்‌, வீசணாக்கும்‌ மரல்‌ நாரால்‌ 
இசை தரம்பு செய்தனர்‌, மரல்‌ என்பது 
ஒருவகைக்‌ சுத்தாழை.. இது தென்னம்‌ 
துஸையோல நீண்டிருக்கும்‌; பச்சைப்‌ பாம்பு 
போன்று நிதமும்‌ நரம்பில்‌ புள்ளிகளும்‌ 
இருக்கும்‌. இதன ஊறவைத்துத்‌ தட்டிப்‌ 
பின்னர்ப்‌ பசை தடவித்‌ இரித்துக்‌ கட்டினார்கள்‌, 


த மரல்யுரி நரம்பின்‌ 
வில்வமழ்‌ இசைக்கும்‌ விரவெதி குறிஞ்சி 
(பெரும்பாண்‌, ரம-182) 
௩. இதற்குப்‌ பின்னர்த்‌ தோலினால்‌ இரித்து 
வீண நரம்புகளை உண்டரக்கினார்கூ்‌. 


உையிற்பாடு . . பொள்‌, இரும்புக்‌ கமபீக்ளால்‌ 
நரம்புகள்‌ செய்தனர்‌. இந்த நரம்புகவினின்றும்‌ 
புரிகள்‌ தீட்டிக்‌ கொண்டிராமல்‌ அடங்கிக்‌ 
இடக்குமாறு இரிஷூடபட்துருந்தவ.. "அமிழ்து 
பெநிந்து இவிற்றுல்‌ அடங்குபுமி நரம்பின்‌" 
(ிழுபயண்‌, 287]. இலிறறல்‌ - பக, காம்பிலிருந்து 


பால்‌ சுரத்தல்‌ போல்‌, இஃது ஒரே ராய்‌ 
தேரசய்ப்‌ பாயும்‌) 


'சகிர்புரி நரம்பு! என்றது. (மவையடு, 32) நன்கு 
முழுக்யெ நரம்பு என்று பொதள்‌ படுவது, 


யாழின்‌ நூம்புகலைக்‌ கைவிரலினால்‌ 
தெறித்து. விலலின்‌ நரம்பினால்‌ மேல்‌ 
இழுத்தும்‌ வாக்கும்‌ இருமுனறகள்‌ இருந்தன. 
பின்னா நார்கட்கும்‌ தோல்‌ வார்க்கட்டுகட்குப்‌ 
படிவொகக்‌ கழம்பொன்ன வான்‌ நரம்புக்‌ 
கம்பிகளைப்‌ போன்ற நரம்பு பயன்படுத்துவார்‌ 


சல. "பென்வார்நது அன்ன பூரி ப்‌ 

த்‌ 3 பூர! அடங்‌ 
நரம்பின்‌ தொன்டயனமை கேள்வி! 
(பெரும்பாண்‌. 18-38) 


| i > எனப்பட்டது. ்‌ 
நச்சினார்க்கிியச்‌ தம்‌ உரையில்‌ - ரக 


கம்பியால்‌ ஒழுகிலால்‌ ஒத்த முறுக்கு அடங்னை 
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தரம்பிண்‌ கட்டு அமைந்த யாழ்‌ - என்று உலர 
கூறியுள்ளார்‌. 


"பெசன்வாச்த்து அன்ன பூசிய்டங்ு 
தரள்பின்‌ - இன்குசவ்‌ சதியால்‌ 
இடவவின்‌ தழுவி” ிறுயாண்‌.. 4௨-38. 


பெசன்வாச்ந்த அன்ன புரிஅ.டங்கு. 
தரக்பின்‌ மின்ஏர்‌ பச்சை கிஞிற்றுக்‌ 
குரல்‌ தியாழ்‌ (புறநா. 508 : 3-1) 


பொன்வார்ந்து அன்னயாழிண்‌ நரம்பு என்று 
குறிப்பிடும்‌ மரபு பழைய மரபு என்று 
அறியலாகும்‌. புரியடங்குமாறு முறுக்கு ஏற்றினர்‌ 
என்றும்‌ அறியலாகும்‌. 

மூல்பின்‌ அரலை நீரக சீனு 4மலையடு. 34) 
நரம்பின்‌ ஊடே உள்ள சின்னஞ்சிறு முடிச்சு 
போனற இரண்‌ மாறும்பகு இரித்தணர்‌ (அரளக 
குழலை; வெஃப்‌, த அகப்‌. இந்த அரசா என்பது. 
நரம்பில்‌ சிறு வெண்கடுகு அளவு இரண்டது 
(மலைபடு. 39-24. நச்‌.) ௬௫ர புரி! நரம்பு (மலைபடு, 
29) - இன்ணோசை தருகிற நரம்பு, தரம்புசளை 
தொடங்குமிடம்‌ ௩ “நரம்புத்‌ தகைப்பு' எனம்‌ 
பட்டது, தகைப்பு - கட்டுமிடம்‌, கட்டு அகம்‌. 
அதாவது நரம்பைக்‌ சட்டத்‌ துவக்கப்படுவது, 
இதனைத்‌ 'தஇண்பிணித்‌ நிவவு' எனறனர்‌ 
(பரும்பாண்‌ 28. நச்‌. உரை] “நரம்பு உற 
தானம்‌' - நீஸ்ட நரம்பில்‌ அமுத்தப்பட்டுச்‌ சுரம்‌ 
பிறக்கும்‌ இடம்‌, நரம்பிசைக்‌ கருவிகள்‌:- தம்புர*, 
இின்னரி, யாழ்‌ வசைகள்‌, வீணை வசைகள்‌, 
செல்‌; நர்‌ உ சிறுமை. நர்‌ * அம்‌ * பு ௩ நரம்பு - 
நுண்ணமியதாய்‌ நீட்டமாய்‌ முதலில்‌ நாரால்‌, 
பின்னர்ப்‌ பிறபிற பொருள்களால்‌ இரிக்கம்‌ 
பட்டபோதும்‌ "நரம்பு" என்றே பெயர்‌ நிலவியது. 


'தரம்புகளுள்‌ இஃது இதலுள்‌ £ பிறக்கும்‌ 


உய்‌ 
என்பதற்கு எ.டு: - குரலுள்‌ பிறக்கும்‌ 
என்பது 17 தாண நரம்புகளுள்‌ குரல்‌ நரம்பும்‌ 
அதனின்றும்‌ ஒலுநிரலில்‌ நிற்கும்‌ ஏழாம்‌ நரம்பு 
ஆதிய இளி எணணும்‌ நரம்பும்‌ இணையா 
ஒலிக்கும்‌ என்று பொருள்படுவது, இவ்வாறு 
இரண்டற ஒுலிப்பதே - 'பிறப்பு' எணப்பட்டச: 
குரலுள்‌ இனி! பிறக்கும்‌ (0-7); இளியுள்‌ தத்தம்‌ 
பிதக்கும (௨7) (லைப்‌, 19:15 வட்டப்பாலை! 
அடியார்க்‌.) , 


நரம்புடன்‌ இயல்வன ஏழ்‌ 


தரம்பூடன்‌ இவவ்வன ஏழ்‌ 


*ஏழாம்‌ நரம்பு இணை" - ௨7 5 ௫-இ. 


ஈ ௨௦௪ இவனை - சய 
உ ர எண - கம! 
எ 4 ௫நட்பு -௪ - ச 
௩ ர பக்க ௮ 


உர பல்க ௪-௪! 


*இசைபுணர்‌ குழிநிலைகளுள்‌' இங்கு இணை 
கண்டுபிடிக்கும்‌ முறை விளக்கப்பட்டது (சிலப்‌. 
9:33-8, அடியார்க்‌) .. 

ஒர] சப ர பாகி ர ரித்‌ ர திகதி] 
நம [௫ ர சுரங்கள்‌. பிறந்து குரவ்புணர்‌ 
நல்லிசையஎமயது ௫ ரி ௧ மூ பத்‌ நி£ச்‌ எனும்‌ 
பண்‌ ஆயது. 


ப்கலிசிவச்‌ சூதிப்பு! ஐரலுள்‌ உழை பிறக்கும்‌ 
என்றோ, சூரலுள்‌ கைகளை பிறக்கும்‌ மன்றோ 
கூறும்‌ மரபு இல்வை என நினைக்கின்றேன்‌, 
எனவே இ பிறப்புக்கு மட்டுமே இப்படிக்‌ 


8ீடிலே காட்டியுன்ளவற்றுள்‌ து. க வி), தா (ரி 
கூ நீ) என்னும்‌ இந்து நரம்புகளூல்‌ 
குவ்வொன்றும்‌. இரண்டு வகைகளைப்‌ 
பெறுகின்‌ மலா. இணை வகை பெறும்‌ நரம்புகள்‌, 
குரலும்‌ இளியும்‌ (சப) வகை பெறாதஹவகள்‌. 
இந்த இருவகை நரம்புகளுள்‌ ஏதாவது ஒரே ஒக 
தரம்புறண்ணை மட்டும்‌ எடுத்து தொடுத்துப்‌ 
பண்ணுண்டாக்குதல்‌ வேண்டும்‌ (இலம்‌, 27:3௨ 
அடியார்க்‌, இதுவே தென்னகம்‌ நெடுகப்‌ 
பல்லாண்டுகள்‌ பிண்பற்றிய நெறி. இந்த 
நெறியில்‌ இரு வகைகளாக நிற்கும்‌ இரண்டு 
தான நரம்புகளையும்‌ சேர்த்து எடுத்துக்‌ 
கொள்ளல்‌ கூடாது. பிற்காவததார்‌ ஏலைர்‌ 
ஈடுத்துக்கெொரள்கிறொர்கள்‌. அதற்கு எ.டு: 


சகம்‌ செல்வான்‌ 


சரிரி% உப தழி 
2 83% ததர 


ட ப அவயவம்‌ 
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எண்ணும்‌ இவையாவன:-  மென்ரிடபமும்‌ 
வண்ரிடயமும்‌ ப்ட்‌ சதுஸ்ருதி 
கிஷபமும்‌) , ஆகிய இர கைகளையும்‌ 


எடுத்துக்‌ 'காண்டதாவ்‌ இரு காந்தரங்‌, ங்களும்‌ 
விடுபட்டுப்‌ போவதாவ்‌ இல (ுமுமைப்பண்‌ 
ஆகாது! இழ முழுமை எய்த ஏழ்சரங்களும்‌ 
வரிசையில்‌ விடுபடாது பெற்று திற்றவ 
வேண்டும்‌. அவ்வாறு நிற்காமையால்‌ ஒருவாறு 
இது ஓசீஇப்பண (வர்ஜ ராகும்‌) ஆயது... இரு 
காற்தாரங்களூம்‌ இடம்‌ பெறவில்லை 72 
மேனகர்த்தாக்‌ களுள்‌ 34 பண்கள்‌ ஏழு நரம்பு 
வரிசைப்‌ பெற்ற முழுமைப்‌ இபரும்பண்கள்‌; பீஜ 
40 புண்களூம்‌ குறை நரம்பின்‌ (72 - 32 எ ௧0). 
இவற்றைத்‌ தனியாகத்‌ தொகுத்துத்‌ தொகைப்‌ 
படுத்துதல்‌ தான்‌ தொல்பெபரும்‌ பண்ணனமைப்பி 
தெறியும்‌ முதுபெரும்‌ பாணர்கள்‌ கொண்ட மரபு 
முறைமையுமாகும்‌.. 


பார்க்க: மேளகர்த்தா இராகங்கள்‌, (தொ. (1). 


பிறவும்‌ இவ்வாறே கொள்ளூகூ பெரும்‌ பண்கள்‌ 
உண்டாக்கும்‌ முனறயைத்‌ தமிழின்‌! நல்விசை 
இஙக்லியங்கள்‌ விளக்கியுள்ளன ; அந்த நெறிக்கு 
முரண்பட்ட ப] விவாத தோஷ 
இராகங்கள்‌. இவற்றை ஒருவகை வர்ஜராகங்‌ 
க௬ளாகத்‌ தனித்துக்‌ கொள்ளுதல்‌ வேணடும்‌. 


சுரங்கட்ருப்‌ பெயரிடுகையில்‌ பழந்தமிழர்கள்‌ 
மூன்று முறைமையிலலாப்‌ மின்பற்றினார்கள்‌. 
எடுத்துக்காட்டாகத்‌ துத்தத்தை வைத்து விசு 
வோம்‌: 2) மென்துத்தம்‌ - வண்துத்தம்‌ என்பன 
போல்‌ பிறவும்‌, 9) ருறைதுத்தம்‌ - நிறைதுத்தம்‌. 
வன்பன பொல்‌ பிறவும்‌, 5) இறங்கியதுத்தம்‌ - 
ஏறிய துக்கம்‌ என்பன போல்‌ பிறவும்‌. இவ்வாறு 
பெய்சிட்டமையைக்‌ கானல்‌ வரி, வேஹிற்காலத 
முகவிய இலம்புக்‌ கதைகளில்‌ காணலாம்‌. இம்‌ 
முறையே ஒழுங்குடையது: ஐரோப்பிய இசை 
(இயலில்‌ 'வலாட்‌' (780, 'ச்சார்ப்பு' (னற) என்று 


ஒரே முறையில்‌ வழங்குகின்றனர்‌. 


அனால்‌ கரங்கட்ருக்‌ ஆருநாடக இசையில்‌ 
பபெயரிடுகையிய்‌ - அத்தம்‌, சாதாரணம்‌. 
சதுச்சுரம்‌, பிரதி, கை 98, காகலி - முதலிய 
முரண்பட்ட: பல முறைகளிவ்‌ குறிப்பிடுவது 
ஒழுங்கவ்மையைக்‌ காட்டுவது. வட இந்திய 
இசையில்‌ பெயரீட்டு முறையானது ஐரோப்பிய 
இசையில்‌ அமைந்திருப்பது போல ஒழுங்கு 


நரம்புத்தாணப்‌ பெயர்கள்‌ 


நரம்பூத்தானப்‌ பெயர்கள்‌ 

குது சனத க தள்‌ 0 அ ப பவய்க அதற்க வடு 

நெறியில்‌ கோமளம்‌, இவிரம்‌ என சகடகட ௫ 

அமைந்துளனது. ச%%க௩கல பததி ன்‌ (0 ரிசி! 
சசிரிXஉபதறதி ச்‌ ௫ கல்‌ 
சரிகுமயதிறில ன்‌ ௫) தத? 
சசிகமயதத - ச்‌ ()- தில 


நரம்புத்தானப்‌ பெயர்கள்‌ - பல்விரண்டு சரத்தாபை பெயர்கள்‌. 


நரம்புத்தாணப்‌ பெயர்கள்‌ 


சுத்த ரிஷபம்‌. 


சதுச்கருஇ ரிஷபம்‌ 


ஊசி நிடாதம்‌ 
ந்தறிப்பு? சூரி, கூ ம... 12 குறிவிறகட்ருத்‌ தலிஜிசைவழி விளக்கம்‌: 
(9 ௪. - சாரணை நழம்பு (வீணையில்‌ ஒத்‌ ம்‌ 
ட சட வண்டியின்‌ சங்க த த்‌ கு டக்கு அந்தத்‌ 
(இ ஆயி காஞ்தார அரங்யு (ட்மால்ய்‌ வந்துக்‌ தழல்புர்‌ ம நி... வல்வை மேல்‌ த்‌ 
டன்‌ ககுவு நரம்பு (ெணையாய்த்‌ தழுவுவது] [தனன நச்‌ ்‌ 
இணை நமிஜிஸசக்‌ கனவைச்‌ சொல்வழி ௮. ககன 


த சண்டன்‌ கசா மைந்தவையே, ஏற்போர்‌ ஏற்க. இன்றேல்‌ விட்திவிதுக 
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நரம்புனர்லார்‌ 


நரம்புதுதானம்‌" 


பெட்டை ப பபப ப ப ப்பை ப அப ப ப ப 


வீணை நரம்பினை உருவி! 
வாசிப்பவர்‌. நரம்பு * உளர்வாச்‌ 
நரல்புளர்வார்‌ = நரம்புகளை அழுத்தி 
அசைத்துத்‌ தேய்த்து வாசிப்பவர்‌, "கூயிலுவருள்‌ 
நாரதர்‌ கொளைபுார்ர்‌ நரம்புளர்வாச்‌” 
= பக்குவாத்தியங்களை வா௫ிப்பவருள்ளே பாட 
நூக்குதவும்‌ தாள நரம்புகளை அனைத்தும்‌, 
அழுத்இியும, வழுக்கியும்‌, வாரத்தும்‌ வா௫ிப்பவா்‌ 
- நாரதனார்‌ (சிவப்‌. 17:28. அடியார்‌) இன்றும்‌ 
இண்னரியில்‌ (வயலிஎில்‌) நரம்புகளை வார்தல்‌, 
வகிததவ்‌ முதிய எட்டுவகை இசைக்‌ 
கரணங்களை (கமகங்களை) வாடுக்கும்போது 
மேலும்‌ ழும்‌ வழுக்க! வா௫ிக்கின்றாராகூள்‌, 
இவ்வாறு . அமகங்களை வாித்தனமைக்குச்‌ 
சிலம்பில்‌ இலக்கியச்‌ கான்று கிடைக்கின் குது; 
இது 200௦ ஆண்டுகட்கு முந்தியது; 'உளர்தாட்‌ 
என்பது நரம்புத்‌ தொழில்‌ துறைச்‌ சொல்‌. 
இவ்வாறு புல்வாக்குழலிலும்‌ துணை உனர்ந்து 
வாசிக்கலாம்‌; சூழலிலும்‌ 'விரல்‌ உளர்ந்து” 
ஊதும்‌ முறை பண்டைக்‌ காவத்தில்‌ இருந்தது 
என்பதற்குச சிலப்பஇகாரச்‌ சான்று வருமாறு: 
"வங்கியத்து விரலுளச்ந்து ஊதும்‌ துணைகள்‌” 
(லப்‌. 2:59, அடியார்க்‌.) கூழலாகிய வங்கியம்‌ 
வாசிக்கும்போலு விழவ்களால்‌ துளைகளை 
அழுத்த. மூடியும்‌. மெதுவாயத்‌ இறந்தும்‌, 
துளையின்‌ மேவ்‌ எழும்பும்‌ காற்றைக்‌ கேடியூம்‌, 
வாசித்தனமயறியலாரும்‌. 'நரம்பு உளாதல்‌' - 
துளை ஊர்தல்‌' என்று இரு தொடாகளைச்‌ 
சிலம்பில்‌ காண்க்றோ ம. 


(ஆரமிவரின்‌ தெப்பக்‌ குதிப்பு: குயிலுவருல்‌ * 
தாரதவார்‌ - குவிலுவருணாரதனார்‌. கொளை 
யுணார்‌ சர்‌ ௮ பாட்டிலோடு பொருந்திய தானம்‌. 
ர்‌ நரம்பு ௪ தானத்தை இசைக்கும்‌ நரம்பு, 
நரம்பிசைக்‌ சுருவிகனரில தாலத்தைச்‌ சூட்டிக்‌ 
கொண்டே வருதற்குகிய நரம்பு எலா ஒன்று 
இருந்தது. அந்த நரமபிஸைச்‌ ர்‌ நரம்பு' (தரன 
நரம்பு) ஏண்றணர்‌; அது உறுதியாகவும்‌. பருமனா 
கவும்‌ இருந்தது வன்பனதைக்‌ 'செறிப்புப்‌ 
புணர்ந்திருக்குல்‌ தான அறுதியையுன ம்‌ 
நரம்பு என்னும்‌ விளக்கத்தால்‌ தெனிவாய்‌ 
அறியவாகும்‌ (வப்‌. 17:36. அடியாராக] செறிப்பு 
என்பது அடர்த்தித்‌ தனம (861 ஜாலத்தில்‌ 
ஈற்று நிலைகளையும்‌ (வட்டணை 
முடிவுகளையும்‌) ஒவித்துக்‌ காட்டும்‌ நரம்பு - தான 
அறுதியையுணடய நரம்பு; இது பாடகடிகளில்‌ 
சற்று அளவுகளைத்‌ தட்டிக்காட்ட நிற்கும்‌ நரம்பு. 


நரம்புளர்வார்‌. = 
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நரம்பு உணர்வார்‌ ௪ நரக்பை உருவி (வழு) 
வாசிப்பவர்‌. [உளர்தவ' என்னும்‌ சொல்‌ சங்க 
இலக்கியத்தில்‌ காணப்படுகின்றது. பெண்தர்‌ 
தம்‌. நெடுங்கருங்கூந்தவிடை விரல்களை 
விடுததுக்‌ கோரிச்‌ (வழுக்சியிழுந்துச்‌) ஓக்க. 
லெடுப்பதற்கு - “மயிரா உளர்தல்‌" என்று பெயா்‌. 
'உளர்‌ . . . கூற்தல்‌' (பரிபா. 9163) "உளர்‌ . . 

கதுப்பு" கோதிய கூந்தல்‌ (குறுந்‌. 2/2) 
'உளர்ந்து' - கோட (அறா. 207 : 78) , "உணர்‌ 
தரம்பு' (பொருத. 17) இவ்வாறு நரம்பினை 
வழு! வாக்கும்‌ முறை யாழிலும்‌, தளையை 
வழுக்க! வாசிக்கும்‌ முறை சூழலிலும்‌ இருந்தமை 
- சுரங்களை உள்ேோசையுூடன்‌. இத்தலம்‌: 
யைக்‌ காட்டுகிவ்தது. முப்பு: ஐற்று உறுப்பு 
வன்பது சுருதி நரம்பு, இதனோடு பிற 
நரம்புகளைச்‌ சுருதி! கூட்டக்‌ கொள்வதை "ஒற்று 
உறுப்பு உடைலையின்‌ பற்று வழிச்‌ சேர்த்து” 
வன்று கூறுகிறார்‌ (சிவப்‌. 29:108. அடியாராக) . 


பண்டேளாடு ஓசைகள்‌ இனைய பெறல்‌ வேண்டும்‌: 
'செக்பங்க என்பது பஸ்சேமாடு உனர 


இன்பமில்‌ ஒசை எண்மாலார்‌ புலவர்‌ 
(சிலப்‌. 8339-20. அுகயார்ஸ்‌) 


உல்ளோசைகள்‌ (கமகங்கள்‌) பண்ணுக்குரியன 
வாக அமைதல்‌ வேண்டும்‌ என்பது இங்குப்‌ 
பெதப்படுகிவ்‌ ஐஐ. பண்ணோடு உனரா ஒசை - 
பண்ணுக்குரிய கமகங்கள்‌ அற்ற ஒசை. 


நரம்புறுதானம்‌”. சரங்கள்‌ திற்கும்‌ இடம்‌ 
(கானம்‌. நரம்புகஸ நிற்கும்‌ தான நிலைகள்‌; 
மெலிவு, சமண்‌, வஸிவு எண்ணும்‌ வரவாற்று 
முறையில்‌ வந்த மூவகை மண்டலங்கள்‌ உண்டு. 
சமன்‌ மூகிலம்‌ நடுவில்‌ உள்ளத (லப்‌. 
352116112. அடியார்‌]; 32 தூண சுரங்கள்‌ 
கொண்டது. அவை: ல்‌ ர்க கரிம மர்‌ 

ர்பர்த த நி! நி! /எண 18 மூவகைத்‌ தானத்து" 

நூலைப்‌. 231170], மரச்க்க; இயக்கங்கள்‌ மூன்று. 


[குதி ப: தூவனத்‌ தாம்‌ என்பன இறப்பாக 
இசைக்தான நரம்புகள்‌ நிறகும இடம்‌ குறிப்பன. 
தான நிஸையினையுடைய இசைக்‌ கூறுபாடு 
குட்கெல்லாம்‌ நரப்படைவு (நரம்புகளின்‌ கட்டுக்‌ 
கோப்பு) கெடாமலும்‌ பண்ணரீமை முதலியன 
குன்றாமலும்‌ புணர்க்க வலவண்‌ - யாழா 
இகியன்‌.  *வலிவுல்‌ மெலிவும்‌ சமணும்‌ 
எனப்‌.படா நின்ற தானதினல' (வெப்‌, 5: 95-94. 


நரம்பு துதானம்‌" 


ப ப, ப ப - - _-_-_-_- -டடபபயய்வையய வைத ய அரா ரான கவை வக்ஷை 


அரும்பு வரன்‌ முறை வந்த மூவகைத்‌ தானம்‌ 
(சிலப்‌. 19:120-172- அடியார்க்‌] . 

பார்க்க! இகாமத்‌ தான நிலைக்‌ கூறுபாடு 
(தொ! 458]; ரங்‌ ர ல உது 


தி 

நரல்புறுதாணம்‌" இனி, பாடீல்‌ மூவகைத்‌ 
தானம்‌ உண்டு. அவை எழுத்தும்‌ அசைகயும்‌ 9 கும்‌ 
ஆடும்‌ (சிலப்‌, 19:100-118 அடிய. ௬], 


நூதுரிசிவர்‌ குறிப்பு! இவ்விளக்கத்தில்‌ 18 உயிர்‌ 
எழுத்துச்‌ 18 சுரத்தானங்களைக்‌ குறிக்கப்‌ 
பயன்பட்டன என்று நிகண்டால அறியலாம்‌. 
அனால்‌, அசையும்‌ 8 ரும்‌ எப்படிப்‌ பொருந்தும்‌? 
ஒருவேலை எழுத்துக்களால்‌ அசையும்‌ ரும்‌. 
உண்டாய்‌ போன்று, சுரச்‌ சேர்க்கையால்‌ 
பெரும்‌ பண்களும்‌ னைப்‌ பண்களும்‌ 
உண்டாகின்றன ஈன்று பொருள்படலாம்‌. 702 
பண்‌ பற்றிய குறிப்புகள்‌ இனவ (அறிஞர்கள்‌ 
மலும்‌ ஆராய்க]. 


நரலல்‌. 'இம்‌' என ஒலித்தல்‌; நரலுதல்‌ - 
வண்டுகளின்நரலூதல்‌ இணிமை பயப்பது. 
'ஆடுகழைநாலும்‌' - (புறநா. ரத : 18) ௪ 
மெல்லையாய்‌ ஒலிக்கும்‌ 


இசிக்குறவர்கள்‌.  இவாசுல்‌ குசராத்து 
மாநிவதிருந்து பல நரடுகளிவ சுற்றித்‌ இரியும்‌ 
நாடோடிகள்‌ இவர்கள்‌ தியின்‌ கொம்பு, தோல்‌, 
பஸ்‌. ஈகம்‌. முதலியவைகளை விற்பதால்‌ 
இவர்கட்கு 'நரிக்குறவ்கள்‌" என்று பெயர்‌. 
இவர்களைக்‌ 'குருவிக்காரச்கள்‌" என்றும்‌ தமிழ 
மாட்டினார்‌ குறிபயரிடுவசர்கள்‌ - காக்கைகளைப்‌ 
விடிப்பதில்‌ வல்லவர்கள்‌. மேலும்‌ வெடிமருந்து 
செலுத்தும்‌ ஒற்றைக்குழாய்த்‌ துப்பாக்கிலயச்‌ 
சிலர்‌ வைத்இருப்பார்கள்‌, கொக்கு, நாரை, 
உள்ளான்‌, கைக்கிடாய்‌ முதலிய பறவைகளை 
வேட்டையாடிக்‌ கொளைர்ந்து விற்பார்கள்‌. நரி, 
காக்கை முதலியவற்றின்‌ புவாலை ஸிரும்பர 
உண்பார்கள்‌ 


தமிழக இலயம்‌ காட்டும்‌ குறிஞ்டிதிவ மக்கள்‌ 
- குறவர்கள்‌ வேறு; இந்த நரிக்குறவர்கள்‌ வேறு. 
ஆனால்‌ வேடம்‌ போட்டு, உயர்‌ பல்விகளில்‌ 
குறவன்‌ குறந்திசகளாக 
இரசைடையும்‌ i 
சொல்லும்‌ தமிழகக்‌ குறத்தி - 
மகணவாம குறத்தி இவன்‌ 


வேட்டையாட வாழ்பவல்‌. 


நரிக்குறவர்‌ பேசும்‌ மா, “வாக்கிரியபோலி' 
என்பார்கள்‌. இவர்களின்‌ 'நரிக்கொட்பு ஆற்றல்‌ 
வாய்ந்தது” எண்று கூறி ஆடிப்பாடி விற்பார்கள்‌. 
பாசிகள்‌, ஊசிகள்‌, மணிழாஸவகள்‌, ப்புகள்‌ 
முதலியவற்றை விற்பனை செய்வார்கள்‌, 
இவர்கள்‌ இந்து மதத்தினர்‌. கதைம்‌ 
பாடல்களையும்‌, கடவுள்‌ , துதிகளையும்‌ பாடி 
நிலா வெளிச்சததில்‌ பெருங்‌ கும்மாளம்‌. 
போடுவார்கள்‌. நரி ஊணையிடல்போல்‌ - 
காயிடுவார்கள்‌, விலங்குகளைப்‌ பலியிட்டுச்‌ 
சாமி கும்பிடுவார்கள்‌. இவர்கள்‌ குழுவில்‌ 
விதவைகள்‌ இருக்கக்கூடாது எண்று சட்டம்‌ 
செய்து மகிழ்வார்கள்‌. நரிக்குறவர்‌ பாடல்கள்‌ பல. 
இராகங்கள்‌ போல விக்கும்‌. ஆடலிலும்‌ 
பாடலிலும்‌ பெரும்‌ விருப்பம்‌ கொள்ளுவார்கள்‌. 
இவர்கள்‌ எளிமை வாழ்க்கை வாழுபவர்கள்‌. 
இயற்கையோடு இணைந்து, இறைமைத்‌ துணைச்‌ 
கொண்டு, நிறைவைக கண்டு வாழ்கின்றனர்‌, 


பச்சைப்பாரி! பவளப்பாசி வாங்கலையோ 


ஆகவே 
பச்சைப்‌ பின்னைக்குக்‌ கெசத்தூப்‌ யோட்டா 
தவ்லாவிகுக்கும்‌ ஆயானே 
நரியின்‌ கொய்பு கோத்தாப்‌ போட்டா 
தங்கதங்ல அஇஸ்டலே. 
புவியைக்கூட பிடிச்சுவிடலால்‌ நரிலைப்‌ 
பிடிக்க முடிவாதே 
நல்யாழ்‌!. நல்யாழ்‌ எண்பது நரம்புகளின்‌ 


கோவையை ஒர்‌ ஒழுங்கினில்‌ உடையது. 
துரல்புணர்‌ நவ்யாழ்‌ என்பதில்‌ ஏறிய நரம்புசுளே 
இடம்‌ பெறுவதால்‌. அவை இணை முறையில்‌ 


நிற்பதால்‌ இப்பெயர்‌ பெற்றது. இதனை 
எவ்வாறு அறிவது? “கூரல்புணர்‌ நவ்யாழ்‌' 
(மதுனரக்‌. 05) எண்று குறிப்பிடுவதனால்‌ 


அறியலாம்‌. 0-7! / கப / பகிர்‌ / நித” 
தச்ச" திரி] நிகழ! இவற்றின்‌ நரம்பு 
திரல்‌ (சர வரி); ௪- கி கம்‌ பத 
- நி”. எனவே றையக்‌ கல்யாணி 
ராகம்‌ ஆகும்‌. இது பண்டைய மேற்செம்‌ 
பாலையாரும்‌. மேற்செம்பாலை, தான்‌ 
இணைமுனற தொடுத்தல்‌ நோக்டிப்‌ பிறக்கும்‌ 
முதல்‌ நரம்பாெ சூரல்வழி இது, 'குரற்பண்‌ 
என்று பெயர்‌ பெற்றது, இதற்குச்‌ சான்று: “குரல்‌ 
என்னும்‌ இசை" இலப்‌. 5:200-201, அடியார்க்‌! 
பரத்தரோடு சேர்ந்துக்‌ கொண்டு கோவலன்‌ 
கரற்‌ பங்ணைப்‌ பாடித்‌ இரிந்தமன்‌ என்பதனால்‌ 
(மேலது) கோவலன்‌ கல்யாணிப்‌ பண்ணில்‌ 
பற்றுடையான்‌ என்றறியலாகும்‌. செம்‌ 
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தவ்யாழ்‌ச 


நவிவு மண்டலம்‌. 


பாலையின்‌ தாரம்‌, குரலாகப்‌ பண்ணுப்‌ 
பெயர்க்கக்‌ இடைப்பதனால்‌, பண்ணுப்‌ 


பெயர்பபு நோக்கித்‌ தாரப்பண்‌ எனப்‌ பெயர்‌ 
உண்டு. 


தாரம்‌ குரவா-ப்‌ பண்ணாுப்‌ பெயர்த்தல்‌ 


(6செம்யாலை அரிகாம்போதி ஈசரி கி உட்ப 
கிழி 
(மேற்செம்பாலை கஸ்யாஜரி உ௪சி கமய 


கமி" 


இது குரல்‌ முதலாக இணைமுறை தொரடுக்கக்‌ 
இட்டியது. 'ரூரல்‌ இசை", 'குரல்புணர்‌ நல்யாழ்‌” 
என்பன குரல்முதல்‌ இணை நரம்பு 
தொடுப்பதால்‌ பெற்ற பெயர்கள்‌; இவற்றை 

கட்டுரை முரன்‌ ம்‌ வேறுபாடு காட்டியும்‌ 
பெயர்‌ பதும்‌ முறை காட்டியும்‌ 
விளக்கியுள்ளது. சனவே ஆய்வாளாகள்‌ 
பேறும்‌ ஆராய்ந்து கொள்க. 


நல்யாழ்‌", செவ்வழியையும்‌ நல்யாழ்‌ என்று 


குறிப்பிடும்‌ மரபண்டு. 


செவ்வழி தல்யாழ்‌ இசைவினன்‌ பைஎனக்‌ 
கடவுள்‌ வாழ்த்திப்‌ பையன்‌ மெய்நிறுத்த 
(அசா. 14 : 


ஆயெயர்‌ கோவலர்‌ ஆம்பலோடு அனைஜிப்‌ 
பைவுன்‌ நல்லாத்‌ செவ்வஜி வரப்ப! 
(அஜா. 14: 7௪: 

செவ்வழியை ஏன்‌ இததுணை இடங்களில்‌ 
நல்யாழ்‌ எனக குறிப்பிடல்‌ வேணடும்‌? 
செவ்வழியின்‌ நரம்புகள்‌ ஓர்‌ ஒழுங்குக்குட்‌ 
பட்டவை! “கஅப்‌! உறவு முறை என்னும்‌ குரவ்‌ 
இளி முனறயில்‌ அமைவதால்‌ தழுங்கான ௪௫2 
அளவில்‌ நிற்பன. 
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32 தான நரம்புகளை நிறுத்து “ம்‌ 
(வல்லுழை முதல்‌, இணை (௪-ப 
தொடுக்கப்‌ பிறப்பது செவ்வழியாழ்‌. 
உர: 7 மரி! நீ இரதம்‌. திம்‌ நீ 
சதி [நி சம] மட்டத்‌ /இவற்றிண்‌ வரிசை: ௪ 
ரிக ம்‌ மூ த! தி! இவ்வாறு சுருதி அளவில்‌. 
நரம்புகள்‌ கச்சிதமாக துஸிப்பதால்‌ 

"சேகு நல்யாழ்‌ செவ்வழி பண்ணி" 
என்றணர்‌ (பெருல்‌. 7:33:99] 

பாச்க்கு செவ்வழிப்பாலை (தொ. 11: 398) 


முதல்‌: 
உறவு) 


(ஆசிரியர்‌ குறிப்பு: எத்துணை நுணுக்கமான 


பமுறைகளாளப்‌ பண்டைய பாணர்கள்‌ 
உண்டாக்கினார்கள்‌ காஸ்றூ பண்டைய 
இலக்கியங்கவில்‌: வழியாக அறிகிறோம்‌. 


சிலப்பஇிகாரத்திற்கும்‌ முந்திய காலத்திவேயே 
பண்ணுப்‌ பெயாப்புக்‌ கலவையில்‌ பாணர்கள்‌ 
மிகத்‌ சிறந்து விளங்கினார்கள்‌. என்பதை 
அறிந்து இன்புறலாம்‌, வரவாற்றுத்‌ 
தொன்மையும்‌ அறியலாம்‌. செவ்வழி நல்யாழ்‌ 
எண்று புலவர்கள்‌ பலரும்‌ குறிப்பிறுகின்‌ றனர்‌. 
செய்யுட்‌ புலவர்கள்‌ செவ்விய இசை இக்க 
அறிவ படைத்த மேஷைகளாகத்‌ இகழ்ந்தளார்‌.. 
ஏழ்‌ ம்‌ பாலைகளுள்‌ செவ்வழியில்‌ 
கான்‌ ௨4௨ (மஃ தைட 
பெற்றன, இவ்வாறு இருவகையும்‌ இடல்‌ 
பெறுவதால்‌, இளி ப) நீக்கப்படுகிறது. பெரும்‌ 
பாலைகளில்‌ பட்டடை தரம்பு இளி) 
இன்றியமையா தது. எனவே இதனை (1) வினகிப்‌ 
பண்ணாக்கிப்‌ பாடி இருப்பார்கள்‌, (8) இண்றேவ்‌ 
வல்லூறை (ம”) சேர்த்து 1 நரம்புப்‌ பண்லாகப்‌ 
பாக இருத்தல்‌ வேண்டும்‌ என்பது என்‌ கருத்து, 
மெலும்‌ ஆய்ந்து கொள்க. நன்று இன்றேல்‌ 
தன்ளாக “நரம்புடன்‌ கொள்வன ஏழே என்னும்‌. 
தலைப்பினை நோக்குக. 

செவ்வை செய்யப்பட்ட செவ்வழி நல்யாழ்‌ 
பெரும்‌ பண்ணாச்கு இளி நரம்பு 
இன்றியமையாதது. 

ம்சரிக ம்பத்‌ தி ச்‌ 

(சகி கிமிபத திச) 


மண்டலம்‌ - மந்தர மண்டிவம்‌ 
(மந்தரஸ்தாயி!). பார்க்க இசைத்‌ தானநிலைக்‌ 
கூறுபாடு (தொ, |: 75௧5) நர்ம்புறுதாணய்‌, 
மண்டிலம்‌ [ஸ்தாயி], 


நலுந்றாப்‌ பாடல்‌ 


நலூங்குப்‌ பாடல்‌. ஊஞ்சலில்‌ மணம்‌ 
பெண்ணையும்‌ மாப்பிள்ளையையும்‌ உட்கார 
வைத்து, சந்தனம்‌ அளித்துப்‌, பண்ணீர்‌ தெளித்து, 
மாவைகள்‌ சூட்டி * * என வாழ்த்தி 
நலுங்றுப்‌ பாடலைக்‌ கன்னியர்கள்‌ ஊஞ்சலைச்‌. 
சூழ்ந்து தின்று பாடுவார்கள்‌. பாடிய பாடவை 
நாகசுரத்துக்காரர்‌ வாங்‌ வா௫ப்பா£. தலுங்குப 
பாடலில்‌ மரப்பிள்ளை வீட்டுக்காரர்கள்‌ 
பெண்ணைக்‌ கேலியாகச்‌ சுட்டிக்‌ காட்டியும்‌ 
பெண்‌ வீட்டுக்காரர்கள்‌ மாப்பிஸ்ளைனயக 
கேலியாகச்‌  கட்டிச்காட்டியம்‌ நகைச்கலவ்‌ 
ததும்பப்‌ பாடுவார்கள்‌, இப்பாடல்கள்‌ 
பெரும்பாலும்‌ செந்தகுத்இிப்‌ (மத்தியமாவதுப்‌] 
பண்ணிவும்‌ (முல்லைக்‌  மபாணிப்‌ (மோகனப்‌) 
பண்ணிலும்‌ அரும்மாையிலும்‌ 
(சங்கராபரணம்‌! பாடப்படுகின்றன. மேலும்‌ 


நற்றிலனையில்‌ இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌ 


ரக க எனா சான்‌ ன ள்ள ன ன ன“ “ற ண“ ற ண ண வ்‌ 


அடாணா, கல்யாணி, செளராட்டிரம்‌, ஆனந்த 
பைரவி முதலிய பண்களிலும்‌ அமைத்துள்‌ 
னா, பாடல்கள்‌ துள்ளல்‌ நுடையோட்டுச்‌ 
செல்லும்‌. இராமபிரான்‌ 8 தாபிராட்டி இவர்கள்‌ 
இருவருக்கும்‌ திருவையாறு இயாகராசர்‌ பாடிய 
நதூங்குப்‌ பாடல்கள்‌ நவ்வ சுவை மிக்கவை. 
இவற்றை நாககரக்காரர்சள்‌ மகளி பாக்யதை 
வங்கி கலதுல்றார்கூள்‌.. 


பார்க்கா கலஞ்சுல்‌ (டதா. |: 7௪5] 


தற்திணையில்‌ இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌. 
ப்‌ 


யார்க்‌ சங்க 


இசையியல்‌ 
(தொ ॥1: 242). 


/ நகரம்‌ முற்றிற்று / 


தாச்கடிப்பாசு கமாவ்ப்பறை 


நாகசுரம்‌ 


நாக்கடப்பாக வாய்ப்பறை - 
என்னும்‌ கோவாவ்‌ வாயாடி 

அசத்தல்‌. ' கடிப்பு” - குறுந்தடி, பறை முழக்கும்‌ 
நேர்‌ சூச்சி - கடிப்பு “குணில்‌£ - வளைந்த 
குச்சி, இவ்வாறு அடித்து (அறைந்து) அறத்தைப்‌ 
பற்றிச்‌ சான்றோர்‌ அழுத்தமாகக்‌ கூறினும்‌ 
கேட்காத மக்கள்‌ உண்டு. கேளாக்‌ 
கயமையால்‌ ழம்‌ வாழ்வு, 


நாக்கு 
பறையை 


அறத்துறை எங்கள்‌ இறத்தில்‌ சசத்தி 
தசக்கரிம்‌ பாக காங்ப்பனறை அறையினும்‌ 


மழையானது முரசுபோல, முழங்கிப்‌ பெய்தது : 


கரப்பு இகு முரசின்‌ முழங்லம்‌ பிடித்திகித்தும்‌ 
பெல்இனிது வாதியோ (துறும்‌ 2792) 
*முரச கரிப்பு இருபால்‌ (புறநா, 159: 0); (நாலடி. 
200); (பருக. 123755} 


நாகசுரம்‌ என்பது நாககின்னம்‌, நாயனம்‌ 
என்னும்‌ பெயர்களைப்‌ பெற்றுள்ளது. இது 
*மங்கள வாத்தியம்‌” எனவும்‌, 'பெரிய மேலாம்‌” 
எனவும்‌ பெயர்‌ பெற்று விழாக்களில்‌ தப்பு 
தரும்‌ இசைக்‌ கருவியாகப்‌ பயண்பட்டு வருகிறது. 
நாகசுரம்‌ கெவ்வகூல்டிற்கே உரிய இசைக்கருவி. 
இதில்‌ நெகிழி (௨௨0௪) பொருத்தப்பட்டிருப்‌ 
பதால்‌, இது நெகிழிக்‌ (உ 2௧௦09) 
குடும்பத்தைச்‌ சேர்ந்த ஒர்‌ இசைக்‌ கழுவி, 


இக்கருவியின்‌ அமைப்பு - இஇல்‌ வாய்‌ வைத்து 
ஊதும்‌ பக்கம்‌ இறுத்தும்‌ யபோகப்போகப்‌ 
படிப்படியாய்‌ அகலமாகியும்‌ செல்லும்‌, அதாவது 
நீண்ட கூம்பு வடிவமுடையது. இதண்‌ நடுவில்‌ 
இதடுகக்‌ கூம்பு வடிவத்தில்‌ குழாயாகத்‌ துனை 
செய்யப்பட்டுள்ளது. இத்துனையை ஒரு நீண்ட 
கூம்பு வரவத்‌ தமரினாற்‌ கடைந்து 
அமைப்பார்கள்‌. நாகசுரம்‌ ஆச்சா மரத்தால்‌ 
(௩3) செய்யப்படுகிறது. இது கருஞ்சிவப்பு 
நிறமுடையது. ஏழு துளைகள்‌ இடுவார்கள்‌? 
ச்ருதி நோக்கி இவைகளை இடுவார்கள்‌. 
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கூம்பாக உள்ள குழாயில்‌ துனைகனை இடுவது 
மிகக்‌ கடணமாணது. சுரங்கள்‌ அனவுடண்‌ 
ஒலிக்கும்‌ காணம்‌ அறிந்து இடுதல்‌ வேண்டும. 
இதற்கு ஈடாக முன்னரே அமைத்த முண்மாதுரிக்‌ 
குழாயை வைத்துக்‌ கொள்ளுவர்‌. நாக்ரக்‌ 
குழாயின்‌ இறுதிப்‌ பகுதியில்‌ நாண்கு று 
துளைகள்‌ இடப்பட்டிருக்கும்‌. இவற்றிற்குப்‌ 
பிரம்மகத்‌ துளைகள்‌ என்று பெயர்‌, இவற்றைச்‌ 
எற்று மெழுகிணொல்‌, மூடிவைத்து நாகசுரத்தின்‌ 
சுருதியைக்‌ கூட்டியோ குறைத்தோ செப்பம்‌ 
செய்து கொள்ளுவார்கள்‌, இந்தக்‌ குழாயுடஸ்‌ 
அணை என்னும்‌ பகுதி பொருத்தப்‌ 
பட்டிருக்கும்‌ இது ஊமத்தம்‌ பூவிண வரவில்‌ 
உவோகத்தாவ்‌ செய்யப்பட்டிருக்கும்‌.. 


தாககரத்தின்‌ வகைகள்‌. (1) இமிரிக்‌ குழமய்‌ எண்பது 
வதவில்‌ சிறியது; நீளம்‌ குறைந்தது. இதில்‌ 
ஊதுவது மிகக்‌ கடினம்‌. இதன்‌ ஒலி இரவில்‌ 
வெருதாரம்‌ கேட்கும்‌ சுமார்‌ 2 கவ்‌ தொலை 
கேட்கும்‌, இமிர்தம்‌* பேரொலி (சூடாமணி தி) .. 
எனவே பேரொலினை உடையது இமிரிக்‌ 
குழாய்‌. (2) பாரிக்‌ குழாய்‌ என்பது அளவில்‌ 
நீண்டது; சற்று பருத்தது (பரு > பார்‌ 2 பாகி) . 
நெடும்‌ ஆண்டுகள்‌ இமிசிக்‌ கூழாயே பயண்பட்டு 
வந்தது. அண்மையில்‌ 80ஆம்‌. நூற்றாண்டுத்‌ 
தொடக்கத்தில்‌ பாரிக்‌ குழாய்களை அமைத்தனர்‌. 
இதில்‌ துணுக்கமான ஒலிகளை கத்ர்‌ 
இணிமையூட்ட முடியும்‌? ஊலுவதும்‌ எளியது. 
வாய்ப்பாட்கிலும்‌, வீணையிலும்‌ உண்டாக்கப்‌ 
படும்‌ உன்ளோசைகளை (சுமசுங்களை) நாக 
சுரத்தில்‌ ஊதமுடியும்‌. மேலும்‌ “விரல்‌ 
விணைத்தளம்‌' (விரவ்பவக) மேடு 
பள்ளமின்ஜிச்‌ சமமாய்‌ அமைந்துள்ளமையால்‌ 
மிக விரைவாகவும்‌ இலகுவாகவும்‌ உருட்டுச்‌ 
சொற்கட்டுகளை இசைக்க முடியும்‌. விரலடிப்பு: 
மூலம்‌ சுரப்பின்னவ்களை  இணிமையாய்‌ 
அமைக்க மூடியும்‌. 

தெதி அல்லது கொறுக்காய்‌ (கமல) எண்பது 
வாய்வைத்து ஊதும்‌ சப்பட்டையான இறு 
குழாய்க்‌ ௬வி, இதைக்‌ காவிரியாற்றம்‌ 
கரையில்‌ வளரும்‌ ஒருவகைக்‌ கொறுக்காய்த்‌ 
தட்டையால்‌ செய்கிறார்கள்‌. இந்தத்‌ தட்டைகளை 
வேஸ்கிய்‌ அளவு நீளத்திற்கு நறுக்க, அவை 
முறிந்துபடாமல்‌ சற்று நிழலில்‌ உலர்த்திப்‌ 
பின்னர்‌ தீரில்‌ ஊறவைத்துப்‌ பதப்படுத்தி எடுத்து, 
ன துணியைப்‌ பக்குவமாய்த்‌ தட்டி 


அமைப்பார்கள்‌. முறிந்து 
விடாது நெ௫ழும்‌ பக்குவம்‌ 
கண்டு நுணியைத்‌ தட்டிச்‌ 
சப்பட்டையாய்ப்‌ பண்ணு 
வாரச்சள்‌. இவ்வாறு 
செய்வதற்குப்‌ பொதுமை 
யும்‌ இறமையும்‌ பயிற்சியும்‌ 
வேண்டும்‌. இது நெலழந்து 
கொடுக்கும்‌ காரணத்தால்‌ - 
*நெகிழி' என்றும்‌, இதன்‌ வாய்‌ வாளிப்பமகவும்‌ 
(நீஸ்வட்டமாகவும்‌) ஒரே 2 ராகுவும்‌ அமைக்கப்‌ 
படுவதாவ்‌ - '8வாளி' என்றும்‌ | வாளி * வட்டம்‌) 
கொறுக்காய்‌ என்னும்‌ ஒருயன்க நைல்‌ 
தட்டையாங்‌ செய்யப்படுவதால்‌ - 'கொறுக்காய்‌" 
ஈன்றும்‌ பெயர்‌ பெறுகிறது. 


இந்த தெகிழியாவது ஒற்றை நெகிழி என்றும்‌ 
இரட்டை நெஜழி என்றும்‌ இரு வகைப்படுவது. 
4 ஒற்றை நெகிழி என்பது 
துயுறம்‌ மட்டுமே 
செர்த்து துவியை உண்‌ 
டாக்குவது.. நரககுர 
தெகிழியாவது 'இரடடை 
நெறி, இதன்‌ இரு 


புறய்சுளும்‌ அஇரந்து 
.. ஓலி உண்டாக்கும்‌. 
“ எனவே இதணை 
த இரட்டைச்‌ வாளி" 
என்னோ, இரட்டை 


நெறி எவ்றோ கூறலாம்‌. வாளியைம்‌ 
செய்து ஒருசிறு செப்புக்‌ குழாவுள்‌ சொர, 
அக்குழாயை நாகசுரத்தின்‌ நுனியில்‌ செசததிப்‌ 
யொருத்துவார்கள்‌.. வாளியின்‌ 


வசயமூடிக்‌ 
கொண்டால்‌, வாவி ஊ6யொல்‌ மத்தியில்‌ 
உள்ளே விட்டுச்‌ செப்பம்‌ செய்து 
கொள்வார்கள்‌. இது, யானைத்‌ தந்தத்தால்‌ 


அல்லது கெம்பினால்‌ செய்யப்பட்டு இரு 
கயிற்றில்‌ நாசுசரத்தின்‌. வாய்ப்பக்கத்இலிருந்து 
தொரங்கவிடபுபட்டிருக்கும்‌. 
மெலிழில்‌ குடுக்பல்‌: உடல்‌ 


இனங்களாகூப்‌ 


இணசக்‌ கருவிகளை 
. ்‌ . 
குடும்பங்கள்‌" கன்று கனவு வல்‌ ள்ல 
வட இத்தியச்‌ செனாய்‌ (க்கச்‌). என்பது 
ஒருவகை நாகரமே. மேலும்‌ முக்விணை 
என்பதையும்‌ நாசசரத்தின்‌ தோழனாகக்‌ 
அழுதலாம்‌. இனி ஐரோப்பாவில்‌ அகுண்டோ 
டோனாக்க (காயா ona} என்னும்‌ ஒருவகை 
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மூங்கில்‌ தட்டையால்‌ நெகிழி செய்கிறார்கள்‌, 
இது தெற்கு பிரான்சில்‌ வளர்கிறது. ஒத்திப்‌ 


பெட்டியில்‌ (ஆர்மோனியத்தில்‌! உள்ள 
நெலழிகள்‌ (8௧௪௧) ஒருவகை உருக்குத்‌ 
தகட்டால்‌ செய்யப்பட்டவை. அண்மையில்‌ 
பிளாஸ்டிக்‌ Plastic) நெகிழிகள்‌ 
தோன்றியுள்ளன. 


தெதிறி வாத்தியங்கள்‌ (லலி 3றநங்ரயநகர்‌ த): 

(1) சான்‌ (5॥க), (2) எனொரினெட்‌ (61கா$றச, 
(2) சாக்சபோண்‌ (கீகசவற்ஸெக! (4) ஒலியே (0௦) 
முதலிய। * நெகிழி வாத்தியக்‌ குடும்பம்‌' 


எனலாம்‌. 


தாகசுர வாசிப்பின்‌ நுத்தகாரமுல்‌. உள்ளோகசை 
க்ஷம்‌: நாகர உள்ளோசைகளை எழுப்பும்‌ 
முறை: ஹிரலடயானும்‌ நாககரத்தத உதடால்‌ 


பிடிக்கும்‌ பிடிப்புகளினாலும்‌. நாவின்‌ 
இயக்கங்களினாலும்‌, நாக்கின்‌ துத்தகார 
முறைகசரிணாலும்‌ கமகங்களை எழுப்பலாம்‌. 


வீணையிலும்‌, வாய்ப்பாட்டிலும்‌ எழுப்பப்படும்‌ 
கமகங்குன்‌ யாவற்றையும்‌ நாககரத்தில்‌ 
எழுப்பலாம்‌. 


ஏல்‌ தூத்தகார ஒவிப்புக்கள்‌? "லுந்துத்து - கருக்‌ 
கருக கூக்கருக்‌ - தஅுகுத்துகுத்‌ - தூத்துருத்‌* 
முதலிய நுத்தகார ஒவிபபுக்களின்‌ உதவியாவ்‌ 
கமசங்களைக்‌ காலப்படுத்தி வாசிப்பார்கள்‌. 
ரத்தி வாசிப்பு என்ற முறையில்‌ சுரக்கோப்புக்‌ 
கள்‌ மிக விரைவுக்‌ காலத்தில்‌ இரட்டித்தலும்‌ 
அடுக்குதலும்‌ பின்னுதலும்‌ பெற்றுத்‌ தனிச்‌ 
இறைப்பு பெறுலின்றன. இருவீதிமிழலை உடன்‌ 
பிறந்தோர்கள்‌,  இ௫ுப்பாம்புரம்‌ சாமிநாத 
பிள்ளை, வொளூர்‌ கந்தசாமிப்‌ பிள்ளை; 
இருமங்கலம்‌ குடிமுத்து வீருச்சாமி பிள்ளை, 
ஆராய்ச்சி. மேதை மதுரை எம்கேளம்‌. 
பொன்னுச்சாமி பிள்ளை, ராஜரத்தினம்‌ 
பிள்ளை முதலியோர்‌ நாககர மேதைசளாசுத்‌ 
இகழ்ந்தார்கள்‌.. இவர்கள்‌  விரிவாக்கங்கள்‌ 
*சங்கஜிகள்‌) அமைபபஇலும்‌, விரைவு வினைப்‌ 
பாட்டினாலும்‌, மெல்லோசைகளை 


விம்‌. திறத்ினொலும்‌, தனக்‌ சாலக்‌ 
கறைசிலொலும்‌ புகழ்‌: பெற்றவர்கள்‌; 
தெனவைகத்இல்‌. தமிழக. நெதிழிகள்‌” - 


ன்னும்‌ ஊதுகருவரிகள்‌ அழமான காலச்‌ 
சுணக்குகளை இசைப்பதிலும்‌, உருட்டுச்‌ சொற்‌ 
களை அதிவிரைவில்‌ 8 ருடன்‌ (தாளத்துடன்‌) 
உருடடலிலும்‌ உலகில்‌ ஒர்‌ உண்ணத இடத்தைப்‌ 


தாகனரம்‌ 


தாகுகரம்‌ 


பெற்றுள்ளனர்‌. உலகம்‌ வந்து இவற்றைக்‌ கற்றுச்‌ 


செல்லவாம்‌; எண்ணரிய  நுண்கலைச்‌ 
செல்வம்‌ பெறலாம்‌. 
நாககரத்தின்‌ நெ௫ழியும்‌. ஒஸ்பே என்னும்‌ 


கருவியின்‌ நெஸலழியும்‌ இரட்டை நெதிழிகள்‌.. 
றில்‌ உள்ள 0, கள்‌ எதிர்‌ எ! 
அதர்வன. இதனால்‌ இரட்டை நெகிழிகளில்‌ 
தசை. இனிமை மிகுஒன்றது. நெகிழிகளை 
அஇரும்‌ தாக்குடைய கருவிகள்‌ எலாஸாம்‌. 
நெகிழி எ சப. மமேகலறாடுகளிலும்‌. 
தென்னிந்தியாவிலும்‌ நெிகள்‌ அழியில்‌ 
மூங்கிலைச்‌ விச செய்யப்பட்டன ஷி 4 
ஆளி எ“ வோனி” என விளக்கிக்‌ கூறத்‌ 
தோன்றுகின்றது. பிறவாறும்‌ விளக்குபவர்கள்‌ 
டு 

பெயர்க்காரணம்‌: நாதகரமா? நாககரமா? என்று 
காண்போம்‌. இக்கருவி வாயப்பக்கம்‌ இருந்து 
அச தோக்கப்‌ படிப்படியாய்‌ “நகர்ந்து” 
(விரிந்து) செல்வதால்‌ இவ்வடிவக்‌ கூறுபாடு 
நோக்கி இது *நாக என்னம்‌” எணப்பட்டது. 
நீண்ட கூம்பு வஒவம்‌ (021௦௦1) என்பது 
ப௫ிப்படியாய்‌ நகர்ந்து (படுப்பஏுயாய்‌ அகலமாக) 
விரிந்து செல்வதால்‌ நாக இன்னம்‌ என்றா வெயது. 
(துநோ: நகர்‌ எ விசிவடை; தகரம்‌ எ பக்கங்களில்‌ 
படிப்படியாய்‌ விரிவடைந்த பேரூர்‌; புண்ணகை 
எ வாய்‌ விரிவடைந்து தருவதாம்‌ செயல்‌. நூ 
படிப்படியாய்‌ விரிவடை; நாகு * படிப்படியாய்‌ 
நீண்டு விரிவடை நகு > நாகு, நாகு * அரம்‌ * 
நாககரம்‌, நாகு * இன்னம்‌ * நாக சிண்ணம்‌ கரம்‌ 
* உட்டுளை. கர்‌ * அம்‌ எ கரம்‌ (ஒநோ: பசுவின்‌ 
காம்பில்‌ பால்‌ சுரந்தது. - நடுத்துளையில்‌ பாவ்‌ 
வந்தது, சுரை எ நடுத்துனை. சர்‌ ர இ எ சுரை, 
சுரைக்காய்‌ நடுவிவ்‌ துனை உடையது. காஇவ்‌ 
இடும்‌ அணி! துலலாஸய உடையது. எனவே சுரை 
எனப்பட்டது, கர்‌ - சரம்‌, சுரை, சுரப்பு, சுரற்தது. 
எனவே சுரம்‌ * துணை), ஏழு து்ளகளையும்‌ 
நான்கு பிரம்மத்‌ துளைகளையும்‌ உடையதாகை 
யால்‌ - கரம்‌ எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. அரம்‌! 
முதலில்‌ துணையை உணர்த்தப்‌ க 
நனையிலிருந்து உண்டாகும்‌ 
குறிப்பதால்‌ ஆகுபெயர்‌; மீண்டும்‌ அம்மன 
பெயர்‌ கருவிக்கு ஆ௫யது.. 


என்னம்‌. எண்ணம்‌ எண்பது அடையாளச்‌: 
கோயில்‌ விழாக்களிலும்‌ புசைகனிலும்‌ 
மிகழ்ச்சிகளைச்‌ சுட்டும்‌ அடையாளமாய்‌ ஊதப்‌ 
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படுவதாலும்‌, திருமண நிகழ்ச்சியில்‌ முக்கிய 
நிகழ்ச்சியாகிய மங்கல நாண்‌ கட்டுவதைச்‌ 
கட்டுவதற்கு அடையாளமாய்‌ (என்னமாய்‌ 
ஊதப்படுவதாலும்‌ நாகின்னம்‌ எனப்பட்டது. 
கோயில்‌ தெய்வம்‌ சப்பரத்தில்‌ 
கோயிலைவிட்டு உவாவிற்குப்‌ புறப்படும்போது 


- *மல்வாரி' சின்னமாக ஊதப்படுறெது, 
இவ்வாறு, நிகழ்ச்சிகளைக்‌ குறிப்பிடும்‌ 

ணமாக ஊதப்படுவதால்‌ 'நாககிண்ணம்‌' 
எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. நாவிணால்‌ 


இன்ணோசைகளை மிக நயமாக எழுப்பப்படு 
வதனால்‌ நாயனம்‌ (நா *நயன்‌*அம்‌ எ நாயனம்‌: 


என்ப்படுலிறது. நாக எண்ணம்‌ என்றே 
குறிப்பிட்டுள்ளது; பேராசிரியர்‌ பி. சாம்பமூர்த்தி 
ஐயரும்‌ அவ்வாறே குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. 


தென்னகத்‌ இற்கே உரிய மிகசிறந்த இசைக்‌ 
கருவிக்கு *தாகசுரம்‌" என்று தமிழில்‌ காரணப்‌ 
பெயரிடுவது பொருத்தமானதே. 


தாகாரத்தித்ரூத்‌ தவில்‌: நாசஅரத்தித்கென முழக்‌ 
கப்படும்‌ கொட்டு - தவில்‌. இது நீண்ட உருளை 
வடிவில்‌ கிட்டத்தட்ட 9 அர. நீளம்‌ இருக்கும்‌. இரு 
முகமுடைய தோற்கருவி (3118௭21௨௧1 - 
double headed bass ய) கோயிலிலிருந்து 
சாமி ஊர்வலம்‌ வரும்போது தவிவ்காரர்‌ இடத்‌ 


தோளில்‌ தவிலை தொங்கப்போட்டுக்‌ 
கொண்டு இடப்பக்கத்து வாயை இடக்கை 
யினால்‌ சச கொணடு அகத்தும்‌ 


வலப்பச்கத்து வானய விரவ்களால்‌ அடித்தும்‌ 
வாசிப்பது வழக்கம்‌. 


துருக்கியர்‌, இது போன்ற இருமுகக்‌ கொட்டி 
களைப்‌. பயன்படுத்துகன்றனார்‌. அதைத்‌ 
*தவுல்‌* (மகாப்‌!) எண்று குறிப்பிடுகின்றனர்‌. 
கிரேக்கர்கள்‌. இது போன்ற கருவிகளைப்‌ 
பழங்காலத்தில்‌ டவுளி' (8௧௧15) எண்றணர்‌, 
தமிழ்ச்சொல்‌ தவில்‌” என்பதுடன்‌ துருக்கி 
நாட்டுச்‌ சொல்லும்‌, இரேக்கரின்‌ சொல்லும்‌: 
ஒருவாறு ஒத்த சொல்லோலச பெற்றுள்ளன, 
sea! The Hew Harvard Dict. of Hupic - 
Don 820018, 1986 (பக்‌. 229} 


(ஆரிரிலரை குறிப்பு! தவில்‌ போன்றே வடிவுடைய 
ஒரு தோவ்‌ கருவி! இருச்ரொப்பள்னி உறையூர்‌ 
நாச்சியார்‌ கோயிலில்‌ உள்ளது. இதனை 
வாசிப்பவர்‌ “உடல்‌* என்று சொண்ணார்‌. 
வாரினால்‌ சுற்றில்‌ கட்டப்பட்டதால்‌ - 'உடல்‌' 
என பெயர்‌ பெற்றிருக்கலாம்‌. (உடு ஈ 


படுவதாலும்‌ சக்க என்று தைத்துக்‌ 
கோயிவார்கள்‌ குறிப்பிடுவதாளாலூம்‌ அதுவே 


க இருக்கலாம்‌ என்று எண்ணினேன்‌. 
க்களில்‌ அதிகம்‌ பயன்படுகிறது. உடல்‌ 
அல்லது உடற்கூறு என்னும்‌ கருவிக்கும்‌ 
தவிலுக்கும்‌ - வடிவிலும்‌ யாசிக்க அடிப்பதிலும்‌ 
வார்கட்டிலும்‌ மிக்க ஒற்றுமைகள்‌ உள்ளை, 
தவில்‌ தாகசுரத்திலும்‌ தொன்மையானது. தவல்‌ 
என்னும்‌ சொல்‌ வகவம்‌ பிழைபட்டது; 
பொருஸற்றதர 


நாட்டியக்‌ கை வகைகள்‌. இளங்கோவடிகள்‌ 
நாட்டியத்தின்‌ அவிநயக்‌ கைகஸ்ளைப பயவாறு 
பகுத்துக்‌ காட்டியுள்ளார்‌! 'பிண்டிக்‌ கை தொழிற்‌ 
ஸ்ட எழிற்கை' முதலிய வகைகள்‌ உண்டு. 
நாட்டியத்‌ துறையின தகரித்தமிழ்ச்‌ சொற்களைச்‌ 
சிலப்பதிகாரம்‌ ஏராளமாகச்‌ காட்டுவதினாலும்‌, 
புதிய நாட்டியத்‌ துறைகளை வகுத்துக்‌ 
காட்டுவதினாலும்‌, தமிழக “நாட்டிய தன்னூல்‌' 
என்று குறிப்பிலவஜுனாறும்‌ நாட்டியக்‌ 
கலையானது தொன்மைக்‌ கரவந்தொட்டுத்‌ 
தொடாந்து இளங்கோவடிகளின்‌ கரலம்‌ 
வரைக்கும்‌. வந்தமைலய ஐயகிஷ்ழி 
அறியவாரும்‌, 


1. 'பிகண்டி' என்பது ஒற்றைக்கை அவிறயம்‌, 
பிண்டி என்பது பிண்டமாகச்‌ (0மாததமாகச்‌) 
சேர்த்த ஒற்றைக்கை எஸ்‌ யொருள்படுவது, 
இது 2௨ வகைப்படுஇன் றது. 

4. 'பிணையல்‌' எண்பது இருகைகள்‌ இணைந்து 
செயல்படும்‌ இரட்டைக்கை. இது 15 வு 
(இதனை இணையும்‌ விணைக்கதை!' காணவும்‌ 
கூறினார்கள்‌, 

5 றை என்பது அழகுபடும்‌ கை எனப்‌ 

பாருன்படும்‌ அழகுபடும ப்க்கமுடை. 

எனினும்‌ பொருந்தும்‌. பு ப 


4. 'தொழிற்னக” என்பது ன 
: உழவ) போன்ற 
பல்வேறு தொழில்களை அவிதயததுக்‌ அட்டு 
கையாகும்‌ (லப்‌. 3 23 அரும்‌] . 
1. 'பொருட்கை' எல்‌ 
என்பது பாடலின்‌ பொருளைச்‌ 
சிறப்பாக வெளிப்படுத்துதற்‌ ்‌ ல்‌ 
. 'த்துதற்கு நடித்துகு காட்டுங்‌ 
சையாரும்‌ (தலப்‌, 5:22-25, அரும்ப Sr த்‌ 


154 


பொருட்கையும்‌ இரண்டு 
அவிநயந்துக்‌ காட்டப்படுவது, 
இணைதாம. 


எதித்கை அழகே, தொழித்கை தொழில, 
கெமரூட்கை குவியத்‌ பொருளா குக்பக 

(லெப்‌, 3:1௪ அடியாக்‌. நேது, 
சூசிய்பு! ஒற்றைக்கை, இரட்டைக்‌ க முதலிய 
குகள்‌ கருத்துக்களை அவிதயப்பவையாகவும்‌, 
ஆங்காங்கு வெறும்‌ அழகுச்குக்‌ காட்டப்பற 
வூனவாகவும்‌ இருப்பண, இங்குச்‌ சிறப்பாய்‌ 
பாடலில்‌ கவிஞன்‌ பொதிந்து வைத்துள்ள நற்‌ 
பெரும்‌ கருத்துக்களை வெளிக்கொணருமாறு 
அவிறயித்துக்‌ காட்டும்கை 'பெொருடகை' 
என்பது ஒரு திப்‌ பளப்பாக இருப்பது 
*றப.பாகழு. இது கற்பணையைப்‌ பயண்படுத்திக 
காட்டப்படுவது; பாடற்‌ கருத்துக்கு வறுவூட்டுவது. 
இனி 'வாரம்‌ செய்த கை' எண்பது வாரம்‌ 
என்னும்‌ தாள (முதல்‌ நடைக்கு இயங்குவத: 
கூடை செய்த கை' என்பது கூடை என்னும்‌ 
தாள விரைவு நடைக்கு இயங்குவது. இவை 
நானக்‌ கட்டுமானச்‌ செயல்களின்‌ வழியில்‌ 
பெயர்‌ பெற்றன; தபா விரைவுச்‌ செலவைக்‌ 
கட்டும்‌ கைகள்‌ (சிவப்‌. 9:30-11). 
"கடை செய்தகை வரத்தும்‌ களைததாம்‌ . . .' 


என்பது (லெப்‌. 5:40) கூடை நடையில்‌ அதாவது 
'இரட்டிக்‌ இரட்டி! எண்ணும்‌ தாள விரைவு 
நடையில்‌ இயங்கும்‌ ஸ்கியானது இறுஇயில்‌ வார 
நடையில்‌ இயங்கி முஒவினைக்‌ காப்டல்‌ 
வேண்டும கூடை தடையின்‌ அவிதயம்‌ 
காளத்தில்‌ தொடர்ந்து நடக்கும்போது, ஊடே 
இடையில்‌ வாரநடை புகுதவ்‌ சிறப்பிலத: 
இழுஇியிவ்‌ வார நடை இயங்கிக்‌ கூடையானத்‌ 
முடிவு பெறுதவைக்‌ காட்டல்‌ வேண்டும்‌ 
இதாபோலவே வெப்‌. க.நா ஆம்‌ அடிக்கும்‌ 
பொருள்‌ கொள்க. இக்கைகள்‌, அறி. 
தீர்மானம்‌ முதலியவைகட்கு நடைமாற்றிம்‌ 
கூதிமாற்ழம்‌ செய்வது இன்பகூட்டுவது என்று 
வற்புலுத்துவன?. 


கககளாலும்‌ 


மார்க்க: (2) இயக்கம்‌ நான்கு. (தொ. |. 180.1) 
இரட்டைக்கை (தொ. |: ரரர% (5) ஒற்றைக்கக்‌ 
பிதா. |: சட 


நாட்டிய சாஸ்திரமும்‌ ... . 


சாஸ்திரமும்‌ சங்கு 
யமுல்‌ நாட்டிய சாஸ்திரம்‌ எண்பது 
வட இழ்தியப்‌ பரதமுணிவரால்‌ இயற்றப்பட்ட 
நாட்டிய மூஸ்‌; இது இன்றைக்கு, இ.பி3ஆம்‌ 
நூற்றாண்டுக்கும்‌ முன்னரே எழுதியது என்று 
கூறுவார்‌ வெர்‌) வேது இலர்‌ இபிஆம்‌ 
நூற்றானடுக்‌ காகம்‌ என்று கணித்துப்‌ பலவாறு 
சொல்லுவார்கள்‌, இறழால்‌ பரத முனிவரால்‌ 
எழுதப்‌ பெறறது எண்ற சுருத்தம்‌ பல 
ஆசிரியர்களால்‌ பல காவத்தில்‌ எழுதிச்‌ சேர்த்து 
வைதது ஆக்கப்பட்ட தொகுப்பு நூல்‌ என்ற 
சரத்தும்‌ நிவவி வருகின்றன. இது “நாட்டிய 
வேதம்‌! என்று புகழப்படுகிறது. 'பரத 
சாஸ்திரம்‌ அல்லது "நாட்டிய சாஸ்திரம்‌' என்று 
கட்டப்படும்‌ இந்த நூல்‌ 5௦09 இரண்டரிக்‌ 
கணணிகளால்‌ சமலவிருதத்தில்‌ தொகுக்கப்‌ 
பட்டுள்ளது. எண்பார்கள்‌. இங்கும்‌ அங்கும்‌ 
செய்யுளிடையே உரைநடை கஸந்துள்ளலு. 24 
அதிகாரங்களுள்‌ முதலில்‌ உள்ள 3 
அதிகரங்களும்‌ இறுஇியிுன்வா > 
அதிகாரங்களும்‌ நாட்டியம்‌ பற்றியும்‌ நாடசும்‌ 
பற்றியும்‌ விளக்குகின்றன; சச்‌ முதல்‌ சச 
வரையிலுள்ள அதிகாரங்கள்‌ இசை பற்றி 
விளக்குகின்றன. மேலே காட்டிய 
அனடிப்படியும்‌ பலா கூறிவரும்‌ ஆணைடுப 
படியும்‌ பர்க்க - நாட்டிய சாத்திர தூல்‌ தொல்‌ 
சாபமியத்தித்கும்‌ மிகப்‌ பிந்திய காவதததுவே. 
கதொல்கரப்பியத்தில்‌ நாண்கு நிலப்‌ பகூப்புக்கூமிய 
(1) முல்லை, (4) குறிஞ்சி, (2) மருதம்‌, (4) நெய்தல்‌ 
என்னும்‌ பெரும்‌ பண்சுன்‌ பற்றியும்‌ (யாழ்‌) 
இவற்றிற்குசிய று பண்களைப பற்றியும்‌ 
(யாழி௯ பகுதி, இவை ஒவ்வொன்றுக்கும்‌ உரிய 
பெரும்‌ பொழுது, சிறு பொழுது, அவை. 
மெய்ப்பாடு,  பண்ணிற்குரிய தெய்வங்கள்‌ 
முதலியன பற்றியும்‌ கூறப்‌ பப்டுள்ளைமயால்‌ 
இந்தியப்‌ பெருநாட்டில்‌ ஆஇப்‌ பண்சளிண்‌ 
அமைப்பு பற்றித்‌ இட்டமாய்க்‌ கூறும்‌ ஆதிமுதல்‌ 
தால்‌ தொவகாப்பியமே; பரத சாஸ்‌இரமும்‌ 
அன்று; ரிக்‌, யஜூா, சாம, அதாவணம்‌ என்னும்‌ 
நான்கு வேதங்களும்‌ அல்ல. தூவாரிரியர்கள்‌ 
பலர்‌ தொல்காப்பியத்தில்‌ அடங்கியுள்ள இசை 
இலக்கணக்‌. கூறுபாடுகளை இதுகாறும்‌ 
ஆழந்தகள்று. அறியாததால்‌ - பரத 
சாஸ்திடிமே முத்தியது என்றும்‌ முதன்மையாலற்‌ 
என்றும்‌ வருந்தா கூறிவந்தனா. 
தெவ்னகத்துன்‌ பழந்தமிழ்‌ நூல்‌ களாகிய 
பாட்டும்‌ தொகையும்‌ வெப்பதிகாரமூம்‌ கூறும்‌ 


நாட்டில்‌ 
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சிய அமைப்புடைய இசை இலக்கணங்கட்கும்‌. 
நாட்டிய சாஸ்திரம்‌ கூறும்‌ இசையிலல்ககங்‌ 
கட்கும்‌ அடிப்படைகளில்‌ ஒற்றும்‌ றந்து: 
விளங்குகின்றன. நாட்டிய சாஸ்திரம்‌ எழுதப்‌ 
பெற்ற பிண்ணர்‌ - 14 நூற்றாண்டுகளாக அது 
செல்வாக்குப்‌ பெற்றுப்‌ பரவவில்லை. இடைச்‌ 
செருகுல்கள்‌. புகுந்தன 7 செய்யுட்கள்‌ 
இதைந்தன; பல ஏடுகள்‌ அழிந்தன. குமார்‌ 1௪ 
நூற்றாண்டுகள்‌ கழித்துச்‌ சாரங்க தேவர்‌ 
நாட்டிய சாத்திரக்‌ செய்திகளை சரத 
ரத்னாகரத்தில்‌ எழுதி விளஃ்யருளிணார்‌. இ.பி. 
70, 11-ஆம்‌. நூற்றாண்டில்‌ வாழ்ந்த அபிநவ 
குப்தர்‌ எழுதிய உரை ஒண்றுண்டு. 

நாட்டிய சாஸ்திரத்தில்‌ சட்ஜகிரமம்‌. மத்திய 
இரமம்‌ ஆலிய இரண்டும்‌ இருந்து வளர்ந்தன. 
காந்தாரரெமம்‌ பரதர்‌ காவத்திவேயே வழக்குப்‌ 
பெறாமல்‌ இருந்து அழிந்தது என்பார்கள்‌. 
முதுபழுந்தமிழ்‌ இலக்கியக்‌ காலத்தில்‌ பண்ணுப்‌ 
பெயர்ப்பு பெரும்‌ செவ்வாக்குப்‌ பெற்றுப்‌ 
பெரும்‌ வழக்கில்‌ இருநது வந்தது என்பதற்கு 
இலக்கியச்‌ சான்றுகள்‌ பலப்பவ உள்ளான. 
சங்கக்‌ காவத்துப்‌ பெரும்‌ பாணர்கள்‌ ஏழு பெரும்‌ 
பணகளைத்‌ தம்‌ நரம்புக்‌ கருவி களில்‌ 
இனைத்துக்காட்டினார்கள்‌. அவற்றிற்கு நரம்புக்‌ 
கடடுக்கோப்பு வழியாகவும்‌ முல்லை குறிஞ்சி 
முதலிய நிவப்பரகூபாட்கண்‌ வழியா கும்‌ 
பெயரிட்டிருந்தனார்‌.. [பஈர்க்க! எண 

நிறுத்த பண்‌ தொ. 1: சிர்‌ இம்‌ பெரும்‌ 


பண்களை வரித்த பின்ணர்க்‌ னைப்‌ பண்கள்‌ 


த்‌ னு 5 
வல்லுனனைப்‌ 'பானலை வல்லோன்‌ எவ்றணர்‌ 
குறிக்கக்‌ 298) (பர்க்க: ஏங்க இலக்யைத்தில்‌ 
இசையியவ்‌ (தொ. 11 ॥ 741) பழந்தமிழ்‌ 
இலக்கியத்தின்‌ பாற்பட்ட னவே தெலுங்கு. 
கன்னை மலையாள, தரு முதலிய மொழிகளின்‌ 
இசைகள்‌. எனவே தென்னிந்திய மொழிகட்குத்‌ 
தமிழிசையின்‌ கொடை அகம்‌. செந்தமிழின்‌ 
செவ்வினை பற்றிய வரஸாறு, இற்றிசைப்‌ 
பற்றிச்‌ சிறுகக்‌ கூலுல்‌ வேத இையிவ்‌ 
தொடங்குதல்‌ இல்லை; தால்‌ காப்பியத்திலும்‌ 
பாட்டிலும்‌ தொகையிலும்‌ இறப்பாகச்‌ 
சிலப்.பஇகார இசையியகிலும்‌ இந்திய 
இசையின்‌ தொன்மைச்‌ சிறப்பு உள்ளது. 


நாட்டிய சாஸ்திரமும்‌ . : : 


காட்டிய சாள்‌இரமும்‌..., 


பெட்ட பபப பவைய வையா அனை மானான்‌ ட ரர அவக 


வேதகாலத்தின்‌ அடிப்படைப்‌ பாலை எத 
என்பது பற்றி இதுகாறும்‌ பல்வேறு கருத்துக்கள்‌ 
மோதிக்கொண்டே வருகின்றன... வேதகால 
ஆதி அடிப்படைப்‌ பாலையின்‌ நரம்பு 
வரிசைகளை உறுஇப்படுத்தத்தக்க நெறிகள்‌ 
எவையும்‌ வேதங்களில்‌ காணக்‌ 
இடைக்சுவில்லை. ஆதலால்‌ ஆதி அடிப்படைப்‌ 
பண்‌ பற்றிய பெருங்குழப்பங்கள்‌ நெடுக இருந்து 
வருகின்றன, வேதம்‌ துதியதற்குத்‌ 
தென்னிந்தியாவின்‌ அபோ ராகம்‌ 
பயன்பட்டது என்று பாக்சு ஸ்ட்ராங்கு வேய்க 
கான்புங்ருக்‌, அனுமத்நதோடி, அல்லது 
சங்கராபரண அல்லது... சாமகானவராளி 
பயன்பட்டது என்று எம்‌.எல்‌. 8தாராமும்‌, 
பைரவி, அல்லது அரிகாம்போதி அல்லது 
கல்யாணி பயன்பட்டது என்து கள. கெர்‌ 
என்பவரும்‌ கூறியுள்ளார்கள்‌ என்று சாந்தா 
ஒவர்‌ சத்தியநாதஸ்‌ எடுத்துக்‌ கரட்சுயுள்னார்‌ 
காண்க: ‘Contibutcn ol Saints & சனக ய tha music of 
India”, Vol. {. p.31 (1996), 


இவ்வாறாக குழப்பங்கள்‌ பல்லாண்டு நிலவி 
வருவதன்‌ காரணம்‌ - அஆஇ அடிப்படைப்‌ 
பமைஎணக்‌ கண்டுபிடிக்கத்தக்க சாதகமான 
குறிப்புக்கள்‌ ஆடி வரவாற்று நூல்ஃவிவோ 
அதற்கு அண்மைபட்ட நூல்களிலோ இல்லை. 


தெல்கிந்தியப்‌ பழம்‌ தமிழிசைக்கு ஆலு 
அடிப்படைப்‌ பாலையை இணைய முறையில்‌ 
மெவதாரம்‌ (மி") முதல்‌ 7 நரம்புகள்‌ தொடுத்துக்‌ 
குண்டுபிஏத்தவா என்று கூறபபட்டுள்ளது, ஆது 
அடிப்படைப்‌ பாவையை நிறுவ மிகப்‌ பண்டைய 
இலக்கியச்‌ சான்றுகள்‌ ப& உண்டு. இதனால்‌ 
அரிகாம்யோடஇியாயை முல்லைப்‌ பெரும்‌ பண்‌ 
(செம்பாவை) (சி கிழ ப தூ நி ச்‌) என்ற 
தெளிவும்‌ இட்டமும்‌ உண்டு. 
எனவே 
ஏழபெரும்‌ 
அறியலாகும்‌. அதனால்‌ இந்திய நாட்டின்‌ இசை 
வரவாது சங்க இலக்கியங்களில்‌ தொடங்குவ தை 
ஐயமீன்றித்‌ செளியஸாம்‌. மேலும்‌ கூரல்‌ இனி 
(சப) உறவை அதாவது இணை உறவை 
தேேனிமுதல்‌ கண்டுபிடுத்ததும்‌, வுதாம்‌ _ நரம்பு. 
உ னப என்று நெறி வருந்தும்‌ அதற்கு 
இளி எனலும்‌, 'பட்டனட” ல்‌: அகட்ட 
லப எனறும்‌. இனன்‌ அஷ்ட ட 


எனறும்‌ 
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பெயர்களைக்‌ காரணப்‌ பெயர்களாக. இட்டும்‌ 
வந்துள்ளனர்‌, எரேக்கர்‌ இசையியலிலும்‌ னர்‌ 
அரேபியர்‌  இசுரவேவர்‌ முதவியேரர்‌ 
இசையியலிலும்‌ இத்துணை இட்டமான 
வரையறைகள்‌ அவரவர்‌ இசை வரலாற்றுத்‌. 
தொடக்ககாலப்‌ பண்‌ பற்றி இல்லை யாதலால்‌ 
தொன்மைத்‌ தமிழிகசயியலே - உலக இசை 
வரலாற்றில்‌ முதன்மையிடம்‌ பெறத்தக்கது 
எண்பது அறிந்து இன்புறற்குசியது; இது எங்கும்‌. 
பகராமல்‌ பரவாமல்‌ ெப்பது தமிழர்தம்‌ 
முயற்‌ யின்மையைக்‌ காட்டுகிறது. 


வட இந்திய பரதநாட்டிய இசையிலும்‌ தமிழக 
இசையிலும்‌ 22 கருதுக்‌ கணக்கே உள்ளன. 


வட இந்தியாவின்‌ மூண்று பெரும்‌ நூல்கள்‌: 

(09 பரதர்‌ எழுதிய நாட்டிய சாஸ்இரம்‌, 

(2) நந்திகேசுவரர்‌ இயற்றிய பரதார்ணவம்‌, 

(3) அவிநய தர்ப்பணம்‌, இவற்றுள்‌ காலத்தாலும்‌ 
எலந்தாலும்‌ மூத்தது பரத நாட்டிய சாஸ்திரமே, 
*நட்‌' ௮ண்ற வேர்சக்கொல்லுக்கு ௪.மகுஇருகஷ்டில்‌ 
போல செய்தல்‌, போல நடத்தல்‌ என்று 
பொருள்‌; 'நட' எண்பதற்கு நடிகன்‌ அவ்வது 
நடிப்பவர்‌ என்றும்‌ பொருள்‌ கூறுவர்‌, பரத 
நாட்டியமும்‌ சிலப்பதிகாரமும்‌ os 
கர்ணங்களைக்‌ சூறிபமிடுலில் நண. தேம்பரம்‌ 
இழக்க, மேற்குக்‌. கோபுரங்களில்‌ 109 கரணம்‌ 
காணப்படுகின்றன, கரணங்கள்‌ எ உடல்‌ 
நிலைகள்‌; அங்ககாரம்‌ எ இரண்டு மூன்று 
கரணைங்கனின்‌ சோக, பரதம்‌ ச ரசங்களை 
மட்டுமே கூறிப்பிட்டுள்ளார்‌. அபிநய குப்காவில்‌ 
சாந்த ரசம்‌ விளக்கிக்‌ சேர்க்கப்படுவிறது. 


இளங்கோ  அருகள்‌ குறிப்பிடும்‌ நாட்டில 
நன்னூல்‌ தமிழுக்கே உரியது. முழுறூலுக்கும்‌ 
வேத்தியல்‌, பொதுவியவ்‌ எண்று பருப்புக்கள்‌ 
உணடு. இறு பரத சாத்திரத்தில்‌ இல்லை. நிருத்தம்‌ 
என்பது ஈத்த நடம்‌; இது தமிழில்‌ 'சொச்கம்‌' ; 
நிர்த்தியம்‌ - அபிநயம்‌ (வ) 5 
கொணர்வது. 'சாரி' என்பது பாத இயக்கும்‌ 
'சநதம்‌' - கரங்களில்‌ கட்டு, நிர்த்தம்‌ 
பாவமோ அபிநயமோ இல்வாத ஆட்டம்‌. 
(சொக்கல்‌]; நிருத்தியம்‌ ரசமும்‌ பாவம்‌ தோன்ற 
ஆடுதல்‌ நளின அவ்வது குழக நடனம்‌; நாட்டியம்‌ 
சதை கழுவிய ஆட்டம்‌. நாடகமும்‌ அவ்வாறே. 
அபிழயக்களங்கள்‌: கை முதிய உறுப்புச்‌ 
களால்‌ ஆவது அங்கெ அபிநயம்‌ பேச்சக்‌ 


நாட்டியத்திற்குரிய பண்டைத்தானம்‌ 


அவபன அ அ அ அ அ; அ வை வை அ“ அ அ அவை ட ட வைட்ட. 


களால்‌ ஆவது வாசிக அபிறயம்‌; உடையாலும்‌. 
கை ய ஒப்பணணகளாலும்‌ ஆவது 
ஆசாரிய அபிநயம்‌; உணர்ச்சிகளைக்‌ 
காட்டுவதனால்‌ ஆவது சாத்துயக பாவம்‌, 

இரட்டைக்‌ கைகளுக்கு 44 அவிதகாவ்ளை) 

திருத்த காங்தங்கள்‌ ரக; 

வாரியாங்கள்‌ எ எழில்‌ இயக்கம்‌ (கழல்‌) 
இன] 2840-இல்‌ கரிபாலர்‌ என்னும்‌ அறிஞர்‌ 
சயொஜியின்‌ தம்பி, சம்பு எண்பவருக்குக்‌ 
கற்பிக்கூம்‌ சங்கத மகரந்தம்‌' எண்ணும்‌ நாலை 
இயற்றினார்‌, இதில்‌ கரணங்களை உடல்‌ 
நிலைகோடு இணைத்தல்‌ போன்ற பல்வேறு 
(இணைப்புகள்‌ வலகப்படுத்தியுள்ளார்‌. 


தமிழக. நாட்டியத்தில்‌ கூறப்பட்டுள்ள 
அடைவுகள்‌ (அடவு' சிதைந்த சொவ்‌ வடிவம்‌) 
தனியாக வகைபபடுத்டுப்‌ பெயர்கள்‌ கொடுத்து 
அமைக்கப்பட்டுள்ள... பரத சேணாபதிய 
நூலில்‌ அடைவு விளசுகப்படுகறது. (பா. 83) 
வெம்யிவ்‌ இடம்‌ பெறவில்லை. 


நாட்டியத்திற்குரிய பண்டைத்தானம்‌, 95 
அங்கத்‌ தாளம்‌ எண்பணவும்‌ 108 தாளம்‌ 
என்பனவும்‌ வருவதற்கு முல்ஸர்த்‌ தாளங்கள்‌ 
வேறு வகையில்‌ இருந்தன. இவற்னற. 
அடியார்க்கு நல்லார்‌ ருறித்து விளக்கியுள்ளார்‌, 
அத்தாளங்கள்‌ மாதவி ஆடிய நாட்டியத்திற்ரூம்‌ 
பயன்பட்டன. எனவே அவற்றைப்‌ பண்டைய 
நாட்டியத்தாளம்‌ எணவாஃ&ீ அவை இரு வனகப்‌ 
படுவன; 1) மட்டத்‌ தாளம்‌; 5) மட்டமிவ்‌ தாளம்‌ 
அதாவது சாய்ப்புத்தாளம்‌. எ-டு: ஆறன்‌ மட்டம்‌ 
எட்டன்‌ கட்டம்‌ (சிவப்‌. 3:1௧ உரைகள்‌! என்று 
குறிப்பிட்டதால்‌ 'மட்டமில்‌ தாளம்‌ எண்பன 
இருநதமையதியலாரும்‌. இவை சாய்ப்புத்தானம்‌ 
எனப்படும்‌, இன்று சாய்ப்புத்‌ தாளத்தைச்‌ 'சாபு 
தாளம்‌' எனக்‌ குறிப்பிடுவின்றோம்‌. மேலும்‌ தாள 
இரியல்‌, தாளத்‌ தன! நிலை ஒரியல்‌ என்பனவும்‌, 
ஒன்றன்‌ பாணி முதவ்‌ பஜிணொரு பாணி வழை 


தாளங்கள்‌ இருந்தன எனவும்‌ குறிப்பிடு 
இன்றை. இவற்றை சிலம்பின்‌ இரு 
உரையாசிரியர்களும்‌ 'பாணரியும்‌ என்னும்‌ 


இலைப்பில்‌ ரூறிப்பிடுக்றார்கள்‌ (சிவப்‌. 3:25. 


பாணியும்‌ எணனும்‌ தலைப்பு) , 

கட்டத்தாளங்கள்‌: ஆற்‌ மட்டம்‌, எட்டவ்‌ 
மட்டம்‌ என்று அடிக்கடி குறிப்பிடப்படுவதால்‌ - 
34 9௫ ௪ எண்றும்‌ 4 * 4-9 என்றும்‌ இரு சம்‌ 


147 


பாகங்களாகப்‌ பருக்கப்பட்ட தாளங்கள்‌ பெரு 
வழச்குப்பட்டு நிகழ்ந்தன என்றறியலாகும்‌. 

உ இரண்டன்‌ ட்டம்‌ 108 
௩ நசகண்‌ கட்டம்‌ 34 ௫ ௭ ௪ (சநுகரசாதி ஏகல்‌) 
௬ ஆற்‌ மட்டம்‌ ௪ ௪ ௭ £ இினரைசாநி ஏகல்‌ 
௩ அட்டன்‌ மட்டம்‌ க உ சச்‌ (ஆதி) 

க பத்தண்‌ கட்டம்‌ ௪4 ௪௨ ரச (கண்டா? 

௯ பன்னிரண்டன்‌ கட்டல்‌ ஏ ௦ ஏ 20 (ரூபகம்‌) 


இங்கும்‌ அடுத்தும்‌ அடைப்புக்‌ குறிக்குள்‌ 
கொடுக்கப்பட்டுள்ள இன்றைய தாளங்கள்‌ 
ஒருவாறு ஒப்புமையடையவை$ய - தாளம்‌ 


போடும்‌ நெறிப்பாடு வேறுபட்டுள்ளை.. 


தன்தன்‌ சாய்ப்பு £௫௭௭ இரைசாதிஏகம்‌) 


கந்தஸ்‌ சாங்ப்பு ௭ ௪ ௫ 5 5 (காண்டசசஇ), 
ஏறன்‌ சால்ப்பு 2% ௭ ££ (மிலரசாநி] 
ஸ்‌ 


இளங்கோவடிகள்‌ *ஆறும்‌ 
போக்கி! லப்‌. 511564) எண்று குறிப்பிட்‌ 
டுள்ளமையால்‌ எண்கின்‌ வழியாகச்‌ 
சாய்ப்புத்‌ தாளங்கள்‌ பெயர்‌ பெற்று 
வழங்கியமையறியலாகும்‌, 


எண்ணிக்கையின்‌ வழித்‌ தாகங்கள்‌ 


இறக்க ஏற்ற எண்க்ஸலைாயுடைய 


இவை 

தாளங்கள்‌. இணி, இவற்றை மாற்றி நிறுத்த! 5 ௪ 

ம ௪ 5 என்றும்‌ குறிப்பிடலாம்‌. இவை மாறுநிரல்‌ 

தாளம்‌: இவ்வாறு தானவசளிஸ்‌ வகைகள்‌ மிகப்‌: 

பெருகி இருந்தன, அவை அறிவியல்‌ நெறியில்‌ 
இருந்தன. 


தாளம்‌ போட்ட முறை: 'மூன்றனந்து ஒன்று 
கொட்டி! சன்று இளங்கோவடிகள்‌ குறிப்பிடு 
வதால்‌ (இலைப்‌. 3:11) தானத்தைச்‌ செயல்படுத்தி 
யமையும்‌ அறியலாகும்‌. இத்து எண்பது உள்ளல்‌ 
கையொடு உள்ளங்கைஸயத்‌ தட்டுதல்‌ "மூன்று 


தாட்டியத்திற்குசிய பண்ணடைத்தாளல்‌ 


நாட்டில நன்னூல்‌ 


m= க வனர அணக கனவ இர நரன ரர்‌ a 


3187 ன என்றதால்‌ ந இகத மட்டத்‌ தாளம்‌ 
என்று குறித்தமையால்‌ இது நான்று எண்ணிக்‌ 
கைத்‌ தாலமே; இது 3 * 2 என இரு மட்டங்களைக்‌ 
கொள்வது எண அறிகின்றோம்‌. "மூன்று 
ஒத்துடைய மட்டம்‌" என்பது மூன்று தட்டுதல்‌ 
களூம்‌ ஒரு அசைவுங்‌ கொண்ட நாண்கு 
எண்ககிக்கைத்‌ தாளம்‌ குறிப்பது. இவற்றைக்‌ 
த்துப்‌ தட்டுதல்‌, தி 


- நுன்தொத்துந்‌ தாளம்‌. 

= இரண்மெசத்தூத்‌ தாளம்‌ 

டி இரண்டு தாலம்‌ ௩ 
எட்டண்‌ ஈட்டன்‌ 


நாகொத்துத்‌ தானம்‌ 


ல ம்‌ 


மாத்திரை என்பது நுணகவகஇரளால்ய கை 
தொடியையும்‌ கவை இனமப்பதையும்‌ குறிப்பது. 
குரவிம்‌ ஐவிப்பு நேரம்‌ - 1/4 எண்ணிக்கை 
நெடிலின்‌ ஐலிப்பு நேரம்‌ - 1/2 வ்ஹ்ணிக்கை 
pales = tax = 3. தர “ரு 53/27, (இனி 
மாத்திரை எனும்‌ சொல்லில்‌ 'மா' எண்பது 
பெருமை சுட்டி பெரும்‌ சால அளவையும்‌ 
குறிப்பதுண்டு. இது ஒரு தாலதஇன்‌ 
எண்ணிக்கையையும்‌ குறிக்கின்றது. 


'மண்டிலம்‌' எண்டு தால ஆவர்த்தனையைக 
குறித்தது (சிவப. 51152) இதனை "வட்டை" 
என்றும்‌ குறியபிட்டலார்‌ (கெய்‌, 
அதயார்க்‌ 


1. 
நாட்டியத்தில்‌ பாணித்தானம்‌ 


[செயற்ப 


மியி 


அழுகல்‌ | 


இங்கு மாத்திரை எண்பது நேரத்தின்‌ ஒரு பெரிய 
அளவைக்‌ குறிப்பது. இத! நீக்கற்குரியது சொல்‌ 
வழக்கு, 

கொட்டும்‌ அசைகும்‌ நாக்கும்‌ அளவும்‌ 

நட்டம்‌ வணர்ப்பதுர்‌ யாணியாசூல்‌ 

34. அடியார்க்‌ மேகப்‌ 
மாதவி தமிழகப்‌ பலவகைத்‌ தாளஙய்குட்கு 
நாட்டியம்‌ ஆகான்‌: (1) மட்டத்‌ தாளம்‌, (3) 
சாய்ப்புத்‌ தாளம்‌, (3) எண்ணுமுறைத்‌ தானம்‌, (4) 
தூக்குத்‌ தானம்‌, (5) பாணித்‌ தானம்‌ எனதும்‌ 
தாளவகைசசல்‌! அரங்கேற்றுகாதை ஈட்டிக்‌ 
காட்டியுள்ளது. இவ்வாறு மாதவி தமிழிஷத்‌ 
தொன்மை முறைகளில்‌ அமைத்த தாளங்கள்‌ - 
பாணிகள்‌, தூக்குகள்‌ என்னும்‌ 9 £ வகைகட்கு 
நாட்டியம்‌ ஆடினாள்‌, இவை பரதமுனிவரின்‌ 
தாட்டிய சாஸ்திரத்தின்‌ வழிவற்தவை அல்ஷ, 


நாட்டிய நண்ணு£ல்‌. நடட்டிய நன்னூல்‌ [லைப்‌ 
2:28) என்னும்‌ நூவைப்‌ பின்பற்றியே மாதவி 
முழு நாட்டியமும்‌ ஆடினான்‌. இந்த நூல்‌ 
தசிழசஜ்துக்‌ சேர றா டடுப பேரமிஞர்‌ இளங்கோ 
வடிகளார்‌ பின்பற்றியது. இந்த நூ 
முனைவா. பத்மா சுபரமலியம, தஞ்சைப்‌ 
பல்கலைல்‌ கழனத்திற்குத்‌ தால்‌ வழுஇயுல்ள ஒழ 
இணையில்‌ நாட்டிய நன்னூல்‌ என்று 
இளங்கோவடிகள்‌ சூறிப்பிட்ட இந்த "நாட்டிய 
தண்னூல்‌ என்பது பரதரின்‌ பரத. சஎத்திரத்தையே 
ஐதிய்பிகும்‌” என்றார்‌ [வாழ்‌ 
தொகுதி பதிவொன்று, 


பல்கலைக்கழகம்‌ பல்க்ம்‌ 363, (இம்பர்‌ 1994 
இவ்வாறு. குநிதத இவரது சூறிப்பின்படி 


நீக்குறடுசியது. 

இக்கட்டுரை பரத முனிவர்‌ எழுதிய நாய்ச்‌. 
சாத்திழத்தினிஸ்றுல்‌ நாட்ட துன்னார்‌ 
தோன்றவில்லை என்று காட்டுறது; 


) "வேத்தியல்‌ பொதுவியல்‌ என்று இற இதத்தின்‌ 

நாட்டிய நன்னுல்‌” வேய, 3:19) எனம 
இளங்கோ. ஐஆறிப்பிட்டுளளார்‌,. வேத்தியல்‌ 
கட்டியம்‌ என்பு வேந்ஜர்முன்‌ ஆழடிக்காட்டம்‌ 
படு உய தணிச்‌ பிசவ்வினை நாட்டியத்தைச்‌ 
குறிப்பது; பொதுவியல்‌ நா ட்டியம்‌ என்பதி 
பொது மாநதர்க்கு உரியது! இது எளிய இனிய 
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சாட்டிய நன்னூல்‌ 


கலைகள்‌ நிரம்பியது. வேத்தியல்‌, பெ. 
என்ற பெயரில்‌ அந்த தாட்டியததிற்கு வேண்டிய 
தண்ணுமை " முதல்வணில்‌ இவக்கணங்கள்‌, 
யாழாசிரியனில்‌ இவக்கணாங்கள்‌, ஆடவா௫ரி 
யனின்‌ இலக்கணங்கள்‌ இத்தகு பகுப்பு முறைச்‌ 


செய்இகள்‌ பரதமுணிவரின்‌ நாட்டிய 
சாத்திரத்தில்‌ இல்வை. 

5) நாட்டிய நன்னூலில்‌ குறிக்கப்படும்‌ 
சுவிருனின்‌ இயல்புகளை இளங்கோ 


குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. கடவ்‌ எல்லையைக்‌ கொணுட 
தமிழகத்துனராஸ்‌ போற்றப்படும்‌ இயற்றமிழ்‌, 
இலசத்தமிழ்‌, நாடகத்தமிழ்‌ என்னும்‌ (முத்தமிழின்‌ 
கலைசணனயும்‌ (சழுமையாக அறிந்த கவிகோ 
- இந்த நாட்டியத்தின்‌ கமிஷன்‌ என்றார்‌. எனவே 
இவ்‌ தசிழறிஞன்‌. இவன்‌ எழுஇியது கமிழ்க்‌ 
சுவிதைகள்‌, இவைத்‌ 'தமிழ்‌ 

தன்மையண்‌' என்று விளக்கியுள்ளார்‌. மேலும்‌ 
மாதவி தமிழகத்தில்‌ நூற்கள்‌ கூறிய தமிழ்ப்‌ 
பண்‌, பாணி, தாக்கு, தேசிகம்‌ எண்பனவைற்றை 
அறிந்து, அவற்னற உளைந்து, அவற்றிற்கேறுப 
தாட்கியம்‌ ஆடிணான்‌. மாதவி! ஆஜய ஆடலும்‌, 
பாடிய பாடலும்‌, இசைத்த இசையும்‌ தமிழே 
என்று கூறுகிறார்‌. இளங்கோ (வெய்த). 
மேலும்‌ இவையடங்‌்கியதே நாட்டிய தன்னால்‌. 
'எல்வாக்‌ கூத்துக்களும்‌, வச ஙல்லாப்‌ பாட்டுக்களும்‌, 
ஒடு (ங்க) 


வற்த எழுத்தாலே கட்டபட்ட இனக்‌ கூட்டனைக்‌ 
கூறுபாடுகளும்‌ கொள்க எண வற்புறுசதுவது 


நாட்டிய நண்ணூல. மாதி பின்பற்றிய 
தாளங்கள்‌ தமிழிசைத்‌ தாளங்களாயே தாக்கு, 
சர்‌, பாணி முதவியன. தமிழுக்கே உரிய முதல்‌: 
நடை, வார நட, கூடை நடை முதலிய வேக 
நடைகளில்‌ (சிலப்‌. 4144. உரை! பாடவும்‌ 
நாட்டிய இயக்கங்களையும்‌... இயக்கினள்‌. 
கண்ணை ஆரியன்‌ குறி அறிந்து தானப்‌ 
மின்ன க ஏற்ப வாரசித்தான்‌. யாழ்‌ 
அலிரியன்‌ குரல்‌-இளி' முறையில்‌ வண்ணப்‌ 
பட்டடை மாற்மேல்‌ வைத்து (லெய. 3:82, 

ருரம்புகளைச்‌ செவ்வை பலணினா௭. 
பதினான்கு நரம்புகள்‌ தொடுத்த 'செம்முறை 
கேள்வி ' என்னும்‌ யாழிலே தமிழுக்குரிய ஏழ்‌ 
பாவைகளை வரிசையில்‌ இசைத்தான்‌ (லேப்‌. 
390-50) இந்த நெறிகள்‌ யாவும்‌ இசைத்‌ 
தமிழுக்கே உரியன; வடவா ரச யரில்‌ 
இல்லாதவை. தலைக்கோல்‌ பட்டம்‌! ஈதஸ்‌ 
ஈவ்பது வேந்தர்‌ பார பாராட்டிப்‌ பரிச நஸ்ியெமை 


பூய] 


தாட்டில நண்ஹாவ்‌ 
குறித்தது. 


தமிழுக்கே _ உரியது. மேலும்‌, 
வலக்கால்‌. தித்த. பக்‌ அவதி குக அதி 


நிற்றல்‌ தோரிய மசுளிர்‌ வாரம்‌ இரண்டும்‌ 
வரிசையில்‌ பாடல்‌ ஆகிய இவை எல்லாம்‌. 
தமிழகத்திற்கும்‌ தமிழ்‌ இலக்கணத்திற்கும்‌ 
உரியவை, எணவே, நாட்டிய நன்னூல்‌ நங்கு. 
குடைபிடித்து ஆடினான்‌. என்பது தமிழகத்தில்‌ 
இருந்த தமிழக நாட்டியம்‌ பற்றிய நல்ல நூவைக்‌ 
குறிப்பதேவன்றிப்‌, பிறர்‌ குறிப்பிட்டது பேன்ற 
பரத நாட்டிய சாத்திரத்தைக்‌ குறிக்காது. 


இனி, அரும்பத உரையா ிசிய।ும்‌, அடியார்க்கு 
நஸ்வாரும்‌ அவர்கள்‌ காலத்தில்‌ இருந்த 
பண்டைய தமிழ்‌ நூல்களையே மேற்கே 
காரட்டுகின்றனா, மதிவாணன்‌ நாடகத்தமிழ்‌ 
நூல்‌. பஞ்ச மரபு, இசை நுணுக்கம்‌ முதலிய 
தமிழ்‌ நூல்களை எழுதிய தமிழ்ப்‌ பெரும்‌ 
புலவர்களுடைய, நால்களிஸ்‌ இருந்து 
மேற்கோள்கள்‌ காட்டப்பட்டுள்ளன. எந்த இரு 
இடத்திலேனும்‌ பரத நாட்டிய சாத்திரத்தை மேற்‌ 
கோளாக உரையாகிரியர்கள்‌ காட்டவில்லை. 
ஒரிரு வட சொற்கள்‌ கயந்த ன்னாஞ்சிறு சூத்திர 
வரிகள்‌ காணப்படலாம்‌. இந்த இடைச்‌ 
'செருகல்கள்‌ கொண்டு, பரந. முனிவர்‌ வழிதான்‌ 
சிவப்பதிகாரம்‌ தோன்றியது யன்று 
கூறியிடமுடியாது. 

இலரி, 106 கரணச்‌ சிற்பங்கள்‌ தென்னகக்‌ 
கோயில்களில்‌ காலப்படுவின்றன. அக்கரணங்‌ 
கள்‌ தம்மிடையே ஆங்காங்கு வேறுபடுகின்றன; 
அவை ஒரு வரிசையில்‌ பல கோயில்களில்‌ 
அமையவில்லை. பரத முனிவர்‌ கூறிய 
கரணங்களோடு ஒத்த வடிவங்கள்‌ பெறாதவை 
லை உண்டு, என்வே, பரதர்‌ கூறியுள்ள 108 
கரணங்கள்தாம்‌ தெனைகத்தில்‌ பரவியுள்ளன 
என்று கூறிவமுவலும்‌ பொருந்தாதது. பரதருக்கும்‌ 
முந்தியே பல சரணங்கள்‌ இந்தியாவெங்கும்‌. 
பரவியிருந்தன. 

தொர்கூரப்பியர்‌ கூறியுள்ள நான்கு 
நிலங்களுக்குரிய பெரும்‌ பண்களாகிய பெரும்‌ 
பாலைகளும்‌ அவற்றிலிருந்து கொத்த இறப்‌ 


பண்களும்‌ பாற்படும்‌ இறங்களும்‌ 
அப்பண்களைப்‌ பாகுதற்குரிய நேரங்களும்‌ 
பண்டையத்‌ தமிழ்‌ அவை இலக்கிய 
ெஜிகளின்படியே லைப்பதிைரத்தில்‌ பின்‌ 


பற்றப்பட்டு வினககபபட்டுள்ளன.. சிலப்பதி 
காரம்‌ தொல்விகை மரண்பப்‌ பின பற்றியுள்ளனு. 


தாட்டியம்‌ 


ம்‌ 


தாட்யுயம்‌ 


பபர்‌ ட தமன்‌ ப படம்‌, ப பறட பபப யப பப்பட்டபபம்‌ 


ஆசையினால்‌, தாட்டிய நன்னூல்‌ என்பது! 
தமிழகத்து நாட்டியக்‌ கலைனயக்‌ குறிக்கின்றது 
எனத்‌ தெளிவாய்‌ அறியலாம்‌. 


"தமி, இவ்‌ நாடகத்‌ ்‌ வாகிய ப்ட்‌ 
பரதம்‌, அகத்தியம்‌ முதலாக. உள்ள 
தொன்னூல்கள்‌ இருந்தன" என்று சிலப்பதிகார 
உரைப்‌ பாயிரத்தில்‌ அடியார்க்கு நல்லார்‌ 
குறிப்பிடுகன்றாம்‌. இங்குக்‌ குறிப்பிடப்படும்‌ 
*பசதம்‌' என்பது தமிழ்‌ நூலாகிய பரதம்‌; 
வடழுவிவர்‌ சமசுகிருதத்தில்‌ இயற்றியனதைக்‌ 
குறிப்பிபவில்லை. மேலும்‌, இசைத்தமிழ்‌ 
நூலாகிய பெருதாரை, பெருங்குருகு பிறவும்‌ 
இதடி நாரதன்‌ செய்த பஞ்ச பாரதீய மூதலாகு 
உள்ள தமிழ்த்‌ தொன்னூல்கள்‌ இருந்தன என்று 
கலிப்பா மதிவாணன்‌ செய்த 
நாடகத்தமிழ்‌ நூலும்‌, இசை நுணுக்கம்‌ என்னும: 
நூலும்‌ தமிழ்‌ இசை பற்றிய தமிழ்‌ இலக்கண 
நூல்களே, வடசொல்கள்‌ கவந்தவதக்‌ கொண்டு 
- வடநுரவ்‌ எனல்‌ கூடாது. 


இங்குச்‌ குருக்கழாய்க்‌ காட்டிய 
காரணங்களிலிஞ்த்து - தமிழக நாட்டிய 
நன்னூல்‌, தமிழகத்திலிருந்த பல்வேறு தமிழி 
இலக்களை நூல்களில்‌ வழியாகச்‌ 8/வபபஇகார 
இயல்‌, இச, நாடகச்‌ செய்திகள்‌ மலர்ந்துள்ளன 
என்று அறியலாகும்‌. பவ நாகரிகம்‌ பண்பாடு 
கலைகள்‌ உடையம்க்கள்‌ நெருக்கிப்‌ 
பழகும்போது - அவர்களிடையே கணைகள்‌ 
வளர்கின்றன என்ற உண்மைய மறந்து விடக்‌ 
கூடாது. வடமமோழிச்‌ செய்திகளும்‌. வட 
சொல்களும்‌ இந்லை வைப்பஇகாரத்தில்‌ 
அங்காங்கு இடம்‌ பெற்றிருக்கின்றன. இவை 
காவச்சகடம்‌ சுற்றுகையில்‌ புுத்தப்பட்டவை; 
வேண்டாத இவ்வகைப்‌ புகுத்தல்கஸ்‌ கொண்டு 
டி நாட்டிய. தன்னூல்‌ பரதமுனிவர்‌ 
வழிதான்‌ வத்தது என்று முடிவுரைத்துள்ள 

தவறு, மாதவி டட 


பயன்படுத்திய 
Fy ர 


'ஜியத 
ல்‌ இடம்‌ 


நாட்டியம்‌. தாட்டு * இயல்‌ ௫ நாட்டியம்‌ எபை 
புணர்ச்சி பெற்று நிற்கிற தரிழ்ச கொல்‌. 


2990: 


நடனம்‌. நடம்‌, நட்டம்‌. நாட்டியம்‌ எனும்‌ 
சொக்களுக்கு "நடு" என்பதே வேர்ச்சொல்‌ 
காவை நட்டு (பலவாறு ஊன்றி) ஆடுவது நடனம்‌. 
தடு * அன்‌ * அம்‌ ஈ நடனம்‌. இது சமசுநெதச்‌ 
சொல்‌ அன்று எண்பதற்கு மற்றோர்‌ நல்ல 
சான்று உண்டு, ஐரோப்பிய ஆரிய 
மொழிகளில்‌ கொக! எண்ணும்‌ வரவமே 
உண்டு. மேலைநாட்டு ஐரோப்பிய இனமொழி 
களிலும்‌ (09816 புகழா) நாட்டியம்‌ என்ற 
வருவம்‌ இன்மையாவ்‌ நாட்டியம்‌ தமிழ்ச்‌ 
சொல்லே; சிறுகதை தழுவிய நடனத்தைக்‌ 
'கூத்து' எண்று தமிழகம்‌ குறிப்பிட்டது. எனவே 
(4... அகக்கூத்து,.... புறுக்கூத்து... எண்று 
பகுப்பதனாலும்‌, (2) பிண்டி, பிணையல்‌, 


எழிற்கை, தொதிற்கை என்று பருப்பதனாலும்‌, 
கவிநயம்‌ என்று 


44) அபிநயம்‌ என்று கூறாமல்‌ 
௯ 
முதலியவைகளைக்‌ குறிப்பிடுவதாலும்‌, (5) உயர்‌ 
செவ்விய கூத்துக்களைத்‌ தேசி என்றும்‌, 
வேற்று நெறிக்‌ கூத்துக்களை 'வடுகு' (மார்க்க! 
என்றும்‌ கட்டுவதணாலும்‌, (6) நாட்டியத்திற்குமில 
14 வகை உறுப்புக்களும்‌ தமிழகத்திற்கு 
உரியனவாய்த்‌ தமிழ்ச்‌ சொற்களால்‌ 
முறிக்கப்படுதவாலூம்‌, (7) கால்‌ இயக்கங்களைத்‌ 
தே?க்குரியன வ௫டற்கு (வட்டத்திற்கு) உரியன 
என்று பிரிப்பதிலாலும்‌ (9). நாட்டியத்‌ 
தாளத்திற்கு - ஆறண்‌ மட்டம்‌, எட்டண்‌ மட்டம்‌ 
முதலிய அமைப்புக்களையும்‌, பாணி 2 ர, தாக்க 
முதலிய அமைப்புக்களையும்‌ கொண்டதனா 
வும்‌, (9) முதல்‌ நடை, வார நடை, கணட நடை 
முதலியவைகளைப்‌ பாடலுக்குப்‌ பயன்படுத்திய 
தாலும்‌, (19) எலெப்பதிகாரத்திவ்‌ - தவைக்கோல்‌ 
பரிச, தண்டியம்‌ பிடிப்பித்து நாட்டியத்திற்கு 
மாணவியின்‌ பயிற்சித்‌ தொடக்கம்‌ - ஆரம்‌ 
பித்ததனாலும்‌, (11) வடவெழுத்து ஒரீ வந்த 
எழுத்தாலே கட்டப்பட்ட ஓசைக்‌ கட்டளைகளைக்‌ 
கூறுபாடுகளை நாட்டயத்திற்குப்‌ பயண்படுத்தி! 


காலும்‌, [11] பல்வேறு மேற்கோள்‌ 
பாடல்களை ஈருரையாிரியர்களும்‌ பல்வேறு! 
தமிழிசை நால்களிலிருந்து தெடுகக்‌ 


காட்டியிருப்பதிரைலும்‌, (13) தமிழக தரட்டியம்‌ 
எண்டு, ம்‌ என்றும்‌, அதனையே மாதவி 
ஏழாண்டு பயின்றான்‌ என்றும்‌ அறியலாம்‌. 
தஞ்சைக்‌ களஞ்சியம்‌, பரதமுனிவர்‌ இயற்றிய 
நாட்டிய சாத்திரம்‌ கற்றுக்‌ கொண்டு மா; 
ஆடினாள எண்ற கருத்துப்படக்‌ கூறியிருப்பலி 
பொருத்தமற்றது. 


நாட்டியம்‌ வானுலகில்‌ 


நாட்டியம்‌ வாணுலகில்‌. () எகோவச, 
தாட்தகுல்‌ அணனாத்துலகப்‌ பரம்‌ பொருணை 
“எதோவா' எண்ணும்‌ எபிரேயச்‌ சொல்லால்‌ 
குறிப்பிட்டனர்‌; மேலும்‌ - இறைவனை 
வானுலலல்‌ - கோடிக்‌ கோடி வான்‌ தூதுவர்கள்‌ 
சூழ்ந்து வணங்கி நின்று “எம்‌ தற்தையே - தாய 
தந்தையே - தாய தூய தந்தையே அதிதூய தூய 
தந்தையே! என்று போற்றிகள்‌ பாரக்‌ 
கொண்டே உள்ளனர்‌. என்றனர்‌. எனவே 
எகோவா - கொலு வீற்றிருக்கையில்‌ இசை 
முழக்கமும்‌ போற்றிகளும்‌ எமிரேயப்‌ 
பரம்பெொருளுக்கும்‌ மவர்ந்தன... 
ந) எவகோகத்தில்‌ நாட்டியம்‌? வ பெருமாலா 
ராகிய முழுமுதற்‌ பொருள்‌ எனறும்‌ 
நடமைபடுிறார்‌. தும்புழு நாரதர்‌ - நரம்புக்‌ 
கருவிகளை இசைக்க - நந்த?! தண்ணுமை முழக்க 
ஆடல்‌... வல்வாராகிய  இவெனார்‌.. ஆடல்‌ 
அழுள்ளனெறார்‌; தாண்டவம்‌ ஆடுகின்றார்‌. 
இன்னிசை பாடக்‌ இண்னாரிக்‌ கருவிகளை 
கின்னராகள்‌ இணை குக்லொறார்சுள்‌, 
4) நஇித்திரகோகத்தில்‌ நாட்டியக்‌. வானேோரின்‌ 
வேந்தனாகிய இந்திரனின்‌ சபையில்‌ 
ஊாவளசியின்‌ நடனம்‌ நடைபெறு இறத. 
ஊாலவமர்‌ யும்‌ இந்திரனின்‌ மைந்தன்‌ சயந்தனும்‌ 
தெய்வத்‌ தூய நடனத்தின்‌ போது - காதல்‌ 
புரிலிவ்றார்கள்‌.. அதன்‌ விளைவாகச்‌ 
சாபமுற்றுத்‌ நென்னகச்‌ சோழநாட்டில்‌ வது 
மதவியாகப்‌ பிறந்து ஆடுகிறாள்‌. அந்த 
மாதவியின்‌ வழிவழி வந்த நங்கையே - 
கோவலணின்‌ காதலி - மாதவி. இவனது 
நடனத்தைக்‌ கரிகாற்‌ பெருவளத்தான்‌ கண்டு 
களிக்கிவ்தான்‌, 
பார்க்க: உருப்பசி (தெய, 1: 2311. 


நாட்டியமும்‌ சதிரும்‌. ஸர்‌ வாதி ஆகிய 
மாட்சயத்திவ்‌ (1) வாரம்‌ பாடிக்‌ கட்வுளைத்‌ 
2இத்தல்‌, (2) ஆளத்தி பாடப்‌ பாடல்கள்‌ பாடுதல்‌, 
1) பாட்டுகளுக்கு. ஆடுதல்‌, (4) அவிறயத்து 
“அஸ்‌, (5) தாளத்திற்கு ஆடுதவ்‌ - அகக்கூத்து, 
புறக்கூரத்துக்கு ஆடல்‌ - முகமாடல்‌ - வரிக்கு 
ஆடல்‌, குரவைக்கு ஆடல்‌ முதவியன இருந்தன, 
இவை சயகக்‌ கால ஆடல்கள்‌, (ஆ) தேவாரக்‌ 


ஈாவத்திவ்‌ - கோயில்களில்‌ சதிர்‌ ஆட்டம்‌ 
இருந்தது. கதிர்‌? என்பது பாடலுக்குக்‌ 
கோயில்களில்‌ விழாக்களில்‌ நாட்டிய 


நாட்டுப்புறப்‌ 
வி 
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நாட்டுப்புறப்‌ பாடங்களும்‌ . . . 


வாழ்க்கையின்‌ நல்லொழுக்க 
ஆடிய ஆட்டம்‌ 'வலம்‌ வந்த மமவர்கள்‌ தடட 
முழவதிர' என்னு சம்பந்தர்‌ பாடவில்‌ 
சூறிப்பிட்டுள்ளார்‌ (௪ம்‌, 1:12!) இவழ்றால்‌ 'தாம்‌ 
இம்‌ இம்‌' என்ற சொற்கட்டுகட்கும்‌ பாடல்கட்கும்‌ 
ஆடியதை அறிகிறோம்‌. பார்க்க? (1) ஆடல்‌ (தொ, 
: 107% (9) சதிச்‌ (தெர, ॥: 291) (5) சதிவழி 
வருவதோர்‌ சதுர்‌ (தொ, ॥; 271). 


பார்க! இரட்டையில்‌ செய்த கைத்தொழில்‌' 
(இதா. ॥ : 322). 


(ப.ஆ, குதிப்பு: இவற்றின்‌ அடிப்படைப்‌ பொருள்‌ 
எலஸ்வென்றாவ்‌ நாட்டியத்திலும்‌ நடனத்திலும்‌ 
தாளக்‌ கட்டுடைய 'சஜிகள்‌ விரைந்து ஒருக்‌ 
கொண்டி சென்று ஓர்‌ முடிவினைக்‌ 
அட்டுகின்ற அறுதி அல்லது இர்மானம்‌ 
பெறுதல்‌ வேண்டும்‌, தாள நடை முஷவுகாட்கிய 
பின்னரே, அடுத்த பொருட்‌ பகுதி அதற்குரிய 
தான நடையுடன்‌ தொடங்குதல்‌ வேண்டும்‌. 
வவ்பதை இளங்கோவககள்‌ பல இடங்களில்‌ 
வற்புறுத்திச்‌ சென்றுள்ளார்‌, 


பாடல்களும்‌ செவ்‌ 

சைப்‌ பாடல்களும்‌, நாட்டுப்புறப்‌ 
பாடல்கள்‌ பலவும்‌ செவ்விசை அரங்குகளில்‌ 
இன்னு ஒலிக்கத்‌ தொடங்கியுவ்ளை. நாட்டுப்புற 
மக்கள்‌  தாங்களறிந்த  இசைவெயொழுங்கில்‌ 
பாடல்களைப்‌ பாதனாலும்‌ அவற்றின்‌ 
வடிவங்களுக்கு ஏற்ப இசையும்‌ அமைந்து 
இனிமை  பயக்கிண்றன. மரபுவழியான 
தமிழிசையிதும்‌ இபபாடல்கள்‌ இற்று 
செயியிவ்பம்‌ வழங்குகின்றன. இக்கட்டுரை 
கும்மி, இலாவி, தெம்மாங்கு ஆதிய மூன்று 


வனகயான பாடல்கள்‌ எங்ஙனம்‌ மரபுவழியாகனா 


'இசையொழுங்குகளில்‌ பாடப்படுகின்றன 
என்பனவற்றைத்‌ செனிவாக்குறெது. 
குக்லி, கும்முதவ்‌ - தட்டுதல்‌ கையைக்‌ 


கும்முதலின்‌ காரணமாக இது கும்மி என்ற பெய 
ராயிற்று. தணிப்பாடவ்‌ளும்‌ இராமரயளைம்‌ 
பாரதம்‌ போன்ற பேரிலக்கியபப்‌ பாடல்களும்‌ 
இதில்‌ இடம்பெறும்‌. ஒயிற்கும்மி, கோலாட்டக்‌ 
கும்மி முதலிய கும்மி வகைகள்‌ உ ஸ்வண்‌, 
தெய்வங்களை வாழ்த்தி வயங்கும்‌ கும்மிப்‌ 
பாடல்கள்‌ பஸவாகத்‌ தகிழகத்தே பயிலப்பெற்று 
வருஇன்றன. இற்று ர்களில்‌ விழாக்காலங்களில்‌ 
கோயில்‌ முன்பு, தேர்களின்‌ முண்டு ஆண்களும்‌ 


நாட்டுப்புறப்‌ பாடல்களும்‌ . . . 


நாட்டுப்புறம்‌ பாடல்களும்‌ , , 


a 


பெண்களும்‌. இணைந்து ட ண்டர்‌ 
பெடுமைவினையும்‌. விழாச்‌ இறப்பினையம்‌ 
கும்மியினைத்துப்‌ பாடும்‌ மரபு இண்றனவும்‌ 
நிலவுறைது. 


போற்றுதும்‌ எனும்‌ 6 பலப்‌ 
வாழ்த்துப்பாடல்‌, 

தசதன தாதன தாறன்‌ தாத 

நாவ்வட தாங்க தாங்டெ தாங்கிட 
என்னும்‌. தாளஅலவு முறைகளில்‌ 
அமைந்துள்ளது. இத்தகு சந்தத்தில்‌ அமைந்தது. 
தான்‌, "செந்தமிழ்‌ நாடெனும்‌ போதினிலே 
இன்பத்தேன்‌ வந்து பாயுது காதினிலே" எனும்‌ 
வாழியர்‌ இயற்றிய கும்மிப்‌ பாடல்‌. 


'இங்களைப்‌ போற்றுதும்‌' என்பதுவும்‌ கும்மிச்‌ 
சந்தத்தில்‌ உள்ளது எனவாம்‌. இது 
பழங்காவத்தில்‌ இருழ்த இளை வகை, இவை 
மூனழும்‌ ஒரு பொருசண்மேல்‌ மூன்றடுக்கி வந்த 
இந்தியல்‌ வெண்பாக்கள்‌. இவற்றை 
"யவழினிட்ட பாட்டு” என்று அகு.பார்க்கு தல்லார்‌ 
கூறு (வெப்‌. ந 


"செந்தமிழ நாடெனும்‌ போறிவிலே' என்னும்‌ 
பாடல்களின்‌ நடை நாடுலழுத்து நடையில்‌ 
செல்றெது. இதனைக்‌ “அலுரட்சர நடை,” என்பர்‌. 
இது நான்கு குறில்‌ எழுத்து நடை வகைலையச்‌ 
சார்ந்தது. 


மூன்றெழுதது நடை வகையிலும்‌ (இசுரநடை] 
கும்மிப்‌ பாடல்களிஸ்‌ அமைப்புகள்‌ அங்ககாவந்‌ 
தொட்டு வளர்ந்து வந்துள்ளன. 
பொன்னி வங்கு ங்கொ டியோ 
லஞ்செல்‌ கொத வில்லி. 
[ம்பு : ஐ : (29] 


என்ற வாழ்த்துத்‌ காதைப்பாடல்‌, வஸ்ணுலாபு 
பாட்டு, கந்துக வரிப்பாட்டு முதலியன கூம்மிஸ்கு. 
உரியன. இந்நடையில்‌ அம்மானைப்‌ படல்‌ 
பாடிவதுமுண்டு. மேற்கண்ட படல்‌, 


திதி நாங்குதான்கு தழல்‌ தூம்‌ கஜல்‌ தூத்‌ 
நூடதூடை தான்குதசங்கு தூம்‌ தடம்‌ தூம்‌ ன 
தம்‌ முழக்ன்‌ மும்மைறடையில்‌ பள்விலா 
நனத்‌ துல்ளித்‌ களிப்புற 
போடுனெறலு: இந்நடையி மலர்ந்த தேவாரம்‌ 
பாடல்களும்‌ உவ்ளவ. 


தேவாரக்‌ காலத்திற்குப்‌ பின்னர்க்‌ காப்பியம்‌ 
கனிவ்‌ இந்தடை பயண்படுத்தப்‌ பெற்றுள்ளது, 
"உறங்குகின்ற கும்பகர்ண கான்ற உலக்கைப்‌ 
பாட்டைக்‌ கம்பர்‌ பயண்‌, ள்ளார்‌. நந்தன்‌ 
சரித்திரக்‌ இர்த்தணையிலும்‌ இக்றத 
மும்மைத்தாள நடடைகளைகல்‌ காணவாம்‌. 
இந்தத்‌ தாளக்கட்டு நடைகளைாப்‌ பற்றித்‌ 
தொல்காப்பியர்‌. “நடைமிகுந்தேத்திய கடை 
நிழல்‌ மரபு" எனும்‌ அடியில்‌ சுட்டிக்‌ காட்டுகிறார்‌. 
கும்மிக்கு ஐற்தெழுத்து, ஏழொழுந்து தடைப்‌ 
பாடல்களும்‌ உண்டு. எணவே, கும்மிப்‌ பாடல்‌ 
களுடைய யாப்பு அமைப்பு மிகத்‌ தொன்மைக்‌ 
காவத்திலிருந்தே தொடர்கிறது எனவாம்‌. 


கும்மியை அரிகாம்போது, எதுகுவகாம்போதி, 
சங்கராபரணம்‌, தோடி முதலிய இணிய பண்‌ 
ச்சிலும்‌ இவற்றின்‌ இளைப்பண்களரிலும்‌: 
பெரும்‌ பாண்மையாகப்‌ பாடும்‌ மரபு உள்ளது. பவ 
சந்தங்கள்‌ வழியாக நாட்டுப்‌ புறப்பாடல்கள்‌ 
அமை ற. ஏ1-டு: 
கச்சம்‌ பழத்தின்‌ இருண்ட கருப்பாலி! 
இசையாகம்‌ பாடுவாள்‌ ராமாயி 
கூச்சம்‌ இல்லா கலே ரூல்லிவையம்‌ பாடுவாள்‌. 
பபச்சுக்காளி ஈகண்‌ தாச்சிருத்தா 
என்ற அழகனாச்சியம்மன்‌ கும்மிப்‌ பாடலுக்குத்‌ 


தன்னம்‌ தனத்தன - தாந்த தனந்த 


தனதான தானனா - தாரகா 
கன்லை்‌ தனத்தன - தனந்த தனந்தான 
தனதன தானனச - தாண்சனர 


என்ற சந்த தடையை நிலணவூட்டலாம்‌, 

கந்தல்‌ தணத்திலி தந்தல்‌ தனத்தில்‌ 

தனதாதோம்‌ தாநீன்னா தாந்தோல்‌ 

தந்தம்‌ தணஇமி தந்தம்‌ தனத்திலி 

தனதாதோம்‌ தான்னா தாத்தோம்‌. 
என்றமுழவுச்‌ சொற்கட்டிலும்‌ இக்கும்மிப்‌ பாடல்‌ 
அழுவியது என்றும்‌ கூறலாங்‌. 
தெம்மாங்கு. தெம்மாங்கு என்பது வண்டிக்காரர்‌. 
ஏற்றம்‌ இறைப்போர்‌, உழவுத்‌ தொழிலாளர்‌ 
முதலியோர்‌ செயல்யுட்டுக்‌ கொண்டே பாடும்‌ 
பாட்டு. இதில்‌ எதுகை மோனைகள்‌ வளமாக 
அமைந்திருக்கும்‌. மக்களுடைய வாழ்க்கை 
நிகழ்சிகள்‌. தொழிற்‌ சாதனைகள்‌ பற்றில்‌ 
செய்திகள்‌ வருணனைகள்‌ காணப்பெறும்‌: 


தாட்டுப்புறப்‌ பாடல்களும்‌ . 


தெம்யாங்கு என்பது அழகிய பாங்குடைய இசை 
என்று பொருள்படும்‌. தென்பாங்கு என்பது 
தெம்மாங்கு என்றாலியிருக்கலாம்‌, 


இது மிக எளிய இசையமைப்புடையது; 
துள்ளலோசை உடையது, அடிகளில்‌ சற்று 
இயைபுகள்‌ மிண்ணுட்‌ செஞ்சுருட்டி, 


அரிகாம்பொதுி, மோகனம்‌, புன்னாசுவராளி, 


மத்தியமாவதி, சங்கா£பரலைம்‌, கரகரப்சிய 
முதலிய இராகங்களில்‌ தெம்மாங்கு இன்று 
இசைக்கப்‌ பற்று வருகிறது 

யெசட்திமேவ பொட்டுக்‌ 

பெசட்டலிலே பேோறயுன்ன 


பொட்டவிலே யெங்தமழை - ஏ தங்களே 
பொட்டதிய யெல்யவையே 


என்ற தெம்மாங்குப்‌ பாடல்‌ இங்குக்‌ கா ட்டாகிறது.. 
சந்தங்கள்‌ பவ அமைப்பு கொள்ளுனெறன. 


தத்ததாச தண்ணதாண - தாதந்தனா 

தத்ததன தைய்யதானா தந்தனா 
என்ற சந்தவாய்பாட்குதும்‌, 

உட்டதலி கட்டல்‌ 

கட்டன்‌ தாங்குத்மி - தாந்தகதோம்‌. 

கட்டன்‌ இன்த நாவின்‌. 
என்ற முழவுச்‌ சொறுகட்டிலும்‌ அமைந்துக்‌ 
கொள்ளலாம்‌ பாடல்களை. 
நாவி என்பது மரரட்டிய 
வழங்கும்‌ ஒருவகை இசைப்பாடல்‌. இழு தஞ்சை 
மராட்டிய மன்னர்களின்‌ ஆட்டிக்காலத்தே 
தமிழில்‌ இடம்‌ பெறலாயிற்று. கன்னட 
மொழியிலும்‌ இலாவணிகள்‌ உள்ளன. தமிழில்‌ 
ஏதாவது ஒரு று கதையைப்‌ பற்றிக்‌ 
கண்ணிகளில்‌ வருணித்துப்‌ பாடிக்‌ கொண்டே 
செல்லும்‌ இலாவணரிப்‌ பாடல்கள்‌ தமிழகத்தில்‌ 
“டப்பு அவ்வது 'டேப்பு' என்று செல்லப்படும்‌ 


ஒருவகைப்‌ பெரிய ஒருமுகப்‌ பஸ்றையைப்‌ 
பயன்படுத்துவார்சள்‌. இரண்டு 'கட்சகென்‌" 
எனப்பெறும்‌ இரண்டு பாடகர்கள்‌ 
போட்டியாகுப்‌ பாடுவது இவாவணியின்‌ 


சிறப்புத்‌ தன்மை இவாவணிப்‌ பாடல்களில்‌ 
குறிப்ப முரண்‌. எள்ளல்‌ முதலியன இறந்து 
விளங்கும்‌. தமிழில்‌ காமன்‌ பண்டுகைம்‌ 
பாடல்கள்‌ ப்‌] எடுத்துக்கூரட்டாகும்‌. 


மொழியில்‌ ' 


நாட்டுப்புறவியல்‌. 


சிந்துப்‌ பாடகர்களுக்கும்‌ ே.ப்பரிவைரய்‌ பயண்‌ 
படுத்துவார்கள்‌, 


இசை உருவம்‌ இதான்‌ 
செஞ்சுருட்டி. நாதநா மக்கிரியை, குந்தவவராளி!, 
புண்ணாகவைசாளி, பியாக்கு அரிகாம்போது, 
எதுகுலகாம்போதி முஜஸாவா ஒற்ற பவ 
பண்களில்‌ பெழும்பாலும்‌ பாடு, வருணா. 
எ-டு: 


இந்தக்‌ கண புக்குத்‌ தொந்தி பெருந்த விதல்‌ 


காரணம்‌ என்ன எண்று - கூறு கூறு 

இந்தக்‌ கண.பதிக்குத்‌ தொந்தி பெகுத்த விதம்‌ 

கொழுக்கட்டை இண்ணதணால்‌  தல்பி தங்க 
என்ற இவாவகஸிப்‌ பாடலில்‌ "கூறு கூறு' - “தம்பீ! 
தமி! போண்ற. அடுக்குத்‌ தொடாகள்‌ 
மிகுதியாய்‌ வரும்‌. இவை பாடலடியின்‌ 
இறுதியில்‌ அறுஇியாய்‌ இடம்‌ பெறும்‌. டேப்பின்‌ 
அடிகள்‌ இந்த அறுஇுகணில்‌ துன்னி விழுந்து 
இர்மானத்தைத்‌ தரிவிக்கும்‌. 

தந்தத்‌ தனதனன தானன தன்ணதன 

தானன தன்தைன - தரண தானா 


என்ற சந்த வாய்பாட்கிலும்‌, 


தன்னத்‌ ததை தன்னத்‌ தகதக 

தாதின தந்ததின தோம்‌ தாதொம்‌. 
எனற முழவுச்‌ சொற்கட்டிலும்‌ அமமயும்‌. 
மேற்கண்ட இசையொழுங்குடைய நாட்டுப்புறப்‌ 
பாடல்களைப்‌ போவ்ற பாடவ்களை இன்றைய 
செல்வினச அரங்குகளிலும்‌ இணசக்கினாறலார்‌. 
இயல்பாகவே யாப்புச்‌ சொற்குட்டினால்‌ 
மேற்கண்ட வடிவச்‌ இண்ணிசையைத்‌ 
தன்னுள்‌ தரங்கித்‌ துஸ்ளுகில்‌ றல. நீல... நெடுங்‌ 
அணையைத்‌ தமிழகத்திலிருந்த ஊர்ப்புறங்களில்‌ 
முழங்கிக்‌ கொண்டிருந்த ஏற்றினை வடிவங்கள்‌ 
செங்விசையரங்குகளில்‌ இடம்‌ பெற்றாலும்‌ 
அவை கொண்டிருந்த நாட்டுப்புறத்‌ தனித்‌ 
தன்மை மூறையவில்ஸை வன்றே. கூறவா 
"காலஞ்‌ சென்ற அணைறை மவைச 
செட்டியாரின்‌ ஊைவகுச்சிந்துப்‌ பாடல்கள்‌" 


இசையரங்குகளில்‌ இவ்று இடம்‌ பெறுவதுண்டு, 


நாட்டுப்புறவியல்‌. இது நாட்டுப்புற மக்கள்‌ 
தம்‌ பங்வேறு தொழில்‌ முதலிய வாழ்‌ 
கூஷூல்களில்‌ பாதய பாடல்கள்‌ பற்றியது. அலல 
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நாட்டுப்புறவியல்‌ 


நாடக அரங்கு 


பட ப ப ப பர 


எழுதாத பாடல்களும்‌ கவிதைகளும்‌ உண்டு. 
இவை தொன்மைதொட்டு வழிவழி வருவன; 
பல அவ்வப்போது மலர்த்து அழிற்துவிடுவன. 
தொல்காப்பியம்‌ சிவ நாட்டுப்புறப்‌ பாவகை 
களைக்‌ குறித்துக்‌ சாட்டியுள்ளது. அவை, 
பாட்டுரை. பழமொழி என்ற பி, விடுகதைகள்‌, 
சிறு பண்ணத்‌ (பண்ணுக்கு எண: 
இலசயமைப்பைக்‌ கொண்ட பாடல்கள்‌) இனிது 
இழியுரைக்கும்‌ பாடவ்களாகிய அங்கதம்‌. 
மூதகபியல . ('பாட்டுரை மாலே! தொல்‌. 


பொருள்‌. செய்‌. 180-188). 


சய்க இலக்கியங்களில்‌, குறிஞ்சி, முல்லை, 
முதவிய நிவப்குதிகனில்‌ மக்களின்‌ நாட்டுப்புறப்‌ 
பாட வ்சன்‌ உள்ளன. பெருமவை சார்ந்த குறிஞ்சி 
திய பெணாவர்குல்‌, இனை முதவிய தாவரியம்‌ 
இன்ன வந்த இளிகளை விரட்டிய பாடல்கள்‌, 
வேலன்‌ வெறியாடலிவ்‌ பாடிய பாடல்கள்‌, 
குறவர்களின்‌ பாடல்கள்‌, வெறியாடடிம்‌ பாடல்‌ 
கள்‌, உலக்ககுய்யாட்டாலிய வன்ளைப்‌ பாடல்கள்‌ 
முதலியன நாட்டுப்புறப்‌ பாடல்களே; பூல்லை 
நிவஜ்ிண்‌ மக்கள்‌ பாடிய ஆய்ச்சியர்‌ முரவை, பிற 
இரவைப்‌ பாடல்கள்‌, உழவுப்‌ பாடல்கள்‌ 
முதலியனவும்‌ உழவர்‌ பாடலும்‌, ஊஞ்சல்‌ 
பாடதூம்‌, தாலாட்டுப்‌ பாடலும்‌, கோலாட்டுப்‌ 
பாடலும்‌, கும்மிப்‌ பாடலும்‌ ஏறறப்‌ பாடலும்‌, 
ஏசல்‌ பாடலும்‌, னநயாண்டிப்‌ யாலும்‌ 
நாச்சுழற்பெ படல்‌ எலு முதலியனவும்‌ 
நெடுங்காவஜ்‌இலிருந்து. தமிழகத்தில்‌. இருந்து 
வருகின்‌ மல. 

நாடோடிப்‌ பாடவகணின்‌ சதம்‌ (மெட்டு) 


(1) கும்மில குதமிழ்‌ நாடிழு முவதும்‌ 
தாங்க்‌ கைகொட்டிக்‌ கூல்லிய ஓ 


(1) தழ்தின தகன தாதின தசுநின 
நற்தின தகதின தாதன்‌ - தா 


இது மாலன்‌ அலகு நடைப்பாடல்‌. 


இதற்கு இலக்க மூலம்‌ வகுலாது: 

[9 ஞாலிறு யோதிதுதுல்‌ ரூசவிறு போற்றுதும்‌ 
சிவப்‌, 1 1 1-4) 

சந்தம்‌: தாநின தாதின தாதி தாதிக 

ஏர. தேர்தினர நேர்திரை நேச்திரை நெச்திரை 

முழவு: தாதிய இ இனி காதலி தோம்திமி..., 


தேனாகப்‌ யேரிகாரேகோ 
மாஸாக ஒடுணானே 


(5) சலேலங்ககி ஏலேலங் ஈர 
ஏவேலங்கரி - ஏலோ 
தாளா தத்தன / தாகா தந்தக்‌ | 
தானா தந்தன தாணச ௨1 


தாட்பறை ஈ நான்‌ * பறை * நாரட்பறை 


தாட்பறை என்பது ஒரு நாளின்‌ நிகழ்ச்சி 
களையும்‌, செய்திகளையும்‌ அத்த நாளில்‌ 
அறிவிக்க முழக்குப்படும்‌ பறைவகை இதனைக்‌ 
கரவை முழவு எனறும்‌ நாண்‌ முழவு என்றும்‌ 
குறிப்பிடுவார்கள்‌. இலி தாழிகைப்‌ பறை என்பது 
'நேரப்பருஇ ஒவ்வொன்றையும்‌ அறிவிக்கும்‌ 


பறை 


'தாண்டுழவு ஆவண நாட்பறை' (சிலப்‌: 5:87. 
தாழ்குரல்‌ தண்ணுமை). 


பார்கக; நாழிகைப்‌ பறை. 


நாடக அரங்கு - நாடக சாலை, 


பார்க்க! (1) அரங்களக்குங்கோல்‌ (இதா. 1: 38% 
(29 அரவ்கைவு முதலியன (தொ.: 33], 

[3 அரங்குக்கு இரு வாயில்கள்‌ (தொ. 1: 83 
(41 அரங்கு வனகைள்‌ (தொ. |: 55). 


தாடக்க்‌ கணிகை அரங்கேறும்‌ முறை 


ணன்‌ ண ண கண்‌ அன னை பக கனகர்‌ ணன்‌ டயட படட ககக ககக அக ர த ரள ள்‌? 


நரட்சுக்‌ கணிகை அரங்கேறும்‌ முறை, 

யாச்க்க: 10) அரங்கத்து ஆடும்‌ இயல்புகளால்‌ 
கூறப்பட்டவை (தெ, 1; 85: தாடகத்‌ 
கணில்கையர்கள்‌. 


நாடகக்‌ கணிகையர்கள்‌. ஆடல்‌, பாடல்‌. 
அழகில்‌ சிறந்தவர்கள்‌, நாட்டியக்‌ கலையிலும்‌ 
சிறந்தவர்கள்‌. நாடக கணிகையர்கள்‌ 
அரசனுடைய மாலையும்‌, பொன்னும்‌ பெறுதல்‌. 
யசர்க்க: தலைக்கோல்‌ பட்டம்‌ (தொ. ॥: 59); தளிப்‌ 
பெண்டிர்‌ (தொ. 111: 35). 


நாடகக்‌ சவி]. பார்க்க: கவிஞனின்‌ அல்வது 
இயற்புலவனின்‌ அமைதியால்‌ கூறப்பட்டவை 
(தொ. ॥: சஜ. 


நாடகக்‌ காப்பியம்‌. லெப்பஜிகாரத்தை 
நாடகக்‌ காப்பியம்‌ என்று போற்றுவார்கள்‌ 


கற்றறிந்தவர்கள்‌; இறு இலக்கியமாக 
விளங்குறெது? இது பகத்தற்கும்‌ நடித்தற்கும்‌ 
உரியது. வருணாணைப்‌ பூலா. நீக்கி 


நடித்தற்குரிய உரைநடைகளை ஊடே அனைத்து 
இடிப்பது உண்டு. 

*லப்பஇகாரக்‌ காப்பியம்‌ ஏருதணித்த நாட 
வையக காட்டியுள்ளது. இஜிவ்‌ இசையின்‌ 
முழுமையான இசபக்வலம்‌ பின்வைப்பட்டுள்தை. 
பண்கள்‌, நாளங்கள்‌, இசைக்குரிய தோல்‌, துளை, 
நரம்பு கருவிகள்‌ இடம்பெற்றுள்ளன, 
பண்களின்‌ தோற்றம்‌. வகைகள்‌, ௬வைகள்‌ 
முதலியன நாடகத்தில்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளன. மிகு 
தொன்மைக்‌ காவத்திவ  இணையிலக்கணம்‌ 
கலத்து. பின்னி எழுதப்பட்டது - பூவ 
மூமறாண்டுகளில்‌ உலக நாடக வடவாற்றிவும்‌. 
கதை வரலாற்றிலும்‌, அறிவியல்‌, கலையியல்‌, 
தொழில்‌ நுணுக்கம்‌. முதலியவை பற்றிய 
செய்திகளைக்‌ கதைகளாக அமைத்து நடிக்தற்கு 
முத்‌ முதல்‌ நற்பெரும்‌ வழிகரட்டியது 
சிவப்பகிகாரவே சிவப்பஇகாரம்‌ உலக இலக்கிய 
அமைப்பிலே - தணிப்டுபரும்‌ அமைப்புச்‌ 
சிறப்பைக்‌ காட்டியது. 


வரலாற்றுப்‌ பின்னலையியை வைத்து நாடகம்‌ 
புனைமலாம்‌, காதல்‌ அரசாக, போர்‌ வீரம்‌ 
விளக்குவதற்காக, கருத்துக்களை நிலைநாடடு 
வதற்காக, மதம்‌ பரப்புவதற்காக, கலை வளர்ச்‌ 
முதவியவற்றிற்காகக்‌ காப்பியம்‌ புணையலாம்‌, 
இளங்கோவடிகள்‌ இசைப்‌ பெருங்கலையைப்‌ 


நாடகத்‌ தமிழ்‌ 
பின்வணியாகவும்‌ கதையை வளர்க்கும்‌ 
பொருளாகவும்‌ கொண்டு காமியம்‌ 


அமைத்துள்ளார்‌. . உலக நாடுகளின்‌ காப்பிய 


தல்‌ அமைத்த காப்பியம்‌ இது ஒன்றே 
ஒன்றுதான்‌. 
தாடகக்‌ காப்பியம்‌ ஒரு ஓனரிப்பட்ட தொழிலை 
யர்த்திக்‌ காட்டுறது, மாதவி] பரத்தை 
ளாயினும்‌ பெருங்கணச்‌ இறப்பினள்‌; 
கற்பு இதெந்தவன்‌; அறவழியினன்‌; கோவலன்‌ 
காலத்தில்‌ இரண்டாம்‌ இருமலம்‌ புரிந்து 
கொள்ளுவதற்கு அறம்‌ இடம்‌ தந்தது, 


நாட்கது தமிழ்‌ என்பது நாடகத்தின்‌ இலக்கலமங்‌, 
சைக்‌ கூறுவது. இங்குத்‌ தமிழ்‌ என்பது 
இலக்கணத்தில்‌ குறித்தது, இயற்றமிழ்‌, இசைத்‌ 
தமிழ்‌ நாடகத்தமிழ்‌ என்ற முப்பகுப்பினுள்‌ 
ஒன்று நாடகத்தமிழ்‌, நாடகத்‌ தமிழிவ்‌ 'கூவடி 
முக்கால்‌' என்னும்‌ வெண்பாக்களால்‌ முதலில 
கூடவுலை  வழ்தஇவாமாசன்‌. சிலப்பதிகாரம்‌ 
இதனைத்‌ 'தேவனரப்‌ பரவுதல்‌' என்று குறிப்பிடு 
இன்றது. நாடகத்‌ தொடக்கத்தில்‌ தேவரைப்‌ 
வாடும்‌ பாடலைத்‌ "தேவயாணி? எண்றுஷர்‌. 
இதனை முகநிலை என்றும்‌ குறிப்பிட்டனர்‌, 
மேலும்‌ எண்டர்‌ விருத்தங்கள்‌ இனறைவனைப்‌ 
போற்றுவதற்குப்‌ பண்ணோரடும்‌ தாளத்தோடும்‌ 
பாடப்பட்டன. எணவே, மூவடி முக்கால்‌ ஆகிய 
வெண்பாக்குளும்‌ எண்டு ரால்‌ வந்த 
வருத்தங்களும்‌ சம்பத்‌ விருததங்களும்‌ 
தாலத்திற்கும்‌ பண்ணுக்கும்‌ பாடப்பட்டன என்று 
மஜிவாணார்‌ கூறியுள்ளார்‌. பஞ்ச மரபுடைய 
அறிவனார்‌ இந்து, வெண்பா. வண்ணங்கள்‌, 
சம்ப! த விருத்தங்கள்‌ முதலியனவும்‌ பாடப்பட்ட 
தாகக்‌ கூறியுள்ளார்‌ (சிவப்‌. 8:35. அடியார்க்‌] 


"இருவளன ரரவ்வில்‌ சென்றினிது ஏறிப்‌ 

பரஒத்‌ தேவரைப்‌ பரப்ங்‌ காலவ, 

மணிநிகழ்‌ தெருமுக காணிபத்‌ இரணை 
அணிதிகழ்‌ பளிங்ல்‌ சொளியினை வென்றும்‌. 
ககூந்தாதா உதித்த கடஷளை யென்றுல்‌ 
இகும்பளைத்‌ தனிக்கொடி வேத்இணை வென்றும்‌ 
கொடுவாய்‌ தாஞ்சிஜ்‌ பவடமோ வென்றும்‌ 
கமர்‌ பிணைந்த கண்ணியை யென்றும்‌ 
சேவடி போற்றிச்‌ யவ வையினும்‌ 

மூவடி முக்கால்‌ வெள்ளையின்‌ மொஜிய 
என்றார்‌ மஜிவாணனார்‌ (சிவப்‌. 5:75. அடியார்க்‌ 


மேற்‌) 
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தாடகு நால்‌ ஈ நாடகம்‌ பற்றிய 
இலக்களாங்களைக்‌ கூறும்‌ நூல்‌. எ-டு: 
"நாடக நூல்களின்‌ அமைந்த முறைமை 
யாகலாண்‌" (லெப்‌. 3:18. உரை "நாடகக்‌ கவி 
செய்ய வல்ல நூலை” (சிவப்‌. 3:44. உனை 
மேலும்‌ நாடகங்கடைகும்‌ பரடல்வாகை 
இருந்தலையையும்‌ அறியலாகும்‌. நாடகம்‌ 
பாடல்கள்‌ 'நாடகத்‌ சர! எனக்‌ குறிபபிடப்‌ 
பட்டன. நாடகக்‌ கருத்கதத்‌ தந்து நிற்றலின்‌ 
இப்பெயர்‌ பெற்றது. "நாடகக்‌ காபமிய 
நன்னூல்‌ நுனிப்போர்‌ (மணிமே. 19:80) என்ற 
ஓம்‌ நூல்‌ இருற்‌ இதனால்‌ அறியஙவாரும்‌. 
இசைத்தமிழ்‌, இயற்றமிழ்‌ என்று வழங்கும்‌ போது 
“தமிழ்‌ எண்பது இலக்கணம்‌. கட்டியது. 
தேவயாணி எனபது நாடகத்‌ தமிழில்‌ வழங்கும்‌ 
போது” (சிலப்‌. 8:௫0) என்ற குறிப்பினால்‌ நாடக 
இலக்கணம்‌ கூறும்‌ நூலே நாடகத்‌ தமிழ்‌ 


எனப்பட்டது. 


நாடகம்‌. லெப்பதிகாரத்தின்‌ இரண்டு உரை 
ஆசிரியர்கள்‌ நாடகம்‌ பற்றிய விளக்க உரைகள்‌ 
தந்துள்ளனர்‌. இனாம்‌ காகம்‌: அரும்பத 
உரையாசிரியர்‌ பதியாது நூற்றாண்டினர்‌, 


நாடகம்‌ என்பது சாத தழுவிய ஆடல்‌ பாடல்‌ 
உடையது; பல நடிகர்கள்‌ நஏத்துக்காட்டப்‌ 
படுவலு.. 
நாடகத்தின்‌ உட்பகுப்புகணை 'விவக்குறுப்பு” 
என்தார்‌ அடியார்க்குநஸ்லார்‌. அனவ பதினா ௮கு 
வகைப்படுவன வண்றும்‌ குறிப்பிட்டுள்வார்‌; 
(1) பொருள்‌, (2) யோனி, (9) விருத்தி, ( சந்தி, 
(3) சுவை, (6) ௪௭இ, (7) குறிப்பு, (8) சத்துவம்‌, 
(9) அவிநயம்‌, (49) சொல்‌, (13) சொல்வகை, 
(18) வண்ணம்‌ 419) வரி, (74) சேதம்‌, 
விலக்ருடறுப்பு என்பது விரிக்குவ்‌ காலை 
ெசகுளூம்‌ யோனியும்‌ விகுத்தியும்‌ சத்தியும்‌ 
கணையும்‌ சாஇயும்‌ சூதிப்பும்‌ சத்துவழும்‌ 
அவிதமம்‌ சொல்லே சொல்வுகை வண்ணமும்‌ 
வரியும்‌ சேதமும்‌ உளப்படத்‌ நொதி 
இசைய எண்ணின்‌ ஈரேழ்‌ உறுப்பே 
(சிலப்‌ 3 : 33, அடியார்க. மேற்‌. 


இபரருள்‌ என்பது வாழ்க்கையை , லே 
உய்வு பெறுதற்காகப்‌ பொகுள்படுத்தப்படுவ 
பொருள்‌, உங்வுதற்குப்‌ பொருந்துவது மபொருள்‌ 
என்றும்‌ விளக்குவார்கள்‌ உண்டு. பெர, 
மிகூமிரு தென்னம்‌ காதில்‌ அ 
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* *ரட்கம்‌ 


பொருள்‌, இன்பம்‌, வீடு எண நான்காகப்‌ பகுத்து 
நிறுத்தினர்‌. 
அதம்‌ பொகுள்‌ இன்பல்‌ வீறளன நான்கும்‌ 
நிறன்படு பொகுள்சனச்‌ செய்பிகார்‌ புலவர்‌ 
() தாத்யொகுள்‌ நாடகம்‌: அறம்‌, பொருள்‌, இஸ்பம்‌, 
வீட நான்கும்‌ பற்றியது நாடகம்‌ 


(9 அதம்‌ பொருள்‌ தாடகல்‌: இது அறத்தையும்‌ 
பொருளையும்‌ பற்றிய நாடகம்‌ இதனைப்‌ 
*பிரகரணம்‌' என்றனர்‌ வடநூவார, இத: 
இருபொருள்‌ நாடகம்‌... 

(0 அம்‌ பொகுளின்‌ப தாடகக்‌: அறம்‌, பொருள்‌, 
இன்பம்‌ என்‌ பணவற்றைப்‌ பொருளாகக்‌ 
கொண்டு முப்பொருள்‌ நாடகம்‌ இதனை வடவர்‌ 
பிரகரணப்‌ பிரகரணம்‌ என்பர்‌ (ச செவ்னைப்‌ ப 
க பேரச்‌ 


(4) அங்க நாடகம்‌: இது, அறல்‌, யொகுள்‌, இன்பங்‌ 
வீழ்‌ என்னும்‌ நான்கு பொகுள்களுள்‌ அறம்‌ என்பது 
பற்றி மட்டும்‌ இடக்‌ பெறும்‌ நாடகம்‌. 

14 யோனி என்பது நாடகத்தின்‌ ஐர்‌ அன்மப்பு 
வகை நாடகத்‌ தலைவன்‌ பற்றியும்‌ பொருள்‌ 


பற்றியும்‌ செய்யப்படுவது யோனி 
எனப்படுவது. அது நாண்கு வல்டிப் படுவது? 
(அ) உள்ளோன்‌ தலைவனாக உள்ளதோர்‌ 
பபொருள்மேவ்‌ செய்யப்படுவது 

(அ! இல்லேன்‌: தலைவனாக உள்ளோர்‌ 
பெொருன்மேவ்‌ செய்யப்படுவது 

இ) உள்ளோன்‌ தலைவனாக இல்வதோ 
பொருள்மேவ்‌ செய்யப்படுவது 

(8) இவ்லோன்‌ தலைவனாக இல்வதோர்‌ 


பொருள்மேல்‌ செய்யப்படுவது 


உள்சோத்கு உள்ளதும்‌ இல்லோத்கு உள்ளதும்‌ 

உள்ளேரத்கு இல்கதுல்‌ ஐவ்லோத்கு இங்லதர்‌. 

என்னாது உரைத்தவ்‌ வேோணியரரும்‌, 
இபபகுபபுக்கள்‌ நாடகப்‌ பொருள்‌ பற்றியும்‌ 
நாடகத்‌ கணவன்‌ பற்றியும்‌ அமைக்கப்படுவ 
வாகும்‌. உலூல்‌ வாழ்ந்த கற்பனைத்‌ தலைவன்‌. 
பற்மியூம்‌ நிகழ்ந்த பெபொருள்‌ பற்றியும்‌ நிகழக்‌ 
கற்பனைப்‌ பொருள்‌ பற்றியும்‌ அமைச்சும்‌ 
படுவது பொருளோ தலைவனோ கற்பனையால்‌ 
அமைவகாகவும்‌ வரவாறு கண்டதாகவும்‌ 
அமையலாம்‌. 


1) விருத்தி என்பது நாடக உள்ளுறுப்புகளுக்‌ 
மி; இது நாடகத்‌ தலைவனின்‌ தண்மை 
பற்றி விரிவான செய்திகளைக்‌ கூறுவது. 


சுள்‌ ஒன 


(அ) தெய்விக மானிடர்‌ நாடகம்‌. இது அறம்‌ 


பொருளாக தெய்வ மானிடர்‌ தலைவராக 
வருவது. இதணை வடவர்‌ 'கரத்துவடு” என்பர்‌, 
(ஆ) வீரா நாடகம்‌. பொருள்‌ பொருளாக 
வீரராவிய மானிடர்‌ தலைவராக வருவது. 
இதனை வடவர்‌ 'ஆரபடி' எண்பார்‌. 

இ கழிமிகு காமுகர்‌ நாடகம்‌: காமம்‌ 
பொருளாகச்‌ காமுகராகிய மக்கள்‌ தலைவராக 
வருவது. இதனை வடவர்‌ "கைக" லன்பர்‌. 


1ஈ] நடணத்தார்‌ மாட்கயத்தார்‌. வாழ்வியல்‌ 
நாடகம்‌: கூத்தன்‌ தலைவனாக நடனம்‌ ஆடுபவர்‌, 
நாடா. கயபா ஆடிப்பாடி உரையாடி 


வருவது இதணை வடவர்‌ “பாரதி” என்பர்‌. 
இவை நாகம்‌ நாடக விருத எலாபபட்டலா 
விருத்த? என்பது விரிவானது என்று 
பொடல்‌ பாடுவது. 

ப்‌ கந்தி என்பது மங்க உள்ளுறுப்பாகிய 
ஸிக்குறுப்புக்களுள்‌ ஒன்று. இது நாடகச்‌ கூட்டுக 
கோப்பினைப்‌ பம்திக்‌ கூறுவது. நாடக 
வளர்ச்சியின்‌ அமைப்பு: (1) முகம்‌, $8) வளர்‌ 
முகம்‌, (3) கருப்பம்‌ (4) விளைவு, (5) துய்த்த 
ஈன்னும்‌ நாடசுக்‌ கதை அமைப்பில்‌ ஐவகை 
நிலை சுனையும்‌ ஒரு பயிரின்‌ ஐவஸ்க 
நிலைகளுக்கு. ஒப்பிட்டு விளக்கப்படுஇிறது, 
இவை "சந்தி" எனப்பட்டன. ஒவொரு 
நிலையும்‌ வளர்ந்து அடுத்த நிலையைச்‌ சந்தித்து 
வளர்ச்சியைத்‌ தோற்றுவிப்பதால்‌ இப்பெயர்‌ 
பெற்றது. 

1அ) முகம்‌ எண்பது விதைத்த வித்து முனைந்து 
முளையாகி நிற்பது போன்றது, நாடகத்தின்‌ 
முதற்காட்யொணது முளை போன்று சிறிய 
பருதியயகவும்‌ பெரிய நாடகச்‌ செடியை 
அறிவிப்பதாகுவும்‌, சுவாச்சியாகவும்‌, பெண்மை 
யாகவும்‌ சவருடைய கருத்தையும்‌ *ர்ப்பதாகவும்‌ 
அமைதல்‌ வேண்டும்‌. 

(அ) வளர்முகம்‌: முளை வளரத்‌ தொடங்கும்‌ 
போது பெரும்புயல்‌, வெள்ளம்‌, இட, மின்னல்‌ 
ஆ மாடு முதலிய தடைகள்‌ நேரிடும்‌. அவற்றை 
வெல்ல வேண்டி இடத்த வென்றும்‌, போதிய 
அளவுக்கு வெயில்‌, நர்‌ கற்று, மெல்லிய 


197 


மழை முதலியன பெற்றும்‌ வளருதவ்‌ போன்று - 
அகதத்‌ தலைவன்‌ தடைவென்றும்‌, உதவிகள்‌ 
பெற்றும்‌ வளருதல்‌ வேண்டும்‌. இலைகள்‌ 
தோன்றுதல்‌ போன்று - புதுத்‌ தணைநிவைகள்‌ 
பெறுதவ்‌ வேண்டும்‌. 

இ) கருப்பம்‌ என்பது முளை முதிர்ந்து 
இனமரமாகிக்‌ காய்‌ பிடிப்பது போண்றது. 
இதனுள்‌ செயல்கள்‌ முடிந்து வருதல்‌ வேசவ்டும்‌; 
தம்முன்‌ பொருள பொதிந்து நிற்றல்‌ வேண்டும்‌; 
பயண்‌ தோன்றத்‌ தொடங்குதல்‌ வேண்டும்‌. 

(ஈ) விளைவது எண்பது சுதிர்‌ முற்றி காய்‌ 
வினைந்து பெருத்து நிற்பது போன்றது. இது 
பலனை அடைவது பற்றியது; விளைந்தது. 
மூதிர்ந்துவிதுவது பற்றிக்‌ கூறும்‌ பஷி. 
(உ துய்த்தல்‌ என்பது விவைவை 
மஒழ்வது போன்றது. 


உண்டு 


இரக்க நாட்டு நாடகங்கஸ்‌ (1) முகம்‌, (8) முரணை 
வளர்க்‌), (9) உச்ச நிலை, (4) முரண்‌ வீழ்ச்‌], (5) 
இக்கல்‌ அவிழ்ப்பு என்‌.ர மாந்து நிலைகளைக்‌ 
காட்டும்‌. இங்கு முரண்‌ வளர்சி என்பது இரு 
துலைவர்கசர்‌ புரிவைஎட்டு மோதுதல்‌ பெற்று - 
அம்முரண்‌ திவைகளில்‌ வருவதாகும்‌. இரு. 
தலைவரோ, இரு ஊர்களோ. இரு கருத்துக்‌ 
சடட்பாடுகனோ, இரு தோக்கங்களோ 
முரண்பட்டு மோதிப்‌ படிப்படியாய்‌ வெற்றி 
போக்கிச்‌ செல்லுதல்‌ ஆகும்‌. 


உச்சநிலை எண்பது மன்மையாணது படிப்படி 
யால்‌ வளர்ந்து இமையை வென்று சென்று ஒரு 
காலக்கட்டதூல்‌ இமையை முழுதும்‌ வென்று 
வெற்றி காண்பதாகும்‌. இதுவே உச்சநிலை, 
பினை நன்மையானது பவ ஸ்ரூகளிஸ்‌ நஸம்‌. 
புரிந்து விழ்ந்து பலன்‌ துய்த்தல்‌. இன்மையின்‌ 
காரணங்களை! அறிந்து சிக்கல்களைத்‌ இர்ப்பது 
முடிவாகும்‌. 

(3) கவை ங்ண்பது அகத்துண்டாகும்‌. 
உமைச்சியால்‌ எழுவது (பார்க்க: அகச்கவை]. 
இச்சுவை ஒன்பது வனஃப்படுவது. அடியாரிக்கூ 
ஐல்வார்‌ அரங்கேற்று கானலயில்‌ ஒன்பது சுவை 
வனக்கம்‌ மேறுகோள்‌ சாட்டியுள்ளார்‌. 
அவற்றுள்‌ வீரசுசவை: வளைந்த புருவம்‌, சிவந்த 
சுண்ணும்‌. பிடித்த வாளும்‌, கடித்த பல்லும்‌, மடித்த 
உதடும்‌, சுருட்டிய நெற்றியும்‌ வெடித்த 
சொல்லும்‌ பையைக்‌ சமமாக இகழும்‌ 
பேச்சும்‌ பிறவும்‌ உடையது வீரம்‌. 


நாடகம்‌ நான்கு 


ப அ அப ப ப ப பப ப ப ப பப டட 


௬வையை இவ்வாறு உள்ளது என்று விளக்குவது 
இயவாது. அவை இய்ப்புப்‌ பொருள்‌ எனவே 
எலெம்பின்‌ உரையாிரியர்கள்‌ அவற்றை 
மெய்யில்‌ உண்டாகும்‌ ஆவிநயங்கள்‌ மூலமாக 
விளக்கியுள்ளார்கள்‌; மெய்யில்‌ உணர்ச்சிகள்‌ 
பட்டு வெளிப்படுவது - மெய்ப்பாடு. அவிதுங்‌ 
அனை அவிநயம்‌ என்ற தலைப்பில்‌ “சுவையின்‌ 
அவிநயங்கள்‌" என்று வருத்து 
விளசக்கியுள்ளார்கள்‌. 

ஷீரச்களை அரவிதயம்‌ வினம்புங்‌ காலை 

முரித்த புருவமும்‌ வத்த கண்ணன்‌ 

பித்த வாகும்‌ கடித்த எயிழும்‌. 

அடித்த உதடும்‌ சுருட்டிய நூததுல்‌ 

இண்பண உற்ற சொல்லும்‌ பகைவரை 

எண்ணல்‌ செவ்வா இகழ்சரியுல்‌ பிறவும்‌. 

நண்ணும்‌ என்ப நஸ்குணர்த்‌ தோரே 

ப. 3 ; £3 அடியசம்க்‌ மேற] 


நாடகம்‌ நான்கு. அவை! 1) நாடகம்‌, 2) நாடகப்‌ 
பஞுஇயுள்‌ பகுதி - மிரகரணப்‌ பிரசுரம்‌ 
45) பகுதி உ பிரசுரம்‌, 4) உறுப்பு அங்கம்‌ 
பர்க்க! நாடகப்‌ பொருள்‌ நான்கு (த, 14: 200] 


'தாடசும்‌' - வரலாற்றில்‌. 

(1) தொல்காப்பியத்தில்‌ “நாடக வழக்கனும்‌ 
உலகியல்‌ வழக்கினும்‌' (தொல்‌. பொருள்‌. அகத்‌. 
58) என்று கூறப்பட்டுள்ளது. இவற்றிற்கு எ-டு: 
உலகியல்‌ வழுக்கல்‌ - 'தலைவன்‌ காதலியிடம்‌ 
சென்று வருகிறேன்‌" என்று கூதினால்‌, கண்லவி 
- “சென்று வருக; உடலைப்‌ பாதுகாத்துக்‌ 
கொள்க! என்று அமைதியாகக்‌ கூறுவாள்‌, 
ஆவலால்‌ நாடக வழக்ில்‌ தவைவி? கூறுவாள்‌ - 
"நின்னைப்‌ பிரியேன்‌. பீிரியின்‌ உயிர்‌ 
யேன்‌" எனவே நாடக வழக்கு 
உணர்ச்கெண உயாத்க்‌ காட்டுவது. 


(3) அங்க இலக்கியங்கனிவ நாடகக்‌ கூறுபா; 
அமையக்‌ இழத பாடங்கள்‌ பவ உலைடு ஒடு 
“சேரில்‌ நறழாண்‌ பற்றி நின்மசன ஒஸ்ணுய 
பாடவில்‌ (புறறா, 8௪) நாடகத்‌ கூறுபாடுகலைக்‌ 


வங்று. 


கல்‌ 


என்று கேட்டுவிறுறெகள்‌;, “அவல்‌ 
போர்க்களத்தில்‌ உல்ளால்‌" என்றாள்‌ தாய்‌. 
இது போன்ற கவின நாடகங்களை 


உட்கொண்ட அங்கப்‌ பாடல்கள்‌ பல உள்ளன. 


198 


நாடகம்‌ - வரலாற்றில்‌ 


நாடகத்தை உட்கொண்ட பாடல்களேயன்றி 
உரைநடை நாடகங்களும்‌ தோன்றியிருக்கலாம்‌, 
உரை நடையில்‌ மாந்தர்‌ பேிலார்கள்‌, அவை 
நமக்கு இன்று படைக்கவில்லை. நீண்ட நாடகத்‌ 
கதைகள்‌ செய்யுளில்‌ கருக்குமாகக்‌ கொடுக்கப்‌ 
பட்டுள்ளன. இவற்றை விரித்துக்‌ கொண்டால்‌ 
முழு நாடகம்‌ காணலாம்‌. 

மேலும்‌ வள்ளிக்‌ கூத்து, குரவைக்‌ கூத்து 
முதலியன சுவிதை 'நாடகங்களே, 
நப்பின்னையோடு கண்ணண்‌ ஆகிய கூத்தினை 
இளங்கோவடிகள்‌ ஆய்ச்சியர்‌ குரவையீல்‌ இசை 
இலக்கண நாடக வடிவில்‌ அமைக்கில்றார்‌. 
பாட்டிலும்‌ தொகையிலும்‌ காணப்படும்‌ நாடகக்‌ 
குறிப்புக்களைக்‌ காண்போம்‌: 

சுங்கக்‌ காலத்தவர்கள்‌ நாடகப்‌ பாடல்களைப்‌ 
பயின்மழ்லாா; ஆராய்ந்தனர்‌. நாடகங்களின்‌ 
நய்ங்குளை விளக்கினார்கள்‌, ஏுனவே நாடகத்‌ 
திறனாய்வுக்‌ அவை விளங்கியது எண்றறியவமம்‌ 


பாடல்‌ ஓர்த்துல்‌ தாடக தயத்துல்‌ (பட்‌ 319) 
ஆடவரேயன்றி மகளிரும்‌ நாடசும்‌ ஆகனர்‌, 


பாதனர்‌ என்பதையும்‌ அறியவாம்‌. நாடக 
மேடையை ஆடுகளம்‌ என்று குறிப்பிட்டார்‌. 


தாசு மகளிர்‌ ஆடுகைத்து எடுத்த 
வில்‌ வீங்கு இன்னியம்‌ கடுப்ப 

பெரும்பா, 80). 
சங்கக்‌ காஷத்இல்‌ பாணர்‌, பொருநர்‌, விறலியர்‌, 
கூத்தர்‌, அடுநர்‌ முதவியோர்‌ நாடகம்‌ நடித்த 
மாந்தர்கல்‌; பாணர்களுள்‌ - பாடற்பாணர்கள்‌, 
கருவிகளை வரித்த பானைர்சுல, பாடலியற்றிய 
பாளர்கள்‌. பணைலில்த்கைக்‌ குலையில்‌ 
தோந்த பாணர்கள்‌ இருந்தனா. மண்டை 
என்னு. ஒருவகைத்‌ தோற்கருவியை 
இயக்கியவர்‌ களை *மண்டைப்பர்ணர்கள்‌ 
வன்று குறிப்பிட்டணர்‌, 
வர்யவிவர்கள்‌ முறையாக ஆடற்கலை பயின்று 
இறம்படப்‌ பாடி ஆடினார்கள்‌. தொல்காப்பியம்‌ 
குறித்துககாட்டும்‌ மெய்ப்பாடுகள்‌ நாடகக்‌ 
கலைஷர்களின்‌  நடிப்பிற்குப்‌ பயண்பட்டவை. 
எலாவனக  டுழடிய்ப்பாடுகளுக்குள்‌ பிறவகை 
மெய்ப்பாடுகளும்‌ அடங்கும்‌; உள்ளூற எண்‌: 
எண்ணங்களைத்‌ இறம்பட மெய்யில்‌ உசஙக 
இலக்யைக்‌ காலத்தில்‌ கூத்து என்பது வெறும்‌ 
ஆடலையும்‌, கூடிப்பாட்‌ ஆம நாடகத்தையும்‌. 


டத 


"நாடகம்‌! - வரவாற்றில்‌ 


*தாடகம்‌” - வரகமற்றில்‌ 


rT 


குறிற்தது. கூ ௩ கூடு, கூடுதல்‌, கூது 2 கூத்து; 
குரவைக்‌ கூத்து, தேர்க்‌ கூத்து, வள்ளைக்‌ கூத்து 
முதலிய று நாடகங்களில்‌ ஆடலும்‌ பாடலும்‌ 
மிகுதியாக இருந்தன. அவற்றில்‌ எறிய உரை 
மாடல்களும்‌ ஒருவகை ஒசையுடன்‌ நிசுழ்ந்திருக்‌ 
கலாம்‌ பிற்காலம்‌ வரை, நாடகங்களில்‌ 
இசையானது சிறப்பிடம்‌ பெற்றது. 30ஆம்‌ 
நூற்றாண்டின்‌ தொடக்கத்தில்தான்‌, நாடகங்‌ 
களில்‌ இசைப்‌ பாடல்கள்‌ குறைந்தும்‌ 
உரைறனடைகள்‌ மிகுந்தும்‌ தோன்றத்‌ தொடக்க. 
இரக்குறளில்‌ நாடகம்‌: இருக்குறளில்‌ இன்பத்துப்‌ 
பாலில்‌ நாடகக்‌ கூறுபாடுகள்‌ நிறையக்‌ காணப்‌ 
படுகின்றன. தலைவியைக்‌ கண்டு வியத்தல்‌, 
நெருங்குதல்‌, புகழ்தல்‌, உரையாடுதல்‌, மெல்‌ 
தொட்டுப்‌ பயிறல்‌, ஊடல்‌, கூடல்‌ முதலியன. 
இருக்குறட்‌ பாடல்களில்‌ காணப்படுகின்றன. 
இவை ஏல்வாம்‌ நாடக வழக்குகள்‌. 


அளாங்குகொவ்‌ ஆவ்வைல்‌ கொல்லோ கணங்குன்த 
காதர்கொவ்‌ மாதுமெண்‌ நெஞ்ச. (றன்‌! 
இதுபோன்று ஒவ்வொரு குறளும்‌ இன்பத்துப்‌ 
பாலில்‌ ஒரு நாடகக்‌ காட்சியை உள்ளடக்ப்ப்த்‌ 
இகுழுறெது. 
பொருட்பரலிலும்‌ நாடகக்‌ காட்சிகள்‌ 
உள்ளடங்கிக்‌ இடப்பதை ஊத்து அறியவாம்‌. 
இவை வாழக்கையில்‌ உயாந்த கோட்பாடுகளை 
யற்புறுத்திவன. 
காண முயல்‌எவ்த அல்யீகில்‌ வரணை 
பிழைத்தவேல்‌ ஏத்தல்‌ இனிது (குறள்‌) 


இதில்‌ உள்ள நாடகக்‌ கூறுபாடுகளை ஆட. 
விசுவநாதம்‌ என்னும்‌ முத்தமிழ்‌ அறிஞர்‌ 
விளகருவலுண்டு. 

சிலப்பதிகாரம்‌ நாடக இலக்கணப்‌ பகுப்புகளின்‌. 
படி ஒரு தொடக்கம்‌ என்னும்‌ முதம்பகுதியில்‌ 
மவர்ந்து படிப்படியாயப்‌ பல பருதிகளில்‌ 
உயர்ந்து சென்று ஜார்‌ உச்ச நிலைப்‌ பகுதியை 
அடைந்து பின்னும்‌ முடிவுநிலை நோகச்‌ 


செவ்று இறுதிதநிலையில்‌ இக்கல்களை 
"ம்ப்பனைக்‌ காணலாம்‌; இவ்வாறு 
ய்குப்புக்களை விரிவாக்க கொண்டதை 


"நாடகக்‌ காப்பியம்‌" எண்று கூறுவார்கள்‌. 
இதனுடைய நாடக அமைப்பு ஓரு வியப்பானது. 
இத அறிந்து இன்புறத்‌ தக்கது அவ்வமைப்பு 
உலகுக்கு... ஒரு புதுமையூட்டுவது. இசை 
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இலக்கணத்தை நாடகக்‌ கநதயேசடு பிண்ணி 


வளர்த்துக்‌ கொண்டே இளங்கோவருகள்‌ 
சென்றுள்ளார்‌. இகபோன்று ஒரூ 
துண்களை கய முழுமையாகப்‌ பிண்ணி 
அமைக்கப்பட்ட நாடகம்‌ காணல்‌ அரிது. 


இதனைப்‌ பிண்பத்தி மருந்துக்‌ குறிப்பு கொண்ட 
நாடகம்‌, அறிவியல்‌ குறிப்புக்கள்‌ கொண்ட 
நாடகம்‌ பயணச்‌ செய்திகள்‌ பின்னப்பட்ட 
நாடகம்‌ முதலியன அமைத்துப்‌ பயனும்‌ நயனும்‌ 
அடையலாம்‌. வம்பில்‌ தரு முழுமையாண 
இசைக்‌ கலை பின்னப்பட்டிருப்பதை ஆங்காங்கு. 
இச்களஞ்சியம்‌ எடுத்துக்காட்டி விளக்கி 
வந்துள்ளது. இ.பி. ௧00-800 வரை பல்லவர்கள்‌ 
ஆண்டனர்‌, மகேந்திரவர்மன்‌ - *மத்தவிலாசப்‌. 
பிரச்சார” என்னும்‌ நகைச்சுவை நாடகத்தை. 
இயற்றி நடிப்பித்தாண்‌ (இ.பி. 200-620). 


ட ட சோத்தாண்டில்‌: முதலாம்‌ ராஜன்‌ 
(993-1035) ராசராச நாடமுக்‌, இருமூவ நாயனார்‌ 
நாடகமும்‌ நடைபெ பெற்றன. இவனது வழிவந்த 
சோழ அரசர்களும்‌ நாடகங்களை ஆதரித்து 
வளர்த்தனர்‌. 
"பண்களிவப்‌ பருஃப்‌ பயன்‌ நாடகம்‌. 
வண்வளியல்‌ கவர்த்துண்‌ட சன்காரன்‌ செல" 
வக ச) 


*தாடகல்‌ கண்டு வாழாதவர்‌ வாழ்க்கை 
எங்கால்‌ சவரச்‌ வாழ்க்கையே" 
(வட 1655) 


10-ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ சோழ மண்னணின்‌ 
படைத்தவகைவன்‌ - த௲சைவாலைன்‌. இவண்‌ 
பெயரால்‌ எழுற்த 'தஞ்சை வாணன்‌ கோவை" 
எனும நாடகத்திற்குச்‌ சொக்கப்ப நாவலர்‌ உரை 
எழுதினார்‌. இதில்‌ செய்யுட்கள்‌ அஃத்திலையத்‌ 
துறைகட்கு என்‌ அமைக்கப்பட்டவை; இவை 
முற்றிலும்‌ அசுப்பொருட்டுறைச்‌ செம்யுள்‌. 
எனவே தஞ்சை வாணன்‌ கோவை நாடகக்‌ 
கூறுபாடுகள்‌ நிரம்பிய அகத்தினைச்‌ செய்யுள்‌ 
நாடகம்‌ - இவற்றிலே நாடகத்தின்‌ 
கூறுபாடுகளைப்‌ புகுத்தி நாடகமாக ஆக்கலாம்‌. 
காண்க 'இறனாய்வுக்‌ கட்டுரைகள்‌" சுட்டுரை 
எண்‌ சே. மூகமதலி எழுதிய தமிழ்க்‌ வதை 

ஈடகம்‌ தோற்‌ வமார்ச்சியம்‌', 
குப்பாகிறிய சுவே, க்‌ 


வெளியீட, அணியகம்‌, சென்னை 39 (471107), 


தாடக மடந்தையர்‌ 


நாடக மடந்தையர்‌, பார்க்க; தவிப்பெண்டிர்‌ 
(இதா. 1:22, 


நாடசு வகை, நாடகங்களை அவற்றின்‌ 
தன்மைகளையும்‌, அமைப்புக்களையும்‌. கவிதை 
உரைநடை முதலிய கலப்புக்களையும்‌ நோக்கிப்‌ 
பவ்வேறு வகைப்படுத்தலாம்‌: 
4) கலை நுணுக்கம்‌ கெண்ட பகுப்பு! வேத்தியல்‌ 
நாடகம்‌, பொதுவியல்‌ நாடகம்‌ எனப்‌ 
பண்டையோர்‌ பகுத்தனர்‌. வேத்தியல்‌ எண்பது 
உயா்ற்த செவ்விய நாடகம்‌ (முன்ப! பிக) 
பிபாதுவியவ்‌ நாடகம்‌ என்பது குலைகள்‌ 
*ிறக்காத நாடகம்‌; கற்றுத்தேராப்‌ பொது 
மாந்தர்க்குரிய நாடகம்‌. வேந்து * இயல்‌உ லே 
வேத்தியல்‌; வேத்தர்முன்‌ செயல்படுத்திக்‌ 
காட்டப்படுவது. 
(4) அளவு கொண்ட பருப்பு: ரங்க நாடகம்‌, பல 
அங்க நாடகம்‌, குறுநாடகம்‌ பெரும்‌ நாடகம்‌. 


(5) கவை கொண்ட பருப்பு: துன்பியல்‌ நாடகம்‌, 
இன்பியல்‌ நாடகம்‌, நகைச்சுவை நாடகம்‌, வீரர்‌ 
நாடஃம்‌ பொறுனமை நாடக்‌ மெய்ம்மை கலிய 
பாம்பூட்டும்‌ நாடகம்‌. 


(4) கோட்பாதி கொண்ட பகுப்பு: இதிகாச நாடகம்‌, 
வைணவ நாடகம்‌, வரவ நாடகம்‌, இருத்து 
நாடகம்‌ - சமூகச்‌ 9 ர்நிருத்த நாடகம்‌ முதவியான 
கோட்பாடுகளை மையமாகச்‌ கொண்டல்வ, 

(4) இவக்கிய நாடகள்‌: இது படுத்துக சறட்டற்கும்‌, 
படித்து நயம்‌ அதிதற்கும்‌ உரியது. இவற்றைச்‌ 
செய்யுள்‌ நாடகம்‌ அல்லது கவிதை தாடகுஷ்‌ 
என்பர்‌. நாடக இலக்கண நூலகள்‌ பண்டு 
இருந்தவ, இனிச்‌ சிறுவர்‌ நாடகம்‌, வாஹொலி 
நாடகம்‌. தொலைக்காட்டு நாடகம்‌ என்ற 
பகுப்புச்கள்‌ இன்று தோன்றியுள்ளன. மேற்‌ 
அண்ட பருப்புக்களில்‌ இன்னு நாடகங்கள்‌ 
தவில்‌ இ்களியம்‌ ஒத்துக்‌ காட்டியும்‌, வரும்‌ 
எத்தனையோ ஒல்லுடா்கள்‌ தோன்றியளனர்‌.. 
மேடை நாடின்‌ வரப புறத்திலும்‌ உயீரா 
வாழ்ந்து வருலன்றணர்‌. நாடக வரலாற்றில்‌ _ 
இசைப்‌ பாடல்கள்‌ படிப்படியாய்க்‌ குறைந்தும்‌, 
ர நடைகள்‌ வளர்ந்து ஒய்சியும்‌ வந்துள்ளன... 
நடிப்புக்‌ குலையை வளச்க்கப்‌ பயிற்சி கரணைகள்‌ 
இன்று நடைபெறுகின்ற, 


நாடசுக்‌ காப்பியப்‌ 


நாடக வழக்கு. உகடியல்‌ வழக்கு, நாடக வழக்கு 
என இரு வழக்குகள்‌ உண்டு, நாடக வ, 
இயற்கைக்கு. அப்பாற்பட்ட வழக்குகளும்‌, 
இயல்பான பேச்சுகளுக்கிம, உணர்சி 
களுக்கும்‌ அப்பாற்பட்டு நிகழும்‌. 


நாடகப்‌ யொருன்‌ நான்கு இ 
இருமுறைகளைப்‌ பின்பற்றி நான்த 
வகப்படுத்தப்பட்டுள்ளது. அறம்‌, பொருல்‌, 
இன்பம்‌, வீடு என்றும்‌ நான்கு பொருள்களை 
அடிப்படையாகக்‌ கொண்டு நாண்கு வகைப்‌ 
பறித்தியுள்ளனர்‌; அறம்‌. பொருள்‌, இன்பம்‌, வற 
என்னும்‌ நாண்கையும்‌ வற்புறுத்துவது சிறப்பான 


அ நாடகம்‌ எனப்பட்டது; அறம்‌, பொருள்‌, இண்பம்‌ 


என்ற மூன்றையும்‌ வம்புறுத்தவது அரசர்‌ சாதி 
நாடகம்‌” அறம்‌, பொருளை வற்புறுத்துவது 
வணிக! சாஜி நாடகம்‌; அறத்தை மட்டும்‌ 
வற்புறுத்துவது சூத்திர சாஜி நாடகம்‌ என்று 
கூறினார்‌ ியிற்றியண்ார்‌, 


அறம்‌ பொதள்‌ இன்பல்‌ வீமன்‌ தான்சும்‌ 
இிறச்பழி பொகுவ்சஸச்‌ செப்பிணர்‌ புணர்‌ 
பய்‌. 8:7௪. அடியார்க்‌ மேற்‌) 


இனி. நாடகத்தை அதண்‌ பாகம்‌ நோசஃிப்‌ 
பகுத்தணர்‌: (1) முழுமை நாடகம்‌, (2) பெரும்‌ 
பகுதியாகிய நாடகம்‌, (ச) பகுஇயுட்‌ பகுதியாகிய 
நாடகம்‌ (4) சிற்றுறுப்பு நாடகம்‌ என்‌ நாண்காகம்‌ 
பகுத்து. ஆடுவதுண்டு.. (பிரகரணம்‌ * 
அத்தியாயம்‌, பெரும்‌ பகுத) . 


அவைகாம்‌ 


தாடகல்‌, பிரகரணப்பிர கரணம்‌, 

ஆகுக மிரகரன்சக்‌, அங்கம்‌ என்றே 

நு தன்ஹூங்‌ உணர்த்தி) கேசரே 

எவ்றூர்‌ மதியாணனார்‌ (சிலப்‌. 4114, அடியார்க்‌ 
மேற்‌ 


(இறிப்பு: இவ்வாமைப்புகளை அகுமரம்‌ 
பெருங்கிளை, சிறு இளை, விளார்‌ என்ற 
அமைப்புகளோடு ஒப்பிட்டுக்காட்டலாம்‌[ 


நாடகக்‌ காப்பியம்‌. நாடகத்தின்‌ தால்வளத்‌ 
தலைவர்‌: நாடகத்தில்‌ 'யோணி' என்பது 
கருக்தைத்‌ தோற்றுவிக்கும்‌ இறப்புத்‌ தலைமை 
சவறு பொருள்படுவது. நாடகத்தைத்‌ 
'தோற்றுவில்கும்‌ தலைமை [யோனி எ உற்பத்தித்‌ 
தானம்‌ தலைவனை அவ்வது தலைவியைச்‌ 


தாடகக்‌ காப்பியம்‌. 


நாடுகாண்‌ காதையுள்‌ இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌ 


கற்றி நாடகம்‌ அமைக்கப்‌ பெற்றுப்‌ படிப்படியாய்‌ 
வளர்ந்து தங்குகிறது: 

(பூ உள்ளோன்‌ த௲வ்வணாக டன்ளதோர்‌. 
பொருள்கேத்‌ செய்தலும்‌ 
இங்லோன்‌ தலைவனாக உள்ளதோச்‌ 
பொரும்‌ மேற்மெவ்தலுூல்‌ 
உள்சோசன்‌ தலைவனாக இல்கதோர்‌. 
பொகுண்கேத்‌ செய்ததும்‌. 
இல்கொன்‌ தலைவனாக இக்கதோர்‌ 
யெொராண்லெத்‌ செங்றதரங்‌ 


உள்ளேசத்‌ குள்ளது லிங்கெயாற்‌ குன்னதும்‌ 
உள்ளோற்‌ க்வது மில்லேத்‌ வெல்வது 
சன்னா துரத்தல்‌ வேணி யாகும்‌ 
"இலம்‌, 5: 89, அடியமர்க்‌) 


இந்த தாடகத்‌ தலைஸமமையரை - (1) தெய்வ 
மாந்தர்‌, (8) ஆட்சியியல்‌ மாந்தர்‌, (9) சமூசுவியல்‌ 
மாறதர்‌, (4) நணிக்ருணவியல்‌ மாந்தர்‌ என 
தாற்பகுப்பினுள்‌ அடக்குவரர்குள்‌. இவறறுள்‌ 
தாட்டியம்‌ கவந்து வரும்‌; இளை இடம்‌ பெலும்‌, 

தாகக்‌ கதைப்‌ பகுப்புக்கள்‌ (சந்திகள்‌): (1) தகம்‌, (8) 
வனா முகம்‌, (3) கருப்பம்‌, (௪) விளைவு, (5) துய்ப்பு 


சன்பன. 

( முகம்‌ என்பது நாடகத்தின்‌ முதற்பகுதி. இது 
நிலத்தைப்‌ பண்படுத்தி, அதில்‌ ஊன்றிய நஸ்வ 
விதை பருவம்‌ செய்து முளைத்தல்‌ ஒத்தது. 

49 வனம்‌ முகம்‌ எண்பது, முணைத்தவ்‌ முதலாய்ப்‌ 
படிப்படியாய்‌ வளர்ந்து, இகைகன்‌ தோன்றி 
நாற்றாய்‌ நிற்றுவ்‌ போன்றது. 


௫ 
ம்‌ 
ப 


(9 கருப்பம்‌ என்பது நாற்று வளர்ந்து தன்னுள்‌ 
இறப்புச்‌ சத்து பெற்று வளர்வது போன்றது. 


(4 விளைவது என்பது காய்த்து முற்றுவது 
போன்றது. 


15) துய்த்தல்‌ என்பது விளைவை வீடு 
கொணர்ந்து உண்டு ஓய்ப்பது.. 


நாடகத்தின்‌ அமைப்பு 
வளர்சகேனைத்‌ தொகுத்துக்‌ காட்டுவன. 

[1 முகம்‌ எண்பது நாடகத்‌ தோற்றம்‌ 
கொள்ளுதல்‌, இதில்‌ ட்‌ 

உண்டாறெது. இப்பகுதியாகாது சிறிதாகவும்‌ 
கவர்ச்சியாகவும்‌, இரு இறத்தினர்‌ 
சந்திப்பதாகவும்‌ - அல்லது வாழ்வின்‌ ஒரு 
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பெரும்‌ நோக்கம்‌ மலர்வதாகவும்‌ இருக்கும்‌. முழு 
நடத்தைப்‌ பார்க்கத்‌ தூண்டுவதாக - காட்டி 
இன்பமும்‌ சுருத்து இன்பமும்‌ ஊட்டுவதாகச்‌ 
சுவை மிக்கதாக அமைதல்‌ இண்றியணமையாத 
தாகும்‌. எ-டு: - கோவலன்‌ கண்ண இருமணக்‌ 
காட்சியும்‌ அதனைத்‌ தொடர்ந்து மாதவி! நடணக்‌ 
காட்சியும்‌ “முகம்‌” எவவாம்‌. 


(2) முரண்‌ வளர்ச்சி. இடு இறத்தார்‌ அல்லது இரு 


நாட்டார்‌ தரு பொருள்‌ பற்றி ண்‌ பட்டுச்‌ 
செயல்படுதல்‌. கோவலன்‌ எக்கி ்ள் தலும்‌ 


குண்வை்‌ தலக்கமுறுதலும்‌ இதன்‌ பாற்படும்‌. 
(4) உச்சநிலை. கடற்கரையில்‌ கோவலன்‌ 


மாகுவியை விடுத்துப்‌ பிரிகிநான்‌. இணைந்த 
மாதவி காதவ்‌ "உடைகிறது. 


(4) முரண்‌ வீழ்ச்சி, பிரிந்த கண்மை, காதும்‌ 
மணை இணைகிறது. தெய்விக அன்பு 
அத௯ூழிப்படுகிறத மீண்டும்‌ இல்லறம்‌ அமைக்க 
முயற்சிகள்‌ வளர்கின்றன, 

(5) சிக்கல்‌ அவிழ்ப்பு, கோவலன்‌ கொலைக்குப்‌ 
பின்னர்க்‌ கண்ணகி நீ$ியை நிலைநாட்டுகிறாம்‌; 
(கதை முடிவை எட்டியது) அகத 
மாந்தர்களிடையே உள்ள உறவும்‌ பற்றுமையும்‌ 


இவளிப்படுத்துன்றன. அனைத்து நாடக 
அல்மப்புல்‌களும்‌ அனைத்துக்‌ கத 
அமைப்புக்களும்‌ ஒருவாறு இந்த ஐவகை 


அமைப்புகளை உள்ளடக்கியே காணப்படும்‌. 
இவ்வாறு இப்பெரிய சுதை ஐம்பெரும்‌ பருப்பும்‌ 


உடையது. 


நாடுகாண்‌ காதையுள்‌ இசைக்‌ 
குறிப்புக்கள்‌. ஏிலப்பதிகாரத்தின்‌ முதற்‌ 
காண்டம்‌ - “புகார்‌ காண்டம்‌. இக்காண்டம்‌ 
நாடுகாண்‌ காதையொடு முடுவடைலறது. இது 
பத்தாவது காதை. 
ஒவ்வொ காண்டத்‌ இ ஓதக்‌ 
நாதையுள்ளும்‌ அக்காண்டத்தில்‌ குறித்துக்‌ 
கூறப்பட்ட இசை முதலிய செய்திகள்‌ 'கட்டுரை' 
என்ற தலைப்பில்‌ சுருக்கமாகச்‌ சுட்டிக்‌ 
கட்டப்பட்டுள்ளன. இந்தக்‌ கட்டுணரைப்‌ பகூஇயில்‌ 
இசைச்‌ செய்‌இகல்‌ கூறப்பட்டுள்ளன, நாடுகாண்‌ 
கரதையின்‌ கட்டுரைப்‌ பகுதிகள்‌ தருன்றவை 
இவை: 1) அரங்கு, 8) ஆடா 3) தூக்கு, 4) வரி, 
3) யாழின்‌ பருதி என்னும்‌ ஐந்து வகை பற்றிய 
குறிப்புகள்‌: 1) அரங்கு என்பது அரங்கத்தின்‌ 


நாடுகாண்‌ காதையும்‌ இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌ 


நாதமுனிகள்‌ 


அ அ ப 


அமைப்பு (3:29) (3:204% 2) ஆடல்‌ என்பது ஆடல்‌ 
வகைகள்‌ - பஇனோரடதும்‌ பிறவும்‌ 0-2 
3) தூக்கு என்பது தான வகைகள்‌ (3:76) 4) வரி 
எவ்பது பல்வேறு வகைவல்கயான 
வரிப்பாடல்கள்‌ (காணல்‌ வரியுள்‌); 3) யாழிண்‌ 
என்பது பாலை நிலைகள்‌ - ப்சவகைகள்‌ 
(970 (9:35), (8:28), (6-99-69) காண்க? (சிவப்‌... 10: 
கட்டுரை - 1-90 முடிய]. 


இவ்வாறு ஒவ்வொரு காஸ்டத்துள்ளும்‌ காணம்‌ 
படும்‌ இசை இலக்கணப்‌ பருதிகள்‌ அதன்‌ 
இறுதியில்‌ சுட்டிக்‌ காட்டப்படுவதால்‌ - 


இலைப்ப௫ிகாரம்‌. ம்‌ 
விளக்குதற்கும்‌ எண்ணும்‌ பரம்‌ 


அணு 
போக்கத்தோடும்‌ ற்றப்பட்ட தி 
காப்பியம்‌ ஆகும்‌. இது பான்று 


இலக்கணம்‌ நெடுக இணைத்து அமைக்கப்பட்ட 
காப்பியம்‌ வேறு ஒன்று பிற மொழிகளில்‌ 
தொவ்மையில்‌ காணப்படவில்லை. ஆதலால்‌ 
புய அமைப்புடைய இசை இலக்கணக்‌ காப்‌ 
பியம்‌ என்று சிலப்பதிகாரம்‌ போற்றப்படத்‌ 
தச்சதுவே, அரங்கும்‌ ஆடலும்‌ தாக்கும்‌ வரியும்‌: 
பரந்து இசை எய்‌இிய பாரதி விருத்தியும்‌ இணை 
நிலை வரியும்‌ இணைநிவை வரியூம 
அணைவுறக்‌ இடந்த யாழின்‌ பரூதியும்‌ ஈரேழ்‌ 
சகோடமும்‌ இடறிலைப்‌ பாலையும்‌ தாரத்து 
ஆக்கமும்‌ தாஸ்தெரி பலதும்‌ (லப்‌. 19: 
கட்டுரை - 20-75) , 

*சொழிப்‌ பொகுள்‌ தெய்வம்‌ . . . இது நாடுகாண்‌ 
கவடியுள்‌. கவுற்திலின்‌. கூற்று. கண்ணு, 
கோவலன்‌, கவுழ்தியடிகள்‌ மூவரும்‌ தமியராகூ ௨ 
நாடுகளையும்‌ காடுகளையும்‌ கடந்து நடந்து 
செல்லுங்கால்‌ - மொழி என்னும்‌ தெய்வம்‌ 
அவர்களுடன்‌ துணை வருது எண்று காப்‌ 
அளிக்கின்றார்‌ இினங்கே த்க்‌ த 

கொழிப்‌ பொகுட்‌ மெல்லும்‌ 
வழித்துணை வாகெப்‌ 
பழிப்பதுன்‌ சிறப்பின்‌ 
அழிப்படப்‌ புகிற்தேோத்‌ர 
(சிலப்‌. 3011 

இந்த அடிகள்‌ வழி எதுதையாக அமைந்தவை; 
வழி எதுகைவயைப்‌  'பிராசம்‌' என்பர்‌. 
மொழியாகிய தெய்வம்‌; லெழித தெய்வம்‌ _ 
ஈடவுட்டிலை போன்று; இது வகவமில்லது; 
அமிலம்‌ கர்த்தரே நரியாகுக' என ச்வுந்து 
சாபமிட்ட போலு உடனே செயலபடுததியது; 
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அது ஆற்றல்‌ உடையது. இதனை இரேக்கா்கள்‌ 
தம்‌ இறையியலில்‌ '1098' என்றலார்‌, விவிலியத்‌ 
இருமுறையில்‌ இருயோவான்‌ இருமுறையின்‌ 
தொடக்கத்தில்‌ இது விளக்கப்படுகிறது. இதனை 
"ஆஇத்தருமொழி" என்று மொழியெயர்த்துள்‌ 
ஸார்‌... எனவே யூதக்‌ இருத்தவா்‌ நூலிலும்‌ 
மொழிப்‌ பொருள்‌ தெய்வம்‌ இடம்‌ 


பார்க்க நாதப்‌ பேரும்பறை (தெர, ந: 800) , 
நாண்முழவு, பார்க்க: நாட்பறை (தொ. (11- 194) . 


நாணமுற்றோன்‌ . அவிநயம்‌. பார்க்க! 
அவிநயமிருபத்து நான்கு - (174 நாணமுற்றோவ்‌ 
அவிநயம்‌ (தெர. 1: 90) . 


நாதப்‌ பெகும்பறை. இறைவன்‌ ஆனந்த 

மயன்‌; தாளம்‌ அவே, ஆனந்தத்திலிருத்தே 
உலிர்கள்‌. தோன்றியுள்ளன. பிறந்தவை 
சுலெல்லாம்‌. ஆனந்தத்துலேயே வாழ்ந்திருக்‌ 
கின்றன. அணந்ததவேயே தானம்‌ அலர்ந்த; 
டிகொட்டாட்டு பாட்டான இறைவன்‌ 
அண்டங்களின்‌ மூவம்‌. 


மாநில்‌ கூறுமை வாய்யொகுங்‌ கருகையன்‌ 
நாதப்‌ பெரும்பறை நவின்று சுறன்கயும்‌ 
[தருவாச. 4/0 


இருமதையாகிய ஐஒசையுடையவர்‌ வெனாச்‌; 
அவர்‌ ஒங்காரகூதர்த்‌ி, ஜனவ வினர்‌. 


வேத மொழியர்வெண்‌ கீத்றர்செல்‌ மேனிச்‌ 
தம்‌ பறைவினச்‌ அன்னே வென்னும்‌ 


முருவாச. 77:1) 
பிறவிப்‌ பசைகலங்கப்‌ யேசின்பத்‌ தோவ்கும்‌ 
பகுமிக்க நாதப்‌ பணை (இருவாச. 19:3] 
ஞாணவாள்‌ ஏந்தும்‌ ஐவர்‌ 
தாதப்‌ பறை அறையின்‌ இருவாச. 41:1) 


தாதமுனிகள்‌, இவர்‌ நாலாயிர பிரபத்தத்னதத்‌ 
தொகுத்தவர்‌; ஊவணவ ஆசாரியர்களுள்‌ 
முதல்வர்‌. இவர்‌, வீரறாராயனையுரம்‌ என்று 
கூறப்படும்‌ காட்டுமண்ணாரில்‌ ஈசுவரம்‌ 
பட்டாழ்வரிஸ்‌ மகன்‌. இவருக்குப்‌ பெற்றோர்‌ 
இட்ட பெயர்‌ - இரீரங்கநாதண்‌ எண்பது. இவா 
லோகம்‌ பயிற்சியில்‌ றெந்தவராதவால்‌ மக்கள்‌ 
இவரை “நாதமூணிவர்‌' என்து குறிப்பிட்டனர்‌. 


நாமக்கல்‌ இரசமலிங்கம்‌ பிள்ளை 


இவர்‌ யமுனை நதிக்கரையில்‌ 
கோவர்த்தபரத்தில்‌ ிவகாலம்‌ வாழ்ந்துவந்தார்‌. 
பின்னர்‌ வீரநாராயணபுரத்திற்கு வந்து அங்கு 
வாழ்ந்து வந்தார்‌. ஒருசமயம்‌ அங்கு வந்த ஒரு 
வைணவர்‌ "ஆராவமுதே” எண்ணும்‌ இருவாய்‌ 
மொழியைப்‌ பாஒத்‌ தொழுகை புரிந்தார்‌, 
அப்போது நாதமுனிகள்‌ நீங்கள்‌ குமிப்பிடும்‌ 
ஓராயிரம்‌ பாட்டும்‌ உஙகட்குத்‌. தெரியுமா? எவ்று 
கேட்டார்‌, தெரியாது என்று கூழிவிட்டுச்‌ 
சென்றார்கள்‌. அவர்கள்‌ குறிப்பிட்டபதுக்‌ 
இருக்குருகூருக்குச்‌ செண்று மதுர ஆழ்வாரின்‌ 
அடியாரான பராங்குசத்தாசரை வினாவினார்‌. 
எங்கும்‌ இிடைக்கவில்வை அவருக்குக்‌ ெடத்த 
“கண்ணி! துண்‌ றுத்தாம்பு' என்றனதப்‌ 
21 ஆயிரம்‌ தரம்‌ உருக்கூறினார்‌. நம்மாழ்வார்‌, 
நாதமுளிகளின்‌ அகத்தில்‌ தோன்றி ஜாலாயிரத்‌ 
இவ்யப்‌ பிரபந்தத்தை அருளி! மறைந்தார்‌. 
பின்னா்‌ சிலகாலம்‌ இருக்குருகூடில்‌ நாஜமுனிகள்‌ 
இருந்து பிற்பாடு வீரநாராயணபுரம்‌ சென்று, 
தம்முடைய மருமக்கவாான  மேவையகத்தாழ 
வாரையும்‌ &ழையகத்தாழ்வாரையும்‌ கண்டார, 
அவர்கட்கு. நாலாயிரத இவ்யபிரபந்தத்தைக்‌ 
கற்பித்தார்‌, அவர்களைக்‌ சொண்டு பாடா 
செய்து பரப்பி வந்தாம்‌. இறுதியில்‌ ஒருகைக்‌ 


கரவவ்ப்பன்‌ இருக்கோயிலிங்‌ இன்மை 
சேர்ந்தார்‌... 
நாமக்கல்‌ இராமலிங்கம்‌ பிள்ளை. 


யார்க்க: இராமலிங்கம்‌ பில்ளை (தொ, |: £39) 


நாம சங்ர்த்தணம்‌. தான்‌ வணங்வெரும கண்‌ 
விருப்ப தெய்வத்தின்‌ இருப்பெயரை ர்‌ சிறுசிறு 
நிர்த்தணைகளில்‌, கண்னைிகளில்‌, பதங்களில்‌ 
வைத்துப்‌ பன்முறை பாடிப்‌ பரவசமடைய 
கண்டு. நாமம்‌ - பெயர்‌. 8ரத்தனம்‌ * இசை, 
இயாகராசா நாம சங்கீர்த்தனம்‌ பாடிப்‌ பகுதி 
நெறி சென்றவர்‌. உலக நாடுகள்‌ எல்லாம்‌ 
பக்தர்கள்‌ இஹைவனனப்‌ போற்றப்‌ பாடியும்‌ 
ஆடியும்‌ கூடி மகிழ்ந்துள்ளனர்‌. உள்வத்தினின்‌ 
றும்‌ பற்றுமை ஊற்றெடுத்து இனறவன்‌ 
இரவடியில்‌ பெருகுதல்‌ வேண்டும்‌. போற்றிகள்‌ 
* நாமாவளிகள்‌, தரல சங்க ர்த்தவங்கள்‌ - புகழ்‌ 
மாவைகன்‌ முதலியன இவற்றின்‌ பாற்படும்‌. 
எபிரேய நாட்டு மன்னார்கமாடஇிய ஜாவீறு, 
சாவமல்‌ எண்போர்‌ பாடியாஒப்‌ பரவசமுற்றனச்‌ 
என்று திருவிவிலியம்‌ போற்றுகிறது. 
புரந்தரதாசர்‌ 42900 இர்த்தனைகள்‌ கன்னட 


நாயக்க மண்ணர்கள்‌. 


மொழியில்‌ போற்றியுள்ளார்‌. வன்பார்கல்‌. 
சங்‌ ஞானமு பக்தி வீனா என்னும்‌ பாடலில்‌ 
- இயாகராசர்‌, பக்தியில்லாத பாடல்‌ வீண்‌ 
எனறார்‌. பஜனையில்‌ நாமாவளிகள்‌ 
கண்ணிகள்‌ அஇகமுண்டு.. 


நாயசு நாயகி பாணம்‌, தலைவன்‌ தலைவி 
உறவு பற்றிபு பாடல்களை அகப்பொருள்‌ 
பாடல்கள்‌ எனலாம்‌. தேவாரத்திலும்‌ இவ்யப்‌ 
பிரபத்தத்கிலும்‌ பரமாத்துமா - ஆணவம்‌: கவூம்‌, 
வாத்துமா - தலைவியாகவும்‌ வைத்துப்‌ பாடிய 
பாடல்கள்‌ உண்டு, நாணசம்பந்தர்‌ பாடிய தூதுப்‌ 
பாடல்கள்‌ - இளி . . , . முதலிய பறவை ஸகாத்‌ 
தூது அனுப்பும்‌ பாடல்கள்‌ அகத்திணை 
பற்ழியவலே... பதங்கள்‌. பெரிதும்‌ இத்தகு 
கவைகருப்‌.. பெரிதும்‌ இடம்‌ வித்தல்‌. 
பதங்களை வடைப்படுத்தினார்கள்‌ - சிங்காரப்‌ 
பதங்கள்‌, பத்திப்‌ பதங்கள்‌, நீதிப்‌ பதங்கள்‌, 
நன்ன சுவைய பதங்கள்‌, வவராக்விய பதங்கள்‌, 
நாடகப்‌ பதங்கள்‌ முதலியவைகளை முகானவர்‌ 
தா கூறியுள்ளார்‌. 
காண்க: முனைவர்‌ தோ - தஞ்சை ஒர்‌ 

இசைப்பீடம்‌; பக 55% (1981) 


| நாயக்க மன்ணர்கன்‌. தஞ்சையில்‌ நாயக்க. 


மல்லா கள்‌ காலத்‌இல்‌ 'யக்க கானம்‌" என்னும்‌ 
ஒருவகை நாடகங்கள்‌ பெரும்‌ புகழ்‌ பெற்றன, 
இவற்றில்‌ உரையாடும்‌ ஆடலும்‌ நாட்டியமும்‌ 
பாடலும்‌ இனிய முறையில்‌ இடம்பெற்றன. 
தாயல்க மன்னர்கள்‌ தாமே யக காஸிம்‌ எண்ணும்‌ 
நாடகங்களை நிறைய இயற்றியூல்ளனர்‌, நெருக்‌ 
கூத்துக்கள்‌ தெலுயகு மொழியில்‌ இருந்தன, 
அவை வளப்பம்‌ பெற்று அரச அவைக்கு 
வந்தன; அரங்கேறின;  “மதுரசுவிதாசும' 
வன்னும்‌ சிங்கார ரச யக்ச கானம்‌ பெரும்புகழ்‌ 
பெற்று விளங்கியது, 


மனத்தார்‌ என்னும்‌ ஊர்‌ நாட்டிய மேதைகளைக்‌ 
குகியேற்றிக கலையைப்‌ பரப்பினார்கள்‌. அசத 


தாயக்கம்‌ பெரிலும்‌ ஆதரவுகள்‌ தந்தார்‌. 
மனத்தார்‌. - நாயக்க மன்னர்‌ பெயராவ்‌ 


அகிகதபுரம்‌ எனப்‌ பெயா பெற்றது. மூவா 
ஸ்லுரர்‌, தெப்பெருமா நஸ்லூரார்‌, சூவ்மங்கலம்‌, 
ஊத்துக்காடு, சாலியமங்கலம்‌ என்னும்‌ 
கார்களில்‌ நாயக்க மன்னர்கள்‌ சலைசக்‌ 
சற்றுத்‌ துறைபோய்‌ பேரறிஞர்களைக்‌ 
குடியேற்றி - மானியங்கள்‌ நஸ்‌ இசை, 


நாயக்க மன்னர்‌. 


தசவக்க மன்னர்கள்‌ 


ப அ அ ப ப ப ப ப ப பபப 


நாட்டியம்‌, நாடகக்‌ கலைப்‌ பரப்பினார்கள்‌. 
அச்சுத நாமக்கர்‌. கோயில்களளைச்‌ செம்மைப்‌ 
படுத்‌இ அங்கு கலை ஐங்கச்‌ செய்தார்‌. காஞ்சி, 
விருத்தாசலம்‌, ரங்கம்‌, இருப்பது மூதலிம 
கோயிஸ்சுடகுப்‌ பொருள்‌ உதவிகளும்‌ 
நல்கினார்‌. கணவளரச்‌ தலங்களாக மாற்றினார்‌. 

யக்கர்‌ (7௪00-1694) நல்ல வீளை 
அறிஞர்‌. அவரது அரசவை விண்ணுலகு இசை 
அவை போன்றிருந்ததாம்‌ கலை 
வகைபினர்க்குப்‌ பெரும்‌ புரவலன்‌, பெரும்‌ 
வள்ளல்‌. இவர்‌ பாடல்‌ இவற்றியும்‌ நாடசுல்‌ 
நடத்தியும்‌ மஒழ்ந்தார்‌, கோவிந்த இட்சிதர்‌ 
அச்சுத நாயக்கர்‌ ரகுநாத நாயக்கர்‌ இருவர்‌ 
காலத்திலும்‌ இசைத்துணற அமைச்சர்‌ போன்று: 
வாழ்ந்து உதவிகள்‌ நல்லர்‌. புலுராகுங்களில்‌ 
இர்த்தனைகள்‌. இயற்றினார்‌. இவருடைய 
காவத்தில்‌ வீணையில்‌ தலைமைப்‌ பெரும்‌ 
பண்ணக்‌ அரிகாம்‌ போதியே இருந்தது. 
வானவே ஆமி பெற்றி ஊழக்க்வ்‌ இரும்‌ 
மேலும்‌ தமிழிசை நெறிப்‌ படியே ஏழ்பெரும்‌ 
பண்சுள்தான்‌ வழக்குப்‌ பெற்று விளங்கின. 
"பல்லகிசேவா' என்னும்‌ நிகழ்சி 
கோயில்களில்‌ சிறப்புற நடைபெற்றது. 
பல்லக்கில்‌ சுவாமியின்‌ விக்ரம்‌ எடுத்துச்‌ கற்றி: 
வரும்போது நடனம்‌, நாட்டியம்‌, இசை, ஆட்டம்‌ 
அணைத்தும்‌ நடத்தப்பெற்றன. சாகாஜி மன்னன்‌ 
ஒரு பங்குக்‌] சேவா பிரபந்தம்‌ தெலுவலில்‌ 
இயற்றியுள்ளார்‌. ஒருவேளை அப்ததான 
விழாக்சகரில்‌ - சுவாமியின்‌ அலங்காரம்‌ கண்டு 
சாகாஜி இவ்வாறு சங்குரப்‌ பல்வத்கு சேவா. 
விரபந்தம்‌ _சங்கறாபணத்தில்‌ பாடினார்‌ 
என்பார்‌ (எஸ்‌. 8 தா, தஞ்சை ஒர்‌ இணைசப்பீடம்‌, 
பூர்‌. 509% 


சாகாஜி மன்னன்‌ பஞ்சரதுதில பிரபந்தம்‌ 
தெலுங்கை இயற்றிக்‌. த மம்‌ 
நன்றாகக்‌ கூட்டப்பட்ட இலச்கியம எனப 
பெொருள்படுவது. நாட்டியம்‌, பாடல்‌ சவுத்துவங்‌ 
கள்‌, தருக்கள்‌ உடன்‌ சிவனிடம்‌ சென்று 
மண்ணை வாழ்த்த வேண்டும்‌ என்று 
இணறவவை வெண்டி அருள்‌ பெற்றனர்‌, இதில்‌ 
தாளக்‌ கோர்வைகள்‌ பூவ பயண்‌ 
ஆலாபனைகள்‌, நாட்டிய வகைகள்‌ நிறைய இட 
பெற்றன. கலை இலக்லிய பிரபந்தம்‌. கண்‌ 
ஈகராஜ வினோத இத்‌ 
இது, தமிழ்‌, தெலுங்கு எ 


ர பிரபந்தம்‌ எனபது 
மசுகிரதம்‌, மலையாளம்‌, 
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மராத்தி மொழிகளைக்‌ சந்து எழுதப்பட்ட பண்‌ 
மொழி நாடகம்‌. வருணணைகள்‌ உண்டு. எனவே 
சித்ரப்‌ பிரபந்தம்‌ எணப்பட்டது. சுவியில்‌ 
வித்தகல்‌ என்று சுறுத்துக்‌ கொண்டிருந்தான்‌ 
சாகாஜி: சாகாஜி - மராத்தியில்‌ சமி ம்‌ 
உயரிய சீரிய செய்யுட்கள்‌ பாடவ்கூள்‌ எழுதி - 
சாகாஜி சாகாவரம்‌ பெற்றவன்‌. இியாகராற 
பக்தண்‌; இயாகூராஜர்‌ நாட்டிய இல்வினறவன. 
கங்கரகானி நடனம்‌ வ்ண்ற நாலும்‌ 
இயற்றியருளினாஸ்‌. களாதி சப்த தாலத்தைப்‌ 
பயண்படுத்தி சப்த சாரை சூனா பிரபந்த 
வீல/தரு என்னும்‌ நூல மராத்தியில்‌ 
எழுதினாஸ்‌.. 'கெளனள' கன்னும்‌ சொல்லில்‌ 
முடியும்‌ ஏழு ராகங்களை மீரஹவையாக்கு கோத்து 
நடராஜர்கருச்‌ கட்டியவர்‌. அவை: நாராயண 
கெள, கன்ணட கெளளை, மாளவ களை, 
ரீதி கள்ளை, பூவ கென்னை, சாயா கெளனை, 
கேதார கெளளை என்னும்‌ சென்னை இறுதி 
கொண்ட ஏழ்‌ இனிய இராகங்களில்‌ இயற்றித்‌ 
சண்‌ தணிப்பெரும்‌ இசைத்‌ இனை 
தாட்டியுள்ளார, 

இவரது அரசவை இசையில்‌ பயன்பட்ட இனக்‌ 
குருவிக்‌! தம்பூரா, சவரமண்டலம்‌, முகவை 
உபாங்கம்‌, இன்னரி, ஒத்து, தாளம்‌, மத்தளம்‌ 
முதலிய. 

ரரூநாதர்‌ 84. மெட்டுகளை வீணையில்‌ 
பயன்படுத்துப்‌ பெருவழக்குக்குக்‌ கொண்டு 
வலர்‌: அது ரகுநாத வினை என்று பெயர்‌ 
பெற்றுள்ளது. தனித்த இசையரங்குகளில்‌ 
வீணையின்‌ உருப்படிகள்‌ பல வஷகப்பட்டடை 
இவர்‌ காலத்திவ்‌ செளராஸ்‌உர ராகம்‌ தமிழகம்‌: 
நுழைந்தது. - படர்ந்தது. எங்கும்‌ [மார்க்க 
சதுர்தண்டி பிரக (தொ, 11: 278), சரபோஜி 
(கொ. 11: 2௪01] . 


நாயக்க மவ்வர்‌ காவத்இல்‌ தரு என்னும்‌ 
8ரத்தவைகல்‌ இயற்றப்படடலா; இசை கதைப்‌ 
பாடல்கள்‌. அரசவையில்‌ தருக்கள்‌ மிகவும்‌ 
பாடப்பட்ட. தென்றல்‌ தர, வேண்ணிவாத்‌ 
௬௬. மன்மதத்‌ தரு முதமியன, 


சரபோதி-11 கவத்திவ்‌ ஐரோப்பிய ஆளுனர்‌ 
வரவேற்க - நாக்ஷரம்‌, முகவை, தண்டே 
கொம்பு, பேரி முதலியன பயல்‌ படுத்தப்பட்டன: 


பார்க்க: சரபோஜி (தா, 1% 280) . 


நாயன்மார்‌ (அறுபத்து மூவர்‌) 


நரரரயனை கூவி! 


முன்னவர்‌ எஸ்‌. தா, தஞ்சை ஓர்‌ 
இசைப்பீடம்‌. 


நாயன்மார்‌ (அறுபத்து மூவர்‌], பார்க்க: (1) 
இதத்தொஸ்டத்தொகை (தொ. 71 : ரத) (8) 
இழத்தொண்டர்‌ இருவந்தாதி (தெர, 111 : 72). 


தாரத சக்கை ௪ நாரத முனிவரால்‌ கூறப்பட்ட 
நரமபிசையை வாக்கும்‌ முறை 4௮௨ 
என்பது இசை' என்றார்‌. உனரயாலிரியர்‌ 
அடியார்க்கு நல்லார்‌. முதல்‌ நரம்பாலிய குரவ்‌ 
நரம்பை ஆராய்ந்து கருதி சோத்துக்‌ கொள்ளல்‌ 
வற்புறுத்தப்பட்டது. ஆய்சியர்‌ குரவை 


ஆட்டத்தில்‌ பிஞ்சை வீண்‌ பவன்‌ தான மூழறறுததஸ்‌ 
சருவியின்‌ முதல்‌ நரம்பை உருவி! வித்தார்‌, 
வ ிப்பவர்‌ ்‌்‌ 


ஆய்ச்சியர்‌ குரவையில்‌ - தாள துற்றறுப்பை 
கூஸைய ஆட்டம்‌, தான அறுஇயை உடைய 
ஆட்டம்‌, தாணலதிற்கு ஒலக மிஇத்கிடும்‌ ஐட்டம்‌ 
என்பன குறிப்பிடப்பட்டுள்ளன (வெப்‌, 17:35, 26, 
37, அடியார்க்‌) நாரதரின்‌ நரம்பினை க அமூயியில்‌ 
க்கை எண்ணும்‌ (ுதல்‌ நரம்யை தானத்இற்கேற்ப 
உருவி ஹாளித்த முறையை இதனால்‌ 
அறியலாகும்‌. 

மார்க்க: நரமயுனர்வார (தொ. (4: 17% 


நாரதர்‌", - தேவவோசுத்தின்‌ ரிஷி (இரக), 
வானுலக நாட்டியத்தில்‌ சயந்தனும்‌ ஊர்வபியும்‌ 
இந்திரனுடைய அவையில்‌ சுண்வலை வக்‌ 
சாதல்‌ கொள்ள,  கலர்வசியின்‌ நடனம்‌ 
பிழைபட்டழு அங்கு வீற்றிருந்த அகத்தியர்‌. - 
நார்கர்க்குச்‌ சரபமிட்டார்‌; விசை மண்மிசை 
தங்குக' என்று (வப்‌. ௪:28) , ௮னாவே நாரதர்‌ 
உலகில்‌ வந்து வேற்றுருவுடன்‌ இருந்து வந்தார்‌. 
நாரதர்‌ பிறப்பு அற்ற பெபருமக்ூரியவர்‌. 
என்வே அவர்‌ வேற்றுருவிவ்‌ பூமியில்‌ வாழ 
நேர்ந்தது, வானோர்‌ மூன்‌ இசைக்கப்பட 
வேண்டிய அவரது தெய்வ வீணை! தன்‌ 
மாட்டியை இழந்து பூமியில்‌ வந்து தங்கியது. 


நாரதர்‌? - இவர்‌ பூலோக இருடி (ரிஷி), இவராற்‌ 
செய்யப்பட்ட நூல்‌ "பஞ்ச பாரத யம' எண்பது 
லைப்‌, உவேசா. பதிப்பு, பக்‌ 9, பத்தி, 8, 2455] 
இந்நூல்‌ அடியார்க்கு நவ்வார்‌. காலத்தில்‌ 
இழந்தது. பஞ்சயாரஇயத்திற்கு மற்றோர்‌ பெயர்‌ 
நாரதர்‌. 
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தாரதர்‌” - பிஞ்சை என்னும்‌ ஆயர்‌ மகள்‌! 

'ஆய்ச்சியர்‌ குரவை' ஆட்டம்‌ ஆடுகையில்‌ 
அவவது பாத ஒற்றறுப்புக்கு நாரதனார்‌ 
நரம்புளர்வாராயினச்‌ (லப்‌. 17:88) இவர்‌ 
முதுமறை நூஷகளைக்‌ கற்றவர்‌. முதுமறை தேர்‌ 
நாரதர்‌" என்றார்‌ இளங்கோ. 


பார்க்க: தரம்புளச்தல்‌ (தொ. 111: 777) . 


நாராயண கவி - உடுமலை (7897-7981). 
இவர்‌ 8ரத்தனைகள்‌ எழுதுவஇல்‌ சிறந்த தமிழ்ப்‌ 
புலவர்‌; பகுத்தறிவு இயக்கத்‌ தொண்டர்‌. இரைப்‌ 
படப்‌ பாடல்‌ இயற்றுவதில்‌ இவர்‌ பெரும்புகழ்‌ 
பெழுமவ்ர்‌. 


இவர்‌ கோலை மாவட்டத்தின்‌. உடும்ை 
வட்டத்தில்‌ உள்ள பூளவாடிச சிற்றுரரிணம்‌ ; சந்தக்‌. 
சுவி முத்துச்சாமிக்‌ குவிராயகிடம்‌ தமிழ்க்‌ கற்றுப்‌ 
பாடலியற்றும்‌ திறமை பெற்று விளங்கினார்‌. 
இவர்‌ ஒரு தமிழ்மொழிப்‌ புரட்சியாளம்‌. தவித 
தமிழில்‌ இரைப்படப்‌ பாடங்சள்‌ எழுதிப்‌ 
புதநறி மலரச்‌ செய்த பெருமையுடையவர்‌. 
இர பபடச ஆழிஸ்களைைல்‌ சுவைபட வருணிக்கும்‌ 
பாடல்‌  அமைந்துவிடுவார்‌.. இருகியகை டர்‌ 
என்னும்‌ திரைப்படத்திற்கு (1987) இவர்‌ 
எழுஇயுள்ன பாடல்கள்‌ இவரது தமிழறிவின்‌ 
அழுத்தக்‌ காட்டுவன, 


அறிஞர்‌ அண்ணாவினால்‌ நல்ல பருத்தறிவு 


படைத்தயரா என்றும்‌ கவ, ராமசாமி! 
மர்யக்களின்‌ தொண்டம்‌ எனவும்‌ பட்டயம்‌ 
வேழய்கூப்‌ பெற்றார்‌. இவரது தமிழ்ப்‌ 
பற்றுமைனயயும்‌ ரத்தை இயற்றும்‌ 


ர்த்இியையும்‌ பாராட்டி, இவர்க்கு அறிஞர்‌ 
வல்‌... அண்ணாத்துரை 'கலைமாமஸி'ப்‌ 
பட்டயமும்‌ வழங்கினாரா. 


இவர்‌ இ.பி, 2921 மூதல்‌ ஐ ஆண்டுகள்‌ வரை 
தொடர்ந்து இனரயாயடப்‌ பாடல்கள்‌ எழுதி 
* தற்பெகும்‌ புகழ்‌ பெற்றவர்‌. 500 மேலே 
பாடல்கள்‌ இயற்றியுள்ளார்‌, நந்தனார்‌ கதைய 
ஒட்டி "ந்தனர்‌" என்னும்‌ இசைக்‌ கதையை 
இயற்றினரா. சுலஷ்வாணார்‌ என்‌.எஸ்‌ 
இருடடிணைனார்‌ இதனை அரிகதைய்‌ போயஸை 
தமிழகத்தில்‌ பவ நகர்களில்‌ நுகைச் சுவைத்‌. 
ஒஊதும்ப இசைத்துக்‌ காட்டினார்‌, இவர்‌ ஏற்றார்‌ 
மக்களின்‌ உள்ளம்‌ சுவர்ந்த இசைச்‌ செம்மல்‌; 
தமிழ்‌ இனிமை தவழும்‌ இசைப்‌ பாடல்‌ பரப்பிய 


தாராவண நீர்த்த சுவாமிகள்‌ 


நாசாவை இர்த்த சுவாமிகள்‌ 


a 


பண்பாளர்‌, தம்‌ 4-ஆவது வயறிவ்‌ உலக வாழ்வு 
நீத்தார்‌. 

குடியரசு, திராவிடநாடு முதலிய இதழ்களில்‌ 
தனிப்‌ பாடல்களும்‌ பகுத்தறிவுக்‌ கட்டுரைகளும்‌ 
வெளியிட்டுள்ளார்‌, 


தநாராயண இர்த்த சுவாமிகள்‌ (1872-1745 
அல்லது 1810-1708). இவர்‌ 27-ஆம்‌ 
நூற்றடண்டைச்‌ சேர்ஹதவர்‌. ஆந்திர நாட்டில்‌ 
அந்தண மரபில்‌ பிறந்தவர்‌; இவர்‌ பிறந்த ஊர்‌ 
தெகியவில்லை. தாய்மொழி தெலுங்கு. இவரது 
தந்தை கூங்காதரர்‌; தாயார்‌ பார்வதியம்மாள்‌, 
தெலுங்கு பவொழியையும்‌, வடமொழியையும்‌ 
பயின்றார்‌. அவற்றோடு இலையையும்‌ நஸ்கு 
கற்றுத்‌ தெளித்தார்‌. இவரது தமிழ்நாட்டு 
வருகைப்பற்றி சுவையான வரலாறு ஒன்றுண்டு, 
இச்த்தர்‌. இருப்பதிப்‌ பெருமானைத்‌ தரி௫ிப்பதற்‌ 
காகச்‌ சென்றார்‌. பெருமானைப்‌ பணிந்தபின்‌, 
அக்கோயிலின்‌ பிரசாதத்தை மிகவும்‌ பிட! 
வேகமாகச்‌ சாப்பிட்டார்‌. அவ்ரு ப௫ியுடஸ்‌ வந்த 
இழவர்‌, பசெலிறது எதை இச்த்தர்பாவ்‌ 
முறையிட்டார்‌, பசியின்‌ மிகுதியால்‌ நெவர்‌ 
கூரை? இர்த்தர்‌ அறியவில்லை ஏமாற்றம்‌ 
அனடந்த கிழவர்‌, பெருங்குரலில்‌ “வணக்குப்‌ 


பிரசாதம்‌ தராத உனக்கு வயிற்றுவலி 
உண்டாகட்டும்‌” என்றார்‌. பெரியவரின்‌ 
சாபத்தால்‌ உலகுமர்வு பெற்ற இரத்தம்‌, 


“பரிியினால்‌, தங்கள்‌ கூரல்‌ கேட்கவில்லை 
மன்னியுங்கள்‌" என்றார்‌. சிழவ:ர கூறினார்‌, “எஸ்‌ 
மொழி பெமய்க்காது! உகாக்கு வயிற்று வலி 
வரும்‌; மவைவய விட்டு இறங்கெதும்‌ ஒரு பன்றி 
உனக்கு முன்னே. போகும்‌; அப்பன்றி எங்கு. 
மறைகின்றதோ அங்கு வயிற்று வலி இரும்‌” 
எனறார்‌, அவ்வாறே இர்த்தருக்கும்‌ வயிற்றுவலி 
வது, மலையின்‌ ழே சென்றதும்‌ 
பண்தியினைக்‌ கண்டார்‌; அதவைன்‌ பின்பற்றிச்‌ 
சென்றவர்‌ அப்பஸ்றி இருப்‌ ல 
அடுத்த வரகூரில்‌ மறைந்தது; அல்கு பரஞ்தரிஸ்‌ 
வலியும்‌ நீங்கியது. அங்கே ல்‌ 
வேங்கடேசப்‌ பெருமானே வதாக, (பன்ஜி) 
வருவுடன்‌ வந்தார்‌ என்பதன்‌ கடணார்ற்து 
இர்ந்தர்‌.. அங்கேயே தங்கிப்‌ பெபருமானுக்கு௪ 
சேவை செய்து வாழ்ந்து வந்தார்‌. 

வேங்கடேசப்‌ பெருமாவரின்‌ இடுவருவால்‌. 
குவிபுனையும்‌ இிறவ்‌ பெற்றார்‌, இவர்‌ இயற்றிய 
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நூல்கூள்‌: கிருட்டிண வீவாதரங்கேணி, 
சாண்டிலிய பத்தி, சூத்திர வியாக்கியாஸம்‌ 
அசிபக்தி சுதார்ஸைவம்‌, பாகிகாதா பகரணம்‌ 
என்பன. 

ஓ க்குள்‌ இ்த்தருக்குப்‌ புகழ்‌ 
கட்டண வீலாதரங்கணி ஆகும்‌. இப்பதத்திற்‌ 
குக்‌ “இருட்ிணணின்‌ லீலைகளைக்‌ கொண்ட 
ஆழ” என்பது நேரிடையான பொருள்‌, இது சமச 
'இருதத்தில எழுதப்பட்ட மிக நீண்ட, மிகச்‌ ந்த. 
நாட்டிய நாடகம்‌ ஆகும்‌, 28 அத்தியாயங்களைக்‌ 
கொண்ட, நூற்றுக்கும்‌ மேற்பட்ட தரங்கம்‌ 
பாடங்களும்‌, குருக்களும்‌ உள்ளன, 
இருட்டிணனில்‌ வரலாற்றினைக்‌ ரத்தை. 
வடிவமாகக்‌ கூறுகின்றது. இந்நூல்‌ தேவ்‌ 


வசுதெவர்‌ இருமை த்தில்‌ ஆரம்பித்து, 
ஒருட்டிவவின்‌ அவதாரம்‌, விணையாட்டு 
என்பன இடம்‌ பெற்று, ருக்குமணி 
திரும டன்‌ நினறவு பெறுலின்றது. 

இவருணடய பாடல்களில்‌  இராசுத்துக்கும்‌ 
இரசத்லுக்கும்‌ உல்ல பொருத்தத்தைக்‌ 
கலஸாம்‌. ஒவ்வொரு பாடலும்‌, ஒரு 


சுவோகதஷையும்‌. ஒரு வசனத்தையும்‌ தொடர்ந்து 
வருகிறது. அழுபல்லலி, சரணம்‌ ஆம 
வழல்மானா அங்கங்களைக்‌ கெண்ட இம்‌ 
பாடல்களின்‌ உருக்கள்‌ மிகவும்‌ சுவர்சசி 
யானவை. இல்‌ 145 8 ர்த்தனங்கள்‌, 30 சதயம்‌, 
அ தருக்கள்‌ அடங்ியென்னண. 4! ரக்தி ராசுவ்சள்‌ 
கையால ப்பட்டுள்ளன. மங்கள காப்பி என்ற்‌ 
புதிய இராகூமும்‌, கண்டா, ஆலிரி, ஜீவிஜாவற்தி, 
அர்நாடக சாரங்கா போன்ற அபூர்வ 
இராகங்களும்‌ கையாளப்பட்டுள்ளன. 


கிருட்டி வீலாதரங்கெப்‌ பாடல்கள்‌ பஜனை 
களில்‌ பாடப்படுனெறன. ஏல பாடல்கள்‌ 
அரங்கை நிகழ்சரிகவிவும்‌ இடம்‌ 
பெற்றுள்ளன. ஏடு! பைரவி இரசசுத்திலுள்ள 
"கோவிந்தகதயம்‌ என்ற பாடல்‌; குறிஞ்சி 
இிராகத்திலுள்ள.. "ஜய ஐய கோகுலபால", 
அடாரை ராகத்தில்‌ அமைந்த “நமத நந்த 
கோபால" என்னும்‌ ஒர்த்‌ நயம்மிக்சது... 
இக்‌ சத்தை கண்டனை ப்றவந்த சேதரன்‌அ 
எண்றும்‌ “சுந்தர பப சதகோடி சுந்தரன்‌" என்றும்‌ 
(கந்தர்ப்பன்‌ - மன்மதன்‌) மந்தகாச கோபாலன்‌ 
என்றும்‌ கூனுறெது. பாடல்களில்‌ ஏிலைவற்றில்‌ 
"வெத யனை ர்த்தர்‌' என்ற இவரது 
முத்ியையைப்‌ பார்க்கலாம்‌, 


நாவடி மேல்‌ ப்பு 


நாலனலகுச்‌ சொற்கட்டு வகைகள்‌ 


டட அள ன னன ன ன க கனத ம படட டட பட rT அதத அக ளை ளை லி 


புராண. வரலாற்றினை முதன்முதலாகக்‌ 
நீர்ததனை வஒவில்‌ பாடியவர்‌ இர்த்தரே. 
இரட்டிணலீவா  தரங்கிணியை  வரகூரில்‌ 
எழுந்திருக்கும்‌ வேங்கடேசப்‌ பெருமாளுக்கு 
சாணிக்ஸகை செய்துள்ளார்‌. இந்நூல்‌ 
அரங்கேற்றிய பின்‌ மூன்று ஆண்டுகள்தான்‌ 
வாழ்ந்தார்‌. பின்‌ இருப்பூந்துகுத்தியில்‌ சமாஜ 
அடைந்தார்‌. இவருடைய ஆராதனை 
மகோற்சவம்‌ ஆண்டுதோறும்‌ மா௫ிமாதம்‌ நடை 
பெறுகிறது. 

நசல மேல்‌ வைப்பு. 

மண்டகாந்தாரம்‌. ]யாடல்‌['தாலம்‌-மூன்றெண்‌ 


மாதர்ப்‌ பிறைக்கண்ணி - மாணை 
மலையான்‌ மகனெர்டும்‌ - பம 
சபாதொகு நீர்னைழ்‌ - தேத்திப்‌ 
புருணமர்‌ அனர்யின்‌ - புகுவேன்‌ 
மோதுஞ்‌ யு - பாலல்‌ 
நச ரடைவங்த - பேரது 
காதன்ம உப்பிடி - யோடும்‌ 
களிறு வகுவண கண்டேன்‌ 
லெல்வைப்பு 
கண்டேன்‌ அனர்‌இகுப்‌ - பாதம்‌ 


கண்டறி யாதன - கண்டேன்‌ 
முசவுக்‌ 4:3: 2) 


மேலே ஈண்ட பாடலில்‌ - நா ஞு அதுகள்‌ 
முகிவுமற | போது, இவற்றிற்குமேலே - 


“கண்டேன அவர்‌ இருப்பதும்‌ கண்டேன்‌" 
என்னும ஓரடி மிக்கு (மிருநது) வருகின்றது. இங்கு 
தாவடி மேல்‌ வைப்பாக ஆரடி வந்தது. 
யஸ்லவிக்குத்‌ தோற்றுவாய்‌ எனலாம்‌, பத்துப்‌ 
பாடல்களிலும்‌ பல்வவி சரணைத்தின்‌ ஈற்றில்‌ 
வருவது போன்றே இங்கும்‌ பஇகத்தின்‌! ஈற்றில்‌ 
வந்துள்ளது. இது பாடவிண்‌ நடுவண்‌ (மையல்‌) 
கருத்தைக்‌ கொண்டுள்ளது. இந்தக்‌ கருத்தே. 
பதிகத்தின்‌ பத்துக்‌ சுவிகளிலும்‌ பல்கியுள்னது. 
இங்வாறு தான்‌ கோத்தனையின்‌ தலைமை 
ஈீடுவாகைல்‌ கருத்து, விரிவடைந்து சரைங்களில்‌: 
இடம்‌ பெறுகிறது. கருத்து, பல்வவம்‌ ஆகி [துளிர்‌ 
ஆல) வருவதனாவே பல்லவி எனப்‌ பெயா்‌ 
பெற்றது. பல்லவம்‌ துளிர்‌; பல்லவியில்‌ 
&ர்த்தனையின்‌ நடுவண்‌ கருத்துத்‌ துளிர்த்துப்‌ 
பின பலப்‌ பெருகுகிறது. எனவே ஏழு, எட்டாம்‌. 
கோற்ராண்டுகளில்‌ - இருஞானசம்பந்த நாயனார்‌ 
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இருதாவுக்கரச நாயணார்‌ முதலியோர்கள்‌ சுண்டு 
அமைத்த அமைப்பு போன்றதே பல்லவியாகும்‌, 
பல்லவி எண்‌ எனும்‌ சொல்லமைப்பு கடை? 
நூற்றாண்டுகளில்‌ தோன்றியது. ரத்தை 
சொல்வகிவு அமைப்புக்கு - ஆதி அகரம்‌ - 
தேவாரமே; அன்னமாச்சாரியாகும்‌ அல்லர்‌, 
புரந்தரதாசரும்‌ அல்லர்‌. ஒரடிப்‌ பங்லவியும்‌ 
ரசப்‌ பல்லவியும்‌ தேவாரத்தில்‌ உண்டு. 
மேல்வைப்புக்‌ சருத்தைத்‌ தெல்னைசத்திற்குத்‌ 
தந்தது அதாவது முதஸ்முதல்‌ தந்தது - இளங்கோ 
வடிகளே என்பது முன்னரே விளக்கப்பட்டது 
(தொ. 1: 224) இங்குத்‌ தேவாரத்தில்‌ “அஞ்சுவது 
யாதொன்று மில்லை அஞ்ச வருவதுமில்லை' 
என்பது (நாவுக்‌ ஏ : 2 1-10) பத்தும்‌ 
பாசுரங்களின்‌ நாஸாவது அதயாக மீண்டும்‌ 
மீண்டும்‌ வருகிறது. 


நாலடி மேல்‌ வைப்பாக ஈரி வருவது: 


“இடரினும்‌ தளரினும்‌ . . .. வேதியனே” என்னும்‌: 
பாடலில்‌ (௪ம்‌, 3: * ! 1-10) 


இதுவேமஎமை ஆசுஷமாது' 


ஆவடுத்துறை யரர 


என்னும்‌ ஈரடிகள்‌ மேல்வைப்பாக வந்தனா, 
தேவாரம்‌ அடங்கன்‌ முறை மயிலை 
இனமுருகனார்‌ பஇப்பில்‌ 12983); ௪ம்‌, 33 ௪: 1-16 
சம்‌. 3 3 4 1 2-13 என்பனவற்றை "நாவி மேவ்‌ 
வைப்பு" வவறு அச்கிட்டுள்ளனா. 82லும்‌ சம்‌, 3 
த 22225: ஏம்‌ 3:௪ [17 என்பனவற்றை 
“ரத மேல்வைப்பு" என்று அச்டைடுள்னராகள்‌.. 
என்வே ஓரடிப்‌ பல்லவிக்கும்‌ ஈரும்‌ 
ல்லவிக்கூம்‌ தோற்றுவரய்கள்‌ மேஸ்வைப்பு 
எனத்‌ தேவார்ததஇில்‌  அருளியுஸ்ளமையைத்‌ 
தெளிவாய்‌ அறிந்து கொள்ளலாம்‌. 


பார்க்க! ஈரி, மேல்ணலாப்பு (கொ. ॥: 8641 


நதாலணல்குச்‌ சொற்கட்டு வகைகள்‌. 
தாலனவகுச்‌ சொற்கூட்டு என்பது நான்கு 
குறில்கள்‌ கொண்ட சொற்கட்டினையும்‌ அதஸ 
வகைகளையும்‌ கூறிக்துக்‌ காட்டும்‌ இதனைச்‌ 
சம்சுகிருதத்தில்‌ 'சதுரட்சரவகு' எண்புர்‌. 


பார்க்க! அலகு? (தொ. 1: 80), 


நாவுக்கரசர்‌ வாழ்க்கை வரலாறு 


தாவுகுகரசம்‌ வாழ்க்கை வரலாறு 


த அ ப பப ப ப ப rr———— 


தாவுக்கரசர்‌ வாழ்க்கை வரலாறு (இய 
௭௪ நூறு. நாவுக்கரசர்‌. - பி. ஆறாம்‌ 
நூற்றாண்டின்‌ பிற்பகுதியில்‌ இருழுனைப்யாடி 
நாட்டில்‌ இதவாமூரில்‌ பிறந்து வளர்ந்தார்‌. தத்தை 
பெயர்‌ புசழணரா; தாயார்‌. பெயர்‌ - 
மரதினியார்‌; அக்கால்‌ பெயர்‌ - இவகுவடியாம்‌. 
நாவுக்கரசருக்குப்‌ பெமறோரிட்ட பெயர்‌ மருஸ்‌. 
நீஃகியோர்‌ என்பது. இலகுவஇயார்க்கு 
மணப்பருவம்‌ வந்த போது, அவரக 
சசபிப்பகையாருக்குத்‌ இருமணம்‌ செய்விப்பதாக 


இருவீட்டாரும்‌ இரமண  முகானேற்பாடு 
செய்இருந்ததா$ கவிப்பகையார்‌ போருக்குச்‌ 
செவ்று, போரில்‌ உயிர்‌ நீத்தார்‌; 
இற்நிகழ்ச்னெய அடுத்துப்‌ புசழூனாரும்‌ 


மாஜிணியாரும்‌ உயில்‌ நீத்தவம்‌. பவடய 
இருமளம்‌ ஆகாவிடனும்‌ சணவைனாக 
உறுநிப்பாடு பெற்றிருந்த சுலிப்பகையாரையே 
கணவனாகக்‌ கொண்டு, உடன்கட்டை ஏறத்‌ 
துணிந்தார்‌; ஆனால்‌, மருன்நீக்யொர்‌ 
தனித்துயிர்‌ வாழ ("வேண்டியன உணர்ந்து, 
அக்காள்‌ உடன்கட்டை ஏறுகலை நிறுத்தினார்‌. 


ம்‌ 


பின்னார்‌, மரல்‌ நீக்யொர்‌, பாடஸியுறம்‌ சென்று, 
அங்கிருந்த சமணசமயத்‌ துறவியிடம்‌ மதம்‌ 
அறறுச்‌ சமணம்‌ புஞும்கா; இவர்‌ அறம்‌ கூறும 
இறத்ஜில்‌ தகையிறந்து வியி காரணத்தால்‌. 
அங்கு. இவர்க்கு "தரமலேஷா” என்னும்‌ 
புகழ்ப்‌ பெயரும்‌ தட்ஏன்சர்கள்‌. 

இலகவியால்‌, வீட்டானோசுவரரைப்‌ பன்முறை 
வேண்டினார்‌ : *தம்‌ தம்பியை னாவத்திறகு 
மீண்டும்‌ கொண்டு வருதல்‌ வேண்டும்‌” வ்ண்று 
தொழுது வததமர்‌. 

இவகவடிய பக்கு இரவல்‌ சவெெருமனாரும்‌, 
மருள்‌ நீக்கியாரை மமம்‌ மாற்றம்‌. அடையச்‌ 
செய்யும்‌ பொருட்டு வயிற்று தோமை அவர்க்கு 


உண்டாககினார்‌. அளவில்லாத லுவ்‌பழும்‌ 
துயரமும்‌. நோயினால்‌. மரல்‌. இஷியார்‌ 
அடைந்தார்‌, அக்காளிடம்‌ இருநீறு பெற்றுப்‌ 
பூசிக்கொண்டு, வீரடடாலேகுவரனரச்‌ 
சரணன்டந்தார்‌. கூழ்றாயிவவன விலக்க. 
வலீ! (நாவுக்‌ 43131) விலக்கம்‌ ட்டேன்‌ 


எனபிறீப்‌] என்று பன்வசிய பஸயயஇயட்டு, மரை 
வேதனைகள்‌ உற்று அழுது புரண்டு வேண்டி 


இத்தப பதிகஹதைப்‌ பாடினார்‌. சூலை நேரம்‌ 
நீங்வெது. தர்‌. அசரீரி. தோனஜியது; 
செந்தமிழில்‌ சொல்வனப்பம்‌ மிக்க படகும்‌ 
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பாடினமையால்‌, “நாவுக்கரசர்‌ * என்னும்‌ 
ச்‌ நினக்கு எங்கும்‌ வழங்‌ என்று 
அருளியது. நாவுக்கரசர்‌ இருநீறும்‌ கண்டிகையும்‌. 
இறக்க அலளிழ்து, சிவபெருமாவின்‌ சேவடி 
மறவாச்‌ இந்தையராய்‌ உழவாரப்‌ படையும்‌ 
தாங்கி ஊர்னராயச்‌ செண்று சைவம்‌ பரப்பல்‌ 
உற்றரா... இவற்றை எல்லாம்‌ அறிந்த பாடலி 
புத்இிருச்‌ சமணர்கள்‌, தம்‌ எமயத்திற்கு உலஸைவும்‌ 
கேடும்‌ வந்ததை அறிந்து, தம்‌ மத ஆதரவாள 
ராகிய அரசர்‌ _மசேற்திரவர்மனிடம்‌ சென்று, 
மரூன்‌ தீயார்‌ தாமடைந்த சூலை நோவைச்‌ 
சிவனார்‌ இர்த்ததாகப்‌ பொய்‌ சொல்லிச்‌ 
சைவத்தைப்‌ போற்றியும்‌ சமணத்தை இசழ்ந்தும்‌ 
வருளிதார்‌ என்று புகார்‌ கூறினார்கள்‌. மகேந்திர 
வாமன்‌ நாவுக்கரசரை அழைத்துவரத்‌, தானைத்‌ 
கலைவ அனுப்பினான்‌? அவரும்‌ இறு 
சேனையுடன்‌ அதிகை செண்று அவனர 
அழகதய. அப்போது இருறாவுக்கரசர்‌ - 
"நாமார்க்கும்‌ குடியல்லோம்‌" (நாவுக்‌ ௧8 :98:3) 
என்று தொடங்கும்‌ இருத்தாண்டகத்தைப்‌ பாக. 
அழுவினாார்‌. போனை, அமைச்சர்கள்‌ பெசிதும்‌ 
வேண்ட நாவுக்கரசா. மகேந்திரவர்மனிடம்‌. 
சென்றார்‌. சமணர்களின்‌ ஆலோசனைப்பக, 
அரசன்‌ நாவுக்கரசனர நீற்றறையிலிடுவித்தான்‌. 


சாவுல்ஷசம்‌.. இறைவனைப்‌ பற்றிய பற்று 
விடாராய்‌ “ஊனில்‌ வீணையும்‌" நாவுக்‌ 


3:91) என்னும்‌ பஜிகம்‌ பாடினார்‌. வலெறான்‌ 
கழிந்தபின்‌ நீழ்மணறனயத்‌ இறந்து பார்த்தனர்‌. 
மவுக்கரசர்‌ இணிது இறைமை அருள்‌ நீழலில்‌ 


௫ந்தனனாயில்‌ இருந்தார்‌, பிண்ணர்‌, சமண 
முனிவர்கள்‌, அரசன்‌ ஆணை  பெழ்று 
மவுக்கரசரூந்கு ம்க்‌ உணவில்‌ இட்டு 


ஊட்டிஷார்கள்‌. நஞ்ச அமுத்மாயிற்று. பின்னர்‌ 
அம்முனிவாகள்‌, அவரைக்‌ கொவ்லுவிகரும்பகி 
அடுச்னாகை பெற்று யானையை 
குவினைசகன்‌; அப்போது "லண _ வெண்‌ 
அந்தனச்‌ சாந்தும்‌" (நாவுக்‌, 43221) என்னும்‌ 
பிசததைய்‌ பாடியருளினார்‌. கொல்ல வந்த. 
யாணை நாவுக்கரகரை வானைங்லி விலகியது. 
பலபல ஏவுதஸ்களுக்கும்‌ யாணை 
ஒழ்பபடியவில்வை பின்னம்‌, சமணர்கள்‌ 
அரசனது ஆணை பெற்று, நாவுக்கரசரைக்‌ 
கஸ்லினோடு கட்டிக்‌ கடலில்‌ இட்டனர்‌. 
அப்பேது " துலை யா ; 2" 
(ஜவுக்‌ 452722) என்னும்‌ நமசிவாய பசும்‌ 
பாகியருவினயர்‌, க்ஷ குணையாயிற்று; சொல்‌ 
தூணையாயிற்று? கவ்‌ புணை (தெப்பம்‌) 


நாவுக்கரசம்‌ வாழ்க்கை வரலாறு 


ஆயிற்று (மாவுக்‌, 4 $ 11, துணைகள்‌ பெற்ற தாய 
அடியவர்‌ மிதந்து இருப்பாஜிரிப்‌ 
புலியூரில்‌ அரை ஏறினார்‌. அந்தச்‌ சிற்றூர்‌ 
இருப்பாஇரிப்‌ புலியூரில்‌ “குணர ஏற விடட 


தப்பம்‌' எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. 


மகேந்திரப்‌ பல்லவன்‌ சைவ சமயமே சமயம்‌: 
என்று உணர்ந்தான்‌. சைவம்‌ சோந்தான்‌. அவன்‌ 
தது பெயரால்‌ குணப்‌ ச்சுரம்‌ என்னும்‌ வென்‌ 
கோயிலைத்‌ இருவ ல்‌ சுட்டினான்‌; 
அங்குத்‌ தங்க இருந்த போது, நாவுக்கரசர்‌ 
பெருமான்‌, "பொன்னார்‌. இருவடிக்கு 

க விண்ணப்பம்‌" (நாவுகு. 431093 1) 
என்னும்‌ பதிகம்‌ பாடச்‌ கூவக்‌ குறியும்‌ நாவுக்‌, 4: 
10931 இடபக்‌ குறியும்‌ (நாவுக்‌ 4: 109520) 


சிவபெருமானது ஆணைப்படி வெகணத்துஸ்‌ 


தன்றால்‌ தம்‌ தோள்களில்‌ பொறிக்கப்‌ 
பெற்றார்‌. விண்ணர்ச்‌ இதம்பரம்‌ சென்று 
வழிபட்டார்‌, 


பின்னர்ச்‌ 2காழிக்குச சென்று தெய்வப்‌ 
பாலுண்ட பிள்ளையா ராகிய ஞானசம்பந்தரைக்‌ 
காலச்‌ சென்றார்‌. அவரைச்‌ கண்ட சம்பந்தம்‌ 
பிள்ளையார்‌ - ! அப்பரே எண்று அழைத்து 
அணுகினார்‌. அப்பொழுதிலிருந்து “ அப்பர்‌ 
என்னும்‌ பெயர்‌ எங்கும்‌ பெருகியது. * கோவாய்‌ 
முழி (நாவுக்‌ 419831) என்று தொடங்கும்‌ 
பதிகம்‌ பாத இறைவனது இருவடியைத்‌ 
ந்லையிவ்‌ பதித்தருள வேண்டும்‌ என்று 
விண்ணப்பித்தார்‌; அவா நல்லூர்‌ சோந்த 
போது அச்செயல்‌ நிறைவேறியது. 

அப்பூதியடிகள்‌ என்னும்‌ அந்தணர்‌; நாவுக்கரசர்‌ 
மீது அளவிலாப்‌ பற்றுமையால தரம்‌ செய்து 
வந்த. அறங்கட்கெல்லாம்‌ நாவுக்கரசர்‌ 
பெயரையிட்டுத்‌ தம்‌ பின்னைக்கும்‌ அவ்வாறே 
பெயரிட்டுத்‌ இங்களூசில்‌ வாழ்ந்து வந்தார்‌. 
அப்பூதியதகனிடம்‌ நாவுக்கரசர்‌, தாம்‌ வார்‌ 
ஈன்று கூறாமலே உறவாடி, அவருடைய 
பற்றுமையையும்‌ பாசத்தையும்‌ அறிந்து உவந்து 
பின்னர்த்‌ தாமே [நாவுக்கரசர்‌ என்று 
வெளிப்படுத்‌இனார்‌. இருவரும்‌ கொண்ட 
மகிழ்வுக்கு எல்லை இல்லை. விருந்துக்கு 
ஏற்பாடுகள்‌ செய்தவர்‌. ஈதத்த இருநாவுக்கரசு: 
1அப்பூதியடிகளின்‌ கூத்த மகன்‌) வாழை இவை 
அறுத்து வரச்‌ சென்று, அங்குப்‌ பாம்பு 
கஷத்துவிட இலையைக்‌ கொண்டுவந்து 
ஒந்துவிட்டு இறந்துவிட்டாண்‌, அவன்‌ இறந்ததை 
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நாவுக்கரச.ர்‌ வாழ்க்கை வரலாறு 


நாவரசர்‌ அறியின்‌ அமுதுண்ண மாட்டார்‌ 
என்று அப்பூதி அடிகளார்‌ கவலைப்பட்டு, 
அந்தச்‌ சடலத்தை ஓர்‌ அறையில்‌ இட்டு 
வைத்திருந்தனர்‌. இதனை அறிந்த நாவுக்கரசர்‌, 


இங்களூர்க்‌ கோயில்‌ இருவாசல்‌ முன்‌ 
சடலத்தைக்‌ இடத்தி "ஒன்று கொலாம்‌" (நாவுக்‌. 


411831) என்று தொடங்கும்‌ விடம்‌ இர்த்த பதிக 
மோதியருளினார்‌; இது இந்தசாப்‌ பணைணுக்‌ 
குரியது (௪ க! மூ த' தி ௪) இறந்தவன்‌ 
எழுந்தான்‌? ஊரெங்கும்‌ உவகை மழை 
பொழிந்தது. அப்பர்‌ இருவமுது செய்தார்‌. 
திருப்புகலூரில்‌ அப்பர்‌ தங்கியிருந்த போது 
ஞானசம்பந்தர்‌, இருத்தொண்டர்‌, இருநீல நக்கச்‌ 
முதலிய அடியவர்கள்‌ அப்பரிடம்‌ வந்து 
உரையாடி ஆடி பெற்றார்‌. 


மின்புத்‌ இருவீதிமிழவையை அடைந்தனர்‌ 
அப்பரும்‌ சம்பந்தரும்‌. அய்குக்‌ கொடிய பஞ்சம்‌; 
உணவின்றி வாடுநாக்கிரங்கித்‌ துன்பம்‌ நீக்கச்‌ 
சிவபெருமானை வேண்தனர்‌, அவ்விருவர்‌ 
கனவில்‌ இன்றவனை தாண்‌ கூறியாங்கு. 
சரிடங்களில்‌ பொற்காசு வைத்தருளினார்‌, 
சம்பந்தம்‌ பபற்ற காசு “வானி 
உடையதாயிருந்தது. அதாவது காண மாற்றுங்‌ 
கால்‌ இறுதொகை குறையும்‌; சைத்தொண்டு 
புரியும்‌ அப்பரது காச. *வாசி!* இல்லாததாய்‌ 
அமைத்திருந்தது? சம்பந்தர்‌ வாசி இரவே காசு 
நல்குவீர்‌” என்ற பதிகம்‌ பாடி (சம்‌. 2:94:14) 
மிழலையிறைவண்‌ வால) இர்ந்த காக நஸ்குப்‌ 


பெற்றார. இப்ப! ட்ப] 
நப்‌ பண்ணில்‌ அமைந்தது 

நபடுமலைப்பாஸை ஈ  தடபைரவி, அங்க 

'இலக்கிலப்படி). 

கோயிற்‌ சதவ மூடப்பட்டுக்‌ டந்த 


இருமகஷக்காட்டை அடைத்தார்‌. ஊர்‌ மக்கள்‌ 
வேறு ஒரு வாயில்‌ வழிச்‌ செனறு வழிபட்டு 
வத்தனர்‌, அங்குள்ள வெமூர்த்தியை வேதங்கள்‌ 
பூசித்த. காலந்‌ தொடங்கித்‌ இருக்கதவும்‌ 
மூடப்பட்டுக்‌ கடந்தது? அது இறக்கப்‌ பாடும்படி 
சம்பந்தர்‌ அப்பரை வேண்டிலார்‌. அப்பரும்‌ - 
பண்ணின்‌ நேர்‌ மொழியால்‌ (நாவுக்‌ 314515) 
சன்னும்‌ பாடலைப்‌ பாடினார்‌; இது 
இருத்தோணிப்‌ ஏரப்பதிகத்திவ்‌ உள்ளது. 
இப்பதிகத்தின்‌ இறுியைப்‌ பாடுகையில்‌ கதவும்‌ 
இறந்தது. பின்வர்‌, சம்பந்தர்‌ எ ிரடம்பக்‌ 
* சதுரம்‌: மறை” ரசம்‌. 8:97: தாடங்கும்‌ 
இஷ பாடியருளினார்‌ இந்தனப்‌ பாண்டி 


நாவுக்கரசர்‌ வாழ்ககை வரலாறு 


நாவுக்கரசர்‌ வாழ்க்கை வரலாறு 


a 


பின்னம்‌, சம்பத்தர்‌ மதுரை சென்றார்‌. அப்பர்‌ 
பழையாறை வட தளி வந்தடைந்தார்‌. அங்கிருந்த 
சமகனர்‌ அலயத்துள்ளே இருந்த சிவலிங்கம்‌ 
தெரிய கவொண்ணாது மறைத்து வைத்து, 
அதைத்‌ தமது பன்னியாக்கிக்‌ கொண்டிருந்தனர்‌. 
சிவலிங்கப்‌ பெருமானைக்‌ கண்ணாரக்‌ கண்டு 
தொழுதாலல்லது தாம்‌ உண்பதில்லை என்று 
அப்பர்‌ உண்ணா நோன்பு பூண்டார்‌. இறைவண்‌ 
சோழ அரசனுக்கு இந்திலையைக்‌ கனவில்‌ 
உணர்த்தினார்‌. அரசன்‌ சமணர்‌ சூழ்ச்சிகளை 
வென்று, எிவலிங்க தரிசனம்‌ கிடைக்கப்‌ 
பண்ணினார்‌? அப்பர்‌ *தலையெலாம்‌ 
பறிக்கும்‌ சமண்‌ ' [நாவுக்‌ 5358 1) ஈன்ற பதிகம்‌ 
பாதுயருனினார்‌. வழிநடையில்‌ களைத்து 
உணவும்‌ நீதமின்றி அப்பர்‌ வாஏனார்‌, 


எக்‌ ச வெனார்‌ அந்தணர்‌ வடயிவ்‌ வந்து 
விருந்‌ சர்‌. 

கயிலை செல்லலுற்றரா? வழியில்‌ நடந்து காவ்‌ 
தேய்ந்து சிதைந்தது; பின்னர்‌, ககயால்‌ 
ஸ்லறிச செல்ல அலுவும்‌ தேயந்து, சிதைந்தது ? 
மார்பும்‌ இதைய, உணாவற்றுக்‌ இடந்தார்‌. ஒரு 
முனிவராகச்‌: இவ பெருமான்‌ தோன்றிக்‌ 
காட்சியளித்து, அங்கிருந்த ஒரு யொயலையில 
முழுகுமாறு ஆணையிட்டார்‌. அவர்‌ கூழ்கித்‌ 


யாற்றிலே பொய்கையில்‌ எ 
போது கண்ட காட்சி) எல்லாம்‌ தியம்‌ 
விளங்கின. Ee 


சிவமுமாய்‌ சவுத்‌ ஆ ௩: ரது] 

கடை?! நாட்களில்‌ ப்பூர்‌ ள்‌ சைவத்‌ 
இருமடம்‌ அமைத்து ப, தங்கியிருந்தார்‌. 
அப்பரைக்‌ காண வந்தார்‌ அக்கு அவரது 
பல்வக்குக பற்கருத்திக்குள்‌ வந்துவிட்டது, 
அப்போது" அப்பர்‌ எங்குற்றா?" என்றார்‌ 
சம்பந்தர்‌. அப்போது நாவுக்கரசர்‌ - 


உம்மடியேன்‌, உம்‌ அடிகள்‌ தாங்கி வரும்‌ பேறு 


மகிழ்ந்தனர்‌. 

பெண்ணாசை 
சிவபெருமானார்‌ 
விரும்யினார்‌, 

செய்கையில்‌ பொன்னும்‌ மணியும்‌ 
தோன்றியன, அவற்றை வெறும்‌ கல்லென 
எறிந்தார்‌. தேவலோகப்‌ பொதுமாதர்‌ அப்பர்‌ 
முன்‌ தோன்றி மயக்கிவார்கள்‌. அவர்‌ நிலை 
கலங்கவில்லை; இறுதியில்‌ *எண்ணுசேவ்‌ 
என்‌... (தாவுக்‌ 529952) என்னும்‌ பதிகம்‌ 


பாடியருளினார்‌; இறைய எய்‌இனார்‌. 


ஐயாறு கள ஏறல்‌ 


அப்பூலியட்குளிச்‌ மகள்‌ 
உபீர்தீதெழம்‌ 
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நாழிகைக்‌ கமைக்கர்‌ 


காழினகைப்‌ பனற 


முடிப்பதை: சமணர்கள்‌ அரசனது ஆணையைப்‌ 
பெற்று, நாவூக்காசனரக்‌ கொல்லச்‌ செய்த 
தொடுமைகள்‌: நீற்றறையில்‌ இட்டும்‌, யானையை 
அவியும்‌. நஞ்சூட்டியும்‌, கல்லில்‌ கூட்டிக்‌ கடலில்‌ 
மூழ்க்கியும்‌ கொல்ல முயன்றனர்‌. இறையருள்‌ 
அவருடண்‌ இருந்தது. அவருக்கு வா8சர்‌ என்ற 
பெயரும்‌ உண்டு. சம்பந்தர்‌ இட்ட பெயரே 
"அப்பர்‌" எண்பது. தாண்டக  யாபபில்‌ 
பெருந்திறம்‌ கட்டியதால்‌ - தாண்டக வேந்தர்‌ 
என்ற பெயரும்‌ ஏற்பட்டது. 

அவராற்றிய அற்புதங்கள்‌ (1) பாமயு குடத்து 
மாண்ட அப்ப்தியடிகளின மகனை எழுப்பியது. 
(॥) மறைக்‌ காட்டுக்‌ கதவம்‌ பாடித்‌ இறந்தது; 

{9 கைலாயக்‌ காட்சியை ஐயாற்றில்‌ கண்டது. 
14! ஐடும்‌ செம்பொன்னும்‌ ஒக்க நோகஷியது, 
(5) தெய்வக்‌ கஸ்னியையும்‌ விரும்பாதது, 
அப்பரகிகளார்‌ ச1ஆவது அகவையயல்‌ இருப்‌ 
புகாரில்‌ இறையடி எய்இிணார்‌.. 

அபபா பாடல்கள்‌ சுமார்‌ 4900 என்பா; நமக்குக்‌ 
இடைத்துள்ளவை 5084 பாடல்கள்‌; இவை 312 
பஇிகங்களாகப்‌ பகுக்கப்பட்டுள்ளன, இவர்‌ 


பாடல்கள்‌ 4, 5, ௩ இருமுறைகளாக வகுக்கப்‌ 


பெற்றுள்ளன... 


பட அப்பர்‌ 
திருமுறையில்‌ பண்கள்‌ (த. 1: 79), (8) அப்பர்‌ 
தேவாரத்தில்‌ பாவகைகள்‌ (தொ. 1: 51), 

49) அப்பர்‌ தேவாரத்தில்‌ அற்புதப்‌ பாடல்கள்‌ 


(தொ, 6 4! 1 இப்பா தேவாரத்தில்‌ வாத்தியக்‌ 
கருவிகல்‌ ஆ. 1: ௧4), தாண்டகம்‌ (தோ. 114: 1) 
நாழிகைக கணக்கர்‌. ஒர நானிற்குரிய 


நாழிகைகளை நாழிகைதோலும்‌ கணக்கிட்டு 
அரசர்க்கு அறிவிப்பவர்‌ - நாழிகைக்‌ அணைக்கர்‌, 
இவர்கட்கு கலையும்‌ பன்ற பெயருண்டு. 


இவர்கள்‌ அரசனுக்குச்‌ சென்ற நாழிகைகைக்‌. 
கவிதையாக அறிவிப்பார்கள்‌, 
பூண்‌ கனவுக்‌ யொருரசினையயுவ்‌ கைக்கொண்டு, 
அ ப rou - வாகங்கள்‌ 
ரன்‌ ஈவ்‌ ஒன்றுயோம்‌. 

னர அல்‌ ஆய்க 

ஒன்றுபோல்‌ ஒன்றுபோல்‌ நன்று 

(சவப்‌. 8 3 வ. அடியார்க்‌) 


"தூதர்‌ வாழ்த்த மாகதர்‌ நுவவ, வேதாளிகராறு 
தாதிகை இசைப்ப" மதுரைக்‌, சடா) 
என்றதனால்‌ இம்குவ்கையினருள்‌ கவிதைகள்‌ 
புணைந்து கருத்தைத்‌. தெ ப்பார்கள்‌ 
கஜுகையர்கள்‌ எனலாம்‌. மேற்கண்ட. பூ மென்ப 
என்ற சுவிதையாலும்‌, "க்ஷ்கையர சுவிதை 
இசை" எண்று கம்பர்‌ (இராமா, எழுச்சி. 79) 
குறிப்பிடுவதாலும்‌ - நாழினககளின்‌ கணக்கைக்‌ 
சுடிகையர்கள்‌ கவிதையில்‌ செல்வி வந்தணர்‌ 
என்று அறியலாகும்‌. பிற இருவரும்‌ கவிதையிவ்‌ 
கருத்துரை ததலார்‌ என்று கூறத்‌ தோன்றுது. 


நாழிகை வட்டிவ்‌ என்பது இரு ஏணங்கூக்‌ 
பொருத்தப்பட்ட ஒரூ கருவி, மேல்‌ 
ஏனத்திலிருந்து நீர்கொட்டி நிறைக்கும்‌. இதனால்‌ 
நேரம்‌ கணிக்கப்படும்‌. 


நாழிகைப்‌ பறை. நாழிகையை அறிவிக்கும்‌. 
பறை - நாழிகைப்‌ பறை. அடியார்க்கு நல்வார்‌ - 
கப்‌. 547) பேரிகைப்‌ படகம்‌ எனத்‌ 
தொடங்கும்‌. பாடலில்‌ நாழிகைப்‌ பறையைக்‌ 
குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. நாஜி வட்டில்‌ மூஸம்‌: 
நாழிகைகயக்‌ கணச்கிடுவார்கள்‌, அவர்கட்கு. 
ஈழிலஃக்‌. கணக்கர்‌ என்று பயம்‌, 
நரழிகைலயக்‌ கவியில்‌ அமைத்துச்‌ சொல்லூதர்‌ 
இருந்தார்கள்‌. அவர்கட்கு நாழிகைக்‌ கவி 
செல்லுதர்‌ என்ற பெயருண்டு. 


/ நகாரம்‌ முற்றிற்று / 
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நிகண்டும்‌ தமிழிசையும்‌ 


நிகண்டும்‌ தமிழிசை பும்‌, நிகண்டு என்னும்‌ 
வடசொல்லுக்குக்‌ கூட்டம்‌ என்பது! பொன்‌. 
மிசால்லுக்குப்‌ யொருன்‌ கூறும்‌ நூல்‌ - 
“நிகண்டு! எனப்பட்டது. துரு சொல்லுக்குரிய 
பல பெசகுள்சகளை பலவகைச்‌ செய்யுள்‌ 
யாப்பில்‌ நிகண்டுகள்‌ விஎக்குகன்றல. தொல்‌ 
காப்பியம்‌ உரிச்‌ சொல்லுக்கு மட்டும்‌ பொருள்‌ 
கூறியுள்ளது. நிகண்டுகள்‌ பலவகைச்‌ சொற்‌ 
களுக்கும்‌ பொருள்‌ கூறுகின்றன, நிகஷாடுகளிவ்‌ 
சேந்தன்‌ இவாசுரம்‌ ஏழாம்‌ நூற்றாண்டில்‌ 
தோன்றியது; இது திவாகர முனிவரால்‌ 
இயற்றப்பட்டது. பிங்கல நிகண்டு எட்டாம்‌ 
நூற்றாண்டில்‌ பிங்கவ முனிவரால்‌ இயற்றப்‌ 
பட்டது; தமிழகத்தில்‌ சரக்கு மேலே நிகண்டுகள்‌ 
உள்ளன. ஆசிரியப்பாவில்‌ இயற்றப்பட்டது 
திவாகரம்‌; எனவே எளிதில்‌ விளங்கலாம்‌. 


பிங்கக நிகண்டு “தொகுதி! என்னும்‌ 
“வகைகளாகப்‌” பிரிக்கப்பிப்டுள்காது. 
சேந்தன்‌. இவாகரமே பிற நிகணாடுககளக்‌ 


காட்டிலும்‌ அதிகமாக இலன்‌ செய்திகளை 
அறிவிக்கின்றது. இஇயே ஏழஇனச நரம்புகள்‌, 
சதி இராகங்களின்‌ பெயர்கள்‌, குரல்‌ கரவா 
மாறுமுதவ்‌ பவைஐலுவதால்‌ பெறப்படும்‌ ஏழ்‌ 
பெறும்‌ பண்கள்‌, பெரும்‌ பாண்ணிவிருந்து 
ளைப்‌ பண்களின்‌ வகைகள்‌ (பண்ணியல்‌, 
இறப்பண்‌, இறத்திறப்‌ பண்கள்‌), 
உள்ளோசைகள்‌, யாழ்‌ நம்போசைகள்‌, மூலி 
பற்றிய பல செய்திகள்‌ முதலிய காணப 
படுகின்றன. 


நிக்ண்டுகளை இரண்ணிய இசையாராய்சளி 
மிக்க” உறுதியான தூற்களாகக்‌ கொள்ளுதல்‌ 


கருவிகளையும்‌ அவற்றின்‌ உறுப்புக்களையும்‌ 
கலந்து கூறிச்‌ செல்லும்‌. இக்குறைபாடுகளை 


சொற்களைப்‌ கொள்ளல்‌ 
வேண்டும்‌. ஒழு எட்டாம்‌ தூற்றாணடுகளில்‌ 
இசை இவஃ்கணச்‌ செய்‌இகளை அறிய சேந்தன்‌ 
இவாகரமும்‌ பிங்கூமும்‌ உதவுகின்ற, 


நிசானம்‌. இது ஒருவகைத்‌ தேோரற்பணறை. 
காண்க? “தாழ்குரற்றண்ணுன்ம" 
பகுஇயள்‌ (லப்‌. 5:37. அடியார்க்‌ கேற்ப 


யன்ற 


நிடதக்கை. இது நடனத்‌இற்குரிய இரட்டைக்‌ கை. 
வகைகளுள்‌ ஒன்று. 
பரர்க்க! இரட்டைக்‌ கை பதினைந்து வகை: (9) 
*நிடதம்‌' (தெர, 1. 798) 


திடாதம்‌ - இிஷாதம்‌' என்னும்‌ வட 
சொல்லானது கடைக்கு அடுத்து நிற்கும்‌ சுரம்‌ 
என்று பொருள்படுவது. இதன்‌ இருவைகள்‌: 11 
கமம்‌? நிடாதம்‌ (நி); 2) காகலி நிடாதம்‌ (திர்‌ 
சகி, காகலி என்பணவற்றைத தமிழ்‌ 
முறையில்‌ குறிப்பிட்டால்‌ முறையே மென்‌ 
திடாதம்‌, வன்‌ நிடாதம்‌ எனலாம்‌. நிடாதம்‌ “ச ரி. 
கமய த நி! என்னும்‌ ஏழ்‌ கரங்கூமின்‌ 
வரிசையில்‌ ஏழாவது சுரம்‌ இவற்றிற்குரிம 
தொல்ணமத்‌ தமிழ்‌ பெயர்கள்‌ - மென்‌ தாரம்‌ 
வன்‌ தாரம்‌ அல்லது குறை தாரம்‌, நின்ற தாரம்‌ 
என்பண்‌. தாரம்‌ * உயர்‌ சரம்‌, 


யார்க்கு /] சரிக மப ததி (தெ, 71 1484 


காண்க! *ஏழிசையாவள” எனும்‌ தலைப்பில்‌ 


சிவப்‌, 17228, அடியார்க்‌]. 


நிரல்‌. தழுங்கு, வரிசை.  ஏறுநிரல்‌ 


கூடாது. 


பிங்கல நிகண்டில்‌ 104 பண்களிலா பெயர்கள்‌ 
காணப்‌: இன்றன, பல குறைபாடுகளை 
உடையவை நிகண்டுகள்‌! (21 வட சால்‌ 
களையும்‌  ஆமிழ்ச்சொல்கனையும்‌ கவர்‌ 
தருவிவ்றன இவாகாம்‌ முகணியஸ, [8% நகரு 
செலவையும்‌ பிற்காலச்‌ சொல்லையும்‌ அந்து: 
கூறுவதால்‌ காலவ ரயன்றக்குப்‌ பயன்படா, 

44] பெரும்‌ பண்களையும்‌ று பண்களையும்‌ 
கவற்து குறிப்பிட்டுச்‌ செல்லும்‌. (4) இசைக்‌ 


ஆரோசுணம்‌; இறங்கு நிரல்‌ - அவரோசணம்‌ 
நிர்‌ * அல்‌ எ நிரல்‌ ஈ வரிசையின்‌ கூட்டம்‌. 


திரவல்‌ (நிரம்ப திறூத்தல்‌) நிரவல்‌ என்பது 
பாடுமுஜையுள்‌ ஒன்று; 8ர்த்தனையின்‌ ஒரடினப்‌ 
எடுத்து... அவத, ஒன்றாம்‌, இரண்டாம்‌ 
காலங்களில்‌ பரப்பிப்‌ பாடுதல்‌. நிரவு * அல்‌ ”' 


நிரவஸ்‌. "நிரவு எ சமணாக்கு" (வெபுரீசியச்‌ 
அகரா  விடுபட்டபவகளை நிரப்புக 
ங்ன்னும்‌ பொருளில்‌ இசைத்‌ துறையில்‌ 
பயவ்படுகிறது. பண்பாக மேடர்க்கிர்‌ 
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திரவல்‌ 


சமணாக்குதல்‌ போல இசையில்‌ விடுபட்ட 


இடத்தை. ஒலிப்புகளை இட்டு நிரப்பிச்‌ 
சமனாக்குதல்‌. 
நிலப்பதிகாரத்திலும்‌ அதன்‌ உரைகளிலும்‌ 


நிரவல்‌ எனும்‌ சொல்‌ இல்லை எனினும்‌, தாளக்‌ 
சாவப்படுத்திப்‌ பாடும்‌ முறை இருந்தது. அதுவே 
நிரவல்‌ முறை தோன்ற வழிகாட்டியது எலாலால்‌. 
எளிய இனிய நடையும்‌ நல்ல பயன்படும்‌ 
பொருளும்‌ உடைய ஒரடியைச்‌ சரணத்திலிருந்து 
தேர்ந்தெடுத்துக்‌ கொண்டு அதனை நிரவல்‌ 
செய்தல்‌ வேண்டும்‌. ஒர்‌ ஆவர்த்தனத்திவ்‌ 
அடியை அல்லது சராவரிக்தனத்தில அரணை 
நிரவலுக்கு எடுத்துக் கொள்ளலாம்‌ (ஆவர்த்தனம்‌ 
௬ மண்காமம்‌] 

தேர்த்தெடுத்த நிரவலடி எந்தத்‌ தாளக்‌ சாவத்தில்‌ 
இருக்கிறதோ. அதற்கு முந்திய காவத்தில்‌ 
பரடலதயை அமைத்துக்‌ கொண்டு விடுபட்ட 
இடங்களைச்‌ அர ஒலிகளால்‌ நிரப்புதல்‌ 
வேண்டும்‌. பாடவடியிலுள்ள எந்த எந்த எழுது 
தாளத்தில்‌ எந்த எந்த இடத்தில்‌ 
இருக்கின்றனவோ அந்த அந்த இடத்தில 
வருமாறு நிரவல்‌ செய்தவ்‌ முறையாகும்‌. 
மிரவலில்‌ தாளைப்‌ பின்னல்‌ மாறும்‌ போது, 
ஈழுத்துக்களுக்குரிய சில தாள இடம்‌ மாலும்‌. ௮, 
இ. ௨* முதலிய உயிர்‌ ஒஸிகஸாவோ “ம்‌, ன்‌" 
முதிய மெம்‌ ஒலிகளாயோ யாடல்‌ 
ஈழுத்துக்களை நிரப்புதல்‌ வேண்டும்‌. 
மடலடியின்‌ கருத்தை வற்புறூக்துதற்கு நிரவவ்‌ 
பெகிதும்‌ உதவுதல்‌ வேண்டும்‌. நிரவல்‌ 
செய்வதத்ரு அமூமான கூர அறிவும்‌, நல்ல தயல 
அறிவும்‌ இன்றியமையா தன... 


நாலு எண்ணிக்கைகள்‌ அ) (ஆ! எட்டு 


எண்ணிசுகைகளால்‌ நீளம்‌ பெற்றுள்ளன. 

ஊடே உள்ள ஒலிகளை நிரப்புதல்‌ வேண்டும்‌. 
அ, இ" உயிர்‌ எழுத்துக்களால்‌ பண்ணீாமை, 
பண்சுவை குஸ்றாமல்‌ நிரப்புதல்‌ வேண்டும்‌. 
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திருத்தக்கை முப்பது. 


நிரவல்‌ எனபது கற்பணை இசை முணறஸயச்‌ 


{Improvisation} சேர்ந்தது, குழலில்‌ 
நிரவல்‌ செய்த முறையை இளங்கோ 
விளக்கியுள்ளார்‌. 


“வார நிலத்தை வளர்த்தல்‌! எ மேற்காலப்‌ 

த்தல்‌ (வார நடை என்பது தாம்‌ எடுத்துக்‌ 
கொள்ளும்‌ முதற்காலம்‌) * ஈரநிவம்‌' எண்பது 
அசலமாக்கியதால்‌ பஞுகூப்பட்ட நிலம்‌; (திலல்‌ 
எ கரவத்இின்‌. இடைவெளி). *எழுத்து எழுத்து 
ஆக” பன்பது எழுத்துக்களைத்‌ தனித்தனியே 
நிறுத்திக்‌ காலப்‌ பருப்புகளுக்குள்‌ அமைத்துப்‌ 
பாடுவதைக்‌ குறிப்பது. 

வார நிலத்தைக்‌ கேகிழின்று வளர்த்தாங்கு. 

ஈர நிலத்தின்‌ எழுத்து எழுத்தாக 

நிலப்‌, 3 : 7-3] 

வார நடையில்‌ தாளத்தின்‌ ஒரெெண்ணரிக்ககக்ரு. 
1: ' தகன ' என நாலு எழுத்து என்றால்‌ ஒரு 
குறில்‌ th வண்னைிச்கை பெறுகிறது 
{14 4 1-4-1); கூடை நடையில்‌ 11: தகதின 
தமி ஜம்‌ யண்ணிக்கையில்‌ ஒலிக்கும்‌ போது 
ஒர்‌ எழுந்து % எண்ணிக்கை பெறுறெது 
(16 * V/H-8951) எடடுக்‌ குறில்‌ எழுத்துக்‌ 
௪௯௮! ஒர்‌ எண்ணிச்கைஅரூன்‌ நிரம்ப நிறுத்தி 
ஒலித்தல்‌ வேண்டும்‌. தாஸ ஏண்‌ ஊரிகணகுக்கு்‌ 
எழுத்துகளை நிரப்புதலை வைத்‌ தாளக்‌ 
காவம்‌ ஐப்பீட்டு முறையில்‌ கூறுதல்‌ வேண்டும்‌. 
இனி, உரையாசிரியா கூறுவது "" ஒருருவை. 
இரட்டக்லிரட்ட சேர்த்த விடத்து செகிழாதபடி 
நிரம்ப திறுத்தவு ம்‌” (லெப்‌, 3₹4௪-9. அடியார்க்‌) 


என்ற இந்த விளக்கவுரை நிரவலை 
விளக்குகின்றது. 


வசர்க்க: ஈர நிலத்இிஷெழுத்து (தொ. [: 828) 


(குறிப்பு: 18ஆம்‌ நூற்றாண்டுக்கு மேல்‌ இப்பருஜி 
விளக்கம்‌ பெறாமலே இடந்து. இல முதன்‌ முதல்‌ 


விளக்கம்‌) ஆய்வாளர்‌ ஆய்ந்து கொள்ளுக, 
இன்றாம்‌. காவம்‌ இரண்டாம்‌ காலம்‌ 
என்பனவற்றை. - ஒன்றோடு ஒன்று 
ஒப்பிடுவதால்‌ கூற இயலும்‌] 

நிருத்தக்கை (முப்பது) நிர்த்தம்‌ - நிருத்தம்‌ எ 


நிருத்தம்‌ * நடனம்‌ நிருந்தக்கை, திருத்தாங்கம்‌, 
திருத்தாஷ்சும்‌ முதலியன இடைக்காலத்தில்‌ 
பருத்தப்பட்ட வடசொற்க்‌. இசைத்தமிழ்‌ 


என்பது வடமொழி நீக்கி எழுதப்படுவது: 


திருத்த தே வாத்தியம்‌ 


என்பது இளங்கோவடிகளின்‌ கருத்து; ஆயினும்‌ 
உண்ரயாசிரியன்மார்‌. இருவரும்‌ பவ வட 
சொற்களைப்‌ புகுத்தியுள்ளனார்‌. இவை வட 
மொழி, தமிழ்மொழி ஆகியவைகளை ஒப்பீட்டு 
அறிவு பெற்‌ உதவு மன, 
பார்க்க: இரட்டைக்கை (தொ. 1: 39) 
ஒற்றைக்கை 35 (தொ. ர்‌: 246-3347). 
காண்க 3 “நிருத்தக்கை முப்பதாவஸ்‌ ” (கலப்‌. 
3115. அருக்குறிப்பு - உவேசா பதிப்பில்‌]. 
திருத்த தே வாத்தியம்‌. நிருத்தம்‌ - கூத்து; 
இதம்‌ “ஈட்டு: கூத்து, பாட்டு, கொட்டு கருவிகள்‌. 
ஒப்பு: * கெட்டு ஆடடு பாட்டாக 
நின்றானை (சுற்‌. 7:20:21. 


பார்க்க! அந்தர்‌. தேவாரத்தில்‌ வா ல 
கருவிகள்‌ (தொ, 11: 328). 

திருத்த சபை, (1) நடராச மூர்த்தியின்‌ 
நடசைபை? இது வென்‌ கோகிலில்‌ 


காணப்படுவது? (4) கூத்து நிகழ்த்தும்‌ இடம்‌. 


நிருத்தம்‌ என்பது நடனம்‌ எனப்‌ பொருள்படும்‌ 
வடசொல்‌... பரத முனிவர்‌ எழுஜிய சாத்இரம்‌ 
சஈஸ்னும்‌ நூலுள்‌ நிருத்தம்‌ பற்றிய பவ 
செய்திகள்‌ உள்ளன. நாட்டிய சாத்திரம்‌ என்னும்‌ 
நூல்‌ பரதர்‌ என்ற புனைப்‌ பெயரால்‌ பஸ 
அறிஞர்கள்‌ அவ்வப்போது சேர்த்த ஒத 
தொகுப்பு நால்‌ என்று கூறுவர்‌. பரத 
சாத்திரம்‌ இ.பி. ஐந்தாம்‌ நூற்றாண்டில்‌ எழுதப்‌ 
பட்டிருக்கவாம்‌ என்ற கருதும்‌ நிலவி வருளிறது, 
அக்காகஷதில்‌ நாட்டியகடில்‌ ஒரு பகுதியாக 
நிருத்தம்‌. (நடனம்‌, கூறப்பட்டிரச்சறது. பல 
சுவைகரும்‌ ஏற்றாற்போல்‌ திருத்தம்‌ ஆடப்‌ 
படுறது. பரத சயத்திரதிங்‌ அடவு வகைகள்‌ 
கூறப்படவில்லை. தஞ்சைப்‌ பல்சணைக்கழகம்‌ 
வெளியிட்டுள்ள வாழ்வியல்‌ சணஞ்யெகத்கில்‌ 
"ஆடல்‌ எவனும்‌, சொலவிலிருந்து அடவ என்ற 
சொல்‌ வந்தது. எனறு சொல்லபபடுதத", 
காண்க! நிருத்தம்‌ [தொகுத்‌] பஇினொன்து, பக்‌. 
609. (2591) இது தவறு. அடைவு என்ற 
தமிழ்ச்சொல்‌ சிதைந்து அடவு எஸ்றாடியது, 


அபிறயத்தல்‌ கருத்துக்களை வெளிய்படுத்தலும்‌ 
ள்‌ ட்‌ அதுவாம்‌ 
கிகுக்ியுல்‌ 2 கலந்ததே நிருத்தியம்‌. எனவே 
A குத்தம்‌ க ௬ தடலம்‌ எனப்படுகிறது, 
௬சிழகத்ில்‌ நடைபெற்று வரும்‌ ர்வ 


பரத நட ஓயம்‌ என்று தவறாகப்‌ பெயர்‌ பெத்து 


நிரோட்டகம்‌ 


வருஇன்றன. இண்று நடைபெறும்‌ நாட்டியம்‌ 
“சதுர்‌ அரங்கு! என்பதிலிருந்து தோன்றித்‌ 
தஞ்சை நால்வரால்‌ வளர்க்கப்பட்டது. இன்று 
நடை பெலும்‌ நாட்‌டியத்திற்குச்‌ சிலபபஇகார 
நாட்டிமிமே மூலம்‌. எனவே பரதநாட்டியம்‌ என்று 
பிழையடக்‌ கூறிவருவதை ்‌ தமிழக 
நாட்டியம்‌ என்றோ, நன்னூல்‌ நாட்டியம்‌ 
என்றோ, சதுர்‌ நாட்டியம்‌ என்றோ குறிப்பிடவே 
உரியதாகும்‌. “நாட்டிய  தன்ஹூல்‌ நன்கு 
கடைப்பிடித்து ஆடனாள்‌ மாதவி என்று 
கூறப்பட்டுள்ளது (சிலம்‌. 5:௨0) சிலப்பதிகாரத்தில்‌ 
அவிநயம்‌ பற்றி இலக்கணப்‌ பாடவ்கள்‌ பல 
உள்ளன. சதிர்‌ என்பது சம்பந்தம்‌. 
காலத்திலிருந்து எலயவ மாற்றங்களுடன்‌ ஜடை 
பெற்று வருஇன்றது. சுத்தநிருத்தம்‌ எண்பது 
சொக்கம்‌ எனத்‌ தமிழில்‌ பெயர்‌ பெற்றது, 
நிருத்தம்‌, என்பது சிலைப்பஇிகாரத்தில்‌ நடனம்‌ 
சன்று பொருள்படுகிறது (சிலப்‌. ௪௧12-2) நடம்‌, 
நடனம்‌, நாட்டியம்‌, தாண்டவம்‌ - முதலியன 
உளைடு. ஆங்லாங்குல்‌ காண்க. 


பார்க்க: நாட்டிய நன்னூல்‌ (தொ, |!!: 198). 


நிரை கோட்பறை, பகைவர்களின்‌ பசு 
நிரைகளைக்‌ கவரும்போலு அடுக்கும்‌ பழை 
(இறையனார்‌ களவியல்‌ 1 18) நிரை கோடல்‌ ஈ 
பசைவர்கணில்‌ பக்க்வளலாக்‌ சுவாந்து 
கொள்ளல்‌; (கொள்‌ * கோள்‌ 2 கோடல்‌) இது 
வெட்டித்‌ இணையிண்‌ பாற்படுவது. ஆசுகளைக்‌ 
கவர்ந்த போதும்‌, போருக்குப்‌ புறப்படும்‌ போதும்‌ 
முழக்கப்படும்‌ பறை - ஆகோள்‌ பறை, 


நிரையசை... இணைக்குறிலேனும்‌. ஐற்றடுத்க 
இலயைக்குறிவேனும்‌, குறில்‌ நெடிவேலும்‌ 
ஒற்றடுத்த குயில்‌ நெடிலேனும்‌ பாடலில்‌ வருவது 
நிரையசை. இவை இசைத்துறையில்‌ பெறும்‌ 
மாததிரைக்காலம்‌ வேறு. எ.டு படா - 
நிரையசை * இது தாளத்தில்‌ 3/4 எண்ணிக்கை 
பெறும்‌? பவ - நிரைய; இது தானத்தில்‌ 1/2 
எண்ணிக்கை பெறும்‌ 'பா' இது தாளத்தில்‌ 12 
எணாணிக்கை பெறும்‌. குறில்‌ 1/4 எண்ணிக்கை 
(ஒரு மாத்திரை) பெறும்‌; நெடில்‌ 12 
எண்ணிக்கை (இரு மாத்திரை)... 


திரோட்டகம்‌ வே) எ நிரோட்டியம்‌ (வ) உதடு 
ஒட்டாமல்‌ பாடும்‌ பாடல்‌ இதழ்கள்‌ (உதடுகள்‌! 
தவ்றோடு தன்று இணையாப்‌ (தொடா! 
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திலந்தகு இகுவிற்‌ பாண்டியன்‌ 


பாடல்கள்‌, இப்பாடல்களில்‌ ப்‌, ம்‌, வ்‌ - 
எழுத்துக்களின்‌ வரிசைகள்‌ இடம்‌ பெறுதல்‌ 
கூடாது. சொல்‌₹ நிர்‌ * ஒஸ்தயா - நிரோஸ்கயா 
௪ நிரோட்டகா 2 நிரோட்டியல்‌ 2 நிரோடடகம்‌. 
கீழ்க்காணும்‌ றன்‌, உதடு ஒட்டாப்பாடவ்‌. "ஜி." 
எதிர்மறை சுட்டுவது, திரோட்டகக்‌ குற்‌: 
மாதனின்‌ வாதனின்‌ தீல்லியான்‌ நோதல்‌ 

அதனி அதனி அவண்‌ (கதன்‌ ) 

காயக சிகாமணி மைதூர்‌ முத்தைய பாகவதர்‌ 
நிநோட்டகக்‌  ர்த்தனை இயற்றியுள்ளார்‌. 


வார்க்க: ஓட்டியம்‌ (தெச, 1: 369). 


நிலந்தரு திருவிற்‌ பாண்டியண்‌. இவன்‌ 
கூல்‌ கோளுக்கு முன்ணர்க்‌ கடைச்‌ சங்கத்தில்‌ 
வீற்றிருந்த தமிழ்‌ வளர்த்த பாண்டியப்‌ 
பேரரசன்‌, இவண்‌ காலத்தில்‌ தொல்காப்பியம்‌ 
அரங்கேறியது (தொல்‌ யாயிரம்‌ இப்‌ 
பேரரசணுக்கு * நிலந்தரு நெவின்‌ நெடியோன்‌ * 
என்று பெயரும்‌ உண்டு. 


காண்க। "மலை கூ நிழற்செய மலுவா ளேந்தி 
நிலந்தரு இருவி னெடியேன்‌ தனாது” (லப்‌. 
8952-0). 


"நிவத்தகு திருவி கெடியேமல்‌” (பதிற்‌, சச॥ 18) 
"நிவத்தகு இகுவி ணெருயேோன்‌" (துறைக்‌, 782) 
சொல்‌! இருவின்‌ *  பாண்டதமண்‌ ஈ 
இிருவிற்பாணகயன்‌. இருவின்‌ * நெடியோஷ - 
இிரவினெடியோன்‌ 


நிலம்‌ கலம்‌ கண்டம்‌. இச்சொற்கள்‌ மூன்றும்‌ 
பண்டை௰ இசை நெறிகல்‌ மூன்றின்‌ 
வரிசையைக்‌ காட்டுஇன்றன, முதலில்‌ தானம்‌ 
பின்னர்க்‌ கருவி, பின்னர்‌ வாயால்‌ பாடுதல்‌ 
கல்லும்‌ கூவனம நெறிகளைக்‌ காட்டும்‌ இண்‌ 


இலக்கணத்தொடர்‌. “நிலம்‌ கலம்‌ கண்டம்‌ 
என்னும்‌ நே ர்‌ றினும்‌” கண்டமே 
*வாய்ப்பாட்பே சிறப்பிடம்‌ பெறுவது. 
பெரருவரும்‌  நிவத்தைம்‌ புணைர்ப்பது” 


அதாவது -  *வெஷவற்கரிய தானமாக 
திஷதோடு பொருந்தி? (புணர்ந்து) 
தடைபெெறுவது வாய்ப்பாட்டே ஆனால்‌ தானமே 
அடிப்படையாய்‌ நிற்பது. ஏுணவே, அது 
பிறவற்றை நிற்கக்‌ செய்யும்‌ தன்மையால்‌ 
நிலம்‌" எனச்‌ சுட்டிக்‌ காட்டப்பட்டது. மாதவி 
முதலில்‌ குண்டத்தால்‌ (தொண்டையால்‌ 


திலலவரிச்‌ செய்யுள்‌ 


குரலால்‌) பாறடுணான்‌ வேணிற்காதையில்‌ 
காணலாம்‌ (சிலம்‌. ச: 24. அரும்‌). மாதவி முதலில்‌ 
அதி அடிப்படைப்‌ பாஹையாகிய செம்‌ 
பரை (முல்வையாழ்‌] யாழிலே பாடப்‌ 
பின்வாக்‌ கண்டத்தரல்‌ பாடினாள்‌. 
செம்பாலைப்‌ பண்ணை (அரிகாம்போியை) 
முற்படக்‌ கண்டத்தாவே பாப. மின்னா்ச்‌ 
செம்பாவைப்‌ பண்ணை யாழினும்‌ வாசித்தாள்‌ 
நலப்‌, 83 44. அரும்‌], 


மாச்க்க? கண்டம்‌, கலம்‌ (தொ, £1 ) 81, 50% 


நிலம்‌ நாண்கு” அவிநயநிலம்‌ நாண்கு 
ஆகுவண? - நிற்றலும்‌, இயங்கலூல்‌, இருததலும்‌. 


இடக்கு மன்பன (சிவப்‌, 24 3 454), அவிதய 
திவ்‌ என்பது ”அவிநம்‌ 291 எனவும்‌ 
பகர்‌ பெற்றது. நிலம அப்து இங்கு 


அடிப்படையானது என்று பொருள்படுவது. 
இடந்து அவிநயக்கும்‌ போது - கிடத்தல்‌ 
அடிப்படையாகியது? அதனால்‌ 'நிலம்‌' என்றும்‌ 
“சனம்‌' என்றும்‌ பெயர்‌ பெற்றது. 


திலம்‌ நான்கு” முல்லை, குறிஞ்சி. மருதம்‌, 
நதெய்தஸ்‌ இவை சிகத்‌ தொன்மையான, தமிழ்‌. 
நாட்டினரின்‌ பாருபாடு. வர்க்க: தொ. [: XIE. 


நிலை - கூத்து நிலைகள்‌ அறுவகை அவை! (2) 
வைணவம்‌ ௪ உயர்ந்தோங்கிய நிலை (8) சம 
நிலை எ சமமான திலை, (1) வைசாகம்‌ * குறுகிய 
நிகைட (4) மண்டிலம்‌ - வளைந்த நிலை, 

15) ஆலிடம்‌ - அகன்ற நிவை (8) மிரத்தியாவீடம்‌. 
= அகல்வுக்கு முரணான ஒடுங்யை தில (சிலப்‌. 
3:13. அகுக்குறிப்பு ப. 


பார்க்க! ஆலிடம்‌ (தொ. 1: 4397]. 


நிலைமண்டில ஆசிரியப்பா. எல்வா 
அடியும்‌ நேரடியாய்‌ வந்து அமையும்‌ 
ஆசிரியப்பா (லெப்‌ 20:1-₹48 அடிகள்‌], 


திலைவரிச்‌ செய்யுன்‌. “முகமும்‌ முரியும்‌ 
தன்னொடு முடியும்‌ - நிலையை உடையது 
நிலை எனப்‌ படுமே" (சிலப்‌. £ :(14) அரும்‌ மேற்‌]. 
முகம்‌ என்பது முதற்பகுதி, முரி எண்பது 
கூற்றெழுத்தியலால்‌ குறுகிய நடையாவ்‌ வருவது. 
இவ்விரண்டும்‌ நிலையொடு முடியும்‌ தன்மை 
பெற்றன. 
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நிவப்பத்தாக்கு 


கிறவாளத்தி 


நிவப்புத்தூக்கு. 

பார்க்க: தாக்கு (தொ, 11129), 

திற்குமானம்‌. தாளத்தினுன்‌ வரும்‌ ஒர்‌ அளவு 
பெற்ற சொற்களைத்‌ தானத்தின்‌ இரண்டாம்‌ 
காகம்‌ பாடும்‌ பொழுது இரட்டித்துப்‌ பாடுதல்‌ 
வேண்டும்‌. அந்த இரட்டியைப்‌ "பாக உரு ஆண்‌ 
வழி நிற்கும்‌ மானம்‌ நிறுத்திக்‌ கழியும்‌ மானம்‌ 
சுழித்தல்‌ வேண்டும்‌”. இவ்வாறு கழித்துப்‌ பாட 
வல்லவனே வாரம்‌ பாடுதற்கு உரியோன்‌ (சிஉய்‌. 
2168-55. அடியாக 


மேலே காட்டியவற்றுள்‌ முதல்‌ தடையில்‌ ஒரு 
குறில்‌ 1/4 வண்லயிக்கை பற்றது, இரண்டாம்‌. 
நடையில்‌ இரட்டத்த போது ஒரு குறில்‌ 1/8 
எண்ணிக்கை பெற்றது. இரண்டாம நடை 
என்பது முதல்‌ நடைப்‌ போல இரு மடங்கு 
வேகமாவாது. இரண்டாம்‌ நடையில்‌ குறில்‌. 
முத்திய நடைக்குப்‌ பாதி அவே பெறுகிறது. 
வேசம்‌ இரட்கக்கிறது. பாகு அளவுச்‌ சொல்லே 
- பாக வகு! எனப்பட்டது ' நிற்கும்‌ ம்‌ மாஸம்‌” 
வனாஜது - எழுத்துக்கள்‌ வேக நனட ஒன்றில்‌ 
ஒலிக்கும்‌ நேரின்‌ அளவு. மானம்‌ எ அளவு. 
நிற்குமாம்‌ ௪ ஏழுததுக்கள்‌ ஒலிக்கும்‌ கால 
அளவு. இரண்டாம்‌ நடையில்‌ எழுத்துக்கள்‌ 
இதற்கு முந்திய நடையில்‌ ஒலித்ததைப்‌ போன்று 
யாதி அவவே ஓவிக்கும்‌, ஒன்று என்றால்‌ 
அரை? அனர எனறால்‌ கல்‌? கால்‌ வன்றால்‌ 
அரைக்கால்‌, முதல்‌ வார நடையை பொருத்ததே. 
- இரண்டாம்‌ வார நடை. 

யாச்க்க: இயக்கம்‌ நான்கு தா. 1: 


191% 
கதியுமானம (தொ ॥ ஈட 


திறத்தவியல்‌. பஞ்சஷபு நூலில்‌ ண்னின்‌ 

ஓலைக்‌ பற்றிய ஓர்இியல்‌. கரங்களை ஒட்டியும்‌ 

கரங்களுக்கு இடையிலும்‌ புண்ணை இசைக்குங்‌ 
காவ்‌ நுண்ணிய ஒசைகர்‌ எழுப்பப்படுகின்றன. 
இங்க. அஸ்‌ ஒசைகளையே பண்ணரிறகுரிய 
நிறம்‌ என்று குறிப்பிடுவவ்லோல்‌, இந்த நிறம்‌, 
பண்கிற்ருப்‌ பாண்‌ வேறுபடுகின்றன. மேலும்‌ 
ஒன மிடற்றில்‌ பிறப்பிடம்‌ கெக்யெம்‌ 
'வேறுபஇுஒின்‌ ஓ. தொல்காப்பியர்‌ ப 


ட ய்ரிறப 1) 
நசை பிறக்கும்‌ இடங்களைக்‌ கட்டிக்‌ 
கரிட்டியுள்ளாம்‌. உள்வளாளம விந்து என்று 
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தொடங்கும்‌ வெண்பாவில்‌ - பஜனோர 
உள்ளோஸ்சகளைக்‌ கூறிப்பிட்டுள்ளார்‌, லெப்‌ 
பஇகாரத்தில்‌ வார்தல்‌, வகுத்தல்‌ முதலிய எட்டு 
வசை இசைக்கரணம்‌ கூறப்பட்டுள்ளன (சிவ்‌, 
7:18:25) அரங்கேற்றுக்‌ காதையில்‌ எடுத்தல்‌ 
படுத்தல்‌ முதவிய எட்டுவகை இசைக்‌ கரணங்கள்‌ 
கூறப்பட்டுள்ளன. பிங்கல நிகண்டில்‌ (129) 
மூரல்வு நரஸ்வு முதலிய எட்டு வகை 
உள்ளோம்‌ கஸ்‌ கூறப்பட்டுள்ளன. 
பார்க்க: எட்டுவனசு இஸசக்கரளாம்‌ (டதா. 3: 974) 
எடுத்தல்‌, படுத்தல்‌ (இதா. 1: 579). 
காண்க: [1] அறிவனார்‌ பஞ்சமரபு, வீபகா, ௬. 
விரித்தியுரை, பக்‌, 319-330 (7991) (2) பழந்தமிழ்‌. 
இலக்கிய இசை உள்ளோசைகள்‌, பக்‌ 415-447, 
(1945). 

நிறம்‌ - நிறப்பண்‌. "இசை என்று பெடா 
வருவதற்குக்‌. காரணம்‌ எண்ண? இயற்பாக்‌. 
சஞூடனே நிறத்தை இலசைத்தவால்‌ மலித்தலாவ்‌! 
இசை எனப்‌ பட்டது" என்று விளக்குகிறயா 
அடியார்க்கு நல்லார்‌ (சவப்‌. $116. அடியார்க்‌ 
ஆளத்தி என்ற பகுதியுள்‌) “நிறத்தை இசைத்தல்‌! 
என்பது உணர்ச்சியூட்டும்‌ ஓசைகளை ஒலித்தல்‌ 
என்று பொடுள்படுகிறது, ஒசைகளால்‌ உருவம்‌ 
அமைப்பதே நிறம்‌ ஓட்டுதல்‌ இசை உருவம்‌. 
என்பது தாலக்‌ கால அளவாலும்‌ அரங்களின்‌ 
௬ அளவாலும்‌ அனமவது. இசையால்‌ உருவம்‌: 
ஊட்டப்‌ பெற்ற இசைப்‌ பண்‌ - நிறப்பண்‌ 
வப்படும்‌. (நிறம்‌ - மாம 6202). 


நிறவானத்தி. ஆளத்தி என்பது ஆவாபலை] 
ஆனத்தி பாடும்பொழுது  பண்ணுக்குரிய 
இசைகளை நீட்டியும்‌ குறுககியும்‌, அழுத்தியும்‌ 
வழுக்கியும்‌, தொட்டும்‌ தொடாமலும்‌, விட்டும்‌ 
விடாமலும்‌, அசைத்தும்‌ நடுக்கியும்‌. தாண்சுயும்‌ 
விடுத்தும்‌ இசைத்தல்‌ வேண்டும்‌; நீண்ட ஒன்‌ 
கடல்‌ விரிவாக்கம்‌ தந்து ஒரு பண்ணினைம்‌ 


பாடுவது “பாரணை?” (பரு * அணை " 
பாரணை) நீள விரிவாக ஒரு பண்ணைம்‌ 
பாடுவது பாரணை ஆகும்‌. (லப்‌. 4144 


அடியார்க்‌); உணர்சிகளை ஊட்டுவதற்குல்‌ 
குற்றெழுத்திலும்‌ நெடடெழுத்தே மிக்க ஏற்றச்‌: 
திறத்தை இசைத்தலே பண்ஷனானத்திம்‌ 
தலைிறந்தது. (நிறம்‌ & ரக! மேப்‌ ஈடு: 
கருணைச்‌ சுவையூட்டுவது சகாணாப்‌ பரன்‌, 


பார்க்க! ஆவத்து (தொ, 1: 140% 


நிறை குறை கரம்‌ 


திஸ்றேத்துவார்‌ 


கரம்‌. “கதத /சை கை] உ 
குறை கதர தாதா? என்னும்‌ பன்னிரு 
நோகவகளுள்‌ மேலே காட்டியபடி “து கை உ 
விதா" என்பன ஐந்து நரம்புகளே ஈரிரு 
வகைகள்‌ பெற்று நிற்கிண்றன. இவற்றைச்‌ குறை 
தந்தம்‌ - நிறை துத்தம்‌ / குறை கைக்கிளை - 
கைகளை /ீ என்பன போல்‌ 
பெயரிட்டுப்‌ பன்னிரு கோலவகளை வரிசைப்‌ 
படுத்தினார்கள்‌. இவை போன்றே. /குறை 
நிடபம்‌, நிறை சிடபம்‌/ முதலியவாறு 
பெயரிடுதல்‌ இர்‌ ஒழுங்கு ஆகும்‌. இசை நரம்பு 
களைக்‌ குறை நரம்பு. நிறை நரம்பு என்று குறிப்‌ 
பிட்டதற்கு எ.டு. "துத்தமும்‌ வினமியும்‌ முறைவு 
பெற நிறையே" (சிலப்‌. 9: 89-41 அரும்‌. மேற்‌); 
மேலும்‌ /மென்துத்தம்‌, வண்துத்தம்‌ / மென்‌ 
கைக்கிளை, வன்ஸகக்‌களை / என்னும்‌ வகை 
மிறும்‌ பெயர்‌ பெற்று வழங்கி வந்தவ. ஆகவே, 
இரண்டு வகையில்‌ சுரங்கள்‌ பெயர்‌ பெற்றன... 


திறை குறை பண்ணாளத்தியில்‌. 
பண்களை ஆளத்தியில்‌ பாடுங்கால்‌ - சரங்கலுமா 
அடிக்கடி ஒலித்தல்‌ - “நிறை” எனப்பட்டது. 
சமசகருதத்தில்‌ * பருத்துவம்‌” 
என்றல்‌, குறை எண்பது ஆனத்தியில்‌ ஒரூ 
கரத்தைப்‌ பட்டும்படாமலும்‌ ஒலித்தவாகும்‌; 
அதாவது மிகக்‌ குறைவான நேரத்திற்குள்‌ 


ஒவித்தலாகும்‌. இதனை  எமசுகிருதத்தில்‌ 
"அற்பத்துவம்‌* எண்று சங்கத ரத்ணாகரம்‌ 


குறிப்பிட்டுள்ளது. இவனும்‌ ஒரு பொருள்‌: (1) 
நிறை சுரம்‌ ௩ அழுத்திக்‌ கூட்டி ஒலிக்கார்பட்ட 
சரம்‌) (3) குறை கரம்‌ - சுருதி அளவிவ்‌ குறைத்தும்‌ 
மெலித்துழ்‌ ஒலித்தல்‌ இவ்வாறு வித்தல்‌ 
பண்ணுக்கப்‌ பண்‌ வேறுபடும்‌ (சிலப்‌, 3:25. 
அடியார்க்‌ ஆளத்தி என்ற பகுஇயுள்‌), 
மசர்க்க:. சராது இராசிகளூம்‌. 
கோவைகளும்‌ (தொ, 1: 2௪7]. 


பன்னிரு 


தின்றசர்‌ நெடுமாற நாவணார்‌. இவர்‌ 
பாண்டிய தாட்டு அரசர்‌. இவரது மனைவி 
மங்கையர்க்கரகியா ர்‌. தண்‌ கணவர்‌ சமண 
சமயம்‌ கார்த்‌ சவர்‌ சான்று பெரிதும்‌ 
கவலைப்பட்டு வந்தார்‌. பின்னர்த்‌ இருகான 
சம்பந்த நாய ஈர்‌ தந்த இருநீற்றால்‌, இவரது 


நீங்காத ட... நீங்யெது. நாயனாரின்‌ 
இருவாக்கா கூன்‌ நிமிரப்‌ பெற்றுச்‌ 
சைவரான்‌ இவர்‌ கூண்‌ பெற்றிருந்தமையால்‌ 


“கூண்பா யர்‌' எனப்பட்டார்‌, ஞானசம்பந்தர்‌ 
“வேந்த நுங்குக' என்றமையால்‌ அவர்‌ 
சைவனானாம அறியாலகும்‌. கூன்‌ நிசிர்ந்த 
அன்றே இவர்‌ 'நெடுமாறன்‌' வனப்‌ 
புகழப்பட்டார்‌ (பெரிய புராணம்‌ இருஷான. ௭47). 
இம்மன்னர்‌ நெடுங்காலம்‌ ஆண்டு சைவம்‌ 
பெருகப்‌ பல அருட்பணிகள்‌ புரித்தவர்‌. 
ஆகையால்‌ சுந்தரமூர்த்தி கவாமிகள்‌ - தாம்‌ 
பாடிய “இருத்்தொண்டத்தொஸ௯' எனும்‌ நூலுள்‌. 
"நிறை கொண்ட சிந்தையால்‌ நெல்வேலி 
வென்ற - நின்றசீர்‌ நெடுமாறன்‌ அடியார்க்கும்‌ 
அடியேன்‌" சலப்‌ புகழ்ந்துள்ளார்‌. மங்கையர்க்‌ 
குரசியாரும்‌ இவகின்‌ களைவழாகிய அரசர்‌ 
நெடுமாறனும்‌ நாயன்மார்களின்‌ வரிசையில்‌ 
இடம்‌ பெற்றணர்‌; நம்பியாண்டார்‌ நம்பியும்‌ 
நெடுமாறனை "கூர்த்த கழுவிண்‌ நுதி வைத்த 
பஞ்சவன்‌ என்றும்‌ "வார்த்ஹதயது பண்டு 
நெவ்வேலியில்‌ வென்ற மாறனுக்கே” என்றும்‌ 
குறிப்பிட்டுப்‌ போற்றியதால்‌ இவரது வரலாறு 
அதியலாகும்‌. இவரது காலம்‌ பி. ஏழாம்‌ 
தூற்றாண்டு என்பா. 
திண்றேத்துவார்‌. பார்ச்கட இருந்தேத்துவார்‌ 
(தொ. 1: 218) சூதர்‌, மாகதர்‌, வேதாளிகர்‌ 
(மிதா, 17 டக 
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நீட்டலனவை என்பது எழுத்தின்‌ ஒவியைப்‌ 
பாடவில்‌ வேண்டிய தாளக்‌ கால அளவுக்கு நீட்டி 
ஒலித்தல்‌. 
யார்க்கு அளபிறந்து உயிர்ததல்‌, அஃ பெடை 
அளபெடை வண்ணம்‌ (தொ. 1 3 88), 


ர்ப்படைக்காதை. இது! சுண்ண 
இலையாக்குதற்கு எடுத்த சகஸ்கைக கொண்டு 
பபாய்‌ கங்கையில்‌ நீராட்டிக்‌ கொண்டுவர 
பற்றிக கூறும்‌ காதை (சிலப்‌. 27) இது சேரன்‌ 
செஙகுட்டுவனிஎா வாகைத்‌ இிணையைப்‌ 
பற்றிக்‌ கூறுவது (லெப்‌. 27: இதில்‌ ஆடல்‌, 


பாடக்‌ பண்‌ பற்றிய ருறிப்புகள்‌ உள்ளன. 


"சூழிக்கட்‌ பேய்மகள்‌ குரலை! இலைப்‌. 37:81]. 
4 'கசசாற்யாணி (வப்‌. 27:60) 
தெங்தற்பாணி)்‌ 
& குறத்தியர்‌ பாடல குறிஞ்சிப்‌ பரணியும்‌ 
மலப்‌. 324), 
உழவும்‌ ஒசைப்‌ பாணியும்‌. கய கர 
மேகுகப்பாணி]) 


கோவவண்‌ ஆனிரை நீர்த்துறை பகழிம்‌. 
கோவர்‌ ஊதுல்‌ ருதவிண்‌ பரணியும்‌ (லெப்‌. £43) 
(பூஸ்லையம இங்கும்‌ (புவ்லைப்பாணி!) 


நீலகண்ட வெண்‌ (1 -1900), தமிழில்‌ 
சிறந்த ர்த்்னைகளை இயற்றிய ர்த்திமிக்க 
இசையானர்‌, இவருடைய பாடல்களில்‌ 
“எண்ணறக்குச்‌ சிவகிநபை வருமோ” (முகாசி] 
"இசுபரம்‌ ஓரும்‌ பெருமான்‌” (கமாக$ “ தவித்த 
பிபற்றாலும்‌* (கரகரப்பிரியா) முதலிய 
பாடல்கள்‌ மிக்க செல்வாக்குப்‌ பெற்றுப்‌ 
பரவியுவ்ளன? இவை பதிவு நரடாக்கவிலும்‌ 
வெளிவந்துள்ளன. ய்ர்வு கல்யாலளியில்‌ 
மலாந்துள்ள நடனமாட * 
ட்‌ இசை உருவினையும்‌ தாளக்‌ 
ட பயம்‌, இனிய மெல்லிய 
அற்றொழுக்கின்‌ ஓசையையும்‌ உடைய ரிய 
பனுவல்‌, அவ்வாறே. இவரது 
இர்த்தனை “சம்போ மகாதேவா! எண்‌ 


ஒபாளக்‌ 
பதுவுல்‌? 
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தீண்ட சிவன்‌ 
____— பபப _ 


மேலும்‌ இவர்‌ 150 பதங்கள்‌ இயற்றியுள்ளார்‌. 
சுமாகூ சுருட்க, காம்போதி, முகாரி முதலிய 
இராகங்களில்‌ இவர்‌ இயற்றியுள்ள இசைக்‌ 
இர்த்தனைசளும்‌ பணுவல்களூம்‌ பண்ணின்‌ 
நீர்மைகளையும்‌ வடிவங்களையும்‌ பளிச்சிட்டு 


காட்டுவன... * ராசன்‌! எஞ்‌ 
முத்ிரையடயைத்‌ தம்‌ பாடல்களில்‌ 
பதித்துள்ளார்‌. பலபல ஆண்டு களாகப்‌ 


பஜனணக்‌ (தெய்வப்‌ பரவுதல்‌) குழு அமைத்து 
நடத்தி வந்தார்‌. இவர்‌ அன்ணியாகுமரி 
மாவட்டத்தில்‌ பத்மநாபபுரம்‌ என்னும்‌ ஊரினர்‌; 
அவ்வூர்‌ வெணார்‌ மத பாடல்‌ பல 
இயற்றியுள்ளார்‌. குழந்தைப்‌ பருவத்தில்‌ 
இவருக்குப்‌ பெற்றோர்‌ 'இட்டபெயர்‌ 
“சுப்ரமண்யர்‌” எண்பது; இளமைதொட்டு 
இசைப்‌ பாடங்களை இயற்றும்‌ இணிய இறமை 
பண்பத்து விளங்கிய இவர்‌ ! மீஸகண்டன்‌! 
என்னும்‌ பெயனரச்‌ தட்டிக்‌ கொண்டார்‌. 21 
ஆண்டுக்‌ இராமப்‌ பஞ்சாயத்துத்‌ தலைவராக 
விளங்கிய இவர்‌ - ஒரூ வழக்கில்‌ 
பொய்புவைற்று வழக்குச்‌ கூறுமாறு வற்புறுததப 
பட்டபோது தம்‌ பணி வேண்டாம்‌ என: 
விடுததுப்‌ பாடல்‌ பணிகளைத்‌ தொடுத்து ஆற்றி 
வந்தார்‌, பணி விலகிய போது பாடியது தான்‌ 
"எண்ன விதம்‌ பிழைப்போம்‌" என்னும்‌ 
முகாரிப்‌ பண்ணில்‌ மலர்ந்த மணாமுருக்கும்‌ 
பாலா; கோடகநல்லூர்‌ சுந்தர சுவாமிகளுடன்‌ 
நெருங்கிப்‌ பழகிய நேயர்‌; அண்பின்‌ நண்பர்‌, 
கருவிலே உண்டான பாடும்‌ இருவுடைய 
பெசியவர்‌. நீலகண்ட வெண்‌ பாடல்களில்‌ 
சொல்லமைப்பும்‌ பண்ணமைப்பும்‌ ஒன்றை 
ஒன்று முந்திக்‌ கொண்டு இரண்டு ஆறுகள்‌ 
போல்‌ தும்‌; இவருடைய இசை மாணவரே 
*பாவநாச இவண்‌! எண்பது ஒன்று போதும்‌ 
இவரது இறப்புக்கு. குருவும்‌ மா 
தமிழிசைக்‌ 2ர்த்தனைகட்டூல்‌ கங்கை எனச்‌ 
காவிரி எனப்‌ போற்றத்‌ தக்கவர்கள்‌. நீலகண்ட 
சிவனார்‌, இருவனத்தபுரம்‌, கொசுசி ஆதிய 
அரசர்களின்‌ அவையிலும்‌, இராமநாதபுரம்‌ 
புதுக்கோட்டை முதலிய அரசர்‌ அவைகளிலும்‌ 
பாடிச்‌ இறப்புப்‌ பரிசுகள்‌ பெற்றவர்‌. . 
காண்க: A Garland (A Biographical Dictional} 
of Carnatic Composers & Musicians. B 86]. BY 
N. Rajagopalan, L.A.S. (Rtd.)- Bharatiya Vidya 
Bhavan (1990), 


 தீகாரம்‌ முற்றிற்று / 


நுளையர்‌ வினரி 


நூபுரம்‌ 


யர்‌ விரி - பாதவரின்‌ விளரிப்பண்‌. 
*நுளையர்‌ விளரி! எனக்‌ (லப்‌. 721481] 
கூறப்பட்டது. இது இறப்பண அன்று; இது 
பெரும்‌ பண்ணே 7 இது தெய்தல்‌ 
நிவத்திற்குரியது. எண்று இளங்கோ கானல்‌ 
வரியில்‌ குறிப்பிட்டுள்ளார்‌ லப்‌. 1 11490] , 


யசர்க்க3 கானல்‌ வரி (ஜெ, 11 : 981 
தத்தத்துள்‌ விளரி பிறத்தல்‌ (முதா. II: 116% % 


(ஆரிசியர்‌ குறிப்பு: சிவப்பஇகாரப்‌ 
பதிகத்திற்கு. அடியார்க்கு நல்லார்‌ உரை 
எழுறங்கால்‌, ஒவ்வொரு நிலத்திற்கும்‌ உரிய 
பெரும்‌ பண்ணை "யாழ்‌" என்னு 
குறிப்பிட்டுள்ளார்‌; று பண்ணை பண 
ன்று ருறிப்பிட்டுள்ளார்‌. நெய்தல்‌ நிலத்திற்கு 
*நுளையர்‌ விளரி! என்பதைப்‌ பண்‌ எண்று 
அவர்‌ குறிப்பிடுவதால்‌. அது நெய்தல்‌ 
நிலத்திற்குரிய கிகைப்பண்‌ என்பது அவர்‌ 
கருத்து (பதிகம்‌ உரை); இது பொருத்தமாகத்‌ 
தோன்றவில்வை துணையா என்பது பெய்தல்‌. 
நிவத்து மக்களைக்‌ குறிப்பது. “விளரி குரலாயது 
விளசிப்‌ பாவை" என்பது பழம்‌ சூத்திரம்‌ (சிவப்‌. 
17214. அடியார்க்‌) மேலும்‌ பெரும்‌ பண்‌ ஏழுடன்‌ 
செர்த்து வினியை இங்குக்‌ குறிபயிடுவதால்‌ - 
விளரி எவ்பது பெரும்‌ பண்ணே ஆகும்‌. இனி. 
தெய்தல்‌ நிலத்இிற்குரிய பாணியாகிய இணைப்‌ 
பண்ணின்‌ பெயர்கள்‌? நெய்தற்‌ பாணி - 
கானவ்பாண! (லெப்‌, 85 1153[28); 27:59) 


/ தகரம்‌ முற்றிற்று / 


நூபுரம்‌. பெண்டிர்‌ நாட்டியத்தில்‌ பாதத்தில்‌ 
அணியும்‌ ஒருவகை அணி - பாத இண்டுணி. 
இவற்றை மாதவி காலில்‌ அணிந்திருந்தான்‌. 
பரியம்‌ (பாதசாலம்‌) ம்பு ; பாடகல்‌, சதங்கை 
ஈன்பன; அவற்றுள்‌ ஒன்று நூயுரம்‌ (சிலம்புவது 
இலம்பு; சிலம்புவது - எதிர்‌ ஒலிப்பது) 
*சரியகம்‌, நூபுரம்‌, பாடகம்‌, சதங்கை' (வப்‌. 
5:80) 


நூற்று மூன்று பண்கள்‌. நூற்று மூன்று 
பகைப்‌ பற்றிச்‌ சிலப்பதிகார தூலில்‌ 
உரையாசிரியர்கள்‌ நான்கு இடங்களில்‌ பலவாறு 
சுட்டிக்காட்டி விளக்டஷியுள்ளாரகள்‌, 


(2) "வர்த்தனை . . , பெய்தாங்கென்றது” - 
என்னும்‌ பகுதியின்‌ உரை $வங்வியெத்ு 
விரலுளர்ந்து  ஊதுந்துணைகள்‌  தாச்சினீ! 
முதலாக விட்டுப்பியப்பது ஆரோகணமாத 
யனும, கணரிட்டண்‌ முதவாக வீட்டுப்பிடப்பது 
அவரோகலை மாதாஹும்‌, இரண்டு கூறும்‌ 
இப்படிச்‌ செய்தல்‌ வர்த்தனை யாதலின்‌ 
இப்படியால்‌ நூற்றுமூன்று பண்ணீர்மை 
களையும்‌ தந்றிலை குலையாமல்‌ நிரம்பக்காட்ட 
வல்லனாயென்றவாறு (வப்‌. 3238. சருரைகள்‌ | 
இதன்‌ பொருள்‌: புல்லாங்குழலில்‌ (வங்கியத்இல்‌ 
ஒரு துளையை விட்டு - (0) ஆரோககளைத்தில்‌ 
பிடித்தல்‌, (8) அவரோகணத்தில்‌ விட்டுப்‌ 
பிடித்தல்‌, (2) ஆரோகசுணா அவரோகணத்டில்‌ 
விட்டுப்‌ பிடித்தல்‌ - இவ்வாற்றால்‌ பண்கள்‌ 
உண்டாகும்‌. இது பின்னரே மேலும்‌ எ-டு.டன்‌ 
விலக்கப்படடுள்ளது. 

(9 இவ்வேமு பெரும்‌ பாலையினையும்‌ 
முஹடுத்து நூற்று மூன்று பண்ணும்‌ பிறக்கும்‌ 
(சிலப்‌. 7225. அடியார்க்‌). என்று அடியார்க்கு 
நல்லார்‌ 3378ஆம்‌ அடுகூட்ரு உரை கூறுகையில்‌ 
12 பாலை வழி 205 பண்‌ என்றார்‌. இங்கு ஏழு 
பாலை வழி 199 பண்‌ என்றார்‌, எனவே இரு 
விளக்கங்கள்‌ தம்முள்‌ வேறுபடுகின்றன 
மேற்கண்ட வப்‌. ௪144ஆம்‌ அகுகட்சு வனக்கம்‌! 
"வர்த்தகை நான்கு மயலறம்‌ பெய்தாங்கு” 
(லப்‌. 3:58) எண்ணும்‌ பாடவடிக்கு அடியார்க்கு 
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காற்று மூன்று பண்கள்‌ 


ப ச ப ப ப ப பப பப பபபல பப ட 


ரர்‌ கூறியுள்ள உரையின்‌ ஒருத்து? சூழலில்‌ 
நிரலிலும்‌ துளைகளை விடுத்து: கதைத்‌ 
இம்முறையில்‌ பல்வேறு கைப்பண்களை 
உண்டாக்கலாம்‌. இப்படியாக வ 
பண்ணீர்மைகளை நிரம்பக்காட்ட வல்லவன்‌ - 
கழலாசான்‌, இவன்‌ மாதவி! நடணத்திற்குக்‌ 
குழலிஏஏத்தான்‌ (சிவப்‌. 3 1 58. ஈருரை 


(1) ஏறுறிரலில்‌ மட்டும்‌ ஒகுகரம்‌ நீக்கம்‌! 

சசி உப்தறிச்‌ ஏறு நிரவில்‌: 
நீன்குவது ஈ ஒரீஇயது 

ச ரிதப்மகரிச இறங்கு நிரலில்‌: 
தினறைவரயிணை. 


(41) இறங்கு திரலில்‌ மட்டும்‌ இருகரம்‌ நீக்கம்‌! 
ச்நி1பூகரிச இறங்கு நிரவிவ்‌ 
நீங்கெயவை த- ஓ 
சசிகமமயதறிச்‌ சற திரல்‌ 
திறைவாவின.. 
(121) எது இறங்கு நிரலில்‌ இகுசுரல்‌ நீக்கம்‌? 
சரிக பதச்‌ ம- தி 
ச்ம்த்பக்கரிச நி - க நீங்கெவை. 


(1) ஒரு பண்ணுக்கு ஒகுகரம்‌ நீக்கம்‌: 
{i} 


“டண்‌ 
(14) இறங்கு திரலில்‌ மட்டும்‌ 
ஒருசுரல்‌ இங்கு. 4 பண்‌ 
(414) இரு நிரலில்‌ ஒருவன்‌ 
நீங்க விடுத்து யன்‌ 
3௪ பண்கள்‌ 
(11) ஏறு நிரலில்‌ மட்டும இகுசரம்‌ நீக்கப்‌ 
பெற்றவை: 
சிக/ சில / சிப / சித / சிழிக 4 பண்‌ 
கடி / கய / கத. கதி ய்‌ 
கரி ர்‌ தி எ யான்‌ [ம யண்கள்‌ 
பதர்‌ ஒதி ௯ உயண்‌ 
தகி - ்ப்் 
இறன்கு நிரலில்‌ நீக்கிய. = மச பண்கள்‌ 
இச ஜிரலிலுச்‌ தில்வவகை க 35 பண்கள்‌ 
வ பண்கள்‌. 
+= 
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ஒரு பண்ணுக்குப்‌ 18 பண்ணியல்‌? செம்பாலை, 
படுமவைப்பாலை, அரும்பாலை, கோடிப்பாலை, 
விளரிப்பாலை, மேற்செம்பாலை என்னும்‌ ஆது 
பாலைகட்கும்‌ 19% ௪ எ 10௪ பண்ணியல்கல்‌ 
(ஆறு நரம்புப்‌ பண்கள்‌) இந்த கணக்கு. 
முனற னை அரும்பதவுரையாசிரியரும்‌, 
அடியார்க்கு நல்லாரும்‌ சுட்டிக்காட்டியுள்ளார்கள்‌, 
இவற்றுள்‌ முதலில்‌ வந்த பண்ணே மீண்டும்‌ 
வருவணவாக 5 பண்களை நீக்‌ '௬.க்‌௯ஸாம்‌, 106 
- 5 ௬ 209 பண்கள்‌. 


49) இப்படியாற்‌ பன்னிருகால்‌ இரிக்கப்‌ பன்னிரு 
பாையும்‌ பிறக்கும்‌; பன்னிரு பாலையினுருத்‌ 
தொண்ணுூற்றொன்றும்‌ பண்ணிரணைடுமாய்ப்‌ 
பண்கள்‌ நூற்று மூன்றாதற்குக்‌ 
காரணமாக்‌ கொள்க (சலப. 3: 79. அரும்பி. 
இங்குத்‌ தொண்ணாற்றொன்று பண்‌ எப்படி 
வருகின்றன எண்று கண்டுபிடிக்கக்‌ குறிப்பு 
ஒன்றுமில்லை. என்வே இதன்‌ வழி 103 பண்‌ 
கரணல்‌ இயவாஃவ்‌ இடக்கின்‌றது (91 * 18 ௪ 
202) மேலூம்‌ இது முத்திய முறைக்கு வேறு முறை. 
இது செயல்படுத்த முடியாத வினக்கமாம்‌ 
உள்ளது. 

(இந்த 109 பண்கள்‌ (1) பண்ணியல்‌ பண்ணியல்‌ 
கணாகவும்‌ (8% (2) பண்ணியல்‌ பெரம்‌ 


பண்ணாகவும்‌ (847), (ச) இபரும்பண்‌ 
பவைஹரியல்களாகவும்‌ (718% (ஏ இறப்‌ 
பண்களாகவும்‌ (8ச்5) (9) இறம்‌ பெரும்‌ 
பண்வைகவும்‌ (547 (5) பெரும்‌ பண்‌ 
இிறபாகவும்‌ (78) நிற்கின்றன, எனவே. 


பண்களின்‌ வகைகள்‌ 16ஆம்‌ நூற்றாண்டுக்கும்‌ 
முன்னரே தோன்றியவை. அவற்றைக்‌ 
கணக்கிட்டும்‌ காட்டியுள்ளனர்‌, பைகளின்‌ ஏழு 
திரும்‌ இறங்கு திரலும்‌ கூறப்படுவதால்‌ இவை 
நடைமுறைக்கு ஏற்றவை. பாடல்‌ புணைவதத்கும்‌. 
ஆவாபனை செய்வதற்கும்‌ ஏற்றவை. 

நிகண்டுகள்‌ சுட்டிக்காட்டும்‌ 10௫ பண்களின்‌ 
பெயர்கள்‌ மட்டுமே நமக்குக்‌ இடைச்இன்றன. 
அவற்றி சுரக்கோப்புகள்‌ (ஏறு இறங்கு 
வரிசைகள்‌) கூறப்படாமையால்‌ அவற்றால்‌ 
பயன்பாடு இல்லை வெறும்‌ பெயர்ப்‌ 
பட்டியலே, இந்த நூற்று கன்றையும்‌ 
கண்டுபிடிக்கும்‌ வழி கூறப்பட்டு வருகின்றன. 
இவ்வாறு அமைத்துக்‌ கொண்டு 
இறப்பண்களின்‌ ௬ரவறிசைகள்‌ கண்டு 


கொண்க? “ரி. கர நீக்கிய தொரு, “ரி, ம” நீங்கிய 


நூற்று மூன்று பண்கள்‌ 


நூற்று மூன்று பண்கள்‌ 


னன ன ன னன ன ன ன ன ன னன்‌ ர ண ண க ன ண னை! 


நோடி இவ்வாறே பண்களுக்குப்‌ பெயர்கள்‌ 
தெடுக இட்டு நடைமுறைக்குக்‌ கெணரலாம்‌; 
ஆளத்தி பாடலாம்‌? பாடவ்கள்‌ இயற்றலாம்‌? பல 
பாடங்களை இணசைப்படுத்தவாம்‌. 

மரி பண்களின்‌ பெயர்களைப்‌ பிங்கலந்தை 
என்னும்‌ நிகண்டு, பட்டியலிட்டுக்‌ காட்டுறது. 
இப்பட்டியலில்‌ பெரும்‌ பண்‌ எனை, எளைப்பண்‌ 
மை என்று காட்டவில்லை. பாவை யாழ்‌, 
குறிஞ்சி யாழ்‌, மருத யாழ்‌, நெய்தல்‌ யாழ்‌ என்ற 
தலைமைப்‌ பாகுபாட்டுள்‌ அடங்கிய னைப்‌ 
பண்கள்‌ பல பிழைபட்டவை. எ-டு; நைவளம 
என்பது குறிஞ்சி யாழ்த்‌ திறமாகாது றைவளம்‌ - 
கம்பீர தாட்டை, ரூஸிஞ்‌ச” யாழ்‌ - படுமலையாகிய 
தடபைரவி. நடபையுவிய!ல்‌ எப்படி கம்பீர 
நாட்டை னைப்‌ பண்ணாக அடங்கும்‌. பாலைப்‌ 
பண்ணின்‌ இறத்தின்‌ நேர்இறய்‌ - தேர்திறம்‌ 
என்று இருமுறை கூறயயட்டு, இரண்டு 
பண்களாகக்‌ காட்டப்பட்டுல்ளல.. இது தவறு. 
மருத யரழ்‌ ௬ கோடிப்பாலை எ கரகரப்பிரியா. 
காந்தாரம்‌. இருமழ்திமத்தோ ட) எப்படி 
கறகரப்பிரியாவில்‌ வந்து சேரும்‌ இவ்வாறு 03 
எண்‌ பட்டியல்‌ பிழைபட்டது. ஆ.மு. ஆபிரகாம்‌ 
பண்டிதரோ, யாழ்‌ நூலாரோ, வேறு 
ஆய்வாளர்களோ இவற்றின்‌ வகைகள்‌ எப்படி 
வந்த என்று காட்டவில்வை; நிகண்டு 
எதொகுத்தோர்‌ - இளங்கோ போன்று 
பண்ாய்வ அறிகூர்கள்‌ அல்லர்‌, 

14) இலைப்‌. 15 : 110-112 என்னும்‌ இடத்தில்‌ காணும்‌ 


விளக்கம்‌ "பண்‌ 109, அவை நால்வகைப்படும்‌ - 
பண்‌, பண்ணியல்‌, இறம்‌, இறத்திறம்‌ என, 
அவற்றுள்‌ இது இறங்கூறிற்று.. தூவககைத்தாணம்‌ 
- அழுத்தும்‌ அசையும்‌ 8 ரம்‌ எனினும்‌ அமையும்‌ 
எண்ணை? எழுத்தே அசையே ரே என்றிவை 
இழுக்கில்‌ அவை தூன்றிற்கும்‌ என்ப "- என்றார்‌. 
எனக்கு எழுத்து, அசை, ர்‌ எனும்‌ இம்மூன்‌ றிஸ்‌ 
வழியாக எப்படி 109 வகைகள்‌ அமைப்பது 
எண்று தெரியவில்லை 

நூற்று மூன்று பண்கள்‌ பற்றி: 
சிலப்பதிகார உரைகள்‌ நான்கு இடங்களில்‌ 
கூறியுள்ளன: (1 ஒரீஇ பண்முறையால்‌ 105 
காணல்‌. (8) 14 பாலைகூளினின்லும்‌ பண்‌ 
உண்டாக்‌ 109 காணல்‌, (3) ஏழுபெரும்‌ 
பாலையிலும்‌ முதலடுத்து 102 உண்டாக்கல்‌. 
இவற்றின்‌ வழியாக ரச பலக்‌ வரும்‌. 
இரட்டித்தனவாகக்‌ கொண்டு 6 நீக்க (109-5௯) 105 
இடைக்கும்‌ இந்தக்‌ கணக்குப்படி ஒருவாறு 103. 
பண்சளூச்கும்‌ ஏறு இறங்கு நிரல்கள்‌ 
குறிப்பிடலாம்‌. (4) நான்காவது முறையில்‌ 
எழுத்து, அசை, 8ர்‌ இவற்றின்‌ வழி 105 
ஆனமத்துக்‌ காட்டல்‌ என்பது புரியாத ஒன்று. 
இவை புரிந்து ஒருவர்‌ விளக்கினாலும்‌ 103 பண்‌ 
தொகை வேறு வேறு வழியில்‌ அமைத்துக்‌ 
காட்டுவதால்‌ அவற்றை விடுத்து, பெரும்‌ பண்‌, 
பண்ணியல்‌, இறம்‌, இறத்திறம்‌ என்னும்‌ நாலு 
வகையில்‌ பண்கமின்‌ தொகையை இக்கட்டுரை 
காட்டியுள்ளது. 


தொெகும்பூரை: 


ரீ தூகாரம்‌ முற்றிற்று / 
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நெரிழ்துதிப்‌ புணர்தல்‌ 


நெடுநல்வாடை 


தெகிழ்த்துப்‌ புணர்தல்‌. இது பாடஸைப்‌ 
பாடும்போது இன்னேோனக தருவதற்குச 
செய்யப்படும்‌ ஒரு ஒலிப்பு மாற்றம்‌, வல்லோலச 
வழதவிடதலு - மெல்வோசையாகக்‌. கூடிய 
அளவுக்கு மாற்றி ஒலித்தல்‌ வேண்டும்‌. எ-டு: 
*செட்டுப்‌ போனது * என்னும்‌ தொடரிவ “ப்‌ 
எழுத்தை அழுத்தாது ஒலித்தல்‌ (வப்‌. 33 56-97. 
அரும்‌) இங்குக்‌ கூறிக்கப்பட்டுள்வ பகுதியைச்‌ 
சிவப்பதிகா ரத்தில்‌ காண்க, 


நெகிழி, நாகசுரத்டுல்‌ கெறுக்காய்‌. தாக்கத்தில்‌ 
உன்ன சிறு சஊதுகரூவி (Reed5). இது 
நெகிழ்ந்து அ௫ர்ச்சியுற்று ஒலை வழுப்புவதாவ்‌ 
*நெகிழி' எனப்பட்டது. நெகிழ்தல்‌ - அமிங்கித்‌ 
தரத்‌, பர்க்க) நாககரம்‌ (கொ. IIL: 92% 


நெட்டிசையும்‌ தனிச்சொல்லும்‌. நீண்ட 
மசையும்‌ தனிச செல்லும்‌. இது இசைப்‌ 
பாட்டில்‌ ர்களின்‌ இறுதியில்‌ இடம்‌ பெறுவது. 
எ-டு. /ீசெந்தமிழ்‌/ /நகடெனும்‌/ போதினி] 
சலேஇன்ப/. - இங்கு நான்கு ரில்‌ 
தெட்டிசையும்‌ தனிச்சொல்லும்‌ பெற்றுள்ள. 
பிற தூன்றில்‌ தாங்கிட /தாங்கெ / தாங்டை /ீ 
என்னும்‌ நடை, ஐடுறெழு. 
மாச்க்க! கொ்த்தலை' - பல்லவியின்‌ (கவடி 
(தொ. 11. 1581 


நெடிலடி. யரப்ப இலம்கணஞ்டல்‌ இஞ்‌ 
அடியை நெடிலடி எனதவ. ெல்காபமியர்‌ 
காலத்து எழுத்துகளின்‌ அளவு கொண்டு 
அதக்‌ வருக்கர்பட்டு இருந்தன. ஆனால்‌, 
அவை அவர்‌ காவத்திகேயே பெரிதும்‌ வழுக்கு, 
இழுந்தவிட்டன. 8 ர்‌ கொண்டு அடிகள்‌ பின்னார்‌ 
வருக்கப்பட்டன₹ இரு? - குறல்‌ அடு, மூவ்று 
ஒர்‌ - இந்து அடி நானகு £ர்‌ - அளவு அலு, ஐந்து 
ஒர்‌ - ஐவர்‌ அட அணு - அறுமே அட, ஏழு 
அர்‌ - எழுப்‌ அடி எனச்‌ 9 ர்கணின்‌ வழியாக 
அடிக பெயர்‌ பெமறன.. இவை இசைக்குப்‌ 
பெரிழம்‌ உதவின (தொல்‌. பெசகுல்‌. பெய்‌. 
34-53], 
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தெடுஞ்செ, 


நெடுஞ்ர்‌ வண்ணம்‌. இது தொல்காப்பிய 


வகுத்துக்‌ காட்டியுள்ள வண்ணை 
ஒன்று. பார்க்க: வண்ஹம்‌ (தொ. 714), 


மன்‌. (8) கோவலனைக்‌. 
கொல்வித்த பாண்டிய நாட்டின்‌ பேரரசன்‌ என 
இளங்கோவகிகள்‌ தம்‌ காப்பியச்‌ சிலப்பதிகாரம்‌ 
இல்‌ மதுரைக்காணாடத்தில்‌ குறிப்பிட்டுள்ளனர்‌, 
(2) இனி, மதுரைக்காஞ்சி! முதலியவற்றில்‌ 
புகழப்பட்டவனும்‌, தலையாவங்கானத்துச்‌ 
செருவென்றவனுமாண பாண்டியப்‌ பேரரசன்‌ 
வேறு. 


தெண்தலிற்‌ தாடு ஒதுங்கு காணப்‌ 
பூழைநர்‌ ஊற்பின்‌ தேனி தன்னுடன்‌ 
அவரச கட்டிலில்‌ துஞ்சிய பாண்டியன்‌ 
நெடுஞ்‌ செழியணோகு ஒரு பரிசா 
தோக்கிக்‌ கிடந்த 
குன்றக்‌ காண்டம்‌ முற்றத்து: 
1மழுமரக்காண்டத இறு) 


நெடுத்தூக்கு, பார்க்க: தூக்கு (தொ, 177220) 
நெடுநல்வாடை. இது பத்துப்பாட்டுள்‌ ஏழாவத்‌ 


யாடு. இது மதுணைக்கணக்காயனார்‌. மகனார்‌ 
நக்‌ ரார்‌ பாண்டியன்‌ நெறடுஞ்செழியனைப்‌ 
பறறி இயற்மியது, இல்‌ இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌? 
(0) நெருப்பு மூட்கிப்பண்‌: “தடவு! என்பத 
இருவகை மரக்கட்டை; இதில்‌ தெருப்பேற்றி, 
வெளிச்சம்‌ பெறுவார்கள்‌? இந்த நெருப்பை 
விலக்கு போல்‌ பயண்படுத்துவார்கள்‌ ; தடவுக்கு 
மற்றோர்‌ பெயர்‌ - இந்தளம்‌. மரக்கட்டையாயெ 
இத்தளத்தில்‌. வழி இந்தளப்பண' எனப்‌ 
பெயர்‌ பெற்றது. 
“ பகுஷால்த்‌ தடவில்‌ செத்நெகுப்யு ஆர 
(பிரெடுறல்‌. ௪61. 


(செல்யுட்சொல்‌ஃ பூவாய்‌ எ  பிரிவுபட்ட 
வாணயயுடைய. ஆர எ பொருந்த, ஏற்ற) i 
பார்க்க: இந்தப்பண்‌ பெரியபுராணத்தில்‌ 
தொ. 1: 196) 


(9) வாழை நலிலில்‌ ஒத்தவ்‌? யாழிற்குச்‌ றிது 
வெப்ப மூப்டுதற்குல்‌. தொய்ந்த இசை 
தரமபுகளைச்‌ றிது முறுக்கு ஏற்றுதற்கும்‌. 
அகணிர்‌ தம்முடைய பெரிய முலைகளின்‌ மேல்‌ 
அணைத்முக்கொண்டு வாசிபயார்‌.. 


நெடும்‌, £ல்வியத்தனர்‌. 


TT 


தண்மையில்‌ திரித்த வின்குரவ்‌ நந்தொடை 
கொல்லை வருமுவை வெம்மையில்‌ றடைதுக்‌ 
ககுங்கோட்டுர்‌ 9றியால்‌ பண்‌ ஹுமுதை நிரதுப் 
நீல நுநுதுக்‌ட 26-70). 
[ஒநோ: 'முலைவேதின்‌ கற்றி முயங்கிப்‌ 
பொதிவெம்‌" (கலித்‌. 106 3395)] 


ந) பண்ணுமுறை: றியாழில்‌ பண்கலை ஒழு 
வரினசயிவ்‌ ஒன்றாம்‌, இரண்டாம்‌ பண என ஏழு 
பண்‌ வாடப்பர்‌. ' பண்ணுமுறை" (நடுதல்‌, 70). 


மார்க்கு: எண்ணுறுமுறை நிறுத்த பணை 
நதா... ம்‌ நரி] 


நெடும்பல்லியத்தனர்‌. 
முதுகுடுமிப்‌ பெரும்வழுஇ என்பவன்‌ சங்கக்‌ 
காவத்துப்‌ பாண்டியருள்‌ சிறந்த ஒருவன்‌. 
இவதை வெற்றி, பெருமை ஆட்சியின்‌ 
மாட்சிகள்‌ சூறித்துப்‌ புறநானூற்றில்‌ ஒரு 
பகடை நெடும்பல்லியத்தணரர்‌ பாடிவுன்ார்‌. 
நெடும்பல்வியம்‌ என்பது சிறந்த 
பலவாத்தியங்கள்‌ என்று பொருள்படுவது. 
இப்பெயருக்கு ஏற்ப - இப்பாணணன்‌ பல 
்ஷவிகைவபு பாடலில்‌ குறிப்பிட்டுள்ளாவ்‌. 

நவ்யாழ்‌ ஆரணி பதலையோடு ஒருக்கச்‌. 

செல்லா கோதில்‌ ரில்லை விறலி: 

(புறநா, 84 : 2-2% 


பலவ்யாக்டாாலை 


நெடுமாற நாயனார்‌. இவர்‌ ஞானசம்பந்தம்‌ 
காலத்தில்‌ பாண்டிய நாட்டின்‌ அரசண்‌, இவர்‌ 85 
நாயன்மார்களுள்‌ ஒருவா. 
"நின்றசீர்‌ நெடுமாறன்‌ அகுயார்க்கும்‌ அருயேண்‌” 
(சந்‌. 7: 2:84) 
"தில்லைவாழ்‌ அந்தகதம்‌. 
அகுயார்க்கும்‌ அடியேன்‌ ' 
(கத்‌ 73 99... 


இனிச்‌ 


நெய்தல்‌ இணைதவும்‌ அதன்‌ இசைத்‌ 
தமிழும்‌, குடலும்‌ கடல்‌ சார்த்த நிலமும்‌ - 
தெய்தல்‌ நிலம்‌ (8௧௩11 1௧௦1 ). இதன்‌ 
கூரிப்பொருள்‌ - இரங்குதல்‌. இதற்குரிய பெரும்‌ 
பண்‌ எ நெய்தல்‌ யாழ்‌; நெய்தல்‌ யாழின்‌ 
இறப்பண்‌ - ெெய்தவ்பாணி - ஆம்பவந்‌ 
தீங்குழல்‌, ஆம்பல்‌ என்பது ஒருவகைச்‌ செடிக்கும்‌ 
இறப்பண்ணுக்கும்‌ பெயராயிற்று, ஆம்பற்செடி 
௬ நீரில்‌ வாழ்செடி (Fringed Water 
Lilly) {Uimnanthemum Gistatum) * 
ஆம்பலற்திஙரழுவ' (லைப்‌. 17 1(20)]. நெய்தல்‌ 
நிலத்திற்குரிய பறை - சாப்பறை; தரில்‌ 
நெய்தல்‌ சுறிங்க* (புறநா, 794). சரப்பறை ஈ 
சாவுக்கொட்டு [குறள்‌ 1115 பரிமே. உரை 
பார்க்க : ஆம்பலந்திங்குழங்‌ (தொ. £ 3 187) 


நெய்தற்கருப்பொருள்‌. கடலும்‌, கடல்‌ சார்ந்த 
திலமும்‌ நெய்தல்‌ நிலம்‌. தெய்தவ்யாழ்‌ ௪ 
நெய்தல்‌ பெரும்பண்‌ * வினரிப்பாவ * 
தேகி ராகம்‌ சகி சுமப த நிர இதற்கு பெரும்‌ 
பொழுது - கார்காலமும்‌, இருவகை வேனிற்‌ 
காலமும்‌. அவையாவன 211) இளபவேலரிவ்‌, (6) 
முதுவேனில்‌, சிறுபொழுது மானவ; தெய்வம்‌ - 
வருணன்‌; சகன்‌ பரதவர்‌ உமணர்‌, 
பறவைகள்‌, அன்னம்‌, வாத்து முதலியன. பறை 
-.. மீன்கேரட்ப்பறைய்பண்‌, விளரிப்பண்‌, 
செலவழிப்பணை, இரங்கல்‌ கவை. 


மக்கள்‌ - 


கண்க: (சிலப்‌. உவேசா. பஇபபு, பக்கல்‌ 16, 
தெய்தறமினை கருப்பொருள்‌]. 


நெல்லரிக்னெண. மருத நிவத்திற்குகிய பறை 
வகை பார்க்கு: இணை (தொ. Ii : 116% 


உரத்த தசை? எடுத்த 


/ தெகரம்‌ முற்றிற்று / 
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நேரிசை 


நேர்நிறம்‌. மார்க்க: நோதிறம்‌ (விதா. 1113936) 

நேர்பாலை. செம்யாலையின்‌! இசை நரம்புகள்‌ 
இவைதாம்‌ என்று உறுஇப்படுத்த அசயராக்கு 
தல்லரர்‌ கோடுப்பாலையை நோபாலை என 
இணைத்துக்காட்டியுள்ளார்‌.  நேர்பாலவை - 
கரகரபமிரியா. செம்பாலை - அரிகம்போதி. 


ய்சர்க்க? கோடிப்பாலை (இதொ. 11 3 254 


நேரிசை' எனபது குறில்‌ அல்லது நெடில்‌ 
தனித்தேனும்‌ இற்றடுத்தேணும்‌ பாடலில்‌ வரும்‌ 
அசை வகை நேரசை கொண்டும்‌ நிரையசை 
புலம்‌ இயததப்படட படல்‌ - இயறபாடஸ்‌. 
இயற்பாடல ஆயினும்‌ இது பண்ணுக்மும 
தானத்துக்கும்‌ உரியது. இசையில்‌ தமலுக்கால 
அளவு றெப்பாக அமைந்துள்ளது. குறிவ எழுது 
இரு மாத்திரை (4 வண்ணிக்கை) பெறுவது? 
நெல்‌ எழுத்து இரு மாத்திரை பெறுவது (4 
எண்ணிக்கை) ஆனால்‌ இயறறமிழில்‌ யாப்பு 
நெறியில்‌ குறிலும்‌ நேரமசையே? ஓற்றடுதத. 
ருறிலும்‌ நேரசையே தெடிலும்‌, ஒறறடுத்த 
நெடிலும்‌ நேரஷவே இசை நெறியில்‌ கனை 
அளவும்சூடபடுத்இப்‌: பாடுஷினின்றம்‌ 
எழுத்துகள்‌ அனவு பெறுன்றன்‌. தானம்‌ 
நோக்கக்‌ குறில்‌ எழுத்து நெடிலாகவும்‌. பெரில்‌ 
எழுத்த துறிவாகவும்‌ கணக்கிட பபடுவலுண்டு, 


இரா... இருழுடுசன்‌, மொழிப்‌ 
பார்வைக்‌, பக்‌ 138134. ௪2 மறைமலையடிகள்‌, 
கரவை புதுக்கோட்டை (19951. 


நேரிசை”. இது தேயாரததி படல்‌ வை, 
நவுக்கரகு தேவம்‌, 2279 படிகம்‌ _ 
இிருநேரிசை வாப்பின, அதாவது “வின்‌ - மா 
- மா / விளம்‌ - மா - மா எனா ஓரக பெறும்‌, 
இவ்வாது நாலடி வரும்‌. எனவே இஃது ஒருவகை. 
அறும்‌ விருத்தம்‌. எல்லா விருக்தங்களும்‌ 
தாளத்துடன்‌ பாடத்தக்க இசைப்‌ பாடல்களே, 


நாவால்‌ நிதுமுதை 
விளல்‌ - 


இதுநேரிசை ஈர பகம்‌ 


ஜட 5 நேமாவிளம்‌- டெ. 


தேமா 
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தெஜ்லனைத்‌ தால்வை சென்று நிகைக்குமர 
நினைய்பி யாதே 


சொெவுக்‌ 4:3: ஏ] 
3. முதற்சீர்‌ கூவிளமாக அல்லது கரூவினமாசு 


வரலாம்‌ 

5. இரண்டாம்‌ர்‌ புளிமாவா அல்லது 
தேமாவாக வரவாம்‌ 

5. நாலாம்‌ ர்‌ தேமாவாக வருதல்‌ வேடும்‌. 


அண்ரயடிக்கு மூண்று ராக? அடுத்த அரைய 
மூண்று 8 ராக வந்து - ஆக மொத்தம்‌ ஆது 
வரும்‌, அறு ரரி நாஸ்ரும்‌ ஓரெதுகையாக வரும்‌ 
வழுத்து குறையினும்‌ தாலத்திறருள்‌ 
அடக்கிப்பாடுதல்‌ வேண்டும்‌. 


| நேரிசை”. நேரிசை. என்பது அரும்பாலை 


(சங்கராபரணம்‌ இது பெறும்‌ பாண. அமர்‌ 
விருத்தப்படால்‌ நேர்சையாகும்‌ எண முன்னர்‌ 
௬லைேடோம, “சந்தமா யவலே' எனத்‌ 
தொடங்கும்‌ தேவாரப்‌ பாடலில்‌ - "வண்டும்‌ 
நீலமா. மலர்கவ்வி நேரிசைப்‌ பாணில யாழ்‌ 
முரவம்‌ புறவார்‌ பணம்‌ காட்டூர்‌” ஈன 
விளக்கப்பட்டுள்ளது. அதாவது நீவ மலர்த்‌ 
தேனை உண்டு நேரிசை எவனும்‌ பண்ணை 
யாழில்‌ வலித்தது. என்று குறிக்கப்பட்டுல்ளது 
(9ம்‌. £3 53120) மேலும்‌ ஒரியல்‌ பில்லா எல்னும்‌ 
தேவாரப்‌ பாடவிவ்‌ “நேரிசையாக அறுப்தம்‌ 
முன்று" (சம்‌, 1:75:13) என்ற அடி வண்டு 
தேரிசைப்‌ பண பாடியது ஏன்று கூறுறெது. 
மேலும்‌ “கொல்லியாம்‌. பண்ணு சுற்தார்‌ 
குறுக்கை வீரட்டணாரே" எனும்‌ அடியானது 
சுல்லிவால்‌ எறிந்து வண்று தொடங்கும்‌ பாடலில்‌ 
வந்துள்ளது. (சம்‌க:40:8) கொல்லி என்னும்‌ 
பண்‌ சங்கராபரணுக்கு மஒழ்வூட்டுவத: 
சங்கராபரலமைனுக்கு கரிய பண்‌ 
சங்கராபரணம்‌. "நேரினையாம்‌ கொல்லி 
என்றமையால்‌ நேரிைக்கு மறுபெயர்‌ கொல்லி 
எண்றறியலாகும்‌. மேலே காட்டிய எடுத்துக்‌ 
காட்டுகளாலும்‌ இணைப்புக்‌ சுசட்டுகளாலும்‌ 
நேரிசை என்பது ஒரு பண்‌? என்று 
கெனரியவாகும்‌. பார்க்கா பிகொல்லிக்‌ 
செனவாணம்‌ (தொ. 11 : 215) சொல்லில்‌ 
பண்‌ (தொ. 11 : £26) நேரிசை வண்பது பெரும்‌ 
பண்‌; அதன்‌ ஏழ்‌ நரம்புகள்‌ செம்பா ன 


நேரிசை 


குரலை இளியாகக்‌ கொண்டு பண்ணப்‌ 
பெயர்க்க தோன்றுவன, 


செம்யாலை - நேரினச யாவது: 


[5 [மி[ச]ஃ[உ[ம]ம]ப [த [கி நி।செம்‌ ] 
த [5 [நி [மி] ச [சிரி [௬ [௬ [ம[ ம |நேகிசை | 
ககக 111151 


மெலே சுண்ட கட்டசுத்தாவல்‌ அடிப்படை 
பரலையாடிய செம்பாஷையின்‌ ஒவ்வெரு 
நரம்புக்கும்‌. 'குரல்‌ இளி" எண்ணும்‌ உறவு 
முறையில்‌ அதாவது இணை முறையில்‌ 
தேரிசையில்‌ நரம்புகள்‌ தித்கின்றன. அதுவவ 
இது நேரிசை எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது, நேர்மை 
* ஒன்றுபடுவது; ஒன்றாகிவிறுவது. “எப” 
இரண்டும்‌ சுண்‌ மனைவி போல்‌ இரண்டற 
ஒன்றுபடுவண. இரண்டறக்‌ சலற்துவிடுவன. 
இவ்வாறே௪-ப_7/ரி£- த/க நிரம்‌ - 
சர்ப ரிது - க? / என்பன மேலும்‌ ழும்‌ 
துன்றுபட்தருப்பன. எனவே செல்பாைனய 


நோக்கி இணை (துறையில்‌ நிற்பது; 
அரும்பாவை (சங்கரரை ம்‌)? வத்தக்‌ 
எத்தனை கோணங்களில்‌ பார்த்‌ தாவும்‌ 


தேரினசயாணது சங்கராபரளைமேயாஞம்‌ *.ழை 
குரலாகப்‌ (ம 2 ௪) பண்ணுப்‌ பெயாக்க 
அரும்பாலையாகும்‌ என்னும்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்ப்‌ 
பாலும்‌ அறியலாம்‌. பண்‌ வரிசையில்‌ இது 
நோவது பவை. 


நேரிசை - நேரிசை வெண்பா, இது 
இரண்டாம்‌ அடி ஈற்றில்‌ தனிச்‌ சொவ்‌ பெறறு 
வருவது. நேரி என்னும்‌ சொல்லே - இது 
இசைப்பாடவுக்கு உரியது என்பதைக்‌ காட்டும்‌. 
இந்த வெண்பாவானது முதல்‌ அடியிலும்‌ 
இரண்டாம்‌ அடியிலும்‌ முறையே நான்கும்‌ 
மூன்றும்‌ என ர்கள்‌ பெற்று நிற்பன. இவை 
போன்றே மூன்றாம்‌. அடியிலும்‌ நான்காம்‌ 


தேரி௯சயெசத்‌ தாழிசைக்‌ கலிப்பா 


அடியிலும்‌ முறையே முறையே நான்கும்‌. 
மூன்றும்‌ எனச்‌ ர்கள்‌ பெற்று அமைப்பில்‌ 
ஒற்றுமை பெறுவதால்‌ நேரில வெண்பா 
எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. நேர்மை எ ஒற்றுமை 
ஒழுங்கிவ்‌ ஒன்றுபட்டிருத்தல்‌, 
சகல்‌ 
4 காலை யகுமயி மலரும்‌ சதிரவஞம்‌ 
3 மாலை மதியமும்போல வாழியரோ - 

வேலை 
4 அகழால்‌ அனமந்த அவனக்கு மாலைப்‌ 
3 புகழால்‌ அமைந்த புகார்‌ 

[ய்‌ புகார்‌ காண்டத்திறஇ வெண்பா) 


நேரிசை ஆசிரியப்பா. இடல்‌ ஈற்றயவசு 
முக ராய்‌ வரும்‌? பிற அழக்‌ நாற்‌? ராய்‌ வரும்‌, 
ஈத்து அயல்‌ அடி - கன்ட அதுக்கு முந்திய அற. 
பர்க்க: ஆரியச்‌ ர்‌ (தொ. 1 : 108) 


நேரிசையொத்‌ தாழிசைக்‌ சுலிப்பா. 
தரவென்னும்‌ தாழிசை மூன்றும்‌ 
தனிச்சொல்லும்‌ கரிதகழும்‌ பெற்று வரும்‌. 
கலிப்பா [காரிகை செய்‌. ட்ப 
நேரொன்மாகிரியத்‌ தனை என்பது நேர்‌ 
இயற்‌ மூன்‌ நேர்‌ வருவது ஆதிய 
ஆதிரியத்தனை (காரிகை உறுப்‌, 10 உரை! தரவு 
என்பது முதலில்‌ பாடற்கருத்தைத்‌ தந்து நிற்பது. 
தாழிசை என்பதை * தாழம்பட்ட இசை * என்னு 
குறிபபிடுவார்கள்‌, இசையின்‌ காலம்‌ விரைந்து 
செல்லாது தாழ்த்லிப்‌ பாடப்படும்‌ பாடல (தாழ்‌ *்‌ 
இசை எ தாழி]. இங்கு இது ஒன்றாம்‌ காலம்‌ 
பாடுவதணோடு ஒப்பிட்டுக்‌ காணற்குரியது. 
கலிப்பா" என்பது சங்கக்‌ காலத்து 
இசைப்பாடல்‌ வகை சார்ந்தது, 


/ நேகாரம்‌ முற்றிற்று / 
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நைவனம்‌ - நட்டபாடை - கம்பீர நாட்டை 
யசர்க்கட நட்டடாடை (தொ. 111: (23 
நைவளம என்னும்‌ சொல்‌ சங்க இலக்கியத்தில்‌ 
காணப்படுகிறது. *அநவளம்‌ பழுதிய மாவை! 
(குறிஞ்சிப்‌. 160) மேலும்‌ இது வழக்றெற்தது? 
என்வே சிலப்பஇிகாரத்தில்‌ காண ப்படவிவ்லை. 
இதறகூரிய மற்றொரு பெயர்‌ * நட்டபாடை * இம்‌ 
பெயர்‌ இ.பி. 3ஆம்‌ துத்‌. காரைக்காவம்மை யார்‌ 
பாடலுக்கு. உரியதாயிற்று. மின்னா. பல 
நூற்றாண்டுகள்‌ தமிழிசையில்‌ இடம்‌ பெற்று 
வருகிறது. நட்டபாடை எனப்‌ பெயர்‌ ஏண்‌ 
பெறுகிறத. ௪ - க 7௪-7௪ - ப! என 
முறையே நட்பு, னை, இனை என்னும்‌ 
பொருந்தின நரம்புகளால்‌ ஆக்கப்பட்ட பண்‌... 
க-நி£க இணை, ம- ச்‌ ௪ இலைய -க்‌ ௬ 
இளை, நைவனம்‌ என்னும்‌ நட்டபாடை பற்றிம்‌ 
பரிபாடல்‌ கூறுகிறது. 


நைவலம்‌ பூந்த தரம்புஇை ரப்‌ பெரல்வானம்‌ 
பூத்தன பாணா நின்‌ பாட்டு 
பபரிய. 183 ஐ- £1) 


இந்த அடிகப்குப்‌ பரிமேலழகர்‌ உரை கூறுவது: 
* நட்டபாடை என்னும்‌. பண்ணைத்‌ தருகின்ற 


யாழ்‌ நரம்பிற்ரு. இயைந்த றின்‌ 
பண்டைப்பாட்டு" எனவே சங்கு 
இலயங்களில்‌ நைவனம்‌ என்ற பண்‌ - 
நட்டபாடை என்று மிற்காவத்தில்‌ பெயா 


பெற்றது. 


/ நகாரம்‌ முற்றிற்று / 


நொண்டிச்‌ சிந்த 


நொண்டிச்‌ சிந்து. நொண்டி நாடசுத்ிற்துரிய 

ஒரு வகைச்‌ எற்துப்‌ பாடல்‌. ஒரு இருடன்‌, கொடிய 
காரியங்களைச்‌ செய்து வந்தான்‌, அவனுடைய 
குற்ற்ங்கட்காக அவனுடைய ஒரு கையும்‌ காலும்‌ 
வெட்டப்பட்டபின்‌, அவன்‌ இணைவமனத்‌ 
தொழுது - தன்‌ உடலுறுப்புக்கள்‌ வளரப்‌ பெற்று 
விடுகிறான்‌. இது தான்‌ நொண்டி நாடகங்களின்‌ 
பொதுவான அமமப்பு. உடலுலுப்புக்களை 
இழந்த நொண்டி என்பவன்‌ - தன்‌ 
வரலாற்றினைக்‌ கூறுவதற்குப்‌ பயண்படுத்தும்‌ 
இசைப்‌ பாடலின்‌ வகையே நொண்டிச்‌ சிந்து, 
எ-டு: 

தந்தவ னததுலோர்‌ ஆண்டி - அவள்‌ 

தாவ்‌ஆது மாதமால்க்‌ குவை வேண்டிக்‌. 

கொண்டுவழ்‌ தாணொகு கொண்க - அதைக்‌ 

அத்தாகுக்‌ கூத்தாடிப்‌ போட்டுடைத்‌ தாண்டி 


* _—' அடிக்கோடு பெற்ற சொற்கள்‌ - 


எதுகையாய்‌ அமைந்துள்ளன. 91 வட்டம்‌ 
பெற்றனை: மோணையாய்‌ அனமந்தள்ளன. 
ஆணைக எண்பது அடியின்‌ அறுதியில்‌ 
இயைபாக வருவது, - இது வட்டியைக்‌ 


காட்டுவது, * அவண்‌ ' எண்ணும்‌ அடியின்‌ ஈற்றில்‌ 
வந்துள்ள தனிச்‌ உர்‌, இவ்வாறு முதவடுயானது 
(1) எடுப்பு, (8) நடைச்‌ சொல்கண்‌, (3) அறுதி. (4 
அறுஇயிண்‌ வீழ்ச, (5) விட்டிசை, (௪) தனிச்‌ 94 
ஈன ஆனு பகுதிகளைப்‌ பெற்று வருகின்றத. 
பார்க்க: 9 ர்த்தனை (தொ. 31: 135). இது இவ்வாறு 
ர்க்தனையின்‌ முதலையின்‌ அமைப்பைப்‌ 
பெற்றுளனைது. எனவே ஓர்த்தனை 
கோன்றுதற்குத்‌ தோற்றுவாயை நொண்டிச்‌ 
சந்தில்‌ காணலாம்‌. நாடோகுப்‌ பாடல்‌ 
வடைகளுள்‌ ஒன்று தொண்டிச்‌ சிந்து. இந்தச்‌ 
சிந்துப்‌ பாடல்களின்‌ கண்ணிகள்‌ ஜதைமை 
தெடுசச சொல்லிச்‌ செல்ல ஏற்றவை. 

யாடல்‌ ௫ இந்தவ. ஊத்திலோர்‌ ஆணீமக - அவன்‌ 

பமல: தரங்க தாங்டெ தானா - (ஆரண 
பூதத்‌: தாங்ெ தாங்கிட தாக்கி - தானா 


மேற்கண்ட ஃரடிகளின்‌ அமைப்பே மீண்டும்‌: 
வருஒன்றது. நான்கு அடிகள்‌ கொண்ட நாலும்‌ 
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நொண்டிச்‌ சந்து 


வப ப அப அ அ அ ப 
கண்ணி இவைகள்‌ ஈரகக்‌ கண்ணி | ச்‌ அருகள்‌ இரண்டு - எதுகை பெற்று 
வருகின்‌. 


கணாசவும்‌ வரும்‌. 

இனி இந்த நாலன்‌. அலகு நடை மூன்றன்‌ அலகு 
தடையாக மாற்றப்படுவதுண்டு.. 

பாடல்‌: நந்தவ ஊத்திலோ ராண்டி அவண்‌ 
முழவு! தாடா தாடா தாஃடா (pO RL 
என்று நிகர நடைக்கு மாற்றிக்‌ கதை நிகழ்ச்சிகள்‌ 
வருணிக்கப்‌படும்‌. இது தாளத்தில்‌ - தா டா = 
1/2 + 1/2 + 1/2 - 1 1/2 என ஒன்றரை 
எண்ணிக்கை பெறுனெறது. இவர இது கண்ட 
நடக்கு மாற்றப்படுவலும்‌ உண்டு. (தா இடா - 
37/24 3/4 = 1 170), 


யாடல்‌! நடுத்‌ னத்திலோர்‌. ஆண்டி அனை 
முழவு: தசிடா தாலியா தாசி - (ஜி டெ? 


மேற்கண்டவாறு பாடற்சொவ்‌ சிதையாமல்‌, 
நாலன்‌ அலகு நடை. மூண்றனாலகு நடை, 
இத்தனவகு நடை என நடைகளை மரழ்மிச்‌ 
அவையூட்டுவதுண்ழ்‌. நொண்டிச்‌ ந்து 
மாட்டுப்புறப்‌ பாடலாயினும்‌ நடை மாற்றம்‌ பஸ்‌ 
மாற்றம்‌ பெறுகிறது. 


முடிவுக்ககுத்துக்கள்‌? (2) தொண்குச்‌ இந்துக்‌ 
சண்ணிகலாக நெடுக கதையை வின்ச்‌ 
சொல்லுவது, (2) இரத்தவையின்‌ இசை 
அமைப்புக்கு மூஸ்ணோருயானது. (2) ஆதை 
வருகளனைக்கு ஏற்றவாறு நடைமாற்றம்‌ பண்‌ 
மாற்றம்‌ பெற்று அவை ஊட்டுகிறது, (4) இந்தர்கள்‌ 
சுண்டுபிடித்த தாள நடைகளில்‌ அமைந்தது, 


43 சிந்து வகைகளுள்‌ ஒன்று. ஏற்றூர்‌ 
பரடல்குனே - இர்த்தணை, தம்‌, பதம்‌, வருணம்‌, 
நல்லாவா முதலிய இதை வடிவங்கடது 
முன்னோடிகள்‌, லேப்பதிகாரத்திவ்‌ உள்ள நாற்‌ 


தொடி 


றர (வேட்டுவ வரி என்னும்‌ 
சிவப்பஇிஷாரக்‌ காதையின்‌ நடையைச்‌ இந்துப்‌ 
பாடலுக்கு முன்லோக எனலாம்‌: மேலும்‌ 
இங்களைப்‌ போற்றும்‌. . . தாங்கிட தாங்கிட . . ) 
எனும்‌ சிந்தியல்‌ வெண்பரவாவது நாடோடிப்‌ 
பாடலான இந்துப்‌ பாடலினின்றும்‌ 
தோன்றியது? ரும்‌ தளையும்‌ பெற்றது, இந்துப்‌ 
பாடலில்‌ அடியின்‌ ஈற்றில்‌ உள்ள தனிச்‌ 
சொல்லமைக்கு பண்ணாமைப்புக்கு ஒரு முடிவு 
கொடுத்துப்‌. பின்னா்‌ வரும்‌ அடியுடன்‌ 


தொடி. இது கை நொடி எனப்படுவது, 
இசையின்‌ தாளக்‌ காலக்‌ சணைச்குகளுஸ்‌ நொ 
ஒன்று. நொடியின்‌ நேரத்திற்குப்‌ பெயர்‌ - 
மாத்திரை, நொடியானது அரை தொடி, கால்‌ 
தொரு, அரைக்கால்‌ நொடு என தாளவியலில்‌ 
பகுக்‌ஃப்படுகிறது. 


“த௲தின ' ஏன்று முழக்குகையில்‌ 4 குறில்கள்‌ 
ஒலிக்கின்றன. நான்கு ரறில்கள்‌ எ தானத்தின்‌ 


ஐப்‌ எண்ணிக்கை; ஒரு குறில்‌ ௩ 1/4 
எண்ணிக்கை, இரு குறில்‌ ௬ 1/2 
எண்லயிக்கை , 3 குறில்‌ - 3/4 


மல்யிக்கை இவ்வாறே பெருக்கிக்‌ கொள்க. 


கால்‌ எண்ணிக்கையே ஒரு “மாத்திரை” 
என்கிறோம்‌. 
சொல்‌: விரவ்களை வனத்து அழுத்தில்‌ 


தேய்த்து அடித்து ஒலியை உண்டாக்குகிறோம்‌. 
நொடி எ வளைவு. விரவ்‌ வளைவுகளின்‌ 
அடியாக நொடி எனப்‌ பெபயர்‌ பெற்றது, 


/ நொகரம்‌ முற்றிற்று / 
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கொதிறம்‌. 


தொதிறம்‌ 


நேரதிறம்‌ - தேர்திறம்‌. இவை இரண்டும்‌ 
மிகப்‌ பழங்காலப்‌ பண்கள்‌. இவை திறப்பண்கள்‌ 
(ஐந்து சுர சாடவராகஙகள்‌ - Pentatonic 


கட்க1க5). இவை இரண்டும்‌ வேறு வேறு 
பண்கள்‌. இலக்கிய உரையா ரியருள்‌ 
அரும்பதவுஸரையாிரியர்‌.. நோதிறம்‌ வேறு, 


நேர்திறம்‌ வேறு என்று தெவிவூட்மயுள்ளார்‌. 
*நேர்‌' என்பதில்‌ உள்ள 'ர்‌* என்னும்‌ 
எழுத்தைக்‌ காவ்‌ என்னும்‌ துணை எழுத்தாகத்‌ 
தவறாகக்‌ கொண்டு ஏடு பெயர்த்து எழுதுவோர்‌ 


நேர்துறம்‌. என்பதை நோதிறம்‌ ஈன 
எழுதிவிட்டதை - உவே, சரமிறாதனார்‌ 
நோதிறம்‌ என்றே பலித்துள்ளார்‌, *அந்தி 


மாவைச்‌ எிறப்புக்‌ செய்‌ காதையில்‌" பாடிய 
பணை நேர்இறம்‌ (வப்‌. 41753) காலாப்‌ பஇத்தல்‌ 
வேண்டும்‌. ஆனால்‌ நோநிறம்‌ எனப்‌ 
பஇக்கப்பட்டுள்ளது. புறஞ்சேரி இறுத்த 
காதையுள்‌ கோவலன்‌ மிகாலையுண்ணப்‌ 
போவதைக்‌ கூறும்‌ பஸ்‌ - *நோதுறம்‌? 
அந்திமாவலைச்‌ சிறப்புச்‌ செய்‌ காதையுல்‌ 
காலையை வருணிக்கும்‌ பண்‌ - நேர்இறம்‌ இது 
மலிழ்வுப்‌ பண்‌? நோதிறம்‌ என்பது ஓக்கப்‌ பண்‌. 
அடியார்க்கு நல்லார்‌. சிலம்புரையில்‌ 4-ஆம்‌ 
காதையில்‌ * நோதிறம்‌ என்பதை வைகறைப்‌ 
பணி” என்று குறிப்பிடுவது பொருத்தமற்றது. 
வசுறைப்‌ பாணி எகிழ்வுக்குரியது ; தொழிறம்‌ 
- துக்கப்‌ பண்‌. இரண்டும்‌ ஒன்றல்ல முதலில்‌ 
நேர்திறம்‌ பற்றிக்‌ காண்போம்‌. பின்னா்‌ 
நேரதிறம்‌ பற்றிக்‌. காண்போம்‌. அந்திமானலைச்‌ 
இறப்புச்‌ செய்‌ காதையுள்‌ கதை நிகழ்ச்‌: 
கோவலன்‌ மாதவி வீழ சென்றுவிட்டதாவ்‌ 
கண்ண எல்வையில்லாத்‌ துயரங்கள்‌ அன்டநது 
அணிகளளைக்‌ கணளநதுவிட்டு இரவு முழுதும்‌ 
குமரக்‌ கடலில்‌ வாடி வருந்தினாள்‌. காவை 
மலர்ந்தது அந்தக்‌ காட்டிய ங்கே 
வருணிக்கின்றரா. பாண்வாவ்‌ ரஸ 
நோதிறம்‌ பாடி” (8:75) என்ற இர்‌ 
பதிக்கப்‌ பெற்றுள்ளது. * கர்ப்‌ 
வள்ளலு, 'நோதிறம்‌ பாட” எனறு 
இலெப்பஇிகாரப்‌  பதிய்யுக்களிவ்‌ இருத்தல்‌ 
வேண்டும்‌. புஇதாகப்‌ பதித்தல்‌ வேண்டும்‌. இந்த 
அடிக்கு அகும்பதவுரையார்‌ "வண்டாகிய 
பன்னியுஷர்த்துவான்‌ மை என்னும்‌ 
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பண்ணப்‌ பாட" என விளக்கியுள்ளார்‌, 
வண்டுகள்‌ காலையில மூழ்வுப்‌ பண்ணிய 
புறநீர்மையைப்‌ பாடின? மேலும்‌ துயில்‌ எழுப்பி 
பாடு வைகள்‌. பள்ளி உணர்த்துவான்‌ 
பறவைகள்‌ என்றால்‌ - தாக்கத்திவின்றும்‌ 
காலை வந்தமையால்‌ எழுப்புவதற்குப்‌ பாடும்‌ 
பறவைகள்‌ என்று பொருள்‌. ஆதலால்‌ இது 
ம௫ழ்வுக்குரியத. இந்தப்‌ பண்ணை " நேர்திறம்‌” 
என்று அச்சிடுதல்‌ வேண்டும்‌. "நோதறம்‌ - 
நொந்ததிறம்‌", அதாவது துக்குஹ்இிற்குரிய 
திதபபண்‌ - காலை வடுல்னைக்குதவரது. 
காலை நேரத்தில்‌ மகிழ்வுடன்‌ எழுவதுதானே 
இயல்பு மேலும்‌ குவளை மலர்கள்‌ க்ண்போன்று, 
விழித்துக்‌ காட்சிகள்‌ கண்டன, எனவே 
குவளைகள்‌ கண்மலர்‌ போல்‌ விழிப்ப 
என்றோர்‌ இளங்கோ, 
“காணவகு குவளைக்‌ கண்மலர்‌ விழிப்‌ப* 
(லெப்‌. 4 ! 78% 


காலை நேரப்‌ பண்ஒதுக்குக்‌ காரணப்பெயர்‌ 
'புறநீர்மை' என்பது இருள்‌ நூழ்கிக்‌ டந்த 
உலகம்‌, புறத்தே கதிரவன்‌ ஒளிக்குள்‌ வரும்‌ 
தன்மையைப்‌ 'புறறீர்மை' எண்றுணர்‌ பண்டை 
இசையோர்‌ இருள்நீக்டு ஒனிக்குள்‌ வரும்‌ தனமை 
என்பது மெய்ப்பொருள்‌ நிறைந்தது. வருணனை 
தும காண்போம்‌. 

பாண்வாம்‌ வண்டு தோதிதம்‌ பாடக்‌ 

காண்வகு குவளைக்‌ கண்மலர்‌ விழிப்பம்‌ 

வன்னம்‌ முரசமொடு யொதிலயிச்‌ வரத்து 

முன்வாய்‌ல்‌ சங்கம்‌ முணறமுணறு ஆர்ப்ப! 

உரஷதீர்ப்‌ பரப்பின்‌ ஊர்துவில்‌ எடுப்பி! 

இரவுத்‌ தலைப்பெயருல்‌ ஸவ்கறை காறும்‌: 

அரைவிகுள்‌ வரமத்துப்‌ பசுதுன்‌ தூஷ்சார்‌ 

(சிவப்‌. 4 1 15-81] 

இப்பாடற்‌ பொருள்‌: பண்பாடும்‌ வண்டு 
புறநீர்மை பாட, குவளையாகிய சுண்‌ மவர்கள்‌ 
காண்க. பறனவகள்‌ வன்னும்‌ முரசுகள்‌ கூர 
முழக்கும்‌ முழக்கம்‌ புள்ளி இறக்கையின்‌ 
சேவல்கள்‌ கூவும்‌ முழக்கம்‌ ஆயை இரு முழக்கம்‌ 
இருப்றமும்‌ முன்ளுடைய சங்குகள்‌ மறுபுறமும்‌ 
மாறிமாறி ஆரவாசிக்கக்‌ சடவ்‌ பரப்பைம்‌ 
போன்ற ஊர்கள்‌ யாவும்‌ தூக்கத்தினின்றும்‌ 
எழும்பின. இரவு உடனே நீங்கியது (பொழு 
புஸர்‌ நேரம்‌) இதனால்‌ புறநிர்மைப்பண்‌! 
பொழுது நோக்க னவைகறைப்பாணி (வைகறை 
7 பொழுது புலரும்‌ நேரம்‌) எண்றுல்‌ பெயர்‌ 
பெற்றது. இவ்வளவு முததக்குகளும்‌. 


நேரிற்‌ 


தோதிறம்‌ 


Tr 


ஆரவாரங்களும்‌ உடைய வைகறைக்கு. உரிய 
பண்‌ - நேர்திறம்‌ எனப்படும்‌. இதனை நொவதல்‌ 
இறம்‌ எனப்‌ பொருள்படும்‌ தோதுறம்‌ எனக்‌ 
கொண்டது - தவறு (4:73) முன்னரே நேர்திறம்‌ 

விளக்கப்பட்டுள்ளத... பார்க்கர்‌ 
உதமராசும்‌ (தொ. 1 : 242) ,கோடிப்பாவை 
(தொ. 71 டய 


தேர்திறம்‌ பற்றிய த௲ஸயாய கருத்துகள்‌ (1) 
நேர்திறம்‌ என்பது நேரிசை அல்லாது. 
தேர்பாலை (கோடிப்பாலை ௩ ஒரகரப்பிரியா) 
என்பதன்‌ கினைப்பண்‌ (வர்ஜராகம்‌ 


அரிகாய்‌ ச சிரிககமம பதத நி நி செம்பாலை 
ஆரப்‌. மமபதததிழிசரிசிக க கோடிப்‌ 


மேற்காட்டிய கட்ட விளக்கத்தில்‌ சசம்பரலையிண்‌ 
நரம்புகளுக்குக்‌ ழே உள்ள கோடிப்பாலை நரம்பு 
எண்ண உறவிண? இனவ குரல்‌ உனழல்‌ழெமை (௪ - 
ம உறவு) கொண்டுள்ளன, கோடிப்பாலைக்கு 
நேரிசை என்றும்‌ (தேவாரம்‌! நேர்பாலை என்றும்‌ 
(இலெப்‌.17₹(39) அடியார்க்‌) என்றும்‌ பெயர்‌. 
நேசிசையினின்றும்‌ பிறந்ததே நேர்திறம்‌ - (௪ ரி? 
க ப த! ச) இதற்கு இந்தப்‌ பெயர்கள்‌ தரவாம்‌? 
வைகறைப்பாணி, கானல்பாணி, மந்தப்பமல்வி.. 


மார்க்க: உதயராகம்‌ (தொ. % $ 28) 


/ நோகாரம்‌ முற்றிற்று ! 


தெனகா சரித்திரக்‌ 8ர்த்தனைகள்‌ 


தெனகா சரித்திரக்‌ €ர்த்தனைகள்‌, இழ 
இர்த்துனைகளாவ்‌ எழுதப்பெற்ற சிறிய நாடகம்‌; 
இது இறுவையாறு இயாகராஜ சுவாமிகள்‌ 
இயற்றியது. இந்த இச: நாடகம்‌ புறத்தோற்றத்‌ 
இற்குக்‌ காதய்‌ லீலைகளை, சரச சல்வாபங்களை 
வருணிப்பது போல்‌ காணப்படினும்‌. ஆழமான 
ஆனமிகத்‌ தத்துவத்தை விலக்குவது. 


எங்கும்‌ இயற்கை எழில்‌ நிறைந்து பொங்ரும்‌ 
யமுனை நதி இரத்தில்‌ அழலெப்வாம்‌ உருவாண 
கோபியர்களுடன்‌ கண்ணபிரான்‌ இடத்தில்‌ 
உல்வாசப்‌ பயணம்‌. செல்லுகின்றான்‌. 
கோபியர்கள்‌ தங்கள்‌ அழகிலும்‌, ஆடைகளிலும்‌, 
அலங்காரங்களிலும்‌. ௮ணிகளிலும்‌ சுருவம்‌. 
சொண்டு நடந்து கொள்ளுகின்றனர்‌, எல்லை 
யில்லாத இயற்கை சூழ்ந்து விளங்கக்‌ கோபியர்‌ 
கள்‌ காமக்கஜியாம்டங்களிலும்‌ சரச சல்லாபங்‌ 
களிலும்‌ ஈடுபட்டு விளையாடுகிறார்கள்‌, பாடு 
கிறார்கள்‌, ஆடுறொர்கள்‌. இகெரன்று ஒடத்தில்‌ 
ஓர்‌ ஒட்டை விழுற்துயிடுகிறது, அதனை 
அடைக்குமாறு கண்ணண்‌ கூற, நங்கையாகள்‌ 


தங்கள்‌ சேவைகளையும்‌, துணிகளையும்‌ 
கிழித்துக்‌ எழித்துப்‌ பாடுபட்டு அடைக்கப்‌ 
பெரிதும முயலுஇன்றார்சள்‌; முடியவிஸ்லை. 


தண்களீர்‌ பெருக்கெடுதது. ஐடம்‌ கவிழும்‌ 
நிலைக்கு நிரப்புவின்றது. குளிரிலும்‌, புயலிலும்‌ 
மாதர்கள்‌ நடுங்கித்‌ துடித்துத்‌ துயருற்று, போய 
துணிகளும்‌ இன்றி மானமும்‌ இழந்து நினற 
கோபியர்கள்‌, இறுஇயில்‌ உள்ளங்களில்‌ ஒளி 
தோன்றக்‌ கண்ணன்‌ 'இருவடிகளிவ 
சரணடைந்து காக்குமாறு அழுத வேண்டு 
இல்றனார்‌; கருணை கல்ரிந்து கரண்‌. அருள்‌ 
கின்மான்‌, காற்றும்‌ அடங்கியது? வெள்ளம்‌ 
தலயிந்தது. கோபிய/ கணைக்‌ கண்ணன்‌ காத்துக்‌ 
கரை சேர்த்து அருள்கிண்றான, கழிகாமக்‌ காதல்‌ 
செயல்களை இந்த நாடகக்‌ இர்த்தனைகள்‌ 
ஆங்காங்கு வருகளித்தாலும்‌, இவவயாவும்‌ 
ஆழமா புனித இறையியல்‌ தத்துவங்களை 
புகட்டுகின்றன. அழகும்‌. ஆற்றலும்‌. பணமும்‌, 
பதவிகளும்‌, கழ்ச்கெளும்‌, ஆட்கெளும்‌ மாந்தர்‌ 
களைக சுரை ஏற்றா? துணிவைக்‌ கிழித்துத்‌ 
தய்ரல்‌ துடைத்துவிட முடியாது? அடைத்துவிட 
முடியாது, இறையருளை முதவில்‌ தேடு; 
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நெனகா சரித்திரக்‌ ர்த்தனைகள்‌ 


தலமெல்லாம்‌ பண்ணை நாடி வரும்‌; அடிக்கும்‌ 
புயல்‌ அடங்கும்‌; உள்ளங்களிவ்‌ கொதித்தெழும்‌ 
பேவள்ளங்கள்‌ தனிந்து அமைதி ஊற்றைநுக்கும்‌. 
தெளகா சரித்திரக்‌ ரர்த்தணைகள்‌ எறிய 
இசையனமைப்பும்‌. எளிய சொல்லமைப்பும்‌ வளம்‌ 
தரும்‌ வருணனைகளும்‌ நிரம்பியவை? ஈர ௪ 
நாலடிச்‌ சரணங்கள்‌ கொண்டவை. நாட்டுப்புற 
இசையமைப்புக்களைத்‌ தழுவிய பாடல்களை 
இங்குக்‌ காணவாம்‌. 
இக்கோரத்தனைகளை 1557-இல்‌ இரு. சஸ்‌. 

தமிழில்‌ 


ராகத்தில்‌ தொடங்கி சுருட்டி ராகத்தில்‌ முடிஇறது. 
செளராட்டிரம்‌ என்னும்‌ ராகத்தில்‌ தாது 
சொத்தனைகள்‌ உள்ளன. எல உேர்த்தவ்‌களில்‌ 
ஒவ்வோரு ௪ரணமும்‌ ஒரு நங்கை 
உரையாடுவதுபோசப்‌ அமைத்துள்ளார்‌. 


சொல்ட தெள்‌ எ ஐடம்‌, மரக்கலம்‌. (ததோ: 
தாவிகவ்‌ ௫ ஃப்பற்காரல்‌.. நாவாய்‌ Navy} 
மரக்கலம்‌, * முந்தீர்‌ வழங்கு நாவாய்‌ போலவும்‌” 
(பூறநா. 13) நாவு முன்‌ தள்ளு (இது வேர்ச்சொல்‌) 
தண்ணிரை நாவிக்‌ கொண்டு (முன்னர்‌ தள்ளிக்‌ 
கொண்டு) செல்வதாவ்‌ - மரக்கலமானது. 
நாவாய்‌ எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. நாவு 2 நாவாய்‌ 
அ நாவு (த) ௪ நெள (தெ). 


யாச்க்கா இயாகராச சுவாமிகள்‌ (தோ, 121 % 
காண்க ஒ.எஸ்‌, பார்த்தசாரதி - “தியாகராஜ 
சுவாமி ர்த்தணைகள்‌” - ஸ்ரீ சத்குரு சங்கத 
சமாஜம்‌, சென்னை 1973, இரண்டாம்‌ ப௫ப்கி 
இர்த்தனை எண்களை: 543 முதல்‌ ௪6௪ முடிய. 


ஆசிரியர்‌ குறிப்பு: இந்த இசை நாடகம்‌ படித்தற்கு 
கான எழுதப்படினும்‌ பாடங்‌ கழ பாட நடவம்‌ 
பிஜத்துக்‌ காட்டிப்‌ பாடங்‌ கருத்துக்களை 
விளக்ஸாம்‌; இதிலுள்ள காதல்‌ பரன்‌ 
படிக்கும்போலு ர்க்கு யத்‌ 
'இிநுணறையில்‌ ணின்‌ உண்ணகும்‌ யாட்டு (5029 
9௦% 50098) சவ நிஷைவிற்கு வரலாம்‌. இஃது 
உவமை நாடகம்‌ கோபியர்கள்‌ - ஆன்மாக்கள்‌ 
கண்ணன்‌ - பரம்பொருள்‌, ஆன்மாக்களுச்கும்‌ 
ஆண்டவனுக்கும்‌ உள்ள உறவை விளக்குவழ்‌ 
நெளகா சரித்திரம்‌; வாழ்க்கை என்பது உல்லாச 
இடம்‌. ஓட்டை எண்பது குறைபாடுகள்‌, நேரிடும்‌ 
வ்யரங்கள்‌, இடுக்கண்‌ அகம்‌. 


/ நெனகாரம்‌ முற்றிற்று / 


பக்ஸ்‌ வேடம்‌ 


ப. பஞ்சமம்‌ என்னும்‌ சரத்தின்‌ முதல்‌ எழுத்து; 
பஞ்சமத்தினைக்‌ சூறிக்கும்‌ குறியீடு. பஞ்சமம்‌ 
எனினும்‌. பட்டடை எனினும்‌ ஒன்றே; பட்டடை 
என்பதின்‌ முதடிலவழுத்தாகிய “ப என்பதைச்‌ 
கரத்தின்‌ குறியீடாகக்‌ கொள்ளினும்‌ தவறில்லை. 
மார்க்க அ” (தொ. 1: 2), ஏழிசை நரம்புக்‌ 
கேழெழுத்துக்‌ குறியீடு (தொ, 5: 313) 


பாறாழிசைக்‌ கொச்சகக்‌ கலிப்பா. பல 
தாழிசைகள்‌ சேர்ந்த கொச்சகக்‌ கலிப்பா, 
பார்க்க? சுலிப்பாடல்‌ சம்பந்தர்‌ தேவாரத்தில்‌ 
(தொ. 11: 68), கொச்சகவொரு போருப்‌ பாடல்‌ 
(தெச. ॥: 208). 


யறொடை வெண்பா. நான்குடக்கும்‌ 

மிகுந்த அடிகளைப்‌ பெற்று வரும்‌ வெண்பா. 
காரிகை செய்‌. 6. உரை) குறள்‌ வெண்பா, 
நேரிசை வெண்பா, இன்னிசை வெண்பா 
முதலியன இசைக்சூரிய பாடல்களே. இவை 
போன்றே பல்றொடை வெண்பாவும்‌ ர்‌ 
அள்வு கொண்டுள்ளதால்‌ தாளத்திற்கும்‌ 
பணைணிற்ரும்‌ உரிய பாடவே. பவ்‌ * தொடை எ 
பஃறொடை நாஹையிலும்‌ மிகுந்த பல 
அடிகளால்‌ தொகுக்கப்பட்டது - பல்தொடை 
வெண்பா, 


பக்கப்பாட்டு, இது முதன்மைப்‌ பாடகர்க்குத்‌ 


இணையாக இருந்து. துருவரால்‌ அல்லது 
ராலே பாடப்படும்‌ பாட்டு (நடப்பு, வ] பக்கப்‌ 
பாடகரைக்‌ 'குயிலுவர்‌' என்றனர்‌ பண்டை 


யரா. 


¢ “குயிலுவக்‌ கருவி" போலக்‌ 
குலிலுவப்‌ பாட்டு எனவாம்‌. 


பக்கவாத்இயம்‌, இது வாய்ப்பாட்டுக்குத்‌ 
நிலையாக வாசிக்கப்படும்‌ வாத்தியம்‌. இலது 


றைய நடைமுறை வழக்குச்‌. சோல்‌; 
இதறகூப்‌ பண்டைய வழக்குச்‌ சொல்‌, 


"கரல கூவிலுவல்‌ கருவி! 
(மணியோ45) 


சர்க்க: குயிறுவக்‌ கருவி (தொ, 1: 483% 
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பக்கவாத்தியர்‌ உ பாட்டுக்கு வாத்தியம்‌ 
வாசிக்கும்‌ கருவியாளர்‌. இவர்களைக்‌ குயிலுவக்‌ 
சுருவியாளர்‌, கருவிக்குயிலுவர்‌, குயிலுவர்‌ 
என்று கூறுவது பண்டைய வழக்கு 


'கூகுசைக்‌ குயிதூவக்ககுவி' 
சிவப்‌. 38-161) 


“கண்ணனார்‌ கருவிக்‌ குவிதூவர்‌! 

(இலைப்‌. ௪1447 
“பவிறெசதித்‌ ரூயிதாவர்‌ வன்முறைக்‌ 

குக்‌” 

(வைல்‌. 4:42). 
பாச்க்க! சுவிச்‌ குயிலுவர்‌ (இதா, ॥1- 
சுயிலுவச்கருவ/ (கொ. 11: 723) , 
பாட்டும்‌ ௬ருவியும்‌ பருந்தும்‌ நிழலும்‌ போவ 
செல்லுதல்‌ வேண்டும்‌ எண்பர்‌:* 
நிழலுமென' (இலைப்‌. அடியார்ககு நல்லாருரைச்‌ 
இிறப்புப்பாமிரம்‌ பக்‌ 71]. 


49} 


யார்ச்க்‌ பக்கப்பாட்டு (தொ, 111 ) , 


யகல்‌* - சூரியன உதயமாகும்‌ றேரம் தொட்டு 
மறையும்‌ நேரம்‌ வரையுள்ள நாள்‌ “பகல்‌” 
எனப்படும்‌. இது 12 மணி நேரமுடையது. 
இதற்குரிய பண்ன தேவார்ம்‌ பாடும்‌ முறையில்‌ 
உண்டு. அவை பகற்பண்சுள்‌ எணப்படும்‌, இனி. 
தேவாரப்‌ பண்களுக்குப்‌ பகற்‌ பண்கள்‌, இரவுப்‌ 
பண்கள்‌, பொதுப்‌ பைகள்‌ என்ற பகுப்புக்கள்‌ 


யார்க்க்‌ ஓதுவார்கள்‌ தொ. 1: 455) . 


பகல்‌" - அரையாமம்‌ இரவு இரு சமமாகப்‌ 
பகுக்கப்பட்டது - பகல்‌ (பகு 4 அவ்‌ எ பகல்‌ எ 
நள்ளிரவு) இதற்குரியவை குறிஞ்சிப்‌ பெரும்‌ 
பண்ணும்‌ அதண்‌ இறப்பானைகளும்‌ ஆகும்‌. 
மார்க்க ததுவார்கள்‌ (தொ... 1: 268) குறிஞ்சி 
யாழ்‌ (இதொ. 1: 2884. 


பகல்‌ வேடம்‌ - பசல்போதில்‌, தோழிவாகப்‌ 
யல வேடங்களைப்‌ போட்டு ஆடுநர்‌. பகல்‌ 
பொழுதில்‌ பல கதைகளின்‌ மாந்தர்கள்‌ போல்‌ 
வேடம்‌ போட்டுக்‌ கொண்டு இரண்டு கன்று 
போர்கள்‌ வீடு வீடாகவோ, சடை கடையாகவோ 
சென்று பாகியும்‌ அலியும்‌ உரையாடயும்‌ - 
கதைகள நலைச்சுவையுடண்‌ விளக்குவார்கள்‌. 
துவாரம்‌ வரை நாளும்‌ வேடம்‌ புண்டு 
ஊர்சுற்றி வந்து நடித்துப்‌ பேசி மக்களுக்கு 


யகுற்பண்கள்‌. 


ப அ பப பபப ப ப பபப டட 


மகிற்வூட்டுவார்கள்‌; இறு நானில்‌ மட்டுமே 
பணம்‌ வதல்‌ செய்வார்கள்‌, பிறகு வேறு ஓர்‌ 
ஊருக்குச்‌ வக்‌ அலவன்‌ ஒரு க்ஷ 6௦ 
ஊருக்குச்‌ சென்றிழந்ததெனில்‌ - அவ்வூருக்கு 
வேறு பகல்‌ வேடக்குழு செல்வதில்லை. இவர்‌ 
கள்‌ மலையாளம்‌, தெலுங்கு ஒரிசா, தமிழகம்‌ 
முதவிய நாட்டினர்‌. ஆயினும்‌ தமிழகம்‌ வரும்‌ 
குழுவினர்‌ தமிழில்‌ பாடவும்‌, பேசவும்‌. 
குதைமாற்தகஹ நடித்து விளக்கவும்‌ வல்ஸவராக. 
உள்ளணா. 7௪ ஆண்டுகட்கு முண்னர்‌ மலையாளப்‌ 
பகல்‌ வேடக்காரருடன்‌ பபரிய குளம்‌ தாலுகா, 
மதுரை மாவட்டத்தில்‌ கம்பம்‌ பள்ளத்தாக்கில்‌ 
நாண்‌ இரவு பகலாக இந்த வேடக்காரர்களுடன்‌ 
சுற்றித்‌ இரிந்துள்ளேகா. ரரமாமலவைம்‌, பாரதம்‌, 
நாட்டு வரலாற்று வீரர்கள்‌, காப்பிய மாந்தர்கள்‌ 
போல வேடம்‌ பூண்டு வருவார்கள்‌. வெவ்ளை 
அரிதாரத்தைக்‌ குனழத்துப்‌ பரிக்‌ கண்ணுக்குக்‌ 
குகுப்புமை பூரி, உதட்டுக்குக்‌ குங்குமம்‌ பூரி 
வேடம்‌ பூணுவார்கள்‌, காவில்‌ சதங்கை சுட்டிக்‌ 
கொண்டு அடுவார்கள்‌. யில்‌ உடும்புத்தோல்‌ 
கஞ்சிரா வைத்திரு பார்கள்‌; துந்தவா அல்லது 
சரைக்காயத்‌ தம்பூகு வைத்லுக்‌ கொள்ளுவார்கள்‌. 
அவர்களின்‌. நிகழ்சிகளில்‌ பாடல்கள்‌ 
கொஞ்சம்‌; ஆனால்‌ ஆடல்கள்‌ அதிகம்‌, ௬ஞ்சிரா 
இணிமை கொன்னை கொள்ளும்‌. ஆண்கவ்தாம்‌. 
பெஷ்வேடம்‌ பூண்டு நடிப்பார்கள்‌. உரை 
யாடலில்‌ மிக்க நகைச்சுவை ததும்பும்‌. மக்களின்‌ 
இய இயல்புகளையும்‌ மல்ல குலைங்களையும்‌. 
வக்குவமா வருணித்து விடுவார்கள்‌. தை 
ராமன்‌. கண்ணன்‌, தோபிகள்‌, இராவணன்‌ 
வேடம்‌ மிகச்‌ சிறபபாக இருக்கும்‌. பாஜி நங்கை 
- பாதி பரமணாகிய சிவனின்‌ வேடம்‌ .. கொடு 
ிகொட்டியாட்டம்‌ முதலிய மிகச்‌ சிறப்பிடம்‌ 
பெற்று மக்கட்‌ பாராட்டைப்‌ பெற்றன. 

பாச்க்சு: உள்வரிக்கோவம்‌. கொ 1: 239) 


ய்கற்பண்கள்‌ - காலை முதல்‌ மாலை வரை 
வன லம்‌ - பகல்‌ காலம்‌ - பகல்‌ நேரத்தில்‌. 
பகுதிகளாக காலை, மதியம்‌, மாலை முதலிய 
நேரங்களில்‌ பாடுதற்குரிய தேவாரப்‌ பண்கள்‌ 
என பருத்து வைத்திருந்தனர்‌. 
பார்க்கு ஒதுவார்கள்‌ (தொ 1: 285), 


பகுத்துவம்‌, பசர்க்கா அளத்த: 
142) 


நிறை [தொ]: 
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பகை நரம்புகள்‌! 


ண ண்ண 


பகை நரம்புகள்‌", பகை நரம்பு என்பதைம்‌ 
பண்டை இசையோர்‌ இருவகைப்படுத்தியுவ்‌ 
எனர்‌. அவற்றுள்‌ ஒருவகை: பொருந்தா 
இசையாகிய பகை நரம்பு. இது குரலுக்கு மேலும 
ஆறாம்‌ நரம்பும்‌ (0-6. மூன்றாம்‌ நரம்பும்‌ 2-3 
ஆகும்‌. இந்த உறவு முறையில்‌ வரும்‌ நரம்புகள்‌ - 


பொருந்தா இசையாகிய பகை நரம்புகள்‌. 
இரண்டாம்‌ வகை - சுருதி ஈனமாம்‌ பகை 
நரம்புகள்‌... 


இதன்‌ பகுப்புக்கள்‌ வருமாறு: (1) செம்பை, 
12) ஆர்ப்பு. (5) கூடம்‌, (4) அஇர்வு என்பன. இவை. 
பற்றிப்‌ பஞ்ச பாரதயம்‌ என்னும்‌ மறைந்து, 
போன நூல்‌ விளக்கியுள்ளது: இது நற்றமிழ்‌ 
நடையில்‌ எழுதியுள்ள பழம்‌ இசை நூல்‌, 
இன்னிசை வதிய இன்றி வியத்தல்‌ செல்‌ 
பகையதாகுள்‌; 
செொண்ணமாத்‌ இரைவினேோங்க இசைத்திடும்‌ 
ககுதியுசச்ப்பே; 
மன்னிய இசைவராது மழுள்குதல்‌ கூடமாகும்‌; 
நன்னுதால்‌ ஏிதறவுந்தல்‌ அஇர்வுளள்‌ நாட்டினாரே 
(இது பஞ்ச பாரடி யம்‌ பாடல்‌ 
(சிலப்‌, ச:19-20, அடியார்க்‌ மேற்ர்‌ 
1. செம்பை. இங்குச்‌ *செம்மை' என்றது 
இனிமை குறித்தது. இனிமை இல்லாத 
துசையைச்‌ 'செம்பகை' எண்றனர்‌. 
செம்பகை என்று பண்கெனமடு உன்ற 
இன்பமில்‌ ஒசை எண்மணார்‌ பவர்‌ 
2. ஆர்ப்பு என்பது ஆரவாரித்து ஒலித்தல்‌. இசை 
நரங்புக்குரிவ ஒசை அளவிலே மிகுத்து நித்தம்‌. 
ககுதி அளவை இறந்து (கடந்து) ஒலித்தல்‌. 
அரத்திற்குமிய கரு! அளவிலும்‌ ஓங்க இசைத்தல்‌. 
"ஆர்ப்பு எனப்படுவது அனவுஇறந்து இசைக்கும்‌! 
கூடம்‌ என்பது மழுங்கி இசைப்பது. இழி 
மேற்கூறிய ஆர்ப்பு என்பதற்கு முரணானதி 
மறைவாக இசைத்தல்‌ கூடம்‌ பிய! 
(Concealment , Secret) கூடம்‌ ஏன்ற சொற்‌ 
பொருள்‌ வருமாறு: பகைமை வெளியிலே 
தோன்றச்‌ செய்யாது, உள்ளே மறைந்து இடத்தல்‌ 
கூடமாகும மூப்பு நோக்குகக உள்‌ 
வன்மத்தை மறைத்துக்‌ கொண்டு, வெளிலே 
தல்லவவாக ந௫த்தல்‌ - கூடகம்‌ (சலப்‌, 7199 
வெளியிலே கேட்பதற்கு ஒழுங்கான ஒசை 


புகை நரன்பு கன்‌ 


பனை நரம்புகள்‌! 


த்‌ பலராக னாக ர கா மன என ண ன ணன ணன ன ண ணன ண ண்‌ 


போன்று ஒலிக்கும்‌; ஆனால்‌ மஜைவில்‌ ஒசை 
குறைந்தும்‌ மழுங்‌இயும்‌ இசைக்கும்‌. 

கூடம்‌ என்பது குதியுற வினக்பிண்‌ 

வாவ்வநின்‌ வராது லழுவ்‌க இசைத்தல்‌ 
அதிர்வு என்பது தெற உந்தல்‌. 

அதர்வ எனப்படுவது இழும்‌எஸல்‌ இன்றிச்‌ 

சிதறி உரைக்குறர்‌ உச்சரிப்பிசைவே 

(இவய. 19-50. அடியார்க்‌ மேற்‌) 


இனி, முடிப்புரை; செம்பகை - இன்பமில்‌ ஒசை; 
ஆர்ப்பு - சுருதி அளவு கடந்து ஒலித்தல்‌; கூடம்‌ 
- சரத அளவு குறைந்து ஒலித்தல்‌, அதிர்வு - 
சிதற ஒவித்தவ்‌. 


பிரியர்‌ குறிப்பு: ஏடு பெயர்ததோராவம்‌, 
அச்சப்‌ பஇந்தோராலும்‌ ஏற்பட்ட பிழைபயடு 
சால்‌ - "சிலப்‌, 89-30 வரையுள்ள உரைப்‌ 
பகுதிசனில்‌ செய்இியானது தொடர்புற்று 
நெறிப்படச்‌ செல்லவில்லை; கூடம்‌ எண்பது 
நரம்புகளின்‌ ஒசையீனம்‌ பற்றியது; இணை. 
இளை , நட்போடு கூறப்படும்‌ பகை என்பது 
பொருந்திகை பற்றியது, அதாவது இழமை 
கருநரம்பு உறவு) பற்றியது. இவை இரண்டும்‌ 
பற்றிய விளக்கம்‌ உரையில்‌ இடமல்லாத 
இடத்தில போடப்பட்டுள்ளன; இவை குழபபம்‌ 
விளைவிப்பன. இவற்றைக்‌ கூர்ந்து கவணித்து 
அறியுந்தேறும்‌ தோறும்‌ கட்டுரையை மீள மீளப்‌ 
பருத்து எழுத வேண்டியதாயிற்று, 


இனி, யாழ்‌ மரம்‌ பற்றிய குற்றங்கள்‌ 
வேறானவை; அவை யாழ்‌ மரத்தினால்‌ ஒழ்படும்‌ 
குற்றங்கள்‌ இவை யாழினைச்‌ செய்தற்குரிய 
மரத்தைத்‌ தேர்ந்து எடுக்கும்போது இக்குறை 
பாடுகல்‌ கண்டு நீக்குதல்‌ வேண்டும்‌. யாழ்மரக்‌ 
குற்றங்கள்‌! (ர நீரிலே நெடுக நின்று 
அல்லலுற்று வளர்ந்த மரம்‌, (2) அழுகுலல்‌ உற்று. 
(9) வேக்காட்டிவால்‌ மயக்கியது (வேசண்‌ * 
வெப்பத்தால்‌ வேகுதல்‌) (4) இடி தாக்கப்‌ 
பெற்றது, (5) வேகஸிவ்‌ மயக்குப்‌ பாசியில்‌. நிற்றல்‌ 
௩. தரிய வெக்கையால்‌ மயக்கம்‌ உற்று 
நிலத்திலே நின்றது. (6) நோய்மரப்பாவ்‌ படல்‌ - 
பக்கத்தில்‌. வளர்ந்துள்ள நோய்வாய்ப்பட்ட 
மரதீதிலுடைய பட்டையில்‌ கரந்த பாலானது 
காற்றினைல்‌ அதன்மீது பட்டதினாஸ்‌ ஏற்பட்ட 
தொற்றுநேோயால்‌ அவதியுற்றது, (7) கோள்‌ 
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நேரல்‌ எண்பது மரம்‌ பிறக்குங்கால்‌ நல்வ ராக! 
இல்லாது போய்‌ பிறந்தது என்னும்‌ ஏழுவகை 
குற்றமுடைய மரங்கள்‌ யாழினைச்‌ செய்தற்கு 
உரியவை அல்ல. 


இணி, யாழ்‌ வாசிபயவரினால்‌ ஏற்படும்‌ 
நாழ்குற்றங்களாகிய செம்பன்‌, ஆர்ப்பு, கூடம்‌, 
அதிர்வு சேர்ந்து கொண்டனவென்றால்‌ 
பண்களின்‌ திறம்‌ ஈனப்படும்‌. அதலால்‌ - 
இவற்றை அறிந்து நீக்குவாய்‌ றிய இடையால்‌ 
பெரிய அழகு ததும்பும்‌ பெண்ணே! 


முழம்‌ - பெரருந்திகைகளால்‌ பண்கள்‌ தரும்‌ இன்பம்‌). 
“மரக்குற்றங்கள்‌ 


நீரிலே திற்றல்‌ அழுகுதவ்‌ வேகல்‌ திலவைக்குப்‌ 
பாரிலே திற்றவ்‌ இடிவீத்தல்‌ தோவ்மரம்‌ 
யாற்யடஸ்‌, கோள்‌ 
நேரிலே சேம்பகை ஆர்ப்யொடு கூடல்‌ 
அதிச்வுற்றஸ்‌ 
செரின்தேச்‌ பண்கள்‌ நிறவைய்குப்‌ படும்‌ 
ஈற்திமையே! 
பர்சபரல வமுடையார்‌ பாட்டு! 
(வப்‌, 5:39. அடினார்க்‌ மேற்‌] 


(ஆசிரியர்‌ குதிப்பு: கானல்‌ வரியிலும்‌ (2), வேவ்‌ 
கதையிலும்‌ (al யாழ்‌ பற்றிய 
இலக்கணங்களைப்‌ பெய்து அருளியுள்ளார்கல்‌ 


இருபெரும்‌ ஐஸ்ுரைஞர்களூம்‌. “இணை 
இல்லா இசை இலக்கணச்‌ செம்மல்‌ 
இளங்கோவகிகளும்‌ இந்த இரு காதைகளிலும்‌ 


யாழின்‌ இலக்கணங்களைப்‌ பொதிந்து வைத்துக்‌ 
கனத ஓட்டமும்‌ தடைடிபறாமல்‌ நடத்துவின்றார்‌.. 
காணல்‌ வரியின்‌ வேவிற்காதையின்‌ இனை 
இலக்கணங்களை ஆய்ந்து நிறைய இடங்களில்‌ 
இக்களஞ்சியம்‌ நிறைத்துக்‌ தருஇன்றது. சமீதவ்‌ 
கதையோடு வம்புச்‌ 'செல்வங்களாகிய சாதல்‌. 
இசை இவச்க்ணமும்‌ பரப்புதல்‌ 
வேண்டும்‌. மேற்‌ காட்டிய பஞ்சபார யப்‌ 
தமிழ்நடை ம்‌ 
நல்லார்‌ ஏற்ற 


உ யாழை இசைப்போன்‌ 
செய்யும்‌ நரம்புக்‌ குற்றங்களோடு, மரத்தில்‌ 

ற்கையினால்‌ ஏற்படுத்தப்பட்ட 
ங்கம்‌ மாதவி அறிந்து. நல 
வாசித்தாள்‌. கோவலன்‌ அவளூக்கு இன்பமூட்ட 


பகை நரம்புகள்‌" 


யசூசதானப்‌ பிரபந்தம்‌ 


பகல ல எ அனத பைத அதற கைட படப்‌ படபட ட 


வா௫ித்தான்‌. மாதவி யாழைத்‌ தேர்ந்து எடுக்கும்‌ 
அறிவு பெற்றவள்‌). 

வக சந்தாமணிச்‌ 2 வசனும்‌ அவ்வாறே . ன்‌ 
யாழின்‌ பரப்‌! (ல்‌ உள்ள மரக்குற்றங்‌ 
களை ஆராய்ந்து அறியத்‌ த௲வவன்‌, 


தீர்தின்டடப்‌ இஎூந்மு0 இத வேண்டா 
நீரின்‌ வத்ததித போக 
ஊர்தின்று இனக முலையினான்‌ த 
கன்புண்‌ உற்றதிது நடக்க 
ஓதம்‌ உரசேறு இறு உண்டது 
ஒழிக ஒண்பொன்‌ உரகொடியே 
ஒர்கால்‌ ககளிகை நுவன்‌ போல்‌ 
ஈிறப்பின்று அம்ம இதான்றான்‌. 
இவக 7071 


பகை. நரம்யுசுன்‌. இளைையாகவோ, 
இளையாகவோ, நட்பாகுவோ இல்லாத நரம்பு 
“புகை நரம்பு" எனப்படும்‌. ஆறும்‌ மூன்றும்‌ பகை 
நரம்பு என்று கல்லாடம்‌ குறிப்பிட்டுள்ளது. 
அணாவ்‌ இரண்டு தானங்கள்‌ மட்டுமல்ல. 
ஒன்றுக்குப்‌ பகைக்‌: 6 - 1, 3, 3, 6 தரைக்‌; 
ழே கட்டகம்‌ காண்க 


பொகுந்து இனச நரல்புகன்‌ 


நின்த தரல்புக்கு மேலும்‌ மெம்‌ 
இன்றும்‌ இரண்டும்‌ மூண்டும்‌ ஆறும்‌ 
சென்று பெற தித்பன பகை தரச்பாகும்‌ 


(வீபகா. ௧) 


மலும்‌ மும்‌ என்பன: நின்ற நரம்புக்கு ஏறு 
நிரலாகும்‌. 14 தானநிலையில்‌ நிற்பன. மேலே 
காணப்படுவன; கட்டகூத்தில்‌ இழும்‌ எவ்பது 
இறங்கு நிரலாகும்‌. இவை தானநிலையில்‌ 
நிற்பன. 

வர்க்‌ 


இணை நரம்பு (தொ. ॥: 184) 


பஞ்சக்கருவி. தோல்‌, துளை, நரம்பு, குஞ்சம்‌, 
மிடறு என்னும்‌ ஐவகை இசைக்கருவிகள்‌ (பிங்ட்‌ 
இவை பஞ்சமாசத்தக்‌' கருவிகள்‌ எனவும்‌, பஞ்ச 
வாத்தியங்கள்‌ எனவும்‌ கூறப்படுகின்றன. 
பசச்க்கம சுள்‌ (தொ. 3: 
கருவியிஷச இதா. ॥1: 49) . 


1] 


பஞ்சதானப்‌ பிரபந்தம்‌ “ இந்து வகைத்‌ 
தானங்களால்‌ கட்டப்பட்டது; 'ஐந்தாளம்‌ பந்தம்‌. 
(சிலப்‌, 3175 ஈருரை) பந்தம்‌ * பல தாளசுகட்டு? 
பிர * பந்தம்‌ * நல்ல * சட்டு. கந்தம்‌ * ஒரு 
தாளக்கட்டு, தேவாரத்தில்‌ சம்பந்தரின்‌ இருத்‌ 
தாளச்‌ சதியில்‌ - பந்தம்‌, சந்தம்‌ என்னும்‌ இரு 
சொற்கள்‌ முதற்பாடலின்‌ முதலகயிலும்‌ ஈற்றடி 
யிலும்‌ காணப்படுகின்றன, இச்சொல்லின்‌ 
வழக்கை ௪: சம்பந்த நாயனார்‌ சுட்டிக்‌. 
காட்டியுள்ளார்‌ (௪ம்‌. 71148:1% 


பஞ்சதாளக்‌ கட்டு 


2 , இரு நிஸ்ற நரம்புக்ருப்‌ பகை நரம்புகள்‌ 
தம்‌ அவடர தணட 

ரண்டும்‌, மூன்றும்‌, ஆறும்‌ ்‌ 
வேண்டும்‌. பகை எனல்‌ 


நின்ற நறுக்‌ - ஆறுல்‌ மூன்றும்‌. 
சென்றுபெற நிற்பது கூடம்‌ ஆரும்‌. 
(சிலப்‌. ச:30-௨ அடியார்க்‌ 


யாச்க்க: ஐந்தன்தாலாக்‌ கொள்கை (0 ரதா. Le 
A i, சீ 


கந்தம்‌ (தொ, ॥- 24) , எதிரா 8 

காண்க பேராிரியர்‌. K -இராமச்சற்திர ன. 
'தாள பிலை, தொகுஓ 1 dian Hus 
Publishing House (1962) பக்‌ 38. 
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கு 


ர்‌ 
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பஞ்ச யாரதியம்‌ 


பஞ்சமரயின்‌ காலம்‌ 


ன ளன னன ன ன ன கன ணன ன ணன னை னை எ ணன ண ன“ “அ ன டண கை 


(ஆசரியர்‌ சூதிப்யு 24. 45 போன்ற நீண்ட 
தாளங்கள்‌.  தானக்கட்டன்‌ அமைப்பைக்‌ 
காட்டுவன. வாயினும்‌. நீயைட தன்மை 
உடைமையால்‌ இவை இண்பம்‌ கொடுப்ப 
இல்லை. 48 எண்ணிக்கையை எத்தனையோ 
வகைகளில்‌ எல்லாம்‌. வகுத்தும்‌, தொருத்தும்‌ 
கட்டலாம்‌. இக்க்ஷூணப்பாட்ிணால்‌ விளையும்‌ 
மொத்த என்ணிக்கைனைய எளிய முறையிலும்‌ 
கட்டலாம்‌. ஆகையால்‌ இந்த நீண்ட தாளங்கள்‌ 
8ர்த்தனனை களில்‌ பெரிதும்‌ பயன்படவில்லை. 
நாலு, மூண்று, இற்து, ஏழு எட்டு வனும்‌ 
எண்ணிக்கைப்‌ பெருக்க ட்ப 
்‌ றாம்‌. 24 எண்ணிக்கையானது 6 3 IV 
#2475 XIV 204 4௦287 
TxIIT = 2143 29/3 31111 
௩24/9) 111 = 24 / இம்முறையில்‌: 
அமைந்திருப்பதால்‌ இவை 9 எண்ணிக்கை 
களில்‌ பெருக்கம்‌ ஆகும்‌, இருத்தாளச்சுதி எல்பலு 
இந்த ஐந்து வகைத்‌ தானத்தில்‌ பாட இடம்‌ 
தருவதாக அமைந்துள்ளது. 34 எக்ைல்கை 
என்பது பலவகைத்‌ தானத்திற்கும்‌ பயன்படு 
கின்றது. பஞ்சதாளப்‌ பிரபந்தமாகக்‌ கட்டப்பட்ட 
'வடுகில்‌ இத்து - என்பது மீண்டும்‌ மீண்டும்‌ 
வட்டமாய்‌ வருவது ஆகும்‌, 'பஞ்சதாளப்‌ 
மிரபந்தமாய்க்‌ கட்டப்பட்ட தே௫ியில்‌ ஒத்து' 
என்பது நுஹுக்கமான தாளப்‌ பின்னலை 
உடையது (வெய்‌. 5 234. ஈருரை, 'வடுலில்‌ ஒத்து" 
என்பது தாள வட்டணைக்குள்‌ 
*மண்டலத்திற்குள்‌) அனமவமை, வற்புறுத்துவது. 


பஞ்ச பாரஇயம்‌. இது லெப்பஇிகார உலர 


எழுதுவதற்ளு அகுயார்க்கு ஆல்வார்‌ 
பயன்படுத்திய இசைத்தமிழ்‌ நூஸ்களுள்‌ ஒன்று 
(இரை இலக்கண நூல்‌) இது ஐந்து 


பிரிவுகளாகப்‌ பகுக்கப்பட்டதால்‌ - "பஞ்ச" 

என்ற அடைமொழி சேர்க்கப்பட்டிருக்றைது, 
ஒநோ :- பஞ்சமரபு என்னும்‌ இசை இவக்களை 
நால்‌ அஜிவணரால்‌ இயற்றப்பட்டது. இதுவும்‌ 
காது பருப்புகணளக்‌ கொண்டது பஞ்ச 
பார$யம இயற்றியவர்‌ - நாரதர்‌ எண்ணும்‌ ஒரு 
முனிவர்‌ என்றும்‌, அயார்க்கு. நல்வார்‌ 
கவத்லிவேயே இந்த தூல்‌ இறந்து போயிற்று 
ன்றும்‌ அவர்‌ குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. பஞ்ச 
காரயத்துண்‌ ஒரு பாடலை அடியார்க்கு தல்வார்‌ 
செம்பகை முதலிய பகை நரம்புகளை விளக்கும்‌ 
போது குறிப்பிட்டுள்ளசர்‌. "இன்ணிசை... அனத 
வாரே" இிவப்‌. 9529-30. அடியார்க்‌! . 


யார்க்க। பகை நரம்புகள்‌ (டதா. 18), 
காண்க: அடியார்க்‌ உரைப்பாயிரம்‌, பஸ்‌ ௨. 


யஞ்சமம்‌'. ஏழு சர வரிசைகளாயெ 'உரிகம 
ப ஓ நீ£'' என்பனவற்றில்‌ ஐந்தாவது சுரத்தில்‌ 
பெயர்‌, பஞ்சமம்‌ என்பதன்‌ லழுத்துக்‌. 
குறிய - ப! என்பது, சரிகமப 1254 
5. இதற்குரிய பிற தமிழ்ப்‌ பெயர்கள்‌ - இளி, 
பட்டடை, அசுப்படு நரம்பு, இணை நரம்பு. 


பார்க்க: அஃப்படு நரம்யு (தொ, 1: ச இளி (தொ. 
(: 220) ப (தெ. ப ), பட்டை (தச. 111) 


பஞ்சமம்‌”. செம்பாவையிவ்‌ (அரிகாம்‌) 
பஞ்சமத்தைச்‌ சட்சமமாகக்‌ கொண்டு பண்ணுப்‌ 
பெயர்த்தால்‌ - இடைக்கும்‌ பண்‌ கோடிப்பாலை 
(கரகரப்பிரியாட இதனை மரபு நெறியில்‌ 
கூறினால்‌ * பஞ்சமப்பண்‌ ' எணவ்‌ வேண்டும்‌. 


(களிப்பு பிங்கமத்தைமை அடிப்படையாகக்‌ 
கொண்டு, சென்னைப்‌ பல்கலைக்கழகத்‌ தமிழ்ப்‌: 
பேரகராதி - பஞ்சமத்தைக்‌ குறிஞ்ச। அல்லது 
பரலையாழ்‌ வக. எண்று குறிப்பிட்டுள்ளது; 
இக்தகுறிப்புகள்‌ பிழைபட்டல.. தத்தம்‌ குரலாகப்‌ 
பண்ணுப்‌ பெயர்க்கப்பட்டலுதரன்‌ குறிஞ்சிட 

புணர்புரி நல்பிற்‌ பொகுள்படு பந்தம்க்‌. 

ஞுரல்குர வாக வதமுறைப்‌ பாலையின்‌ 

துத்தங்‌ குரகாத்‌ தொன்முனத விவற்கையின்‌ 

அம்தம்‌ குதிஞ்சி அகவன்‌ மகளிர்‌ 

(சிலப்‌. 293 93-35) 


யார்க்கு குறிஞ்சிப்பண்‌ (தொ, 11: 185%. 
பஞ்சமப்‌ பண்ணணயே 'இளிப்பண்‌" என்று 
காரைக்காலம்மையார்‌ குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. 
பாச்க்க: காரைக்காலம்மையாரின்‌ பதிகங்களில்‌ 
இசக்குநிப்புக்கள்‌ (இதொ. ॥1- 90% 

5 பின்‌ காலம்‌. இருமாறன்‌, 

காதன்‌ முதவிய பெயர்களை நூலின்‌ 

அகத்திலுள்ள பாடலில்‌ அறிவனார்‌ பயன்‌ 
படுத்தித்‌ தன்னை ஆதரித்த மன்னற்கு 
நன்றிக்கடன்‌ அற்றுலிவ்றார்‌. அலவ வருமாறு: 

1. அன்னன்‌ திருமாறன்‌ (செய்‌. 9) (பதிப்பு 1001) 

உ வண்கூடத்‌ கோமானே . . (செய்‌. ப்‌] 

கூ கணிலாடம்‌ ஒக்கும்‌ மதுரைவார்‌ கோவே 

(செவ்‌, 48) 
உ புயல்‌ தகித்த தோ - (செய்‌. சச) 
ச. இந்து வழிவந்த: சற (செய்‌, ரஜ) 
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பஞ்சமரபின்‌ காலம்‌ 


௩ வழுறியம்‌ கோவே 1 (செல்‌. 7%, 19) 

௩. நண்ணிய அன்னர்க்கு மண்கொடுத்து - 
லாற்றார்க்கு வி்கொடுத்த தென்னவர்‌. 
கோமானே (செய்‌, 74) 

க. பொதிய மலைத்‌ தென்னன்‌ (செய்‌. 726] 
மேற்காட்டிய எடுந்துக்காட்டுப்‌ பாடல்களில்‌, 
பாண்டிய நாட்டு, மதுடிமவனான்‌ இருமாறனைப்‌ 
பல அன்டமொழிகளால்‌ இன்னான்‌ வன்று 
சுட்டுக்காட்டுக்றார்‌. பஞ்சமரபுடைய 
அறிவனார்‌ புயலிற்குத்‌ தப்பி உயிர்‌ வாழக்‌ 
கடற்கரை ஏறிய குறிப்பு காணப்படுகின்றன. 
நாற்பாடவின்‌ அகத்தே தொன்மைப்‌ பாண்டிய 
மன்னனைப்‌ பன்பூறை சுட்டிக்காட்டியுல்ளதால்‌ 
நூலின்‌ தொன்னமழவளயதியலாம்‌. இரிடத்டிற்‌ 
கூட பல்லவமன்னன்‌ எவனையும்‌ பெயர்‌ 
முதந்தியவையை மில்ஸதமட்டும்‌. பண்க்ருந ௬ம்‌ 
பெயரிடும்‌ பவல்‌ முலைகல்‌ மிஸ்புற்றப்‌ 
பட்டு உள்ளன்‌. in பண்ணினுடைய 
பண்புகளில க. (2) பண்ணிற்குரிய நிவத்தால்‌, 
(5) பணைணிற்குரிய வினையால்‌ பண்களுக்குப்‌ 
பெயரிடும்‌ இற்நெறிகளின்படியே பெதம்‌ 
பாலும்‌ பழங்காலம்‌ பண்கள்‌ பெயரிடப்‌ 


பட்டுள்ள... 
இங்கு ஒரு குறிப்பு? "நி௫ுபதுவ்க ராகம்‌" என்னும்‌ 


பண்ணின்‌ பெயரைக்‌ சாட்டி இந்த நால்‌ 9ஆம்‌ 
நூற்றாண்டு என்று கூறுவார்‌ முனைவர்‌ சூ 
அத்தரமூர்த்தி, (வாழ்வியல்‌ கஞ்சியம்‌ - 
தொகுதி பலிவொன்று - தஞ்சைப்‌ பலசுவைக்‌ 
கழகம்‌ பக்‌. 847) . “நிருபதுங்க ராகம்‌ என்னும்‌ 
பெயர்‌ பஞ்ச மரபு வெண்பாவில்‌ இடம்‌ 
பெறவில்லை; இது உரையில்‌ உணரயாகிரி 
வரால்‌ ஒரு பண்ணுக்கு விளக்கமாகக்‌ கூறியது; 
தோடி. உ நிதபதங்க ராகம (யஷ்சமரபு 
இரண்டாம்‌ பஇப்பு, பக்‌ 140). எனவே ஊர்‌ சபர்‌ 


தெரியாதவர்‌ நூலுக்கு. எழுதிய உரையின்‌ 
கூற்றைக்‌ கொண்டு ௫. சுந்தர மூர்த்தியவர்களும்‌, 
மேவும்‌ 


ம அருணாசவம்‌. முதலியோரும்‌ 
கூறியன இந்தக்‌ வாவக்கலளிய்பு மறுப்பு 
முற்றிலும்‌ பொழுத்தமம்றது. உனர பிற்காவத்தது; 
தாலோ மழுற்காவத்தறு. என்பதை உணர்தல்‌ 
வேண்டும்‌ ்‌ 


“சாளரப்பாணனி ? என்னும்‌ ஏ சத்தைப்‌ பஞ்சமரபு 
கூறுகிறது; தேவாரம்‌ அந்த ராகத்தைக்‌ 
கூறவில்லை. இந்தவம்‌, கடவு என்பன இம்‌ 


கலைப்‌ பண்கயிற்குரிய பெயர்களே, மேலும்‌ 
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பஞ்சமரயிண்‌ காலம்‌ 


இவை சங்கக்‌ காலத்துப்‌ பெயர்கள்‌. பஞ்சமரபு 
சங்க இலக்கியஜ்நிற்குத்‌ தந்த கொடை அதனால்‌ 
பஞ்சமரபு நூவர்‌ காவத்தை அடுத்தது என்பதுவும்‌ 
தவறு. மேலும்‌ தேவாரம்‌, பண்களின்‌ அகராஇ 
கூறும்‌ நூலன்று, தேவாரத்திற்குரிய பண்கள்‌ 12 
இவற்றுள்‌ சிவ மிகமிகப்‌ பிற்பட்ட ராகப்‌ 
பெயரே. பஞ்சமரபு ராசுப்‌ பெயரைக்‌ 
கூறாமையே. அது முற்காவத்தது எணக்‌ கூறலாம்‌. 


வரலாற்றுப்‌ பேய சிரியர்‌ மூ. அருணாசலமும்‌, 
வேறு பேராசிரியர்களும்‌ கூடித்‌ தட்டச்சுசெய்து 
பலவாறு மறுப்புகள அமைத்து எணக்கு 
அனுப்பியிருந்தார்கள்‌. இவர்கள்‌ தஞ்சைப்‌ 
மகல்வக்குழ்கத்துப்‌ பேராசிரியர்கள்‌. அவர்‌ 
கட்குப்‌ பஞ்சமரபு நால்‌ பழங்காலத்தது எண்று 
நிறுவிக்‌ கட்டுரை அனுப்பினேன்‌. அதன்‌ 
சருக்கம்‌ இங்குத்‌ தந்துள்ளேன்‌, 
பற்றிச்‌ ிவப்பதிகாரத்திறகு உல எழுத 
ஒளிகாட்டிய நூவ்‌ பஞ்சமரபு. மேலும்‌ முல்லைப்‌. 
பெருமபண்டேோ நாற்பெரும்‌ நிலப்‌ 
பண்ணையும்‌ தோற்றுவித்தது என்கிறது அது. 
இத்தரூ கருத்துக்கள்‌ சிலைப்பதிகா ரத்திற்கு 
ஒனியூட்டிய கழுததுக்சள்‌, "தாரத்து உழை 
தோன்றப _பரலை யாழ்‌” என்பது 
முல்லையாதில்‌ தேோற்றத்தைச்‌ சூத்திரமாக 
அமைத்து - அதண்‌ ஏழுசுரங்களைச்‌ கட்டிக்‌ 
காட்டியது. பஞ்சமரபு இன்றேல்‌ முல்லையாமழ்‌ 
நரம்புகளைக்‌ சுண்டுபிடிக்க முடியாது போகும்‌ 
எஸ்வே எலப்பஇிகார முடைய இளங்கோவடிகள்‌. 
இசை இலக்கணம்‌ அறிய உதவிய நூல்‌ 
கந்தொகை மரபு என்னும்‌ பஞ்ச மரபு நூல்‌ 
எனலாம்‌. இதுபோன்று பழம்‌ இசை இலக்கணம்‌ 
கூறும்‌ பழம்‌ நூல்‌ வேறொன்றும்‌ இல்லை. 
“பஞ்சமரபு! எண்பது வடசொல்‌, எனவே 
பிற்காலத்து என்றனர்‌. முதலில்‌ இட்ட பெயர்‌ 
“தந்தொகை மரபு! - இப்பெயரை வடமொழி 
பற்றுமையாளர்கள்‌ நீக்கியதும்‌. ஐந்தொகை 
மரனப வழக்கு ஒழியச்‌ செய்ததும்‌. வடமொழிப்‌ 
பற்றுமையே காரணம்‌. இதுபோலப்‌ பல 
கூல்கள்‌, நகரங்கள்‌, கோயில்‌ தலங்கள்‌, ஆறுகள்‌ 
முதவியவற்றின்‌ தற்றமிழ்ப்‌ பெயர்களை நலியச்‌ 
செய்து, வடமொழியை வாழச்‌ செய்வுத்ர்கள்‌ 
இறும்‌ வாழ்வினை றார்கள்‌. எனவே வடமொழிப்‌ 
பெயரினின்றும்‌ காலம்‌ கரிப்புத்‌ 


பொருந்தாதது. ஒரே காலத்தில்‌ ஒரே ஊரில்‌ 


பஞ்சமரபின்‌,  தாவம்‌ 


பஞ்சமரபின்‌ காலம்‌ 


லக ன ார்ளன ன ன“ ன”“ ன“ றை எ ண அ“ அ அ னன ண்ண ணை 


905 தெதவில்‌ ஒரே வீட்கல்‌ வடமொழிப்‌ 
பற்றாளரும்‌ தமிழ்‌ மொழிப்‌ பற்றாளரும்‌ 
வாழலாம்‌. வடமொழியை வத்தக்‌. 
தாலங்கணிக்க இயலாது. மேலும்‌ எச்சொல்‌ 
எப்படி வடமொழிக்கு சென்றது என்று அறியும்‌ 
துல இன்றுகூட நன்கு வளரவில்லை. 

பண்களை _ யாழ்‌” என்று பிற்காலத்தில்‌ 
செொல்வவில்ஸஃ யாழ்‌ என்று குறிப்பிட்டது மிக 
மிச முற்றிய காலம்‌? இதற்குப்‌ பின்னர்ப்‌ 


ல்ச்‌ 


“பாலை! எண்று குறிப்பிட்டுப்‌ பின்னர்‌ 
*ராகும்‌' எண்றனர்‌, 

வடசெரற்கள்‌ மிக்ஷம்‌ கவந்துள்ள 
வெண்பாக்கள்‌, கருத்துக்கள்‌ முன்னுக்குப்‌ பின்‌ 
முரண்பட்டுல்ள சில வெண்பாக்கள்‌ 


பிற்காலத்து இடைச்‌ செருகவ்களாக இணைக்கப்‌ 
பட்டவை, இவற்றை நீக்கக்‌ காலம்‌ கணிக்க. 
தொல்காபபியத்திலும்‌ இடைச்‌ பெசருகல்‌ உண்டு, 


"சரிகமபதநி! : குரல்‌, துத்தம்‌ என்று கூறி 
இலக்கணம்‌ நெடுக வகுத்துள்ளார்‌ மு ற்காலத்‌ 
நவர்‌; நாஹிலப்‌ பெரும்பண்கள்‌ சூரல்‌ துத்தம்‌ - 
என்னும்‌ ஏழிசைவழிப்‌ பஸ்ணுப்பெயர்ப்பு 
முறையில்‌ வரிசையில்‌ நிறுத்தப்பட்டன. ச ரிக 
மமத நி எண்டு) ஏழ்‌ எழுத்தால்‌ என்னும்‌ 
வெண்பா (90). கூரல்‌, துத்தம்‌ முதவியவைகளைக்‌ 
கூறிவருகைமில்‌ இடைச்‌ செருக வாகச்‌ சேர்க்கப்‌ 
பட்டது, முதலிலிருந்து “ச ரிகுமபத நி! - 
பயன்படுத்திப்‌ பண்கள்‌ விளக்கப்படவில்லை; 
காந்தாரம்‌ - தமிழ்ச்சொல்‌? காந்தார எரத்தைச்‌ 
ச்ட்சமமாக்ிப்‌ பண்ணுப்பெயர்க்கக்‌ காந்தாரப்‌ 
மண்‌ இட்டும்‌. மிகத்‌ தொன்மையான முல்லைப்‌ 
பெரம்‌ பண்ணின்‌ இறம்‌ ஐந்தனுள்‌ ஒன்று 
காந்தாரம்‌; முல்லைப்‌ பெரும்‌ பண்ணைத்‌ 
தொன்மைத்தது. என்றால்‌ அஇற்‌ பிறந்த 
ம்கஜாகிய பண்ணும்‌ தொவ்மையதே, கூறாதது 
கொண்டு இண்மை சுட்டல்‌ அளவை 
நெறியன்று: "காந்தார இசை அமைத்து” 
என்றார்‌. சம்பந்தர்‌. இதுவே தோடி சார்ந்த. 
பெரும்பண்‌. மேலும்‌ “ரிக மபதநிஎனுஷ்‌ 
சப்த எழுத்தால்‌! எண்ணும்‌ முதல்‌ அடியில்‌ 
இரஸ்டாம்‌ ஒர்‌ கலிச9 ராப்‌ பிழைபட்டது- 
கவிச்‌ வெண்பாவில்‌ வராது, இதனை, 
சுரியார்‌ ஒருவர்‌ தனை தட்டுமாறு பிழையட 
அமைத்த செருஇயுள்‌ ளார்‌ வெண்பா. ட 


மார்க்க சாந்தாரப்பண்‌ (இதா. 11: ௪4) 
காண்க: பஞ்சமரபு வீபகா. க உரைநூல்‌ (1991) 
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முடத்திரு மாறனைக்‌ குறிப்பீடும்‌ பழம்‌ நூலில்‌ 
௪றிகம... " எண்ணும்‌ வெண்பாவை ஒருவர்‌ 

இடையில்‌ சேர்த்துள்ளார்‌. இது பல மாற்றுப்‌ 

பாடங்களும கொண்டது (வெண்பா, 30% 


இணை, இளை, நட்பு பகை முறைகளை 
ஐற்தொகைமரபு நூல்‌ (பஞ்சமரபு) மிகத்‌ 
தெளிவாய்ப்‌ பருத்துக்‌ கூறி, அவை பயன்படு 
முறைகளையும்‌. இந்த ஐந்தொலகை நூல்‌ 
மூதன்முதல்‌ கூறியுள்ளது. னவே 
இிவய்பதிகா ரத்திற்கும்‌ முந்தியது தத்தொகை 
மரபு. வடமொழியின்‌ வாதி, சம்வாதி, விவாஜி 
என்னும்‌ பருபபு முனை வேலு; சமிழ்ப்‌ பகுப்பு 
முனற வேறு, தமிழ்ப்‌ பகுப்பு முறையை 
விளக்குவது ஐந்தொகை மரபு. 

திருந்த மரபு கூறத்‌ தொடங்குகையில்‌ ஐங்கரன்‌ 
கரப்பு என்ற பொருளில்‌ ஒரு வெண்பா 
கூறுபயப்டுள்ளது. ஐந்து மரபுக்கும்‌ தனித்தனிக்‌ 
காப்பு வெண்பாக்கள்‌ தேவையில்லை இணை 
இடைச்‌ செருகல்கல்‌; ஏனெனில்‌ கூறியது 
கூறலும்‌ முதவ்‌ கூறியதற்கு முரண்படக்‌ 
கூறுதலும்‌ காப்புச்‌ செய்யுளில்‌ (அவையடக்கம்‌ 
8) உள்ளன, 


14-ஆம்‌ யகுதியரல்‌ - குழல்‌, யாழ்‌, 

கிடஓுக்கு - விட்ணு 
எம்‌ பகுதியால்‌ - ஆடலூக்கு - சிவன்‌ 
௪-ஆம்‌ பகுதியால்‌. - தான 

முழ்ல்குக்கு - பிரமன்‌ 


இப்பாடலின்‌ நெறியிஸ்தான்‌ பிற காப்புச்‌ 
செய்யுட்கள்‌ வருதல்‌ வேண்டும்‌. விநாயகர்‌ 
காப்பு - இசையில்‌ வந்துள்ளது. இது இடைச்‌ 
செருகல்‌; மு ள்‌. மித்கால 

'ளவ்‌. ம்‌ சேர்க்கப்பட்‌ ட்டன. பண்டைக்‌ 
காவத்‌ தாளங்கள்‌ இரண்டு, மூன்று, நான்கு என்ற 
எண்ணிக்கை வழிப்‌ பெயர்கள்‌ இடப்பட்டன, 
தாளங்கள்‌, தான எண்ணிக்கைகமரின்‌ 
வழியாகப்‌ பெயர்‌ பெற்றன. எ-டு: இரண்டும்‌ 
மூன்றும்‌, நாலும்‌ ஆறும்‌, மூன்றும்‌ நாலும்‌ ஆறும்‌ 


எட்டும்‌ என்பன போன்று எண்களின்‌ 
அடியாகத்‌ தானங்கள்‌ பெயர்‌ பெற்றன. 
தாளப்பெயர்கள்‌ 


இவற்றிற்கு முரணான. 
பஞ்சமரபு நூலுடன்‌ சேர்த்தவையா? என்பது 
ஆய்வுக்குரியது. இப்போது பிற்காவத்‌ தாளம்‌] 
பற்நிய செய்யுட்கள்‌ இடைச்‌ செருகல்களே, 
பஞ்சமரபில்‌ 109 தாளங்கள்‌ இல்வை குமார்‌ EJ 
தாலங்களே கரணப்படுஇன்றன. தானங்கள்‌ 


பஞ்சமரபின்‌ காலம்‌ 


பஞ்சமரபின்‌ காலம்‌ 


a வவ அஅனை யா அ கைக 


பற்றிய பெயர்களிலும்‌ தான அமைப்புக்களிலும்‌ 
பலப்பல  குழப்பங்கவ்‌ கரணைப்படுசன்றன.. 
பிற்காலத்திய பஸ்வேறு தாள நூல்கள்‌ 
இன்றுக்கு ஒன்று வேறுபடுகின்றன. அவை 
பிற்கர வத்தில்‌ சேர்க்கப்பட்டுல்னன. 


சச்சபடம்‌, ஊரசப்டம்‌ முதலிய தானப்‌ 
பெயர்களைச்‌ சிவய்பதிகார உரையில்‌ 


சேர்த்துள்ளனர்‌, எண்ைிக்கை அடியில்‌ பெயர்‌ 
பெற்ற தான அமைப்புகமலாவும்‌ சச்சபுடம்‌ 
முதலிய தால அமைப்புகளையும்‌ சேர்த்து எழுக 
வைத்துள்ளனர்‌. தலம்‌ பற்றிய யல 
வெண்பாக்கள்‌ ஆய்வுக்குரிய. தாவங்களைப்‌ 
பறைய மகளைம்‌, யகணம்‌, நகணம்‌ என்பன 
போன்று மிகித்தழிறை பண்டை 
இலக்கியங்களில்‌ காணப்படவிலலை. இவை 
{பஞ்ச மரபு (1993) பக்‌ 429, ஸி. பஞ்ச 
மழ்புக்குகியலா அல்ல பிஜ்ை நூற்றாவடுளிஞ்‌ 
மற்னை யோ ராக்‌ சேர்ககுப்பட்டவை 
புகையிலை பிடித்தல்‌ குரல்‌ வளத்தைக்‌ 
கெடுக்கும்‌ என்னும்‌ வெண்பா இந்திய 
நாட்டுக்குள்‌ புகைபிடிக்கும்‌ பழக்கம்‌ வந்த 
பிற்பாடு எழுதபபட்டது என்பர்‌ இது தவறு, 


4 என்பது கஞ்சா உறிஞ்சதலிவும்‌ 
உண்டு. கஞ்சா உறிஞ்சம்போது புளைவரும்‌! இது 
சுஞ்சா புகைத்தலைக்‌ குமிப்பிட்டலு. கஞ்சா 


இந்திய சடஒிவ்‌ இழு, 159 ஆண்டுகளுக்கு 
முத்நியிருந்தே இருந்து வருகின்றது. இதற்குச்‌ 
காவ்றுகள்‌ உண்டு. 

அசிரியர்‌ முடிப்புரை: முடத்திருமாறனைப்‌ பாடல்‌ 
அசத்தினிலே | லவாறு கூலும்‌ பஞ்ச மரபு நூல்‌ 
பழமைய வதே... ன்று முடிவுரைக்கலாம்‌ட 
அனால்‌ நாற்றாண்டுதோறுல்‌ பஞ்சமரப நாலில்‌ 
இடைச்‌ செருகலாகப்‌ பாடல்கள்‌ ஆங்கரங்குல்‌ 
சேர்த்துக்‌ கொண்டே வந்துள்ளனர்‌, இவ்வாறு 
இடைச்‌ செருகல்‌ படல்கஸ்‌ பவ தமிழ்‌ 
கற்களில்‌ நூறாண்டு தோதும்‌ காணவாம்‌ 
மிகத்‌ தொவ்மையான இசை இலக்கணக்‌ 
செய்இிகள்‌ பம்பு மாலில்‌ உல்லன்‌. அவை 
பே ற்றற்குகியன. 


சரயு தழுவியது பஞ்சமரபு, பஞ்ச மரபு நூலை 


அறிவார்‌ முஸ்வோ த்தும்‌ 
இலக்கணத்தின்‌ வழியாகக்‌ த இசை 

நால்‌ எ ன்‌ வ்‌ ரா; 
தாவில்‌ பவ னது அழிவிக்கிவ்றார்‌. 


்‌ வ இடங்களில்‌ ' எண்று கூறுஇஸ்றனா்‌* 
என்ற கருந்துடைக்கிவ்றார்‌. சொன்னார்‌ இசைப்‌ 
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பூலவரி எண்றும்‌, “முத்தமிறோர்களீந்த பெய்த 
மிழோர்‌ ஈர்கள்‌' என்றும்‌ க்குச்‌ 
செல்வநினாலே - தமிழிசை மரபு வழியே. 
ஆக்னெர்‌ என்று அறியலாம்‌; தமிழ்‌ 


மொழியின்‌ இசை இலக்கணத்தின்‌ வழிவந்த 
நால்‌ என்று அறியலாம்‌. தமக்கு முந்தையோர்‌ 


கரத்தை எடுத்தும்‌. பொன்னே போல்‌ 
போற்றியுூள்னார்‌.கிறஒரு பாடலில்‌ "மந்தார 
அகத்தியனார்‌. போந்து" - எண்று கூறவ 


இனின்றறியவாகும்‌. எந்தக்‌ காலத்து அகத்தியர்‌ 
என்று முடிவுரைக்கத்‌ தக்க சான்றுகள்‌ பஞ்ச 
மரபில்‌ இல்லை. முத்தமிழ்‌ என்று பஸ்‌, 
வற்புறுத்தவதலால்‌ முத்தமிழ்‌ இலக்கணம்‌ 
செய்த அகத்தியனார்‌ எணக்‌ கொள்ள 
இடமுண்டு. 
ஆசிரியர்‌ அறிவனார்‌ - வைணவர்‌ என்று 
கூறிவிட முடியாது. முல்லை நிவமமே முதவ்மை 
பெறுவது இசையியலில்‌. அதற்கேற்யக்‌ 
! சார்மேனிக்‌ செங்கட்‌ கடவுளை யான்‌ பணிந்த? 
எண்று கூறியுள்ளார்‌. காப்புச்‌ செய்யுளில்‌ 
முல்லை. குறிஞ்சி, மருதம்‌, நெய்தல்‌ எனத 
சொல்லிய முறை இசை [முறையாதலவால்‌ காப்புக்‌ 
கடவுள்‌ முல்ஸைகவத்‌ கராமேணிக்‌ கண்ணனை 
வைத்துக்‌ காப்‌! த்தார்‌. “மால்‌ பாடும்‌. 
பாட்டு என்றும்‌ வா ர்ச்டையோண்‌ கூத்து என்றும்‌, 
*தான்முமஸார (பிரமன்‌) மத்தளம்‌ என்றும்‌ கூறும்‌ 
மெதிநோக்கினால்‌, இருமாவ்‌ - முல்லைப்‌ 
பெரும்‌ பண்ணுக்குக்‌ கடவுள்‌; இக்காரணத்தால்‌ 
முதன்மை பெற்றுள்ளார்‌... 


பஞ்சமரபுக்‌ காலம்‌ கணிக்கையில்‌ மு. அருணா 
சலம்‌ அவர்கள்‌ ஒன்று கவணிக்க வேண்டும்‌. 
செல்லும்‌ போதெல்லாம்‌ அறிவனார்‌ - 
தவறாது மன்னர்‌ மூவரென்றே குதிப்பிட்டுள்‌ 
ளாம்‌. பல்வவரைப்‌ பற்றிய குறிப்பு நாவின்‌ 
5 எங்கும்‌ இல்லை. எனவே மு. அருணா 
சலம்‌ தல்‌ தமிழ்‌ இவக்கிய வரவாற்று நாலில்‌ 
'ஒன்பதால்‌ முரற்றாண்டு முதற்பாகம்‌" 11979] 
என்பதில்‌ பஞ்சமரபை மிகமிகப்‌ பிற்பட்ட நூல்‌ 
என்று குறிப்பிடுவது எரன்றுகளில்‌ ஊன்றம்‌ 
படாதது. இடைச்செருகல்‌ நீக்கப்பட்ட பஞ்சம?4 
நூல்‌, லெப்பதிகாரகுதை எழுதத்‌ துணை செய்த்‌ 
நூல்களுள்‌... ஒன்று... பஞ்சமரபின்றேல்‌ 
கலைம்மிற்கு உரையில்லை. இக்கட்டுரை நாரம்‌ 
நாயன்மார்‌. 2ர்பரப்பும்‌ நர, மகாலிங்களார்‌ 
திட்டப்பஏ, இராமலிங்கர்‌ பணிமன்று நல்லிசை 
விழாவில்‌ சென்னையில்‌ ஆய்வாளர்‌ முன்னர்க்‌ 


அமல்‌ 


பஞ்சமர்‌ 
பழய ல்‌ 


சருத்தரங்கவுரையாக ஆற்றப்பட்டது. அவர்க்கு 


நன்றி. 

பஞ்சமரபு: இத தொனண்மையாஸ்‌ இசை 
நூல்‌. இந்த நூலின்‌ மறுபெயர்‌ 

'தந்தொகை மரபு எண்பது. இது சேறை 


துறிவனார்‌.. என்னும்‌ பெரும்‌ புலவுராவ்‌ 
இயற்றப்பட்ட நூல்‌; இத்தாவின்‌ ஜா 
வெண்பாக்கள்‌ நமக்குக்‌ சிண்டத்துள்ளன.. 


சிவப்பதிகாரத்திற்கு விளக்க உரை எழுதுதற்கு 
அரும்பத உரையாஜிரியரும்‌ (ஆம்‌ நூற்‌) 
அசயார்க்கு நல்லாரும்‌ (12ஆம்‌ நூற்‌ 
பமன்படுத்ய பல நூல்களுள்‌ இதுவே 
தலையாயது. இந்நூலின்‌ பாடல்களே மிக 
அதிகமாகப்‌ பயன்பட்டன என்றதால்‌ இதன்‌ 
இறய்பு அறியவாகும்‌. 


சிடிப்பதிகாரத்திற்கு இந்த இரு உரை கள்‌ இல்லை 
யேல்‌, எலப்பஇகாரத்தின்‌ துைணிய ஆழமான 
இசையிலக்களைத்தை நாம்‌ அறிய முடியாது 
போயிருக்கும்‌, மேலூம்‌ ிலெப்பதிகாரத்தில்‌, இசை 
இலக்கசைநிண்‌ துகை கொண்டு, பாட்டிலும்‌ 
தொகையிலும்‌ தொவ்காப்பியத்திலும்‌ உன்ன 
பல இன்சஇவக்கண மாட்கெளை அறிந்து 
கொள்ளலாம்‌. சிலப்பதிகாரத்தை விளக்க 
அடிப்படையாய்‌ உதவிய நூல்‌ 'ஐற்தொசை 
டரபு' என்ற பஞ்சமரபு நூலேயாகும்‌.. 


பஞ்சமரபு மறைந்து ஒழிந்து போயிற்று என்று 
எண்ணிக்‌ கொண்டுருந்தார்கள்‌, ஆனால்‌ அது: 
நமக்கு இண்று டைத்துல்லாது. பஞ்ச மரபு 
நூவின்‌ ஏடடுச கவடி ஓன்று வேகம்பாளையம்‌ 
எழுமாத்தூர்‌ தமிழ்‌ வித்துவான்‌ வேரா, தெய்வ 
சிசாமணிக்‌ கவுண்டரிடம்‌ இருந்தது; அதணை 
அறிந்த இராமலிங்கர்‌ பளி மன்றத்‌ தவைவர்‌ 


முனைவர்‌ _ நா. மகாலிங்கம்‌ அவர்க 
பக்குவமாய்‌ - வேரா, தெய்வரிகாமணிக்‌ 


கவுஸ்டரைத்‌ தூண்டி வெளியிடத்‌ துணை 
நிவ்றனர்‌. முதற்பகுடி, (முதற்பதிப்பாக 1973இல்‌ 
சகதி அறநிலையத்தின்‌ சார்பில்‌ வெளிவந்தது 
முதற்பகுஇயும்‌ இரண்டாம்‌ பகுதியும்‌ சேர்ந்து 
2915இல்‌ பஞ்ச மரபு நூல்‌ வெளிவந்தது. இதன்‌ 
பஇப்பாடிரியர்‌ - வேரா, தெய்வகிகாமனணிக்‌ 
கவுலைடர்‌ அவர்களே. இந்த இரண்டாம்‌ 
படிப்பிற்கும்‌ பழம்‌ ஏடுகளைசு செப்பம்‌ செய்து 
கற்தவர்‌ - முஞ்சக்கொல்லை இரு இராம 
இதறாயு க்கரகு எண்று நா. மகாலிங்கம்‌ கூறி 
அவனப்‌ பாராட்டியுன்னாம்‌, இரண்டாம்‌ படம்‌ 
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பஞ்சமரபு 


பிற்குப்‌ பண்ணைராய்ச்சி வித்தகர்‌, இருமூன்று 


கவாநித, வேரா, 
தெய்வசிகா மணிக்‌ கவுண்டரும்‌ இணைந்து 


உண *ழுஜனார்கள்‌. எது பழைய குறிப்புணர - 
எது இவர்களிருவர்களின்‌ உரை என்று 
தூவிண்றும்‌ அறிந்து கொள்ளக்கூடிய பருப்பு 


முறையில்லை. பழைய உணர மட்டும்‌ 
இிடைத்திருந்தால்‌ பண்டையோர்‌ அருத்தை 
பயனும்‌ 


அறிந்திறக்காமாம்‌ அது நயனும்‌ 
இருக்கும்‌ 


அறிவார்‌: இவர்‌ இகு நூல்களை இயற்றியுள்ளார்‌ 
என்பதுவும்‌, பஞ்ச மரபுக்கு மறுபெயர்‌ ற்ப தொளை 
மரபு என்பதுவும்‌, இவர்‌ பனுவல்‌ தொண்க 
என்னும்‌ நூலையும்‌ இயற்றினார்‌ என்பதுவும்‌ 


ழ்க்காணும்‌ பஞ்ச ம்பு வெண்பாவால்‌ 
அதிளறோம்‌. 
மண்ணுபொது யத்திருற்த மசத வந்தோன்‌ 
தான்வாழ்த்திம்‌ 


பன்னு பனுவல்‌ தொ௯்கலினுடன்‌ - லுண்ணதுவ்‌ர்ச்‌ 

னற அதிலனார்‌ செவ்தமைத்த ஜந்து தொகை 

கூறுதவ்‌ இற்தாற்‌ கணம்‌ [பாவிரம்‌. 31. 
இந்த வெண்பா பஞ்சமரபுப்‌ பாயிரத்தில்‌ முதல்‌. 
வெண்பா; சேறை அறிவணார்‌ என்றதால்‌ - 
இவர்‌ சேறை (சேற்லார்‌] என்னும்‌ ஊரினர்‌ 


என்பதை அறியலாம்‌; இவ்வூர்‌ பாண்டி௰ 
நாட்டினைச்‌ சேர்நததா என்று. ஆராய்தல்‌ 
வேண்டும்‌. 


இலைப்பஇகார உரைப்யாயிரத்திவ்‌ அருயார்க்கு 
நல்லார்‌ (உவேசா... நூல்‌ பக்‌ 20) "அறிவனார்‌ 
செய்த பஞ்சமரபு" எண்று குஜிப்பிட்டுள்ளார்‌; 
மலும்‌ இவர்‌ சுடலாடு காதை 35ஆம்‌ அடி 


உரையில்‌ “செப்பரிய இந்து" என்னும்‌ 
வெண்பானவைப்‌ “பஞ்ச மரபுடைய அமிவனார்‌ 
செய்தார்‌! என்றார்‌. நூலின்‌ பாயிரம்‌ 


குறிப்பினாலும்‌. அடியார்க்கு நல்லார்‌ தந்துள்ள 
குறிப்புக்களினாலூம்‌ பஞ்சமரபு நூலை 
இயற்றியவர்‌ அறிவனார்‌ என்று இதரியவாகும்‌. 
பஞ்சமரபின்‌ மூல நூலினில்‌ "மரபு" என்னும்‌ 
தலைப்புடன்‌ பவ "உள்ளன. எனவே நந்து 
மரபுகள்‌ மட்டும்‌ தலைஸமயாகக்‌ கொண்டு பிற 
அதிகாரங்களை *இயல்‌' என்னும்‌ தலைப்பிட்டு 
மாற்றியமைத்துன்ளார்‌. வீபஃகா. சுந்தரம்‌ அவர்‌ 

ம விருத்தியுரையில்‌; ஐந்து மரபுகள்‌ வருமாறு! 
ர்‌ வாழ்‌ மரபு, (2) வங்கிய மரபு. (2) சுண்ட மரபு. 
(6 கூற்று மரபு, (5) தாள மரபு என்று பகுத்துக்‌ 


பஞ்சமரபு 


பஞ்சமரபு 


a வை அன னவ கா அக்கு 


காட்டியுள்ளார்‌. (1991ஆம்‌ ஆண்டு ர. 
மகாலிங்கனார்‌ வெளியீட) இப்பகுப்பும்‌ சிறப்‌ 
யாக அமையவில்லை என்பது அவரது பிந்தைய 
கரத்து, ப்‌ 

பஞ்சமரபுடையாச்‌ தொவ்கரப்பியம்‌ குறிப்பிடும 
நாற்பெரும்‌ நிலங்கட்கும்‌ உரிய நாற்பெரும்‌ 
பாலைகளாடுய யாழ்களைப்‌ பறதித்‌ தம்‌ வெண்‌ 
பாவில்‌ குறித்துள்ளார்‌. தமிழகத்திற்குரிய ஆதி 
அடிப்படை யாழிற்குரிய (அதாவது பெரும்‌ 
பண்ணுக்குமிய। நரம்புசனகாக்‌ (கரங்களைக்‌) 
கண்டுபிடிக்கும்‌ முறையைத்‌ “தாரத்து உழை 
தோண்றும்‌ பாவை வாழ்‌” என்றார்‌ (வெண்பா 
22% இந்த அடியின்‌ பொருள்‌:- இழவதாரல்‌ முதல்‌ 
*தாரம்‌ - உழை' என்னும்‌ நரம்புகளின்‌ உறவில்‌ 
('௪-ப' உறவில்‌] மேலும்‌ ஏழு நரம்புகள்‌ தொருக்‌ 
தால்‌ செம்பாலை யாழ்‌ வரும்‌ எண்டன்‌. அகவ: 
நீதா! உ! உ அ ரூர்ரு- இ/இ து / 
த்‌ அ விரவி * - கை / ஏழு தரம்புசுளான. 
இவற்னற வரிசைப்படுத்தினகல்‌ கூ. து” -௪ 
கை -௪.௨' இ ௮ வி? ௯ தூ? என்னும்‌ 
நரம்புகள்‌ டைகபிண்றன. இவை இன்னைய 
அமிகாம்போதி அரும்‌; இவ்வெண்பாவிவ்‌ 
முல்வை, குறிஞ்சி), மருதம்‌, நெய்தல்‌ என நான்ரு. 
யாழ்கள்‌ கூறியுள்ளார்‌. முதல்‌ யாழ்‌ - முல்லை 
யாழே; முதன்மையும்‌ முன்மையும்‌ பூண்ட 
முல்லை யாழை முதலில்‌ இணை நரம்புகவைந்‌. 
தொடுக்கும்‌ முறையால்‌ கண்டு நிலைநாட்டிக்‌ 
கொண்டார்‌. பினவர்‌ அறிவனார்‌ பஸைஹுப்‌ 
பெயர்ப்பு முனறயில்‌ முதல்‌ யாழினின்றும்‌ 
மூன்று யாழ்களும்‌ தேசன்றியுள்ளமையயக்‌ 
காட்டி யூஸ்வார்‌, முல்ஸையில்‌ (நேரே ுத்தத்‌இல்‌ 
குரல்‌ தோன்ற குறிஞ்சி யாழ்‌ (நடயைரவிட 
குறிஞ்சியில்‌ நேரே கடலில்‌ இளி தோன்ற 
மருதயாழ்‌ (கரகூரப்பிகியாட ரதத்தில்‌ நேட 
EE 2 நெய்தவ்‌ யாழ்‌ [தோடி] 
கன்னு கட்டகய்கவிவ வினக்டிட பதவுரையும 
கூறி இணைத்துக்‌ காட்டப்பட்டுன்வன. 
இவற்றால்‌ அறிவன: முதற்‌ பெரும்பண்‌ 
இணை நரம்புகள்‌ மேன்மேல்‌ தொடர்ந்து 
மென்தார முதஸ்‌ தொகுக்க உண்டாதை 
என்றும்‌ பின்னர்க்‌ குறிஞ்சி, மருதம்‌, நெய்தல்‌ 
ஈன்பன முறையே பண்ணுப்‌ பெயர்க்க 
உண்டானவை. என்றும்‌ காட்டி அறிவனார்‌ 
நூற்பா செய்துள்ளார்‌ (வெண்‌, 22) 


முல்லையாற்‌ என்னும்‌ மூதற்பெரும்‌ பண்ணே 
இந்தியாவின்‌ அனைத்து மொழியின்‌ 7] 
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துறைக்கும்‌ - முதற்பெரும்பண்ச்காட்டி 
நிலைநாட்டுவதிவ்‌ காவத்தாலும்‌ ச லத்தாலும்‌ 
முந்தியது. இதுவே இந்தியாவின்‌ தொன்மை 


முதற்பண்‌.. இது இசுகட்டுரை வரலாற்றில்‌ 
முதலில்‌ கூறுங்றது.. 

இணிச்‌ சசமகானத்திற்குரிய பண்ணை 
அறிந்து கொள்ளத்தக்க குறிப்பு அங்குக்‌ 
காணப்படாததால்‌ - பல வேறுபட்ட 
பண்களுள்‌ முதற்பண்‌ என ஒன்றை பூரித்துப்‌ 
பலவாறு கூறிவருவார்கள்‌. மேலும்‌: 


முதற்பண்ணே தெரியாத நிலையில்‌ சாம்‌ 
சலாமே இத்ஜிய இசைக்கு மூலம்‌ என்பார்கள்‌; 
இது எவ்வாறு பொருந்தும்‌? மேலும இது 
அடிப்படைகு மூரல்‌ நரம்புக்‌ கருத்து: 
ஜெடுங்காவமாக இவ்வாத இசையு. இறங்கு. 
நிரல்‌ இசைமுறை எப்பட. இந்திய இசைக்க 
தவமாகும்‌! முல்லை நிலப்‌ பண்ணைத்‌ 
*னைமையாகக்‌ கொண்டதால்‌ தமிழிசையே 
இத்திய இசைக்கு மூஸமும்‌ முதலும்‌ ஆதம்‌ 


ய 3 மிழிகை ம்‌ எனத்‌ 
காடஇதற்கு குரல்‌. துத்தம்‌ [முதலிய ஏழிசையில்‌ 


எடயர்க்காரசைமே போதும்‌. அரிகாம்போதி 
மாகிய முல்லை யாழ்‌ (பெரும்‌ பண்‌) முதன்மைம்‌ 
பெரும்‌ பண்‌ எனப பகர மரபு உரையும்‌, 
பழந்தமிழ்‌ இசை இவக்கண நூல்‌” உரையும்‌ 
முதன்முதல்‌ விளக்டியுள்ள. அதாவது 
முல்லைப்‌ பெரும்‌ பண்‌ தோற்றத்தைத்‌ 
கெளிவாய்‌ நிவைநாட்டியுள்ளகு. 

மேதும்‌ அரிகாம்போதியா௫ய செம்பாலைச்கு 
தேர்பாலை (இளி, சூரவாய பாஸை கரகரம்‌ 
மீரியாவா ய கோடிப்பாலை என்பதையும்‌ 
பஞ்ச மரபு விருத்ியுரை நிலை தாட்டியுள்ளது. 


சங்க இலகஷயெத்தில்‌ இசையியல்‌ (இதா, 18: 248) 
குறிஞ்சிப்‌ பாட்டுள்‌ இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌ 

(தொ 10 98) 

பட்டினப்‌ பாலையில்‌ இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌ 
தொ. 10) 

நற்றிணையில்‌ இஷக்‌ குறிப்புக்கள்‌ (இதா. 111) 
குறுந்தொகையில்‌ இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌ 

(தொ. 1: 129) 

இங்குறு தூறு (இதொ. |. 381) . 
சங்க இலக்கியத்தில்‌ “பண்றுப்‌ பெயர்ப்பு 
பற்றிய குறிப்புக்கள்‌” தா, 11: 444) 

இவற்றை எல்லாம்‌ ஒருசேர நோக்கினால்‌. 
எவருமே இந்திய இசைக்கு மூலம்‌ தமிழிசை 


பஞ்சமரபு 


பஞ்சமுக வாத்தியம்‌ 


rr 


என்பார்கள்‌, பரதமுணிவரின்‌ நாட்டிய சாஸ்‌இரம்‌ 
கொண்டும்‌, நாரத சிட்சை முதவிய நாங்கள்‌ 
கொண்டும்தான்‌ சாமகான முறைகளைப்‌ பல 
வாறு வலிந்து விலக்விக்காட்ட முயண்றுள்ளனர்‌.. 


பஞ்சமரபு நூலுக்கு முன்னரே - பல இசை 
கிய நூல்கள்‌ இருந்தன) அந்த இலக்கிய 
நூல்களினின்றும்‌ வகித்து எடுத்த நூலே - 
*ஐந்தொகை மரபு" (பஞ்ச மரபு); இந்த நூலின்‌ 
க த்திற்கும்‌ சிலப்பதிகார இசை. 
இலக்கணத்திற்கும்‌ நெருங்கிய தொடர்பு கள்‌ 
காணப்படுகின்றன. 
(ர ஆதி ஐந்து நிலப்பண்களை "யாழ்‌" என்றனர்‌ 
(பெரும்‌ பண்‌ (8) பிவ்வாச்‌ சங்கம்‌ காலத்தில்‌ 
இவற்றிலின்றும்‌ ஏழ்பெரும்‌ யாலைகள்‌ 
தோன்றின, (3) ளைப்‌ பாண்களிவின்றும்‌ 
நோன்றில பெரும்‌ பண்கள்‌. இப்பகுப்புமுறை 
தோன்றிய காலத்தைச்‌ சார்ந்தவர்‌ ஐற்தொகை 
ஆசிரியரான. அறிவனார்‌, (4) பண்ணுப்‌ 
மெயர்ப்பு முறை - சங்க இலக்கியத்தில்‌ பரந்து 
பட்டுக்‌ காணப்படுகின்றன, (5) வெண்பா - 
விருத்தம்‌ தரவ; தாழிசைகள்‌, சலிப்பாப்‌ 
பாடல்கள்‌, கட்டளைக்‌ கலிகள்‌ முதலியன 
தாளத்தில்‌ பாடப்‌ பட்ட இசைப்‌ பாடல்கனாய்ப்‌ 
பயன்பட்டு வந்தன. இவை இசை அளவுக்குள்‌ 
அமைக்கப்பட்டவை. 
பண்களில்‌ வார்தல்‌, வடித்தல்‌ முதலிய எட்டு 
வகை இசைக்கரணைங்களைப்‌ கேமகங்களைப்‌; 
பயண்படுத்தி இராகங்களை அழகுபடுத்துனா 
ஈன்பது சங்க இலக்கியத்தில்‌ தொடங்க 
வளர்த்தள்ளது.. ஆளத்தி யாடுவஇல்‌ 
(ஆவாபனையில்‌) கைக்கொள்ள வேண்டிய 
நெறிமுறைகள்‌ விளக்குக்‌. கூறி இசை 
இலக்கணம்‌ எழுதப்பட்டன, 


இங்குக்‌ காட்டப்பட்ட இசை இலக்கங்கள்‌. 
ஈலம்புக்கும்‌ ஐந்தொகை மரபுக்கும்‌ பொதுவாக 
விஎங்குகன்றன, எனவே இலைப்பஇகாரத்திற்கும்‌. 
முன்னரே விளங்கெ நூல்‌ ஐந்தொகை மரபு, 
இடைக்‌ காலத்திலே - வீடுகளில்‌ இருந்த ஐம்‌ 
தோகை மரபு ஒடுககில்‌ துராவமான இடைச்‌ 
செருகல்‌ பவ்‌ நூற்றாண்டுகளில்‌ சிறுகச்‌ றுக்‌ 

நல விட்டதனால்‌, ிகமிக்கு இடைச்‌ செருகல்‌ 
ளைக்‌ கண்டுபிடிக்கும்‌ ஆற்றல்‌ இன்மையால்‌ 
தீம்தொகை மரபுநாவ்‌ பிற்காலத்து. 
என்பார்கள்‌, மேற்காட்டிய இரு தூவிண்‌ ஒப்பீடு 
கன்‌ நோக்வினால்‌ - ஐந்தொகை மரபு நூலின்‌ 


தொன்மையறியலாகும்‌. இடைச்‌ 9 ய்‌ 

'சருகல்‌ நீல 
நோக்ஜிணால்‌, ஐந்தொக மரபின்‌ காலம்‌ 
அறியலாகும்‌. 


பஞ்சமரபு நூலில்‌, நரம்புக்கருவிகள்‌, தோற்‌ 
கருவிகள்‌, துளைக்கருவிகள்‌ முதவியனவுய்‌, 
இவற்றைச்‌ செய்வதற்குரிய மரம்‌ முதலியனவும்‌, 
அவற்றின்‌ அளவுகளும்‌, வல்கள்‌ 
முதவியனவும்‌ கூறப்பட்டுள்ளன. மேலும்‌ அரங்க 
அமைப்பு, ஆவாபணை, பண்ணிண்‌ இலக்கணம்‌, 
தாள வகைகள்‌ முதலியன - நாட்டியம்‌, நடலாம்‌ 
கூத்து பற்றியும்‌ அரிய செய்திகள்‌ கூறப்‌ 
பட்டுள்ளன. தென்னாகத்இிற்குக்‌ இடைத்துள்ள 
தரே  தொன்மைக்கலை இலக்கணநூல்‌; 
ஆமுமாளது; அகலமானது. இளங்கோவடிகள்‌ 
இிலப்பஇிகாரத்தை இயற்றத்‌ தமக்கும்‌ 
துணையாகத்‌ கொண்ட இலக்கண நூறுள்‌ 
தவையாயன - நாட்டிய நண்ணூல்‌ எண்பதுவும்‌ 
பஞ்சமரபு என்பதுவும்‌ அகும்‌. பஞ்சமரபோடு 
இலம்யினை ஒப்பிட்டால்‌ இதனை அறியலாம்‌. 


பல தூற்றாண்டுகள்‌ பயன்பட்டு வரும்போது 
ஆங்காங்கு அவ்வப்போது அவ்வவர்கள்‌ 
விரும்பியயவகளை இடையிலே செருகி 
விட்டனர்‌, இவற்றை ஆராய்ச்சிக்கு வவத்துக்‌ 
கொண்டு பண்டைய இசையிலக்சுணத்தின்‌ 
தொடர்ச்சியறியாதவர்கள்‌ பச மரபு பிற்காவத்‌ 
சது என்று ௯ூறித்திறிவார்கள்‌, பஞ்ச மரபின்‌ 
இசைச்‌ செய்‌இகன்‌ இலடத்தற்கரியவை. இவை 
தொல்லிசையின்‌ மரபுகளைக்‌ காட்டுவன. 
பஞ்சமரபு: இன்றேல்‌ சிலப்பஇிகாரத்துன்‌ 
“இசைத்தமிழ்‌ இல்லை எனலாம்‌. மேலும்‌ 
பஞ்சமரபின்றேல்‌ ஏரலப்பஇிகாரத்திற்கு இரு 
பெரும்‌ நல்லுரைகளும்‌ தோன்றியிரா. 


பஞ்சமா சத்தக்‌ சுகுவி. கோயில்களில்‌, 
விழாவிலும்‌ பூசைக்‌ காவத்திலும ஜந்து! வலக்‌ 
வாத்திய இனை இலறைவனுக்ருப படைப்ப 
துண்டு. தோல்‌, இனை, நரம்பு, உருக்கு, மிடறு 
என்னும்‌ ஐவகைக்‌ சருவிகளை முழக்கப்‌ 
படைபபதுண்டு இவா்‌ 
யார்க்கு! பஞ்சக்‌ கருகமி (இதா. 11) . 


பஞ்சமுக வாத்தியம்‌. பார்க்கா 
முழவம்‌ (தொ. 1 : 389], 


“இம்முகு 
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யஞ்சவோகம்‌ 


பட்டுனத்தகுகள்‌ 


a ட கனகவ 


பஞ்சலோகம்‌, தாலம்‌ முதவிய இசைக்‌ 

கருவிகள்‌ பஞ்சலோசக்‌ கணையால்‌ 
செய்யப்பட்டன. இவை, பொன்‌, இரும்பு, செம்பு, 
சலம்‌, வெள்ளி எண்ற ஐந்து வகைத்‌ தாலுக்‌ 
கலவையால்‌ இண்னோ௯௭ தருமாறு செய்யப்‌ 
பட்டவை, 


பார்க்க்‌ கைத்தாளக்‌ கருவிகள்‌ (தொ, 7; 803). 


யஞ்ச வாத்தியம்‌, பார்க்க: பஞ்சமா சத்தக்‌ 
கருவி [தொ 111) 


பஞ்சாட்சரம்‌ ௩ பஞ்ச *1அட்சரம்‌ ௪ ஐந்து 
எழுத்து மந்திரம்‌, “நமசிவாய” என்னும்‌ இருநீற்று 
மந்திரம்‌. "மந்திரமாவது நீறு” என்னுல்‌ பதிகம்‌ 
சம்பந்தப்‌ பெருமானார்‌. பாடியது; இது 
இருநீற்றுப்‌ பதிகம்‌ எனப்‌ போற்றப்படுகிறது. 
(அடங்‌. 2178-2089) (௪ம்‌. 3:6812-11) 


பார்க்க; ஐந்தெழுத்து மந்திரம்‌ (தொ. 1. 389) 
நமசிவாய (தொ. 381: ) 


பஞ்சுரம்‌. பஞ்சரம்‌ - சுரறிலமாகிய பாலை 
நிவத்இித்குரிய பெரும்‌ பண? இது அருமபாலை 
எனப்‌ பயா பெற்றது. பறம 
சங்கராபரணம்‌. [ச சி திம பதறிக்‌ (-)] 
வழிப்போச்கஷை மறித்துக்‌ கொள்ளையருக்கும்‌ 
கள்வாகள்‌ மகிழும்‌ பண்‌. * வேங்கை கொய்யுநர்‌ 
பஞ்சுரம்‌ விளிப்பினும்‌' (ஐங்‌. 513 எவனும்‌ 
பாடலால்‌ இதனை யறியலாகும்‌. 


பார்க்கட அரும்பாலை (தெர. 1 


3 74) ஆறலை 
கள்வர்‌ (தொ. 3 : 149). 


(சலிப்பு பிங்கல நிகண்டை அடிப்படை யாகக்‌ 


கொண்டு, சென்னைப்‌ 
பேரகராதி (T. Eaxicon) பஞ்சுரம்‌ என்பது 
ஐூறிஞ்6ி அல்லது பாலை யாழ்த்‌ இறத்னுள்‌ 


ஒன்று" என்று விளக்கிவிட்டு? ந்றிலும்‌ 
கவறு. குறிஞ்சிப்‌. பெரும பன்‌ அதவம 
ரடுமலையப்பாணளை), இவற்னறப்‌ பார்க்க 
மார்க்க! இணலையமுறை தொடுத்தலால்‌ ஏழ்பானை 
தெ: 185) குறிஷ்சபபண்‌ (தொ II : 283)]. 


என்பது 


பட்டடை, நின்த நரம்புக்குமேல்‌ ஏழாம்‌ நரம்பு 
க்‌ இளி eld இதற்குப்‌ பிற பெயர்கள்‌: 
2) பட்டண (2) அசுப்படு நரம்பு [99 ஏழுரம்‌ 
ெயொகுநதிசை நரம்பு, (4) இணை ப 
மென்னார்ப்‌ பரசுத்துஸ்‌ - நரவ்‌ எப்படி முதல்‌ 
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ஓரம்பாய்‌ நின்று இணை, இளை, பகை, தப்பு 
நரம்புகளைத்‌ தோற்றுவிக்கன்றதோ அகமே 
போன்று பின்னர்ப்‌ பாகத்திற்குப்‌ பட்டய, 
அடிப்படையாய்‌ நின்று விற நரம்புகளைத்‌ 
தோற்றுவிக்கின்றது. இதனைக்‌ ழே கானும்‌ 
அட்டவணையில்‌ காண்க: 

இளி” எண்டது இணைதல்‌, சேர்தல்‌, 
பொருந்துதல்‌, ஒன்றுபடுதல்‌ என்னும்‌ பொருட்‌ 
செறிவுடைய தொண்மைச்‌ சொல்‌; 
“பட்டடை” என்பது இளிக்கு மறுபெயர்‌; 
குரலுடன்‌ இளியின்‌ ஓசைபட்டு அடைகின்ற 
காரணத்தால்‌, பட்டடை எனப்பட்டது. பட்டு 
அடைதல்‌ * சேர்ந்து. இரண்டறக்‌ கந்த 
ஒலித்தல்‌. இது எல்வாப்‌ பண்ணரிற்கும்‌ அரி 
மணை ஆதலால்‌, *பட்டடை' எனப்‌ பெயர்‌ 
பெற்றது. அடியிவ்‌ நின்று பிற கரங்களைத்‌ 
தோற்றுவிக்கின்றது; நிற்கச்‌ செய்கின்றது. 
ப-ச்‌ (0-8) ப - நிர 2) ப - நி? (0-4) இவ்வாறு 
இகர. நரம்புகளைத்‌ தோற்றுவித்தற்த 
அடிப்படையாய்‌ நிற்கிண்றண; மேலும்‌ கிளை, 
நட்பு நரம்புகளைத்‌ தோற்றுவிக்க அடிப்படை 
யாய்‌ நிற்கின்றன. மணை என்பது அணைவாக 
அடிப்படையாக... நிற்பது? ஆங்லெத்தல்‌ 
“னக மீ"  எண்பார்கள்‌. 
வவைணைப்‌ பட்டடை எண்பது குரலின்‌ ஒசை இளி 
ஓசையுடன்‌ இணை வதைக்‌ குறிக்கும்‌. வண்ணம்‌ 
* நிறம்‌, இங்கு ஒசைகளின்‌ ஒன்றிப்பிரைக்‌ 
குறித்தது. 

யார்க்கர்‌ அசுப்படு நரம்பு (தொ. 1: 9) இளி (தொ. 
1; 220), இணை நரம்பு (தோ.1: 1௪4) ஏழிசை (தொ. 


ர்‌; 40) 


பட்டையை 


பட்டினத்தடிகள்‌. இவர்‌ “இருவெண்காடர்‌' 
என்ற பெயராலும்‌ அழைக்கப்பட்டார்‌! 
அடிகளாரின்‌ பெற்றோர்‌ - ர்‌ 
ஞானகலை; மனைவி பெயர்‌ - சிவகலை, மிசப்‌ 
பெரும்‌ வணிகரான இவர்‌ மகப்பேறின்னம்‌ 
யால்‌ சிவசருமர்‌ அன்ற இருவிடைமகுதார்‌ 
அந்தணரிடம்‌ மருதவாணைர்‌ எண்று சிறுவனை 
விலைக்கு வாங்கி வளர்த்தார்‌. "காதற்ற ஊசியும்‌ 
வாராது காணும்‌ சுடைவழிக்கே” என்னும்‌ 
மழுதவானைரின்‌ பொன்மொழி கண்டு 
அடிகளார்‌ துறவு பூண்டார்‌. கானவயப்பட்டபிரர்‌ 

க்குப்‌ பட்டினத்தடிகள்‌ எண்ணும்‌ பெயர்‌ 
திலவுவதாயிற்று. 


பட்டினப்பாலை தரும்‌ . ., 


பட்ஜனப்பமலை தரும்‌ , . . 


ள்‌ க கை! 


இவருடைய பாடல்கள்‌ “பட்டினத்தார்‌ பாடவ்‌ 
திரட்டி! எனும்‌ காலில இரட்டப்பட்டுள்ளன. 
இரக்குறன்‌, தேவாரம்‌, இருவாசகம்‌ போனற 


நிறந்த நூற்களின்‌ சாரம்‌ இவருடைய 
பாடல்களில்‌ காணப்படுகிறது, மற்றும்‌ யோக 
தெறிக்‌ குறிப்புணர்த்தும்‌ பாடல்களும்‌, 


உள்ளத்துடன்‌ இணையாத உருவ வழிபாட்டின்‌ 
போலித்‌ தன்மையை என்னி! நணகுயாடும்‌. 
பாடங்களும்‌ காணப்படுகின்றன. தன்‌ 
அன்னையாரின்‌ உடலை இடுகாட்டில்‌ இட்டுப்‌ 
பாழய பாக்கள்‌ அனைத்தும்‌ உள்ளத்தை. 
உருக்கும்‌ பாடவ்‌ களாகும்‌. இறைவனை வசத்சகப்‌ 
புகழ்ச்சியுடன்‌ பாடும்‌ பாடல்களில்‌ நகைச்சுவை 
இருப்பதையும்‌ நாம்‌ காணோம்‌. 
பட்டினத்தாரின்‌ பாடல்கள்‌ சைவ சமயத்தின்‌ 
சுவிஷகக்‌ கருவூவமாகும்‌. 


(அசிரியர்‌ குதிப்பு: ப௲ுணோரரம்‌ சைவத்‌ 
பட்குனத்தகுகள்‌ வேதொருவர்‌, (1) கோயில்‌ 
நான்மணி) மாலை (2) இருக்‌ அ(ுழமை 
மும்மணிக்‌ கோவை, (2) இருவிடை மருதூர்‌ 
மும்மணிக்‌ கோவை, (4) இருவேகும்முடைய யா 
இருவந்தாலு, (3) இருவொற்றியூர்‌ ஒரு பா ஒரு 
பலது என்னும்‌ ஐந்து நூல்களும்‌ - போரம்‌ 

ல்‌ உள்ளன; இவை சொல்நயம்‌ 
பொதுட்பயண்‌ திறைந்தவை. இவற்றை இயற்றிய 
பூட்தனத்தார்‌ - பத்தாம்‌ நூற்றாண்டை ஜட்டி 
வாழ்ந்தவர்‌ எஸ்பர்‌; இருவெண்காடர்‌ 14ஆம்‌ 
மற்றாஸ்‌டினர்‌ எண்பர்‌. பட்ஒனத்தடகள்‌ மூவர்‌ 
உண்டு என்றும்‌, அவர்கள்‌ மூவரும்‌ வேறு வேறு 
காலத்தவர்கள்‌ என்றும்‌ ஆராய்ச்சியாளாகள்‌ 
கூறியுளளளாச்‌), 


பட்டினப்பாலை தரும்‌ இசைக்‌ குறிப்புக்‌ 
கன்‌, பத்துப்பாட்டு என்னும்‌ பத்து நூல்களுள்‌ 
பட்டிண்பபாை ஒன்பதாவது; பாடவின 
இலைவல்‌ - கரிகாற்பெருவளத்தாண்‌. இவன 
உருத்திரங்கண்ணனார்‌ பாடிப்‌ பெரும்‌ பரிசு 
பெற்றார்‌ (கூவிங்கத்துப்பரலி.. இராச. 25). 
பட்டினப்பாலையிண்‌ வளம்‌ கூறுஸகவில்‌ இசை 

க ம்பட பல அடிகளை அமைத்துக்‌ 
காட்டியுள்ளார்‌, பட்டினப்பாலை தரும்‌ இசைக்‌ 
குறிப்புக்களைக்‌ கண்டு வினச்குவதால்‌ 
தமிழிசை வளம்மிகும்‌ எண்றறிந்து இங்கு விரித்‌ 
கிரைக்கப்படுகின்றது: இதனுள்‌ வஞ்சிப்பா 
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லக்கணம்‌ தானம்‌ - பண்கள்‌, இசைக்கருவிகள்‌ 
முதலியன இடம்‌ பெற்றுள்ளன. 


(ர வஞ்சிப்பா எண்பது பெசிதும்‌ மூவகைச்‌ 
இர்களினால்‌ ஆக்-ப்படுவது. பிறவகை 
அசையும்‌ இப்பபவகையில்‌ வருவதுண்டு, எட 5: 
“வாண்பொக்ப்‌ பினும்‌ தான்‌ யொல்யா * (பட்‌ 5] 
மூவகைச்‌ ஒர்‌ அமைப்பும்‌ அதன்‌ வகைமைகளும்‌, 
தா இ தோம்‌' (69214 எண்ட. 
1144118-3 எண்‌ பெற்று ஒரு அவாததலம்‌ 
வட்டை] பெறுக்‌ மூன்று நெஷஸ்களூள்‌ 
ஒவ்வொரு நெடிலும்‌ இரு குறில்களாக மாற்றப்‌ 
பெறுவதால்‌ பல்வேறு வகைகள்‌ பெறுகின்றன. 
தக 8 தோம்‌ - தக இமி தரம்‌ - தக இமி இமி. 
இவ்வாறு வகை பெருக்குவதற்கு வஞ்சிப்‌ 
பாவில்‌ அடி வழிகாட்டியது. பட்டினப்‌ 
பாலையடிகளின்‌ இவ்வாககளைக்‌ காகைவாம்‌, 
தட திட எ (90434௩11) இதன்‌ 
வாக்கும்‌ கொள்க எனவே 1% 
எண்ணிக்கைக்‌ சொற்கட்டுள்ளே எத்தகை 
வஸககள்‌ காட்டலாம்‌ என்று பட்டியலிட்டால்‌ 
நீண்டப்பட்டியல்‌ விடைக்கும்‌. வஞ்சிப்‌ பாவில்‌ 
பெரும்பாலும்‌ மேற்கண்டவாறு மூவகைச்‌ 
ஒிர்கள பெறினும்‌, அடிகள்‌ நீண்டும்‌ குறும்‌ 
வந்து வஞ்சிப்பதால்‌ - வசூிப்பாட்டு 
எனப்பட்டது. 
(8) பட்‌ 1-8 அடிகள்‌ தாங்கல்‌ வண்ணைத்கிற்கும்‌, 
(தால்‌ செய்‌. சூத்‌ 250. இனம்‌), மூவசைச்‌ ருக்கு 
(தொவ்‌. செய்‌. சூத்‌ 19. பேரா. வஞ்‌அயுறுப்பாக்‌. 
வந்த செய்யுட்கும்‌ (தொல்‌. செய்‌. சூத்‌ 105. 
பேரா.) மேற்கோள்களாகக்‌ காட்டப்பட்டுள்ள 
(தஞ்சை. இ. ப. பத்துப்பாட்டு 1988, பக்‌ 519%. 
வஷஞ்சிப்பாவிவ்‌ ஆசிரிய வடியும்‌, வெண்பா 
வடியும்‌ சுமந்து வரும்‌ எ-டு. "நேசினழு மஅகிர்‌ 
உணங்கு உணாச்வஷரும்‌" (பட்‌. 22) - 
ஆ௫சியவஒ; "கோழி எறிந்த கொடுங்காற்‌ 
சுனங்குழை (பட்‌. 220) - வேணையா அடி, 


("பாடல்‌ இர்த்தும்‌ நாடகம்‌ நயத்தும்‌' (பட்‌, 235) 
என்றதால்‌ பட்டிணப்பாஸைக்‌ காலத்து - 
கடற்கரையில்‌ வாழ்ந்த பரதவர்கள்‌ இசைக்‌ 
கரையில்‌ தேர்ந்து விளங்கினார்கள்‌; இவர்கள்‌ 
இசைப்பாடல்கள்‌ ஆராய்ந்து அறிற்தஷா்‌; 
நாடக அமைப்புக்களை சர்தாக்‌; ஐயம்‌ 
கூறினார்கள்‌ எண்றறியலரம்‌. (ஒ.ழேர.! "நாடகங்‌ 
கண்டு பாடற்‌ பான்மையில்‌ கேள்வி இன்னிசை 


படகும்‌ 


கேட்டு" (மணியே 853 62-9) பரதவ மகளிர்‌, 
வணிகச்‌ செல்வர்கட்கு இண்பமூட்டும்‌ ஆட்கள்‌ 
மகனிராயும்‌, பாடுசசா மளிராயும்‌ வாழ்ந்தனர்‌. 
ரி விழாக்‌ காலத்தில்‌ - பல்வேறு இசைக்‌ 
கருவிதன்‌ முழங்க. வெறியாடல்கள்‌ சிறப்பாய்‌ 
நிகழ்ந்தன. 

குழல்‌ அகல்‌ - யாழ்‌ முரல 

முறவு அதிர - முரசு இவள்ப்‌ 

விழவு அறா வியன்‌ ஆவகைதந்து: 

ஸமது சிறப்பில்‌ தெய்வல்‌ சேர்த்திய (பட்‌ 15௪-129 


இவ்வகிகூட்கு ஒப்பு :- லைப்‌. 3: 139-141). 


(ஆயர்‌ குறிப்பு: சங்க இலர்கியத்துள்‌ 
இண்றான பட்டினப்பாலை எத்தனை ஏத்தகமல்‌! 
இனமா இலககுகலங்கட்கு ரூதவமாய்‌ நிற்கிறது. 
தமிழிகயில தொன்மையையும்‌ வளையும்‌ 
அறியப்‌ பட்டினப்பாலை ஒரு நல்ல கருவி 
எனலாம்‌. சூபசதாளத்‌ தொன்மை அறிவிப்பன 
வஞ்சியடிகள்‌; பரதவர்கள்‌ நாட்டியம்‌. தேர்ந்த 
வர்கள்‌. "எல்லா அடியும்‌ வடிப்பெறும்‌ என்ப 
தாம்‌" என்று பேராசியர்‌ கூறினமையால்‌ - 
செய்யு அஸின்‌ பலவகை அடிகள்‌ கலந்து வரும்‌ 
ங்ல்பாது. அறியலாம்‌. எலாவே வஞ்சி 
அமைப்பைத்‌ தாளமாவிகையோடு ஒருவாறு 
ஒப்பிடலாம்‌; 


யகம்‌, படர்ந்த ஒருவனைத்‌ தோற்கருவி (பட ச 
அருர் அம்‌ * படகம்‌) “பேசிப்‌ படகும்‌" எனும்‌ 
பாடலில்‌ ((சிவப. உவேசா. (இப்பி) பக. 105] 
படகும்‌ என்னும்‌ இபபெயரால்‌ இத்தோற் கருவி 
படர்ந்து பெருத்து இதந்தமையை அறியலாகும்‌. 
இதன்‌ நீலம்‌ 40 விரல்‌, சுற்றளவு 680 விரல்‌. 
ய்தவைனவு 9 விரல்‌ குண்டன்‌ அளவு - 10 விழஷ்‌. 
(ஒரு விரல்‌ என்பது 31 அய்ருலம்‌! 

அன்னம்‌ படகத்‌ தளவுதாற்‌ பன்தரசூம்‌; 
சொன்ன வதன்சத்‌ தறுபதால்‌ - மன்னு 
முகஅளவு எண்விரலால்‌; மொய்‌ குழவால் குண்டின்‌. 
தளன்‌ இளைத்தாங்க்‌ சாற்று 

,_ பஞ்சமரபும்‌ வாடல்‌ 79, வீபகா. ௪, உரை 
| அருட்செல்வர்‌ நா, மகாவிநுகர்‌ படிப்பு 17290] 


படர்க்கைய்‌ 


பரவல்‌, பரவல்‌ எண்பது 
தொழுதல்‌, போற்றுதல்‌... பாதப்‌ பரிந்து 
கொள்ளல்‌, படர்க்னகூப்‌ பரவல்‌ எனபது 
இறைவனைப்‌ படர்க்கையில்‌ நிறுத்திப்‌ பாடித்‌ 


தொழுது கொள்ளுவது. முன்னிலைப்‌ பரவலை 
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இன்றுள்ள 
ஒப்பிடலாம்‌, 
சேஷ௯ளு மீரதயாண்‌ முணறறிரம்பா. 
வககமுடியத்‌. 
தாளிமசே அடிசேப்பத்‌ தல்பிலொடுவ்‌ 
கான்போந்து 
செொவரஹும்‌ போர்மகியத்‌ தொல்லிவங்கக 


சேவகர்‌ கேளாத செனியென்ன 
செவியே 
நிகுமாவ்சிர்‌ கேளாத செவி வென்ன 
செவியே 
[சவப்‌. ரா:(21]] 


படுமலைப்பாலை. குறிஞ்சி யாழ்‌; இது செம்‌ 


பாவையின்‌ தத்தம்‌ குரலாகப்‌ பிறப்பது. துத்தப்‌ 
பண நடபைரவி இது -௪ ரி! க' மா த' நி'௪ (4 
குறிஞ்சியாழ்‌ (பெரும்‌ பண்‌); துத்தம்‌ குரலாயத 
- துததப்பணை. இங்குப்‌. * படு" எண்பது: வீற்தல்‌, 
ஞ்ரியண்‌ மறைதல்‌, தாழ்தல்‌ என்னும்‌ பொருள்‌ 
படுவதாகத்‌ தோண்றுகிறெது. சூரியன்‌ வீழ்ந்து 
இரவு வருகையில்‌ பாடும்‌ பண்‌ - ரூறிஞ்சி 
பரவைர்தங்‌  இகணைசுகுரியது). மடழ்வுப்பண்‌ 
எனவாம்‌ ௪ ரி க! டக ப தர நிச்‌), இந்தப்‌ 
பண்ணை இசைத்துப்‌ பாணர்கள்‌ 
சங்கக்காவத்தில்‌ காதஸர்க்குச்‌ சுவையூட்டினர்‌. 
குறுந்‌ 522:- சல்வா நாளும்‌ எத்துனை 
இன்பமூட்டுவன. அவள்‌ தோள்‌ துயிவா நாள்‌ 
பதடி. நால்‌. பாணர்கள்‌ படுமலைய்‌ பாஸலமை 
யாழில்‌ இசைக்க - எண்‌ வகை எழால்களாரஇய 
(எட்டுவகைக்‌ கமகயகுளை! உவ்ளோனசகளை 
எழுப்பர்‌ வா௫ுக்கத்‌ தணவவி மல்லிகைப்‌ பூ நாற 
படுமஸைப்பாலையாகிய பண என்பது 
வானத்திலிருந்து பெய்யும்‌ போது (சுவைகள்‌ 
சுவர்ந்த சுவைகள்‌ சுவர்களின்‌ உள்ளே 
எஞ்சித்‌ தங்யெ) தோள்‌ துயிலும்‌ நாளே நாள்‌ - 
பிற நாள்‌ உள்ளீடற்றண. 


எல்யாம்‌ எவனோ பதக வைகல்‌ 
வாகச்‌ படுமலை பண்களிக ஏழாவின்‌ 
வானத்து எழும்‌ கவர்‌ நல்விசை வீழ்‌ 
பெய்த புவத்துப்‌ பூத்த முல்லைப்‌ 
பகமுககத்‌ தாது நாறுல்‌ நலுநுதங்‌ 
அரிவை தோள்‌ இணைத்‌ துஞ்ரிக்‌ 


கழிந்த நரல்‌ இவண்‌ வாமுநாளெ குறுந்‌ 9871 
பநிமலை தின்ற நல்லாழ்‌ வரறழல்மு: 
எறி யன்ன உறையிணை முற்‌ 14௪3 ௪-00 


படைப்பு வரி 


பான்கள்‌ 


த ர னன னவ வையை னை சைய யய ய வைகை யய ய ட அவவை 


ப கிகலைப்யா ணை இிண்து பவங்கெழு 
ரீதிலாழ்‌' (றதா. 195 : 7) 


ச்‌ சென்னைப்‌ பல்கலைக்கழகப்‌ 
பேரகரசது - பாவையாழ்‌ இறவகை என்று 
பிங்கல நிகண்டைப்‌ பின்பற்றி விளக்கியுள்ளது. 
இழ பிங்கலத்தின்வழி நேர்ந்த தவறு. 


ந்து ருறிஞ்சியாழ்‌ - குறிஞூசிப்‌ பெரும்பண்‌ (74 
3 நரம்பு] சூரல்‌ குரலாய்‌ நின்ற பான்ஸயாஇய 
செம்பாவை என்னும்‌ () பாரம்‌ பண்ணில்‌ துத்தம்‌ 
குரவாகப்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்க்கக்‌ இடைக்கும்‌ 
பெரம்பண்‌ - பெரும்பண்ணளில்‌ பிறக்கும்‌ 
பெரும்பண்‌ - என இளங்கோ கூறியுள்ளதால்‌ 
மிங்கலம்‌ தவறு என நீக்ரூக 


பசர்க்கா குறிஞ்சிப்பண்‌ (தொ, 11 2 285], 


படைப்பு வரி. ஏழு வகை நிலத்தினும்‌ எய்திய 
வரியாவன - ஆற்று வரி, சாற்று வரி, இணை 
நிவை வரி, மயங்கு இணை நிவை வரி, முகுமுடை 
வரி, முகமில்‌ வரி, படைப்பு வரி என்பனவாம்‌ 
நலப்‌, 74: 153. அரும்‌) சாணவே படைப்பு வரி 
என்பது வரிப்பாட்டு வைய்‌ ஒன்று. இது 
புஇதகக்‌ கற்பனையாகப்‌ படைக்கப்படும்‌ பாட 
லாகும்‌. படைத்தல்‌ - புதிதாக உண்டாச்குதஸ்‌. 


யசர்கக்‌ முழுவ. நிலத்தினும்‌ எய்இய வரி 
[தொ. ' 261), வரிப்பாடஷகள்‌ (தொ. 111). 


பண்கள்‌, பண்‌ என்றதன்‌ பெயர்க்காரணம்‌? 


பாவேரது இணைத்தல்‌ இசை என்தார்‌; 
பண்‌ என்றார்‌ 
மேவார்‌ பெஞந்தரணல்‌ எட்டானூம்‌ - பாண்‌ | 
எதித்தல்‌ முதலாம்‌ இசூறான்ான்‌ பண்ணிப்‌ 
படுத்தமைடால்‌ பண்ணென்று யார்‌ 
(யஞ்ச. வெண்பா 54) 


இசைந்து இசை (இமை - இ)? பாடலின்‌ 
பொருளோடு அசை, நீர்கள்‌ அளவோடு 
பொதுந்து இசைந்தது - * இசை” எனப்பட்டது. 
பாடலில்‌ நகை, அழுகை, இனிவரவ்‌, மருட்கை. 
அச்சம்‌, பெருமிதம்‌, வெகுளி, உவகை என்ற 
ஈட்டு மெய்ப்பாடுகட்கு ஏற்பப்‌ பாடற்பண்‌ 
பொருந்துதல்‌ வேண்டுக்‌. மெய்ப்பாட்டிற்கும்‌ 
மாடலின்‌. சொல்‌ நடைக்கும்‌. பொருத்தம்‌ 
வேண்டும்‌, 
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“பண்‌ என்னால்‌ பாடற்க இவையின்றேஸ்‌” 
என்பது குறள்‌, 


இசை என்பது சேர்ந்தது, பொருந்தியது எனப்‌ 
பொரூள்பட்டது. எவை, எவை பொருந்தி 
இசைக்க இசை ஆகும்‌? தாளம்‌, பண்‌, 
பாடற்சொல்‌, பாடற்பொகுள்‌, அப்படைச்‌ 
சுருதியாகிய "ஒத்து, கேட்போர்‌ தருதி 
இவையாவும்‌ - ஒன்றோடு ஒன்று பொருந்தி 
இசைந்தது இசை" எனப்படும்‌ சன்று 
இளங்கோ ஒர்‌ செய்யுளில்‌ குறிப்பாக வெளிப்‌ 
படுத்தியுள்ளது இங்கு அதிதற்குரியது. 


யாமுல்‌ ரூறுதூன்‌ ரகத்‌ கிடறும்‌ 
தாற்குரல்‌ நானைஹுவில ஆடவோகி இவத்றின்‌ 
இசைந்த பாடல்‌ இசை (லைப்‌, ௪2 22-௧0) 


காண்க வீபகா. சு. “பழந்தமிழ்‌ இலக்கியத்தில்‌ 
இசையியல்‌', பக்‌ 3, கழக வெளியீடு (1686). 


இசை என்பதற்கு அடியார்க்கு மல்லா வேறோர்‌ 
காரணமும்‌ கூறியுள்ளார்‌. "இசை என்பது பண்‌ 
இயற்பாக்களுடண்‌ நிறத்தை இசைத்தகாவ்‌ 
இசை" என்ற பெயராம்‌ (சிலம்‌. 5 : 26. அடியார்க்‌ 
இங்கு - 'திறம்‌' என்றது இசைகளின்‌ அளவுத்‌: 
த௲்னைமகளள ; மவரில்‌ நிறம்‌ உணர்ச்சியூட்டுவது 
போன்று; பண்கள்‌ எழுப்பும்‌ இணிய ஒசை 
உணர்ச்சியூட்டுவன. இங்கு உணர்சராயூட்டும்‌ 
ஓசைகளை - 'நிறம்‌' எண்றார்‌. ஆங்கிவத்திலும்‌ 
ஓக்‌ நிறம்‌ ‘Tonal Colour’ எனப்‌ 
பெயர்பெற்றது. 
பண்ணினை "இசை! என்று கூறியதற்கு 
மேலே இரு காரணங்கள்‌ கூறப்பட்டன. 
இணி, *பண்‌* என்று பெயர்‌ வருவதற்குக்‌ 
காரணம்‌ உடலில்‌ துவி உறுப்புத்தானங்கள்‌ 
எட்டாலும்‌. எடுத்தல்‌, படுத்தல்‌ முதலிய 
செயல்கள்‌ எட்டாலும்‌ பண்ஸாப்படுவதால்‌ 
“புண! என்று பெயர்‌ ஆயிற்று என்று 
அடியார்க்கு நல்லார்‌ விளக்கியுள்ளார்‌. 

“யெ க்‌ எட்டரனண்‌ - நெஞ்சம்‌, 

சிடலுல்‌ தாக்கும்‌, மூக்கும்‌ அண்ணாக்கும்‌ 

உதறல்‌ பல்லும்‌ தலையும்‌ என இவை 
செயல்கள்‌ எட்டாவள : 

எடுத்தல்‌, படுத்தல்‌, நவிதல்‌, சல்பிதல்‌ 

கருவம்‌, ஒலி, உருட்டு, தாங்கு என இலை 

(வெப்‌, 332. தகுயார்ரீல்‌்‌ 


பண்களின்‌ திறம்‌ 


பண்ணது 


a யய வை வைய வவ அ வைட்ட அவை வை வை க 


பண்கள்‌ பெயர்‌ பெறும்‌ முறைகள்‌; 
பண்பால்‌ இரியையால்‌ பாவால்‌ நிலத்தால்‌ 
முன்பாக தின்றிகல்கும்‌ ஓசையிணை - விண்பாள்‌ 
மணிகாடம்‌ ஓங்கும்‌ சதுரையாச்‌ கொகே 


அணிமா சைபிவற்றா லாம்‌ 
(யஞ்ச. வெண்பா 41) 


(0 பண்பால்‌ பெயர்‌ பெற்ற பண்கள்‌ - 
கிகால்லிப்பண்‌, செம்பாலை 


(9 செயலால்‌ பெயர்‌ பெற்ற பண்கள்‌ - 
செவ்வழி (செவ்வை அழிந்து இரு மத்திமங்கள்‌ 
வரப்பெற்றன]. செயலால்‌ பெயர்‌ பெற்றவ 
தாரப்பண்‌, துத்தப்பண்‌. இவை பண்ணுப்‌ 
இபயாப்பால்‌ பெயர்‌ பெற்றவை. 
(4) கரத்திசால்‌ பெயர்‌ பெற்ற பண்கள்‌ - 
காந்தாரப்‌ பண்‌, விளரிப்‌ பாலை (பா - இளை, 
(4) நிவத்தால்‌ பெயர்‌ பெற்ற பண்கள்‌ - குறிக. 
முல்லை, மருதம்‌, நெய்தல்‌ என்னும்‌ (பா ஈ இசை) 
நாலும்‌ நிவத்தாவ்‌ பெயர்‌ பெற்றன. 
குறிப்பு: இவ்வாறு பெயரிடும்‌ சிய முறைகை 
அழித்து ஒழித்து கண்டபடி பெண்களின்‌ 
பெயர்களை இராசுங்கட்டு இட்டு, நிலை 
தாழ்ந்தனர்‌]. 

பண்களின்‌ நிறம்‌. 
பார்க்கா நிறம்‌ (தொ. 11. 


யண்டரங்கன்‌. பாண்டரங்கன்‌ ; பாண்டரங்கக்‌ 
கூத்தாடும்‌ - வெயபெருமான்‌. பாண்டரங்கம்‌ 
என்பதுவே மூலச சொல்‌. பண்டரங்கம்‌ என்பது 
உருமாறிய சொல்‌; இது சில இடங்களில்‌ 
எதுகை நோக்கு, ' பாண்டரங்கம்‌? என்றாலயது. 


சொல்‌! பாழ்‌ து எ பாண்டு. பாண்டு * அரங்கம்‌ 
* பாண்டரங்கம்‌ * சுடுகாடாகிய அரங்கம்‌. 
பாழ்பட்ட அரங்கம்‌ - பாண்டரங்கம்‌ 
பண்ணத்தி, 
யாப்குடைல்‌ கந்த பொருள வாகிப்‌ 
பாட்டினில்‌ பண்ணத்‌ நில்வே 
ரதொல்செல்‌, ராத) 
யாட்டுக்களின்‌ ஒசை இயல்பை, ம்‌ 
்‌ க்‌ ட்‌ யுடையவாம்‌ 
பண்ணைத்‌ தோற்றுவிக்கும்‌ செய்யுட்கள்‌ 
என்றவாறு, , பண்ணைத்‌ தோற்றுவித்தவாவ்‌ 
பண்ணத்கி” எண்றாம்‌ இளம்பூரணர்‌, மேலும்‌, 
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சிற்றிசையும்‌. பேரிகயும்‌ 

இசைத்தமிழிவ்‌ ஒதப்படுவனை 
பண்ணத்தியாம்‌ என்றார்‌. இவர்‌ குறிப்பில்‌, 

வென்றதை வேல்த்த செல்வன்‌ அடிஃஸ்ம 

அண்டும்‌ ஏத்தித்‌ தொழுவேசம்‌ ஜக 

(தொல்‌. செய்‌. 174 இளம்‌ மேற்‌) 

என்னும்‌ பாடலானது ப/ண்ணத்தியாகப்‌ 
பாஈடுதற்கு அமைந்த பாட்டு சன்று 
விளக்குகிறார்‌. இதனைப்‌ "பாலையாழ்‌' என்றும்‌ 
பண்ணுக்கு 'இலக்கணைப்பாட்டாடு வந்ததனால்‌ 
பண்ணத்தியாயிற்று' (தொல்‌, செய்‌, 174 இனக்‌) 
என்றும்‌ இளம்பூரணர்‌ ருறிப்பிறுறொர்‌. 
(கெரிசியச்‌ குதிப்பு? பாலையாழ்‌ என்பது இடம்‌ 
நோக்க அறியவாம்‌. கொண்றை வேந்தன்‌ 
என்பவன்‌ கொண்றை மாவை அணிந்த கடவுள்‌. 


இன்றைய இசை இலக்கணத்தில்‌ “இராக 
(இலட்சண இதம்‌! என்று பாண்ணாத்‌்இயைக்‌ 


குறிக்கலாம்‌. பண்ணத்திகள்‌ பி௫ியைப்‌ போல 
(பழமொழியைப்‌ போல) இரண்டு வரிம்‌ 
பாடல்களாகவே பெரும்பாலும்‌ இருந்தன. 
இக்கட்டுரை ஆசிரியரின்‌ கருத்து வருமாறு? 
பண்ணைத்‌ தோற்றுவித்தவினால்‌ பண்ணற்றி 
எனப்பட்டது என்று இளம்பூரணர்‌ தரும்‌ 
விளக்கம்‌ ஏற்றற்குரியது, பாட்குடை கலந்த 
பொருள்‌ எண்பது பாட்டின்‌ இசையில்‌ கவந்த 
சாகம்‌ (பண ஆகும்‌. பாட்டின்‌ இயல்‌ என்பத! 
பாட்டின்‌ ஒசை இயவையுடையது பண்‌. இது நம்‌ 
பாவினம்‌ அன்று. பிற உரையாசிகியர்கள்‌ தரும்‌ 
உரைகளைக்‌ காட்டிலும்‌ இளம்பூரணர்‌ தரும்‌ 
செய்திகளே இகசையிவக்கணத்‌இற்குப்‌ பொருத்‌ 
இயலை; இவை இளம்பூரணர்‌ தரும்‌ பாலைப்‌ 
பண்ணில்‌ ஒசையை உடையண, வண்ணத்துப்‌ 
சர! என்னும்‌ சொல்‌ வண்ணத்தை உடையது 
என்று பொருள்படுவது போன்று, பண்ணத்தி 
என்பது பண்ணை உடையது என்று பொருள்‌ 
படுறது, “பேராசிரியர்‌” தம்முடய உரையில்‌ 
பண்ணத்து என்பது நாட்டுப்புறப்‌ பாடல்களைக்‌ 
குறிக்கும்‌ என்று கருத்து உரைத்தி: 
எடுத்துக்காட்டாக “வசூசிப்பாட்டு, மோதிரம்‌ 
பாட்டு, கடசுண்டுப்‌ பாட்டு! என சில 
நாட்டுப்புறப்‌ பாடல்‌ வகைகளையும்‌ சுட்டிக்‌ 
காட்டியுள்ளார்‌, பேராரிரியர்‌ வினக்கம்‌ சமி 
ர்‌ நாட்டுப்புறப்‌ பாடலில்‌ ச துல்‌ 
பற்றிய தெனிவும்‌ இருக்காத; “03 

இருக்காது. அவை பண்ணுடைய எனில்‌ 


பண்ணாமைச்‌ ஜியாழ்‌ 


னில்‌ 


a அ அ ப அ அ அ 


மேசற்றத்தக்கவை அல்ல. மேறூம்‌ பேராசிரியர்‌ 
பண்ணத்தி எண்பது பாட்கினூடு கலந்த. 
பொருளுடையது என்னும்‌ கருத்துரைத்துள்ளார்‌, 
மேலும்‌ “பாட்டும்‌ உனரயும்‌ போல' என்று 
கூறோர்‌ விளக்கமும்‌ சுட்டிக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. 
இப்பகிப்‌ பலவாறு பேராசிரியர்‌ விளக்கம்‌ 
உள்ளது; அவ்வினக்கம்‌ ஒருதெறி ஒடவில்வை; 
பண்ணத்தி! என்ற சொவ்வோடு 
டிபாருந்தவில்கை. 

முது: பலவைணிண்‌ இலக்கத்தை வெளிப்‌ 
படுத்துதற்காரகுவே இசையமைப்பையுடைய 
எறிய பாட்டைப்‌ "பண்ணத்தி! எனலாம்‌. 
பொகுளுக்குரிய பஸ்ையும்‌ பபற்று 
விளங்குவது, பாண்‌ * நக்கி எனப்‌ பிரிப்பார்‌ 
உண்டு. வண்ணாத்தி, ஒட்டத்தி, குயத்தி 
ஈன்பவவற்தில்‌ “அத்தி” எனணும்‌ பகுதி 
உள்ளது போன்றே இங்கும்‌ வந்தது. ஒட்டத்தி 
என்பது "ஓட்ட நத்துபவன்‌' என்று பொருள்‌ 
படுமா? சிரித்தற்கிடமாகுவது இப்ப பாருள்‌ , 
பார்க்க! இவம்பூரணார்‌ (தொ. 1: 829) 


பண்ணமைச்‌ றியாழ்‌. ஒரு பண்ணுக்கு 
உரிய நரம்புகளைக்‌ கூட்டிய இறிய யாழ்‌ 
"பண்ணமைக்‌ சீறியாழ்‌” என்றனர்‌ (பொரும்‌. 
19); இலரிப்‌ பண்ணமைத்துத்‌ இணய 
வார்வி௫ித்த முழவை * பண்ணமை முழவும்‌! 
என்றனர்‌ (பதிற்‌. 4153)... இறுக்கமாய்‌ 
மீண்ணியமாய்‌] வரர்கட்டுகளை இழுத்துக்‌ 
[விசித்துகி! கட்டிச்‌ ௬௫௫ கூட்டப்பட்ட முழவு 
என்பதை - “வார்‌ விரித்த? எண்ற தொடரும்‌, 
பபண்ணமைத்த என்ற தொடரும்‌ 
தெளிவாய்க்‌. காட்டுகின்றன. எனவே, சுருதி 
கட்டின யாழ்கள்‌, கருதி கூட்டப்பட்ட முழவுகள்‌ 
சங்கக்‌ காவதடில்‌ இருந்தை ஏல்‌ ற்றியலாகும்‌. 

இடக்கண்‌ இயியாம்‌ வலக்கண்‌ சூரலால்‌, 

இடப்பதா தேரலியற்‌ குவி] வாரல்‌ 

யக 873. ஓலி. மேற்கோள்‌] 

என்ற செய்யுள்‌ - மத்தளத்தில்‌ இடம்‌. வலம்‌ 
அரிய இழு பக்கங்களும்‌ வேறு வேறு அருதிககுக்‌ 
கட்டப்பட்டன என்பதை அறிவிக்கின்றன. 
er? முழவு. மார்க்க? “பண்ணமைச்‌ 

யாழ்‌" (தொ. 112). 


பண்ணல்‌, இது எட்‌ பணத்தின்‌ 
நின்று? சுருதி பண்ணல்‌ எண்பது “ச - ப* 


ஈண்னும்‌ இணை நரம்புகளைச்‌ சேர்த்து கலித்து 
அறிதல்‌. “௪ - ப' என்பன இணை நரம்புகள்‌. 
இந்த இணை நரம்புகளை நெடுகத்‌ தொடர்ந்து 
கண்டுபிடித்தலை / ௪-பசீய- சிரி தர 
ப. யோண்று - 'இணைவழி யாராய்ந்‌ இணை 
கொளமுடப்பது? (லப்‌, 716-2 அரும்ப 

ட] * குரல்வாய்‌ இளிவாய்க்‌ 
கேட்டவள்‌” என்றும்‌ லைப்‌. CEE 
“இணையிலாவழிப்‌ பயணொடு கேட்டும்‌" 
என்றும்‌ [சிலப்‌, 715-8. அரும்‌], * வண்ணப்‌ 


பட்டடை யாழ்மேல்‌ வைத்தாங்கு! என்றும்‌ 
(சிலப்‌, 9: உரை) குறிப்பிட்டுள்ளணர்‌. 
இவற்றிடையே இறு வேறுபாடு உண்டு; 


எனிலும்‌ குரல்‌ இளி உறவு பற்றியே யாவும்‌ 
கூறுகின்றன. இதனைத்‌ தொடக்கத்தில்‌ 
செவிவழி ர்த்து (ஆராய்ந்து) அறிந்தனர்‌, 
இணை, இனமா, நட்பு, பகை என்ற நால்வகைப்‌ 
பொருந்திசைக்‌ கண்டுபிஒப்பிற்கு இணைக்‌ 
கண்டுபிடிப்பே அடிப்படை எண்று இக்கட்டுரை 
கருதுகிறது. இக்சைடுபிடிப்பு மூலமே நரம்பு 
ஊரின்‌ சுருதி அளவு மிகத்‌ இட்டமாய்த்‌ 
தெளிவாய்‌ ந்தப்படுறைது. இஷசஇலக்‌ 
கணக்‌ கண்டுபிடப்புக்களுள்‌ இதுவே தலை 
யாயது; இதுவே அடிப்படையானது? இதுவே 
அனைத்துப்‌ பண்களுக்கும்‌ அடிமையானது 
(ஆதரவாதை); “இளி! என்று தமிழன்‌ 
என்றைக்குப்‌ பெயரிட்டானோ அன்றைக்கே 
இதனைக்‌ கண்டுயிகத்தால்‌ எனக்‌ கொள்ளல்‌ 
பேண்டும்‌! இதனால்‌ இணைக்‌ கண்டு 
பிடிப்பின்‌ தொன்மையறியலாம்‌ (இளிதஸ்‌ ௪ 
இணங்குதல்‌; இளி ௪ இணங்கு) , 

மார்க்க: இசைக்கரண மெட்டு (8): பட்டடை 
(தொ, 1: 155) , 


பண்ணல்‌ முதலிய எட்டுவகை, வார்க்க: 
எட்டு வகைப்பண்‌ விணைகள்‌ (மிதா. |: சார]. 


பண்ணானத்தி * பண்ணின்‌ ஆலாபனை, 
பார்க்க! அனத்து (தொ. 1 3 129. 
காண்க! சிலப்‌. 5386. அடியார்க்‌, பக்‌ 104 
* ஆனத்தியா மாறுணர்த்துவின்றது ' - உவேசா. 
பதிப்பு (1983). 
பண்ணியல்‌ “ ஏறு நிரலில்‌ ஆறும்‌, இறங்கு 
ரலில்‌ ஆனும்‌ என நரம்புகளை உடைய பண்‌. 
ல முதன்மைப்‌ பண்ணில்‌ வந்த சுரங்களே 
வருதல்‌ வேண்டும்‌. *வழிப்படு இிறம்‌' 


பண்ணியவ்கள்‌ ஆறு 
பட பச மம பட டக்கு அழத யமம்‌ 


எனப்பட்டது போன்றே இத ' வழிப்பட 
பண்ணியல்‌ அவலது ' பாற்‌ பண்ணியல்‌” 
எனப்‌ பெயர்‌ பெறும்‌ *சரடவம்‌' என்பர்‌ 
வடமொழியில்‌ [Hexatonic scala). 


பண்சாரியல்கள்‌ அறு. பார்க்க: காந்தாரப்‌ 
பஞ்சமம்‌: பண்ணியல்கள்‌ ஆறு (தொ. ॥1: 44) 


பண்ணியல்‌ வழியாகக்‌ கலப்பு 
வகைகள்‌. 

(0 பவ்களியல்‌ பெரும்பாண்‌ (ரர 

கர்‌ பெரும்பாண்‌ பண்ணியல்‌ 674 

(0 பண்ணியல்‌ இறப்ப. (ora) 

( இதம்‌ பண்ணில்‌ மரு. 

௫) பண்ணியல்‌ மிதற்ச்சி (+ ~~) 
(5) விழற்ர்ளப்‌ பண்ணிலல்‌ {- +9 


பண்ணியற்றிறும்‌. பார்க்கா (2) இருபததோரு 
இறம்‌ (தெ, 1 : 216% (3) இறம்‌ (தொ. 111 5). 


காண்க: நலப்‌. 7:46. அடியார்க்‌. 


யண்ணிலக்களாம்‌ 
யாச்க்கட்‌ ஆத்தி (தெ. 1 


பதினொன்று. 
1 


பண்ணீர்மைகள்‌. பண்ணீர்மைகள்‌ என்பன 
பண்ணிற்குரிய ஒசைகளாலாகிய நிறங்கள்‌. 
பண்ணின்‌ நிறங்கள்‌ என்பன பண்ணண்‌ அரங்‌ 
களைப்‌ பல்வேறு வகைகளில்‌ இசைத்தலால்‌ 
வருவன. எணவே பவைணில்‌ நிறம்‌ தோண்மற 
இசைக்கப்படும்‌ சரங்கள்‌ வருமாறு: 


(2) முதற்கரல்‌ எ எடுப்பு அரம்‌ [கிரக சுரம்‌. இது 
பண்ணிற்குசிய பஜினோரு பாகுபாட்டினுள்‌ 
முதலில்‌ நிற்பது (சிலப்‌. 3 62-3. அரும்பக்வுனரு 


ப) முறைமை அன்பது பவைஹுக்குரிய 
சுரங்களின்‌ வன்சுகளையும்‌ அவையரும்‌. 
வரிசைகளையும்‌ குறிப்பது (4) முடிவு கரம்‌ - 
கரத்தொருதிகள்‌ சேர்ந்து மேலும்‌ மும்‌ செலவு 
கொள்ளுனகயில்‌ வந்து வந்து முறிவு பெறும்‌ 
சுரமாகும்‌. எ-டு: முல்வையம இங்ருழலில்‌ 
(சீமாகனத்தில்‌) கயதபகா ; பகாரிகர ; தபக்கா 3 
சுததபகா ; ஒரு பண்ணிற்குள்‌ இரலைடு முன்று 
முடிவு கொள உரங்கள்‌. இடம்ப பறுவதுண்று. 
இதனை சமசுஇருதத்தில்‌ *தியரக கரம்‌ 
என்பார்கள்‌. நீக்க வேண்டிய கரம்‌ - ஒரிய 
சுரம்‌ குரீஇய எ நீக்கிய, கூறே நெ 
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பண்ணீர்கைகள்‌ 


கரப்பியர்‌ உவம இயலூன்‌ “ஒரீஇக்‌ கூறல்‌? 
(தீக்கை கூறல்‌) எண்றார்‌ (வர்ஜம்‌). 

(4) அகுவெகுல்‌ சுரல்‌ ஈ ஒரு பண்ணை 
ஆவாபணை செய்யுங்கால்‌, மிகக்‌ வாக 
ஒலித்தற்கரிய அரம்‌. இதனைப்‌ பண்டையோச . 


குறைவாகத்‌ தோன்ற வைத்தல்‌" என்கை. 
வடமொழியில்‌ “அவ்பத்துவம்‌' எண்றனர்‌. 


இனிக்‌ குறைசுரம்‌ எண்பதற்குக்‌ குறைய 
நிறுத்தல்‌ சுரம்‌ எனபதும்‌ பொருள்‌. 

(5) திழைய நிறுத்தற்‌ சுரம்‌ - பண்ணை 
ஆலாபனை செய்கையில்‌ நிரம்ப நிறுத்தல்‌ 
சுரத்தை "நிறை சுரம்‌" எண்றணர்‌; இதனை வடவர்‌ 
*பருத்துவம்‌” எஸ்பர்‌.. 

(5) ழமைச்‌ கரம்‌ - இணை, இனை, நட்பு 
என்னும நூறியறிந்து புணரும்‌ கரங்கள்‌ வந்து 
வந்து சேரும்‌ ஈரமாகும்‌. இதனை "ஜீவ சுரம்‌” 
என்பா சமசுகிருதத்திவ்‌ மண்டிலங்கசரில்‌ 
சுரங்கனை நிறுத்திப்‌ பாடுதல்‌ - மண்டிலம்‌ 
என்பது ஸ்தாயி; இதணைத்‌ தமிழிசையில்‌ 
"நரம்புத்‌ தான நிலை? எவ்றணர்‌.. 

(7) “வவிவும்‌ (8) மெலிவும்‌ (2) சுமனும்‌ எல்லாம்‌ 
பொலியக்‌ கோத்த புலமையோண்‌” (இலைப்‌. 
5193-4) வலிவுத்‌ தாணநிவை இயக்கம்‌, சமன்‌ 
ஜானழிலை இயக்கம்‌ மெலிவுக்‌ தான நிவை 
இயக்கம்‌ எண மூவகை இயக்கங்களும்‌ பெயரி 
பெற்றன. பண்ணை ஆலாபனை (செய்கையில்‌ 
இந்த மூன்று தாண நிலைகளிலும்‌ - மெலிவு. 
சமன்‌, வவிவுத்‌ தாஸ நிலைகளிலும்‌ சுரத்‌ 


தொகுதிகளை நிற்கும்‌ அளவுக்கு (நிறரும்‌ 
மானம்‌) நிறுத்தல்‌ வேண்டும்‌. 
(பி வரையறை எண்பது பண்ணுஸ்கு என 


வரையறுக்கப்பட்ட நெறிகளும்‌ முலைகளும்‌ 
ஆகும. பண்ணுக்கூரிய பெரும்‌ பழுது! 
சிறுபொழுது, பண்துனுக்குரிய ஏறு நிரல்‌, இறங்கு 
நிரல்‌ முதலிய சுர ஒழுங்குகள்‌. 

11) தீர்மைகள்‌: பண்ஜறுகூ்ருரிய சுவைகள்‌, 
பணணிறரச்‌ சிறப்பாக உரிய உளனோமமகள்‌ 
(ள்‌, வார்தல. வத்தல்‌. முமலிய எட்டு 
வனக இசைக்‌ கரணங்கள்‌ (லப்‌. 7510-181 


பண்கைல்‌ பரிவட்டனை முதலிய இசை 
எழால்கள்‌ (லெப்‌. 733-8} தானத்திவ 
பொருந்துமாறு ஆலாபனை செய்தல்‌ 
தானத்தில்‌. எய்த வத்தல்‌; (வெய்‌... 31428 


உண்க முதலிய பண்ணின இலக்கணப்‌ 


பணர்‌ த 


பண்ணறுநிலை * பாகலறியை 


rT 


பாகுபாடுகணளைச்‌ சிவப்பதிகாரம்‌ விளக்கு! 
யுள்ளது. ஐன்‌ வீட்டில்‌ தன்‌ மணைவி ஆக்கிய 
தேனாமுத வான்சுவைக்‌ கரி இருக்கத்‌ தெருவில்‌ 
சென்று பிச்சை எடுத்துண்ணவ்‌ கூடாது. 
தமிழிசைக்‌ எனைச்‌ சொற்களை அறிந்து 
பயன்படுத்துவோம்‌, முதற்‌ சுரம்‌, புடிவுச்‌ கரம்‌, 
இரீஇய சுரம்‌: முறை சுரம்‌. நிறை கரம்‌, கிழமை 
சரம்‌ மெலிவு, சமண்‌, வலிவு எனும்‌ 
தாணநிவைகள்‌, வணர யைக்‌, உள்ளோசைகள்‌, 
எட்டு வகை இசைக்‌ கரணங்கள்‌, எட்டு வசு 
எழால்கள்‌, தாளத்தில்‌ எய்த வைத்தல்‌ (சிவப்‌. 
9₹41-2 உரைகள்‌] மு£க்வியலா பண்‌ 
ஆலவரபனைக்குரிய வைகள்‌ இங்கு மீணடும்‌ 
தொகுத்துச்‌ சுட்டிக்‌ கட்டப்பட்டன... 
பார்க்க: ஆளத்தி (தொ. ௬; 138) 
பண்‌ அலாயனையின்‌ 11 இட்டம்‌ 

அக்மிரித்‌ இட்டங்கள்‌ வகுத்துக்‌ கூறுவ்கால்‌. 

முத்தும்‌ முறையும்‌ முழவம்‌ எனவும்‌. 

திறைஷும்‌ குறைவுல்‌ தெலலைவுல்‌ எனவும்‌ 

அவியும்‌ கெணிவும்‌ ௪மணுன்‌ மண்டியம்‌. 

அனரவறையோறு தீர்மை நிதமும்‌. 

பத்தும்‌ ஒன்றெக.ப்‌ பகர்ந்தணர்‌ உரைஞர்‌ 

(இபப: சவப்‌. 93 41-2. உணழசுக்‌], (வரப.கா. 8) 
பண்‌ என்ப பச 17 நீர்மைகளைக்‌ (அல்லது 
நிறங்களைக்‌) கண்டோம்‌; இந்தப்‌ 1 
நிட்டங்கலை இளங்கோவடிகள்‌ “வசுகிரில்‌ 
இட்டம்‌' என்று இறப்பாய்க்‌ குறிபமிட்டுள்ளார்‌, 
வகுக்கப்பட்ட நுண்மையாய்‌ இருக்கள்‌ செய்த 
இட்டம்‌ (வக்கு * இரி உ தட்டம்‌ வகுக்கப்பட்டது 
வக்கு, இலி ௪ இருத்‌இய -இடப்படுத்தப்பட்ட்‌: 
தமிழக நாட்டிய நண்ணூல்‌, இந்த வக்கித்‌ 
*இட்டத்தின்‌ வஜியமைந்த்‌; முத்தமிழ்‌ 
வழியமைந்தது. 
மேலும்‌ லய்பதி காரம்‌ பண்ணை விளக்கும்‌ 
போது பண்ணின்‌ இயல்புகளை விளக்‌ 
வுள்ளது. 


பாவோறு அலைதல்‌ இசைஎன்றார்‌; பண்டனறார்‌; 


மேவார்‌ யெகுந்தாணல்‌ எட்டானுல்‌ - பசனால்‌! 
எடுத்தல்‌ முதலா இகு நான்கும்‌ பகச்ணிப்‌ 
படுந்தலையால்‌ பண்ணண்று பார்‌ 
(சிலய்‌. ச: 2௪. ஆளத்‌! என்னும்‌ பகுதியல்‌. 
மேற்‌. பக்‌ 302) 


பாச்ச: இசைக்கரணமெட்டு (தொ. ட 
இசையெழால்‌ வட்டு வகை (தொ. ॥: 


154} 
177% 


| 
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ஈட்டுவகைப பண்‌ விணைகள்‌ (இதா, 1: 277), 
உள்ளாஸவோசைகள்‌ (இதா. !: ௪0) 

பண்களில்‌ பண்ணப்படும்‌ ஒலிமால்‌ திங்கள்‌: 
(0) எடுத்தல்‌ - உயரிய ஒலிப்பு, (2) படுத்தல்‌ - 
தாழ்ந்த ஐஸிப்பூ, (9) நலிதல்‌ - இடைப்பட்ட 
ஒலிப்பு, (4) கம்பிதம்‌ எ நடுக்க, (3) கூடிவம்‌ - 
வேறு ஒர்‌ சுரம்‌ போவ ஒவித்தல்‌ (மாயை) (9) 
ஒலி ௩ இன்லோசைகளூம்‌ கருதி அளவு 
கொணட துலிப்புக்களும்‌, (7) உருட்டு - 
சொற்களை மிக விரைவில்‌ கூடை, இரள்‌ 
நடையில்‌ மூலிந்தல. (9) தாக்கு - ஒர்‌ சுரம்‌ 
மற்றொன்றில்‌ பட்டுத்‌ தெறித்தல்‌. 

இவ்வாறு விரிவாகப்‌ பண்ணிற்குரிய இலக்‌ 
கணங்கள்‌ கூறப்பட்டுள்ளன. இவற்றைப்‌ 
புதைத்துவிட்டு இசைக்‌ கல்லூரிகள்‌ வடசொற்‌ 
கணப்‌ பயான்‌ படுத்துலிவ்‌் றன. 


தொழித்திசைப்‌ பண்ணின்‌ விணைகள்‌ எட்டே 

எடுத்தல்‌ படுத்தல்‌ நலிதல்‌ கல்பிதல்‌ 

ஓவிய குலம்‌ உகுட்டுத்‌ தரக்கெண 

ஓவிவிவாச்‌ சிவல்புரை தல்ஸாச்‌ நவின்றசர்‌ 
4வீபகா. கட்‌ 


பண்ணுக்கு அடைத்த பாட்டு. இசை 
யஷருப்புக்கு இயற்றப்பட்ட பாட்டு. அதாவ சுர 
தாளக்‌ குறிப்புக்கு அல்லது மற்றோர்‌ பாடவ்‌ 
உருவுக்கு இயற்றப்பட்ட பாட்டு. இது * இசைச்ரூச்‌ 
ொல்லமைத்தல* வப்‌ பொருள்பட்டது. 
* சொல்லுக்கு இணசையைஞ்தல்‌ * எண்பது 
சொல்லுறவுக்குப்‌ பண்ஹுருை அமைத்தவ்‌ 
ஆகும்‌ லப்‌. 2:42-4 அரும்‌); மேற்‌ 
கண்டவற்றுள்‌ *செரவ்லமைத்தல்‌' என்பது 
பாட்டியற்றஸல்‌. இனைக்குச்‌ சொவ்லமைத்தவ்‌ 
அஸ்பது இணைக்கப்‌ பாட்டியற்றவ அதாவது 
இசை உருவுக்குப்‌ பாட்டியற்றல்‌ உருப்படி 
இயற்றல்‌ என்பது பூவ்ணர்‌ அமைத்த பாட்கன்‌ 
வடிவத்திற்கு மற்றோர்‌ பாட்டியற்றஸ்‌. 


பண்ணுநிலை * பாலை நிலை, 
பணணுதிலை என்பது பணகளுள்‌ முழுப்பண்‌, 
இளைப்பண்‌ முதலிய வகைகளூள்‌ எதைச்‌ 
சார்ந்தது எனவும்‌. இதண்‌ நீர்மைகள்‌ எவைகள்‌ 
எனவும்‌ குறிப்பது பாலைநிலை என்பது எந்தப்‌ 
பண்ணரிலிறாந்து எப்படிப்‌ பிறந்தது என்று 
விளக்குவது: பாலை ஈ பகுக்கப்படுவதாம்‌ 
தன்னை (5லைப்‌ 9:86. அரும்‌. 


பண்ணுப்‌ பெயர்த்தல்‌ 


பண்ணுப்‌ பெயாத்தல்‌ ..., 


த அ பப ப ப பப பப பபபல பு 


பண்ணறுப்‌ பெயர்த்தல்‌ - ரல்‌ குரலாகச்‌ 
செய்தல்‌ - இது சங்கக்‌ க [4 
புலர்‌ இசை வாழ்த்தாய்‌ தோளி மிக 
வளர்ந்திருந்தது; தமிழ்‌ இலக்கியத்தில்‌ 
பண்ணுப்‌ பெயர்ப்பு பற்றிய குறிப்புக்கள்‌ பல 
காணப்படுகின்றன. பண்ணுப்‌ பெயர்ப்பு 
எண்பது ஒரு பண்டைைிலிருந்து வேறோர்‌ 
பண்ணைப்‌ பிறப்பிப்பது. 


ய்ங்ணுப்‌ பெயர்த்தல்‌ பற்றிய 
குறிப்புக்கள்‌... பார்க்கட 'சங்க இலக்கியத்தில்‌ 
இசையியல்‌' (தொ. 13 ! 844) பண்ணப்‌ 
பெயர்ப்பில்‌ முதலில்‌ நிற்கும்‌ பவனை ” நின்ற 
பண்‌! என்பர்‌. அது ஈனும்‌ பண்ணல - “எய்ய 
பண்‌' அல்லது பெயர்க்கப்பட்ட பண்‌ என்பா. 
இதன்‌ நெறிகன்‌: 18 சுரத்தானங்களை நிரலே 
நிறுத்திக்‌ மிகாண்டு பண்ணுக்குமிய 
கரத்தாணங்களை மட்டும்‌ குறித்துக்‌ கொல்லல்‌ 
வேண்டும்‌. துத்தம்‌ குரலாகப்‌ பெயர்த்தல்‌ 
என்றால்‌ நின்ற மாலையின்‌ துத்தத்தில்‌ குரல்‌ 
(ங்‌ வரிசையாகச்‌ அரத்தாவம 
பண்ணிரண்டையும்‌ நிறுத்தி - நின்ற பண்ணின்‌ 
சுரத்தானங்கட்கு [நேரே உள்ள சுரத்தானங்களை 
மட்டும்‌ தேர்ந்து எடுத்துக்கொண்டு அவற்றைச்‌ 
சேர்த்துப்‌. பண்ணைக்‌ காணுதல்‌ தத்தம்‌. 
குரலாகப்‌ பெயர்த்தல்‌ ஆகும்‌. இவ்வாறே 
கைக்கினைக்‌ ரூரஷாகப்‌ பெயர்த்தஸ்‌ முதலிய 
வரிசையிவ்‌ பெயர்த்தலால்‌, பண்டைய 
ஏழ்பெரும்‌ பாலைகள்‌ ஒவ்வொரு பாவையிலும்‌ 
பிறந்தவ... இவை வட்டித்து மீண்டும்‌ வரும்‌ 
(வட்டத்து - மீண்டும்‌ வட்டமாக 
*த்பெரும்‌ பாறைகளின்‌ வரிசைகள்‌ ! 


10) செம்பாலை, (8) படுமலைப்பானல, ia) 
செவ்வழி, £4) அரும்பாலை, [2) கோறுப்பாலை, 
(8 விளரிப்பாலை, (7) மெற்செம்பாவை என 
ஏழ்பெரும்‌ பாவைகள்‌. 


இவ்வேழையும்‌ மனதில நிறுத்தத்‌ துணை 
செய்யும்‌ நினைவுக்‌ குறிப்புக்கள்‌: (டாக்டர்‌ 
சிர்காழி கோஃவிந்தராசம்‌ கூறியது). 

ரீசெல்‌ படு /செங்வறி அரும்‌ கோடி 7விஎலி மெவ்ர்‌ 
| னத்‌ | 3 உ 5 ௪ ௩ 
ங்ன்ற வரிசையிலே மீண்டும மீலைடும்‌ வந்த 
பண்களே வட்டமிட்டு வருவன. ஆதலால்‌ 
பண்ணுப்‌ பெயர்ப்பு முறையை வட்டப்பரலை 
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முறை என்றனர்‌ (சிலப்‌. 173 (15)-எருரைஞர்கள்‌) 
முதலில்‌ நின்ற பாலையின்‌ 18 உரத்‌ தானங்களை 
நிறுத்திக்‌ கொண்டு அதற்குரிய சரங்களைக்‌, 
குறித்தக கொள்ளல்‌ வேண்டும்‌. பின்னா, 
ரிட்பம்‌, சட்சமம(கூப்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்ப்பதற்கு 
ரிடபததின்‌ இழ்சட்சமம நிறுத்து, அது 
தொடங்கிப்‌ 03 சுரத்தாணங்களளை வரிசையில்‌ 
நிறுத்திவிடுதல்‌ வேண்டும்‌. பின்னர்‌. தின்ற 
பண்ணிற்குரிய சரங்‌ஃட்கு தேரே ழே உள்ள 
பண்ணின்‌ சுரங்களைக்‌ குறித்துக்‌ கொல்லல்‌ 
வேண்டும்‌. இவ்வாறு கிடைக்கும்‌ பண்‌ எய்திய 
பண்‌ என்று இங்கு மீண்டும்‌ கூறித்‌ 
தெளிவுறுத்தவாம்‌. 


18] மேற்கண்ட சட்டகத்தில்‌ முதலில்‌ நின்ற 


பண்‌ - முல்லைப்‌ பெரும்‌ பண்‌ எ செம்பாலை 
(அரிகால்‌)) இதனைத்‌ துத்தம்‌ ஐர வாகக்‌ (கிடபம்‌ 
சட்சமமாகக்‌) கொண்டு பண்ணுப்‌ பெயாச்சக்‌ 


இணைத்தது - நுறிஞ்ியாழ்‌ எ படுமலைப்பமனலை 

நடை 

செம்பாலை - இது கை உஇவிதா ஐ 

படுமவைப்பாலை - கூத கையஉஇவிதா கு 

என்வே தொல்காப்பியர்‌ கா௯த்திற்கும்‌ 

முன்னரே தே, முவ்லைப்‌ பண்ணுக்கு அடுத்துச்‌ 
ப்‌ பண்‌ ற்றலைக்‌ "முல்லை 


குறிஞ்சி மருதம்‌ தெய்தல்‌ எனச்‌ சொல்விய 
முறைமை ஆனது"; இவ்வரிசை பண்ணும்‌. 


பண்ணுமுறை நிறுப்ப 


பண்முறையும்‌ தவமுறையும்‌ 


பெயர்ப்பு அடிப்படையாலும்‌ ஆகியது எனவாம்‌ 
{Modal Shift of Tonic Note}. 


இனித இறப்‌ பண்ணைப்‌ பண்ணப்‌ பெயர்க்கும்‌ 
முறை வருமாறு: கழே முல்வைத்‌ 
இம்பாணிகாலன்‌ (மோசகணாத்தைப்‌) 
ெயர்ததுக்‌ காட்டப்பட்டுள்ள. 


40) முங்கஸ்த்‌ இம்பாணி a (மாக்‌) - 
சசிகியத௫ 
(0 குறிஞ்லப்லாணி, செத்துகுக்கி 
(அத்தியமாவதி) - சரிக பநிச்‌ 
இவ்வாறே ஐந்து இறப்பண்‌ பிறக்கும்‌ 
யிறழ்ச்சிப்‌ பண்ணைப்‌ பெயர்த்தல்‌ 
ஆனந்த பைரவி சக ரிகும்பதபசா! 


1 தன்‌! » 
சுக்ரி கம பதிபசா 


ஏறுதிரல்‌ 
இறங்குறிரல்‌ : ச நி! தூ பமாக” 
அனந்த பைரவி என்பது பெரும்பாலும கூர்கரப்‌ 
மிசியாவின்‌ இளைப்பண்‌ ஆரும்‌ (இடைப்‌ பிற 
வரல்‌ நீக்க) நோ ச்இிணால்‌) இதனை சிடபம்‌ சட்சம 
மாகப்‌ பண்ணுப்‌ பெயாத்தாவ்‌, தோகி வரும்‌. 
தொவயிவ்‌ 'சகுசிகமபதுபச சறிதபம்‌ 
கரி, இசைத்தல்‌, பிறழ்ச்சிப்‌ பண்‌ இிஷடத்து 
விடுறெது. 


மீ 


பண்ணுமுறை நிறுப்‌ப 
“கருவ்கோட்டுச்‌ சதியாழ்‌ பண்ணதுமுன்ற இறப்ப? 
தெடுநல்‌. 79) 
கரிய தண்டுிணையுடைய யாழில்‌ பண்களை 
வரிசை முறையிலே நிறுத்தியிருக்கும்‌ மரழிவ்‌ 
கோட்டிவேயே ஏழு பெரும்‌ பண்சளைவும்‌ 
அவை நிற்கும்‌ முறையிலே வாசித்தல்‌ - 
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அதாவது *சூரலை (௪ட்சமத்தை) மரற்றாமவ்‌ 
இன்று பண்களை வாதிக்கும்‌ முறையில்‌ 
சுரஙகளை மட்டும்‌ மாற்றியமைத்து வாக்கும்‌ 
முறையை - இங்குக்‌ குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. 
பண்ணுமுறை என்பது ஒன்றாவது பண்‌, 
இரண்டாவது பண்‌, மூன்றாவது பண்‌ - எண 
எண்ணும்‌ வரிசையில குரலினின்றும்‌ (௪” 
முதல்‌) பண்களை வாித்தனர்‌, சீறியாழ்‌ மிகச்‌ 
கிழிய யாழே , 

நச்சினயர்ககெியர்‌ "யாழைப்‌ பண்ணிற்கும்‌_ 
முறையே நிறுத்த” எண்று புதிய பொருள்‌ 
உரைத்துள்ளார்‌. யாழின்‌ கரங்களைப்‌ - பண்‌ 
வரிசைக்கு ஏற்ப நிறுத்த என்று இங்கு உரை 
கூறப்பட்டுள்ளது. கரம்‌ பெயர்த்து வாக்கும்‌. 
[றை கூறப்பட்டுள்ளது... 


அடிப்படைக்‌ குரலை மாற்றாமல்‌, பண்சணளை 


வரிலயாய்ச்‌ ௬ம்‌ பெயர்த்து வாசித்தமை 
அறியலாகும்‌. *ெயதல்புதறை” எண்று 
சிலப்பதிகாரம்‌ குதிப்பதாலும்‌ அடிப்படைக்‌ 


குரலை நிறுத்திப்‌ பல பண்‌ வாரித்தமைனய 
அறியலாகும்‌. இது, பண்ணுக்குகிய நரம்புப்‌ 


பெயர்ப்பு ௭௯. 


பார்க்க எண்ணும்‌ நிறுத்த பண்‌ (தொ, 1 
5 38% ஏழிகை" (தொ. : அத 


பண்முறைவும்‌ தலமுறையும்‌, தேவாரம்‌ 
இப்பதி கங்கைத்‌ இருக்கோயிலில்‌ நின்று 
எடுத்த பின்னா. அவற்றைத்‌ தொகுத்து 
இருமுறைசகிவ்‌ வரிசைப்படுத்தினர்‌. அவை 
பண்முறை தலமுறை என்பன, 


(2) பண்முறை என்பது ஞானசம்பந்தர்‌, 
நாவுக்கரசர்‌, சுந்தரஞூர்த்தி ஆயை மூவர்‌ பாடிய 
தேவாரத்‌ இருப்பதுகங்கள்‌ ஒரு வரிசைப்படுத்தப்‌ 
பட்டுள்ள [ட 


(1) ஞாணசல்பற்த தாயனார்‌ யாஜயவை- 4, 8, ஆம்‌ 
வ நிகுமுறைகள்‌ 
(0) தாவுக்கரகு ஜாமணார்‌ பாமகன்‌ “ ௧.௬ 4ஆம்‌ 
இருமுறைகள்‌ 
4) சுந்தரமூர்த்தி தாயனார்‌ பாடியவை - [ஆம்‌ 
இருமுறை 


இவர்கள்‌ இவற்றிய பாடலுக்குரிய பண்களின்‌ 
அடிப்படையில்‌ பநிகங்கள்‌ வரிசைப்படுத்தப்‌ 
பட்டுள்ளன. இப்பாடல்களுக்குரிய கட்டளை 


வேறுபாடுகளைக்‌ அண்டு குறித்துக்‌ காட்டியது... 


பண்‌ வகைச்‌ 
SN க அறம்‌ கமய ப டடக்‌ டட ட படப்‌ 


த கண்டபுராணம்‌'; இனன்‌ அரத்தின்‌ ஒரு குதித்த தணித்த இசையே, ஒரு பண்ணை 


கொற்றவன்‌ கூடி உமாபஇ சிவாச்சாரியார்‌ இஓதான்‌ என்று சொல்லி விஓவதனாவே பண்மொழி 
இயற்றியுள்ளார்‌. பணமுறைப்படி தொகுத்துள்ள தரக்மு எணக்டா, க்‌ 
முறையை “அடங்கன்‌ முறை என்றனர்‌. ம்‌ பண்‌ வசைகள்‌. !. பெரும்பண்‌ எ முழுமைப்‌ 
(மு. தலமுறை என்பது கோயில்‌ இருவேட்களம்‌ பண்‌, தாய்ப்‌ பண்‌ (ஜனக ராகம்‌) இளைப்‌ பண்‌ 
முதலாகத்‌ இருப்பதுகக்‌ கோவையுள்‌ குறித்த அ சேய்ப்‌ பண்‌ ஞண்ய ராகம்‌) &. இலைப்‌ 
முறைமையை இட்டித்‌ தலங்களை வரிசைப்‌ பண்ணின்‌ வலைக்‌: (1) பண்ணியல்‌ - ஆறு 
படுத்தி அவற்றிற்குரிய பதிகங்களை வசிசைப்‌ நரம்புப்‌ பண்‌ (சரடவமி, (8) இறப்‌ பண்‌ - ஐந்து 
படுத்தினார்கள்‌; பாடல்கள்‌ இல்கையில்‌ காப்‌ நரம்பூப்‌ பஸ்‌ (துனடவம்‌), (5) இிறத்திறம்‌ - நான்கு 
பிட்டு வைக்சப்பட்டிருந்தமையாலும்‌. இல்லை நரம்புப்‌ பண்‌ (சதுர்த்தமி. இவை மூன்றும்‌ ஒரீடுப்‌ 
மூவாயிரம்‌ அந்தணர்கள்‌ இல்லைமில்‌ தொடர்ந்‌ பஸ்‌ எனப்பட்டன... கரம்‌ இடையில்‌ விடுபட்ட 
இரந்து இறு நெறிமுறையில்‌ பூசனைகள்‌ பண்‌ - ஓரீஇப்‌ பண்‌ (வர்ஜராகம்‌ * கரம்‌ 
செய்வதாலும்‌ இல்லை சிறந்த தலம்‌ எனப்‌: நீக்கப்பட்ட சிறு பண்‌) (4) இணி? இந்த வகைகளை 
போற்றப்பட்டு வருது. ஒன்றோடொன்று உறழப்‌ பல வகைப்‌ பைகள்‌ 
ல்‌ . 3 தோன்றும்‌. ழே - “பண்‌ எண்பது பெரும்‌ 
பண்மொழி! நரம்பு. ஒரு குறித்த பண்ணைச்‌ பண்ணை இடம்‌ நோக்கிக்‌ குறிக்கும்‌. 


சொல்லுகின்ற மாழ்‌ நரம்பு (லப்‌. 5 : 89) எ-டு3 
'காணடாப்‌' பண்ணைக்‌ காந்தார சர நிறத்தின்‌ 
தனித்த ஓசையால்‌ அறிந்து கொள்ளலாம்‌, ஒரூ 


பண்‌ 
இபகும்பண்‌ (7 4 7) இளைப்பண்‌ (ஒரீஇப்பண்‌] 
(8, 5, 4 - -) 
பண்ணியல்‌ இறும்‌ இறத்திறம்‌ ஐரீஇலகலைப்பு பிறழ்ச்சி 
(645) (545) (444) (டை) (நிரவ்மாறு] 
| | | 
பண்‌ பலஙணியல்‌ பணை இறம்‌ பண்‌ இறத்திறம்‌ (இவ்வாறே . - ॥ 
7 745 ர 
ஒரீறுப்‌ பண்கள்‌ - பன்னிரண்டு வலை 
(1 பண்ணியல்‌ ட (6) 0) பண்ணியல்‌ பண்‌ ல (67) 
யர்‌ இதம்‌ க (65) ச்ஸ்‌ G7 
முறறத்றிம்‌ - (க) 15). இறசல்ரம பண்‌ - (447 
ட sr அ 1 கு 10) பண்ணியல்‌ திறம்‌ - (645) 
> டூ ன்‌ 1] ஊியல்‌ இறத்இதம்‌ - (644) 
(8) பண்‌ இதக்கிறும்‌. - (744) un இம்‌ ம்‌ு்‌ ன்‌ (445) 
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பண்‌ வணககன்‌ 


ஒப்பில்‌! இவை ஆயினும்‌ ஒருவனகையாகப்‌ 
பெயர்க்குக்‌ கொள்க 


அடியார்க்கு நலவார்‌, பா, ப்சயல்‌, இறும்‌, 
இிறத்திறம்‌ என்னும்‌ வகைகள்‌ தமிழில்‌ 
தோன்றின என்றும்‌ பிவவர்‌ அவை 
வடமொழியின்‌ இஷசஅசைதுண்‌ உண்டாயின 
என்னும்‌ சுருலுகிண்றார்‌. 

"பண்‌, பண்லரியல்‌, றம்‌, இறக்கிறம்‌ என்னும்‌ 
அவை சம்பூர்ணம்‌, சாடவம்‌, ஒனடவம்‌, எலர்க்கம்‌ 
என்‌ வடமொழிப்‌ பெயரானும்‌ இலை, வழங்கும்‌" 
(லப்‌. 23/08. அடியார்க்‌), எனவே இனளையாம்‌ 
இறங்கல்‌ பெயராலே தமிழுக்குரியன. பிற 
மொழிக்கு நல்லை எனத்‌ தோவ்‌ துறு. 


பண்ணில்‌ இறப்பண்‌ பாடுதல்‌, முழுமைப்‌ 
பண்களைப்‌ பாடிய பிற்பாடு, அம்முழுமைட்‌ 
பண்ணில்‌ ஷெளப்‌ பண்களைத்‌ தேர்ந்தெடுத்‌ 
தும்‌ பாடும்‌ ஒருமுறை பழங்காஸத்தில பெரு 
வழக்கா௯ இருந்தது. மாதவி! அவ்வாறே இறப்‌ 
யண்களுள்‌ (களைப்‌ பண்க்ளுள்‌). 
புதழ்ீமையாகயை வைகறைப்‌ பாணியைப்‌ பாடத 
தொடங்கினாள்‌ (லப்‌. அடியார்க்‌, 
உரை). 


௮244-43. 


இந்தப்‌ பெரும்‌ பண்ணில்‌ வென்க்த இறு 
பண்குன:3 - பமற்படு இறப்பண்‌ வலா, 
வழிப்படு இறப்பண்‌ என்றோ குறிப்பிட்டனா. 
தாத்பெகும்‌ பண்ணும்‌ சாதி நரண்ளாம்‌ 
பாற்படுநிறனும்‌ பண்ணப்‌ படுமே. 
(சில்ப. ௪ : 32 அடியார்க்‌) 


குழவினுல்‌ வாழினும்‌ சூரல்முதல்‌ ஏழும்‌ 
காழவின்றி இசைத்து வழித்திறம்‌ காட்டும்‌ 
(சிலய்‌. 3 ? 35-8. அடியாக 

(8)_பிதழ்ச்சிப்‌ பண்‌. சுரங்கள்‌ வரிசையில்‌ 
இல்லாமல்‌ வரிஸலச மாறி வருவது. எ-டு: 
ஆனந்த பைரவி ௪ ௯' நிர்க/சம பதபச்‌ 
கறி த மாக! ரிரீச்‌. இங்கு சரிக என்று 
செல்வாமல்‌ கரி என ஊரினை மாறியுள்ளது. 
16] பாற்படு பெரும்‌ பண்ணின சுரங்களையே 
பெற்று வரும்‌ இளைப்‌ பண்க 2: (1) 
பண்ணியம்‌, (2) இறம்‌, (3) இறத்திறம்‌. இவற்றை 
வடமொழியில்‌ ' உபாங்கம்‌' என்பர்‌. (7) சல்‌ 
௬௯ பெரும்‌ பண்ணின்‌ சரங்தளோடு தசிரு பிற 
வகைம்‌ சுரம்‌ *ல்பலிவாக? பண்‌, பண்ணியம்‌, 
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பதம்‌ 


. ஸ்வர்கம்‌ 
இதம்‌, இறத்துறம்‌. * இடைப்‌ பிறு சுரம்‌ பெறும்‌ . 


பார்க்க: இராகம்‌ (தொ, 1: 203), 

பாண்‌ வரவு, பண்களுள நரம்புஸஸ்‌ ஓவறை 
ஒன்று அடுத்தும்‌ வருகின்ற முறைகளும்‌ பிறழ்ந்து 
வகுகிவழ முறைகளும்‌: (2) முதல்‌ வரவு - 
கடுப்பு சரம்‌ (8] நிறை வரவு - அடுத்தடுத்து 
நிறைய வருதல்‌ (5; குறை வரவு - தொட்டும்‌ 
தொயாறும்‌ வருதல்‌ (4) முடிவின்‌ வரவு - கரத்‌. 
தொகுதிகள்‌ சென்று முடிவுறும்‌ நரம்பு (57 
முனறமை - பண்களின்‌ பொழுது முறைமை, 
ஏழு, இறங்கு நிரல்‌ முறைமை, சுவை முறைமை 


வர்க்க? ஆனளத்தி (தொ, 3 139), சலப்‌, 33 41-8. 
அடியார்க்‌) முதலே முடிவாக வருதல்‌ - ௪ ரிக 
கி உ - அதி அந்தமாக வருதல்‌ / இரட்டித்து 
வருதல்‌ / மூன்றடுக்கா௯ வருதஸ்‌ / நாண்கடுக்காக 
வருதல்‌ / தாண்டி வருதல்‌ / பிறழ்ந்து வருதல்‌: 
முதிய ஈர. வரவுகள்‌ பண்ணில்‌ இடம்‌ 
பெறுவன, 


பூதம்‌. ககற்சவை மிக்கு இனசம்‌ பாடஸ்கள்‌. 
இவை நாட்டியத்‌இற்குரியண; ஆயினும்‌ இசை 
வடங்குசளிலும்‌ இடம்‌ பெறுகின்றன. தலைவன்‌, 
தலைவி, தோழி முதலிய சுதை மாந்தர்கள்‌ - 
பதங்களில்‌ இடம்‌ பெறுகின்றார்கள்‌. எனவே 
அசுப்பொருட்‌ “பதங்கள்‌! 
வன்றனர்‌; 5 ர்த்தனைகள்‌, தேவாரங்கள்‌, காவல்‌ 
இந்துக்கள்‌. முதவிய வடிவங்களில்‌ பதங்கள்‌ 
பதஙகள்‌ பல்லவி, அனுபல்லவி, சரணம்‌ 
முதலிய வடிவங்கள்‌ பெற்றுக்‌ பர்த்தனையாக 
விளங்குபவை; சரணம்‌ ஒன்றுக்கு மேற்பட்டும்‌ 
இருக்வரம்‌, இலை பெரும்பாலும்‌ ஒரே இசை 
வடிவம்‌ பெற்று விளங்கும்‌; பல்வேறு இசை 
வடிவம்‌ பெற்றும்‌ விலங்கும்‌. நாட்டியத்திற்குப்‌ 


பாடஸ்கணனப்‌ 


பெரிதும்‌ பயன்படுவன; வரலாற்றில்‌ 
அசுப்பொருள்‌ தெயார்ப்‌ பாடல்களே 
பிற்காலத்துக்‌  8ேர்த்தனனையாகய  பதங்கட்டு 


முண்னோக்கள்‌. அகுப்பொகுட்‌ தேவார ப பாட 
கட்குப்‌ பண்டைப்‌ பெண்டிர்கள்‌ கோயில்களில்‌ 
நாட்டியம்‌ ஆடுவலுண்டு. சம்பந்தர்‌ பாஜய - 
தூதுப்‌ பாடல்குஸ்‌ . - தாட்டியத்திற்கு சிக்ஷம்‌ 
ஏற்றலவ, ஒளி, புறா. மயில்‌ முதலிய பறவை 


பதக்‌ 


பஇகப்‌ பெருவழி 


EE 


களைத்‌ தூது விடுவதாக - நாட்டியத்திற்கு 
ஏற்றவையாக அவை  விளங்குதிண்றன, 
தேவாரப்‌ பாடங்களில்‌ நாட்டியப்‌ பதங்களின்‌ 
தோற்றம்‌ காணலாம்‌ (சம 1260:1-10). சலவ்வள்‌, 
வேட்டுவரி, வேணிற்கானதை முதலிய 6லெம்புப்‌ 
பழுப்புக்‌ காதல்‌ ததும்பும்‌ பாடல்களைப்‌ 
பெற்றுள்ளன. இனவ பண்ணுல்‌ தானமும்‌ 
உண்டயஸயவே. 


தாட்டியம்‌ பதங்களின்‌ இயல்புகள்‌ 5 (1) தாளக்‌ 
கட்டுமத்தில்‌ பாடற்‌ சொற்றொடர்கள்‌ இகழ்தல்‌ 
வேண்டும்‌. (2) அவிநயத்திற்குப்‌ பாடற்‌ 
பொருள்கள்‌ இடம்‌ தருதல்‌ வேண்டும்‌. (3) 
சொல்லில்‌ எளிமை ததும்புகல்‌ வேண்டும்‌. 1௭] 
காதற்கவையின்‌ பருஇியாரர்ம.. - ஜுடல்‌, 
அவாரல்‌, கூடல்‌, கோபித்தல்‌, ஏசுதல்‌, அன்பின்‌ 
பெருக்கக்‌. காட்டுதல்‌, ஒருவர்க்கொருவர்‌ 
இன்றி வாழ்க்கை இன்மையைக்‌ காட்டுதல்‌ 
(|ுதவிய அகப்பொருட்‌ செய்தி யவருஸரிப்ப 
தாகத்‌ இசழல்‌ வேண்டும்‌. 

பாதங்களுக்கு. எத்தகைய உங்கல்‌? பொருட்‌ 
சுஹ்வக்கேற்ற புண்களில்‌ பரா விளா அமைதல்‌ 
வெண்டும்‌. 


யார்க்‌ 


அசுப்பொருட்‌ பாடல்கள்‌ (இதா, 1: 9). 


பதலை. * ஒரு சண்‌ மாக்கிணை: ' (குறுந்‌ 59 1); 
“பவை ஒரு கண்‌ யைஎல இயக்குமின்‌ * (புறறா.. 


58: 17). பதலையிவ்‌ தாளம்‌. நிறுத்தி 
முழுக்ியதை மோகக்‌ ரவார்‌ 'பதவைய பாணிப்‌ 
பகிசிலா _ கோமான்‌” (மூறும்‌ 5931) எண்று 


பாடியதவமல்‌ அறியலாம்‌. இதன்‌ பெசருல்‌ தாள 
முழக்கிெயலிவ்‌ மகிழ்ந்து சிக்கப்‌ பபிலிவ்‌ நல்ஷூம்‌ 
தலைவன்‌ எண்பது. பதனவை லன்பது பெரிய 
இணையப்‌ பனறு. 10 தரு பாவிய புலை! 
$மணையாடு. 11) என்றனர்‌ நொடி தரஜவ்‌ எண்‌ பது 
இறுதாளக்காவ அளவுக்கு முழக்கப்‌ படுவது? 
(பிறகு - கை ஜொடுயாம்‌ மாத்இடை) 


வார்க்க! விலை (தொ. 12: 218), தடாரி (தொ, பப 


பதிகப்‌ பெருவழி. சமயல்‌ பக்கர்குள்‌ பாடிய 
யகம்‌ என்பது பத்துப்‌ பணுவஸ்டிகள்‌ கொண்ட 
தொகுப்பு: பதிக அமைப்பானது. குறித்த. 
ெறிசளூடன்‌ பெருக்‌ செல்வது. தேவாரப்‌ 
பதிகங்கள்‌ என்பண ஞானசம்பந்தர்‌, நகவுக்கடிசர்‌, 
அந்தரமூர்த்தி ஆடிய முவர்‌ வாடிய பாடவசளைத்‌ 
நிருமுனறகள்‌ கவும்‌ அவமைப்‌ பஇிகங்களாக 
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பருத்துள்ளணர்‌. ப பெ 
வளர்த்தவர்‌ இருஞான்‌ சம்பந்தர்‌, அப்பர்‌, கந்தர்‌ 
ஆதிய மூவர்கள்‌; ஆயினும்‌ காரைக்கால்‌ 
அம்மையே (3ஆம்‌ நாற்‌. ஓட்டி) முதன்முதல்‌ பதிக 
அமைப்பை அருளினார்‌. அதனால்‌ அவம்‌ 
அருளிய இரு பதிகங்கள்‌ காஷத்தால்‌ 
மூத்தமையால மூத்த இருப்பதிகங்கள்‌! என்று 
சிறப்புப்‌ பெயர்‌ பெற்றுள்ளன, 
பதிக வழியைப்‌ பெரிதும்‌ பின்பற்றி 
வளர்த்தமுவிய இருஞானசம்பந்தரைப்‌ போற்றி 
நம்பியாண்டார்‌ தம்பி! பாஒயுள்ளார்‌: 
யநிகப்‌ பொகுவஜி கட்ட 
பருப்பதம்‌ கேரன்பவத்த 
மதியத்‌ இகுநூதல்‌ பங்கள்‌ 
அழன்‌ பெற வைத்த எங்கள்‌ தித்‌ 
எனறு “ஆளுடைய பிள்ளையார்‌. இருவந்தாதி” 
என்னும்‌ தம்‌ நூலில்‌ நம்பியாண்டார்‌ தம்பி 
“பதிகப்‌ பெருவழி' என்று குறிப்பிட்டும்‌, 


அதனன வளர்த்தவர்‌ சம்பந்தர்‌ என்னும்‌ 
போற்றியுள்ளார்‌. 
காண்க! ௯ வெள்னைவாரணர்‌ “பன்னிரு 


இிங்முணை - 11 பாகம்‌", பக்‌. 999-992) , 
பார்க்க: நம்பியாண்டார்‌ நம்பி (இதா. 111; 169) . 


மூவர்‌ தேவாரப்‌ பதிகங்கள்‌. பார்க்க: தேவார 
அடங்கன்‌ முறை (இதா. [1 : 141), 

பதிகங்களின்‌ தண்மைகள்‌! அடியவர்‌ இரும்‌ 
'கோயிலுனுள்‌ நுழையும்‌ போது, அவர்‌ காணும்‌. 
ஒரு காட்சியின்‌ வருணனை, பதிகப்‌ மாடஓுள்‌ 
இடம்பெறும்‌ காரைக்காலம்மையமர்‌ இரு ஆலங்‌ 
காட்டில்‌ நுழையும்போது காரை, இரை முதலிய 
யால நிலத்துக்‌ செடி கொடிகளைக்‌ கண்டு 
அவற்றைப்‌ பற்மிப்‌ பாடியுள்ளார்‌; ஞான 
சம்பந்த? உமை ஒரு பாணி காட்சேனைக்‌ 
சுண்டு போற்றியுள்ளார்‌ தெய்வப்‌ பாலமுதம்‌ 
ஊட்டப்‌ பெற்று உவகை கொண்டு இருப்‌ 
சத்தில்‌ எிவயெருமாணின்‌ வருணனனைகள்‌ 
ஊற்றெடுத்து ஒல, 


சம்பந்தர்‌ இகங்களில்‌ பெரும்பாலும்‌ எட்டாம்‌ 
பாடலில்‌ இரபவணைன்‌ கயிலையைப்‌ பெயர்த்து 
அம்மலையில்‌ க்கத்‌ துஸ்புற்றதும்‌, மிட்‌] 
பெற்றதும்‌ குறிப்பிடப்பட்டிருக்கும்‌; பெரும்‌ 
காலும்‌, ஒன்பதாம்‌ பாடலில்‌ சவணது அதமைல்‌ 


பதிகப்‌ பெருவழி 


இருமாலும்‌ முடியைப்‌ பிரமனும்‌ தேகக்தேடிக்‌ 
சாண முடியாதபகி 9/வணார்‌.. அகண்ட 
ஒனிப்பிழம்பாய்க்‌ காட்சியளித்தது வருணிக்கப்‌ 
பட்டிருக்கும்‌; 'அண்டமுற நிமிர்ந்தாடும்‌ எங்கள்‌ 
அப்பணிடம்‌ இரு ஆலங்காடே' என்று குறிப்பிட்‌ 
டார்‌ ஆாளரக்காலம்ஸமுயார்‌ சம்பந்தரின்‌. 
பதிகத்தின்‌ பத்தாம்‌ பாடலில்‌, சமணர்‌ சாக்கியர்‌ 
முதலியோரின்‌ சமயக்‌ கோட்பாடுகள்‌ ஏற்றுக்‌ 
கொள்ளத்‌ தக்கவையல்ல என்று தாகப்க்கூறும்‌ 
குறிப்புக்கள்‌ காணப்படும்‌. இத்தகு தாக்குதல்கள்‌ 
சுந்தரா தேவாரத்தில்‌ இல்லை; அப்போது 
சமயப்‌ போராட்டம்‌ நின்றுவிட்ட அமைதிச்‌ 
தழஸ்‌ இழந்தது. இராவவைன்‌ பற்றிய செய்றிக்கு, 
ஈடாகத்‌ வே செயலுக்கு கழிவிரக்கம்‌ 
மிசால்ளுதல்‌ பற்றிய குறிப்புகள்‌ வணைப்படும்‌ 
பகங்களில்‌ இருக்கோயில்கில்‌ பயன்‌ 
படுத்திய இசைக்கருவிகளின்‌ பெயர்க்‌ இடம்‌ 
பெற்றுள்ள. தேறும்‌ தேவர்க்‌ காலத்துப்‌. 
பண்கள்‌ பற்றிய குறிப்புகள்‌ இடம்பெறவ்‌ இறப்பு 
என்பதை மூத்த திருப்பதிகம்‌ காட்டுறெது;- 
“துத்தம்‌ மிளை என்ற பாடலில்‌ ஏழ்பெபரும்‌ 


பாலைசனைக்‌ குறிப்பிட்டுக்‌ காட்டியுள்ளார்‌; 
“சச்சி கொக்கரை முதவிய தோற்கருவி 
அல்வயும்‌. குஜிப்பிட்டுல்லாம்‌... இம்முறையை, 


இவனரயடுத்துப்‌ பாகும்‌ அடியவர்கள்‌ தத்தம்‌ 
பிகங்களிவ்‌ பின்பற்றி வுல்னனர்‌.. 


பதிகத்தை ஓவ்வொரு பாஉலின்‌ ஈற்றடியும்‌ 


ஒழி பொருளுடையதாய்‌, பாடங்கள்‌ ஓரே 
யாப்பு அமைப்பு உணடையனவரய்‌ விவர 
இன்றன! வ கூத்த இருப்பதின்‌ 


பாடல்களின்‌ ஈழ்றக வருமாறு: 


"அப்பணம்‌ இரு ஆவங்காடே' என்றே 
அமைந்துள்ளது. இந்த அமைப்பு போன்றே - 
'பீரிடைய பிரமாபுர மேவிய பெம்மான்‌ 
வணன்ம¢$றே' என்ற அமைப்பு, பாடல்தோழும்‌ 
விலங்குறெது. இவ்வமைப்பே ஈர்த்தனையின்‌ 
பல்லவியவமப்லாபக்‌ கடைசில்வலத்இல்‌ 


தோற்றுவித்த. முண்ணேடியாகும்‌. மேலும்‌, 
"நாலடி மேல்லவைப்பு” (பார்க்க; கொ. 111). ௩/௮. 
மேல்வைப்பு (பார்க்க: தொ. 1: 224) முதலிய 


அமைப்புகள்‌ பகலில்‌ பிற்காவத்தில்‌ வளர்த்த 
அமைப்புக்களாகும்‌. 

மேலும்‌ பதிகங்களில்‌ - இருத்த வைடவம்‌. 
இருநேரிசை, இருக்குறுந்தொகை கட்டைக்‌ 
அலித்துறை முதலிய பாவகைகளிலும்‌ - சந்தம்‌ 
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பஇிகப்‌ பெருவழி 


பாடல்களாகவும்‌, தாளநனடப்‌ பின்னல்‌. 
களாகவும்‌ அமைந்து இசைக்‌ கருவுலங்களாக 
விளங்குகின்றன. இவ்வாறே நாலாயிர இவ்யப்‌ 
பிரபந்தத்திலும்‌ தேவாரத்‌ இருப்பாடஸ்கனிலும்‌ 


கண்டு மிழலாம்‌. இவையாவும்‌ இசை 
இலக்கணப்படியனமந்த தமிழ்‌. இலக்யெக்‌ 
க்குவூவங்கள்‌, 


சொல்‌! “பது” என்பது பத்தைக்‌ குறிக்கும்‌, எ-டு: 
முப்பது - மூன்று பத்து. பது * இகம்‌ - பதிகம்‌. 
“இகம்‌' என்பது விகுதி; வந்து சேருதல்‌ எண்ணும்‌ 
பொருண்மை தருவது இது; இணி, பதிகம்‌ 
என்பது வேறு பொருட்படுவது உண்டு; 
பாயிரம்‌, 'ிறந்த முகப்பு! வன்ணும்‌ பொருள்‌ 
களுடன்‌ நாவின்‌ முகப்பில்‌ காண்ப்‌.படுகின்‌ றன, 
பதி ௪ தந்தது பதிகத்தில்‌ பநினோராம்‌ பாடல்‌, 


*கடைக்காப்பு' எணப்படுவது. 


இருக்கக்டைக்காப்பு: காரைக்காவம்மையார்‌ (இப. 
3ஆம்‌ தூம்‌] இரு பதிகங்கள்‌ இயற்றியுள்ளார்‌; 
இவை காலத்தால்‌ கூத்தமையால்‌ மூத்த, 
இருப்பதிகங்கள்‌" என்று பெயர்‌ பெற்றுள்ளன, 
இனவ ஒவ்வொன்றிலும்‌ சுடைக்காப்புப்‌ பாடல்‌ 
கனை அம்மையார்‌ அமைத்து முன்மைவழி 
காட்டியுள்ளார்‌. ஞானசம்பந்தர்‌ தம்‌ இருமுறை 
சனியே பக இநுஇியில்‌ கடைக்‌ காப்புக்களை 
அுச்த்துள்ளார்‌. நாவுக்கரசர்‌ 11ஆம்‌ பாடவாகக்‌ 
அடைக்காப்புப்‌ பாடஸ்கனைப்‌ பாடும்‌ வழுக்க 
மூடையவரல்லா்‌; ஆங்காங்குக்‌ ல பதிகங்களில்‌ 
11ஆம்‌ பாடலாகப்‌ பாடியுள்ளார்‌. இவர்‌ பத்தாம்‌. 
பாடலிவ இருமுறை ஒதுவோர்‌ எய்தும்‌ பயனைச்‌ 
அட்டிக்‌ கட்டியுள்ளார்‌, பத்தாம்‌. பாட்டில்‌ 
இராவணன்‌ தம்‌ தவறுணர்ந்து, கழிவிரக்கங்‌ 
கொண்டு வலை வேண்டி அருள்‌ பெற்றது. 
ப்‌ பெரும்பாலும்‌  குறிப்பிட்டுள்வா.. 


பாடல்களும்‌, பத்துப்‌ 
பாடல்களும்‌ வண அமைத்துள்ளார்‌. இவர்‌ இல 
யஇதங்களில பத்தாம்‌ பாரட்கினையே 
கடைக்காப்பாக அணமுத்துக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. 


கடைக்காப்புப்‌ பாடல்‌ என்பது பஇிசுத்திண்‌ 
பலப்‌ பாடல்களும்‌ எதி மாப்பு முறையில 
அமைந்துள்ளன வோ அற்த யாப்பு 
முறையிலேயே அமைந்துள்ளது. (1) பதிகம்‌ 
பாடப்பெற்ற தமக, (8) பாடியோர்‌ இறப்புப்‌ 
பெயர்‌, (2) அகத்தை ஒதிவருவோர்கள்‌ பெறும்‌ 
பயன்கள்‌ முதலியவை விளக்கப்படுகன்றன. 


பஇகம்‌" 


பதினாறு படலம்‌ 


ணை மண ன ன ன ன ன“ ன க னள ண ண கை 


பதிகம்‌  இயற்தியோரைக்‌ குறிப்பிட்டுக்‌ 
கொல்ளும்‌ முறையானது இர்த்தனைகளில்‌ 
முத்திரையகத்‌ தோற்றத்துக்கு வித்திட்டது 
எனலாம்‌, பெரிய புராளை ஆசிரியர்‌ சேக்ழோர்‌ 
“திருக்கடைக்‌ காப்பு" என்று குறிப்பிட்டுன்ளார்‌.. 
"தோடுடைய" எனத்‌ தொடங்கும்‌ பஇசுத்திற்குக்‌ 
குடைக்காபபு - சம்பந்தர்‌ ஜேவாரத்ில்‌ 1வது 
பாடல்‌, இதன்‌ பண்‌ - நட்டபானட இதுவே 
பதிகததின்‌ பண்‌. 
அகுறெறிய மனற வல்ல முணியகண்‌ 
பொல்கையலர்‌ சேய 
பெகுதெறில பிர சா புரமேவில: 
பெல்மானிவன்‌ றன்ணை 
ஒகுதெறிய மணம்‌ ௯வத்‌ துணைர்ஷாண 
சம்பந்தன்‌ தண்ணுனர செய்த 
இததெதிய தமிழ்‌ வல்லவம்‌ தொல்லினை 


இர்தல்‌என! தாமே ரசம்‌ 1:11) 
யகம்‌. பத்நிமைப்‌ பாடல்கள்‌ பத்து, 
கொண்டது பதிகம்‌. லேயோரத்திலும்‌ 


இவ்யபிரபந்தத்திலும்‌ தெய்வங்களைப்‌ பற்றில்‌ 
பாடிய பதிகங்கள்‌ உளனன. பது * இகம்‌ = 
பதிகம்‌ [பது 2 பத்து]. பத்துப்பாட்டுனே மிகப்‌ 
சிவ பஇகத்துல்‌ பாடல்கள்‌ ஜவறைந்தாக காணப்படு 
இவ்றன. ஆயினும்‌ "படகும்‌? வனப்‌ பெய 
பெற்று வழங்குிஸ்றன. தேவாரப்‌ பஜிக்குதிற்குப்‌ 
பிற நூஜ்பத்துட்கும்‌ வேறுபாடு உண்டு. 
தேவாரப்‌ பதிகங்களைத்‌ தோற்று வித்தவர்‌ 
கசணரக்காலம்லையார்‌.. இவா 4 அஸ்லது 5ஆம்‌ 
முரற்றாண்டனா,. படித இஸக்கலைத்ைப்‌ 
“திகப்‌ பெருவழி! காணும்‌ தலைப்பில்‌ 
பார்க்க. 

சொல்‌* பது ௪ பத்து. பது எனபது வல்லே 
பெறும்‌. பத்து! என்றாயலு “அறுபது! 
என்படுல்‌ "பது! என்து * யது” ரூறித்தது. 
“பத்து என்பது குறுல “பு! ஆனியது. இவர 
இதங்கு முரல்‌ கூறுவர்‌. 


சரர்க்க: பழகப்‌ பெ பருவழி, 


கதிகம்‌* ௪ முரன்‌ முன்வரை கரு நாலைப்‌ பற்றிச்‌: 
சுருக்கமாகச்‌ சொல்லுவது. பதிகம்‌. கலைப்பு. 
காரின்‌ சப்பிலுள்ள படிவ என்பது நூல்‌ 
தோன்றிய வரலாறு, வாலை இயற்மியோல்‌ 
வரலாறு, நூலின்‌ உள்ளடக்கம்‌ பஜறிய சுருக்கம்‌ 


முதலியன அறுவது. மாலைப்‌ பற்றிய 
இருங்ிசனின்‌ ஒழுங்கை, வரிசையை முகற்பை 
கூறுவது. பதிகம்‌. இங்கு பதி” 2 Srv 
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குறித்தது. நூலுக்குத்‌ தலைமையாக அதாவது. 
முதலில்‌ நின்று - நூலில்‌ முதலிழ 
பொருள்களைச்‌ கருக்கமாகச்‌ சுட்டிக்‌ காட்டுவது 
- பதிகம்‌. 

(ஒதோ.? பசுவுக்கும்‌, பாசத்திற்கும்‌ - தலைமை 
யானைப்‌ "பதி" எஸபர்‌ சமய நூலோர்‌. ப 
* இகல்‌ - பதிகம்‌. தலைமையான அருந்து மையச்‌ 
சுட்டுக்‌ கூறுவது - பகம்‌. "பத்து 9 இகம்‌ - 
பதிகம்‌" என்று பொருளை விரிக்க, இங்கு 
இயலாது. சிறப்புக்‌ கருத்துக்களை - தலையாய 
சுருததுக்கவை நூன்‌ முடித்து; தருவதனால்‌ உ 
மூண்முகம்‌ என்பது பகம்‌ எனப்பட்டது. 
மாலுக்கு முகம்‌ போன்‌ தனால்‌ முகவுரை எனப்‌ 
பட்டது! யிரம்‌ எண்பது விநித்தற்குரியது எனப்‌ 
பெசரூன்பட்டது. இவை இங்கு துப்பு நோச்தற்‌ 
குரியன. 


காண்க: 2லைப்பஇிகாடத்தின்‌ பதிகம்‌. 


யதிணாறு படலம்‌. 'இசைத்‌ தமிழ்ப்‌ பதினாறு. 


படலம்‌' என்னும்‌ போலை அரும்பதவுரை 
ஆசிரியர்‌ கூறிப்பிட்டுன்னாம்‌. (வெப்‌. 7 2 38-18 
உர இவர்‌ கானல்‌ வரியில்‌ "வார்தல்‌ 
வடித்தல்‌  முழவிய எட்டுவகை இணைக்‌ 


கணைங்களுள்‌ ஒன்றா 'தெருட்டல்‌' என்பதை 
விளக்கும்‌ போது கூறியுல்ளது வருமாறு!- 
"தெருட்டல்‌ என்றது செப்புன்‌ காகை 
உருட்டி வகுவது ஒண்றே மற்ற. 
ஒன்றன்‌ பாட்டுமடை தண்ற நேரக்கின்‌ 
வல்லோர்‌ ஆய்ந்த நாலே மாரவினுள்‌ 
ஊவ்லோர்‌ பயிற்றும்‌ கட்டுரை யாவினும்‌ 
பரட்டொதித்து உவஇனில்‌ ஒழிந்த செய்கையும்‌. 
வேட்டது கொண்டு விஜயுற நாகு" 


வஷாவரும்‌ .... , இவை "இசைக்‌ தமிழ்ப்‌ பதினாறு 
படத்து... கரகைவேோத்துல. காண்க” (சிலப்‌. 
7212.5, அம்ம) என்றார்‌. 


இக்குறிப்படல்‌ அஜிவன: (1 “பதினாறு படலம்‌' 
என்பது பண்டைய நூல்‌; அலு இனசத்‌ தமிழ்‌. 
மால்‌, அதாவது இசை இலக்கணை நூல்‌. படலம்‌ 
என்பது அதிகாரம்‌ குறிபபது; ஒரு பொருள்‌ 
பற்றிய செய்லிகளிவ்‌ படர்ந்த தொகுப்டி - 
-படஸம்‌' ஆரும்‌; படாந்து இருப்பது படவல்‌ படர்‌ 
* படல்‌ * அமு படலம்‌ பதினாறு படலங்களுக்‌ 
ஒவ்லு கரண ஒத்து" என்பது. செய்திகள்‌ 
இன்றோடு ஒன்று ஒத்து நடப்பதைப்‌ பண்டை 
இலக்கண நூவடர்‌ 'ஒத்து' என்றனர்‌. இதில்‌. 


பதினோராடல்‌ 


'வசர்தல்‌' புத்திய எட்டுவகைக்‌ அரனைங்கள்‌ 
விலக்கப்பட்டுலீனன. நூல்‌, கரணம்‌ என்பது 
விரல்‌ தொழிவ்‌ மட்பங்கள்‌. ட்‌ அண்‌ * வம்‌ 
- கரணம்‌, இனி “வார்தவ்‌" என்னும்‌ ஒருவகைக்‌ 
கரணம்‌ 'சுட்டுவிரல்‌ செய்தொழில்‌' என்று 
விளக்கப்பட்டுள்ளது. பல வகை விரல்‌ தொழில்‌ 
களையும்‌ விராக்கியூள்மாது பதினாறு படவக்‌ 
கரண ஜஐத்து. அதனுள்‌ வரும்‌ எட்டுவககக்‌ 
கரணங்கள்‌: நரம்பை அகமும்‌ புறமும்‌ ஆராய்தல்‌, 
தரம்புகனை உந்தல்‌, சுட்டு விரலாவ்‌ உருடடங்‌ 
முதலியன கரண ஓத்துள்‌ கூறப்பட்டிருந்தவ. 
கரணங்களை - விரலால்‌ செய்யப்பட்ட கக்‌. 
செயல்கள்‌ எணவாம்‌. ஒத்த செய்திகளின்‌ 
தொருப்பை "ஓத்து" எவ்றவர்‌. ஒர்‌ இமை 
களை ஒன்றாகத்‌ தொகுப்பது போன்று ஒர்‌ 
இமான்‌ பொருளை ஒன்றுபட வைப்பன்‌ 
"தத்து என்றார்‌ தொல்காப்பியனார்‌. 
தேசிகா அணியை நிரல்பட ஊவத்தாங்கு 
ஓரினம்‌ யொகுனை ஐகுவழி வைப்பதா 
“ஓத்து! என லொஜிப உலச்மொழிப்‌ புலவர்‌. 
ரீசதொல்‌, பெரு. 1839) 


இதனாஸ்‌ ஈய ழ்‌ எக மிக தொன்மைக்‌ 
காலந்தொட்டு யாழால செயவபடுத்தப்பட்டு 
வருவது என்பதுவும்‌, அதம இசைத்‌ தமிழ்‌ 
நூலாகிய பஇணாறு படலததுஸ்‌ ஒரு படலம்‌ 
விளக்யெது என்பதுவும்‌ பெறப்படுறத்‌. 
அப்படலத்திற்குக்‌ "கரண ஒத்துப்‌ படலம்‌" என்று! 
பெயர்‌. யாழ்க்‌ கருவியில்‌ பல்வேறு வகை விரல்‌ 
அணுக்கத்‌ தொழில்களால்‌ எட்டுவகைக்‌ 
கரணங்களைத்‌ தோற்றுவித்தவர்‌. 


யார்க்க: இசைக்கரண மெட்டு (தெச 4: 150. 


பதினோராடவ்‌. பமச்க்க; ஆடல்‌ (தெ |. 801 


பதிற்றுப்பத்துன்‌ இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌. 
மார்க்க; சங்க இலக்கியததிவ்‌ இனசயியல்‌: 
“பண்ணும்‌ பெயர்த்தவ்‌ பற்றிய குறிப்புக்கள்‌" 
(கதெ, |: 244) , 


'கவிகெழு துணங்கை வரய லருகிகின்‌” 
(பஜத்றுய்‌. 23 : 5] 


துணங்கை. என்பது ஒருவனகக்‌ கூத்து: 
கைகளைப்‌ புடைகளில்‌ ஒற்றிக்‌ கொண்டு ஆடும்‌ 
ஆட்டம்‌ 
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பநிற்றுப்பத்துள்‌ . . - 


கடம்பறுத்‌ இயற்றிய ஊஙம்பலு வியண்பணகை 
அசிறர்‌ பெயர்த்துவத்‌ தகுல்யலி து£கூவ்ல்‌ 
(பற்றுப்‌. 37 5 6-6) 


பகைவரது கடம்பு என்னும்‌ காவல்‌ மரத்தின்‌ 
அடிப்பாகத்தினால்‌ செய்யப்பட்ட அகன்ற முரசு. 
"கடம்யுஅறுந்து இயற்றிய பண்ணாம முரச" 
(கூறா. 347:4-6) இதனால்‌ கடம்ப மரம்‌ இசைக்‌ 
கருவிக்கு ஏற்றது; ஒசை தருவது எண்று 
அறியலாகும்‌, 

ஏந்துகோட்டு அவ்குன்‌ முமிழ்நகக டையர்‌ 

கத்தல்‌ விறலியர்‌ வழங்குக வடுப்போ 

ப்பஇற்றுப்‌. 24 : 5-௮) 


விறலியா நீண்ட கூற்தல்‌ உடையவர்‌; மிழ்‌ 
ஊட்டும்‌ இரிப்பினர்‌ அசுன்ற அஸ்குங்‌ 
உல்வயவர்‌. சரிந்த பக்கத்தை (ஏந்து கோடு) 
உடையவர்‌. 
அமைவர அதனி விலையல்‌ வித்யொறித்‌ 
இலழ்கூடல்‌ வேலித்‌ தலிழகம்‌ விளன்கத்‌ 


இற்றுப்‌, இரண்டாம பத்தின்‌ பஇிசுஸ்‌) 
முல்லைக்‌ கண்ணிப்‌ பல்லான்‌ கோவவர்‌ 
பூவ்லு்ட வியண்புவல்‌ பல்லா பரப்பிக்‌ 


இற்றுப்‌. 83 : 26-27). 


சுழல்கட்‌ கூகைக்‌ குழறுகூரற்‌ பாகில்‌ 
கருங்கட்‌ பெய்மகண்‌ வழங்கும்‌ 
ற்றும்‌. 22 : 
“தீர்திலத்‌ தவளி விகம்போ கடந்தும்‌" 
4/சஇற்றுப்‌. 84 : 


28-௪7) 


15] 


கொளை புணர்ந்து 
பெகுஞ்னோ ஊறு. ஊநத்தத்‌ கெறியும்‌ 


4வ௫ிறனுப்‌. ௪0: 42-65) 


காளை புணாதல்‌ - யாழிசை சேரப்‌ பெறுதல்‌. 
போ வீரர்க்கு. மிக்க சேற்றை அளித்தற்கு 
முழக்கப்பட்டது. 

பூணர்புரி நரம்பின்‌ நீந்தெண்ட பழுனிய 

வணாரகூடி நல்லா ழினையம்‌ யொறுயியய்‌ 

பண்ணமை முழவுல்‌ பதணவைவுல்‌ பிறன்‌ 

கண்ணறுத்‌ இயற்றிய நரங்யொடு கருக்கல்‌ 

காவித்றககைத்த துதைகூடு கவப்னபகர்‌ 

ஊக விளையர்‌ கடனுட்‌ பழிச்ச. 

இற்றுப்‌. 42 2 

நன்கு முறுக்கிய இணிது தொடுக்கப்பட்ட 
வளைதல்‌ அமைந்த யாழிலை: இளைய மகளிர்‌ 
தங்கினா; நல்வ சுணுக்களையுடையது தாம்பு. 


1-6) 


பதும சை 


பரஞ்சோதி முணிவம்‌ 


பபப பபப ப ப பபப பை அ ப 


முழவிறும்‌ பதஸையிறும்‌ கண்கள்‌ சுருஇ கூட்டம்‌ 
வடடல: தாம்பு பெருவங்கியம்‌. பதலை எ ஒரு 
சண்‌ பறை, தூம்பு - எண்பது களிற்றின்‌ 
கும்பிக்கைபோல்‌ ஓங்கியது. (மணையபடு. 6). 
இத்துணை இனசஃ ககுவிகளுடன்‌ கடவுளைப்‌ 
போற்றினர்‌. என்ற இனிய கருத்து இங்குக்‌ 
நிடைக்கிவ்றது, 

ஓம்பா வீகையின்‌ வண்ம௫ழ்‌ கரந்து: 

கோடியர்‌ பெருங்கை வாழ வாடியல்‌. 

பபஇத்துப. 43 ; 28-14] 


தென்னன்‌ குமரிலொ டாயிடை யரசர்‌ 
முரகடைப்‌ பெகுந்சமந்‌ தறைய வார்ப்பபழம்‌ 
$பஜிற்றுப. கச ; ௪-9) 


ஆழசிறை மறுத்த நரம்புசே ரிண்குரத்‌ 
பாடு விறவியர்‌ பவ்பிடி பெறுக 
4பஜிறறுப. ௧3 : 81-84] 


தொ்டபடு பேரியாழ்‌ பாலை பண்ணிப்‌ 
பணிவும்‌ மரபி அழி பாட 


இற்றுப்‌. 88 : 5-5) 
கயல்‌ பொண்‌ தாமரை பாணார்ச்‌ தட்ச 
நண்ணுதல்‌ விறலியர்க்கு ஆரம்‌ பூட்சக்‌ 

(பங்றறுப்‌. 


௮] 
கழிய என்பது ஒரு தை. கழிஞ்லெயை 
குரவ்புணை இன்னிலையில்‌ பஜன்‌ யாழின்‌ 
நரம மை விழிஷால்‌ வாடுபபார்கள்‌, 


வூரல்புணர்‌ இன்னிசை எண்பது இரண்டு 
வழியில்‌ பொருள்படும்‌ 

ம்‌. குரவோடு அருதி கூட்டப்பட்ட 
சுவரங்களை யுணடய யசழ்‌, 

த ஏப்‌ புரி. என்னும்‌ இணையமுறையில்‌ 
இதாவது எழும்‌ நரம்பு முறையில்‌ ஏழ்நரம்பும்‌ 
தொகுத்து, அவற்றைத்‌ தொகுத்துப்‌ 
பாடுங்கள்‌. i 
பதுமகோசிகக்‌ கை, பார்க்க: இற்றைக்கு, 


11-தாமரை மெட்டுக்கை (தொ. 1. 359). 
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பதுமாஞ்சலிக்கை, பார்க்க: இரட்டைக்ககை 
பிலைந்து வசை. 3-பதுமாஞ்சவி (தொ, 1: 159) 


பயச்சுவையவிதயம்‌ 2 அச்சவவிதயம்‌ 
நாட்டியத்தில்‌ அவிதயத்திற்குரிய சுவை ஒன்பது 
என்று அடியராக்கு நல்லார்‌ வெப்பதிகாரத்றில்‌ 
குறிப்பிடுின்‌ றார்‌. அவை வருமாறு: “வீரக்கவை 
அவிதயம்‌, யயச்கவை அவிறயம்‌, இழிப்புச்சுவை 
அவிறயம்‌. அற்புதச்சுவை அவிநயம்‌, இன்பச்‌ 
கவை அவிநயம்‌, அவவச்சவை அவிநயம்‌, 
தகைச/வை அவிறயம்‌, நடுவுநிலைச்சுவை. 
அவிதயம்‌, உருததிர ச்சுவை அவிதயம்‌". 


அச்ச வவிநயல்‌ ஆயுன்காலை, ஒடுங்க உடம்பு, 
இடுங்ே நிலையில்‌, 
வைவ்‌ கண்ணுல்‌, க௯ஸ்லியு உண்ணும்‌, 
கரந்துவரவ்‌ உஸடணலவுல்‌, 
கைவெதிர்‌ அறுத்தஙுல்‌, பரந்த நோக்கமுல்‌ 
இசைப்‌ பண்பினவே 
(கெய்‌, 4 : 1௪. குவை ஒபைது வரைப்படம்‌ என்னும்‌. 
ய்ருதி, பக 92, கவே. சா. பதிப்பு. 1985) 


யாச்க்க: அவிநயம்‌ (தொ. 1: 99). 


பரஞ்சோதி முனிவர்‌ (6ஆம்‌ நூற்‌. 
முற்பகுதி). இவர்‌ இருவினையாடற்புராஸம்‌ 
பன்ற செய்யுள்‌ நூலை இயற்றியுள்ளார்‌ இஇல்‌ 
இசை பற்றிய கூறிப்புக்ணஸ நிறைய உண்டு. 
இவர்‌ தஞ்சாவூர்‌ மரவம்டத்தின்‌ இ௫ுமனறக்‌ காடு 
என்னும்‌ ஊரில்‌ பிறந்தவா. தரன்‌, தந்‌ைத - 
மீட்சி சுந்தர தேடுக: இருமறைச்ைட்ருற்கு 
அருகிவ உளன பரஞ்சோதி முனிவரது. 
இருவுருவச்‌ இலையுள்ளது. எவேபெருமானின்‌ 64 
இருவினை யாடல்கலள வருணித்துப 
பாடியுல்லார்‌; “சிதம்பரப்‌ பாட்டியல்‌" இயற்றிய 
ப்ரஞ்சோஇயர்‌ வேறு; இம்முனிவர்‌ வேறு, 
இவர்‌ இடைக்காஉன்‌ பிணக்குத்‌ இர்த்த 
படவந்தைம்‌ கவை ததும்பப்‌ பாடியுள்ளார்‌. 
இருமணப படலமும்‌, விறகு விற்ற படலமும்‌: 

க குறிப்புகள்‌ உடையன. காவியம்‌ சுவை 
உயிர்‌ ஒவியம போல ஜனிவிடுறைது; எளிய 
கொல்‌, யினும்‌, வளமும்‌ நயமும்‌ உடையன. 
முனிவர்‌ முதநிஞர்‌, முயர்ியடையார்‌. 


பார்க்க; உடறருற்றம்கள்‌ (தொ. 1: 234) , சாதாரி 
(தொ. 11: 83) _ 


பரணியின்‌ தாழிசைகள்‌ 


பனியின்‌ தாழிசைகள்‌. பரண என்பது 
போர்க்கள வெற்றியைப்‌ புகழ்ந்த, சல 
பாகுபாடுகளை அமைத்துப்‌ பாடப்டும்‌ ஒரு 
சிற்றிலக்கிய நூல்‌. இஇல்‌ கடவுள்‌ வாழ்த்து, 
கடைத்திறப்பு, காடு பாடியது, தேவியைப்‌ 
பாகயது, பேய்களைப்‌ பாடியது, கோயிவைப்‌ 
பாடியது, பேய்‌ முறைபாடு, காளிக்குக்‌ கூனி 
கூறியது, கூழ்‌ ஆக்கி இடுவது. கனம்‌ காட்டுவது 
முதலிய பல பகுப்புக்கஸ்‌ இளசை அல்ஸித்‌ 
தருவன. 
பரணி நால்களிஸ்‌ தோற்றம்‌: தொல்‌ 
காப்பியத்தில்‌ முன்‌ தேர்‌ குரவை, பின்‌ தேர்‌ 
குரவை என்னும்‌ போர்‌ வெற்றிக்‌ 
களியாட்டங்கள்‌ உண்டு. இவழ்மின்‌ வழித்‌ 
தோன்றியது பரணிநூல்‌ எனலாம்‌. புதகஜ்‌ 
குலோத்துங்கனின்‌ (1096-1120) அனவப்புவவர்‌.. 
தாழிசைசனால்‌ பாடிய நூல்‌ கலிங்கத்துப்‌ 
பரணி; இது குவோத்துங்க சோழனின்‌ படைத்‌ 
துணலைவலாபமா சருமாகரத்‌ தொண்டமான்‌ 
என்பவன்‌ கலிய்க நாட்டை வென்றதைப்‌ 
பற்றிச்‌ செயவ்கொலைடயா எஸ்னூும்‌ புலவர்‌ 
யாடிய நூல்‌ - தலிங்குத்துபபர ளை! இத 
பரணிகளுள்‌ ஒரு புகழ்‌ பெற்ற நூல்‌, 
இதன்‌ பாடல்கள்‌ - பண்ணரிற்கும்‌ தாளத்திற்கும்‌ 
இசை ஐயத்‌இற்கும்‌ பெயர்‌ பெற்றவைகள்‌! ஓரிரு 
எ-டுகன்‌: 
பாலை நில வருணை 
செந்தெகுப்பிகைத்‌ தகடு செய்து பார்‌ 
செய்ததொக்கும்‌ அச்‌ செத்தரைப்‌ பரப்பு 
அத்நெதுய்பினில்‌ புகைஇர ண்டது 
அல்ல தொப்புறா அதனிடைப்‌ புறா 
கூந்தவ்‌ வகு 
செக்கச்‌ வத்த கழு நீதம்‌. 
செகத்தில்‌ நினை ஞராகுயிரும்‌ 
இக்கல்‌ சொருகும்‌ சூழல்‌ அவிர்‌ 
உம்‌ பெற்‌ கபடம்‌ இதமின்னே 


“பரணிக்கோர்‌ செயல்‌ கொண்டயமன்‌' என்னு 


புலவர்களின்‌ பாராட்டுப்‌ பெற்றவர்‌. அந்தச்‌ 
ழிப்பும்‌ மூடுகியல்‌ நடையும்‌ மிக்கது: பருக்கும்‌ 


படிக்க மினுக்கும்‌; சுவைகள்‌; பரலி - ஜ்‌ 
வரலாற்றுக்‌ காவியம்‌; வீர காவியம்‌; நிலவியல்‌ 
காவியம்‌; அறிவூட்டும காவியம்‌ எனம போறறத்‌ 
தக்கது. இருப்புகழ்‌, ந்து பயஃவ்களுக்கு 
வழிகாட்டிய முன்னோ . 


பரதம்‌ 
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பரத சேனாபதியம்‌.. இந்தூவைத்‌ 
துணையாகக்‌ கொண்டு, அடியார்க்கு நங்க 
சிவப்பதிகார நூலுக்கு. ஆங்காங்கு. உரை 
லழுதினசர்‌. அனால்‌. அவர்‌ காலத்திலே 
அவர்க்கு இந்த வாவ்‌ முழுமையாகக்‌ 
இடைககவில்லை. என்று அவரே உரம்‌. 
பாயிரத்தன்‌ குயிப்பிட்டுள்ளார்‌.  இற்தூல்‌. 
நாடகத்தமிழ்‌ (இவக்களைம்‌) பற்றியது; “பரத. 
சேருபலியம்‌' என்னும்‌ நூற்பெயர்‌ பரத 
கசேனாகியர்‌ என்னும்‌ ஆரியர்‌ பெயரினடி 
யாகத்‌ தோன்றியது (அடியார்க்‌ பிக உரை]. 


அடியார்க்கு நல்லார்‌, தம்‌ உரைக்கு உதவிய ஐந்து 
நாவ்களைக்‌ குறிப்பிட்டுக்‌ கூறியதாவது!- 
"இவ்வைந்தும்‌ இந்த நாடகக்‌ காப்பியக்‌ 
கருத்தறிந்து நால்சன்‌ அன்றேனும்‌, ஒருபுடை 
ஒப்புமை கொண்டு முடித்தவைக்‌ கருஇற்று, 
இவ்வுரை எனக்‌ கொள்க" என்றார்‌. 


பரதம்‌, பரதம்‌ என்பது ஓருவனக. நடனம்‌, இது 
தமிழ்ச்‌ செல்‌ எனலாம்‌. பரந்துபட்ட, பரந்து 
சுற்றி வந்து ஆட்டங்களை நடித்து ஆடியதால்‌ இது: 
*பரதம்‌' எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. “பர என்னும்‌ 
வேர்ச்சொல்‌ விரிதல்‌, பரவல்‌ என்று 
பொகுள்படுவது. அடுங்கால்‌ விரிந்து, பரந்து 
சுற்றிச்‌ சுற்றி ஆடிய காரணந்தால்‌ இது “பரதம்‌” 
வனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. பர 4 த்‌ * அம்‌ உ பரதம்‌. 
(தோ: மரு * க்‌ 4 அம்‌ - மருதம்‌) . ஒருவகை 
ஆடல்புரிந்து வாழ்ந்த தமிழைப்‌ “பரதா? 
வன்றனர்‌. "பரதம்‌ விரவிய விநோதம்‌ கூத்து" 
வன்பது பண்டையக்‌ கூத்து வனக களுள்‌ ஒண்னு. 
(பரதம்‌ விரவிய - பரற்று ஆடும்‌ ஆடல்‌ கலந்து), 
"பரவிய சாந்தி வன்றியுல்‌ பரதம்‌ 
விரவிய விதொதல்‌ விரிக்குவ்‌ காலைக்‌ 
குரலை கலிநடம்‌ கூடக்கூத்தூ ஒன்றிய 
கரச நோக்கும்‌ தேரத்பானைக்‌ கூத்த 
என்றிவை மாறு நகைத்திறச்‌ கவையும்‌ 
வென்தியும்‌ விநோதல்‌ கூத்தெண விசைப்ப" 
கிவ்‌: 6:க4-4) 


தனக்கு என ஒரு சுவல்‌ இன்றிப்‌ பலருடன்‌ 
கூடித்‌ இரிபவள்‌ 'பரத்தை' எலப்பட்டபஸ. இந்தச்‌ 
டுசால்லித்ரும வேர்‌ - *பர' என்பதே ஆனால்‌ 
இவ பொருண்மை இழிவு பெற்றது. இவ்வாறு 
ஆவதை மொழிநூஸார்‌ இழி பொருட்பேது" 
என்பர்‌ கோவவன்‌ முற்பிறப்பில்‌ “பமதண்‌' 
எனப்பட்டான்‌. பரதன்‌ என்னும்‌ பெெயரிவன்‌;, 
கேலன்‌ முறபிமப்பில்‌ கடல்‌ வணிகன்‌. 


பரதம்‌ 


சொல்‌: பர மிக. உயர்ந்த; பழமன்‌ 
பரம்பொருள்‌; பரவல்‌ - பலவாறு முன்னிலைப்‌ 
படுத்திப்‌ போற்றுதல்‌; பர-பரவை உ சூடவ்‌ - 
பரந்துபட்டது; பரதம்‌ - பரந்து சுற்றி வந்து அடும்‌ 
ஒருவகை ஆட்டம்‌. கானல்‌ வரியில்‌ சிப்பு மிக்க 
வணிகர்கள்‌, தத்தமக்குரிய பரத மானிடன்‌ 
(ஆடுகள மகளிர்‌). கடல்‌ வினையாட்டு 
ஆருனார்கள்‌ என்றும்‌ பரத மச்னிர்க்கரிய கடல்‌ 
ஆட்டத்தைக்‌ குலமகள்‌ ஆடுதல்‌ கூடாது 
என்பதாலும்‌, மாதவி கோவலனுடன்‌. 
கடவரடானு தன பொறமை நிலைநாட்டி 
யுள்ளாள்‌. கடற்கஷயிஜ்‌ வாழற்த பரதவர்கள்‌, 
பெரும்‌ செல்வ வணிகர்கள்‌; இவர்கள்‌ குழுரில 
மல்னார்கள்‌ பேல வளமாக வரழ்துல்வவைட்‌ 
பரதவர்‌ - இதன்டுசைககளை குதுறில மன்னர்‌? 
(புறதா,. 978. உரை) கடலோடிகள்‌; இவர்சள்‌ 
ஆங்காங்கு கரை ஏறுங்கால்‌ கழிகாயுகாகலாக க 
வாழ்ந்தன. பழகும்‌ 5 ஒருவகை ஆட்டம்‌, 
பரத்தமை புரிபவள்‌ - பரத புரிபவன்‌ - 
பரத்தவ்‌. சலைப்பதிகார உரைகள்‌. “பழகும்‌ 
என்படத இருவகை ஆட்டம்‌ என்று 
விளக்குகின்றன. வடவர்‌ நூலாகிய பகுதி 
இயற்றிய பரத நாட்டியம்‌ வேறு; தமிழ்‌ 
தாலாயெ “பரதம்‌ வேறு. மகாபரக கூடாமை! 
என்னும பூல்‌ தமிழ்ப பரத நூலின்‌ வழிவதத 
நாவாகலப ம்‌ ஏனெலிவ இதில்‌ முத்திரைகளைப்‌ 
யற்றிய பஸ்வேறு குறிப்புக்கல்‌ உள்ளவ. மேலும்‌ 
"முத்திரை" என்ற சொல்‌ பரத நாட்டிய 
சாத்ெத்ஒில்‌ இல்லை எனபர்‌; மேலும்‌ பகத 
அடைவு வனகைகம்‌, பரத நாட்டிய சாத்திடித்திவ்‌ 
காணப்படவில்ஸல காட்டியதில்‌ கவ்‌ 
சணச்ரூகட்ரு ஏற்ப ஆடும்‌ ஆட்டமே நுண்‌ 
கஸையாகும்‌ தாயது ாம 


ல்‌ ன்‌ நாட்டியம்‌ ! 
கன்னக்க்துக்குசிய தெய்வத்‌ இருமிகு பெருங்‌ 


கணக்‌ அருவூவம்‌ 


பரிபாடல்‌ - தோற்றம்‌. 
i 


வளர்க்கப்‌ வந்தாரப்‌ பண்‌, ஏதியிலார்‌ கதி, சலா, 
சதிவழி வருவதோர்‌ சதி (தொ. ॥: 270-1). 


பரண்‌ - உருட்டுச்‌ சொல்‌; தாளக்‌ கருவிகளில்‌ 
விரைவுக்‌. காலத்இிவ்‌ சொற்கூட்டுகளை 
முழக்வைது - பரணை முழக்கு, இச்சொல்லை 
“ஈனா! எனச்‌ சுப்டிக்காட்டி வேற்றுமொழிச்‌ 
சொல்லென்று குறித்திருப்பது மீக்கத்குரியது. 
இது நல்ல தமிழ்ச்‌ சொல்‌, பர்ஸ்‌ என்பது 
பாரற்துபட்டது எனப்‌ பொருள்படுவ 
படந்துபடுத்துச்‌ சொற்கட்டினை முழக்குதல்‌ - 
பண்‌, 


சொல்‌ பர்‌ 
கொற்கட்டு. 
யாச்க்கு! இயக்கம்‌ நாண்கு (தோ, 13 901 


* அவை ௪ பரண்‌. படிந்துபட்ட 


பரிபாடல்‌ தோற்றம்‌. பரிபாடலும்‌ 
சுவிப்பாடலூம்‌ ஆய இரண்டும்‌ - சங்கக்‌ 
காவத்தில்‌ இருக இசைப்பாடல்கள்‌. இவை 
இசை வதுவை. அன்மை | ஆதர்‌ 
முறை (டர வன்பவோவ பில 
அனமந்தனை. “கலிப்பா டல்‌வளும்‌ பரிபாடலும 
பற்றி அதியப வர்க்‌ தமிழ்‌ மட்டுமே படுத்துக்‌ 
துறை பேய பஸர்‌ - இணைசையமைபபுவளை 
அறியாமல்‌ விட்டுவிட்டனர்‌" எண்றார்‌ 
வையாபுரிப்‌ பின்னை (7989). 


தொல்காப்பியர்‌, கலித்தொகை பரிபாடல்‌ 
என்னும்‌ பாடல்‌ வகைகட்கு இலக்கணம்‌ 
ஆியுல்வாம்‌. கலித்தொகைப்‌ பாடல்களுள்‌ சில 
அம்‌அவைஸய்‌ பாடல்களாகவும்‌ இசழவாம்‌ பெரும்‌ 
ட்ப பிஞ்சு உல்லே, 

டல வழக்வனும்‌ உவலியல்‌ வழககிணும்‌ 

பாடல்‌ சான்ற புவனெதி வக்கம்‌ 

(கொல்‌. அகத்‌ ] 


ஜிலவப்பு 


இங்குப்‌ 'பாடஸ்சான்ற' என்றது - இசைப்‌ 
பாடல்கள்‌ நிறைந்த - என்று பொருள்படுவது. 
அமவ கலியும்‌ பரிபாடலும்‌; “புலவெதி வழக்கு" 
என்மது - காதல்‌ இதறிக்குப்‌ பயன்‌ படுத்தப்பட்ட 
வழக்கு... சம்ககுகாவக்இில காதற்பாடல்களை 
ஆசிரியப்பாவில்‌ பாடினார்கள்‌; அதனிலும்‌ 
சிறப்பாக இசைப்‌ பாடலாக வடிவங்கள்‌ 
அமைத்து கவித்தொயையும்‌  புசிபாடலும்‌ 
பாடிவாகண்‌ (கப. அறவாணன்‌, 1098) கலித்‌ 
தொகையிலும்‌. பரிபாடலிலும்‌ நாட்டுப்புற 
இலக்கியக்‌ கூறுபரடுகள மிகுதியாக இருப்பது 
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யமிவட்டணை 


சுவஸ்த்திற்குரியது. நாட்டுப்புற இலக்கியக்‌ 
கூறுபாடு _டைமையாலும்‌, நாடகப்‌ பாடலாத. 
மாலும்‌, இசை வடிவச்‌ நெப்புடைமை யாலும்‌ 
பொதுமக்கள்‌ இவ்விரு பாடல்களையும்‌ விரும்பி 


னார்கள்‌. இவை கடவுள்‌ வழிபாட்டுத்‌ 
தொடர்புடையவை. 
கவிப்பாடலில்‌ அம்போதரங்கம்‌ என்பது 


ஒருவகைப்‌ பகுத்‌; இஇவே ர்கள்‌ 4, 4, 2, 1 எண 
செம்பாஜியாய்க்‌ குணத்து வரும்‌. இதுவே 
இசைத்‌ துறையில்‌ ஒருவகைக்‌ குறைப்பு முறை 
எனப்படும்‌. இக்குறைப்பு முறை படிப்படியாய்‌ 
குறைந்து வருமாயின்‌ 'பதுமுறைக்‌ கூணறப்பு' 
ஈனப்படும. மற்றது அட ்கியல்‌ ருகறைபபு முறை" 
என்பது. பொதுமாந்தரின்‌ முழக்கு முறைகள்‌, பவ 
செய்யுள்‌. வடிவங்களோடு ஒப்பிடந்தக்கை: 
இது உலக இசை இவக்கணம்‌ சண்ட தர்‌ 
உண்மை. 

பார்கக: அம்போதரங்கம்‌ (தொ 1: பக்‌ 431. 


பரிவட்டனைம. வார்க்க: எழால்‌ வைகல்‌ 
எட்டு; (3) பரிவட்ட ணை (இதொ. 1 £901 


போற்றிப்‌ 
இறை 


பல்லாண்டு. இறைவனைப்‌: 
பல்லாண்டு கூறிப்‌ பாடும்‌ பாடல்‌; 
ஆனையை வேண்டுவது, 
பல்லாண்டு பல்லசண்டு பல்வாலிரத்‌ தாண்டு 
பலகோடி தூதாவிரம்‌ 
கல்யாண்ட இண்தோன்‌ மாரின்‌ எண்‌ 
செவி செவ்வி இருக்காப்பு (இவ்ய. 3 


இனி நாலாயிரத்‌ இவ்யப்பிரபந்தத்தின்‌ முதல்‌ 
பாசுரம்‌ ' பல்லாண்டு வன்றே தெடங்கியும்‌ 
முடிவுற்றும்‌ விளங்குது. 

யல்லசண்டு என்றுக்‌ பவித்திரனை . . . கூத்ந்திகும்‌ 

தெத்துவள்‌ பல்லாண்டே (இவ்ய. 18) 
குறிப்பு: “பல்லாண்டு ஏத்துவர்‌', "பல்லாண்டு 
கரப்பு என்ற குறிப்புகளால்‌ பக்தர்‌ பல்வாண்டு 
வாழ்ந்து ஏத்த அருள்‌ வேண்டுதல்‌ என்பது 
பெறப்படுகின்றது.  பத்தஷரப்‌ பல்லாண்டு 
காத்தல்‌ வேண்டும்‌ எண்றிம்‌ ெெபறப்படுபிறலு. 
சிலம்பில்‌ பல்லாண்டு: "பசிப்பிணி யறுத்துப்‌ 
பவ்லாண்டு புரந்த இவ்லோர்‌ செம்மல்‌" (சிலப்‌. 
13:89-40) அப்பரும்‌ பல்வாண்டு இசையால்‌ 
போற்றுதலைக குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. 


ப] 
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நாவுக்‌ ௪0 ; 19:௫ 
எணற குறிப்பினரவ்‌ பல்லாண்டு பாடும்‌ முறை 
அப்பரகுகளார்‌ காவத்துற்கு முன்னரே 
வெறியிலும்‌ இருந்தமையை அறியவாம்‌. 
சேத்தனார்‌, இருவிசைப்பாவில்‌ ஒரு பதிகத்தையே 
யல்வாளைடு நெறியில்‌ பாடி வாழ்த்துகிண்றார்‌. 


மதார்‌ தெரவ்புகழ்‌ பாடியும்‌ ஆகியும்‌ 
பல்லாண்டு கூறுதுபில 
நுருவிகைப்‌. சேந்தனாரின்‌ நாலாவது பகம்‌] 


பெசியாழ்வாரில்‌ பல்லாண்டிசைத்தல்‌: 
திருவோளைத்தில்‌ கூறுவித்தல்‌ - மங்களா 
சாசனம்‌ இருவோண நட்சத்திரத்தில்‌ 


செய்வித்தல்‌ (ெபரியாழ்‌. 1 - 9 - த) (இவ்வ. 118) 


காண்க! இவ்ய பிரபந்த அருக்சொல்லகராதி 
ப.ஆ: ௬. பாவ சாரநாதன்‌. 


பண்பல்‌ பாடிப்‌ பல்லாண்டு இசைப்ப - பண்டு. 
லண்பல கொண்டான்‌ புறல்பு குவான்‌ - சடன்‌ 
என்னைப்‌ புறம்‌ புல்குவசண்‌ (இவய. 128) 


கல்லாண்ட நிததுண்டேோ . 

பல்லாண்டு செலச்மெல்லா இனையொதுல்‌ 
பணிப்யபென்த 

அவ்வாண்ட றல்லிகுவில்‌ அழலாம்‌. 
தொழிவிணையே 

(குமரருருயமா சிதம்பரச்‌ செய்யுட்கோவை 84] 


பல்லியம்‌. சங்கக்‌ காலத்தில்‌ புரவவா்‌ இலா 


இசையிழையஙகுப்‌ புகழ்‌ பற்று வாழ்ந்தனர்‌... 


நவ்வியல்லோடன்‌ நஸ்வ வாத்தியங்களை. 
சுவைக்கும்‌ இறமுடைய புரவலன்‌ - 
*நல்வியக்கோடன்‌': 


சிறுபாண்‌, 249-9) 


முருக வழிபாட்டில்‌ பல்வியம்‌ முழங்க! உரும்‌ 
இரிமுரசும்‌ இடிக்க மஞ்சை அவை, துந்துபி! 
ஒலிப்ப, வயிறு வனை சூரல.வவிறு இப்ப - 
என்று ரூறிப்பிட்டுள்ள ன. 


இடமுரகம்‌ இடிக்கு மஞ்ஜை அகவ, துற்தூயி] விக்க, 


பன்ளிகெழுச்சி 


பள்ளு - இவகூயம்‌ 


த அ ப ப ப ப ப ப ப பபப ப டட 


ஊஙிறு இசைந்தகா (முருகாற்‌. 719-724: 


மேலும்‌ ஆகாயத்தில்‌ பங்லியல்‌ கறங்னெ. 
பத்‌ (ுருகாத்‌ பல: 
விழுப்புண்‌. தாங்யெவனைக்‌ காக்குமாறு 
பல்லியம்‌ கறங்க வேண்டப்படுகிறது. 
*ஊாவ்கு கருப்பி வாழொடு பல்லியால்‌ கறங்க! 
(புதநா, மரக8) 
முரசு எழுந்து இயல்பய்‌ பல்விலல்‌ ஆர்ப்ப 
12வப்‌. ச ; 733) 


பால்கெழு சிறப்பில்‌ பவ்வியம்‌ இறந்த. 
காலை முரச கணைகுரல்‌ தையும்‌ 
(சிவப்‌. 19 139௦40)" 

ஒிைப்பதிகாரகு காலத்தில்‌ காலையில்‌ முழங்கை. 
பஸ தோற்கருவிகள்‌. இவை வசைவகையாக 
வருக்குப்பட்டிருந்தன. 

*பபேரிகை படகம்‌ இடக்கை உடக்கக. 
விரித்துரைத்தனரே " 
என்னும்‌ பாடலில்‌ சுமார்‌ 30 இசைகு சருவிகள்‌ 
கூற்ப்பட்டுள்ளன (இலப்‌. 5 ! 87 அடியார்க்‌. மேற்‌. 


வசர்க்க: இயம்‌ (தொ. 1: 198% 


பன்னியெழுச்சி! - நூங்குகின்றவரை எழுப்பு 
ஜல்‌. அரசர்களைத்‌ துயில்‌ எழுப்ப மாகதர்‌ சூதர்‌, 


வெதாளிகர்‌ சண்பவர்குள்‌ பாடல்கள்‌ 


பாடுவார்கள்‌. யாச்க்க: தர்‌. காலைக்குரிய பண்ட்‌ 


- புறநீர்மை (லெப்‌, அரசடி அசுயார்க்‌) 
வண்டுகள்‌ புறநீர்கமைப்‌ பண்ணப்‌ பாகப்‌ 
பல்லி எழுச்சியை உணர்த்தின. பாண்டிய 
மன்னனின்‌ அரண்மனையில்‌ பள்ளி 
எழுச்சியை அறிவிக்கும்‌ முரசு கொட்டப்பட்ட [1] 
லைப்‌: 23: (84) ]. 


ஆஸ்டாளின்‌ 


இருப்பாவை. பவனி 
எழுச்சியோடு தொடர்புடையது. யள்னி 
எழுச்சிக்‌. காலத்தே பறைடுயாடு சங்கும்‌ 


தப்‌. படுதல்‌ உண்டு (புற. 335]. 

பார்க்க; உதயராகம்‌, காவை முரசும்‌, குலை ஊத 

நேர்பாஸை, புறநீர்மை, வைகறைப்‌ பரணி. 
யன்ளு - இலக்கியம்‌. 

பற்றிய இசை இலக்கியம்‌ 


ச்‌. 


உழவர்‌ வாழ்க்கை 
- பன்னா எனப்பட்டது 
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(யள்ளு * உழவு, பள்ளர்‌ உ உழவர்‌) . முதலில்‌ - 
உழவுத்தொழில்‌ பற்றிய சிறுசிறு துறைகளில்‌ 
ப/டல்கள இருந்தன, எ-டு: 


மு ஏர்‌ பூட்டுகலை - “பொண்‌ ஏர்‌ பூட்டுதல்‌' 
எவ்றனர்‌; இதனை “நாள்‌ ஏர்‌ இடல்‌ ' என்றும்‌ 
குறிப்பிட்டணர்‌. 

(4) உழவுத்‌ தொழிலைப்‌ போற்றிப்‌ பாடும்‌ 
பாடல்களை ஏர்‌ மங்கலப்‌ பாடல்கள்‌ என்றனர்‌. 


(| ௬ ய்‌ மாட்டு" அல்லது 
"பொலிபாடுதல்‌” என்பது நெற்குவியலை 
அனக்ரும்போது பாடும்‌ பாடல்கள்‌, 

பள்ளு என்னும்‌ ற்றிலகுயம்‌ 18ஆம்‌ 
நூற்றாண்டில்‌ தோன்றிப்‌ 17ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ 
பலவாறு பெருகியது எஸ்பார்கள்‌. இன்று 
கக்கும்‌ மேற்பட்ட பள்ளு நூல்கள்‌ 
்னடத்துள்ளன. 

ய்ள்சூ இலலல அணைப்பு! ஒர்‌ உழுவண்‌ - பள்ளன்‌? 
- இவனுக்கு இரு மனைவியா; மூத்தவள்‌ கணவ. 
சமயத்தவள்‌; இளையவள்‌ வைணவ 
சமயத்ஜிலான்‌. பள்ளனுக்கு இளையவள்‌ மீது மிக்க 
யற்று; அவண்‌ பண்ணண வேலைகளை 
துழுங்குறச்‌ செய்வதில்லை. இதனை மூத்தவள்‌ 
பலனை முதவாளிக்குப்‌ பவவாறு எடுத்துக்‌ 
கூறிக்‌ சூற்றஷ்சாட்ட அவர்‌ பள்ள அடித்துத்‌ 
கொழுவில்‌ மாட்டுஇிதார்‌. ஆணால்‌ பள்ளி 
அவனை . விடுவிகஒிறான்‌. பின்னர்‌ உழவு 
வேலை ஒழுங்குற நடந்து வந்தண, இப்பேது 
மலமுக்‌ குழிகள்‌, நாற்று நடுதஸ்‌ ற 
வேலைகள்‌ நடைபெறுதல்‌ பற்றிய பாடல்கள்‌ 
யாடப்பநிணெறன பள்ளன்‌ செல்லை அளற்து 
கொடுக்கையில்‌ மூத்தவளுக்குக்‌ குறைத்தும்‌, 
இஸையவளுக்கு மிகுத்தும்‌ கொடுக்க மீண்டும்‌ 
சண்டை ஏசுதல்‌, இகழ்தல்‌ மூண்டு சமயச்‌ 
சண்டையும்‌. ஒச்ிலும்‌ பேச்லும்‌ இடம்‌ 
பெதூன்றன. ஆழலுக்கு ஏற்பப்‌ பள்ளு நாடகம்‌, 
இலக்கிய அமைப்பில்‌ மாறுபடுமிறது. பளளனை 
மாடு குத்‌இவிடுதல்‌ - ஏரிஸ்‌ கொழு குத்திவிடுதல்‌ 
முதலிய  இடர்ப்பாடுகளில்‌ மணைவியரின்‌ 
அன்புல்‌ பற்றுமையும்‌ வெளிப்படுகின்றன, 
17ஆம்‌ நூற்றாண்டு இலக்கிய வகைகளில்‌ 
உழவியல்‌. மண்ணியல்‌, நீரியல்‌ முதலிய 
வற்றைக கூறுவது உண்டு. மீன்‌ வகை மாடுகள்‌ 
வகை நெல்‌ வகை முதலியவை பள்ஞ 
இலக்கியங்களில்‌ கூறக்‌ காணலாம்‌. 


ர்‌ பறை 


பழை, இது ஒருமுகத்‌ தோற்கருவி. இதனை ஆதி 
மாந்தன்‌ உடைந்த பாரணை. குடம்‌ இவற்றின்‌ 
வாயின்மேல்‌, தோலை இழுத்துப்‌ போர்த்துக்‌ 
சுற்றிலும்‌ கூட்டிக்‌ கொண்டு முழுக்கத்‌ 
தொடங்கினான்‌, ஒருமுகப்‌ பறைக்குப்பின்‌ இரு 
முகப்‌ பறைகள்‌, பண்முஃப்‌ பறைகள்‌ தோன்றின. 
பறை என்பது முழக்கும்‌ தோற்கருவிகட்குப்‌ 
பொதுப்‌ பெயர்‌. 

அறை பதை என்பது பறையை அறைந்து 
செய்திகளை அறிவித்தற்குப்‌ பயல்‌ படுத்தினார்‌ 
கன்‌. அஜி மாந்தர்கள்‌. இவ்வாறு அறை 
பறைகளை ஆரப்பிரிக்கர்‌ சொல்லும்‌ பாறை 
என்னும்‌ பொருள்பட (Telliog Drums) 
பிபயசிட்டிருக்கனெறணர்‌, தொல்காப்பியர்‌ அறை 
பறை வகைகளைக்‌ குறிப்பிட்டுன்ளார்‌. இவற்றை 
மாந்தரின்‌ முததற்டு பாருள்‌, கருப்பொருள்‌, உரிப்‌ 
பொருள்‌ என்னும்‌ மூவஸகப்‌ பெபருவ்களூன்‌ 
சுருப்பொரூளுள்‌ அடக்கியுள்ளார்‌. 'தெய்வம்‌ 
உணாவே' என்னும்‌ நூற்பாவில்‌ (தொல்‌ ) 
பறைலயக்‌ குறிப்பிட்டுள்ளார்‌, “கருப்‌ பொருள்‌” 
என்றது மக்களுக்குக்‌ கருத்துக்களை ஊட்ட 
உதவும்‌ பொருள்‌. 

1) குறிஞ்சி) திலப்பணறை: ௬ருப்பொருள்களாகிய 
ஒன்று; அது தொண்டகப்‌ பன்ற, எழு பறை 
தொண்டகுமும்‌ சிறுபறை ஆனஇனால்‌ 
*தொண்டகச்‌ ச)றுபறை' எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. 
"துறு குறு மாக்கள்‌ தொண்டகச்‌ எறுபறைய்‌ 
பாணி" (நற்‌. 10௧35) "தொண்டகச்‌ சிறுபறை 
பானாள்‌ யாமத்தும்‌ கறங்க" குறுந்‌ 979:4)) 
“டுதாண்டகச்‌ சிறுபறை தடியோடு ஆர்த்து எழ” 
மீ£வகூ 4168) “தெய்வம்‌ கொல்ளுமின்‌! 
சிறுகுடியரே! தொண்டகம்‌ தொடுமின்‌! 
சிறுபறை தொடுமின்‌.." (சிலப்‌. 343133; 
"டுதாண்டக்ச்‌ சிறுபறை" (முருகா. 7971, குறிஞ்சி 
நிலக்‌ சுடவுளாகிய முருகனைப்‌ போற்றி 
ஆடிப்பாடி... தொழுதற்குத்‌ தொண்டகம்‌, 
சிறுபறை, அரிப்பறை. துடிப்பறை முதலிய 
பணறைகனைப்‌ பயண்படுத்தினார்கள்‌. இவற்றிற்கு 
“முரதியம்‌' என்று பெயர்‌ தட்டினர்‌. 

8) முல்வை திலப்‌ பத: ஏறு கோள்‌ பறை: மங்கை. 
ஒருத்தி வளர்த்த கானைகளைத்‌ தழுவிடின்‌ 
அவண்‌ அவணுக்குரியவன்‌ எண்று பணற்யறைந்து 
காணயைந்தொழிவினின்று வெளிவிடுவார்‌ 
கள்‌. இணி ஏறு கோள பறை மூலம்‌ மங்கைகயக்‌. 
கொள்ளும்‌ மரபு கூவித்தொகைப்‌ பாடல்களில்‌ 
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பறை வேறு; 
அகோள்‌ வேது? முன்னது முல்லை. திவத்தது: . 


உள்ளன, இணி ஏத்பிகாட்‌ 
பீண்ணது வெப்ப நிலத்தது, ஏறுகோட்‌ பறை 
என்றும்‌ “ஏறங்‌ கேோட்பறை' (லைப்‌, 15அம்‌ பக்‌ 
என்றும முல்லைழிவப்‌ பறை பெயர்‌ பெறும்‌, 
ஏறு கொண்டு. மகள்‌ கொள்ளவ்‌ என்பது 
முல்லை திவத்து ஆயர்‌ முறை, 

து மருத நிலப்பணறை. பார்க்க: னன (தா. 11; 116] 
காலை முரசு - ணை; போருக்கும்‌ உழவுத்‌ 
தொழிலுக்கும்‌ பயன்பட்டது - தண்ணுமை; 
இதனை நெல்‌ அரிறரூம தண்ணுமை” 
என்றனை; வெண்ணெல்‌ அரிநம்‌ தண்ணுமை 
வெரீஇ செங்கண்‌ ௮ருனம 5 வெள்னை 
இல்வை அறுப்பவகின தலைஐநுணமை இலைக்கு 
வெறாகடு வெந்த அண்வகுனையுகடர! வ ஆமிறம்‌ 
(மலைபடு, 871-8) “வெண்ணெல்‌ அரிழர்‌ 
மஜவாய்த்‌ தண்ணுமை (அகழா. 40:13, 204120) 
ஏ நெய்தல்‌ திலப்பதை: மீன்‌ கோட்‌ பை மீல்‌ 
கொள்ளச்‌ கடலில்‌ செல்லும்‌ போதும்‌, மீன்‌ 
விற்றற்‌ பொருட்டும்‌ பயவ்படுத்திய பறை மீன்‌ 
கோட்‌ பறை. நெய்தல்‌ பன்ற என்பது எரப்பணறை 
லவவுல்‌ இடா நே, முழக்கு வேசை பெயர்‌ 
பெறும்‌. 


கி பாலை திவப்‌ பறை: சேக்‌ கோல்‌ பணை, கூறை 
கொள்‌ பறை முதலியன. பார்க்க! (தொட 12: 
47-349), அழுறறி பறை (லப்‌: 8318140) 


8) பெசச்ப்யகறகள்‌ - தண்ணுமை. இடி, முர 
கணை முகவிமன, பமை யஸ்பது முழுகஈப்படும்‌ 
தோேற்கருவிகம்குரிய பொதுப்‌ பெயர்‌. பசர்க்க? 
தொ. ர: 545- 2489. 


9) லெருஉப்பறை. | விவம்ருகளை வெருட்டும்‌ 
பறை, இணை முதலிய கடிக்க உவமம்‌ 
பன்றி முதவிய விலங்குகளை வெழுடடும்‌ பறை 
"வெரூஉப பழை நுவலும்‌ பரூ௨ப பெருழ 
டன்னை! (பொருத 111) “சேம்பும்‌ மத்சஞம்‌. 
ஓம்பினார்‌ காப்பே பன்றிப்‌ பறையும்‌" 
(மணாபபடு, 344) . 


5. பறவவகளை வெருட்டுக பன்ற இனை 
முதலியவைகளைத்‌ ண்ண மல்‌ பஸஸ்க மலிக்‌ 
வெருட்டும்‌ பறை, 

ரி 

அரிப்பணறயறறை புன்‌ ஓல்பி” (தநா. சஷார்‌ 

அரிய்பறையால்‌ புன்‌ ஓப்புத்து” (புட்ட டி: 4 
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“மென்பதையால்‌ புன்‌ இசீவுத்து (புறா. 54 ; 8) 


பறை ஓவிக்குல்‌ முறை. (1) இமம்‌ எனும்‌ ஒசை த்து 
ஒலிம்பன: "இழுமென இழிதரும்‌ பனறைய்காரல்‌ 
ப.இற்றுப்‌. 79:74) (2) அருவிபோல்‌ ஜஸிப்பன: 
"பறையிகை அருகி" (புறநா, 829:24) (லம்‌. 5 : 
35 : 29), (5) அரிப்பை என்பது மென்மையாக 
ஒலிக்கும்‌. "அகிப்பறை அனுங்க ஆர்க்கும்‌! 
(வக 2092 : 3). 

யனது வருவ. களிற்றின்‌ பாத அதுபோல வாய்‌ 
வட்டமாக இழுக்கும்‌. "பணை சுண்ட அவ்வ பர 
வகி... களிறு" (அகநா, 88:3); "பெரும்‌ களிற்று 
அடியில்‌ தோண்றும்‌ ஐருணை இரும்பறை” 
(புறநா, 868:2) , 


(பேயின்‌ அலை பேபோன்றமு. பன்றியின்‌ வாய்த்‌ 
(தோலில்‌ நடுவர்‌ அருப்பு மண்‌ 
பூசப்பட்டிருக்கும்‌. 

"பணறக்‌ காண்‌ பேல்‌ கைஸ்‌ 

பறைபுரை விழிகள்‌" (இலைப்‌. 2:49:308) 


பானறனய முழக்கும்‌ கொல்‌ 

சுடிபபு என்பது நீண்ட ௪92 இத்‌ தும்‌? அறு 
மழுங்க இருக்கும்‌. 

பண்றணயல்‌ சதப்யின்‌ (ஐத்‌. ச:3) 

அடிக்கும்‌ கோட .சசவும்‌ 
வரயயலாது பறைத்‌ தோவாகவும்‌ நின்று 
ஒலிக்கும்‌. வாய்ப்பறை ஆணைவினும்‌ (சாலட்‌: 
4:14:89) இணி பறையை அடிக்கும்‌. கோலை 
முணில என்பார்க, இவ்‌ நனி 


னில்‌. வெண்டி சாட்‌ 


60௬௫... பாறையை 


(4) அடிக்கும்‌ ருசியில்‌ நுனியிவ்‌ நூல்‌ கற்றை 
அல்லது தோல்‌ வார்க்கற்றை கட்டிக்‌ 
கொள்வறுண்டு அரிக்கோல்‌ பறையின்‌ 'த 


ன தஸிக்கும்‌ (அகநா. 51:00) இதனை 
அரிப்பறை என்றும்‌ குறிப்பிட்டுள்ளனர்‌. 
பறையும்‌ முழுச்‌ செசல்லூக்கூட்டும்‌! ஜு 


சொற்றொடரை அப்படியே சொல்லிவிட்டு 
அவன்‌ ஒசைவழி முழுக்க ம்‌. தவிர நாம்‌ துரி 
தொடரை நினைத்து அதண்‌ ஒசை 
முழக்வம்‌. 


த 


'ஓர்த்தது இசைக்கும்‌ பறை" (வித்‌ 68 ! 81 


பறை முழவு முதலிய . . . 


பன்றவும்‌ சங்கும்‌ மங்கல நானிவ்‌ 


அலை வை வ அ அப அப அ அ அ அ பப ப 


திரக்குசளில்‌ யனது 
"துசல்பித்சு நல்வயடாா பணத்‌" மன்‌ 1119) 
*அதையறை வண்ணர்‌ கவவர்‌” (குறள்‌ 1979) 


*சம்போல்‌ அறையானது கண்ணா ரக்த்தூ” 
[ட] 


மணப்பண்றவும்‌ சாப்யறைவம்‌ மப்பறை 
தண்னெரன்று - தாழ்ந்து தாளத்திற்கு ஒலிக்கும்‌ 
துன்னீலோசை யிடும்‌ மறம்‌ கறங்க 
மணப்பனறை ஆயிணை - (நாவடி 3531) சாப்பறை 
- தோல்‌ வாட்டப்‌ பெற்று உச்சமாகவும்‌ விட்டு 
விட்டும்‌ தவிக்கும்‌ . 


தொடுளின்‌. தொழுத்து இடைவிடாது 
வாரியங்கள்‌, நடைச்‌ சொற்களைத்‌ தொடுத்து 


வாசியுங்கள்‌. 


தொண்டகல்‌ தோடுமில்‌ சிறுபறை தெசடுலிஸ்‌ 
(வெய்‌. 84 ; 42) : 1% 


உ இவல்பவ்‌ * இழைந்து ஒவித்தல்‌ இயைந்து ௩ 
செர்ந்து) 

“பதிகை முரசன்‌ காவை இவல்ப" (மதுரைக்‌ 294] 
௩ கறங்கல்‌ - 'தகஇமி" போன்ற ஒரு சொற 
கட்டணை மீண்டும்‌ மீண்டும்‌ தொடர்ந்து முழக்க 
ஒலி கற்றிச்சுற்றி வரல்‌ 

“பாடின்‌ தெண்டிண கறங்க" (அகநா, ஜர்‌ : 10) 
க சதல்யல்‌, சிறு கோலால்‌ ணையை அடகுக்‌ 
அது எதிர்‌ ஒவித்தது. 

'தண்கோல்‌ து ணை வெல்ய' (ப ஐநா. 285 9) 
க தெனிர்த்தல்‌ எண்பது ஒலிக்‌ கூறுகள்‌ தெறுமாறு 
விடுத்தல்‌. 

“கதியுகர மாக்லனை தெளிர்ப்ப (பு றழா. 4971 80) 
௩ துணை செல்தல்‌ உ பவஃவப்புக்‌ கட்டு ஒசை (பிங்‌) 

சுடியெனடு சிறு பற அவிரெசடு 


குலை செய்‌... (ம்‌ 3! 5510) 
7: இரட்டல்‌ “ இரட்டித்து ஒலித்தல்‌. 
“செண்களீர்‌ ஆணி இரட்ட! (மதுரைக்‌ ௪04) 
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£.ஆலித்தல்‌ * அகலமா ஒலித்தல்‌ (அகல்‌ உ ஆவ்‌) 
'அசியொடு ஆதன்‌? ஆவித்த' (களா. சரா ! 1) 

௯ முரலல்‌ உ நீபா மென்மையாக ஒலித்தல்‌ 
'தாஃ்யின்‌ முரநூல்‌ தல்ல முழற்சி” (பதாரைக்‌ 127) 


ச்ச, அணைதைல்‌ - தவியொடு ஒலிகலத்தல்‌. 
'தரல்பு அணைந்து அமுதம்‌ ஊறும்‌ தங்கையர்‌ 
மண்‌" 
(கும்ப. வரைக்‌ 39) 


முழங்களல்‌ - பெரிதும்‌ ஒலித்தல்‌. 


காஸ்‌ எடுத்த முந்நீர்‌ போக முழங்கு இசை 
(மதுரைக்‌ 241). 


கடிகவர்பு ஒலித்தல்‌. ஒலிகட்கு இடையே ஒவித்தல்‌. 
சல்வி என்ற ஒருமுகத்‌ தோற்பறையின்‌ 
விளிம்பில்‌ உள்ள உலோசுத்‌ தகடுகள்‌ 
சல்லியின்‌ தோவ்‌ ஒலிகட்கு ஊடே ஊடே 
தாளத்திற்கு ஒலித்தன, கஞ்சிரா கஷசுவர்பு 
துஸிபபதே 

கடசுளர்பு ஐவிக்கும்‌ வல்லாய்‌ கால்கமி! 

மலைபடு. 12) 

தொருதரக்‌ ஒரு மாத்திரையளவில்‌ ஒலித்தல்‌. 

நெொடுதகு வாணிய பதை (மணையறு. 51) 


பதலை என்னும்‌ தோற்கருவி இ. எண்ணிக்‌ 
கைக்குள்‌ 4 குறில்‌ மலித்தன. 4 நொடி எ | தாளத்‌ 
இன்‌ தர்‌ எண்‌. து, கொட்டிய பஸ்றக்கு தடிப்‌ 
பறை எனப்‌ பெயர்‌. (உ.வே.சா, லைப்‌. பக்‌. 403). 


கண்‌ கொட்டல்‌ - 1/2 அளவுக்‌ காலத்தில்‌. 
சபிக்கும்‌ பறை சனப்பறை எனப்பட்டது (௨, 
வே, சா. சிவப்‌. பக்‌, 199% 


பறையும்‌ சங்கும்‌ மங்கல நானில்‌. மதுரை 
மாவட்டத்துள்‌ ஒரு பறையும்‌ ஒரு சங்கும்‌ ஆய 
இரண்டு மட்டும்‌ முழங்‌கத்‌ திருமணம்‌ 
நிகழ்ந்ததைக்‌ கண்டுள்ளேவ்‌.. மருக நாளில்‌ 
இவ்விரண்டும்‌ முழங்கும்‌ வழக்கம்‌ இன்றுவரை 
தொடாந்து வருவது பெரும்‌ வியப்புள்‌ வியப்பு. 
*பறைய பணிலம்‌ ஆர்ப்ப! (குறுந்‌ 14) உடன்‌ 
போக்கை பின்னர்த்‌ தலைவனது ஊரில்‌, 
ஆஸம்ரப்‌ பொதுவிடத்தில்‌ (பாதியில்‌) 
ஊரறியவும்‌ நிலைப்பாடு கொள்ளவும்‌ 


பன்னிரு இருமுறை வரவாறு 


பன்னிரு இருமுறை வரலாது 


அ ப ப ப ப பப பபபபப। 


இருமலசம்‌ நடைபெற்றது என்று ஒளவையார்‌ 
உரைத்துள்ளார்‌ (மேலது! (பணிலம்‌ * எங்கு]. 
அத்தனல்‌ கொட்ட வரிசங்கம்‌ நின்றுணத 
முத்துத்‌ தாமல்‌ தினரதாழ்த்த யற்தற்த்‌ 
ககத்துணண்‌ தம்பி மதுததனன்‌ வந்தென்ணம்‌. 
கடத்தவம்‌ பற்றக்‌ கணாக்கண்டேஸ்‌ தொழி! 
இவ்வ. தாச்சிலாச்‌. 654) 
என்று நாச்சியார்‌ இருமொழி யல்‌ 
செங்திகளைப்‌ பாடற்கண்‌ ப௫ுத்துள்ளது. 
“பல்ஸர்‌ அறியப்‌ பண்றுயறைய்து நாட்கேட்டுக்‌, 
சுவ்யாணம்‌ செய்து * (நாலக. 86) எனும்‌ பாடவ்‌ 
பறையனறைதலின்‌ நோக்கம்‌ - பலர்க்கு 
அறிவித்தல்‌ எனச்‌ கூட்டிக்‌ காட்டுகிறது. கால 
அடைவில்‌, இருமணத்துல்‌ பறையின்‌ 
வகைகளும்‌. ஊதுகருவியின்‌ வகைகளும்‌ 
பெருகின. பறைதல்‌ உ கொல்லுதல்‌; 
- மலையாளத்தில்‌ இன்றும்‌ வழங்குவது, 
சொல்‌: பறை ௩ (3) சொல்லூதல (பிங்‌ (3) அழிதல்‌, 
நீங்குகுல்‌. பற * ஐ. ௪ யறை - விரைந்து செல்லுதல்‌, 
கசண்ல: பேரிகை , 
அடியார்க்‌] 


'ண்னிரு இருமுறை வரலாறு - ௧ 


ங்‌ அ 
வெள்ளை வாரணன்‌ (04-13-7977), 


வறை வலை (இப்‌ 3:38. 


நாயன்மார்‌ அருளிய iE தேவாரத்‌ 
திருமுறைகளின்‌ வரலாற்றையும்‌, 
தாயன்மார்களின்‌ வரலாற்றையும்‌ பற்றிய 


விரிவான நூல்‌, தேவாரத்‌ இருப்பதிகங்களிவ்‌ 
ஆராய்ச்சியும்‌, பண்களை பற்றிய ஆராய்ச்யெம 
அடங்கிய இெருதூல்‌; 2952இல்‌ 
அண்ணாமலைப்‌ பவ்கவைத்கழகல்‌ நூலின்‌ 
முதம்‌ பாகத்தை வெளியிட்டது; முதற்பாகூத்இவ்‌ 
தேவாரத்தில்‌ ஏழு இருமுறைசள்‌ உள்ளன. 
சம்பந்தர்‌ தேவாரம்‌ - 1, 8, ஆம்‌ இருமுறைகள்வ 
அப்பர்‌ தேவாரம - & ௧, ஆம்‌ இிருமுறைகள்‌.. 
சுந்தரர்‌ தேவாரம்‌ 7ஆம்‌ இருமுறைக முதற்பாகம்‌. 
- 745 பககம்‌, இரண்டாம்‌ பாகம்‌ - 8ஆம்‌ 
முடிய 5 
(1400 புக. 
ஆய்வுப்‌ பணியை 
வித்துவான்‌ ச. வெள்னைவாரணா்‌ அண்ணா 
மலப்‌. பல்குவைக்கழகததிவ்‌ பணியாற்றிய 
போது இறையருள்‌ ஆட்ட எழுதிமுடித்தார்‌. 
மூல்கள்‌ மிக விரைத்து விலையான; அனவ 
நற்செய்துகளை நவ்கல. 
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நான்‌ மதுரைப்‌ பல்கவைக்கழகத்திவ்‌ ஈராண்டுக்கு 
மேல்‌ அவருடன்‌ பணிபுரிந்த போது அவரை 
நன்கறிவேன்‌. நண்பர்‌ நற்பண்பு நிறை 
சான்றோர்‌ ஈ£ட இணையில்லாத உழைப்பயர்‌. 
மதுரைப்‌ பகமலை தாவலர்‌ ௪. சோமகந்தர 
பாரஇியாசிடம்‌ முறையாகத்‌ தொல்காப்பியம்‌ 
கற்றுத்‌ துறை போகியவர்‌. யாழ்நூல்‌ 
விபுவானந்தரிடம்‌ தமிழ்‌ இசையியல்‌ அறிந்தவர்‌. 
“இசையியல்‌' என்னும்‌ தம்‌ சிறு நூலுள்‌ 
யாழ்நூற்‌ செய்திகளையே சுருக்கி அடக்கிக்‌ 
கட்டியுள்ளார்‌. இத்தேவாரத்‌ இருமுறை அறிவு 


சான்ற இருவினா, பூசை நெறிகளை 
ஆசையாவ்க்‌ கடைய்பிடிப்பவர்‌. சென்னை 
இராசா அண்ணாமலை மன்றத்தில்‌ தமிழ்‌ 


இசைச்‌ சங்கத்தில்‌ பல்லாண்டுகள்‌ வல்லாங்கு 
சொல்லார்ந்த இவருடைய இசைக்கட்டுகள்‌ 
வெளிவத்துள்ளல்‌. இசையா ய்வு சிறந்த இவர்‌ 
அங்கு இசைப்‌ பேரறிஞர்‌ எண்ற பட்டமும்‌ 
பதக்கமும்‌ பெற்றனர்‌. இவரது அமைதியில்‌ ஒர்‌ 
ஆற்ழலுளைடு. இவரது உழைப்புக்கு எங்கும்‌ 
அழைப்பும்‌ உண்டு. 


மம்‌ 


சம தாம்‌ அழ்ந்து கற்ற தமிழ்‌ இலக்கியத்தின்‌ 
அள்‌ ர்‌ ல்‌ பண்களை 
ஆராய்ந்இருந்தால்‌ - பண்ணாய்வு மலர்ச்சி 
யுற்றிருக்கும்‌. பண்ணாய்வில்‌ ஒதுவாச்சுள்‌ 
கூறியதைக்‌ கூறல்‌. எண்ணும்‌ நெதியைப்‌ 
பின்பற்றினர்‌.  நிகணடுகளைப்‌ பின்பற்றி 
முவ்லையும்‌ செவ்வழியும்‌ துண்றெண்றார்‌ 


பன்னிரு பாலையமைப்புகள்‌ 


யனுவல்‌ 


ருரு 


ஆனால்‌ முல்லைப்பண்‌ - முல்லைக்குரியது; 
செவ்வழி நெய்தலூக்குரியது. இவ்வாறு 
இலம்யூ வேறுபாடு கூறுகிறது. இன்றை அட்சமம்‌ 
பண்டைய இளி என்ற தம்‌ குருவின்‌ 
கோட்பாட்டிண்குவம்‌ இக்கோட்பாட்டுலர்‌ பண்‌ 
களுக்குரிய நரம்பு அடைவுகுளைக்‌ காண 


இயலாமயே போயிற்று. இவர்‌ தொகுத்து 
விளக்கியுன்ளன  பண்ணிருதிருமுறை என்னும்‌ 
பெருதாவைத்‌ *திருமுணறகு கருவூலம்‌? எனப்‌ 
போற்றத்தக்கது. இஇில்‌ திருமுறைத்‌ 
தொடர்புடைய கல்வெட்டுகள்‌, சிற்பங்கள்‌, 
இவைகள்‌ ப்லவும்‌ தொகுத்து 
வெளியிட்டுள்ளார்‌; இவர்‌ உழைப்பின்‌ 


உன்னாதர்‌, க வெள்ளை வாரண, தமிழிய.வ்‌ 
நூல்களும்‌, தமிழிசை நுரல்களும்‌ ஒருகற்கு 
தாளும்‌ மறைத்த நல்வ பேரறிஞர்‌; தேவாரத்‌ 
இருமுறை பரப்பும இருவிணர்‌, 


பன்னிரு பரலையனமைப்புகள்‌. அடியார்க்கு 
நல்வார்‌ (௪92-7௪1) பண்ணிரு பரவைகம்‌ எண்று 
குறிப்பிட்டுள்ள... இவற்றை மெல்லுழைப்‌ 
பாலை எகுவே அமைத்தால்‌ - ஏழ்பெரும்‌ 
பாலையில்‌ செவ்வழி (ம! ம?) நீங்கவும்‌ மேற்‌ 
செம்பாலை (மூ) நீங்கவும்‌ ஐந்து மெல்லுழைப்‌ 
பாவைகள்‌ இடை சரம்‌ “பெபய்தல்‌ முறை" எஸ்பலு 
இரு பலைஹுக்கு உரித்தான ஒரு நரம்பை 
சுரத்தை) நீக்கிவிட்டு அதவ அடுத்த வகை 
சுரத்தையிடுவது. அரும்பாலையில்‌ ரி! த! - தி! 
என்பவற்றுள்‌ ஒவ்வொன்றாகப்‌ பெய்தல்‌ 
முறையால்‌ ச பாலைகளும்‌, விளரியில்‌ கிர்ச்்த்‌ 
ஙி£ என்பனவற்றுள்‌ ஒவ்வொன்றாக பெயதல்‌ 
முறையால்‌ ௪ பாவைகளும்‌ கடைக்கும்‌. ஆக்‌ 5 * 
113: 72 பைகள்‌ னெடக்கில்‌ ஜன. 


ஏழ்பசலவவுள்‌ ௪ பசணவைகட்சு.. பெயர்‌ 
தரம்பணடைவ 

சரி கிலி ய தூதர்‌ செல்யசகை 
சரிகம ய திதி த மடுகலைப்பாலை 
சரிகினிபதிதிச்‌ அகும்பாஸ்ல்‌: 
சமி" தர்‌ தபூ த! ச கொடிய்பசலை 
சசிகிவிபதிதிரச்‌ விசி 


அகுல்பாலையவில்‌ யெவ்தல்‌ முறையால்‌ - 8 


தாரம்‌ பெய்த 
அரும்பாலை 


சரிலிழிபூதரதித 


கசி க பத்தி£ச்‌ விளரி யெல்த 
அருல்பாஸை 

சசிக லியதர£ச்‌ த்‌ யத 
அதம்யாலை. 

சரிகம யதாக குத்தம்‌ பெய்த. 
அகும்பமஸலை 


விலைசியில்‌ பெவ்தவ்‌ முறையால்‌ ௨ ௪ 


சரிக லியத£நி£ தாரம்‌ பெய்த 

சரிகமபதநி" கிளரி பெல்த 
வளரி 

சரியத்‌ சைக்கென பெய்க 
விளரி 


ஆக 54 ௪4 3 உ 22 மெங்துனழப்‌ பாவைகள்‌. 
இந்தப்‌ [சகரம்‌ இன்றைய ராகம்‌ வருமாறு: 

(1) அரிகாம்போது, (8) நடபைரவி, 

(3) சங்கராபரணம்‌, (4) கரகர ப்பிரியா, (5) தோடி 


பனுவல்‌ - கிருதி. இசைத்துறையில்‌ ஒது 
எண்பது இராக இவக்கணங்களுக்கும்‌ தானப்‌ 
பின்னஸ்களூகரும வற்றதாய்‌. சொற்‌ சுருக்க 
முடையதாய்‌ உயர்ந்த சுருத்நின்மேல்‌ பண்ணப்‌ 
படுவதும்‌ இசைப்‌ பாடல்‌. தமிழ்‌ மொழியில்‌ 
கிருதி வஞ்யதம்குப்‌ பனுவல்‌ என்பது தோ 
சொல்‌ பனுவல்‌ வண்பது மொழிச்‌ கருக்சுமும்‌. 
அவற்றுள்‌ சுருக்துப்‌ பெருக்கமும்‌ வைத்து 
இயற்றிய இசைப்பாடல்‌. எழுத்துச்‌ சுருக்கமானது 
கர வளர்ச௫ிகட்கும்‌ (வந்தது வளர்த்தல்‌) இடம்‌ 
தரும்‌. இசைக்‌ காலப்‌ பிஸ்னால்கள்‌ நினறய 
அமைக்க எழுத்துச்‌ அமுக்கம்‌ இவறியமைய தனு. 
ஊணப்பிமால்‌ தானே வகுக்கும்‌ காணச்‌ 
என்லென்‌ மொழியால்‌ தாய பனுவவோ() 
அல்லை தானே அிநிலிர்பு இன்றே 
தால்‌. யொகுள்‌. சகா, பேசா.) 


என்னும்‌ இடத்தில்‌ பனுவலில்‌ ரெமன்னமை 
யானதும்‌ ஒசை துழுக்ருலடையலும்‌ இருத்தல்‌. 
விளக்கப்பட்டுள்ளது. இசையில்‌ பனுவல்‌ 
என்பது தாளப்‌ பிண்னல்களும்‌ பண்ணின்‌ சுரக்‌ 
கட்டுக்கோப்புக்களும்‌ கொண்டது. பனுவல்‌ 
என்பது யாழிலிட்டுச செய்விசைப்‌ பாடவையும்‌ 
குறித்தது: 


சனங்கள்‌! வன்ன கருங்கோட்டுச்‌ 9திலாழ்‌ 
உங்த்தெஸ (பு றநா. 1271. 


267 


பனுவல்‌ பனுவல்‌ 


பொன்‌ வார்த்தன்ண புரிவடங்கு நரம்பின்‌ 

வரிறகிவ்‌ பனுவல்‌ புலல்பெயர்த்‌ இசைப்ப 

யழகலவை தின்த பயன்கெழு சதியாழ்‌ (புறநா. 2851. 
இந்த புறநாநூற்றுப்‌ பாடல்‌ இரண்டிலும்‌ 
பனுவல்‌ எண்பது இசைப்பாட்டைக்‌ குறித்தமை 
உறுதிப்படுகிறது. என்வே. “இருதி! 
நீங்கட்டும்‌; பணுவங்‌ வழங்கூட்டும்‌. 


சொல்‌: பண்ணுதல்‌ எண்பது. பிண்ணுதல்‌. இஇல்‌ 
பல்வேறு பண்ணீர்மைகளைத்‌ தோன்றச்‌ 
பசய்தும்‌ தாளக்‌ காலக்‌ கணக்குகளைப்‌ பிண்ணக்‌ 
செய்தும்‌ பண்ணுவதால்‌ இது பின்னல்‌ என்று 
பெயராயிற்று (ஒ.நோ.: பன்‌ 4 ஐ - பனை) 


/ பரம்‌ முற்றிற்று / 


யாகம்‌ 


பாகம்‌, இது ஒருவகைத்‌ தோற்கருவி. இதனை 
*விரலேறுபாகம்‌" எனக்‌ குறிப்பிடுவர்‌ (இஃப்‌ 
9147. அடியார்க்‌ மேற்‌, 


பாகவத மேளம்‌. பாகவதர்கள்‌ என்பவர்கள்‌ 
பகவான்‌ சிருட்டிசைவரின்‌ பக்தர்கள்‌. மேளம்‌ 
எண்பது கூட்டம்‌ அஸ்ஸது குழு. பாசுவதர்களி வ 
குழுவால்‌ நகிக்கப்பட்ட நாட்டிய நாடகம்‌ 
“பாகவத மேளம்‌” எனப்பட்டது. இருட்டில 
பக்தர்களாயெ பாகவதர்கள்‌ - இருடடிணானைப்‌ 
பற்றிய புராணக்‌ கதைகளை நம்டகமாக 
அமைத்து நடித்தனர்‌. 16ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ 
தஞ்சையை ஆண்ட மண்ணர்கூட்கு ஆடர்‌] மொழி 
- தெலுங்கு என்வே அவர்களது ஆதரவில்‌ 


நடந்த இந்த பாகவத மேன நாடகக்‌ 
தெதுக்வலெில்‌ இயற்றப்பட்டன தஞ்சைனய 
ஆண்ட சஷி மன்னார்‌ காலத்தில்‌ “பல்ஸர்‌ 
சேவா பிரபந்த நாடகம்‌! புகழ்பெற்று 


விளங்கியது. இவற்றிற்கு முன்னர்‌ இருஞாக 
சம்பந்தர்‌. காலந்தொட்டு *சதிர்‌£ என்னும்‌ 
நாட்டியம்‌ தென்னகத்தில்‌ சிறந்து விளங்கியது. 
26ஆம்‌, 17/ஆம நூற்றாண்டுகளில்‌ இங்க 
உறப்பககள்‌ செவ்வியல்‌ பற்று விளங்கின. 
எங்கும்‌ விட்று பஜனைகள்‌ குழுக்களாக! பாடி 
வந்தனா. இக்குழுக்கள்‌ படிப்படியாக பாகவத 
மேள நடத்தை உருவாகினர்‌ 
தாட்டியத்திற்கு நடிப்புப்‌ பொருள்‌ - வைணவப்‌ 
புராணங்களிலிருந்து சாடுத்து அமைக்கப்‌ 
பட்டவை; இத்த நாடகங்கள்‌ பெலட்டுர்‌ 
இலமங்கலம, சாலிய மங்கலம்‌ முதலிய 
சிற்றார்களில்‌ இறப்புப்‌. பெற்ற தஞ்சை 
மாவட்டத்தில்‌ பல ஊர்களில்‌ நஜக்ப்பட்டவ. 
வேற்றூர்‌ தெலுங்கு பிராமகசா குடும்பத்தைச்‌ 


சேர்ந்தவாகளின்‌ குழுக்கள்‌ நடித்துக்‌ 
காட்டுவடுல்‌.. பிறசினும்‌ மிச்ச... ஈடுபாடு 
கரட்டிவார்கள்‌, இவர்கள்‌ முறையாக 
இசைக்கவையிலும்‌ நரட்தயக்‌ கலையிலும்‌ 


தேர்க பெற்றுப்‌ பிவ்‌ நாடகமாடினார்கள்‌. 
கஆடவர்களே பெண்‌ வேடம்‌ பண்டு 
அடுவார்கள்‌, மெலட்டூர்‌ குழுவின்‌ நாடகத்தை 
இர்‌ எடுத்துக்காட்டாக வைத்து விளக்குவோம்‌. (1) 
கோடாக. வந்து ஆடிப்பாடி நகைச்சுவை 
நிதம்பக்‌ கதையை அறிமுகம்‌ செய்வாண்‌, (81 


யாகவரு 


வாத்தியக்‌ கலைஞர்கள்‌ ஒன்றாகத்‌ தோன்றிக்‌ 
கடவுள்‌ வாழ்த்துப்‌ பாடுவாாகள்‌. இதற்குப்‌ 
பெயர்‌ “தொடய மங்கலம்‌", (3) பிலணர்க்‌ 
கணபதி மு௮மூடியணிந்து வந்து ஆடுவார்‌, 
இவர்க்குப்‌ பூளை நடத்தப்படும்‌. இவர்கள்‌ 
பாடியது பண்னடயத்‌ தமிழ்ப்‌ பண்களே. சரிய 
செவ்விய இசைகள்‌ பாடப்பட்டன. ஓவ்வொரு 
கதை மாந்தரும்‌ மேடைக்கு வரும்போது தம்மை 
அமிமுகப்படுத்தும்‌ பாடல்‌ பாடிக்கொண்டு 
இரைக்கு பின்‌ இருந்து முதலில்‌ பாடிப்‌ பினனார்‌ 
வெளியே வது பாடுவரர்கள்‌. இதற்குப்‌ 
“பிரவேசத்தரு' ; வருகைத்தரு என்று பெயர்‌, 
மத்தளம்‌, புல்லாங்குழல்‌, வயலின்‌ காளம்‌ முதலிய 
கருவிகளைப்‌ பயன்படுத்துனார்கள்‌. சொக்கும்‌ 
எனும்‌ தணிப்பு நடனமும்‌ சஇசசொற்கட்டு: 
சளும்‌ இர்த்தனைகளும்‌ பாடப்பட்டன. 
ஆட்டத்தில்‌ கஸின்‌ அடைவுகள்‌ ௪இச்சொற்‌ 
௯ட்டுக்ரு இயங்கின, அரியதாசம்பூச்சும்‌, கிரீடமும்‌, 
சரிகைகள்‌, அட்டைமுல. முதவியலா 
ஓலையில்‌ ஒ கதவின்‌, மேடையில்‌ ஒரு 
நீண்ட துணியை இருவர்‌ பிடத்துத்‌ இரையமைக்‌ 
கின்றார்கள்‌. எழில்‌ துணி! மூடிய முக்காவியேோ 
உரலோ ஆசனமாகப்‌ பயன்படுகின்றது. இனவ 
படிப்படியாய்‌ முன்னேறின... 

காண்க Dance of India 
Vivekananda Kendra Patrika, Vol. 
II, No. 2 {1981}. 


பாகவுரு, முதற்காலம்‌ பாடும்போது ஒரு 
இசையுரூ தானத்தின்‌ இரண்டு எண்ணிக்கை 
பெற்றது என்றால. இரண்டாம்‌ காலம்‌ 
பாடும்போது அது ஒரு எண்ணிக்கை 
பெலுறெது. இதுவே பாக்வரு எனப்பட்டது. 
அதாவது பகுக்கப்பட்ட வரு ஆகிறது. 


சாரீ கால... 10% மக ண்‌ 
சரி கட ல ட x 1942 சாண்‌ 
தா கா ந லீ x = i 
தக இலி ட V5 எண்‌ 
= ந. 312 ண்‌ 
= நம = சாண்‌ 
lx Vs io 
நா இன ௫௨ //9எண்‌ 


A படகை நட மை ரா பய மட பத தய மின வம்ப பட்ட தாசர்‌ 


",.. ஒரோருவை இரட்டிக வரட்டி சோத்த விடத்து 
நெடுழவிடாகபடி நிரம்ப நிறுத்தவும்‌ 
அவ்விடத்தப்‌ பெறும்‌ இரட்டியைப்‌ 
பாகவுருவான வழி நிற்குமானம்‌ நிறுத்தவும்‌ 
கழிய பமானம்‌ கழிக்கவும்‌ வல்லனாய்‌ ...."(சிலப்‌, 
9:48-53. அடியார்க்‌. 


பாசுகர தாசர்‌ (1247-2724). முத்தமிழ்ச்‌ 
சேத்திர மதுரை பாசுக்ரதா௫ர்‌ அவர்கள்‌ 
ஆட்னெய எதிர்த்து விடாது தொடர்ந்து 
விடுதலைப்‌ பாடல்கள்‌ பாகய பெரும இசைப்‌ 
புலவர்களுள்‌ ஒருவர்‌ 1882 முதல்‌ 1958 வனர 
மலுரையிவ்‌ வாழ்ந்தவர்‌. சுவிச்‌, சுப்ரமணிய 
பாரஜியாருக்குப்‌ பத்தாண்டுகள்‌ இளையவர்‌, 
பாரதியார்‌ சென்னையில்‌ 1921-ஆம்‌. ஆண்டு 
உயிர்‌ துறந்தார்‌, மதுனர பாககரதாசர்‌ அவர்கள்‌ 
நெல்லை மாவட்டத்தில்‌ நாகர புரத்தில்‌ 
3932-ஆம்‌ ஆண்டு உயிர்‌ னுறந்தர்‌. மாகி] 
பத்தியா அவர்கட்கு எட்டையபுரம்‌ மஸ்ணர்‌ 
அணவையித "பாரியார்‌! என்னும்‌ பட்டம்‌ 
இட்டியதுபோன்று, இராமநாதபுரம்‌ மவ்ஷா்‌ 
சேதுபதி அவர்கள்‌, நம்‌ கவிஞரின்‌ சொல்நயக்‌ 
ேர்த்தனைகளில்‌ சொக்கி, “முத்தமிழ்க்‌ சேத்திர 
மதுர பாஸ்கரதாஸ்‌" என்னும்‌ பட்டம்‌ 
அருளினார்‌. இவருடைய இயற்பெயர்‌ இரு மு, 
வெள்ளைச்சாமி, இவர்‌ வாழ்ந்த காலத்தில்‌ 
நாடக மேனட தோறும்‌ நாரும்‌ இவருடைய 
விடுதலைப்‌ பாடல்கள்‌ முழங்கின இர்த்இி மிக்க 
கதைப்‌ இனிய இசை 
அமைப்பாளர்‌; ஆலையும்‌. ஆவலும்‌, ஆருயிரும்‌ 


பாவலர்‌; 


நாட்டு விடுதலையே எனும்‌ கேரட்பாடு 
கொண்டவர்‌; நாட்டு விடுகவைப்பரடல்‌ 
நூல்கள்‌ வெளியில்‌, பயர்‌, ஆங்கில ஆட 
கவிஞர்‌ பாசுரதசாசரின்‌ பா:டல்கஷுக்குத்‌ 


தடைவிதித்தது; கதடைவிலிக்த பாடலை நாட்க 
மேஸடயில்‌ பாடியவர்கூட்டூள்‌ இறை தண்டனை 
விதித்து அடக்‌ ஒடியது. ஆயினும நாடக 
கர்சன்‌ அஞ்சாது. பஷ இன்வவ்கனையும்‌ 
வற்று. ஆங்காங்கு இவருடைய விடுதலைப்‌ 
பாடல்களைப்‌ பாடினார்கள்‌, மக்களுக்கு 
விடுகவை உணர்வு ஊடஒய பெரும்‌ பங்கு 
நடிகர்களுக்கு. உண்டு, ஐ நாடகங்கள்‌ வரை 
இயற்றிய தாடகப்‌ புலவர்‌ பாகுகரதாசர்‌ இவரைப்‌, 
பற்றிச்‌ சுருக்கமாக அறிந்து கொள்வோம்‌. 


நாட்டுப்பற்று: இவா்‌ 1821இல்‌ "இந்து சரி 
மாணிகள்‌, செந்தமிழ்த்‌ இகம்‌ எனும்‌ நூலின்‌ 


மூஷவாம்‌ இரண்டாம்‌ பாகம... சேர்த்து 
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யாக்கர்‌ தாசா 


mg இவற்றிலே பாடல்‌ 
பெற்றவர்கள்‌: சுவாமி விவேகாணந்தர்‌, 
மகாத்மா காந்தி, லாலா வ௪பஇராய்‌, தாதாபாய்‌ 
டுநளரோ௫ு. லோகமாண்ய பாலகங்காதர இவகர்‌, 
ரவீந்துரதாத்‌ தாகூர்‌, கோகலே பாபு சந்தரபால்‌, 
பண்டித மோதிலால்‌ நேரு எத்தரக்சன்தாக 
சியார்சு யோசேப்‌, சத்தியமூர்த்தி, இரு. வி, 
கல்யாண சுந்தரனார்‌, பாவவணத்தும்‌ 
பாண்டித்துரை, வட சிதம்பரனார்‌ 
முதலியோர்கள்‌, என்வே இவருடைய நூல்கள்‌ 
தெரிய வரவாற்று தரல்க்ணாகக்‌ காக்கப்பட 
வேண்டியலை: இவரது முதல்‌ நுரலுக்கு 
முகவுரை நல்கிய மதுரைத்‌ தமிழ்ச்சங்க 
வித்துவான்‌ இரு இருட்டில சாமி அவர்கள்‌ நம்‌ 
பாவனைப்‌ போற்றுவது. சுருதுதற்குரியது; 
ஆழ்வார்கள்‌, நாயன்மார்கள்‌, கடவுள்‌ பக்தியைப்‌ 
பரபபியது போல்‌, பாசகரதாசா்‌ நாட்டுப்பற்றைப்‌ 
பரப்பினார்‌ என்று இவ்வைணவப்‌ பெரும்‌ 
புலவர்‌ புகழ்ந்து கூறியுள்ளார்‌, 


வெண்பா 


அழ்வார்தம்‌ மெல்ல்லொழியும்‌ ஐவர்‌ இுமெசறியும்‌ 
வாத்கடவுட்‌ பக்தியுற வைத்தனயோல்‌ - 
தாழ்னில்வா 
இரசினிதம்‌ நாட்டுகர்வு நண்ருணர வைந்த(ு) 
இவண்‌ 
மாமதுர பாஸ்கழணார்‌ வாக்கு 
இப்பாடலிலே "ஐவர்‌" என்றது - சமயக்‌ சூரவர்‌ 
தல்வரும்‌. இராமலிங்க வள்ளலாரும்‌ ஆக இவர்‌ 
என்று அடிக்குறிப்பு எழுஇயுள்ளார்‌. எனவே 
ஐவர்‌ பாடல்கள்‌ பக்தியுணைர்வு பரப்பியது போல்‌ 
- பாசுகரதாசரின்‌ பாடல்கள்‌ தேசப்பற்றுணர்‌ 
வைப்‌ பரப்பியது, 


வாழ்ந்த சூத்நிலை! ஆக்கிவ ஆட்சியின்‌ 
அடக்குமுறை உச்ச நிவையில்‌ இருந்தகாலம்‌ 
அது: “வந்தேமாதரம்‌ எண்று சொன்னாலே 
காவலர்களின்‌ ீபாலிஸ்காரரின்‌) தடய 
மடமட என்று விழுந்துவிடும்‌ தேசிய 
வீரர்களைப்‌ பம்றிப்‌ பாகணால இறைத்‌ 
கண்டனை. கிடைத்துவிடும்‌. அக்காவத்தில்‌ 
அனைத்துப்‌ பாடல்களிலும்‌ பாசுகரதாசர்‌ 
குணிந்து தம்‌ பெயரைப்‌ படித்த முத்திரையக 
அமைத்தே பாடியிருப்பது அவருடைய தணிவு 
நிரம்பிய நாட்டுப்பற்மைக்‌ காட்டுறெது. எளிய 
வாழ்க்சகுயே பூளைடு, என்தும்‌ விடுதலையே 
நாடி விடுதவைப்‌ பாடல்களைப்‌ பாடி, மக்களை 


பரசுகர தாசர்‌ 


யபாக்கர தாசர்‌ 


TTT 


உணர்ச்சிப்‌ பெருக்கில்‌ கூழ்கச்‌ செய்து, 
விடுதலைப்‌ பூரட்சியிலே தொடர்நது ஈடுபட்ட 
பெருனம்‌ தமிழகப்‌ பாவலர்கள்‌ பவபேர்களைச்‌ 
சார்ந்தது. 
விழுதை வரலாறு தழுவில பாடல்கள்‌: 
(அர்‌ சுயராஜ்யம்‌ நமக்கு டைக்கவே படைக்கும்‌ 
யன்று கூறித்‌ இடப்படுத்துவதற்குப்‌ பாடிய 
ர்த்தனைசுளுல்‌ ிவர- 

(ர "சராஜ்‌, மதிக தூரமில்லை தெரிவீர்‌ * - - 4 


(ய தேசபக்தி செம்திடாத ஜென்மழம்‌ 
வீண; 
யர "அத்தே ஊாதரமே வாழ்வுக்கேமம்‌ 
ஆதர --- 
(ஆ) ஒத்துழையானம இயக்கம தோன்றியபோது. 
படிய பல்‌ இ ர்த்தணைகளுல்‌ ஒன்று; 


"ஒத்துனழையாத தருமம்‌" ஏனும்‌ இணிய பாடல்‌. 


(இ! பிறநாட்டுத்‌ துணி மறுப்பு இயக்கத்தின்‌ 
பரடல்கஞூள்‌ இல:- 
"அரற்றிய "மைத்‌ துணி ஆகாது பஞ்சப்‌ பிரில்‌ 
ம) “நல்பிக்கை கொண்டெல்லோகும்‌ ககர ஈட்சடர்‌ 
சுற்றுவோம்‌" 


ம “ராட்டிணமே காந்தில்‌ கைப்‌ பாணம்‌" 


(ஈ) உப்பு வரி ஒழிப்பு மானில பாடல்களுல்‌ 


(௨; "காத்தி லண்டன்‌ வாரார்‌ கைகூப்பி 
அழைப்பர்‌” - எனும்‌ பாடலை ஸண்டன்‌ 
நக்ரத்தார்‌க்கு என எழுஇினார்‌. 


(ஊ] தமிற்‌ நாடெங்கும்‌ மேடைகளில்‌ பாடிய 
பாடல்‌! "வந்தேமாதரம்‌" லன வான்பிழசுகச்‌ 
சத்த! பட மாந்தர்‌ வரவேற்ற பாடல்‌ இது:- 
கவப்மிருட நீலன்‌", 


(எ) , ஆவலை ஆட்ட முறையின்‌ அடக்குமுறை 
ஆணைவத்தைக்‌ அரக்கு பாடல்‌! "பஞ்சாப்‌ 
படுகொலை பாரிற்‌ கொடியது" - இப்பாடலை 
நாடசு மன்னா எம்‌. ௪௬. விச்வதாததாக 
அவர்கள்‌ பாட மாந்தர்‌ கண்ணம்‌. 
கம்பலையுடன்‌ கேட்டு உருணா; உணர்ச்சி 
வசப்பட்டணர்‌, கவிஷரில்‌ பாலை மேடையில்‌ 
பாடி முடித்தவுடன்‌ விசுவநாததாசைக்‌ 
காவலர்கள்‌ சூழந்து நின்று சைதியாக்கிக்‌ 
கொண்டு செல்வார்கள்‌. விசுவதாததாசு நாடக 
மன்ணர்‌ மட்டுமல்வர்‌; மாத்தர்க்காக நாடடு 
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நன்மைக்காக. நகத்து, மாந்தர்‌ மனதில்‌ 
கொலுவிருந்த கோவேந்தர்‌, தமிழ்ப்‌ பெரியார்‌ 
அளுடன்‌ தாளும்‌ நட்புக்‌ கொண்டு மூழ்ந்தரார்‌. 

பவ முறை றை சென்றாலும்‌, பலமுறை பவ 
அல்லல்கள்‌. உற்றாலும்‌ - விடுதலைப்‌ 
பாடல்களை வீறுகொண்டு பாடினார்‌; 
யா்சகரதாகம்‌ பல பாடல்களை இயற்றித்‌ தந்தார்‌, 


இசை அமைப்பாளர்‌: பாவலரின்‌ பாடவ்கள்‌, பல 
தெலுங்குக்‌ இர்த்தனைகனின்‌ உருப்படிகளிலும்‌ 
(மிலட்டுக்களிலும) எல இந்துத்தான்‌ உருப்படி 
களிலும்‌. பல பழைய நாடகக்‌ 8ர்த்தனை 
உறுப்புகளிலும்‌ அமைந்தவை. மக்களுக்குத்‌ 
தெரிம்த உறுக்கரிரிவ்‌ பாடல்கண்ண எழுத்‌ 
வித்‌ எங்கும்‌ பரப்பினார்‌; எங்கும்‌ அவர்‌ 
பாடல்கள்‌; மதுரைக்‌ கவிஞரின்‌ பாடல்கள்‌ 
தமிழக முழுவதும்‌ அன்றி, இலங்கை, இங்கப்பூர்‌, 
பர்மா முதலிய நாடுகளிலும்‌ பரவசமுழறுப 
யாடப்பெற்றன. சுவிஞர்‌ தாமே புதிய இணை 
வடிவங்களையும்‌ 8 ரத்தனைகளில்‌ அமைத்தார்‌ 

"பாண்குவர்‌ ஈன்ற மீனாட்சி!” 

"ஜெயகாற்நி மகான்‌ போலுண்டோ " 

"கமச்த்தி கேய காங்கேய” (தொக) 


முகலிய  இர்த்தனைகள்‌ இவரே 
இஇசையனமதத &ர்த்தனைகள்‌, 
“அடுவமா பொண்னம்பலத்‌இயே" - ஊன்னும்‌ 
வபரவி பரைலயிவ்‌ உருவகத்தாளக்‌ 8 கத்தை 
இவரே இயற்றி இஷ அமைத்தது, இது மிச 
நெடுங்கேத்தனை. - பஸ: முடுகுகள்‌ - நீண்ட 
அனுபல்லவிகள்‌ - நீண்ட சரணங்கள்‌ - 
கொண்ட மிக நெடுங்‌&ர்த்தனை, பல்லவி - £ 
வரிகளில, வசைவகையயன 9 ஈர, இறு இறு 
முடுகுகள்‌ - 1௪ வரிகவரில்‌, ஒரு பெரும்‌ முடுகு - 4 
வரிகளில்‌, அனுபல்லவி - 74 வரிகளில்‌, சரவைல்‌ 
- 48 வரிகுனில்‌, ஆக மொத்தம்‌ 22 வரிகளில்‌ 
அலைந்த இரத்தனை. இந்தக்‌ போத்தனையில்‌ 
பலவகைத்‌ தானப்‌ பருப்புகளும்‌ தான முறைக்‌ 
சனைக்குகளும உள்ளன. பொருளற்ற வெற்திலை 
ஒலியாயெ கற்பணாசுரம்‌ பாடாமலே - தானக 
கொர்கூட்டுகளில அமைந்த புதடிகுகள்‌ - இராக 
வண்ணத்திலும்‌. தாளக்கணக்கிலும்‌ அமைந்‌ 
தவை. தமிழ்க்‌ ஜோத்தணைக்‌ சுடலில்‌, இதுவே 
மிகப்‌ பெரிய இர்த்தனை; ர்த்தனலா 
வரலாற்றில்‌ இறப்பாகக்‌ குஜிப்பிடத்‌ தக்க 
ஒர்த்தனை, 


இயம்றி' 


பாசுகர தாசர்‌ 


*தாயுமான  சுவாமியே-தந்தை தாயுமான 
சுவாமியே” என்னும்‌ இவரது தோ இராகக்‌ 
இர்த்துணையை மதுரை அருள்மிகு மாதியப்ப 
சாமிகள்‌ பாடக்‌ கேட்டுள்ளேன்‌; தோகியின்‌ 
சாயலும்‌ நிறமும்‌ முகங்‌ வரியிலேயே முழுதும்‌ 
குள்ளித்‌ ததும்பும்‌ தோடி இராகம்‌ பயில இந்த 
இரு உர்ததனையே போதும்‌. இது மிக நீண்ட 
இர்த்தனையே; இவ்வாறு நீளமாய்‌ அமைந்த 
இர்த்தனைகளைப்‌ பாகப்‌ பார்க்கையில்‌ கலிப்‌ 
பாடலினின்றும்‌ பரிபாடலினின்றும்‌ இர்த்தவை 
கன்‌ தோன்றின எனும்‌ எண்மைம மலர்கிறது; 
அதுவே 8ர்த்தனை தோன்றிய வரலாறு. 
மத்தனச்‌ சொற்கட்டில்‌ அமைந்த மமுடங்கள்‌ 
இப்படங்களில்‌ பஸ அடுக்கடுக்காய்‌ அமைந்து 
விளங்கும்‌; இமமதுடங்களைக்‌ குடம்‌ குடமாக. 
ஊற்றும்‌ போது கல்லாத மாந்தர்க்கும்‌ 
சுழிபேருவகை ஊட்டும்‌. எனிய சொல்களாலே 
தாக்கிய தல்லல்‌ ஐஇனசைகளிவே பாகைதாகர்‌ 
மகுடங்களை அமைத்துள்ளார்‌, இவரது யாப்பு 
இலக்கம்‌ புலனமயை எவரும்‌ பாராட்டாமல்‌ 
இருக்கு முரயாது. ஒரே ஒரு எடுத்துக்காட்டு 
மீட்டும்‌ அ) விரும்புஇறேல்‌.. இந்தப்‌ பாடை 
இசையரங்கில்‌ பாக்கரனாரின்‌ா சமமாலத்தவ 
ரான அருட்பெரும்‌ மாசியப்ப சாலிகள்‌ பாட 


நாஸ்‌ பன்முறை. கேட்டுக்‌ பேப்டுப்‌ 
பரவசமடைந்துள்‌ ளேன்‌. 
பில்கள்‌) (பல்லவ). (ரூபகம்‌. 


வேலுமவில்‌ சேவலுடன்‌ வீற்றிருக்கும்‌ சேவகனே 
வேதுதுணை-யாருமிவ்லை - ஆறுமுக - 
னேகுகளே 
41 மதம்‌ 
*விருப்பமுடன்‌ - அருட்பாவும்‌ - இகுப்பழனிம்‌ 
பொதுப்பினிலே - (2) 
(2 மகுடம்‌) 
*வேடக்‌ குறந்தியுல்‌ - ஒட மறத்தியும்‌ 
கூடத்‌ நினந்துதி - பாடத்‌ ததும்கர - (] 
(அனுபல்லவி) 
மால மல்‌ தாரத்திலே நாதவ நின்‌, 
. வழங்குன்றமே 
நானிகுப்பதுன்‌ தந்தையார்‌ இடத்த கூடல்‌ 
அன்றே 
சரவ மின்னும்‌. மேலும்‌. செய்தால்‌ 
சந்திக்க நேர்‌ வருவேண்‌ 


*சத்தமுல்‌ தமிழ்‌ பாசுகரண்‌. 
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(* - இக்குறியிட்டவை - மருடங்கள்‌) இம்மகுடங்‌ 
சஸகக்‌ சுற்பனைச்சுரம்‌ பாடுவதுபோல பஸ தாசு. 
சுணக்கில்‌ பாகத்‌ ஐம்‌ இசைநுண்ணைறினவத்‌ 
காடடுவார்கள்‌, 


இப்பாடலில்‌ வேலுமயில்‌ எனும்‌ தொடாக்கு 
நாலுமயில்‌ என்னும்‌ தொடர்‌ எதுகையாயது. 
எத்துணை எனிமைக்‌ எத்துலைய இனிமை. 
“நாலு மைல்‌ தாண்‌ - நாண்‌ சத்றிதிக்கே நேர்‌ 
வருவேன்‌" எனும்‌ . உரிமை மண்றாட்டும்‌ - 
“தாணிருப்பது தின்‌ தந்தையாரின்‌ இருத்தலம்‌" 
ஆதலால்‌ அருள்புரி என்று தொடர்பு படுத்திய 
பெருமையுது மண்றாட்டும்‌ உள்ளத்தை உருக்கும்‌ 
அரிய அருத்துக்கள்‌; கற்பனைச்‌ சரக்‌ 
கோவைகட்குப்‌ பதிவாக மகுடங்களைப்‌ பல ரத்‌. 
தாவஙகளிலும்‌, பவ தானக்‌ அலைக்கு அடுக்கு 
களிலும்‌ பொருள்‌ பூக்துத்துளிர்க்க அருட்பெரும்‌ 
மாரிஒப்ப சுவராமிகல்‌ பாடுங்கால்‌ கர்பம்‌ 
பாடும்‌ முறையே தேவையில்லை என்ற 
எண்ணம்‌ எழும்‌; மாரியப்பர்‌ தம்‌ காலத்து. பிற 
புலவர்‌ பாடல்களைப்‌ பாடமாட்டார்‌, தரமே 
பா்டலியற்தித்‌ தல்‌ பாரடலையே பாட வந்த மாரி 
போன்ற மாசிலப்பரும்‌ கூட விரும்பிப்‌ பாடும்‌ 
அளவுக்கு பாசுகரனாரின்‌ பாடல்கள்‌ ரவர்க்கு 


பெற்றிரூற்தன்‌.. தமிழப்பாடல்‌ளின்‌ இசை 
அமைப்பு: "கார்த்திகேய காங்கேய 
கொரிதனையாள என்னும்‌ தோிக்‌ 
போர்த்ணைனையை இசைத்தட்டில்‌ இன்றும்‌ 
கேட்கும்‌ பல்லவியிலேயே - எவ்வளவு 


அழகுக்‌ தாவக்‌ சுவைக்கு - வ்வ்வளவு இராக நயம்‌, 
இக்$ரத்தனையில்‌ முத்திரையடியுஸ்வது- 


வதுணனைத்‌ இறண்‌: பாவலர்‌ பாடல்களைப்‌ 
பகுதிய பாடல்கள்‌, தத்துவப்‌ பாடல்கள்‌, 
கேசபக்இப்‌ பாடல்கள்‌ எனப்‌ பிரித்து அரசினர்‌ 
அச்ிட்டு வரலாறு காக்கலாம்‌ பக்தர்‌ தமது 
23ஆம்‌ வயல்‌ பக்ஜிப்‌ பாடல்கள்‌ பாட 
வெளியிட்டுள்ளார்‌. 


"சண்முகா ஏழெ என்கேவ்‌ தயவில்கையா" 


"பால்‌... அபிஷேகப்‌. பழனி 
மலையப்பன்‌" - என்பது எம்‌ காதர்‌ பாட்சா 
இசைத்தட்டில்‌ பாடியவை இன்றும்‌ உள்ளவ 

ஐற்புகழ்பெற்று நமடெங்கும்‌ பெரிதும்‌ பரவிய 
பேரின்பப்‌ பாடல்கள்‌. மிக மீக எளிய 


சொல்களைப்‌ பெய்து, ௬ச்சிதமாண எதுகை 


என்பதம்‌ 


பாசுர தாசர்‌ 


பீமானணகளை வைரம்‌ பஇத்தாற்போல்‌ பித்து 
விடுவார்‌. ஒரு &ர்த்தனையின்‌ வரிகள்‌ 
முழுவதிலும்‌ ஒரே எதுகையைப்‌ பாருங்கள்‌:- 


பங்லளி* சோம சுத்தரனே - உன்‌ 
தூய நானை சய வேன 


அனுயா பாசல்‌ கடலைத்‌ தாண்கல்‌ 
ண கணைக்‌ காண வெண்டி 
தெல்லாம்‌ என்‌ தெஞ்சத்தைத்‌ தூண்டி 
நேரில்‌ பேசப்‌ 
பாகுத்‌ தேசல்‌ 


மாலதுரை ராணிதன்‌ ளை 
வாம்பாகம்‌ வைத்தவனே. 
பூம்ளாம்‌ பாஅகர ஹுண்ம்சா 


பூலித்‌ யாட 
மென்‌ கூடற்‌ (சக) 
இப்பாடவிலே பல்லவியின்‌ எதுசைகயைச்‌ 
குடைவரை அமைத்துள்ளனமை கேட்டுக்‌ கேட்டு 
இண்புறத்தக்கவை; 
காதாணித்துப்‌ பாடுவதில்‌ வல்லவர்‌: கடவுளபர்சுளின்‌ 
வருணனை... வெள்ளையர்களின்‌ ஆட 
வருணை, இருவனாந்தபுர வருணனை 
மங்கையரின்‌ மாட்சிமை வருணை முதலிய 
வருணனை கன. இவருடைய பாடல்களில்‌ 
காணலாம்‌; ஒரு எடுத்துக்காட்டு: 
மதுர வருணை 


சரணம்‌! 


பல்லவி 


துவங்கு செல்பொன்‌ கோபுர மின்னும்‌ 

ஜ்சாத ௪.ரந்த மதுரைச்‌ 
சொக்கவில்சுக்‌ கடவுளே 

மீனாட்சி பாகச்‌ (சொக்கு) 

மகுடம்‌. 

சொதி பெற்ற வீறு முற்றுல்‌ 

நீதி கற்ற சாதி யுற்ற (துவாத) 
தம்‌ இர்ததனைகளிவே பண்பட்ட நாட்டுப்‌ 
ழமொழிகளைக்‌ கலந்தும்‌, இருப்புகழ்‌ வரிகளை 
விருப்புடன்‌ எடுத்தாண்டும்‌, சுவடிக்‌ இந்து 
வரிகளைப்‌ பாவடிசளில்‌ பத்தும்‌. முவ்னேர்‌ 
மொழிகளைப்‌ பொல்னேபோல்‌ போற்றிய 
இடங்கள்‌ பலப்பல உண்டு கட்டுரையில்‌ சட்ட 
இடமில்ஸை; முழுநாலை வாங்கிப்‌ படிந்து! 
இல்பமுறுவோட்‌ 


அரசிமவ்‌ அறிவுரை: அ: வாதம்‌, சாதிப்‌ பற்று. 
முரண்பாடு முதலியவைகளை விடுத்துச்‌ செயல்‌ 


பரசு தாசர்‌ 


இட்டங்கள்‌ அமைத்த, விடுதலையை விரைவில்‌ 
பெற்றுவிடுதல்‌ வேண்டும்‌ என்று பாவலர்‌ 
செவியறிவுறா உத்‌ துறையில்‌ நிவ 
&ர்த்தலைகளை அமைத்துன்வமா; மூர்‌ வாடு: 
பஸங்லவி! 
இந்த மட்டும்‌ இகுந்தால்‌ 
எப்படிக்‌ இட்டும்‌ செயம்‌ நலக்கு. 
சரணம்‌ 
காந்தித்‌ துணண உண்டு - அவர்‌ 
சாந்திக்‌ கணை கொண்டு - கடல்‌ 
நீந்திக்‌ கரை காண்டு - இடம்‌ 
கட்டிலில்‌ பாககரன்‌ சொல்லக்‌ 


கேட்டின்‌ செயம்‌ பெறுவோம்‌ 


? விடுதலை வரலாறு கூறியது $ விடுதனைக்கு. 
விதை நாட்டியவர்‌ தாதாபாய்‌ நேனோ 
முதலிய முன்னையோர்‌. என்று அவரது 
துணினவப்‌ பாராட்டிய 3- 


கண்ணிகள்‌ 
அதத்திர மென்னும்‌ விதையை நாட்டினார்‌ - 

தசதாயசம்‌ தெனரோசி 
துணிந்து இந்இவச்க்கு வழியைக்‌ காட்டிஸார்‌ - அது 
ஒளிர்ந்து பூமியில்‌ தனிர்த்தூத்‌ இங்கி! 
பழுத்தா நிற்குது களித்துப்‌ புரிக்கு - (சத்‌) 
புலவர்கட்ரு வழிகாட்டி; விடுதலைப்‌ போரில்‌ 
ஈடுபடட தேசப்பற்றினணர।்‌ புகழ்ந்து பாடும்‌ 
நெறியில்‌ றந்து விளங்கினார்‌ தம்‌: 
"பசஸ்கரதாக". வனே இவனரத்‌ தேசப்‌ 
பற்றுமையைப்‌ பரப்பிய "ஞாயிறு" எலலாம்‌. 
பாஸ்கரன்‌ என்பது ஞாயிறு; பிற பெரும்‌ 
புலவர்கள்‌ சகந்இியம்‌ பற்றிப்‌ பாட வழிகாட்டிய 
ஞாயிறு. மதுரை மாவட்டத்திவே இவரைத்‌ 
தொடர்ந்து தேசியம்‌ பாடிய புலவர்கள்‌ உண்டு:- 
கும்பம்‌ பாவலர்‌ பீர்‌ முகம்மது ராவுத்தர்‌ 
அவர்களும்‌, எப்போதும்‌ இசையில்‌ மூழ்கும்‌ 
உத்தமபானனம உத்தமப்‌ யுலவர்‌ 
அப்பாவுராவுத்தர்‌ அவர்களும்‌, பூமி பயஸ்கதாக 


அவர்களும்‌. ஒரசு முத்துவேல்‌ பிளனை 
அவர்களும்‌ தேசியப்‌ பாடல்களைப்‌ பாடி 
அருளிவைகள; இவாகனின்‌ பாடல்களைத்‌ 


தொகுக்கும்‌ முமால்பியிங்‌ ஈடுபட்டால்‌ - நவ்வ 
பாடல்‌ செல்வம்‌ நமக்குக்‌ கடக்கும்‌ 
மதுஸ்ர பாசைர தாக வெளியிட்டுள்ள நூல்கள்‌! 


ல்‌ இத்து தெசாபிமானிகள்‌ - செந்தமிழ்த்‌ இவகம்‌ - 
(இத பாக்கள்‌) 
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பாசுகர தாசர்‌ 


பாசுகர தாசர்‌ 


a 


ம) பாசுகரதாஎ இயத்திய யல்திரசக்‌ செத்தனைகள்‌ 
(தகு பாகங்கள்‌) 

(0 நாடகங்கள்‌ நேச பக்தி, குக்மான்கதன்‌, உஷா 
பரிணவல்‌ அவி பதுசா, ஸ்ரீமதி கல்யாணம்‌, ஈந்த 
வலை என்றுல்‌ வள்ளியம்மை சரித்‌, பாக்கற 
ராமாயணப்‌ பால்‌ காண்டம்‌ முதவிய தாடகங்களும்‌ 
பிற தாடகள்களுல்‌ லைப்‌ வடிவங்களாக 
இரு கேசு, கருப்பையா அவர்களிடம்‌ உள்கள - 

ஈடில்லா இசைத்தட்டு இம௰ம்‌: பாவலர்‌ 
ாகசசதாசவின்‌ பாடல்கள்‌ தட்ச்‌ 
ஏறியன போன்று, முன்னா தமிழகத்திலே 
எப்புலவசின்‌ பாடல்களும்‌ இசைத்தட்டு ஏறி 
ஏற்றம்‌ பெறவில்லை எண்பது நாம்‌ தணக்இட்டுக்‌ 
கண்டது. ஏறத்தாழ 300 பாடல்சகூக்கு மேல்‌ 
இசைத்தட்டில்‌ ஏறிப்‌ பெரும்‌ புகழ்பெற்று 
நாடெங்கும்‌ பரவியிருந்தன, பாவலா காலத்து 
வாழ்ந்த மிகப்‌ பெரும்‌ பாடகர்கள்‌ பலரும்‌ 
இசைத்தட்டில்‌ பாவவர்‌ ப,௨ல்களைப்‌ பாடி 
ஏற்றம்‌ ஈந்துள்ளனர்‌ என்பது ஒன்றே, தேசிய 
ஞாயிறரகிய பமகுகரரின்‌ போத்தலலைச்‌ இறப்பை 
நிலைநாட்டப்‌ போதிய புறிதச்‌ சான்றாகும்‌, 


பாவவரின்‌ பாடங்களை இசைத்தட்டில்‌ பாடியோகுள்‌. 
குதிப்பிடத்தக்கவர்கள்‌:- (21 அரியக்குடி 
இராமானுஜம்‌, (2) எகுஜி. சட்டப்ப”, (3) எம்‌.௪௯, 
அப்யுவட்அமி, (4) எசு. எச. விசுவநாததாசு, (5) 
கேபி, சுந்தராம்பாள்‌, (64 எஸ்‌.வி. சுப்பையா 
பாகவதர்‌, (7) நாகசாமி பாகவதா, (8) ஒ.எம்‌. 
காதர்பாட்சா முதலிய பவர்‌. மேலும்‌ எசு. எ. 
சுப்பைய்யர்‌ (கிட்டப்பாவின்‌ உடன்‌ பிறந்தவர்‌) 
அவர்களும்‌ எம்‌எசு. விசயாவும்‌ சேர்த்து பாடிய 
9 தா கல்யாணம்‌ வரவாது-? இசைக தட்டகங்கள்‌ 
இவலு இரட்டப்பட்டுள்ளன. 


வரஙாறு கரததனித்த வள்ளல்‌! ர்த்தி) மிக்க 
இாத்தனை ஞாயிறு வாழ்ந்த காவி 2098-3959, 
இன்றைக்கு 35 ஆண்டுகட்கு முன்‌ வாழ்ந்தவர்‌. 
இதற்குள்‌ இத்தனை பெரும்‌ புலவரை, நாட்டுக்குத்‌ 
கன்ஸைத தத்தம்‌ செய்தவரை, இரத்து மிக்க 


ர்த்தலவாத்‌ தொண்டரைத்‌ தமிழகம்‌ 
மறந்துவிடடது;, அவருடைய நூல்களை 
வெளியிடவில்லை; வரலாறு காக்கவில்லை. 
விடுகலைப்‌ போர்‌ புரிந்த எத்தனையோ 
வல்லாஸ்களை மண்றியுடன்‌ i 
நிலைய்பதில்வை ‘ ந 


செய்தி நிரட்டய செம்மல்‌: மதுரை பரச்கரகாகு 
ரில்‌ வாழும இரு ௭௯. த்‌ 


பாச்சரதாசு 
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நூங்களையும்‌, பாடல்‌ படிவங்களையும்‌, 
தாள்களையும்‌, இசைத்‌ தட்டுகளையும்‌, நாடக 
மூவ்களையும்‌ பெபரிதும்‌ இரட்டியுள்ளார்‌. 


செய்ய வேண்டியவை: வாழ்நாளெல்லாம்‌ நாட்டு 
விடுதலைப்‌ போரில்‌ நாட்டம்‌ கொண்டு, பாடல்‌ 
தொண்டு ஆற்றிய, பண்பு நிறை 
பாசுகரதாசரின்‌ பாடல்கள்‌, நூல்கல்‌ யாவையும்‌ 
மீண்டும்‌ வெளியிட்டு நாட்டு விழதலை 
வரலாறிணைக்‌ காத்தல்‌ வேண்டும்‌. இசைக்‌ 
கல்லூரிகளில்‌ விடுதலை இயக்கப்‌ பாடல்‌ 
கற்பிக்குமாறு பாடத்திட்டம்‌ வகுக்க வேண்டும்‌ 
வானொலி நிலையங்கள்‌ பழம்‌ பாடல்களை 
முறையாக  துவியரப்பத்‌ இட்டம்‌ வருந்தல்‌ 
வேண்டும்‌. 

பாசகரதாசரின்‌ முத்திரையகு: ேோத்தனைகளில்‌, 
"பசககரதாசு பாடியது” என்று தெரியும்படி 
ஒரடியில்‌ அவர்தம்‌ பெயரைக்‌ குறிப்பிடுவ 
துண்டு. இலே தம்முடைய பெயரோடு - 
"தமிழ்‌" என்ற சொல்லையும்‌ இனைத்து 
முத்திரையடி வைத்துத்‌ தம்‌ தமிழ்ப்‌ பற்றினை 
வெளியிட்டுள்ளார்‌. எ-டு:-  'செத்தமிழ்ப்‌ 
பாசுகரன்‌ இதம்‌ பாக செயமே அடைந்தோ 
மென்று-ஆடு ராட்டே" என்று பாடுகிறார்‌. 
1532இவ்‌ பாசுகரதாசனார்‌. வள்ளி இருமனம்‌ 
ன்னும்‌ இரைப்படத்திற்குமுழுப்படத்திற்கும்‌ 
பாட்டெழுதித்‌ தந்தள்ளார்‌. இவ்வாறு 
இரைப்படப்‌ பாடல்‌ எழுதிய புலவருள்‌ முதன்மை 
இபறுகிறார்‌. 

தேசிய விடுதலைப்‌ போரிலே பல்வேறு 
நிகழ்சிகள்‌ புரட்கெள்‌ எழுந்து கொண்டே 
இருந்தன்‌. ஒவ்வொரு புரட்சி எழும்போதும்‌ 
உடனுக்குடனே பாசுகூரர்‌ பாடல்களால்‌ 
மக்களின்‌ உணர்சகல்ளத்‌ தூண்டி 
எழுப்பியுள்ளார்‌; எடுத்துக்காட்டுகள்‌:- பஞ்சாப்‌ 
படுகொலை, உப்புச்‌ சத்தியாக்கிரகம்‌, பிற 
நாட்டுத்‌ துணி மறுப்பு, கூதரியக்கம்‌, கள்ளுக்கடை 
மறியல்‌, இண்டாமை விலக்கு, வட்டமேசை 
மாநாடு - இவ்வாறு ஒவ்வொரு நிகழ்சி] 
மவரும்போதும்‌, பாட்டுகளும்‌ மலர்ந்தன. மேலும்‌ 
தேசியப்‌ பெருந்த்லைவர்கள்‌ ஜை சென்ற 
போதும்‌ இறந்த போதும்‌ மிக உருக்கமான 
நிர்ததணை மாஸைகலை பாசுகரச்‌ சூட்டித்‌ 
தம்முடைய வரைக்கத்தைத்‌ தெரிவித்துள்ளார்‌. 


பாசுரம்‌ 


காட்டுமடை 


த்‌ காசாக க கக கக்க ககைகை வ வவ ய ய த வ வ டட னன்‌ ட படபட ப டம 2 பட பம 


இவ்வாறு பாசுகரனாரின்‌ பாடல்கள்‌ - தேய 
விடுதலை வரவாற்றுக்‌ கருவுவமாகத்‌ 
இசழ்கின்றன. விடுதலை பாடிய பெரும்‌ புலவர்‌ 
வரிசையிலே ஒருவர்‌ பாலக தாசர்‌, 


இசையமைப்பு இலக்கியமாகவும்‌ இனிய 
செஞ்சொல்லமைப்பு இலக்கியமாகவும்‌ அரிய 
யாப்பு அமைப்பு இலக்யெமாகவும்‌ வினங்குவனா 
பரசுகரனாரின்‌ பாசுரங்கள்‌. 


பாசுரம்‌. (1) அமகூற எழுதிய செய்யுளாக 
பாடல்‌ சம்பந்தர்‌ பாசுரம்‌ பாடினார்‌, (௪) திருமுகப்‌ 
பாசுரம்‌, (5) புல்லாங்குழலில்‌ நசை துளையில்‌ 
சுரந்து பரந்துபட்ட ஒசை உண்டாக்கும்‌. 


பாட்டு, ப இசைப்பாடல்‌ பரந்துபட்ட 
இசையுடையது, (8) பத்துப்பாட்டு என்னும்‌ தாஸ்‌. 
பெல்‌; பா 2 பாட்டு. 


பாட்டுக்கு முழக்கல்‌. முழவு முழக்குவதில்‌ 
பாட்டுக்கு முழச்ர. ல்‌, நடனத்திற்கு முழஸ்குதல்‌, 
இவ்விரண்டுக்கும்‌ முழூக்குதல்‌, தனி 
ஆெயாத்தனங்கள்‌ முழக்குதல்‌ எழை நாண்கு 
பகுப்புகள்‌ உண்டு, பாட்டுக்கு முழல்குவோர்‌ 
பாடகரைப்‌ பாடலைக்‌ கேட்டுக்‌ சுவலரிக்து 
அறிந்துகொள்ள வேண்டியவை: (4) பாடலின்‌ 
தானம்‌, (2) பாடலின்‌ அவையும்‌ பெப௮௬ும்‌, (3) 
பாட்டின்‌ எடுப்பு, (4) தானத்தில்‌ ௨ட்பருப்பு, (3) 
தாளத்தின்‌ இனை, (5) தாளத்தின்‌ வேக நடை, (7) 
அறுடகள்‌, (8) இரமானங்கள்‌. இந்த எட்டும்‌ 
கவணித்து அறிந்து கருத்துடன்‌ முழக்கி வருதல்‌ 
வேண்டும்‌. பாடுவோரையே கூர்ந்து நோக்கி 
அவரின்‌ தாளக்‌ கரம்‌ நோக்கி, முக உணர்வுகள்‌ 
நோக்கிக்‌ அலையக்‌ கடவுளாக உள்ளத்தில்‌ 
நிரப்பி வாசித்து வரல்‌ வேண்டும்‌. 


பாட்துன்‌ எடுப்பு: ரூபகம்‌. (மூண்றல்‌ சாய்ப்பு) 
என்றால்‌ இதில்‌ இருபெரும்‌ நடைப்பகுப்புகள்‌ 
உண்டு; (2) நாவன்‌: அலகு நடை (௪துரட்சரம்‌) 
தாங்க த௲௲ன தாதோம்‌ (2 * 141 ௪ 35; 
நான்கெழுத்து ஒர்‌ எண்ணிக்கைக்கு என்று 
கொண்டு பாடவானது நடையோடும்‌. 

(2) மூன்றன்‌ அலகு நடை (இகரட்சரம்‌। தடட 


தாங்கு திட தூங்கு. 14019௭3) என்ற 
காலக்திற்குப்‌ பஞஷ்கப்பட்டுப்‌ பாடலடி 
நனடபோடும்‌. இந்த நடையில்‌ பாடல்‌ 
செல்லும்போது. (சதுரட்சுரம்‌)  நாலனவத்‌ 


குடையில்‌ முழவினை முழக்குதங்‌ இடையூறாக 
இருக்கும்‌. 

ஈடுப்பு: ; ) ஜில்‌ ததீம்‌ ௫ 3474/0௭ 
எண்ணிக்கை; இதில்‌ 1/2 எண்ணிக்கை இடம்‌ 
விடத்தே நெடுக முழுக்‌ வருதல்‌ வேண்டும்‌. 
பர்‌ தா தடை ௫34) 4 1/5௪ 4/4 2 எண்ணிக்கை 
தடை தசததோம்‌ - |/4 34 4 1௫ 2 எண்ணிக்கை 
இவறுறைக கவனித்து வாசித்தல்‌ வேண்டும்‌. 


அலநிகள்‌: ஒவ்வொரு பாடவஷியின்‌ முடிவினை 
ஒர்‌ அறுதியால்‌ ஆாட்கிவருதவ்‌ முழவோணில்‌ 
இண்ணைறிவுத்‌ இதம்‌ காட்டும்‌. 

இர்மானல்‌ இரந்து விட்டதைக்‌ காட்டுவது. 
பாடலின்‌ பல்லவி முடிந்து அணுபல்லவிக்குச்‌ 
செல்லுங்கால்‌, சரணம்‌ முடிந்து அனுபல்லவிக்‌ 
ரச செல்லுங்கல ோமாவமும்‌, பாடல்‌ முடிவில்‌ 
அற்று நீண்ட $ர்மானமும்‌ முழக்ருதல்‌ வேண்டும்‌. 
அறுதி வேறு; இர்மானம்‌ வேறு, அதுத 
பாடவரகள்‌ ஒவ்வொன்றின்‌ சுற்றில்‌ முழசுகுதாம்‌ 
வேண்டும்‌. அறுதி உ கடைச்‌. இர்வு ௨ இர்ந்து 
விட்டது. 

பார்க்க; அறு? - உபயாணுகம்‌ (தொ. 1; 95], 
காண்க! (ர தானுகம்‌ இருத்தாஜுகம்‌ 
உபயாணுகும்‌ (வெப்‌ 3:14. உழைகள்‌), (2) வீபகா. 
அந்தரம்‌. “மத்தனமுழல்டியஸ்‌" செவ்விப்‌ 
பதிப்பகம்‌. லூர்துசாமி வராகம்‌, 
இருச்சிராப்பன்ளி1 


பாட்டுமடை என்பது செய்யுளின்‌ அடியானது 

மடுத்து வருதஸையுடைய பாட்டு; பாடலடி மந்து 
வரப்‌ பெற்றால்‌ அலு பாட்டுமடை எனப்பட்டது; 
இது சற்றுச்‌ பாடல்‌ அனமைப்புகளுள்‌ ஓன்று. 
பாடுகம்‌ வா வாழி 

_ தொழியமல்‌ பாடுகள்‌ 
பாடுகல்‌ வா வாழி 

_ தோழியாச்‌ பசறிகம்‌ 
சிறை செய்தாணை 

_ ஏத்திமால்‌ பாடுங்காவ்‌ 
இழுறை செய்தானை 

- முத்திமாம்‌ பாடுங்கால்‌ 
மாமலை வெத்பண்‌ 

2 மணலி வேண்டுது கே 


மேற்கண்ட பாடலில்‌ (-) இதற்கு அடுத்து 
பரூஜிகள்‌ அடுத்து வருதல்‌ காண்க இலைப்‌. 54188]. 


யாடல்‌ பகன்கள்‌ எட்டு 


வாடுது” 


ட்ப படபட TT TE பகதி பவமான ட எனம அனிய ம அகவ யதக்‌ 


சொல்‌: மடி2 மடு. படித்து மீண்டும்‌ வருதல்‌ மடை 
தரு பெசிய பாடலில்‌ ஏதாவது தரி அலலது 
ஈர மடித்து வருவதால்‌ “மட! எனப்பெயர்‌ 
பெற்றது. 


பாடல்‌ பயன்கள்‌ எட்டு, பாடல்களுக்கு 
எட்டுவகைப்‌ பயன்கள்‌ உண்டு என்றார்‌ 
அடியார்க்கு நல்லார்‌ (இலைப்‌. 5: 16. உக), 
இன்பம்‌ தெளிலே, நிறையோ), தனியே 
வன்சொல்‌, இறுதி, ஏந்தல்‌ உச்ச 
வந்த எட்டும்‌ பாடலின்‌ பலனே 
நிலப்‌, 3 ! 14. அடிவாச்க்‌. மேற்‌? 


(1) இன்பம்‌ - பாடலினால்‌ அடையும்‌ இன்பச்‌ 
கவை. இந்த ஒரு சுவை கூறியதனால்‌ எண்வகை 
மெங்ப்பாடுகளுள்‌ எழ்த மெய்ப்பாடு பாடவால்‌ 
தோன்றுகிறது எண்று கூறுதல்‌ வேண்டும்‌, 


(9) தெளிவு - பாடலின்‌ மையக்‌ கருத்து எது 
என்றும்‌ அக்கருத்து எவ்வகையில்‌ கெளிவும்‌ 
இட்டமும்‌ படுத்தய பட்டுள்ளது. என்று கூறுதல்‌ 
வேண்டும்‌. (8) நிறை - கருத்துச்‌ செறிவும்‌ 
உயர்வும்‌ ஊட்டுதல்‌, (4) னி - இருள்‌ நீக்‌ 
அறிவு தனி ஊட்டுதல்‌. (3) வள்சொல்‌ - 
வற்புறுத்திக்‌ கூறும்முறை. (5) "இறுகி? மந்தம்‌ 
உச்சம்‌' கன்பன பாடலின்‌ தொடக்கநிலை, 
சமனிலை, உச்சநிலை என்பன. இங்கு இவ்வாறு 
சொல்லின்‌ வழியாகூடி பொருள்‌ ௯ல்‌ 
கூறப்பட்டன... வல்வார்‌ வழிக்‌ கேட்டதிக, 
இவற்றிற்கு உரையில்கரை. 


படல்‌ பெற்ற தலம்‌. ஆழ்வார்களேனும 
தாயன்மாரேனும்‌ சென்று வழிபட்டுப்‌ பாஒங 


தலம்‌. இய்பாடவை அத்தவம்‌ எழுதி 
வைத்திருக்கும்‌, 

யபாடவியம்‌. பாடலை வாசிக்கும்‌ ஓர்‌ 
இசைக்கருவி, சுழல்‌, யாழ்‌ முதலியன 
பாடவியங்கள்‌ (5.11. || 275) 
பாடாண்துணை. புகழ்மைப்‌ யாராட்டுதற்‌ 


கேற்ற கூறு - பாடாண்இிணை என்றார்‌ ௫. 
சோமசுந்தர பாரஇயசா.. இவர்‌ பாடு” 
என்பதற்குப்‌ பெருமை என்றார்‌. அண்‌ 


ஆளுமை என்று பொரு ஏறபுடைத்து, 
பெருனமயை. ஆஸம்‌. தன்னம்‌... உடைய 
தலைவனைப்‌ பாடிப்‌ பசிக (= ல்‌ 
இத்னெைணப்‌ அபஜுதஸ்‌. 


பாணர்கள்‌. யாழில்‌ இடறும்‌ 
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புரவலர்கனைப்‌ போற்றிப்‌ பாடியது இதன்‌ 
தொடக்கமாகலாம்‌. புரவலனுடைய பேரரண்‌ (1) 
வாயிலை அடைதல்‌ நிலை (கடைநிலை), (5) 
போற்றிப்பாடும்‌ நிலை (ஏ) பரிசில்‌ நிலை 
(பரிசுகள்‌ தாம்‌ அறிந்து பெறும்‌ நிவை, (4 
விடைபெற்றுச்‌ செல்லும்‌ நிலை எனப்‌ பல 
பகுப்புகள்‌ உண்டு, 

ஆற்றுப்படை இலக்கணத்துள்‌ - புரவவனை 
அடைந்து பரிக பெறுமாறு ஒரு பாணணை 
மற்றோர்‌ பாணன்‌ ஆற்றுப்படுத்தினன்‌. இதில்‌ 
ஆற்றுப்படை இலக்கை ங்‌ கருள்‌ யாழ்‌ 
இறப்பிடம்‌ பெறுகிறது. யாழிசைத்துப்‌ பாடப்‌ 
புகழ்ந்தனர்‌. பாணர்கள்‌ யாழிசை ஆற்றுப்‌. 
படையுள்‌ சிறப்பிடம்‌ பெறுகிறது. முருகாழ்றுப்‌ 
படையுள்‌ (269-141) பொருநராற்றுப்படையுள்‌ 
(4-82/22/-290)  பெபரும்பாணாற்றுப்படையுள்‌ 
(4-4 மலை படுகடாத்துள்‌ (21-28) யாழ்‌ 
வருணனைகள்‌ காணப்படுகின்றன, 


பாடினி. பார்க்க: பாணர்‌ (தொ, 11. 


பாடுதுறை இது பண்டைத்‌ தமிழ்‌ 
இலக்கியங்களில்‌ மிகவும்‌ காணப்படும்‌ ஒரு 
ஏற்‌ சொற்றொடர்‌; பாட்டிலும்‌ 
தொகையிலும்‌ எலம்பிலும்‌ *பாடுதுறை 
ல்னும்‌ சொல்‌ காணப்படுடிறது, * பாடுதுறை 
என்பது இலக்கியப்‌ பெரும்பரப்பில்‌ 
இருபொருள்‌ படுறது. (2) பாணரின்‌ இசையால்‌ 
போற்றும்‌ பசடுதுறை: (2) புலவரின்‌ இலக்கைச்‌ 
செய்யுளால்‌ போற்றும்‌ பாடுதுறை. இவை 
இரண்டிற்கும்‌ இடம்‌ நோக்கிப்‌ பொருள்‌ 
கொள்ளல்‌ வேண்டும்‌. இவை வேறு வேறு 
பொருளில்‌, 


[1] யாலதுறை! ஒரு தலைவனைப்‌ 
பண்கள்‌ பொருத்திய இசைப்‌ பாடல்களால்‌ 
பாடிப்‌ புகழ்வது. இசைக்‌ கருவிகளை முழக்கப்‌ 
பாணர்கள்‌ பண்றிறை பாடல்‌ வகைகளால்‌ 
போற்றிப்‌ பாடிப்‌ பரி பெறும்‌ பகுதி - 
பாடுதுறை: இடல்‌ பாடுபொருள்‌ அகத்தினை 
அல்லது. புறத்தினனை பற்றியது ஆசம்‌. 
பாடுபொருள்‌ - கொடை வீரம்‌, அருள்‌, 
புசவாண்மை, போர்‌ வெற்றி ஆகலாம்‌. 
புதப்பொருளிலூம்‌ பாணர்‌ பாடுதுறை இடம்‌ 
பெறுவதுண்டு. இதில்‌ விரிவான இலம்‌ 


வக்கள்‌ இடம்‌ யெனும்‌. 


பாணம்‌ 


பசண்டித்துரைத்‌ தேவர்‌ 


னை வவ அ அ அ அ அ அ அப அ அப 


ஐுல்னெலி மரபில்‌ பண்கணி (றுபாண்‌. 709-120) 
இங்குப்‌ 'பாடுதுறை' என்றதும்‌, 'பாடுதுறை 
முற்றிய” என்றதும்‌, “கேள்வி” என்றதும்‌; 'அரல்‌ 
குரல்‌ ஆக' என்றதும்‌ - யாவும்‌ பல்வேறு இசை, 
பாடுதுறைகள்‌ பற்றியன; இவை இசையின்‌ 
இலக்கணம்‌ சுட்டுவன: “குரவ்‌ குரலாக” எண்பது 
அதி முதற்பாலையாகிய செம்பாவை (அரிதாம்‌) 
சுட்டுவது மரச்‌); 'கூடுகொள்‌ இன்னியம்‌” 
சுருதிக்கு நரம்புகள்‌ நிறுத்தப்பட்ட இணிய யாழ்‌ 
(கேள்வி யாழ்‌. 'பாடுதுன்ற முற்றுதவ்‌* 
என்பது எ்ழுமூஸ்று வழிப்படு இமப்பண்‌ 
களையும்‌ (7 % 3௪ 21) பாடி முடித்தல்‌ எனப்‌ 
பொருள்படும்‌. இதனை 'இசை பாடுதுறை' 
எவ்றோ 'பாணார்‌ பாடுதுறை' என்றோ 
குறிப்பிடல்‌ பொருந்துவதாகும்‌. 
மாச்க்க: இருபத்தோரு இறம்‌ (தொ. 1: 4277. 


இறுபாணாற்றுப்படை நூலின்‌ தலைவண்‌ 
நய்மா நாட்டு நல்லியக கோடன்‌; இவன்‌ 
நல்வியஸ்‌ (நல்லிசை - அலிஞஸ்‌]; நல்ல 


ஓவியன்‌. நவ்வியன்‌ என்றே இவன்‌ வழியினர்‌ 
பெயர்‌ பெற்றமை - இசைக்‌ குடும்ப மரபினைக்‌ 
காடடுறைது. இணசையறிஞனைப்‌ போற்றுங்கால்‌ 
நல்லூர்‌. நத்தத்தனார்‌ "பாடுலுறை முற்ற! 
அதாவது அனைத்துத்‌ துறைகளையும்‌ பாணன்‌ 
யானால்‌ என்றார்‌. இப்பேரரசண்‌ மிகப்‌ 
பெரும்‌ கொடையாளி. 


பாடிதுறை?. இனிப்‌, “பாடுதுறை! என்றது 
புறத்தினலைத்‌ துறைகளுள்‌ ஒவ்ஓு. இறு போல்‌ 
வீரத்தைப்‌ புலவர்‌ பல்வேறு செய்யுள்களல்‌ 
போற்றிப்‌ புகழ்வது. 
தோடாச்‌ பேரத்தை தும்பையோரு முடித்துப்‌ 
மாடுதுறை மூற்தின கொற்ற வேந்தன்‌ 
ரைப்‌. 27 : 43-8) 


சேரன்‌ செங்குட்டுவண்‌ பவ போர்களைப்‌ புரிற்து 
அம்பையொடு முகத்து முற்றிய வெற்றிகளைப்‌ 
புலவர்‌ போற்றிப்‌ பாடுதல்‌. 
மேற்குறிப்பிட்ட இருவகையிலும்‌ பல்வேறு 
செயல்பாடுகளையும்‌ கூர்ப்பாகச்‌ செய்து 
முற்றியுதைப்‌ புகழ்வது ஒப்பு நோக்கற்குரியது. 
பாடுதுனற முற்றிய கொற்ற வேந்தன்‌ * கன்றே 
பிறநாஞாறும்‌ (22: 11) போற்றுவதாவ்‌ 
தொடர்ந்து செயற்பாடுகள்‌ ஒன்றன்‌ மேல்‌ 
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ஒன்று கூர்ந்து முற்றுதல்‌ வேண்டும்‌ (கூர்ப்பு - 
மேன்மேல்‌ தெப்புற்றுச்‌ செல்லுதல்‌). 


பாண்டரங்கம்‌ எவ்பது சவெெெருமான்‌ ஆடிய 
கொடுகொட்டி, பாண்டரங்கம்‌ கபாலம்‌ எவனும்‌ 
முப்பெரும்‌ நடனங்களுள்‌ ஒன்று? பாழ்‌ * து 
பாண்டு. பாண்டு ர்‌ அரங்கம்‌ ௪ பாண்டரங்கம்‌ 
இரிபுரம்‌ பாழ்படுத்தி தீறாக்கப்பட்டநிணடயாகப்‌ 
பெற்ற பெயர்‌ இது. 
வசச்க்கட கொடுகொட்டி (தொ. 11 1211) 
இசிபுரத்தைச்‌ ஒவ பெருமான்‌ எரித்துச்‌ சாம்பல்‌: 
அக்கனொன்‌ அப்போது ஆடியது பாணடரங்கம்‌, 
ிலப்பஇிகாரம்‌ பதினோரு ஆடல்‌ வகைகளுள்‌ 
இக ஒன்று என்று குறிப்பிட்டுள்ளது; 
அடியார்க்கு நல்வார்‌ விளக்கம்‌ : ஒவெனார்‌ பாரதி 
வடிவம்‌ பூண்டு, வாலோரா௫ிய தேரில்‌ நின்று. 
நாண்கு வேதங்களாவிய குதிரைகளை அஜில்‌ 
பட்டி, திசைகள்‌ மறையத்‌ இரிஆாயம்‌ ஏந்தி, தேர்‌ 
தட்டின்‌ முன்னா நின்று, பாழ்‌ செய்து நீறாக்கி, 
அத்த வெண்ணீறணிற்து ஆடிய ஆட்டம்‌. இதற்கு 
ஆறு உறுப்புகள்‌ உண்டு. பதினோரு ஆடலும்‌. 
அசரா வெல்லத்‌ தெய்வங்கல்‌ ஆடியை. 


மாதஷி - இந்தப்‌ பதினோரு ஆடவையும்‌ 
ஆடிக்காட்ட மாந்தை மஒிழ்வித்தூள்‌ (சிலப்‌. 
கடலாடு காதை]. 

சிவனார்‌ இரிபுரமெரித்து வெந்து அவிந்த 
நீற்றினை எடுத்துத்‌ இருநீறாகப்‌ ஸ்ரிக்‌ 
கொண்டார்‌ எனபதால்‌ இலை அழியும்‌ நன்மை 
துளி றம்‌ என்னும்‌ மெய்ப்பொருளை 
விளக்குவது இவ்வரலாறு. 

சொல்‌! பாழ்‌ ர்‌ தூ * அரங்கம்‌ எ பாண்டரங்கம்‌. 


பாண்டித்துரைத்‌ தேவர்‌. இவருடைய தந்தை 
பொன்னுச்சாகித்‌ தேவர்‌. இவர்‌ பாவவணத்கும்‌ 
சமீன்தார்‌; இவர்‌ ராமநாதபுரம்‌ சேதுபஇயின்‌ 
அமத்தானத்தில்‌ மேலாலா பொறுப்பை 
வஜித்தார்‌. பொன்னுச்சாமித்‌. தேறார்‌ 
காலத்திற்குப்‌ பின்னர்ப்‌ பாண்டித்துரைத்‌ தேவர்‌ 
அப்பொறுப்வபை ஏற்று நடத்தினாரா.. 
(இவர்‌ இச, இயல்‌, நாடகம்‌ எனும்‌ முத்தமினழ 
வளர்க்க மதுணரயில்‌ தமிழ்ச்‌ சங்கம்‌ நிறுவினார்‌. 
மதுனழயில்‌ காபெரும்‌ இசைமகா நாட்டினை 
நடத்தி - இசை இலக்கை இலக்கிய ஆய்வு கும 


நடத்தினார்‌. 2488-ஆம ஆண்டில்‌ இந்த ஒழிக 


பாணரும்‌ இசையும்‌ 


கட்‌ டட படட ற்‌ ட. 


மாநாடு ஏழுநாட்கள்‌ தொடர்ந்து நடைபெற்றது. 
யாழ்ப்பாணத்துச்‌ சுதிர்வேற்‌ பிள்ளையின்‌ 
தமிழ்ச்‌ செவ்லகராதினய 2 தொருஇகளாக 
மதுரைத்‌ தமிழ்ச்‌ சங்கம்‌ வெளியிட்டது. இதில்‌ 
ஏராளமான இசைக்குறிப்புக்கள்‌ உள்ளன. இந்த 
அகுராஇயே முதன்முதல்‌ மேற்கோள்கள்‌ காட்டி 
வெளியிடப்பட்ட அகராதி, 


பாண்டித்துரைத்‌ தேவர்‌ காவடிச்‌ நந்து 
பாடுவதில்‌ மிகத்‌ இறனமை படைத்தவர்‌. முருகக்‌ 


ஸ்‌ மீது காவடிச்‌ ந்து பாஒயுல்லார்‌. மேலும்‌ 
தோரத்திரத்திரட்டு, துதிமஞ்சரி முதலிய 
நூல்களைத்‌ தொகுத்துள்ளார்‌. இ௫ிமஞ்சரியில்‌ 


கதிப்பாடங்கள்‌ அடங்கியுள்ளன. 

32௦6ஆம்‌. ஆண்டு இந்திய விடுத்வப்‌ 
போராட்டப்‌ பெரும்‌ வீரம்‌ வ.உ, இதம்பரணார்‌. 
தொடங்கிய கதே நீராவித்‌ சப்பல்‌ 
நிறுவனத்திற்கு ஒரு வட்சம்‌ ரூபாய்‌ முதலீடாகக்‌ 
கொடுத்துத்‌ தன்‌ நாட்டுப்‌ பற்றையும்‌ 
அங்சாமைவையும்‌ வெளிப்படுத்டயுள்ளார்‌, 
உவ. சாமிழாத இயர்‌, நூல்களை வெளியிடப்‌ 
பண உதவிகள்‌ புரிந்தார்‌. பழம்தமிழ்‌ வளர்த்த. 
சான்றோர்‌ பாண்டித்துரைத்‌ தேவக்‌, மதுரை 
இசை ம௬ரநபடே (2891 தென்னிந்டுயாவில்‌ 
முதன்முதல்‌ நடந்த (ரநாள்‌ கூட்டத்தில்‌) மிகப்‌ 
பெரிய இசை மாநாடு. 


பாணரும்‌ இசையும்‌. 
லாத்‌: நன்ணிலை அடைந்து விலங்குகளையும்‌ 
மயக்கும்‌ வண்ணம்‌ விளங்லியது, 


வாணைமை மயக்கியது மாழிஸ்ச 3 


காழ்வரை நில்வால்‌ கடுங்களிற்து ஒருந்தல்‌ 
வாழ்வைத்‌ தங்க யாங்கு கவித, ௪: 


வண்டின்‌ இல்‌ என்னும்‌. இசை 


முசுதிறல்‌ பாணர்‌ யாழின்‌ நீக்குதல்‌ எழ 
ஒகுநிறல்‌ வார்‌ வண்டின்‌ இமிஜிசை எழ 


$பசிபா. 39 : 9-81; 
பக்க வாத்தியங்கள்‌ : 
கதவ குமிதூவக்‌ குருவிகள்‌ எங்வாம்‌ 
குழல்வழி நின்றது யாழே மாழ்வழி , . ._ 
(ய்‌. அ : 729-2௧9) 


யாழ்‌ ஆகக! 


யாழ்‌ நரம்புடையது; அலு மீட்டுக்‌ கருவி. 
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பாணகும்‌ இசையும்‌ 


வில்யாழ்‌, 8ஜியாழ்‌ (சாதிய யாழ்‌), பேரியாழ்‌ 
பெரிய யாழ்‌ செங்கோட்டு யாழ்‌ (7 
நரம்புடையது). நேர்கோடு (மருப்பு) உடையது. 


யசணகுச்‌ இசைவும்‌. (1) பாணர்கள்‌ யார்‌ - 
* பாண்‌ சொற்பொருள்‌, (2) பாணர்‌ 
வகையினர்‌. இசை மண்டை எனும்‌ யாழ்‌. 

10) பாணர்கள்‌ யார்‌? இவர்கள்‌ சங்கக்‌ காவத்தில்‌ 
வாழ்ந்த இசைக்கலை வாழ்க்கையர்கள்‌ ; 
இவர்கள்‌ ஊர்‌ ஊராகச்‌ சுற்றித்‌ இரிந்து, இசை 
பாடியும்‌ கருவிகளை இசைத்தும்‌ நாடகம்‌ 
நடத்தியும்‌ ,தடனம்‌ ஆகப்‌ பாடியும்‌ 
வாழ்ந்தவர்கள்‌. பாணர்‌ பெயர்‌, எண்இகசையால்‌. 
பெற்ற பெயர்‌, பண்‌ ௪ இசை; பண்‌ 2 பாண்‌, 
பாண்‌ * அரி - பாகர்‌. 


பாணர்‌ ஆடவர்களுன்‌ வயிரியர்‌, செண்ணியர்‌, 
செயிரியர்‌, மதங்கர்‌, மாகதர்‌, வேதானிகர்‌ எனப்‌ 
பல வகையிணச்‌ இருந்தனர்‌. 

பெண்டிர்களுள்‌ விறலியர்‌, பாட்டியர்‌, மதங்கியர்‌, 
விறஸியர்‌, பாடணியர்‌, பாண்மகளிர்‌ முதலிய 
பல வகையினர்‌ இருந்தனர்‌. 

இசைப்பாவைர்‌ வண்பவர்சுள்‌ இசை பாடுநர்‌; 
வயழ்ப்பாகளார்‌ என்பவர்‌ யாழ்‌ இசைப்பவர்கள்‌. 
துடி கொட்டுபவண்‌ - துதயஸ்‌, பறை 
பகொட்டுபவன்‌ - பணறையண்‌, கடம்பண்‌ வயிரியர்‌ 
- வயிர்‌ என்றும்‌ ஊதுகொம்பு இசைய்போர்‌, 
கோருஒியர்‌ - கோடு என்னும்‌ வளைகொர்பு 
இசைப்போர்‌. மண்டை போன்ற ஒருவகை 
உண்கலந்வதை வைத்திருப்பவ த * 


'மண்டைப்பாணர்‌ எனப்‌ புகலுவார்கள்‌ (தஞ்சை, 


வாழவியல்‌ கலைத்காக்டியம்‌, ட தாகுஇ 12 பக்‌ 
320) மரைடை என்பது பொதுவான அனைவரும்‌ 
யயாஷபடுத்தும்‌ உண்கலைமே (புறநா. 783, 27%, 394]. 
எனவே, இந்தக்‌ ௯லத்தினாடஒியாக மண்டைப்‌ 
பாணா எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றவர்‌ என்றது 
பொடுத்தமற்றது. இருவாசைக்‌ எறுயாழன்‌ பத்த 
மண்டை போன்ற வடிவினது. என்வே அந்த 
இசைக்‌ கருவிக்கு மண்டை எனப்‌ பெயர்‌. 
மண்டை இசைக்‌ கருவியை இசைப்பவர்கள்‌ - 
மண்டைப்பாணர்‌. ஒல அஆ 


பாண பசமீல்‌ கொரிந்த மண்டை (துறும்‌ 


1654) எண்முதரவ்‌ மீன்‌ நாறும்‌ உண்கும்‌ 
இதனோடு தோர்களுவியை வைத்தால்‌ 
கெட்டுவிறும்‌. மண்டை என்றது ஒருவகை 
இசைக்கருவி. 


பாணரும்‌ இசையும்‌ 


பாணரும்‌ இசையும்‌ 


அ வ அ அவை அ அ ப ப எ 


கழூவொடு ௬டுப்ட ககுக்ல்ய தோத்கண்‌. 
இலிற்டுசை வண்டை. உறியொடு தூக்கி [கலித்‌ 30:42) 
என்றகனால்‌ இசை மண்டையை கருவிகட்குரிம 
இசைக அகவப்பையில போட்டு எடுத்துச்‌ 
சென்றனர்‌. 
காண்க! வீபகா. ௯. பழந்தமிழ்‌ இலக்யெத்திவ்‌ 
இசையியல்‌, பக்‌, £1 (1988). 
தம்பனம்‌ என்பது மரக்கால்‌ போஸ்ற 
அளவைக்‌ கருவி, இதுபீபோண்ற பத்தரை உடைய 
யாழினா்‌ - அம்பலைவா, 
யார்ச்கட (1) அம்பணம்‌ (இதா. 1 : 44), (௪) அங்குக்‌ 


காலத்து இசைக்‌ கலைஞர்கள்‌ (தொ. ॥: 249-851]. 
இவர்கள்‌ வைத்திருந்த யாழ்வனககள்‌ : 


வாழ்‌ தரல்பு 
(ப பேரியாழ்‌. a 
(9) ககரயாழ்‌ 13 
1) சகோடமமழ்‌ 44 
(9 செங்கோட்டுயாழ்‌ : 


செல்வதில்‌: பாவைகள்‌ பலரும்‌ வறுமையில்‌ 
வாடினர்‌; சிலர்‌ பணம்‌. படைத்தவா களாகவும்‌ 
வாழ்ந்தவர்‌. வியக்கத்தக்க பொன்‌ அலளிகலண்‌ 
பேடு விளங்ககனொரர்கள்‌, "மெய்வளம்‌ பூத்த 
வியத்தகு பொன்‌ அணி" (ரியா. 19319); 
பொன்‌ அணிகன்கள்‌ பூத்து விளங்னெ, 
அவருடைய உடல்கள்‌ (மெய்‌ - உடல்‌. வியத்தகு 
* ஆச்சரியப்படக்தக்கு! 


சடம்பமரத்திண்‌ முருகு உறைந்தது. அந்தக்‌ கடம்ப 
முருகனுக்கு வழிபாடு செய்தவர்‌ - கடம்பா, 
மதங்கர்‌ - மாதங்க என்னும்‌ யாழ்‌ தெய்வத்திற்கு 
வழிபாடு புரிந்துவரும்‌ பாண ஆடவர்‌] மதங்கர்‌ 
என்பதற்கு பெண்பால்‌ - மதிய. விறல்பட 
ஆடுிறர்‌ - விறஸியர்‌ (விமல்‌ - அவை நுணுக்கம்‌) 
வாய்ப்பாட்டுத்‌ இறகஷினர்‌.. - பூசஜன்ியர்‌, 
பாட்டியர்‌. சூரல்‌ வாய்ப்பா. 
தொவகாப்பியத்தில்‌ பாணர்கள்‌. (1) துயில்‌ 
எடை நிலை பாடுநர்‌ - பெரும்புசுழை நாடி 
இருந்த பேரரசர்கள்‌ தூங்கி எழும்போது - 
அவர்களுடைய புகழையும்‌ அவர்களுடைய 
முன்னோசின்‌ புகழையும்‌ போற்றிப்‌ பாடித்‌ 
துயில்‌ எழுப்பும்‌ பாணர்கள்‌ ஒருவகையினர்‌, 
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“தாவில்‌ நல்லிசை கரூஷிக்‌ கடத்தோர்க்கூம்‌ 
கதர்‌ ஏத்திய துயில்‌ எடை திவையும்‌" 
(தொல்‌, புறத்‌ சச) 


இவர்களையே பிற்காலத்தில்‌ வைகறைப்‌ 
பாடும்‌ பாணர்கள்‌" எனக்‌ குறிப்பிட்டனர்‌, 
“சூதர்‌” என்பவர்‌ "கூழ்தர்‌"' எனும்‌ சொல்லில்‌ 
“ழ்‌! நீக்கச்‌ சிதைந்து சூதர்‌ என மரூவியது.. 
(ஒரோ? சூழ்திரம்‌ என்பது சூத்திரம்‌ என்றாயது. 
கத்இிரத்தில்‌ ஆராய்ந்து சுருங்கச்‌ 
சொஸ்ப்பட்டுள்ளது. காழ்‌ * இரம்‌ ௪ காத்திரம்‌ 
வலிமை)  அரசரிஸ்‌, மரபினாகூளின்‌ 
வரலாற்றை ஆராய்ந்து (கூழ்ந்து) பாடிஸார்கள்‌, 
எனவே "சூழ்தர்‌ ௮ சூதர்‌“ என்றாயது எனவாம்‌. 
சூதுவாது செய்தலுக்கும்‌ இவர்சுகும்‌ யாதொரு 
தொடர்பும்‌ இல்லை; துயில்‌ * எடை * நிலை 
துயிலெலடழிலை மூ க்௪த்திலிருந்து 
விழிஹது எழும்பும்‌ நிலை, தாக்கத்இலிருந்து 
மங்களமாய்‌ எடுக்கப்படும்‌ நிலை 
"எடைறிலை" , “ததர்‌ வாழ்த்த” (மதுரைக்‌, 870) 
என்று மாங்கு மநதனார்‌ குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. 
பிொர்க்களத்தில்‌ பாணர்கள்‌: ொய்றையைப்‌ 
போற்றித்‌ துடியன்‌ எண்ணும்‌ பாலன்‌ துஜயை 
முழக்கி, வெற்றி கொடுத்தருள்க' என்று 
வேண்டுவாக்‌; போர்ச்செயலில்‌ ஊக்குவாண்‌. 
எறங்கடை கூட்டிய துகுதிலை ரித்த 
கொற்றவை நிலையும்‌ அத்திணைப்‌ புறனே 

(தொல்‌. புறத்‌ 4) 
ஓடிக்‌ காலையில்‌ 


வேதாளிகல்‌ - வேதம்‌ 
கருத்தாட்டியவர்கள்‌. வேத * ஆளிகள்‌ எ 
இருமறையாளர்கள்‌. (ஒநே: பாட்டாளிகள்‌; 
கூட்டாளிசன்‌) இனி மாகதம்‌ ஈ புகழ்‌? மாகதம்‌ 
பாடுநர்‌ - மாகதர்கள்‌. தலைவன்‌ போர்க்களத்துப்‌ 
போரிட்டு இளைப்பாறிய பாசறையில்‌ தங்கிப்‌ 
இடிப்பாவ்‌. அப்பொது தலைவனிடம்‌ பாணன்‌ 
சென்று, 'விவரவில்‌ பணி முடித்து அயல்‌ 
இட்டிலைக்‌ கடந்து தனவைவினயக்‌ கருதித்‌ 
இரும்பி! வருக" என்றும்‌. 'ஒருமலைம்‌ புரியும்‌ 
செய்கையில்‌ சடுபடுக' என்றும்‌ கூறி இல்லறம்‌. 
அமைக்கத்‌ துணை புரிவான்‌. இதுவும்‌ பாணனது 
மரபான கடமையேயாகும்‌. 
திலம்‌ பெலர்த்துரைத்தவ்‌ வணர நீலை ஏல்ரத்தல்‌ 


கத்தகுக்கும்‌ பாணருக்ுல்‌ வாத்தனை உரிய 
(தொல்‌ கற்பியஸ்‌ 85, 35) 


பாணரும்‌ இசையும்‌ 


(நிலம்‌ பெயர்ந்து உரைத்தல்‌ - நாடு கடந்து 
செயவ புரிதல்‌ பற்றிப்‌ பேசுதல்‌. வரைநிலை - 
இருமணதிலை, யாத்தவை - அமைத்த சுடணம்‌ 


ஆற்றுப்படை: பாணன்‌ அல்லது புலவண்‌ பெரும்‌ 
வள்ளஸிடம்‌ சென்று நறபெரும்‌ பரிகள்‌ 
பெற்று, வழிறடந்து வருகையில்‌ வேறொரு 
பாணனை அல்லது பவனை வறியவன்‌ 
வழி எடிரில்‌ வருவது ௩௦௮௫, மஊனகிரங்பி உதவி, 
"ஐயன்மீர்‌ - இவ்வழி சென்று, இன்ண 
புரவலரைக்‌ ஏடு, இன்னவாறு புகழ்ந்து பாரு, 
நான்‌ பெற்ற செல்வங்களை தீயி! பல்லோரும்‌ 
பெறுவீராகு" என்று வழிப்படுத்துயதே 
ஆற்றுப்பண்டயாகும்‌. 1உழிப்படுத்தல்‌ = 
தெறிசாட்டிப்‌ போக்குதங? அறு - வழி? 

வதீதகும்‌ பாணகுக்‌ பொகுநகும்‌ விறவியகும்‌ 

அஆற்றிடைக்‌ காட்சி உறழத்‌ தேரணதிப்‌ 

பெற்ந பெருவளம்‌ பெதார்க்கு அறிவுநீறு: 

சென்று பயணைநிரச்‌ சென்ன பக்கமும்‌ 

(தொல்‌ பதம்‌ அ 


என்னும்‌ இத்த நூற்பபவிவ ஆற்றுப்படை 
என்னும்‌ தொடர்‌ இல்லை; எனினும்‌ இப்பாடல்‌ 
அற்றுப்படையின்‌: இலக்கணத்லதையே வணர 
வறுத்துக்‌ கூறுகிறது. இங்குக்‌ கூறப்படவில்லை 
வல்டினும்‌ இலக்க முதல்வர்‌ தொல்காப்பியர்‌ 
கம்‌ மூலன்‌ மற்றோர்‌ இடத்து * ஆற்றுப்பணட ” 
என்னும்‌ அரிய தொடரை அமைகதள்ளாம்‌. 
முன்னிலை கட்டிய பண்மைக்‌ செவி 
பன்மையொடு முரியினும்‌ வரைநிவை மிஸ்றே 
ஆற்றுப்படை சங்கில்‌ போற்றல்‌ வேண்டும்‌ 
(தொல்‌ எச்சயிய்‌ ரக்‌ 
பண்டையோ "உன்னைப்‌ போல்‌ பிறரையும்‌ 
நே" எனபதை வலழ்க்னையில்‌ போம்ஓும 
பொனனுள்ளம்‌ ஜ்பாகள்‌ ; 1 
"மேயமிக்கவர்கள்‌. வழியில்‌ வரும்‌ வறியவர்க்கு 
உறவும்‌ உள்ளம்‌ வழி வழியாக மரபாக 
உடையவாஷல்‌ ஆல்றல்‌ அறறவரை அமரிடை 
குண்டு ற்றுப்படுக்கி.. ஆற்றல்‌ கட்டும்‌ 
அரும்பெரும்‌ குணப்‌ பண்பாடும்‌, ஏழிகைப்‌ 
பண்பாடும்திறமும்‌ உடையவர்கள்‌. 
இதால்காப்பியத்திலூம்‌. முத்திய இவல்ியல்‌ 
கணிலும்‌ பஇற்றுப்பத்து நூல்களிலு 


ல்‌ பம்‌ ஆற்றுப்‌ 
படைப்‌ பாடல்கள்‌ காணப்படுகின்றல, பத்துப்‌ 


மேலும பொருநராற்றப்‌ படையிலும்‌ செல்லும்‌ 
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பாணரும்‌ இசையும்‌ 


i 


ஊர்கிடையே வரும்‌ வழிகள்‌ 
கூறப்படவில்லை. ஆணால்‌ அஇல்‌ முல்லை, 
குறிஞ்சி, மருதம்‌. நெய்தல்‌ நில வருணனைகள்‌ 
நன்கு விரித்துரைக்கப்பட்டுள்ளன.. கூத்தர்‌ 
ஆற்றுப்படை பாணர்‌ ஆற்றுப்படை, பொருநர்‌ 
ஆற்றுப்படை பெரும்பாணாற்றுப்படை, விறலி. 
ஆற்றுப்படை புலவறாற்றுப்பாடை, முதவியவை 
காணப்படுகின்றன இலக்கியங்களில்‌. 


தொல்காபபியர்‌ ஊம்பாடும்‌. பரணர்சளை 
இருவகையாகப்‌ பருத்துள்ளார்‌ ? கர்க்சுளம்‌. 
பாடும்‌ பாணாகள்‌ ௮ * உழவுச்‌ செல்வம்‌ 
மிபரவிக' எண்று பாடுபவர்கள்‌, போர்க்களம்‌ 
பாடுநர்‌ வென்றிகளைப்‌ போற்றியும்‌ போரில்‌ 
அவக்அமூட்டியும்‌ பாடுபவாகண்‌, 

ஏரோச்‌ வலி அன்றிக்‌ க வழித்‌ 

தேரோச்‌ தோற்றிய வென்திய 

(தொல்‌. புறத்‌ 111 

இவர்கள்‌ இருவரையும்‌ பொருநர்கள்‌ எனக்‌ 
குறிப்பிட்டனர்‌. 
யெகுள்பாணர்‌ லார்‌: பேரியாழ்‌ வாித்தவர்கள்‌ 
பெரும்பாணர்‌ என்றும்‌, 8 நியாழ்‌ வாசித்தவர்‌ 
இறுபாமைர்‌ என்றும்‌ கூறுவது பொருந்தாது. 
(மேற்படித்‌ தஞ்சைக்‌ களஞ்சியம்‌. பக 420). 
குழுவிலும்‌ யாழிலும்‌ முதன்மைப்‌ பெரும்‌ 
பண்ணையும்‌, அதன்‌ 81 இளைப்‌ பண்களையும்‌ 
(வழித்திறங்களையும்‌) வாசித்து இலமத்திறமை: 
காட்டுபவை பெரும்பாணண்‌. இவ்வாறு ஒழு 
பெரும்பண்களையும்‌. அவற்றின்‌ இறப்பண்‌ 
ளையும்‌ இனைப்பண்அணை யும்‌) அவையாவன 
7 % 27 ஈ 10 பண்களையும்‌ வாசித்துத்‌ இறம்‌ 
காட்டுபவனோ டு பரும்பாணன்‌ என்று 
இளங்கோவடிகள்‌ கூறியுள்ளார்‌. 


பெரும்‌ பாணர்கல்‌ தம்மிடையே உள்ள தனிப்‌ 
பெரும்‌ இற்மைகளை ஒருவர்க்கொருவர்‌ 
ஃறபி.ப்பதற்கும்‌. கூற்றுக்‌ கொள்வதற்கும்‌ 
ஏதுவாகக்‌ கூடிவாழ்ந்தா ர்கள்‌. வாழ்ந்த 
இடங்களைப்‌ “பெரும்பாண்‌ இருக்கை 
என்றனர்‌. இவ்வாலு" அருமைத்‌ நற்மைகளளைப்‌ 
பெற்றுக்‌ கெல்ளூம்‌ மரபை - “அருக்பெறன்‌ 
மரபு" ஏன்றவர்‌, 


குழவினுல்‌ யாழினும்‌ கூழன்முதல்‌ ஏழும்‌. 
வழுவின்தி இசைத்து வழித்திறம்‌ காட்‌ஓம்‌ 
அரும்பெதன்‌ பின்‌ பெரும்பாண்‌ இருக்கக்‌. 


பாணரும்‌ இசையும்‌ 


எச அசைய ணை அவை வை வை அ அ அப அ பபப 


என்று வரையறை கூறப்பட்டுள்ளது. 


இத்தகு பெரும்‌ இறமற்றவண்‌ சிறுபாணன்‌ 
எனப்பட்டான்‌. இனிக்‌, "குரண்முதல்‌ ஏழும்‌” 
என்பன பண்ணுப்‌ பெயர்ப்பாவ்‌ அடையும்‌ ஏழு 
பெரும்பாலைகளைக்‌ குறிப்‌ றன. 

பார்க்க: எண்ணுமுறை நிறுத்த பண்டுதா, |: 783) 


மெல்லர்க்குினையயூண் ட பசணர்கள்‌: பாணர்களுள்‌ 
ர்‌ ஒரூ பெரு வீரருக்கு அல்லது 
பெருஞ்செல்வர்க்கு உரியவர்களாகத்‌ தமைக்‌ 
கூறிக்‌ கொண்டு வாழ்ந்தனம்‌.. 

பாணர்களின்‌ பாடுதுறை என்பது கருத 
கூட்டுதல்‌. பண்ணுப்‌ பெயர்த்தல்‌, பல ளைப்‌ 
பண்களை முறையாக வரிசையாகப்‌ பாடுதல்‌ 
பல்லியம்‌ முழுக்குதல்‌ முதலியவற்றை 
உட்கொண்டது. 

படர்ச்கா.. பாடுது” (தொ. 111) 

பாணர்கள்‌ ஆஹுவகைப்‌ பொழுதுக்கு உரிய 
பண்களை வருத்து வைத்திருந்ததால்‌ - 
லாகும்‌ முந்திணைக்குரிய கருப்பொருள்கள்‌ 
(தொ, 1: 771), 

பாணாற்றுப்படை இவக்கெங்கள்‌ 1 இவை 
பாணர்களின்‌ வாழ்வியவ்களை சத்தரிப்பன.. 
புறநானூற்றில்‌ எட்டு பாடல்கள்‌ உள்ளன. (68, 69, 
7% 138, 14), 255, 1௪0, 141) புறநானூாறில்‌ 
விறவியாற்றுப்‌ படை மூன்று இடம்‌ 
பெறுவின்றண (௪4 103, 202, 122). 


யத்துப்பாட்டுள்‌ செம்யாஇு ஆத்லுப்படைகள்‌ 1 

(8) முருகாற்றுப்படை, (3) சிறுபாணாற்றுப்படை 
(4) பெரும்பரணரற்றுப்படை, (4) கூத்தராற்றுப்‌ 
படை (9) பொருநராற்றுப்படைப்‌ ஆகியவை 
விரிவான யாழ்‌ வருணணைகட்கு ஆற்றுப்படை 
ச்பயர பெற்றவை. 


அங்வையசர்‌ ஐ பசண்‌ கன்‌: இவர்‌ இளமையில்‌ 

அழகுமிக்கவராய்த்‌ இகழ்ந்தார்‌; நற்பண்புகள்‌ 

திரம்பிய தங்கையராய்‌ இருந்தார்‌ (புறநா. 89). 
ஸ்ஹழையாணி யொலித்த ஏத்து கோட்டு அங்கங்‌ 
ஈரல்‌ உண்கண்‌ வான்றூதங்‌ விறலி! 


என்று புறநா, 9ஆம்‌ செய்யுலில்‌ ஒரு மனன்‌ 
அவ்வையை விறலி வறு முன்னிலைப்படுத்த 
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பாணரும்‌ இசையும்‌ 
அழைத்து உன்‌ நாட்டு மஊண்னரிடம்‌ 
(அதிகமானஞ்சியிடம்‌) படையுள்தோ. என்று 
கேட்டான்‌? என்‌ நாட்டுத்‌ தலைவனுடன்‌ 


மழவர்கள்‌ உள்ளனர்‌; அவர்கள்‌ கோறுக்கள்சா 
பாம்பணையர்‌ என்று அவ்வை விடை கூறியதை 
அதிகமானிடம்‌ பாடிக்காட்டிணாள்‌. 


இருமுறை அஇகமாண்‌ பசில்‌ நீட்டித்த போது 
வெகுண்டு காவி னம்‌ கவே, சரக்க _னம்‌. 
கவப்யை என்று கூறிப்‌ புறப்பட்டாள்‌. இது 
அவளது வாழ்க்கை நிகழ்சி, 

கடும்யரிப்‌ புரவி நெடுத்தேச்‌ அஞ்சி 

தல்லிசை நிறுத்த தவரு பனுவல்‌ 

தொங்விசை நிதீநிய உரைதால்‌ யாண்ஙக (ன) 

எண்ணாுமுறை திறுத்த பண்களிஜுள்ளூல்‌ 

புதுவது புணைத்த இதத்ுனுல்‌ (அகூறா. 834) 
அஞ்சியின்‌ அரண்மனையில்‌ பாண்மகள்‌ - 
அவ்வை. இப்பாடலில்‌ பாண்மகல்‌ யண்று 
இருத்தல்‌ வேண்டும்‌. அவ்வையே அதிகனினவ்‌ 
நல்வினை (புகழ்‌) நிறுவியவர்‌; அவரே இசைப்‌ 
பனுவல்‌ பாடுவதில்‌ வல்லவர்‌. இதுவே 
பொருத்தம்‌ (பனுவல்‌ - மிக உயர்ந்த இசைச்‌ 
செய்யுள்‌, இயல்‌ செய்வுள்‌| 
பார்க்க: எண்ணுமுனறை நிறுத்த பண்‌ 
(விதா, |: 899). 
காண்க: மேற்கண்ட புதுச்‌ செய்தியை 
விளக்கியுள்ளார்‌. “வெ. வரதராசனார்‌. - 
தமிழ்பாணர்‌ வாழ்வு ம்‌ வரலாறும்‌ (1979) பல்‌ 112 
பாணர்களின்‌ தொழில்‌: பாண்றாடியிணர்‌ மீன்‌ 
பிடித்து விற்று வாழ்ந்த இருந்தனர்‌. 
இவர்கள்‌ 
முடியாதவர்கள்‌; பரி௫ில்‌ வாழ்க்கைக்கு 
தக்க ாதவா்கஸ்‌்வறியராஃ வாழ்ந்தனர்‌. 
முகப்பு: பாணர்கள்‌ காலத்தில்‌ ஏழிசைப்‌ 
பெரும்பண்கள்‌ வழக்கில்‌ இருந்த ஒரு 
பெரும்பண்ணில்‌ ஆறு பண்ணியல்களும்‌ 
பஇனைந்து இறப்பண்களும்‌ ஆக 24 இறப்‌ 
பண்களை இசைத்தவர்களை பெரும்பாணர்கள்‌, 
தாள முழக்கும்‌ கருவிகளை இசைத்தவர்கள்‌ 
பல்லியத்தார்கள்‌ எனப்பட்டனர்‌. மன்ன ர்கட்கும்‌ 
பெரும்‌ தலைவர்கட்கும்‌ அவரவர்க்கு 
உரிமையுடைய பாணர்கள்‌ இருந்தனர்‌. அவர்கள்‌ 
தம்‌ தலைவர்களின்‌ இல்லங்கள்‌ குலைந்துவிடாது 

“ஏ யஸமத்தமீர்கள்‌. மாற்தரையும்‌ மன்னரையும்‌ 
அக ிப்படுநதினர்‌. பானர்‌. சுற்றம்‌ பேணும்‌ 
ஒற்றுமைக்‌ ருணத்தவர்கள்‌. 


பாயி” 


பாரணை 


வ... ப ப ப ப ப ப ப ப ப ப பப ப ட பபப(பபப। 


யாகி! என்பது பண்ணைக்‌ ருறித்ததுர்‌ 
* பண்‌* என்பதன்‌ சொல்லடிப்‌ பிறந்தது. பாணி, 
எடுத்தல்‌, படுத்தல்‌ முதலிய முயற்கிகளாலும்‌ 
வாய்‌, நாக்கு முதலிய தலி உறுப்பு இடத்திலும்‌ 
பிதப்பதாலும்‌ பண்ணப்பட்டது - பண்‌. பண்‌ 2! 
பாண்‌ 2 பா பண்‌ எ செவ்வையுறப்‌ 
பண்ணப்பட்டது - இராகமாகிய பண்‌, 


பானி என்பது தாளம்‌; தானத்திற்கு முழக்கும்‌. 
ழக்கு; இங்கும்‌ . செவ்வையுறப்‌ பண்ணப்‌ 
பட்டதாம்‌ தாளம்‌. கையால்‌ கொட்டுதல்‌, 
விரல்களால்‌ எண்ணும்‌. கரத்தை அசைத்தல்‌, 
அமுக்குதல்‌ முதலிய காலம்‌ கணக்குச்‌ 
செயல்பாடுகளால்‌ செய்யப்படுவது தாளம்‌ 
"கொட்டும்‌ அகயும்‌ தூக்கும்‌ ஓட்டம்‌ 
புணாப்பது பாகரியாகும்‌' (கெப்‌. ச: 16. 
அடியார்க்‌). பாணர்கனூல்‌ சிலர்‌ தான முழக்கு 
முழைகளுள்‌ பெருந்திறமையுற்று விளங்கினர்‌ 
சங்கக்காவத்தில்‌? தான முழக்கைக்‌ கேட்டுப்‌ 
பெரும்பரிசு அள்ளி அள்ளித்‌ தந்தனர்‌. அவருள்‌ 
ஒருவரைப்‌ *பதலைப்‌ பாணி” பரிஙிவர்‌ 
கோமாண்‌ ' (குறுத்‌ 58) எனப்‌ போற்றியுள்ளார்‌ 
மோரனார்‌. இத்த வள்ளல்‌ தணியவ்‌ (தணி 
ஆவர்ந்தனங்கள்‌) கேட்டு உவகை கொண்டு 
பரி௫ல்‌ ஐல்வியவன்‌. 
*தொகிதரு பாணிய பதை (மலைபடு, 21) 
என்பதற்கு நொடி எண்ணும்‌ சிற்றளவுக்‌ காலம்‌ 
குறிப்பது (நொடி! குறுந்‌ 124ந்பாணி! என்பதத்றுச்‌ 
செவ்விய காலம்‌, பருக்கப்பட்ட காவம்‌ ஏற்ற 
உரிய காலம்‌ என்பதுவே முதன்மைப்‌ பொருள்‌ 
(குறுந்‌ 156) 
சசண்க பாணி - கலித்‌. 233 புறநா. ௧27 அகநா. 
ஒத்‌ 8437) 560324; பாணி உகாவம்‌! 
குறிஞ்சிப்‌, 151. பெரும்பாண்‌, கா; புறநா. 
2095 17, 


பாணி! - இறப்பண்‌, ஐந்து நரம்புப்‌ பண்களைப்‌ 


பாணி எண்றஷர்‌, எ-டு: 59 ம்ப], 
சு்சிப்பாணி, ஆறு நரம்புப்‌ பண்‌.விலம்‌ பாணி 
எண்பது வழக்கம்ன்று; அது பண்ணியல்‌. 


பண்ணியல்‌, இறம்‌, இத்திறம்‌ ஆலிய மூன்றும்‌. 
இளைப்‌ பண்கள்‌ ; இத்‌ ல வகை? 
பிரிந்தது. இறப்பண்‌ வகைகளுள்‌ ஒன்றே 
“பாணி. பண்பாடும்‌ முறைகள்‌ பண்டு 
இருந்தன; * பண்முறை” எனப்பட்டன. மமுதவிஷ்‌ 
ஒரு பண்ணை ரூரலில்‌ பாடப்‌ (வாயில்‌: பாடிப்‌) 
பின்னரே யாழ்க்‌ கருவியில்‌ இசைப்பது 
பண்முறையாரும்‌ இது முதவில்‌ வாய்ப்பாட்டும்‌ 
பிண்ணர்க்‌ கருவிப்பாட்டும்‌ பண்ற பண்டைய 
முறை பற்றியது. இவ? முன்னர்ப்‌ பெரும்பண்‌, 
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பின்னர்த்‌ இறப்பண்‌ (கிளைப்பண்‌) 
பண்முறைமையும்‌ இருந்தது. "புறத்‌ 

பனிவில்‌ மாதவி மயக்கிலான்‌” (வெய்‌. 131 
148 } புறத்துப்‌ பாணி என்றது. முல்லை, குறிஞ்சி, 
மருதம்‌, நெய்தவ்‌ எண்ணும்‌ நான்கு. வகை 
திவப்பண்களுக்குப்‌ பாணிகள்‌ உண்டு. இவை 
நான்விற்கும்‌ வழிப்பண் எண்றோ, பாற்படு 
திறம்‌ என்றோ பெயர்‌ இருந்தது. இண்று 
வடசொல்லால்‌ 'உபாங்கம்‌' என்பர்‌, புறத்து தரு 
பாணி என்றது - நான்குவகைச்‌ சாஇப்‌ பெரும்‌ 
பகன்‌ அவையாவண - (1) அறநிலை, (1) 
புறநிலை, (3) அருகியவ்‌, (4) பெருவயல்‌ என்னும்‌ 
நாண்கு வகைச்‌ சாஇப்‌ பெரும்பண்கள்‌ 
ஒவ்வொன்றுக்கும்‌ பாகி! இருந்தன. இவை 
புறத்துப்‌ பாணி எனப்பட்டன (லப்‌. ௪543-௩ 
அடியார்க்‌) புறத்துப்‌ பாஸ] என ப்பட்டமையால்‌, 
அகத்துப்பாணி எனப்‌ பகுப்பு பெறவாகும்‌, 
ஓவ்வொரு பெரும்‌ பண்ணுக்கு அதண்வழிப்‌ 
பிறந்து பிரிந்த இதப்பண்‌ இருந்தது. 
வேணிற்பாஸ) என்பது மருதத்தின்‌ சாஇயில்‌ 
பிறந்த புறத்தொரு பாணி மருதப்‌ பெரும்பண்‌ 


வதியப்பிறற்தது - *வைகறைப்பாணி!! இது 
மருதப்‌ பெரும்‌ பண்‌ வழிப்படஉம்‌ இறப்பண்‌. 
முதலில்‌ பெரும்‌ பண்‌ பாகப்‌ பின்னர்‌ 


வழித்திறம்‌ பாடும்‌ முறையை “பண்டு! 
என்றனர்‌ (மேற்படி) வைகழைப்‌ பா அல்கது 
புறநீர்மை எண்பது மருதப்‌ பெரும்‌ பண்ணாடி 
கோடிப்பாலையில்‌ [கரகரப்பிகியாவில்‌) 
பிறப்பது, கோடிப்‌ பாலையின்‌ வழித்திறம்‌ இனி, 
இது பூபாளம்‌ என்று தேவார இசையோர்‌ 
விளக்குவது சம்பந்தர்‌ காவ இசைத்‌ தமிழுக்கு 
முரண்பட்டது. 

மருதத்இணைக்குரியது. வைகறைப்போது, 
எனவே வைகறைப்பாணி (புறநீர்மை) மருது 
யாழின்‌ வழித்திறம்‌ (யாழ்‌ எ 9 பரும்பண்ட்‌ மருதப்‌ 
பெரும்பண்ணுக்குரிய கரங்களில்‌ வந்த சுரமே 
மருதவழித்திறத்தில்‌ வருதல்‌ வேண்டும்‌. மருதப்‌ 
பெரும்பண்டயில்‌ பிரிந்த இதப்‌ 
பண்ணினுள்ளே அயல்‌ சுரம்‌ விரவியது எனில்‌, 
அது அயவ்விரிவு மருதப்‌ பாணி என்று பெயர்‌ 
பெறும்‌ (பாஷாங்கம்‌) எனவே மருதத்தின்‌ 
பாற்படும்‌ இறப்பண்ணுக்கு - ஐந்து வழித்‌ 
இறங்கண்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்ப்பால்‌ இடைக்கும்‌?. 
ஒரு மருதப்‌ பெரும்பண்ணுக்கு 4 சாப்‌ 
பெரும்பண்கள்‌. இவற்றுள்‌ ஒவ்வொன்றுக்கும்‌ - 
புறத்து ஒரு பாணி. வண்பது இடைச்கும்‌ 
பசச்க்க। இருபத்தோரு இறம்‌ (தொ, 1 :ச16) 
காண்க! லெப்‌. 534 - உ உரை] 


பாரணை. பார்க்கு... எத்தி (தொ. 1: 239) 


ப்‌ சன்‌ 


பாரதிதாசன்‌ (29.4.1891 - 21.1.4959 


இவரது இயற்பெயர்‌ - தனக சுப்பு ரத்தினம்‌. 
இவருடைய பெற்றோர்‌. கனகசபை, மதாடட்சுமி; 
சுனகசன்ப தற்தஓர்‌ சனகக்‌ குவியல்‌ 
மகாலட்சுமி ஈன்ற மகா இலக்கியம்‌. 
எனளாம்‌ பாரதிதாசனை, 


இவகுடைம பரநிபொருட்கள்‌: 

பெண்களின்‌ உரிமை. விதவைத்‌ இருமணம்‌, சாத 
ஒழிப்பு. மொழிப்பற்று, நாட்டுப்பற்று, காதல்‌, கற்பு, 
இயற்கை அழகு, தமிழ்‌இசை, பொதுவு டமை, 
முடக்கொள்கை நீக்கம்‌ முதவியன... 


கவிதைத்‌ தன்மைகள்‌: 

உைததில்‌ உயிர்ப்பும்‌ : உணர்ச்சியும்‌ *னடடும்‌ 
பாடல்களையும்‌, மாந்தர்‌ நேயமான பாடல்களையுள்‌ 
இயற்றியுள்ளார்‌. 


இவர்‌ இயற்றிய இசை, வஜவங்கள்‌: 


இருவரிக்‌ கண்ணரிகள்‌, அசுவல்கள்‌, கிளிக்‌ 
ஈண்லவிகள்‌ போனை ற பவவகைக்‌ கண்ணிகள்‌, ஈத்து 
வ்சைகண்‌.. 9 ரதநனைசன்‌, இருப்புகுழ்சன்‌, ஏற்றப்பாட்டு 
போறை தொழில்‌ துறைப்‌ பாடல்கள்‌ முதலியன. 
"வெண்டாவில்‌ புகழேததி: என்‌ பதற்கு இணையாக 
வெண்பா இயற்றும்‌ இறம்‌' படைத்த பெரும்புலவர்‌; 
கட்டளைக்‌ கலித்துறை, விருத்த வகைகள்‌, 
சநதப்பாடவ்கள்‌ முதலியன. பழைய யாப்பு மரபு 
நெறியில்‌ புதுமைப்‌ பொருள்‌ பொங்கும்‌ பாடல்கள்‌ 
இயற்றியுள்ளார்‌. 
ப்பன்ளி எ, 


உச பாறு வகுணனை: 


நீலமணி இருட்காலை அமைதியில்‌ 
நெஞ்சம்‌ குளிரும்‌ நெடுமரச்‌ சோலை 
கேரவ நடையில்‌ குதிக்கும்‌ மடிழ்ச்சியால்‌ 
கோரி உடன்வரும்‌ நண்பர்‌ மத்தியில்‌ 
(பா. கூர] 
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சுன்‌ 


இவருடைம கவிசைப்பணபுகள்‌; உள்ளம்‌ கவ்வும்‌ 

கரத்து வெளிப்பாட்டில்‌ பெருத்த இமயம்‌ இவர்‌ 

என்றால்‌ அது மிகையாகாது. 

குறிப்பு: ப.க. - பாரதிதாசன்‌ கவிதைகள்‌, 
தொகுதி | ங்‌ 


இருக்குறன்‌ மாட்சி: 


தென்ளு தமிழ்‌ நடை 

சின்னன்‌, சிய இரண்டககள்‌ 
அள்ளு தொறுஞ்சுவை 

உள்கு தொறும்‌ உணர்வு ஆகும்‌ ஸஈண்ணமல்‌ 
கொள்ரும்‌ அதம்பொருள்‌ 

இன்பம்‌ அனைத்தும்‌ கொடுத்ததிகு 
வன்ன னைப்பேற்ற 

தால்யெற்ற தேயுகழ்‌ வையகமே 

0௭௯, வள்ளுவர்‌ வழங்கிய முத்துகள்‌] 


ம்‌ செய்தல்‌: 


பூநியதோர்‌ உலகம்‌ செம்வேசம்‌-கெட்ட 
யோசரிடும்‌ உலகத்தை வேரொடு சாய்ப்போம்‌ 
இதம மெனும்‌ அன்பு நதியினில்‌ நணைப்போம்‌ 
இது என தெனுமோர்‌ கொடுமையைத்‌ 
தவிர்ப்போம்‌. 
(பா.க1) 
*முத்துமாமா' என்னும்‌ நாட்டுப்புறப்‌. பாடல்‌: 
முத்துமாமர, சந்தைமாமா, முத்துமாரி, நந்தலாலா 
போன்ற தொடர்களை இட்டு எழுதிய 
எளிம.பாடல்கள்‌ வழக்கில்‌ உண்டு. 


முதல்‌ மனைவி நானிதந்தும்‌ முததுமாகா-அந்த 
மூனியை நீ எண்ணலாமா முத்துமாமா? 
ஒதிய மரத்தின்‌ 8ழெ முத்துமாமா-கோழி! 
இன்றை ஓன்று பார்ப்ப தென்ன முத்துமாலா? 
[பா.க.1/:28) 


சுரவடிச்சிந்து எனும்‌ உருப்படிலில்‌ 
எவ்வுயிகும்பரன்‌ சந்நிதி எசமென்று 


ஈசன்‌ 
இசைத்திடும்‌ சசத்திரங்கள்‌. எனில்‌ 
அவ்விதம்‌ நோக்க அவித்தனவோ நம்‌ 
நேத்திரங்கள்‌ (பாகர) ஆவகஉரிமை! 


எனிய திருப்புகழ்‌ வண்ணம்‌ 


கற 


| தனதன தான ! தனதன தான 
ர்‌ தனதன தான | - தனதானா 


சதவிழி ஒத / உலகொறு பேசி | 

]எனதிடம்‌ மீளும்‌ ]- அழகோனே! 

ரிகழைநிகச்‌ காதல்‌ ] உழவினில்‌ ஆன]! 

/கதிர்‌ மணி யேஎன்‌ |. இனையோய்நீ.. 
(பச.க:நாடு) 

இந்தத்‌ இருப்புசுழைத்‌ தனித்‌ தமிழில்‌ எனினமை ததும்ப 

இயற்றினார்‌. எல்லாத்‌ இருப்புகழையம்‌ இவ்வாறு 

அமைக்கமுடியாது. 


தமிழ்‌. இனிமை: 


கனியிடை ஏதிய அனையுல்‌.முல்றல்‌. 
சுழையிடை ஏறிய சாறும்‌. 
பனிமலர்‌ ஏறிய சாறும்‌ காம்ச்சுப்‌ 
யாலிலடை ஏறிய கவலையும்‌ 
நணிபக பெழியும்‌ பாலும்‌ தன்மை 
தங்கிய குளிர்இன நீரும்‌ 
இனியன என்பேன்‌ எனினும்‌ தமிழை 
என்னுயிர்‌ என்பேன்‌ கண்ர்‌ 


(7.கூ!:தமீழின்‌ இனிமை 


இது அப்பர்‌ பெருமானாசின்‌ இப்பில்லாப்‌ பாடவவ 

நினைப்பூட்டியது::- 

கனியினும்‌ கட்டிபட்ட கரும்பினும்‌ 

பணிமலர்க்குழவ்‌ பரனவநல்லாசிலும்‌ 

தனிமுடிகவித்‌ தாளும்‌ அரசினும்‌ 

இனியன்‌ தன்னடைந்‌ தார்க்கிடை மததணே 
(நாவுக்‌.3:1 4:10) 


வரவெய்தர்‌, 
புகழ்பெற்ற 8 ர்த்தனனகவைத்‌ தேர்ந்தெடுத்து 
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அவற்றின்‌. உருப்படிகளில்‌. 
அமைத்துள்ளார்‌. ஒரிரு எடுத்துக்‌ காட்டு: 
(இருக்குப்‌ பொன்னம்பவ இருபை_ என்ற உருப்பு) 


பாடல்கள்‌ 


எறிந்த என்‌ பூப்பந்தை எடுக்க முடிவுமோ 
இசைப்பீர்‌ சலிமாரே (மா.ச 1V) 

மாயூரம்‌ மேதை வேதநாயகம்‌ பிள்ளையின்‌ பரடல்‌ 
'ஜாலம்‌ செய்வ தேனோ' என்பது: -இதன்‌ உருப்பு 
ஆக்கிய பாடல்‌ இது:- [ரூபகம்‌ பைரவி] 

ஜாலம்‌ செய்வ தானால்‌ - அருள்தர 

அனுகூல முண்டோ - (பா.க.புஇங்பாடல்கள்‌ர 
இது ஆநுசீர்கள்‌ ஒரடிக்கு என ஆறுஅடிகள்‌ 
அமைத்த பாடல்‌: இதில்‌ இறுஇசர்‌ விட்டிசை 


['இங்கனொும்‌|'செழும்பமிதி! தன்னோடும்‌ 
/*விண்ணோடும்‌!"உடுக்களோ டும்‌... 
/மங்குகடல்‌ ["இவத்ஜோகும்‌[”பிதத்ததமிழ்‌/ 
| “உடன்‌ பிறந்தோம்‌ [ “நாங்கள்‌ ஆண்மை... 
(யா... : சங்கநாதம்‌ 
இதில்‌ ஐந்தும்‌ ஆறாவதுசீர்‌ 
ஒரெழுத்தாக இறுஇயில்‌ விட்டினச மாய்‌ வந்துள்ளது. 
இது மூன்றெண்‌ தாளத்திற்கு (ரூபகம்‌) உரியது. 


காய்சீர்கள்‌ 


[ கொலைவரளினை / எட்டாமிகு / 
ர கொடியோர்‌ செய்வ்‌- அறவே 
குகைவாழ்‌ ஒகு | புலியே உயர்‌ 
ர்‌ குணசேவிய / : தமிழா... 
(பாக) 
இதவும்‌ சூபசுதாளதஇற்குசியது;கணியீற்றுச்‌ சீர்கள்‌ 
ஐந்தும்‌ . ஈற்றில்‌ ஓர்‌ விட்டிசைச்‌ 9 நு.ம்‌. (தனிச்‌? ர). 


காய்ச்‌ மூன்றும்‌ ஒருதனிச்‌சரும்‌ 
['காதாரும்‌ / வரத்தில்‌ | கணும்முழு | - திலனே 
| நீராகும்‌ / தண்கடலில்‌ [கண்டெடுத்த /நித்திலலே 
- (ஆண்குழுத்னதத்‌ தாலாட்‌ 


தாளத்தின்‌ இரண்டு எண்ணரிக்கைக்குன்‌ 
பகுப்புநடைகள்‌ 


அன்னத்தின்‌ தாலி | அனிச்ச மவரெடுத்தூர்‌ 


பாரதிதாசன்‌ பாரதிதாசன்‌ 

சின்ன உடலாகச்‌ சித்தரித்த மெல்லியலே 
மூடத்நனத்தின்‌ முணடதாற்றம்‌ வீகுவின்ற 
சாடு மணக்கவகும்‌ கற்பூரப்‌ பெட்டகமே 

“ (பா. . பெண்குழந்தைத்‌ தாலாட்டு 

பாவேந்தசின்‌ பாடல்‌ நடையைப்‌ போற்றுவோம்‌: 


முழக்குகளைக்‌ கேட்டுக்‌ கேட்டு மகிழலாம்‌ என்று 
விளக்கியது தாளம தோன்றிய வரலாற்றினைச்‌ 
சுட்டுகிறது. 


இசையின்‌ தோற்றம்‌: 
பறவை விலங்குகள்‌ போல ஒலிததான்‌ ஆதிமாந்தன.. 
மூங்கில்‌ குழல்‌ வழியாக இனசயின்‌ இலக்கண 
நெறிகளைக்‌ கற்றுக்‌ கெரண்டான்‌, ஆதிமக்கள்‌ 
கூடிக்‌ குதுத்ததரவே - நாட்டியம்‌ நடனம்‌ தோன்றின, 
[தான்‌ * அம்‌ - தானம்‌). குதித்தபேோது தானம்‌ 
தரையில்‌. பட்டு - தாளம்‌ ஒலித்தது. 


"கடல்‌ அவையின்‌ முழக்க மொழு 
பல படையின்‌ மிடுக்கு இடை 
உடல்‌ அறன்‌ விளக்க மொழி 
ஓருகன்னி நூல்‌ வனப்பும்‌ 
பாவேந்தர்‌ பாடலிலே 
தரவேறிச்‌ கவ சுரக்கும்‌” 
எனப்‌ போற்றுகிறது என்கலினத.. (வீ.்ட.கா.ச) பழந்தமிழ்‌ மக்கள்‌ அத்நான்‌ 
பறவைசுன்‌ விலங்கு வண்டு 
தனைமூங்கில்‌ இனசத்த தைததாம்‌ 
தழுவிய இளசத்த தாலே 
எழும்‌ இசைத்‌ தமிழே இன்பம்‌ 
எம்தி3ே குறித்த தாலே 
விழியுண்ணப்‌ பிறந்த கூற்றுத்‌ 
தமிழே ன்‌ வியப்பின்‌ வைப்பே 
(அழகன்‌ சரிப்‌) 


குறும்போக்கு: 
பாடலின்‌ சின்னச்‌ சின்ன அடிகளில்‌ பெரிய 
பிபரிய கடல்‌ அன்ன சுருத்துவைகத்தவ்‌ட- 


குன்றின்‌ மீது நின்று கண்டேன்‌ 
கோவம்‌ என்ன கோலம்‌. 
பொன்‌ ததும்பும்‌ அத்தி வானம்‌ 
போதம்‌ தத்ததேடி தோழி! 
(பசக. |: 
மசங்களனியும்‌ [| நீதான்‌ /: அத்த [ 
ட்லானமெனும்‌ | தோப்பில்‌ / 


தாளக்காலக்‌ கணக்கே இசையில்‌ அனைத்துத்‌ 
துனறகடகும்‌ சூலமும்‌ அடிப்படையும்‌ ஆகும. 
தாயே தாளம்‌: தந்தையே பண்கள்‌; தாயின்றேவ 


காட்ரியின் பம! 


இசையிவ்லை, தந்தையின்‌றேல்‌ பா வில்லை 
ஒவியின்‌ அசைவே. -இசை:  ஒவியின்‌ 
இன்சவே இசை. 


நீங்கும்‌ பணி என்றே - இங்கு 
தீ சரித்து வந்தாய்‌ 
(பா.க. 1! - ஏற்றப்பாட்டு) 
நிதன்‌ அமைப்பு காட்டும்‌ சந்த ஈாய்பாது;: 
| தம தாங்கு [தா தர. [ தா, தா) 
தா தாங்கு / தா தா, ] தா, தா / 


இசையவினைக்‌ காணு இன்றேல்‌ 
எண்றுட்பம்‌ காணு இன்றேன்‌ 

அசைக்‌ கெணாக்‌ சல்தச்‌ சர்கன்‌ : 
ஆக்கிய பெருகுள்‌ காண்‌ இன்றேன்‌ 


தானம்பாடுதலின்‌ முறக்கின்‌ சுவை : கடலின்‌ 
க, & (அரகன்சிரிப்பு) 


ஒலிகள்‌ வ: 
"பொகுவ்தரும்‌ தமிழே நீழச்‌ 
கடலியக்கல்‌ கலைப்‌ பாட்டே பூக்காடு தானோர்‌ தும்பி! 


(அழகின்‌ எறிப்ப] 


ட்‌ செத்தமி0 
சுண்ண செந்தமிழே பாக்க: இசையருது, (கொ: 174 


(குமிழியக்கம்‌ - நெஞ்சுபனதக்கும்தினவி 
கடலின்‌ அனலைகளில பலவகைத்‌ தாள 
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பசலை திலமும்‌ கொற்றவையும்‌ 


யாவையாழ்த்‌ இறம்‌ 


EE 


பாலை நிலமும்‌ கொற்றவையும்‌. ஐவகை 

நிலத்திற்கும்‌ பதான்‌ தெய்வங்களைக்‌ 
குறித்துள்ளார்‌; மாயோன்‌ 
(இருமால்‌ு கறிஞ்சிக்று முருகன்‌ முருகண்‌ ; மருதுத்திற்கு 
வேற்தஸ்‌; நெய்தலுக்கு வருணன்‌; பாவை 
திலத்திற்குகு. கொற்றவை... சிவபெருமான்‌ 
முழுமுதற்‌ கடவுசாையாவ்‌ - அவனை ஒரு 
நிலத்திற்கு உரியவணாக்ச அங்க இலக்கியம்‌ 
காட்டாது பெருமையும்‌ மாட்சியும்‌ பேணிப்‌ 
போற்றியதாகும்‌. 


இளங்கோவடிகள்‌ எலப்பஇகாரஜ்ில்‌ வேட்டுவ 
வரியில்‌ மலப்‌. 72] கொற்றவ வழிபாடு 
பற்றிய இனசக்‌ குறிப்புகளைக்‌ கூறியுள்ளார்‌. 
சள்வச்சள்‌ வழிப்பதிக்கும்‌ போது கொட்டும்‌. 
பறையும்‌ ஊதும்‌ சின்னமும்‌ அத்தரிக்கொம்பும்‌ 
குழிக்குழலும்‌, தாளமிடும்‌ மணிகளைனயப்‌ 
பயன்படுத்திக்‌ கொற்றவையாய்‌ வழிபட்டவர்‌ 
என்கிறார்‌ (சிவய. 18: 40-48). 

யானையை உரித்து அதன்‌ தோலை (கரியுரி! 
உடுத்திப்‌ போர்த்தியிருப்பவள்‌ (லப்‌. 8:81) 
இடப்புறத்துச்‌ சிலம்பும்‌ வலப்புறத்து வீரக்‌ 
சுழலும்‌ ஒலிக்கும்பட அணரிந்திருப்பவள்‌ (இலம்‌. 
18:69) எருமைக்கடா. ஆகிய அசுரன்‌ 
விக்ரெமன்‌ தலைமேல்‌ நிற்பவன்‌ (தவப்‌. 12: 63). 
முயலும்‌ அயனும்‌ தொழத்‌ தோவ்றிய குமரி 
லைப்‌. 721 

இவ்வாறு வருத்த கொற்றவை 
வருணவையில்‌ இவனைக்‌ காணலாம்‌. 
கரடைக்க£லம்மையரர்‌. காவத்திங்‌ - சுடுகாட்டு 


நிவத்தில்‌, சிவனுடைய நடனத்தை அம்மையார்‌ 
சுண்டு கனிக்இன்றார்‌.. 
கொற்றவை எ துர்க்கை கொற்றம்‌ எ அரசத்‌ 
தன்மை. கொற்றம்‌ * அவ்வை - கொற்றவை. 
அவ்வை * அண்ணை; அரசமாட்சிமையுடைய 
அண்ணை; கொற்றவ வெணுமைய சியா 
சக்தி அதாவது செயலாம்‌ ஆற்றல்‌ - எணவே 
நுதல்‌ விழி கறைமிடறு, புலியுரி, தலம்‌ ஆகிய 


கோலங்களும்‌ நஞ்சுண்டது. அசுரமைக்‌ 
கொன்றது முதலிய செயலாட்கெளும்‌. 
கூறப்பட்டன, வேய்டுவவரிப்‌ பாடல்கள்‌ - 


பஃறாழிசைக்‌ கொச்சகக்‌ அலிப்பா, 


பரலைய் பண்‌. இது ஏழ்பெரும்‌ பாலைகளூள்‌ 
ஒன்றைக்‌ குறிக்கும்‌, ஆயினும்‌ வலமுறைத்‌ 
இரிபில்‌ செம்பாலையை மட்டும்‌ குறிக்கும்‌, 
இடமுறைத்‌ இரிபில்‌ அரும்பாலையைக்‌ குறிக்கும்‌ 
யாரலையாழ்‌. பார்க்க: செம்பாலைக்கு இராசி 


வீடுகள்‌ (பித.. 11: 349% செம்பாலை நரம்புகட்கு 
மாத்திரை (தொ. 1: 350). பாஸவையாழ்‌ என்பது 


இடம்நோக்கி அருமபாலையையும்‌ குறிக்கும்‌, 
பார்க்க! (தோ. 1: 74% 
யாலையாழ்த்திறம்‌, பெரும்பண்ணில்‌ 


பிறக்கும்‌ திறங்கள்‌, பார்க்க: இருபத்தொரு இறம்‌ 
(தொ, 1: 276). 


/ பாகசரம்‌ முற்றித்து / 
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பிண்டிக்கை 


பிண்டிக்கை, இல இணையா வினைக்‌ 
கையாவ்‌ அதாவது ஒற்றைக்‌ கையால்‌ 
அவிதயிக்கப்படும்‌ க (லப்‌. 7:78. உரை?) 
சொல்‌: பிண்டி எ திரன்‌; மூதோ! சோற்றுத்‌ 
திரள்‌ உ சோற்றுப்பிண்டம்‌; பிண்டவுரை 
இரண்ட பொழிப்புரை; பிண்டம்‌ பிடித்தல்‌ - 
உருண்ணடையாக்குகுவ்‌) 
பார்க்க? ஒற்றைக்கை : பிண்டிக்கை - 51 (தொ. 
I: 354} 


பிணைக்கை ; பிணையற்கை; இரட்டைக்கை ; 
இலை இரட்டைக்‌ கையால்‌ செய்யும்‌ 
அவிதமங்கள்‌ இவை பநினைந்து வாட 
மார்க்க: இரட்டைக்கை (தொ. 13 1981 


பிப்பீவிகாயதி - எறும்புக்‌ கோலம்‌. இது 


நடுவில்‌ சுருங்கிய கோலம்‌, இதனை *உடுக்கைக்‌. 
கோலம்‌” எனலாம்‌. எறும்பின்‌ இடையபோல 


[நடுப்பாகம்‌) கூருங்வெ அமைப்பையும்‌, 
இருவாய்ப்பக்கமும்‌ விரிந்த அமைப்பையும்‌ 
உடைய இசை வடிவம்‌. 

யாச்க்க்‌ உடுக்கையஇ (தொ, 15 ௧339); 
உடுக்கையிசைக்‌ கோலம்‌ (தொ. 1: 357) 


பியத்தைக்கை. பார்க்க: காந்தாரம்‌ (தொ. 11 


1 ச) 


/ விக்ரம்‌ முற்றிற்று / 


புகல்‌ நான்கு. 
பூகல்‌ நான்கு 


"பூசல்‌" என்பது சுரம்‌. ஆணாய்‌ நாயனார்‌ புராணத்தில்‌ 
"புகல நான்கு! என்று புல்லாங்குழல்‌ துளைகளைக்‌ 
குறிப்பிட இப்பின்னர்‌, அவற்றின்‌ வழிப்‌ பிறக்கும்‌ 
௬ரங்களைக்‌ குறிப்பிட்டுள்னார்‌, மாழின்‌ வழியாக்‌ 
நரம்பு என்றது. சுரத்தைக்‌ குறித்தது. இதுபோலக்‌ 
குழலின்‌ வழியாகப்‌ 'புகல்‌” என்றது சுரத்தைக்‌ குறித்தது. 
ஓவி உண்டாக்கும்‌. காற்வற "வளி! என்பர்‌. 
வளியானது புகுந்து ஒவிசெய்வதனாலே, பூசல்‌ 
எண்பது சூரத்தைக்‌ குறித்தது, 


ஆயடுசைப்‌ புகல்தான்‌ன்‌ அமைந்த புகல்‌ 
மேயதுளை பற்றுளன விடுப்பனவாம்‌ விரல்‌ நிரையில்‌ 
'சேயஒளி இடையலையத தருவாள்‌ எழுத்‌ தஞ்சும்‌ 
தூமஇனசக்‌ வெனகென்ளூம்‌ துறைஅஞ்சன்‌ 


முறைவினைத்தார்‌. 
(பெரிய பூ, ஆனாய நா. 56) 
ஏழுதுளைகளுள்‌ ஒரு துலைமை மூடிப்‌ 


புல்ஸாவ்குழனலை வரசிக்கப்‌ பண்ணியம்‌ (676) 
கிடைக்கும்‌, இரு துளை மூடி வாரிக்கத்‌ இறும்‌ {5457 
இடைககும்‌, மூன்று துன மூடி வாடிக்கத இத்திறம்‌ 
(4% கடைக்கும்‌. எனவே ஏழ்துளைகளுள்‌ மூன்று 
துளைகளை மூட, மீதமான நுளைகள்‌ நான்கும்‌ 
பண்களை இசைக்கப்‌ பவன்‌ படுகின்றன: 
இவறனதயே சேக்கிழார்‌ பெருமானார்‌ மேயதுளை 
பற்றுவன விடூப்பன' என்றார்‌. 

பார்க்க“ 1. இரைப்புகழ்‌ நான்கு (தெ. | :170) 

£. குழல்‌ (தொ. ||) 


புரட்சிதாசன்‌ 
இவர்‌ தந்றமிழ்ப்புலமை சிறந்தவர்‌. வெண்பா, 
எர்ருத்தம்‌ கட்டளைக்‌ கலித்துறை முதலிய பாடவ்சுளை 
நன்கு இயற்றுபவம்‌ மாப்பு இலக்கணம்‌ கற்றுத்துழை 
போயவச்‌, பல தூற்றுக்கணக்க இிசைப்படப்‌ 
பரடல்சுணை இயற்றிக்‌ குவித்த சத்கனையானர்‌, குரல்‌ 
வளமும்‌ உடல்‌ வளமும்‌ உடையவர்‌. ஸாந்தமிழ்‌ 
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புரட்சிதாசன்‌ 


பரப்பும்‌ பற்றுமையாளர்‌. 


இசைப்பற்தி இவர்‌ இயற்றியுள்ள நூல்களுள்‌ 
சில: (4) இசைத்‌ தமிழ்‌ வெண்பா, (3) குறிஷசி 
னெண்பா, (3) முல்லை வெண்பா, (4) தெய்தல்‌ 
வெண்பா, (5) பாலை வெண்பா, (6) ஏழிசை, (3] 
இனசத்‌ தமிழ்‌, (8) நாட்டிய நன்னூல்‌, (9) நாட்டிய 
முத்தினை, (26) பழந்தமிழ்க்‌ கூத்தே பரத நாட்டியம்‌. 
(10) ஷஸ்‌-இகமரக்‌ கத்து முதலியன, (இவற்றைச்‌ 
சுழகத்தில்‌ பெறலாம்‌] 
கோலைமனழையில்‌ குயில்‌ பாட்டு' என்னும்‌ இவரது 
நூலில்‌ பல 8ர்த்தனைகளும்‌ செய்யு: பாடல்களும்‌ 
உள்ளன, குலித்துறைக்குக்‌ இழ்க்கண்ட பாடல்‌ தல்ல 
எடுத்துக்‌ 


சைவசித்தா தது 


காட்டு. 
கலித்துறை 

குயிலின்‌ குரலெனக்‌ கூவிய சிறுநகை முல்லை! 
ஒமிலின்‌ நனிநயம்‌ உடன்படுல்‌ அசண்மையின்‌ எல்லை; 
மயிலின்‌ கலைஎன ௮ரசறும்‌ உவமையின்‌ சொல்லைப்‌ 
பயிலின்‌ அதவ்தரம்‌ பகர்த்திட ஒப்புமை இல்லை. 

£ழ்க்காணும்‌ பாடல்‌ தொல்காப்பியம்‌ கூறும்‌ 
அராக வண்ணத்திற்கு மிக இனிய எ-டு: 


புரந்தர தாசர்‌ 


'குழல்முட கருவிழி குறுதகை காட்டி 

எழிலுற நிமிர்முலை இறுக்கமும்‌ ஆட்டி 

தவிர்விரவ்‌ கரம்இிடை தகஅணரி மாட்டி 

சுலைக்குறி மருவ்கனெனக்‌ கவர்துகில்‌ பூட்டி 
அவைஎனச்‌ சஇர்நடை அதவ்பதம்‌ மூட்டி 
பலதிலை அசும்புறம்‌ படிப்பது கூத்து." 

(ீகோடைமழையிவ்‌ குயில்பாட்டு. 1) 

குறிப்பு: நனியவி மூழ்கின நந்தியா வட்டகதிவைல்‌ 

கண்டலரில்‌ ஏதுக்‌ கொள்வது. போன்று, புரட்‌ 

சியாரின்‌ புதுப்பாட ஸ்கல்‌ கண்களில்‌ ஒத்திக்‌ 


தொள்ளலசல்‌. அவை குளிர்மைச்‌ ௬௯ல்‌ ஊட்டுவன்‌.. 


இவரை 'முத்தமிழ்ச்‌ செம்மல்‌' எனப்பாராட்‌ 
டியுளளனர்‌. தொல்காப்பிய ஐந்திணை என்னும்‌ 
தவில்‌ நான்கு நிலங்கூட்குரிய பெருமபண்களை 
முல்லை, குறிஞ்சி, மருதன்‌, நெய்தல்‌ பெரும்பணாகள்‌ 
எலா விளக அவற்றுள்‌ முல்லையாழே (பெருமபண்‌) 
முதனனைாயானது என்று 90ஆவது வெண்பாவில்‌ 
குமிய்ரிட்டுள்ளாச்‌. முல்லைப்‌ பெரும்‌ பண்ணுசருசிய 
இஸ்றைய இராகம்‌ அரிகாம்போதி என்றால 
எபுஇயுள்ளார்‌. இதுவே ஏற்றற்குரியது: இது பற்றிப்‌ 
பிற நூல்களில்‌ பிறவாறும்‌ இவர்‌ குறித்திருப்பவை 
பம்‌ இலக்கணத்திற்கு மரண்பட்டவையாகும்‌. 
ஊற்ெபழும்‌ பண்களுள்‌ குறிஞ்சி முதற்பெருமபண்‌ 
ஆகுது. - இளவ்கேரவின்‌ இலக்கணப்படு 4 


புரந்தர தாசர்‌ (1884 - 1368) 


பார்க்க , ஜெயதேவர்‌ (தொ, ॥: 881] 


புல்லாங்குழல்‌ 


இது மூகிலாவ்‌ ஆலய துனைக்‌ சருவியாதிய குழல்‌. 
புல்‌ என்பத நநித்துளைவை யது. 'புறத்காழனவே 
புஸ்‌ எனப்படுமே. (தொல்‌. பொருள்‌.680) ஊங்கில்‌ 
நடுவில்‌ துளையைஷம்‌ புறத்தில்‌ வைரத்தைஷம்‌ 
உடையது. புஸ்லினம்‌ சாசந்தவை. - தெங்கு, பணை, 
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பெரியசாமி தூரன்‌ 


சுழுரு, மூங்கில்‌: முதலாயின. 'அகக்‌ ௬ 
எணப்படுமே, (தொல்‌, பொருன்‌,.831) உள்ளே 
உறுதியுடையலை மரமென்று கூறப்படும்‌; (பாச்சு: 
குழல்‌ தொ, || 184178), 


புறநானூற்றில்‌ இசைக்குறிப்புகள்‌ 
பர்க்க : சங்க இலக்கியததில்‌ இசைமியல்‌ 
தொ: [1:242-250) 
புறநீர்மை 
பார்க்க : ௨. ஜயர ரகம்‌ (தொ: 1:42) 
(கோடிப்பாலை தொ?) 


பூதங்கள்‌ ஐந்து 
நிலம்‌ தீர்‌, நெருப்பு அற்று வெளி என்ற ஐந்தன்‌ 
மயக்கம்‌ உலகம்‌, இந்த ஐந்தும்‌ இனைக சுருவிகளிவ்‌ 
இடம்‌ பெற்றுன்னன. 


பெரியசாமி தூரன்‌ (1508 - 1889). 


கோவை மாவட்டத்தைச்‌ சார்த்த இவர்‌ தமிழ்க்‌ 


பெரியசாமி தாரன்‌ 
சுவிதையுலகில்‌ புதிய யாப்புகளைப்‌ படைததவா. 
*சானெட்‌' வகைப்‌ பாடல்களை எழுதியுள்ளார்‌. 
பிரெஞ்சுக்‌. கவிதைகளைத்‌ தமிழில்‌ மொழி 
பெயர்த்துள்ளார்‌. குழந்தைக்‌ கலைக்‌ சுனஞரியம்‌ 
எழுதியவர்‌, பாரதியாரைப்‌ பற்றிப்‌ பல நூல்கள்‌ 
எழுதி உள்ளார்‌. பண்‌. தாளக்‌ குறிப்புடன்‌ 
இனசப்பாடல்கள்‌ இயற்றியுள்ளார்‌. தாகூரின்‌ 
செல்வாக்கு இவர்‌ சுவிதைகளில்‌ நிறைநதிருக்கும்‌. 

பணி: 
கோவை ஸ்ரீ இராமகிருஷ்ணா வித்தியாலயத்தில்‌: 
தலைமை ஆசிரியராகப்‌ பணியாற்றிஏவர்‌, 
சென்னனம்‌ பல்கலைக்கழகக்‌ சுலைக்களஞ்சியத்‌ 
தலைமைப்‌ பஇப்பாளராகத்‌ இகழ்ந்தவர்‌. 

பெற்ற விருதுகள்‌: 
இத்திய அரசின்‌ 
பல்கலைக்கழத்தின்‌. தமிழ்ப்‌ பேரவைச்‌ செம்மல்‌, 
தமிழ்தரடு இயலிசை நாடக மன்றின்‌ 'சுலைமாமணி 
முதலிய பட்டங்கள்‌ பெற்றவர்‌. 

படைப்புகள்‌: 
தான்‌ சவிதைகள்‌, இளந்தமிழர்‌ (கவிதைகள்‌), 
மனக்குகை, காதலும்‌ கடமையும்‌ (நாடகம்‌, மாவிளக்கு 
ரசிறுசனதி, பாரத தமிழ்‌, இசைமணிமாலை முதலிய 
இசை நூவ்களை எழுதியுள்ளார்‌. மேலும்‌ இவர்‌ எழுதி, 
அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்கழகத்தால்‌ வெளியிடப்‌ 
பெற்ற இசைத்தமிழ்‌ நால்‌ தமிழிசைப்‌ பாடல்கள்‌: 
என்று தனவைய்‌.ரில்‌ பதினைந்தாம்‌. தொகுதியாக 
அவமந்துள்ளது. இந்நூலில்‌ 6-4 8ர்த௲ளைகளும்‌ 3 
பதங்களும்‌ ஒரு வாழ்த்தும்‌ அனமைந்துவ்ளண.. 


'பதமழசன்‌*, மதுரைப்‌ 


ஒரிய இசைக்‌ €ர்த்தனை போஸ்டு சுலைநுணக்கம்‌ 
மிகுந்தவவகளை. மாணவர்களுக்குக்‌ கற்பிக்க 
வேண்டும்‌ என்ற ஆவல்‌ உடையவர்‌. அதற்கு 
ஆதிகாளத்தில்‌ ஒன்றனர இடத்தில்‌ அமைந்த 
ஏத்திமதாலக்‌ கீர்த்தனங்கள்‌ தமிழில்‌ எழுகப்பெறல்‌ 
(வேண்டும்‌ என்ற குறிக்கோளை தின்றவேற்றவே 
பெதூரன்‌ இத்தகு இசைப்பாடல்கள்‌ இயற்றினார்‌, 
இவற்றை நூல்‌ வடிவில்‌ அண்ணாமலைப்‌ 
பல்கலைக்கழகத்தார்‌ வெளியிட்டுள்ளனர்‌. 
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யெரியபுராணததில்‌, . . 
இத்நாவிலுள்ள பாடல்கள்‌ பெரும்பாலும்‌ தமிழ்தாடுக்‌ 
குறிஞ்சிக்‌ கடவுளாகிய முருகனைப்‌ பற்றி 
அமைத்துள்ளன. தாரன்‌ எழுதிய பாடல்களை ஸ்ரீ 
இராமகிருஷ்ணா மிஷன்‌ வித்தியாலயத்து 
இசையாசிரியர்‌ சிலராமகிருஷ்ண பாகவதர்‌ 


சுரப்பறித்தி உள்ளார்‌. இந்நூலில்‌ இடம்பெற்றுள்ள 
ல றந்த 8ரர்த்தனைகள்‌: 

என்றன்‌ படகனிலோர்‌ மங்கைவந்‌ தமர்ந்தனன்‌' 
'கலையின்பமே நிலைவின்பமாம்‌'' 

"கை கொடுப்பாவே கருமா கரே! 

*செிமிகட்‌ காணில்‌ துனைசயாகு மிண்றிச்‌ 
செல்லுவின்‌ றேன்‌ தயர்ந்திருத்‌ தேனேர்‌ 
"இிருவுன்னக்‌ கருத்தென்ன சொல்வீர்‌! 

"தாமினைக்‌ காணாத சேமினைப்‌ போலவே 
சாம்பித தனர்ந்தே தேம்பு நின்றேனே! 

*வாதிய உலகும்‌ வாஜில கருணை 

வானுல இன்பம்‌ வையகம்‌ பெறுக! 
இப்பாடல்களுக்கு 
புதிய இராகங்கள்‌. 
சுவரஸூபசும்‌, 8 லாங்கி, விஜயநாகரி, சுவிகா. 


உள்ளமெல்லாம்‌. கவரும்‌ 


அனமக்கப்பட்டுள்ள 


விலாஸினி, அமிர்த தன்யா, நாதப்பிரமம்‌, சாமந்த 
பர்‌, பாச்யச பரீ, பூஷரவளி, ஜனரஞ்சனி. தமிழில்‌ 
பாடல்‌ இல்லை: என்று செரல்லித்‌ இசியும்‌ இனசக்‌ 
கல்தூரிகள்‌ இனச மேதை வராம கிருஷ்ணர்‌. 
அமைத்துள்ள - புலிதப்‌ பொருவ்கன்‌ பூகஜவைங்கும்‌ 
இப்பனுவவ்கனைப்‌ பாடநூலில்‌ சொக்க வேண்டும்‌. 
இவர்‌ பண்களின்‌ 


தமிழாச்சியிருக்கலாம்‌ 


பெயர்களைத்‌ 


பெரியசாமி தாரன்‌ இந்த நூற்றாண்டுக்குக்‌ இடை த்த 
ஒரு மாவுரம்‌ வேதநாயகம்‌ பிள்ளை! எனப்‌ போற்யக்‌ 
தக்கவர்‌. 


பெரியபுராணத்தில்‌ இசைக்‌ குறிப்பு 
சேக்கிழார்‌ பெருமானார்‌ 12ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ 
பெரிய புராணத்தை இயற்றினார்‌, இவர்‌ இரண்டாம்‌ 
குலோத்துங்க சோழனுக்கு (இ.பி 1075 - 1150) 
அமைச்சராய்‌ இருந்தார்‌. இவருடைய அரிய 
பணிதனைப்‌ பாராட்டி அரசன்‌ ' உக்கம சோழப்‌ 


பசிய புராணத்தில்‌ , .. 


பர்வவன்‌ ' றை... பட்டம்‌ தட்டினான்‌. 
பெரிமபுரானைம்‌ ss 1மயைஷ்மார்களில்‌ 
வரலாற்றைக்‌ கற்பை எ்பந்து அறும்‌ 


வரலாற்றுச்‌ காப்பியம்‌. இது 19 சருஃ்கங்கஸாகப்‌ 
பகுக்கப்பட்டு, 438௪ பாடல்களை செண்டு 
விளங்குவது. சுந்தர ரூம்க்கு நானம்‌ இயற்றிய 
இருத்தொண்டத்‌ தொலைய முதவ நூலாகவும்‌, 
நம்பியாண்டார்‌ நம்பீ இயற்றிய 
இருக்தொண்டம்‌ இருவரது இயை அதன்‌ வகை 
நூலாகவும்‌. பெரியபுராவைத்தை  இவழ்மில்‌ 


விரிநூவாகவும்‌ கொள்வார்கள்‌, 
சேக்கிழார்‌ என்பது... வேளைனர்களுள்‌ 
இருசாராரின்‌ சூப்பெயர்‌, “சே! எல்யது 


செம்மை; ' ழெசர்‌” என்பது உரிமையுண்டயார்‌.. 
சேக்கிழார்‌ என்பது செம்லமைச்‌ செயவ்சளூச்கு 
உரினமையுடையார்‌ அன்று யொருள்படுவது. 
*இருநின்ற செம்மை' யையுடையவர்‌. 


13-ஆம்‌ முரற்றுண்டில்‌ இசை இவக்களை 
மரட்‌சிகனலைத்‌ தெரிந்து ொல்வதம்கு 
இப்புராஸைம்‌ பெரிதும்‌ பயன்படுவது. அணாகவ்‌ 
பெரியபுராண இலைக்கு ரிப்பனை ய்‌! பெரிதும்‌ 
பிழைபடவே இலுகாறும்‌ விலக வகி வயர்‌. 


புவ்லாவ்குழுவானது மாந்த பல. இசை 
இலக்கை முனலுக்கங்கள்சாக்‌ சஜ்பித்தது கான்ற 
தொன்னை வலது. அரிழது, சேக்கிழார்‌ 
ஆலாய நயனம்‌ பூரணத்தில்‌ இசை 
இலசுகளைங்கை விச்்யெய்ளார்‌.. 


'தத்தனப்பண்‌" (பெரிய பு. தடுத்தாட்‌ 75) என்பது 
௪1௯ ௰1% தூ நி? ச ௯) இந்தப்‌ பண்ணின்‌ 
ஏறு இறங்கு நிரலைக்‌ சேக்ஜொர்‌ முல்ன்முதலில்‌ 
விலகியுள்ளார்‌. இதனை விலஃகும 
செய்யுட்டிப்‌ பவுலை * பழகஷமிழ்‌ 
இலக்யெத்தில்‌ இசையியல்‌” என்னும்‌ நூலில்‌ 
கழக வெளியீ (1508) கூறப்பட்டுள்ளது. மேலும்‌ 
பார்க்க! 'இந்தனப்பண்‌ (தெர, 13 199-199). 
“குழல்‌ பற்றிய இசைக்‌ குறிப்புகள்‌! (தொ. 
ரபர்‌, 


னாய தரவணார்‌ புராணத்தில்‌. சேக்கிழார்‌ 
தாயனார்‌. இவர்‌ இனை பற்றிய தல: ஆழமான 
இலக்களைங்களை ல்‌ மூறிப்பிட்டுள்ளார்‌.. 
இக்களஞ்சியத்‌ தொகுப்புகள்‌ அவற்றைப்‌ 
பல்வேறு இடங்களிலும்‌ விலக்கி வெளிப்‌ 
படுத்தியுள்ளது மரபாக. வந்த தப்பிதமான 
உரைகளை நீக்க முவன்றுள்ளது; 
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பெரிய புராணத்தில்‌ , , 


1 பில்‌ எட்‌ 


ஏழுதுளைகள்‌ 
இட்டனர்‌ (ஆனாய்‌. செய்‌, 19% குழலை 
“வடிவம்‌! என்றும்‌ கூறிப்பிட்டுள்ளனர்‌, 
குழலின்‌ ஏழுலுணணனசுட்கூப்‌ பெயர்கள்‌? 


வாயடதனை (பெருற்துனை] (1) இடக்கையின்‌ 
ஆம்காடகு விரல்‌ துளை - இது காந்தாரத்‌ 
துளை; இதுலே மத்திமமும்‌ பிறக்கும்‌; (2) நடு 
விரல்‌ துளை - இதிவ்‌ ரிடபம்‌ பிறக்கும்‌; (ச) 
மோஇர விரல்துனை - இல்‌ அட்சம்‌ பிறக்கும்‌. 
19) இலரி, வலக்ககையிஸ்‌ ஆள்காட்டி விரல்‌ துளை 
- இதில்‌ நிடாதம்‌ பிறக்கும்‌, (5) நடுவிரல்‌ துளை 
௬ இதில்‌. தைவதம்‌ பிறக்கும்‌, (6) மோதிர விரவ்‌ 
முளை - இதில்‌ பஞ்சமம்‌ பிறக்கும்‌, (7) கூட்டுவிரவ்‌ 
துளை - இதில்‌ “ம?! பிறக்கும்‌; வேளையாச்‌ 
சமயத்து மூடியிருக்கும்‌, கமகத்துதவி வரும்‌. 
அவைத்துத்‌ துணையும்‌ மூடல்கொள்ளடு 6, ௦. 4 3, 
2.1 என்று இறந்து ஊுச்‌ சென்றால்‌ முறையே 
பத தி.க ரக பிறக்கும்‌, 


விரல்களும்‌ துனைகளும்‌ 


மார்க்கம்‌ படங்கன்‌ (தொ, 113 179-181 


குதிப்பு? ஏழுவ்னைசனில்‌ ௬ரம்‌ பிறக்கும்‌, 
ஜர்‌ சழூ£வும்‌ துன்றாவது துணையில்‌ 
“ிழக்மும்‌, அனைத்லையும்‌ இறந்துகொண்டு ஊனு 
யீடிவர 'ரிசழிதப ம” எனபவ வசிசையாகும்‌; 
சப) துளையில்‌ அடிப்படை அட்சமும்‌, 
தாரசடளமுல்‌ பிறக்கும்‌. 

விரல்கள்‌: ௮. எ ஆட்மாட்டு விரல்‌, ந எ நடுவிரல்‌, 
மோ, ௪ (மோதிரவிரல்‌, ௬. * சுண்டுவிரல்‌, 1, & 4 
எண்கள்‌ இடக்கை விழல்கள்‌; “ச - 2” - வலக்கை 
விர௯கள்‌. இஸ்ளைக்கு மூன்றாம்‌ துலகாயைச்‌ 
சட்சமமாகூக்‌ கொண்டு விலக்கப்பட்டது. 
நஸ்பாவது துணைணையச்‌ சுட்சமமாகக்‌ 


கொல்லும்‌ முனற ஒன்றும்‌ உண்டு]. 
11 தரம்பால்‌ என்பது துனையாக இறந்துள்ளன 
முழலின வாய்‌; இது வளைவாய்‌ (செய, 24) 

111 வாவ்த்துளை எஸ்பது "தூய பெருந்தனித்‌ 
துளை” (செய்‌. £0] வாய்வைத்து ஊதும்‌ தூணை. 


பெரிய புராணத்திவ்‌ ... . 


பெரிய புராணத்தில்‌ ..... 


ந ரத டட ட ட ம்‌. ப ப படபட டட ட டப்ப கை வதயரு 


இது இடப்பக்கம்‌ இருக்கூ விரல்‌ துளைகளை 
உடைய பக்கம்‌ வலப்பக்கமாக. வரும, வாய்த்‌ 
ஜூலை, தணித்தனை, பெருந்துனை - என்பன ஒரு 
பொருளன. 


10, 'முத்திறையே மூதல்‌ அனைத்தும்‌! (செய்‌. 74) 
முத்திரைத்‌ துளை என்பது மத்ஜிமச்சுரத்‌ துளை 
(ம; ரர ச்‌ / ௪-7 ய எரி 
சரீ த த்தா சிரச! - நி /இவ்வாறு ௪ சப 
1குூரலினி। உறவு முறையில்‌ மங்‌ துளைகளை 
ஊழிச்‌ சுருதியளவுப்படி ஒலிக்கின்றனவா எண்று 
சரிபார்த்தங்‌ ஒருமுறை இது துணைகள்‌ ஓலி 
அளவில்‌ குறையாமலும்‌ கூடாமலும்‌ ஒலித்தன 
ஆராய்ந்து பார்த்து அறிந்து கொள்ளும்‌ முறை. 
இதற்குத்‌ துளைகளின்‌ அளவாதிய 'முறைத்‌ 
தானம்‌ சோஇித்தல்‌' என்று பெயர்‌, 

14. இவ்வாறு பார்ப்பதே. “துனை ஆராய்ச்சி! 
(செய்‌. 24) என்று குறிப்பிடப்படும்‌. [ஒநோ,: 
*ஆராய்தல்‌” (சிவப்‌. 7 :(1):5-8)] 

Vi. இததுனைகளின்‌ கரங்களால்‌ ஆலாபனை 
செய்து பார்த்தல்‌ - *வக்கரனளை வழிப்‌ 
போசக்கல்‌' (செய்‌. 24) எனப்படும்‌. வகு * அரணை 
ர்‌ ஐ" வக்கரணலைர * வகுக்கப்பட்ட ஆலாபனை 
முறை, [ஒரே * மீத்திறம்‌. படாமை 
வக்காணம்‌ வருந்துப்‌ ! (சிவப்‌. 832451 பரவைப்‌ 
பண்‌ மாதவி நடணத்தின்போலு பாடப்பட்டது. 
எனவே ிவம்புக்காவந்கொட்டு வக்கரனைம்‌, 
வக்கரனனை, வக்கரித்தவ்‌ முதலியன வழங்கின ], 


510. புண்களின்‌ ஒத்த நிலை 1செய்‌. 24) 
VE (க) -. முூன்வாப்பாகம்‌ 
இறும்‌ லல 


இவ்வாறு கரசுரப்பிரியா வாகிய மரூஆப்‌' 
பண்ணின்‌ முன்னர்ப்‌ பாகத்திலும்‌ பின்னர்ப்‌ 
பாகத்திலும்‌ நரம்பு வகைகள்‌ நிரலில்‌ ஒத்‌ 
நிற்கின்றான்‌. 


நாம அரோ (செய்‌, 24) வன்பனா 
ஒலறிரல்‌ இதவ்குதிரவ குறிப்ப, 


ரோசை - 


[டே 'காதூமுகவ்‌ பண்ணின பின்‌" (செய்‌ 23} 


பார்க்க கோடிப்பாலை (பிதா. 17 (22214 
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மாறுமுதல்‌ (செய்‌. 25); இதன்‌ பதவுரை பார்க்க; 
(தெச. [1: 488% 

௩%. இசைப்புகல்‌ நான்று (செய்‌. தம: 
அறன்புகற்பண ௬ பண்ணையல்‌ (970) ஐந்தன்‌. 
பூகற்பண்‌ எ இறும்‌ (375); நாலண்‌ புகற்புணா எ 
இறத்றெம்‌ (4ர்4, இங்குப்‌ “புகவ்‌' என்பது 
துளையில்‌ பிறந்த இசைச்‌ சுரத்தைக்‌ குறித்தது, 
புகல்‌ - துணனயிவ்‌ புகுந்து பிறந்த இசை சுரம்‌, 
(குறிப்பு: பல நூவோர்கள்‌ 'புகவ்‌' என்பதைப்‌ 
“புகழ்‌' என மாற்றிப்‌ பினழபட்டலா), 

30. துளை மத்துவன கிழம்பண (செய்‌, 79) ௬ 
குழலின்‌ துளை இறந்து ஒலிச்குப்படுவன, 
ஒவிக்காமல்‌ மூடிவிடப்படுவன, 

பார்க்க! 'இசைக்கிளை: கொள்‌ துறை' (செம்‌. 
28) (Olga. 13/5௧), புகல்‌ (ஜொ. IIT: 898). 


301 ந்தத்‌ மத்தகம்‌ தாரம்‌ - (செய்‌. 27) இவை 


மூன்றும்‌ தாயிகள்‌, மாண்டிலங்கள்‌ 
1 001௮92)- மெலிவு, சமண்‌, வலிவு 
மண்டிவங்கள்‌ 

311. கெலிவித்தவ்‌, சமண்கொள்ளல்‌, வலிவித்தவ்‌. 


வன்பண நரம்புகளை மெலிவு மண்‌ஒிவத்தில்குத்‌ 
தளர்த்தியும்‌ சமன்‌ மண்டிலத்திம்கு முறுக்கியும்‌. 
வலிவு. மணாடிவத்திற்த மிக மூறுக்கியும்‌ 
மண்டிலங்கட்கு ஒலியில்‌ இயையுபட நிறுத்தல்‌ 


01. அந்தரத்து விரல்‌ தொழில்கள்‌ அனை பெ 
அசைத்து இயகல்‌' (செம. 27): குழவ்துளை அழும்‌ 
காற்றொலியை விரலாவ்‌ மெதுவாக 
அமுக்கியும்‌, வழுக்கியும்‌. மெதுவாக உயரச்‌ 
செய்லும்‌. நடுங்கச்‌ செய்தும்‌, ஊஞ்சவாடச்‌ 
செய்தும்‌ ஒலி துணுக்கங்கனை உண்டாக்குதல்‌. 
வண்டிகள்‌ பூவில்‌ மொய்ப்பண போல விரவ்கள்‌ 
துளைகளில்‌ மொய்த்தவ. இந்த உவனமயினண்‌ 
ஆழம்‌ பிளக்குந்தோறும்‌ நீளம்‌ மிகும்‌. ஐழோ: 

மரகத மணித்தான்‌ செதித்த 

மணிக்‌ காத்தன்‌ மெல்விரல்கள்‌ 

பயிர்‌ வண்டின்‌ இனை பேசவய்‌ 

பன்னரம்பின்‌ மிசை படர 

லப்‌, 7 ௨0) 12-12) 

(நாலாசிரியர்‌ குதிப்புகக்‌: இயற்றமிழ்‌ மட்டுமே 
வாழ்செவல்லாம்‌ சற்றுக்கொண்டு இசைத்‌ 
தமிழ. முறையாக தெறியாகக்‌ கற்தாது 
புறக்சகளிப்பவர்‌ பவர்‌ உண்டு; இவர்கள்‌ தமக்கு. 
இனசத்தமிழும்‌ தெரிந்துவிட்டது. என்று 


பபரும்பாணார்‌ 


பெரும்‌ பொழுதும்‌ பண்ணும்‌ 


rr ப ப ப்பை அ ப ப 


எண்ணி, நாட்கன்‌ உயிர்‌ போன்ற இசை 
இவக்கணாங்கட்ரு ஒவ்வொருவரும்‌ தத்தம்‌ 
போக்கில்‌ உரை ஈழுதியுள்ளனர்‌. நாயன்மார்‌ 
சளூன்‌ 18-ஆம்‌ நரற்றாண்டுச்‌ சேஸ்லழார்‌ 
பிபருமாணார்‌ செவ்விய இசை இலக்கை 
மாபெரும்‌ மேதை இவர்‌ பெரியபுரானைத்துள்‌ 
தந்துள்ள இசைக்‌ குறிப்புகள்‌ கிடைத்தற்கரிய 
தெய்விகக்‌ குறிப்புகள்‌, இவற்றிற்கு இச மரபு 
அறியாது கண்ட கண்டபடி எல்லாம்‌ உரை 
எழுதிவிட்டதைத்‌ இருத்தித்‌ தமிழிசையின்‌ 
உயர்வு காத்தல்‌ நம்‌ கடமை சென்னைச்‌ 
சேக்கிழார்‌ ஆராய்ச்‌ மையம்‌ வெளியிட்டுள்ள 
பெரிய புராணத்துள்‌ எடுத்துக்காட்டுக்குச்‌ இல 
பிழைகள்‌: பட்டடை ஒன்பதை "அழுத்தம்‌ என 
விளக்கியுள்ளது; பட்டடை எண்பது இனி நரம்பு 
பஞ்ச மம்‌); இவ? இஸசச்விளை ஐந்து என்பதை 
வடமொழி இசை பற்றி வந்தது என்று 
கூறியுள்ளது. பார்க்க “இகமைக்கை இந்து” 
(இதா. 1: 269) 'மாறுமுதல்‌ பண்ணால்‌" வண்பது 
பண்ணுப்‌ பெபயரிப்புக்குரிய புதுப்பெயர்‌, 
*கொகிப்பாலை' எண்பது தவறு; கோடிப்பாலை 
என்பதே உரிய கிய வடிவம்‌ அணாய 
நாயனார்‌ புராணத்தின்‌ இசைப்‌ பருதிகட்ருப்‌ 
புத்துரை காண இக்களஞ்சியம்‌ உதவுகிறது). 


பெரும்பாணர்‌, பெரும்பாணர்கள்‌ 
என்றவர்கள்‌ பாணர்‌ குழுக்களூள்‌ தஸிறந்த 
ஒரு குழுவினர்‌. யார்‌ பெரும்பாகர்‌ யவன்பனு 
பற்றி அறிஞரிடையே கருத்து வேற்றுமைகள்‌ 
நிறைய உண்டு. பத்துப்பாட்டு என்னும்‌ 
நாவ்களுள்‌ ஒரு தூவல்‌ பெரும்பாணாற்றுப்படை 
எண்பது; இந்நூல்‌ *இடனுடைப்‌ பேரியாழ்‌ 
முறையுளிக்‌ கழிப்பி! (462) என வருவதால்‌ 
பெரும்பண்களை யும்‌ அவற்றுள்‌ அடங்கிய இறப்‌ 
பண்களையும்‌ (இணனைப்பண்கனையும்‌) 
வாசிக்கும்‌ இறம்‌ படைத்தவர்கள்‌ என்றும்‌ 
அறியலாகும்‌. முறையே பெரும்‌ பண்களையும்‌ 
வாசிக்கும்‌ இறமைகள்‌ படைத்தவர்களே பெரும்‌ 
பாணர்கள்‌ எனப்பட்டோர்‌, மேலும்‌ அந்தப்‌ 
பெரும்பண்கில்‌ அடங்கிய ிறுபண்கலையும்‌ 
வா௫த்துக்‌ காட்டும்‌ இறமை படைத்தவர்களே 
இவர்கள்‌ [பசச்ச்க: இருபத்தோரு இறம்‌ (தொ. 
1: 27௪], வா௱ய்ப்பாட்டுக்காரர்‌ மட்டும்‌ 
அல்லாமல்‌, குழல்‌, யாழ்‌ முதலிய அருவித்‌ திறமை 
எய்தியவர்களையும்‌ பெரும்பாணர்‌ என்றார்கள்‌ 
வைப்‌. 9:37, அடியார்க்‌) பெரும்பாணர்கள்‌ 
குலையில்‌ மேலும்‌ மேலும்‌ வளரும்‌ ஆல்பம்‌ சமி, 


ஒர்‌ ஊரில்‌ கூடி வாழ்ந்தனர்‌, இந்த ஊரைய்‌ 


* பெரும்பாண்‌ இருக்கை ' என்னைர்‌, 
மதுரையிலும்‌ காவிகிப்‌ பூம்பட்டனா, ழம்‌ 


தண்டலை ௯ பட்‌. 
பெரும்‌ உல! ருக்கை யும்‌" மதுரைக்‌ 2) 
அரும்பெறன்‌ மரமிவ பெரும்பாண்‌ 
இருக்கையும்‌ (வெப்‌?)  எண்பசைவற்றாவ்‌ 
அறியலாம்‌. 


ஞாக்சம்பந்தருடன்‌ கோயிவ்தோறும்‌ சென்று 
அவர்க்கு யாழ்ததுை தல்கியோவம்‌ 
இருநீவகண்டப்‌ பெரும்பாணர்‌ (இருத்தொண்டர்‌ 
இருவத்‌ 89; 
பெரும்பாணர்‌ பற்றி இளங்கோ : 
(வாய்ப்பாட்டும்‌। குழலும்‌ யாழும்‌ இசைக்கத்‌ 
தெரிந்து, ஏழ்‌ பெெரும்பாலைகளை இசைக்கக்‌ 
கற்றுத்தூறை போகிய பாணரே பெரும்பாணர்‌ 
எனப்பட்டார்‌, 
குழவிலும்‌ வசழினும்‌ கூரவ்முதல்‌ ஏழும்‌ 
வழுவின்றி இசைத்து அதித்திதம்‌ காட்டும்‌. 
அகும்பெறன்‌ மயில்‌ பெகுல்பாகள்‌ இருக்கவும்‌. 
(சிலப்‌. ௧:55) 
வழித்ிஓம்‌-இவைப்பண்கள்‌ (Derivatives) 
"நீழ ம இருந்வ்கணைடப பெரும்பாண்‌” 
(இகுத்தொண்டர்‌ திருவந்தாதி ௪௮) 
காண்க: இருநானசம்‌ . . ப. 


இருநீலகண்டத்துப்‌ பெரும்பாறைர்‌ சிவனதயார்‌ 
ஆதலாலும்‌, யாழ்த்தொண்டு அம்பந்தருள்குப்‌ 
பெசிதும்‌ பணிவும்‌ பற்றுமையும்‌ பூண்டு புரிந்து 


வந்தவர்‌ ஆதவாலும்‌ இவரைச்‌ சம்பந்தர்‌ 
பெரிதும்‌ மதித்துப்‌. போற்றி வந்தார்‌. 
நீலகண்டத்துப்‌ பெரும்பாலரின்‌ மனைவி 
“மதங்க ஆனாமணி' என்பவர்‌ இசையில்‌ 
தேர்ந்தவர்‌. இவரும்‌ இருக்கோயிங்கனிவ்‌ 
மாழ்ப்பாணரூடன்‌ இருந்து இசைத்டுதாண்டு 
ஆற்றிவந்தார்‌. "தல்ல... இசை யாழ்ப்‌ 


பெரும்பாண்‌” (பெரிய பு. 08 இருநீலகண்ட 
யாழ்ப்பாணர்‌ பு. 11ஆம்‌ செய்‌.) 


பெரும்‌ பொழுதும்‌ பண்ணும்‌. ஒர்‌ 
ஆண்டினை. ஆறு. பகுப்பாக்த்‌ தமிழர்‌ 
யஞூத்குவார்‌ * 
1. ௬௩4 காகம்‌ 


- ஆவணி. புரட்டாசி 
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பெரும்‌ பொழுதும்‌ பண்ணும்‌ 


கூதிர்‌ காவல்‌ - இப்ப௫), கார்த்திகை. 
முண்பகரி காலம்‌. - மார்சழி,தை 
பின்பனி காலம்‌. - மாரி, பங்குனி 
இளவேனில்‌ காவம்‌ - தெதிரை, வகா 
4. முதுவேனில்‌ காலம்‌ - ஆணி, ஆக 
காரே கூதிர்‌ முண்பணி' பின்பனி] 
ஏர்றுன வெளில்‌ முதுவேனில்‌ என்றாங்கு 
இருமூன்று வகைய பருவம்‌ அவைதாம்‌. 
ணி முதகா இரண்டிரண்‌ டாக. 
வெளின திங்கள்‌ எண்ணினர்‌ கொள்வோ 
ர்பழம்பாடஸ்‌) 
காகும்‌ சாவையும்‌ முல்லை ; குறிஞ்‌?? 
கூச்‌ வாலும்‌ ; என்மணார்‌ புலவம்‌. 
(தொல்‌. பெடருவ்‌, & 7) 
“பணி எஇர்‌ பதமும்‌ உரித்தென மொழிய" 
ரதொல்‌ பொருள. 4) 
வைகறை விடியல்‌ மருதன்‌ எற்பாடு (மேத 9) 
நெய்தல்‌ ஆதவ்‌ மெவ்பெறத்‌ தோன்தும்‌. 
ரமேவது 10) 
ததவுதிலை தானே தண்‌ பகல்‌ வெவிலொறு 
முஷஷரிலை மதுங்வின்‌ முன்னிய நெறித்தே 
ர்மேலது 21) 
பின்பனி தானும்‌ உரித்தெ மொழிப 
[வது 12} 
முகவை - நுற்திணைப்‌ பெரும்‌ 
ய பொருட்கள்‌ இதா. 1: பல்‌. 


டக அ 


ங்சச்க்க* 
பணை 
மாரா). 

காரே கூதிர்‌ முன்பனி பில்யணி 

£ர்நிள வேணில்‌ வேனில்‌ என்றாங்கு 

ஸ்சுமூன்று இிறத்தது பெகும்‌ பொலுது 

(அகப்பொருள்‌ விளங்கும்‌] 

இவற்றிலெல்லாம்‌ கார்பருவுமே ஆண்டுத்‌ 
தொடக்கமாகவும்‌, முல்லையே நிலபபண்‌ 
பகுப்புக்கு முதன்மையாகவும்‌ இருப்பதைக்‌, 
கவணிக்க. சில்மசாசித்‌ தொடர்புடைய 
ஆவஙளியே ஆண்டின்‌ தொடக்கம்‌ எனத 
இவாகர நிகஃண்டும்‌. கூறுகின்றது; 
ஆவணியினையே தொடக்கமாகக்‌ 
சுட்டியுள்ளார்‌ புவவர்‌ சுந்தர சண்டை. 
கரண்க : சுந்தர சண்ட, "தமிழ்‌ 
அகழாஇக்கலை' - சைவ கழகம்‌ (2971) பஸ்‌ 40. 
91, 42. 


பார்க்க: தொல்கா. ப்பியந்தில்‌ இசைக்‌ குறிப்புகள்‌ 
(இதா. HI: 7231 
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பொன்னுசாமி, எம்கேளம்‌. 


யொண்னுசாமி, எம்‌.கே.எம்‌. மதுரை. 


பூர்விக சங்தே உண்மை 
நாதசுர மேதை {1534) 


பொன்னுசாமி, எம்கேஎம்‌. அயொன்னுசாம்‌, எம்கேஎம்‌. 


கள கக கை! 


—— 


யொன்னுசாமி, எம்‌.கே.எம்‌. மதுரை 
*தூர்விக சங்தே உண்மை" (29-ஆம்‌. நாற்‌). 
இவர்‌ மிஃூப்‌ புகழ்பெற்று மதுரை நாகசுர மேதை. 
1934-ல்‌ பூர்விக சங்கேத உண்னம என்னும்‌ இசை 
ஆய்வு நூலை வெளியிட்டார்‌. இவருடைய 
குமாரர்கள்‌ சும்‌ கேம்‌ பொ. நடேகப்‌ பிள்ளை, 
அம்கேஎம்‌பொ. சண்முகம்‌ பில்ளை ஆய 
இருவரும்‌ மேற்பத நாவை வெளியிட்டு 
உங்வாஹர்‌ [1930 இந்த நூல்‌ வெய்கடமகியின்‌ 
12 கமனகாத்தாக்களுள்‌ காறபது மேள 
கர்த்தாக்கள்‌. பெரும்பண்கள்‌ ஆசா ஊன்றும்‌, 
முப்பத்திரண்டு மேலகர்த்தாக்களே.. பெரும்‌ 
பாஸ்கல்‌ ஆருவண என்றுன்‌, இவையே 
பழங்காலந்தோட்டு வருக்ன்றன என்றும்‌ 
வொன்னுசராமி அவர்கள்‌ தர்க்கங்கள்‌ புரிந்து கம்‌. 


ழு ஆபிரகாம்‌ பண்டிதர்‌ 2927-இல்‌ 
“சுருணைமிர்த சாகம்‌” என்னும்‌ பெருநாவை 
அமைத்து வெளியிட்டார்‌. இதற்கு அடுத்து 
1924-இல்‌ மதுரை எம்‌எம்‌. யொண்ணுச ரயி 
பெரும்‌ பண்கள்‌ 39 தான்‌ என்றும்‌ 72 அல்ல. 
என்றும்‌ பவ காரணங்கள்‌ காட்டி நுணுக்கமான 
திய ஆராய்சி நாலை 1929-இல்‌: 
வெளியிட்டார்‌. இவரை அடுத்து, 927-இவ்‌ 
விபுவானந்த அடிகளார்‌ “யாழ்‌ நூல்‌" என்னும்‌ 
ஆய்வு நூவை பிவளியிட்டாா. இதில்‌ இசைக்‌ 
கலையின்‌ விரிவான ஆய்வுகள்‌ 
அடங்லியுல்னன. மு. ஆபிரகாம்‌ பண்டிதரும்‌, 
யாழ்‌ நால்‌ விபுலாலாந்தரும்‌ செய்யாத மிகச்‌ 
சீறிய, கூரிய, செவ்விய இனை ஆய்வு நூலைப்‌ 
பொன்னுசாமி அவர்கள்‌ வெளியிட்டிருந்‌ 


தூறுள்‌ நிறுவியுள்ளார்‌. 

இந்த மால்‌ ஜந்து 
பகுக்கப்பட்டுல்ஸஸ்‌. அவை? (4) நாவ்பமிபு. (2) 
பெரும்வண்கள்‌ எவைஎவை வமா வரையறை 
செய்தல்‌, (3) பண்களின்‌ அர அமைப்புக்கள்‌, 14) 


வழும்அத்திவிருக்தும்‌ ளைப்‌ யஸ்‌ 


காலும்‌, இவருக்கு இசை வரலாற்றில்‌ றெப்பிடம்‌ 
இல்லாமல்‌ இருந்து வருவது வருந்துவதம௫கியது. 
இவரையும்‌ சேர்த்து 2-ஆம்‌ நூற்றாஸ்டல்‌. 
ஆய்வாளர்கள்‌. மூவர்‌ எனக்‌ கொள்ளல்‌ 
வேண்டும்‌. அவர்கள்‌ பண்டிதர்‌, பொன்னுசாமி, 
விபுலாவாத அகசனார்‌ ஆவார்கள்‌. 


பாகங்களாகுப்‌ 


[வாஜராகங்கள்‌ $5) கதியே ராக நுணுக்கங்கள்‌, 


38 பெரும்‌ பண்களை வரிசைப்‌ படுத்தியது 


சமகங்குதப்‌ பெயர்கள்‌ தமிழ்ப்‌ யெயர்கள்‌ 


யரசு ரா ரான உக ரா ணை பா: னை 
11-1819 [6 கோ கைல்‌ கை 
[1 [8 [5 தோடி னாய்‌ _ [கை விளரிப்பாலை _ 
ப்பாக 
[118 க தோடி டப்பில்‌ விளரிப்பாலை | 
ACETATE i221 பட்ட அணை 

[2-2 [2கவவரகல ரி அலை மோதிய. செய்ய | 
[எ பலபல [ல்லை 


- 


EERESEE 
111101 


114] 
wee 

ல்‌ | 
=a லவை 52 


(குசிஃ்புஉரி, சோடி என்றால்‌ தோடிக்குரிய “கி” விடுத்து வேறு “தர” வடுத்தக்கொல்லால்‌. இவ்வாறே பிறவும்‌ 


கொள்க 
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பொன்னுசாமி, எய்கேஎம்‌. 


பொன்னுசாமி, எம்கேளம்‌. 


வல்‌ ப்‌ பெரும்‌ பண்கள்‌ (ரது மத்திம 


இராகங்கள்‌) 

வல்லுழைப்‌ பெரும்‌ பண்‌ *மமற்செம்மாவை' 
எண்பது போல்‌ *மேல்‌* வண்னும்‌ 
அடைமோழியைச்‌ சேர்த்துக்‌ கூறுக, 


எடுத்துக்காட்டு: விளரி - மேல்‌ விளரி; (௪ ரி” ட 
ம ப த! நி! ச) செம்பாலை - மேற்செம்பாலை; 
அரும்பாலை. 
அமைத்துக்‌ கூறுக, 


மேல்‌ அரும்பாவை என்று 


(1) தன்றாம்‌ நிரலே - மென்வகை ரக 
(5) இரண்டாம்‌ நிரலே - மெலி வலி - ரி. வ! 
(8) மூன்றாம்‌ நிரலே - வலிமெலி - நீக! 
(4) நான்காம்‌ நிரலே - வலிவகை - ரர்‌. கீ 
இவை நான்கு தொருஇிகனசய்‌ தின்று ஈழக்‌ 


காணும்‌ நான்கு தொருஇடயோடு சேர 4642 16 
நிரல்கள்‌ ஆலின்றன, 


தான்கு தொகுதிகளில்‌ "த நி' வகை வகுமாறு: 


முதல்‌ தொகுதி - மென்வகை - ததி! 
இரண்டாம்‌ தொகு - வலி மெலி - தூழி* 
மூன்றாம்‌ தொகு - மெலிவவி - நூ தி்‌ 
நாண்காம்‌ தொகுதி - வலிவகை - ஜூதி 


பண்ககனைச்‌ சங்கக்கால முறல்‌ வரிசைப்படுத்தியது 


$1) தொல்காப்பியக்‌ காலத்தில்‌ முல்லை, கறிஞ், 
மருதம்‌, நெய்தல்‌ என நிலத்தின்‌ அடியாகவும்‌ 
இலையின்‌ அடியாகவும்‌ பெரும்‌ பண்களை 
நாஸ்கு வகையாகப்‌ பருத்தனர்‌, இவம்றை “யாழ்‌” 
என்றார்‌ தொல்ஃப்பியர்‌ (யாழ்‌ - பிபரும்பண. 
இப்பண்களைத்‌ தொல்கா) பியர்‌ காவத்தில்‌ 
யாழிலும்‌ சூழலிலும்‌ இணைத்தனர்‌. இந்நாஜ்‌ 
பெரும்‌ பண்களுக்கு அடுத்து, அரும்பாலை 
என்லூல்‌ பாலை யாழை மூன்றாவது புண்ணாக 
நிறுத்தினர்‌. இதற்கு முண்ணும்‌, பின்னும்‌ இரு 
பஸ்கன்‌ நின்றதால்‌ இதனை நழிவுமிவைத்‌ 
இலைனக்குரியது எஸ்‌ றனர்‌. 

இதனை அடுத்துச்‌ சங்க இலக்யெல்‌ காவலில்‌, 
பெரும்‌ பணைணாடிய யாழைப்‌ பாலை என்று 
குறிப்பிட்டனர்‌ பரவை என்பது யருக்கப்பட்டது. 
ப்க்வ்‌ ௪ பால்‌, மால்‌ 4 ராவை. 
செம்பாலையை அதிமுதற்‌ பெரும்‌ பண்ணை க 
(Primordial Scule) என்றன்‌, இலிலிருந்து 
பண்ணுப்‌ பெயர்த்து ஏழு பெரும்‌ பரவைகனை 
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வரிசைப்படுத்தி நிறுத்தினர்‌, ஒவ்வொரு பெரும்‌ 
பண்ணிலுமீ நான்கு இளைப்‌ பண்களை 
(துரிஇய பண்சனல) வகுத்தனர்‌. அவை: 


1 பண்ணியல்‌ - (6 - ஒட்டா 
॥ இதம்‌ - (5-5) - இகவ) 
ந இத்திறம்‌ - (4-4) - tQrertuple Tomic Scales) 
14 இவற்றின்‌ கலப்பு 
பண்கள்‌ . 
192,84 கஸலப்பு) - (Mficed Der wssiye Srabes} 


இந்த ஒரீஇய பண்ஷகாயும்‌ வரிணைப்படுத்தி 
அவற்றின்‌ எண்ணிக்கையும்‌ கண்டு, 
தொகுத்தனர்‌. இவ்வாறு தொகுத்ததை 12, 991 
பண்கள்‌ என்று கணக்ிட்டிருந்தனர்‌ புண்டைத்‌ 
அமிழிலையோர்‌ (லைப்‌. 9:43) பக 209] 


(ுதிர்லைபியோ ர அணணந்துப்‌ 
ஆதஇியில கலையும்‌, மாக்கரமேதை 
பொன்னுசாமி பட்டியலிட்டு வரிசைப்படுத்தித்‌. 
தம்‌ நுல்‌ “பூர்விக சங்கேத உண்மையில்‌” 
காட்டியுல்னசர்‌. இவர்‌ தொணனமப்‌ பண்கள்‌ 
என்று கணக்கட்டுவ்னார்‌. இது மாபெரும்‌ பண்‌ 
ஆரமய்சளிச்‌. செயல்‌. மேளகர்த்தா என்னும்‌ 
பெரும்‌ பங்சணனைக்‌ சத்த மத்திமப்‌ பெரும்‌ 
பண்கள்‌ பஇனாறு என்றும்‌ பிரதி மத்திம பெரும்‌ 
பண்கள்‌ பஇினாறு எனறும்‌ ஆகப்‌ 28 * 16 ௫ 32 
பெரும்‌ பண்கலே எண உறுதிப்படுத, 
வசிசைப்படுக்கெ காட்டுகின்றார்‌. அனைத்து 
மெவ்சுர பண்ணிய தோடியை (விலகி) 
முதற்பண்ஸாகக்‌.. கொண்டு அறிவியல்‌ 
தெறியில்‌ பதினாலு பெரும்பண்‌ வரிசை 
கண்டார்‌. இசை வரவாற்றில்‌ விளரினய முதலில்‌ 
கொண்டு, பண்வரிலை காட்டியது 
பொன்னுசாமி அவர்களே, 


கண்ட 


பின்வரும்‌ பட்டியலைக்‌ காண்க, இப்பட்டியலில்‌ 
இக்வாஜ ய ஆளிகியச்‌ வீபகா. ௯. இங்குச்‌ 
சங்கம வய பண்கனிண்‌ பெயர்களைப்‌ 
பயன்படுத்திப்‌ பழுந்தமிழிலையின்‌ தொண்மை 
மரபை நிலை நாட்டியுள்ளார்‌. இசை நரம்புகளின்‌ 
வழியாகப்‌ 28 * ரச ௪ 32 பண்கள்‌ பெயரிட்டுக்‌ 
க்ட்டப்பட்டுளளனை, இவ்வாறு பெயமிடுதவே 
படைப்‌ பாரைர்களில்‌ நெறிமுறை. மேலும்‌ 
பச. க. பண்‌ வரிசைக்‌ காரணங்களையும்‌ 
வினக்பயெள்ளரர்‌. 


சச 


LT] னல [தாழ | 76 மம ய/?ர டு ஏமம்‌ 2௦௪௩ ௮ யு சான்‌ 

ம்ம னில்‌ ஈறு 1௪ | ப ஏ] 12 | - ரமா 41 மினல்‌ ள்‌ 
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க்யா ராறு மண ரீ தயால்‌ | ஏர "சமதள ஒன ரீ மழைய ழி சாரு 

ஈமச்‌ நப 2 கோமா சர்‌ தாட] பர்மிய மால i 

ஸு மில பலி “சமல. rr x பழு 0 wns |" மப ஸு. ஈய “ந ஒர 

ர ன "மல அமி வடட பவி or | டக மன - ஸு தது Ht எல ரல்‌ 

|. 5 ப ட |. | ரி 1 

முறை மறற 26] yavi mtn ஈன | ஏழ முய மட பப்ப 2 நி, த்‌ 

EY) ககக ௧7 பா (மு வியாதியும்‌! ட்ட கை ப ந 

யானைக மு ரி னில்‌ மழு 27 எலா அ மஸ்யார்ல்‌ னன்ன i 

7s) ணக] 22. ர்‌ சன்று wmyinnisie, i சான்‌ 

கு மும்ம மனற ஏ! பசுமலை] உ ம “(௩ மழ EN) F 

மமம்‌ ஈறு ஸம வழா [5] பிபி ஒழு 9 என்றி] HT ப்ள ¢ 

முழம்‌ மல்‌ | ரய] எ (மைம்‌ மண TET | தப்‌ ரன, 

Wm மலத்‌ 1 முறி IT) ரிகா) புலர ௮1 ்க்்வு। I ட்கள்‌] ன்‌ 

முலு என்று “வாழுங்க | ஏ (ings 122] ப கள்‌, 

Aes? 0 (5 சி 02922 00 இம்பா | மச | விமலா? ஸா. இதேப்‌: சயம்‌ பருக கேடி ம 
சா அளக எடு எனன 2 அன ஏழு ரரினரீமயமு 


சம ருரு 22 


பொனனுசாம்‌, எஃகேளட்‌ 


குதிப்பு: மமந்கண்ட தொருஇகளுள்‌ 
முதற்தொகுஇ (2-4 வரிகவவ்‌] “தர்‌ நி!" ஒறு 
கொண்டவை; இரண்டாம்‌ தொகுதி (2-4) ஐ* நி” 
ஈறு கொண்டவை: மூன்றாம்‌ தொகு (9-18) 
“த” ஜி” ஈறு கொண்டவை; நான்காம்‌ தொருஇ 
(13-16) த, தி” ஈறு கொண்டவை “து விளரி” 
என்றால்‌ விளகிக்குகிய துத்தம்‌ மாறப்‌ பெற்று 
மறுதுத்தம்‌ பெற்ற பண்‌ எக்க. "மேல்‌ து. விளரி' 
சன்றால்‌ வவ்லுழை பேபற்றது என்று பொருள்‌. 
இவ்வாறு இசை நரம்பு வழியாகப்‌ பண்கள்‌ 
பெய்தல்‌ முறையில்‌ பெயரிடப்பட்டன. மேற்‌ 
செம்பாலை என்றது கங்யாணிப்‌ பண்‌. இவ்‌ 
கரம்‌ அனைத்தும்‌ மேற்கரங்களே. * 
செவ்வழி என்றது மேல்வினரி (௪ ரிக மிப 
கூட நி ச இழு பண்ணுப்‌ பெயர்ப்பு 
வழிபிறக்காது இது செல்லை பண்ணப்பட்ட 


தாம்‌ பண்‌, சங்ககாலம்‌ பண்ணுப 
பெயர்ப்பினால்‌ எய்திய று பெரும்‌ 
புண்களின்‌ ஈற்றில்‌ மேற்செம்பாவை 


கல்யாணி!) தின்று - வல்லுனழ பண்பகுப்புக்ரு 
பிற்கயவத்தில்‌ அடிகோலியது. 

கூண்து மென்வகைச்‌ உரங்களைத்‌ தொடர்ந்து 
எடுத்துக்‌ கொள்ளும்‌ எட்டுப்‌ பண்கள்‌ வற்றி: 02 
பண்களுள்‌ வட்டுப்‌ யண்சள்‌ மூண்று 
ென்வகையிண்‌ ட இடைவெளி 
பெற்றுள்ள. “மா பு த!” - என்ற சுரய்கள்‌ 
மூன்றும்‌ குறைந்த இணடைவெளி! பெற்று 
தெருங்த்‌ தொடர்ந்து நிழ்லன்றன. இவை 
போன்றனவே, நி ௪ எ! என்பனவும்‌, 
இவற்றைப்‌ பெற்றுள்ள பண்களுஸ்‌ இரண்டும்‌ 
*ம£ ப த்‌" எடுத்துக்‌ கொண்ட பண்கள்‌. 


(0 பந்துவராலி - கரிலிமிய தி திரக்‌ (ஆ 


[2 6) ய்மேந்திர 

மததிழம்‌ - சரிக மிய த/நி"ச (க்ஷ 
6 கரமவர்தஇனி - ஒரி லீமர்பூ தட்நி£ம்‌ (க்ஷ 
44) கரங்க] - சரிலியியத நிச்‌ (க்ஷ 
இவற்றுள்‌ இரண்டன்‌ சுற்றில்‌ [திர ஓ. ஜர்‌ 
பேசுகின்றன. இவை அபப்பாலையின்‌ 
பகுதியே (Chromic form); *தி£ த ஜா! _ 


எடுத்துக்கொண்ட பண்கள்‌ 4:- 

(5) தேததுகா - சகி'க'ம' பத்தி (“௩ 
(8) மாலவகெளனை - சரி கிழப்‌ திக (க 
1) கோலலய்பிகியா- சரிகமப தீநிர்ச (௭3 
18 கரியகாந்தம்‌.. - சசி க£மிபதிழிரக (க 
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பொன்னுசாமி, எம்‌எம்‌. 


மேற்கண்ட 4 பண்கள்‌ அனைத்தும்‌ மெண்‌ 
மத்திமம்‌ கொண்டவையே, இறுஇயில்‌ நிற்பன 
- “திர சகி! என்பன; எனவே - 245 ௪௨௮2 
பண்கள்‌ ஆகின்றன, இந்த எட்டும்‌ அரைச 
குரங்கை ச தருவ்கித்‌ தொடர்ந்து பெற்றுள்னண 
ஆயினும்‌ இவை பெரம்‌ பண்‌ எவ ஒற்றுக்‌ 
கொள்ளும்‌ தகுதிகளை உடையன, 

(0) இணவ எடிடும்‌ ஏழு கரங்களைக்‌ 
கொண்டுள்ளன. ஆனால்‌ 40ம்‌ சூறை நரம்புப்‌ 
பண்கள்‌; வர்ஜங்கள்‌, எ-டு, ௪. ரி, நி. ஏர மப. 
தி, இங்கு 'க' ௧” - விடுபட்டுப்‌ போயின்‌. 


ச ந . ம ப த நி 
பத, % 32 39 43 6 7 


ங்கு “ரி'. ரி” என்பன விடுபட்டுப்‌ போயின. 
இங்கு 


12) இந்த எட்டில்‌ ரிடபத்தைக்‌ காந்தாரம்‌ என்பது. 
போல்‌ சுரப்‌ பெயர்களை மாற்றிப்‌ 
பெயரிடவில்லை; ஆணால்‌ தாஜ்பில்‌ 
கிடபத்தைக்‌ காந்தாடிம்‌ என்று மாற்றுவதுபோஷ்‌ 
சுரப்‌ பெயா்‌ மாற்றப்படுகின்‌ ஜன. 

(8) இந்த எட்டிவ்‌ சுரத்தானங்கள்‌ மாறுவஇில்லை; 
நாற்பஇிவ்‌ சுரத௲ானம்‌ மாறுகின்‌ ண. 


62) இந்த எட்டும்‌ முழுமைனமப்‌ பெற்றுள்ள 
ய்ண்குசே; ஆனால்‌ நாற்பதும்‌ அ௫ம்பூங்ை 
சம்பூர்ணம்‌ என்று குறிப்பிடப்படுணெறன்‌.. 
அதாவது முழுமை பெறாதவை. 


இனி௰ சில இவனயாளர்கள்‌ வாதாடுவதுண்டு, 
இவாகன்‌ இந்த 40 விவாத) தோட ராகங்களில்‌ 
இடம்‌ பெறும்‌, அற்பச்‌ சுரகமகங்களைப்‌ பாறுக்‌ 
காட்டிக்‌ கெண்டு, இல்கமக சுரங்கள்‌ வேறு 
சுரங்கள்‌ எவ்று வாதாடுவார்கள்‌. எத்தனையோ 
பண்களில்‌ எத்தணையே தனித்த குமகங்கள்‌ 
உண்டு. கமகம்‌ எண்பது தனித்த அரம்‌ ஆகிவிட 
முடியாது, கமகங்களைச்‌ கரமாகக்‌ கொண்டால்‌ 
அவற்றிற்கு அளவே இல்வை. 


ஊரு வட்டணையில்‌ 13 சுரத்‌ தானங்களே 
காடாக முடியும்‌ என்று சங்கக்‌ காவத்துப்‌ 
பாணர்கள்‌ கண்டு அவற்றைக்‌ கொண்டு 
ஏழ்பெரும்‌ பமனலைகளை வகுத்துஸ்வனுர்‌. இன்‌ 
பாலைகளுன்‌. இடம்பெறுபனவை 13 சுரத்‌ 
தாவாங்களே, 


பொன்னுசாமி, எய்சேபாம்‌. 


12 கரத்தானம்‌ நிறுத்தி குருநின்ற நரம்புக்குமேல 
ஏழாம்‌ நரம்பு இணை நரம்பு என்று 
சுணைசுகிட்டுள்ளணர்‌. குரல்‌ இளி! உறவு முறையிவ்‌ 
(0-7) 12 சுரத்தானங்களே ஒரு வட்டவையக்குள்‌. 
*ஸ்தாயு க்குஸ்‌) இடம்ப யெறுின்றன ௬7: 7 
நி -*ம”/ மூ -*௪/ *-சப ப சமர்‌] 
மிர அத? / தூ அகில ஒழு வன்‌ சுரங்களும்‌ 
சக" -ஈிர்ச்ழி ஈம" ரீம்‌ அறி! பி! தர 
தூ கண ஐந்து மன்‌ கரங்களும்‌ இணைக்‌ 


கிழமை முறையில்‌ அமைக்கப்‌ பண்டைக்‌ 
தமிழிசை வல்லுநர்கள்‌. சங்கக்‌ காலத்தில்‌ 
கற்றிருநதனார்‌, 


எவவே எற்றாட்டிலும்‌. எந்தக்‌ காலத்திலும்‌. ஏந்த 
இளசு அமைப்பிலும்‌ 13 கரததானங்களேோ 
இருப்பது ஏற்றம்சூரியது. சமசுகிருத வழித்‌ 
தோன்றிய இல மூண்று மாடும்‌ 16 
சரத்தாணம்‌ என்பது பொருந்தாத பொய்மைப்‌ 
பிறழ்ச்சப்‌ பிழை முறை. இது தென்னசத்‌ 
தமிழினை க்கும்‌, உலக இசைக்கும்‌ முரணை படட 
பிழைபட்ட இலக்கைக்‌ கருப்பு அமைப்பு, நீக்குக 
இதணை; பாடத்துட்டத்திலிருந்து. போஃ்துக. 
மாணவர்‌ மனதைக்‌ குழப்பும்‌ அமைப்பு, 
பண்களின்‌ தொக: பொஸ்னுசாமி ஏறு இறங்கு. 
நிரல்களைக்‌ கூதிப்‌ பவனின்‌ தொகைகளைப்‌ 
பருத்தும்‌ வருந்தும்‌ காட்டியுல்ளாா£:- 


பெரும்‌ பண்‌ மூன்றுக்கு] 


ய பண்லளியல்‌ (220) = 6 
பண்ணியல்‌ பண்‌ (6௪7) = 6 
பண்ணியல்‌ பண்ணியல்‌ (6-8) ஈ 30 
பண்‌-துறம்‌ (745) = 15 
இறம்‌-பண்‌! (547) = 15 
பண்ணியஸ்‌- இறும்‌ (645) = 90 
இறம்‌-பண்ணியவ்‌ (546) = 90 
இிறம்‌-இறம்‌ (4) = 2 
புண்ஓுலுக்குக்‌ கிலுலாப பைக்ல எ 383 

32 பண்ஜனுக்குக்‌ 463 ௦38 = 73456 
மோகனம்‌ - ம, ழி” அற்ற பஸ்‌. எனவே அது 
அரிகாம்போஜியில்‌ மட்டுமே ஜையாரும்‌. 


மழ்றைய அங்க ாபடிவைம்‌, சல்யாணரி, வாசஸ்பதி 
அடிய மூன்றில்‌ வராது, இவ்வாறு கைடு 
நீக்குதல்‌ வேண்டும்‌. அவ்வாறு நிக்குதற்குரியவை 
- 3255, 32க்கு ஏம்‌ கேம்‌, பொ. பஜ (2930 பகல 


கண்டுகொள்க) 

இனைப்பண்கள்‌ உ 154556 
நீக்கம்‌ = 3465 
சிலம்புரைக்‌ குறிப்புப்படி = நைர 
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பொன்னுசாமி, எ.ய்ேஎம்‌. 


அடியார்க்கு வயா அயிலை 11,991 என்று 
முன்லோசர்‌ குளைக்ட்டதைக்‌ குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. 
இங்குத்‌ தொகை அஜிகம்‌ வருது. மேலும்‌ 


குறிப்பன இன்னும்‌ உண்டு கழித்தால்‌ 
அடியார்க்கு... நல்லார்‌ குறிப்புக்கு நெருங்கி 
வரலாம்‌. 


சா பெரும்‌ பண்கவிண்‌ ரி. க. - த. நீ்‌ 
வகை அறிவிக்கும்‌ கட்டகம்‌ 


காண்க: பூர்விக சங்கேத உணமை, பஸ்‌ 18. 


ரிக. - த நி. வகை வரிசை 


/ பொகரம்‌ முற்றிற்று i 


எக்னசீசரபம்‌ மீ சள்டபாகி சுவாமிகள்‌ (பகீ. 5) 


| 
i 
i 
ன்‌ 


டாக்டர்‌. ஏ.சி. முத்தையா 
- சிமிழ்‌ இசைச்‌ சங்கத்தின்‌ மதிப்பியல்‌ 


செயலர்‌ 
i, 


ட்ட 
டட. பல்‌, அளவகக கவலையை வடக்கை எம்‌. 


ன்‌ . . விழ்ந்து அடிகள்‌ 
ம்‌. ப. சோமச்க்தசம்‌ (சோமு. ப 


ம்‌ 2 1.7. மாணிக்கவகசக பிள்ளை 
நீ அப்ல அப்சன்‌ 
ர: பேராசிரிலம்‌ அன்பு குகாயத்‌ ்‌ க்கா ல்‌ 
» ர ய தொடல்‌ ல முதல்‌. 
(ப க. பஇபபாசிகீயட 


தோண்டஎறறி வருபவா 


தாமனரத்தாளம்‌ 


இலைதீதாளம்‌ 


பட்டைசீதாளம்‌ 


வேரா. தெய்வ சிகரகனஙிக்‌ கவுண்டர்‌ (பாக, 246] 


கவிமனளி தேசிக விநாயகம்‌ பின்னை (பக. ரச) 


8: ச கய 7 
சன சாண்‌ 7 
்‌ கு 1/8 \ HN 
oN 
ந த 


VAT 
Nee 


(லு ்‌ 
வு பூச வத்‌ ட்‌ 

ACCROSS 
ASS 


நாகசுரம்‌ (யக்‌. ராறு 


செண்டை 


ரகம்‌. 


நாட்டுப்புறவியல்‌ (பக்‌. 142) 


நாட்டுப்புற ஆடல்கள்‌ (பக்‌. 353) 


சீலப்பஜிகசாரச்‌ கலைத்த நாடக சர்வர்‌ அமைப்பு 


பார்க? தரர்கிர்கடர்கொன்சம்‌, எலினா முசலி, அரங்கக்கு 
இரு சாயில்கசி, அமச்னு க்கள்‌ ரத. 8252௩352). 


pre Sqr நாழிகை வட்டில்‌ (பக்‌. 211) 


பகல்‌ வேடம்‌ (பக்‌, 221) 


263) 


பறை பகீ, 


கத்சிரா கோளல தரஃபிசால்‌ கட்முகல்‌ (பார்க்க! 


வன்ளுவ மூதுமுகன்‌ பறையறைதல்‌ (பக்‌. சரக] 


கமழ நீ ஒரீ பூக்காடு நானோரி தம்பி (இசையமுது 12124) 
பாரதிசாசன்‌ (பகீ, 283) 


பெரும்பாண்‌ இருக்கை (பக்‌. 224) 


பமல்‌ 


தமிழிசைச்‌ சங்கமும்‌ , ... - தனிநிலை ஏரியல்‌ ர ப்‌ 41: தா 
தாளத்தின்‌ - தானங்கள்‌ | பஸ்‌ 201 ! 


(பா.த.இ. கனஞ்‌) தொ. 111 பிறைதிருத்தம்‌ 


இருமழிசை ௩ இல்லானா. (பிறவும்‌ மாற்றிக்‌ கொள்க) 


இதவாவடுதுறை - இருவிசைப்பா ஆரிசியர்களும்‌ . . 


மிங்‌ உன்ன மாற்றங்கள்‌: பக்‌ 55: தவைப்பாட்டுக்‌ கூத்தி * தழிஞ்ச பாடுதல்‌ / பக்‌ 22: 
எக்கொட்டு . ,, ௪ தாளக்குழப்பம்‌ . . ரீ யக 45 


ர 09 பக்‌ 


|ஆர்சே. சலமமுகஞ்‌ செட்டியார்‌ 


(ஆர்‌. சண்முகளு்‌ ப சட்டியார்‌ 


27”. 18, ராஜுசோபாவச்சாரியார்‌ 9, ராஜகோ பாலரச்சரசியார்‌ 
38. [தரு இழு நாடசயண பிள்ளை [ரு ஜிமு. நாராயண சாமி பிள்ளை 
35_ வைத்தார்‌; ட] நக்க 
11) ]நால்களிவும்‌ . ]தால்களிலும்‌ 
5, 13 மடகையு ம்‌,,. கோடக படையும்‌ ... கேோரடறக்கது 
4 [பரிசம்‌ ன்‌ [பரியம்‌ 
[| 12 [எண்‌ | ஆயிரந்து என 
43 | 34 நான்சனல்‌. நான்கன௨ரு ட 
46 ய்‌ ஜ்‌ தட கக்கு 
47 1 5 [தகதிமி ரதிக்கு. 
47 11 34 [14/௪ 1+ 1+ he 
48. 1 | [தானத்தில்‌ 1தாகத்தின்‌ 
(டல 1] 11 |இராண்டாம்‌ __ இன்பம்‌ 
51 11 24 னை ]நடையுள்‌ 
62 ॥ 23 |பஇெனெட்டாமாணடு பஇளெட்டாம்‌ நூற்றாண்டு 
55 il 13 [ாமபிரானின்‌ ராமயிராணிண்‌ 
|வாய்ப்பாட்டி வாய்பாட்டில்‌ டு 
1 ஸ்கர்‌ . ... என்பதம்‌. 
மாணிகக . . . மணிவாசகரின்‌ 
அிலப்பிகாரத்தின்‌ 
தமிழ்‌ 


(எதுகை நூலின்‌ வகை எவ்பராகள்‌ 


]/ றிய பூ. 7:39) 


சும்பியாண்டார்‌ நல்பி 


“Jiro 


[கோவல்‌ வீ ்‌ 


சென்னை (1184) 


(1159) நீக்கு. 


3. [தாரையித்‌ இவ்விய நாலாயிரத்‌ இவ்கரியப்‌ 
2. [ஸஷிட்டவ்‌ மத ட்டல்‌ 
கட க்கி பாகமாக 
3_பதிமைழுள்‌ பண்ணிகுவகுள்‌ 
(தோனோசக்கம்‌ [தோணோக்கம்‌ 
பிரம்மண்‌, அரி & (பிரமன்‌, அரி 
மாத்தில்‌ மாதத்தில்‌ 
தேவாரப்‌ பதிகங்கள்‌ தேவாரப்‌ பாடல்கள்‌ 
ங்கு ப்‌ 
திருவாதவூராலய 'இருவாதவூரராகிய 
(இருவா.] இகுவாச.) 
அாய ..., நாடோரும்‌ சாயா . . .. நாடொறும்‌ 
'விடுகுகள்டாய்‌ |விடுதிகண்டால்‌ 
89 11 | 5 [முந்தைய ள்‌ 
i] n 13  |[இரும்வெம்பாவையில்‌ 1$இிருவெம்பாவையில்‌ 
89 It 26 [கொச்சக்‌ கொச்சகக்‌ 
ப] i 17 எண்ணை [எண்ணம்‌ 
92 H 30 _|மிகத்தநாமே மிடித்துநறாமே 
95% 1 13 ]ஆசிசியனர்‌ * 1ஆதிசியா 
93 1 | 22 [சிகி ஆசிரிய கழிதல்‌ அடி விரிய 
94 ॥ 18 [குரலைகளை  [துதகொய்களை 
94 il 18 [கள்ளுதுல்‌ [தள்ளுதல்‌ 
94 1} 33 டாது 
95. 1 4 |ூஸிட்குமாறு 
96 1 பூ துன்னார்‌ 


[அத | ௨ ம்‌ 
| ட. ஐயடிகள்‌) காடவுர்‌ 1ஐவ்முகன்‌ காடவர்‌ 


il 2 கட்டு 


(செய்‌. 389 


1 ஏ [£பம்‌... தாபக்கை பணக்‌ .... இபக்கை 
| 9 (தெத்தேய்‌ [தெத்தென 
[ச 15 தெததேய்‌ என முரன்று (தெத்ததன இரை முரண்று (தேவா, ௫ம்‌. 
3:83:31 
129 (i 25  [யாகுவணபயே .அருவனவே 
130 | 8 _ |வரதுனேன்‌ [எல்வாம்‌ வாடினேன்‌ 
136 1 15 |தேதிக 2 
136 i 22 [தவத்திரு இருவாவடுறுறைத்‌ தவத்திரு. 
137 1 கஜிப்பு: கட்டசுங்களில்‌ சின்னக்‌ |[இச்சுட்டங்களில்‌ சிறுபுள்ளியாக, 
எத புள்ளிகளே ஊடே உள்ளன |கவக்கப்பட்டவைகளைப்‌ பெரும்‌ 
| ்ளியாக மாழ்திக் கொள்க. 
139 i 32 மஜா "ஜா," 
139 | 33 _[ம்தாயிறுஅ ப “ஞாயிறு” 
141 1 35 |பபொல்லாப்பிள்ளையரர்‌ [8௧௫ ௬ இ ணை 
148 71 ந [ிவப்‌.27:13. அடியார்க்‌) [சிவப்‌.17:20. அடியார்க்‌ டு 
148 H 44 |(றுயாண்‌, 89) (சிறுபாண்‌. 93 3) 
151 உ | 30 |கண்டிகையம்‌ 'கண்டிகையும்‌: 
152 ] 24 [சி டச்‌] 
153 ] 29 | இசைச்‌ செருகல்களை [இடைச்‌ செருகவ்கணகா 
154 11 [25,25 (க-ஜ்கை 7 இடவி [தாது ந 


| [என்னும்‌ 
இடையாமை 
[கோவை . .. . ஆசிரியர 


(நேர்பாலை என்றும்‌ 


[என்று 


என்பது 


246 1 24 நத) எதா, 111; 

261 ii 40 _|இடமுரசும்‌ இிகமுரகும்‌ 

264 1 2 ஆகோள்‌ வேறு ஆகோள்‌ பறை வேறு 
266 1 16 _கொல்வுகஸ்‌ (சொல்லுதல்‌ 

26 | i 33 | ருமுறைகள்வ அல்‌ 

256 1 16 _ |இசைக்கட்டுகள்‌ [இசைக்கட்டுரைகள்‌ 
267 1 9 _|[பெருநாலைத்‌ _ __ பெருநாவல்‌ 

267 il 15 இந்தப்‌ மக்கும்‌ _.. இந்த முதல்‌ 2௪௫ம்‌ 
270 [] 5 [சுழியபமாணம்‌ குதியமானம்‌ 

272 i 32 ms ம 

272 1 38 [ஏழ ஏழை 

273] “ர 23 [ஸ்ரீக்க பறிக்க 

274 | 45 _|தகூ கே ௭௬ [இரு கே ௪௪. கருபபையா அவர்கள்‌ 
274 | 11 3 [நல்கல்‌ கால்கள்‌ 

274 11] 42 ]மாவைகவை i 


(9) கடம்பர்‌ (தொ. 1; 18% 
₹5) கடவுள்‌ வாழ்த்து (தொ: 43) 


(வென்றியும்‌ . , 


(தொல்‌, புறத்‌. 39) 


பாரதிதாசன்‌ பல்கலைக்கழகம்‌ 
பல்கலைப்‌ பேரூர்‌, திருச்சிராப்பள்ளி- 620 024 


தமிழிசைக்‌ கலைக்களஞ்சியம்‌ 


நான்காம்‌ தொகுதி 


மு -மா-ஹ்‌ 


பாரதிதாசன்‌ பல்கலைக்கழகம்‌ 
திருச்சிராப்பள்ளி 


நூலின்‌ பெயர்‌ 


ஆசிரியர்‌ 


பதிப்பு உரிமை 


மொழி 


பதீப்பு 


புத்தக அளவு 


அட்டைப்படம்‌ & அச்சகம்‌ : 


நூலாக்கக்‌ குறிப்புகள்‌ 


: தமிழிசைக்‌ கலைக்‌ களஞ்சியம்‌ - நான்காம்‌ தொகுதி மூ - ய - வ - வரிகை 


: முனைவர்‌ வீ.ப.கா. சுந்தரம்‌ 


: பாரதிதாசன்‌ பல்கலைக்கழகம்‌, தீருச்சிராப்பள்ளி - 620 024. 


: தமிழ்‌ 


: முதல்‌ பதிப்பு - 2000 


இரண்டாம்‌ பதிப்பு - 2006 கீருவள்ளுவர்‌ ஆண்டு - 2037) 


: மேப்லித்தோ 


: டெம்மி 1X4 


24 + 168 = 192 


: 780 
: ரூ. 150/- 


: தமிழிசைக்‌ களஞ்சியம்‌ 


யுனைட்டட்‌ பைண்ட்‌ கிராபிக்ஸ்‌, 
101-0, இராயப்பேட்டை நெடுஞ்சாலை 
சென்னை - 600 004 (௫) : 2466 1807 


பட்லு: 4 பல்கலைக்கழகம்‌ 
தீ பல்கலைப்பேரூர்‌ 
_திரச்சிராப்பள்ளி - 620 024 


தமிழ்நாடு 


டாக்டர்‌ சி. தங்கமுத்து 
துணைவேந்தர்‌ 


அணிந்துரை 


கலைகளுள்‌ இசைக்கலை பழமையானது. உயிர்களை இசையவைக்கும்‌ தன்மை 
கொண்டதால்‌ இசை எனப்பட்டது. சங்க காலத்தில்‌ தமிழிசை சிறப்புற்று விளங்கியது. 
பல்வேறு இசை நூல்கள்‌ அழிந்துபோனதை உரை நூல்கள்‌ உணர்த்துகின்றன. 
சிலப்பதிகாரம்‌ இசைத்‌ தமிழ்க்‌ களஞ்சியமாக விளங்குகிறது. 


திருமுறைகளும்‌ பாசுரங்களும்‌ தமிழிசை வளத்தைக்‌ காட்டுகின்றன. குடுமியான்‌ மலை 
இசைக்‌ கல்வைட்டுப்‌ பழந்தமிழிசையைப்‌ பறைசாற்றுகிறது. சோழர்‌ காலத்தில்‌ மிகச்சிறப்புடன்‌ 
திகழ்ந்த தமிழிசை 13-ஆம்‌ நூற்றாண்டுக்குப்பின்‌ அயலவர்‌ ஆட்சியால்‌ வாழ்விழந்தது. 

சீர்காழி முத்துத்தாண்டவர்‌, மாரிமுத்தாப்பிள்ளை, அருணாசலக்‌ கவிராயர்‌ ஆகிய 
மும்மூர்த்திகளால்‌ இடையிடையே தமிழிசை கொஞ்சம்‌ எழுந்து நீன்றது. பள்ளும்‌ 
குறவஞ்சியும்‌ தமிழ்ப்‌ பண்ணிசைத்தாலும்‌ பின்‌ தீட்டுக்‌ கழிக்கும்‌ நிலைக்குத்‌ தள்ளப்பட்டது. 

20-ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ ஆபிரகாம்‌ பண்டிதரும்‌ விபுலானந்த அடிகளும்‌ தமிழிசை 
ஆய்வுச்சுடரை ஏற்றி வைத்தனர்‌. அவர்தம்‌ கருணாமிருத சாகரமும்‌ யாழ்நூலும்‌ ஒப்பற்ற 
தமிழிசை ஆய்வுக்‌ களஞ்சியங்களாகத்‌ தீகழ்கின்றன. 

தனித்தமிழ்‌ இயக்கம்போல்‌ தமிழிசை மீட்சிக்கும்‌ தமிழிசை இயக்கம்‌ அண்ணாமலை 
அரசரால்‌ தோற்றுவிக்கப்பட்டது. பாவேந்தர்‌ பாரதீதாசன்‌, முடியரசன்‌ முதலான கவிஞர்கள்‌ 
தமிழிசைப்‌ பாடல்கள்‌ இயற்றி எழுச்சியூட்டினர்‌. 


குடந்தை ப. சுந்தரேசனார்‌. முனைவர்‌ எஸ்‌. இராமநாதன்‌, முனைவர்‌ வீ.ப.கா. சுந்தரம்‌ 
முதலியோரால்‌ தமிழிசை ஆய்வு புத்தொளி வீசியது. 


பழஞ்சிறப்பு வாய்ந்த தமிழிசை பற்றிய கலைக்களஞ்சியம்‌ ஒன்று தொகுக்கப்‌பற 
வேண்டும்‌ என்ற எண்ணம்‌ பாரதீதாசன்‌ பல்கலைக்கழகத்தில்‌ கருக்‌ கொண்டது. 
அப்பணியைச்‌ செம்மையுறச்‌ செய்து முடிக்க தம்‌ வாழ்நாளில்‌ பெரும்‌ பகுதியைத்‌ தமிழிசை 
ஆய்வில்‌ ஈடுபடுத்திய முனைவர்‌ வீ.ப.கா. சுந்தரம்‌ அவர்கள்‌ பணிக்கப்‌ பெற்றார்‌. 


அவர்‌, பூக்காட்டுத்‌ தேனீக்கள்‌ பூபாளம்‌ இசைக்கின்ற தேனி மாவட்டத்தில்‌ பச்சை 
அலைகள்‌ பாயும்‌ வயல்களும்‌ பனிமேகமும்‌ தவழ்ந்து செல்ல பாட்டருவி ஓடிவரும்‌ 
மலைகளும்‌ கூழ்ந்த *கோம்பை' எனும்‌ சிற்றூரில்‌ பிறந்தார்‌. தந்தையின்‌ இசைப்புலமைத்‌ 
தாலாட்டில்‌ வளர்ந்து, பசுமலை சோழசுந்தர பாரதியாரின்‌ தொல்காப்பியப்‌ பட்டறையில்‌ 
வடித்‌தைடுக்கப்பெற்று, சங்கர சிவனாரின்‌ தாளப்பயிற்சியில்‌ இசைநுட்ப இழையோடித்‌ 
தழைத்தார்‌. சென்னைப்‌ பல்கலைக்கழகத்தில்‌ வித்துவான்‌ பட்டமும்‌ முதுகலைஞர்‌ பட்டமும்‌ 
மதுரைப்‌ பல்கலைக்கழகத்தில்‌ முனைவர்‌ பட்டமும்‌ பெற்றார்‌. அமெரிக்கன்‌ கல்லூரி, 
பசுமலை ஆசிரியப்‌ பயிற்சிப்பள்ளி, தமிழ்நாடு இறையியல்‌ கல்லூரி ஆகியவற்றில்‌ தமிழ்‌ 
ஆசிரியராகப்‌ பணியாற்றினார்‌. மதுரை காமராசர்‌ பல்கலைக்கழகத்தில்‌ தமிழிசை 
ஆய்வுப்பணியை மேற்கொண்டார்‌. 


“பழந்தமிழ்‌ இலக்கியத்தில்‌ இசையியல்‌” எனும்‌ நூல்‌ அவர்தம்‌ ஆய்வு நுட்பத்தைக்‌ 
காட்டுகிறது. தியாகராசருக்கு தேவாரப்‌ பாடல்களே வழிகாட்டின என்ற உண்மையைத்‌ 
'திருஞான சம்பந்தரே கீர்த்தனையின்‌ தந்தை எனும்‌ சிறு நூலின்‌ மூலம்‌ வெளிப்படுத்தீனார்‌. 
'தமிழிசையியல்‌' எனும்‌ நூல்‌ இசைக்‌ கல்லூரியில்‌ பாட நூலாகத்‌ தகும்‌ தன்மை பெற்றது. 
பஞ்ச மரபுக்கு எழுதிய உரை புலமைத்திறனை புலப்படுத்துகிறது. 


எல்லாவற்றுக்கும்‌ மேலாகப்‌ பன்னிரண்டு ஆண்டுகள்‌ அயராது உழைத்து உருவாக்கிய 
இந்தத்‌ தமிழிசைக்‌ கலைக்களஞ்சியமே நுண்மாண்‌ நுழைபுலம்‌ செறிந்த படைப்பாக ஒளி 
வீசுகிறது. முனைவர்‌ ௪. முத்துக்குமரன்‌ அவர்கள்‌ துணைவேந்தராக இருந்தபோது 
தமிழிசைக்‌ கலைக்களஞ்சியத்தின்‌ முதல்‌ தொகுதி 1992-ஆம்‌ ஆண்டு மார்ச்சுத்‌ திங்களில்‌ 
வெளிவந்தது. 

இரண்டாம்‌ தொகுதி 1994-ஆம்‌ ஆண்டும்‌ மூன்றாம்‌ தொகுதி 1997-ஆம்‌ ஆண்டும்‌ 
முனைவர்‌ வீர. முத்துக்கருப்பன்‌ அவர்கள்‌ துணைவேந்தராக இருந்தபோது வெளிவந்தன. 

பேரா. பெ. ஜெகதீசன்‌ அவர்கள்‌ துணைவேந்தராக இருந்த காலத்தில்‌ நான்காம்‌ தொகுதி 
2000-ஆம்‌ ஆண்டு வெளியிடப்பட்டது. 

தமிழிசைக்‌ கலைக்களஞ்சியத்தின்‌ நான்கு தொகுதிகளும்‌ இப்போது புதுப்வாலிவுடன்‌ 
இரண்டாம்‌ பதீப்பாக வெளிக்கொணர்வதில்‌ பெரும்‌ மகீழ்ச்சியடைகிறேன்‌. 


83 கங்சிடுத்‌% 


தமிழிசைக்‌ கலைக்களஞ்சியம்‌ 


நான்காம்‌ தொகுதி) 


அணிந்துரை 


- பேரா. யெ. ஜெகதீசன்‌ 
துணைவேந்தர்‌ 


தமிழிசை மிகத்‌ தொன்மையானது. தமிழிசை குறித்த பல நூல்கள்‌ பண்டைக்‌ காலத்தில்‌ 
இருந்துள்ளன. நம்முடைய கவனக்‌ குறைவால்‌ அவை அனைத்தையுமே நாம்‌ இழந்தோம்‌. 
இதற்கான ஆதாரங்கள்‌ யாவும்‌ சிலப்பதிகாரத்தில்‌ காணப்படுகின்றன. தமிழர்களின்‌ நுண்கலை 
களைக்‌ காத்த பெருமையால்‌ சிலப்பதிகாரம்‌ “இயல்‌ இசை நாடக முத்தமிழ்க்‌ காப்பியம்‌' என்று 
அழைக்கப்படுகிறது. சிலம்பையும்‌ நாம்‌ இழந்திருந்தால்‌: தமிழர்தம்‌ நுண்கலைச்‌ சுவடுகள்‌ 
அத்தனையும்‌ அழிந்து போயிருக்கும்‌. தமிழ்த்தாயின்‌ தவப்பயனாக சிலப்பதிகாரம்‌ 
காப்பாற்றப்பட்டுத்‌ தமிழர்தம்‌ இசைப்‌ பெருமையையும்‌, நாட்டியப்‌ பெருமையையும்‌ எடுத்து 
மொழியும்‌ நூலாக - ஒரே சான்றாக - இன்றுவரை திகழ்ந்து வருறைது. 


ஓலம்பிற்குப்‌ பின்னால்‌ தமிழரின்‌ இசை மரபு பன்னிரு திருமுறைகள்‌ எனப்படும்‌ பக்திப்‌ 
பனுவல்களில்‌ போற்றி வளர்க்கப்பட்டது. இந்த நேரத்தில்‌ ஒன்றை நாம்‌ நினைத்துப்‌ பார்க்க 
வேண்டும்‌. காலந்தோறும்‌ தமிழிசைப்பாக்கள்‌ வளர்ந்து வந்தன என்பது எவ்வளவு உண்மையோ 
அவ்வளவு உண்மையானது, தமிழிசையின்‌ தொன்மையும்‌ உண்மையும்‌ சரிவர 
விளக்கப்படவில்லை - ஆய்வு செய்யப்படவில்லை என்பது. தமிழிசைப்‌ பாக்கள்‌ குறித்து 
நூல்கள்‌ பல வந்தாலும்‌ அவற்றை “அ” முதல்‌ “ன' வரை ஆழமாகவும்‌ அகலமாகவும்‌ 
விளக்கியுரைக்கும்‌ நூல்‌ இல்லாத பெருங்குறையைக்‌ களைய பாரதிதாசன்‌ பல்கலைக்கழகம்‌ 
ஆர்வம்‌ கொண்டது. 


தமிழிசையின்‌ அனைத்துப்‌ பரிமாணங்களையும்‌ உள்ளடக்கிய இசைக்‌ கலைக்களஞ்சியம்‌ 
ஒன்றை உருவாக்க இப்பல்கலைக்கழகம்‌ துட்டமிட்டது. இத்திட்டத்திற்குச்‌ செயல்‌ வடிவம்‌ தர, 
இசைத்துறையில்‌ ஆழங்காற்பட்ட இசைப்‌ பேரறிஞர்‌ முனைவர்‌ வீப.கா. சுந்தரம்‌ அவர்களிடம்‌ 
இப்பணியை பாரதிதாசன்‌ பல்கலைக்கழகம்‌ ஒப்படைத்தது. இத்துறையில்‌ துறைபோயை 
வித்தகராயை வீப.கா. சுந்தரனாரும்‌ அரிதின்‌ முயன்று கடந்த பன்னிரெண்டு ஆண்டுகளாக 
உழைத்துத்‌ தமிழிசைக்‌ க்களஞ்சியத்தின்‌ மூன்று தொகுதிகளை உருவாக்கினார்கள்‌. 
இவையனைத்தும்‌ விரிவான தொகுதிகள்‌. தற்போது நான்காவது தொகுதியாகிய நிறைவுத்‌ 
தொகுதி வெளிவருறைது. 


இத்தொகுதியில்‌ யாழ்பற்றிய விரிவான - நுணுக்கமான ஆய்வு இடம்‌ பெற்றுள்ளது. இது 
இத்தொகுதியின்‌ தலையாய சிறப்பு ஆகும்‌. பண்டைத்தமிழ்‌ நூல்களில்‌ குறிப்பிடப்படும்‌ யாழ்‌ 
என்பது மறைந்து ஒழிந்துபோனது என்று சிலர்‌ கூறியுள்ளனர்‌. ஆனால்‌ தமிழருடைய பண்டை 
யாழே, தன்‌ வடிவிலும்‌, ஒலிப்பினை நன்கு அமைப்பதிலும்‌, படிப்படியாக முன்னேறி இன்றுள்ள 
வீணையாக மாறியுள்ளது என்று களஞ்சிய ஆசிரியர்‌ தக்க சான்றுகளும்‌ வரைபடங்களும்‌ தந்து 
விளக்கியுள்ளார்‌. யாழ்‌ உறுப்புக்களின்‌ பெயர்களுக்கு வேர்ச்சொல்‌ விளக்கமும்‌ 


(Etymology), வேர்ச்சொல்வழிப்‌ பொருண்மையும்‌ (8218௨0௩1௦5) தந்துள்ளது கருத்தைக்‌ 
கவர்வதாக உள்ளது. 


கலைக்களஞ்சிய ஆசிரியர்‌ வீப.கா. சுந்தரனார்‌, நாவலர்‌ சோமசுந்தர பாரதியாரிடம்‌ 
பாடம்‌ கேட்டவர்‌. நாவலர்‌ பாரதியாரின்‌ தருக்க நெறியின்‌ தாக்கத்தை வீப.கா. சுந்தரனாரிடம்‌ 
காணலாம்‌. சிறப்பாக, பல ஆண்டுகளாகச்‌ சொல்லப்பட்டு வந்த தமிழிசை பற்றிய தவறான 
கருத்துக்களை மறுத்து உண்மையை நிறுவுமிடங்களில்‌ இது வெளிப்படுகிறது. 


பாரதிதாசன்‌ பல்கலைக்கழகம்‌ உருவாக்கியுள்ள தமிழிசைக்‌ கலைக்களஞ்சியம்‌, தென்னக 
இசையியல்‌ தொல்காப்பியத்தில்‌ தொடங்குதல்‌ வேண்டும்‌ என்பதை வலியுறுத்துகிறது. 
ஏனெனில்‌ ஐந்து நிலப்‌ பெரும்பண்களைத்‌ தொல்காப்பியம்‌ சுட்டிக்‌ காட்டுகிறது. பத்துப்பாட்டும்‌ 
எட்டுத்தொகையும்‌ அப்பெரும்‌ பண்களின்‌ பெயர்களையும்‌ தன்மைகளையும்‌ கூறுகின்றன ; 
சிலப்பதிகாரம்‌ அப்பெரும்‌ பண்களின்‌ ஏறுநிரல்‌, இறங்குநிரல்‌ (ஆரோகணம்‌, அவரோகணம்‌) 
ஆகிய இரண்டையும்‌ கண்டுபிடிக்கும்‌ முறைகளையும்‌ விரிவாக விளக்கியுள்ளது. தேவார, 
திவ்வியப்பிரபந்த நூல்கள்‌ அப்பண்களில்‌ பாடல்களை இயற்றிக்‌ காட்டியுள்ளன. தாளக்‌ 
கட்டுமானங்களும்‌ இவ்வாறே தொல்காப்பியத்தில்‌ தொடங்கி வளர்ந்து வந்துள்ளதை 
இக்களஞ்சியம்‌ டு தளிவு படுத்துகிறது. 


இக்களஞ்சியம்‌ பெயரளவில்‌ மட்டுமே ஒரு தொகுப்பு நூல்‌. ஆனால்‌ பயன்பாட்டில்‌ 
பல்வேறு ஆராய்ச்சிக்‌ கட்டுரைகளைக்‌ கொண்டுள்ளது. பண்டைக்காலத்தில்‌ மறைந்துபோன 
இராகவியல்‌, தாளவியல்‌ முதலியவைகள்‌ இந்நூலில்‌ உயிர்ப்பித்துக்‌ காட்டப்பட்டுள்ளன ; 
இசைத்‌ துறையில்‌ நிறைந்து காணப்படும்‌ கணிதவியற்‌ செய்திகளும்‌ நன்கு விளக்கப்‌ பட்டுள்ளன. 


தமிழ்த்‌ துறையினர்க்கும்‌, இசைத்துறையினர்க்கும்‌ மட்டுமின்றி, நாடகம்‌, நாட்டியம்‌, 
வரலாறு முதலிய துறையினர்க்கும்‌ இத்தமிழிசைக்‌ களஞ்சியம்‌ பெரிதும்‌ பயன்‌ படவல்லது. 
இசையமுது பாடிய பாவேந்தர்‌ பெயரால்‌ அமைந்த இப்பல்கலைக்கழகத்தின்‌ தமிழிசை 
வளர்க்கும்‌ பணியில்‌ இத்தமிழிசைக்‌ கலைக்களஞ்சியம்‌ தலையாய பணி என்று கருதுகின்றேன்‌. 


"வாழிய தமிழிசை" , 


- யெ. ஜெகதீசன்‌ 
பல்கலைப்பேரூர்‌ 
30.3.1999 


கலைக்களஞ்சிய ஆசிரியர்‌ முகவுரை 


“பாரதிதாசன்‌ பல்கைலைக்கழகத்‌ தமிழிசைக்‌ கலைக்களஞ்சியம்‌' என இப்பெரும்‌ நூல்‌ 
பெயர்‌ பெறுறைது; “த. இ. களஞ்‌.' என்பதை இதன்‌ சுருக்கக்‌ குறியீடாகக்‌ கொள்ளலாம்‌. இது 
நான்கு தொகுதிகளாகப்‌ பகுத்துப்‌ பல்கலைக்கழகத்தால்‌ வெளியிடப்பட்டுள்ளது. இதனை 
வெளியிடப்‌ 12 ஆண்டுகள்‌ ஆயின (1987-1999); இந்த நான்கு தொகுதிகளில்‌ மொத்தம்‌ 2,232 
தலைப்புச்‌ சொல்கள்‌ அடங்கியுள்ளன. தமிழிசையின்‌ தொன்மையும்‌ ஆழமுடைமையும்‌ நன்கு 
விரிவாக விளக்கப்பட்டுள்ளன ; இவையே இதன்‌ றப்பியல்புகளுள்‌ தலையாயவை. 
இந்தியாவின்‌ மொழிகளுள்‌ இயற்றப்பட்டுள்ள இசையியல்‌ கலைக்களஞ்சியங்களுள்‌ இதுவே 
பெரியது. தமிழகத்தில்‌ முழுமையாகத்‌ தமிழில்‌ வெளிவந்துள்ள தமிழிசைக்‌ 
கலைக்களஞ்சியங்களுள்‌ இதுவே காலத்தால்‌ முந்தியது; தமிழுக்குரியது; நுண்மாண்‌ இலக்கணச்‌ 
செய்திகளை விளக்குவது. 

இதன்‌ ஒவ்வொரு தொகுதியும்‌ அகன்ற பெரிய (அகல்பெரும்‌) தொகுதியாகும்‌. இசை, 
நடனம்‌, இசைக்‌ கருவிகள்‌, பாடல்‌ இயற்றியோர்‌ வரலாறுகள்‌, சிறப்பாக மேற்கோள்களின்‌ 
தொகுப்புகள்‌, ஒப்பீடுகள்‌ பல்வேறு வகை வகையான பண்களின்‌ தோற்றம்‌, வளர்ச்‌, தாளக்‌ 
கொட்டு முழக்கு முறை முதலியன தொகுதிகளில்‌ நிரம்பி நிற்கின்றன. கொட்டு முழக்கு முறை 
விளக்கம்‌ சிறப்புக்குரியது; அவற்றை எழுதிக்காட்டும்‌ முறை புதியது. 

ஒரு பண்ணிலிருந்து மற்‌ றாரு பண்‌ உண்டாகும்‌ முறைகளைக்‌ கட்டக விளக்கங்கள்‌ 
மூலம்‌ நான்கு தொகுதிகளிலும்‌ விளக்க, முடிவுகள்‌ நிலைநாட்டப்பட்டுள்ளன. இவற்றால்‌ பண்கள்‌ 
பற்றிய குழப்பங்கள்‌ நீக்கப்பட்டுள்ளன. இன்று சில இசை ஆய்வாளர்கள்‌ - ஆதி அடிப்படைப்‌ 
பாலையைக்‌ குறிஞ்சி என்றும்‌, சிலர்‌ அரும்பாலை என்றும்‌ தொன்மை நூல்களின்‌ தூயமரபுவழி 
நோக்காமல்‌ தத்தம்‌ போக்கில்‌ நூல்கள்‌ எழுதி வெளியிட்டுள்ளனர்‌. முல்லைப்பண்ணே 
முதன்மைப்பண்‌ எனபதற்கு ஒப்பில்லா உயர்பெரும்‌ சான்றுகள்‌ உண்டு: - 


அடியார்க்கு நல்லார்‌ (1) தாரமுதல்‌ (நி!) இணை நரம்பு கோப்பதாலும்‌, (2) அலகுப்‌ 
பெயர்ப்பாலும்‌, (3) நேர்‌ பாலையாகிய கோடிப்பாலையுடன்‌ இணைத்துக்‌ காட்டுவதாலும்‌, (4) ஏழ்‌ 
பாலையினாலும்‌, (5) பண்ணுமுறை வரிசையினாலும்‌, (6) முல்லை நிலத்துக்குரிமை 
காட்டுவதனாலும்‌, (7) அந்தர நரம்புகள்‌ முல்லைப்‌ பண்ணில்‌ இடம்‌ பெறாமையாலும்‌, (8) தொல்‌ 
காப்பியர்‌ நாற்பெரும்‌ நானிலப்‌ பண்களுள்‌ முல்லைப்‌ பெரும்பண்ணுக்கு முதன்மை முன்மை, 
தொன்மை சுட்டிக்காட்டுவதனாலும்‌, (9) முல்லைப்‌ பண்ணுக்குரிய பெரும்பொழுதுகளாலும்‌, (10) 
சிறு பொழுதுகளாலும்‌ செம்பாலையே முல்லையாழ்‌ என்று சிலப்பஇகாரப்‌ பாயிரக்‌ குறிப்புகள்‌ 


நன்கு நிறுவி, இமயம்‌ போல்‌ தைகள்‌ காட்டுவதனாலும்‌ முல்லையாழே (முல்லைப்‌ 
பெரும்பண்ணே) இந்தியாவின்‌ அதி அடிப்படைப்பாலை என்பத தெளிவும்‌ இட்‌ ம அறை, 
(Primordial Scale). இந்தப்‌ பண்டைய முல்லையா ய இன்றைய இரக்க 


அரிகாம்போதியாகும்‌. 


ஆதிமுதற்பாலைக்குரிய சுரங்கள்‌ மாறுபட்டு வேறாக அமைந்துவிட்டால்‌, தமிழகத்தின்‌ 
பண்கள்‌ யாவுமே கெட்டுவிடும்‌; நெறி மாறிவிடும்‌; நிரல்‌ மாறிவிடும்‌.; முறை மாறிவிடும்‌; 
முதற்கோணல்‌ - முற்றும்‌ கோணல்‌ ஆகிவிடும்‌. சாம கானத்திற்குரிய பண்ணை நிறுவுவதற்குத்‌ 
தக்க பழம்சான்றுகள்‌ இல்லை. முல்லைப்‌ பெரும்பண்ணை நிறுவ நிறைய பழம்பெரும்‌ 
சான்றுகள்‌ உண்டு. 

மேலும்‌, இன்றைய சட்சம்‌ என்பது பண்டைய இளி எனக்‌ கொண்டுவிட்டாலும்‌ 
பண்களைத்‌ தெளிவுறக்‌ கண்டுபிடிக்க முடியாமல்‌ குழப்பங்கள்‌ நேரிட்டுக்‌ கெட்டுவிடும்‌. குழப்பம்‌ 
தரும்‌ இத்தகு குறைபாடுகளைக்‌ களஞ்சியம்‌ நீக்கி நெறிப்படுத்திச்‌ செல்லுறைது. 

களஞ்சிய அமைப்பிற்கு வழிகாட்டிய சான்றோர்‌ துணைவேந்தர்‌ மாண்புமிகு ௪. முத்துக்‌ 
குமரனார்‌; இவரே களஞ்சிய நெடும்பணியைத்‌ தோற்றுவித்தவர்‌. மூன்றாம்‌ தொகுதியை 
முன்னிலும்‌ சிறப்பாக அமைய நற்றுணைகள்‌ நல்கியவர்‌ - துணைவேந்தர்‌ முத்துக்கருப்பனார்‌. 
இவர்காலத்தில்‌ களஞ்சிய ஆசிரியர்‌ - அமெரிக்க நாடுகள்‌ சென்று அறிவியலில்‌ வளர 
வாய்ப்புகள்‌ பெற்றார்‌. இதனால்‌, இக்களஞ்சியம்‌ அமெரிக்க நாட்டு இசை நூல்களின்‌ 
வழிமுறைகளைப்‌ பெற ஏதுவாயிற்று. 

களஞ்சியத்தின்‌ நான்காம்‌ தொகுதியும்‌ விரிவாகப்‌ பல்வேறு புதிய படங்களுடன்‌ 
வெளிவர நூல்‌ முழுமையும்‌ பார்த்து நல்லுதவிகளை நல்யெவர்‌ மாண்புமிகு பெ. ஜெக சனார்‌ 
அவர்கள்‌ ஆவார்‌, ஆட்சிக்குழு அருளாளர்களும்‌ களஞ்சியம்‌ முற்றிமுஒய நற்றுணை 
நல்கினார்கள்‌. 


களஞ்சியத்தின்‌ பயன்‌ பாடுகள்‌ 


கல்லூரிகளிலும்‌ பல்கலைக்கழகங்களிலும்‌ தமிழ்ப்‌ பாடமும்‌, நாட்டியம்‌, நாடகம்‌, இசைக்‌ 
கலைகளும்‌ நடத்தும்‌ ஆசிரியர்கட்கு இக்களஞ்சியம்‌ இன்றியமையாத துணை செய்தல்‌ வேண்டும்‌ 
என்னும்‌ நோக்கத்துடன்‌ அமைக்கப்பட்டது ; இதனைச்‌ சிறு எடுத்துக்காட்டால்‌ விளக்கலாம்‌: 
பொருநர்‌ ஆற்றுப்படையில்‌ வந்துள்ள இசைக்குறிப்புகள்‌, கம்பராமாயணத்தில்‌ வந்துள்ள 
இசைக்குறிப்புகள்‌, கானல்‌ வரியில்‌ வந்துள்ள இசைக்‌ குறிப்புகள்‌ என்பன போன்ற நல்ல பெரும்‌ 
தலைப்புக்களில்‌ இசைச்‌ செய்திகள்‌ தொகுத்து நிறைய, நெடுகக்‌ காட்டப்பட்டுள்ளன. இசையியல்‌ 
நிறைந்த பழம்‌இலக்யெப்‌ பகுதிகளை நன்கு நடத்தத்‌ துணை நல்கும்‌ ஒருபெரும்‌ நூலாகும்‌ 
இக்களஞ்சியம்‌. 

வரலாற்று நிகழ்ச்சிகளின்‌ கடைசிக்‌ காலத்தில்‌ முளைத்துப்‌ ெெ பருகியுள்ள சமசுகிருத இசை 
இலக்கணங்களையும்‌ நிறையப்‌ பயன்பட்டுவரும்‌ சமசுகருதக்‌ கலைச்சொற்களையும்‌ இனி 
வழங்காது விடுத்துத்‌ தொன்மைதொட்டுச்‌ செம்மையுற வளர்ந்து வந்துள்ளவைகளை 
பயன்படுத்தலாம்‌, “கனி இருக்கக்‌ காய்‌ கவர்வது ஏன்‌?” பாடத்திட்டம்‌ புதிது அமைக்கலாம்‌. எ-டு : 
முன்னர்‌ குறிஞ்சிப்பண்‌ அல்லது முல்லைப்‌ பெரும்பண்‌ என்பது ஒருவகைப்பண்‌ என்று கூறிச்‌ 
சென்றன அகராதிகளும்‌, நிகண்டுகளும்‌, பாடநூல்களும்‌. சென்னைப்‌ பல்கலைக்கழகத்‌ தமிழ்ப்‌ 
பேரகராதி (LூXic௦॥) இது ஒருவகைப்பண்‌ என்ற முறையில்தான்‌ விளக்கிச்‌ சென்றுள்ளது. 
ஆனால்‌ இக்களஞ்சியம்‌ இன்று புதுவழிகாட்டுகிறது; ஒவ்வொரு பண்ணும்‌ எவ்வாறு 
தோன்றியது என்றும்‌, அதன்‌ ஏறுநிரல்‌, இறங்கு நிரற்‌ சுரங்கள்‌ இவை இவை என்றும்‌ விளக்கிக்‌ 
காட்டியுள்ளது. எ-டு: படுமலைப்பாலை என்பது குறிஞ்சிப்‌ பெரும்பண்‌. அதற்குரிய இன்றைய 
ராகம்‌ நடபைரவி. இதற்குரிய சுரங்கள்‌ இவை : 


11. கதி - நடை - கதிபேதம்‌ கணிக்கும்‌ முறை (50) 

18. கதியுள்‌ கதி (51) 

13. தாளத்தில்‌ துள்ளல்‌ குறும்போக்கு, உடனிலைப்‌ புணர்ச்சி முதலியன (56) 

14. "தென்றல்‌ வடிவும்‌ சிவனார்‌ திருவடிவும்‌" - நயவுரை (56) 

75, மோராவின்‌ வடிவ அமைப்பு - பகுப்பு முறை (57) 

76. மூன்று முறை தொடர்ந்து குறைப்பு அமைப்பு கொட்டுதல்‌ (59) 

17. இருக்குறள்‌ இசைப்‌ பாடலா (67) 

18. தேவாரப்‌ பாடலை அலகிடும்‌ முறை (77) 

19. திருநேரிசை பாடல்‌ வகைகளின்‌ ஆய்வு (79) 

80. திருநேரிசை என்பது ஒருவகை விருத்தம்‌ - மேலும்‌ திருநேரிசையானது கோடிப்பாலையையும்‌ 
குறிக்கும்‌ (91) 

21. நேர்திறம்‌ வேறு; நோதிறம்‌ வேறு (82, 228) 

88. "தூரத்தில்‌ தாரம்‌ பயின்று அந்தம்‌ உறல" - திருவாசகம்‌ (89) 


சட தி திடர்‌ ட சி கணம்‌ 
| ச ரி ரிக கம ம|] ப | ககம மிசெம்பாலை _ | 
ரி கக த்‌! இ மி நத தாரப்பண்‌ 


இவ்வாறு தாரத்திலே முதல்கொண்டு பண்‌ காணல்‌. இவை 89ஆம்‌ பக்கத்தின்‌ பிழைகள்‌ 
நீக்கிய இருந்திய படிவம்‌. 

(1) செம்பாலையின்‌ தாரத்தைக்‌ குரலாகக்‌ கொண்டு பண்‌ பெயர்க்க மேற்‌ 
செம்பாலையாகிய “தாரப்பண்‌' தோன்றியது (கல்யாணி ராகம்‌). 

(2) அரும்பாலையின்‌ தாரத்தைக்‌ குரலாகக்‌ கொண்டு பண்‌ பெபயர்க்கச்‌ செவ்வழிப்பண்‌ 
உண்டாகியது. இவற்றால்‌ மாணிக்கவாசகரின்‌ இசை அறிவின்‌ ஆழம்‌ அகலம்‌ அறியலாம்‌. 
இவற்றை ஆய்ந்து உவகைப்‌ பெபருக்கால்‌ மனம்‌ ஆனந்தக்‌ கண்ணீர்வி ட்டது. 

83. "திருத்தெள்ளேணம்‌" - வேர்ச்சொல்‌ விளக்கமும்‌; இறையியல்‌ தத்துவ ஆழமும்‌ விளக்கப்பட்டன (93) 
84. “தில்லானா' - தோற்றம்‌ - வளம்‌ (103) 
85. நாட்டியத்‌ த ர்மானக்‌ கோலங்கள்‌ (106) 


86. மும்முறைத்‌ இர்மான மடிப்பு (109) 


27. 'துத்தத்துள்‌ விளரி பிறத்தல்‌” - துத்தத்திற்கு ஏழாம்‌ நரம்பு விளரி (07) (116) 


VO” / / V / 
ச ரி ரிக க ம ம ப த த நி நி விளரிப்பாலை 


6 1 3 5 7 இ 4 = இணைகதெதொடுத்தல்‌ 


இது தாரத்து உழை (நி'-5ம') தோன்றப்‌ பாலையாழ்‌ என்னும்‌ பஞ்சமரபின்‌ இணை 
தொடுப்பு நெறிபோன்று, துத்தத்துள்‌ விளரி தோன்ற (ரி'த), விளரியாழ்‌ என்னும்‌ அரிய புதிய 
விதி. இது இங்குக்‌ கட்டக விளக்கமூலம்‌ நிறுவி நிலைநாட்டப்பட்டது. எத்துணை ஆழம்‌!! 
எத்துணை தொன்மை!!! இத்தகு நெறிமுறையால்‌ தமிழிசையின்‌ செவ்வியல்‌ உலகில்‌ ஒப்பற்ற 
உயர்நிலை பெறுறைது. 
28. புல்லாங்குழல்‌ தரும்‌ இசையிலக்கணங்கள்‌ (121) 
29. தெலுங்கிசைப்‌ பாடல்களும்‌ தமிழிசைப்‌ பாடல்களும்‌ (189) 
30. தெள்ளேணம்‌ கொட்டல்‌ (131) 
31. சிங்களக்‌ கூத்து (194) 
32. தொங்கலைப்‌ பல காலக்‌ கணக்குகளில்‌ பாடுதல்‌. இது மதுரை ௪. சங்கர வெப்பேராசான்‌ பாடி 
முழக்கிக்‌ காட்டி விளக்யெது (151) 
33. தொல்காப்பியத்தில்‌ இசைக்‌ குறிப்புகள்‌ (153) 
34. பெரும்பொழுது - சிறுபொழுது அவற்றிற்குரிய பண்கள்‌ (155) 
35. நாட்டியத்திற்கு உரிய பண்டைத்‌ தாளங்கள்‌ (197) 
36. “நாட்டிய நன்னூல்‌' - தமிழகத்தது (188) 
37. நாதப்‌ பெரும்பறை (202) 
38. நுளையர்‌ விளரி (219) 
39. நேரிசை என்பது (1) பண்‌, (8) பாவகை (224) 
40. நந்தவனத்தில்‌ ஒர்‌ ஆண்டி என்பது பல்லவியின்‌ அமைப்பையுடையது (386) 
41. பண்ணத்தி (246) 
42. தழுஞ்சிப்‌ பண்‌ பாடுதல்‌ (858) 
43. பறை முதலிய ஒலிப்பு முறைகட்குத்‌ துறைச்‌ சொல்‌ விளக்கம்‌ (265) 


44. அவ்வையார்‌ ஒர்‌ பாண்மகள்‌ (281) 
IV ஆம்‌ தொகுதியில்‌ புதிய ஆய்வுச்‌ செய்திகள்‌ 
* இனிக்கழமையும்‌ உழைக்கிழமையும்‌ தோன்றிய வரலாற்றுக்காலம்‌: 


குரல்‌ இளிக்கிழமை என்பது “சப” உறவுமுறை (07); குரல்‌ உழைக்கிழமை என்பது சம" 
உறவு முறை (0-5); 


"தாரத்து உழை தோன்றப்‌ பாலையாழ்‌'' (பஞ்சமரபு) 


என்றது இளிக்கிழமையில்‌ நரம்புகள்‌ தொடர்ந்து தொடுத்து முல்லைப்பண்‌ உண்டாக்கியதைக்‌ 
குறிக்கும்‌; இம்மரபு தொல்காப்பியத்திற்கு முன்னைக்‌ காலத்தது; இதற்கு “இணை தொடுத்தல்‌” 


என்றும்‌ “நரம்பு ஆய்ந்து தொடுத்தல்‌” என்றும்‌ 'இளிக்கிழமை' என்றும்‌, *மென்தார வழிப்படுதல்‌' 
என்றும்‌ பலப்பல பெபயர்கள்‌ கருத்துத்‌ தருகின்றன. 
உ. இனி, உழைக்‌கழமை தொடுத்தல்‌ பற்றிய நெறி எப்போது தோண்றியது? 

""தவவுமெய்ந்‌ நிறுத்துச்‌ செவ்வழி பண்ணிக்‌ 

குரல்புணர்‌ நல்லாஜ்‌ முழவொடு ஒன்றி" (மதுரைக்‌. 604-5) 


இதனால்‌ அறிவது:- குரல்‌ கஉழைக்கிழமை தொடுத்துச்‌ செவ்வழிப்‌ பாலையை யாழில்‌ உண்டாக்கியது 


கூறப்பட்டது. 8ழே “/' இக்குறியீடு பண்ணுக்குரிய நரம்புகளைக்‌ குறிப்பன; பிற எண்களின்‌ 
வரிசை கிளை முறைத்‌ தொகுப்பைக்‌ காட்டுவன. 


1 6 
ட 
ச ரி 


டு ஐ. 


ச 7 
டீ / 
ம ம ப த த 


ட ஆட்‌ 


இவ்வாறு குரல்முதல்‌ உழைக்கிழமை தொடர்ந்து தொடுத்தால்‌ மட்டுமே - செவ்வழி உண்டாகும்‌; 
வேறு வழியில்‌ குரல்முதல்‌ தொடுத்தால்‌ உண்டாகாது. இங்கு இக்கண்டுபிடிப்பு புதியது; 
இடைத்தற்கரியது; முன்னர்‌ விளக்கி நிறுவப்படாதது. இது 13-3-1999இல்‌ கண்டுபிடிக்கப்பட்டது. 
முன்னர்‌ எழுதிய விளக்கக்‌ குறிப்புகள்‌ சிறிது மாற்றம்‌ அடைதற்கும்‌ உரியன. 


* இங்கு வற்புறுத்தப்‌ படுவன:- 


உழைக்ழெமை தொடுத்தல்‌ என்ற நற்பெரும்‌ நெறியானது சங்ககாலத்தில்‌ தோன்றிச்‌, 
சங்க இலக்கியத்தில்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளது. வட்டப்பாலை குரல்‌ இளிக்கிழமையில்‌ தொடுத்தலும்‌, 
குரல்‌ உழைக்‌ கிழமையில்‌ தொடுத்தலும்‌ அதாவது இருமுறையிலும்‌ தொடர்ந்து தொடுத்துப்‌ 
பன்னிரு சுரத்தானங்களை உண்டாக்கும்‌ பொருந்திசை இலக்கண முறையாகும்‌; பாண்டியன்‌ 
நெடுஞ்செழியன்‌ காலத்துக்கும்‌ முந்தைய முறையாகும்‌ இது. “வட்டம்‌' என்பது ஒரேழ்‌ தொடுத்தது; 
இஃது இணை முறையிலும்‌ கிளை முறையில்‌ தொடுத்து உண்டாக்கப்‌ பெறுவது. “குரல்புணர்‌ 
நல்யாழ்‌' (மதுரைக்‌. 604-5) என்பது மேற்செம்பாலையக்‌ குறிப்பிடும்‌ தொடரும்‌ ஆகலாம்‌; 
ஆயினும்‌ இந்த இடத்தில்‌ இது செவ்வழியைத்தான்‌ குறிப்பிடுகிறது என்று புதிது 
கண்டுபிடிக்கப்படுறைது; நச்சனார்க்னியர்‌ தொடங்கி இன்றுவரை இந்த இடம்‌ 
விளக்கப்படாமல்‌ விடுபட்டுக்‌ டைந்தது; இஃது அறிய வேண்டிய அரியதோர்‌ புதிய இசை நெறி; 
செவ்வழிப்‌ பண்ணில்‌ “ரி' க! ம£த' ' என்னும்‌ அந்தரம்‌ நரம்பு நான்கும்‌ இடம்‌ பெறுகின்றன. 
மேற்செம்பாலைக்குக்‌ குரல்‌ முதல்‌ தொடுத்தல்‌ போன்றே, செவ்வழிக்கும்‌ குரல்முதல்‌ தொடுத்தல்‌ 
வேண்டும்‌; ஆனால்‌ மேற்செம்பாலைக்கு இணை (07) தொடுத்தல்‌ வேண்டும்‌; செவ்வழிக்குக்‌ 
கிளை (0-5) தொடுத்தல்‌ வேண்டும்‌. இவை இரு நெறிகள்‌. சங்க இலக்கியக்‌ காலத்தில்‌ 
வட்டப்பாலை முறையில்‌ தோன்றின (மு, நூற்‌); அடியார்க்கு நல்லார்‌ வட்டப்பாலைக்கு 
இணைமுறை தொடுத்து உண்டாக்குவதை மட்டுமே (கி.மு. 11 நூற்‌;) குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. 
இணைமுறை தொடுத்தலும்‌, கிளைமுறை தொடுத்தலும்‌ குறிப்பிட்டுள்ளன. இரு மத்திமம்‌ 
கொண்ட செவ்வழியில்‌ இளி இடம்‌ பெறவில்லை. ஆகையால்‌ "ச ரி'க'ம£பத'நி'ச ஐ" 


என்று செவ்வைப்படுத்திப்‌ பண்வரிசையுள்‌ நிறுத்தினர்‌; ஏழ்‌ பண்கள்‌ கண்டு 
பயன்படுத்தினார்கள்‌. இதனை “வல்லுழை விளரி” எனலாம்‌. இவ்வாறு பிற பண்களுக்கும்‌ 8 ரிய 
தொன்மை நெறிவழி பெயரிடும்‌ முறை அறிதற்குரியது; நடைமுறைக்குக்‌ கொண்டு 
வருதற்குரியது. 


* யாழின்‌ கோடு (மருப்பு) என்பது நேர்கோடா அல்லது வளைகோடா என்பதை எப்படிக்‌ 
கண்டுபிடிப்பது? 


கோடு - பாம்பு பிடித்த குரங்கின்‌ முன்கை போன்றது என்ற உவமையாலும்‌, நெகிழ்ந்து 
திரியும்‌ வளையல்‌ அணிநத மகளிர்‌ முன்கை போன்றது என்ற உவமையாலும்‌, கோடு 
வளையாதது என்றும்‌ நேரானது என்றும்‌ தெளிவாய்த்‌ இட்டவட்டமாய்‌ அறிந்துகொள்ள முடியும்‌. 
நேர்கோட்டில்‌ வார்தல்‌ வடித்தல்‌ முதலிய கமகங்களை (கரணங்களை) வாசிக்கலாம்‌; இந்த 
யாழ்க்கரணங்கள்‌ சங்கக்காலத்துத்‌ தோன்றியது; ஞானசம்பந்தப்‌ பெருமானின்‌ யாழ்த்‌ துணைவர்‌ 
திருநீலகண்ட யாழ்ப்‌ பெரும்பாணரால்‌ கமகங்கள்‌ இசைக்கப்பட்டன. கமக்வாசிப்பு இன்று வரை 
தொடர்ந்து வருகின்றது. பாணர்‌ - ௪கோட யாழ்‌ வல்லுநர்‌; சகோடயாழ்‌ மாடகமும்‌ நரம்பு 
முறுக்காணிகளையும்‌ உடையது; ஆகையால்‌ நேர்கோட்டினது; கமகங்களை வாசிக்க மிகமிக 
ஏற்றது; பெரும்பாணர்‌ பருந்தும்‌ நிழலும்‌ எனப்‌ பாடலும்‌ எழாலும்‌ வாசித்தார்‌. 


இனி யாழ்ப்‌ பத்தரின்‌ வாயைப்‌ பச்சை எனும்‌ தோலால்‌ மூடினர்‌ என்று பல ஆய்வு 
நூல்கள்‌ எழுதியுள்ளன. இது பிழைபட்டது; தோல்‌ தொய்ந்து கொடுக்கும்‌, உந்தியையும்‌, உந்தி 
மேல்‌ நன்கு இழுத்துக்‌ கட்டப்பெற்ற நரம்புகளையும்‌ தோல்‌ தாங்கி நிறுத்த இயலாது. யாப்பு 
என்னும்‌ மரச்சக்கைகளால்‌ பின்னப்பட்ட உறுப்பு ஒன்று உண்டு; இந்த யாப்பினைப்‌ பச்சைத்‌ 
தோலால்‌ மூடி இதன்‌ இரு முனைகளையும்‌ பொல்லம்‌ பொத்தித்‌ தைத்தனர்‌. இந்த யாப்பினை, 
யானைக்‌ கொம்புச்‌ சக்கைகளால்‌ பின்னி அமைத்தனர்‌; இது “வெண்கை யாப்பு” என சங்கநூல்‌ 
மலைபடுகடாம்‌ குறிப்பிடுகிறது:- 


புதுவது புனைந்த வெண்கை யாப்பு அமைத்துப்‌ 
புதுவது போர்த்த பொன்போல்‌ பச்சை (மலைபடு. 29-9) 


யாழ்‌ பலவித மாற்றங்களை ஏற்று ஏற்றுத்‌ தஞ்சை மராட்டிய மன்னனர்‌ காலத்தில்‌ 
வீணையாயிற்று. வீணையின்‌ முன்னேற்றங்கள்‌ கண்டு - யாழ்‌ வழக்கு வீழ்ந்தது. வீணையின்‌ 
பெயர்கள்‌ எல்லாம்‌ மீள அமைத்து உயர்நிலைக்குக்‌ கொண்டுவரல்‌ வேண்டும்‌. 

தமிழகத்துப்‌ பண்டை யாழே - 18, 19, 20ஆம்‌ நூற்றாண்டுகளில்‌ வீணையாக வளர்ச்சி 


பெற்று நிலவுகிறது; மாண்பு பொதிந்த சிறுமி, மங்கையாய்ப்‌ பூத்தது போன்று - யாழ்‌. 
வீணையாய்‌ மலர்ந்தது. 


இவற்றின்‌ முடிப்புரை காண்போம்‌:- குரல்‌ முதல்‌ உழைக்கிழமை தொடுக்கச்‌ செவ்வழிப்‌ பாலை 
ஆகியது. இம்முறை சங்க இலக்கியத்துள்‌ குறிப்பிடப்பட்டுள்ளது. இதன்‌ காலம்‌ மு. 3ஆம்‌ 
நூற்றாண்டது. யாழில்‌ பாணர்கள்‌ செவ்வழியை உண்டாக்கியதற்கு உழைக்கிழமை முறையைப்‌ 
பயன்படுத்தினர்‌ என்ற கருத்தை மாங்குடி மருதனார்‌ என்னும்‌. இசை இலக்கண மேதை 
மதுரைக்காஞ்சியில்‌ பாண்டியன்‌ நெடுஞ்செழியன்‌ காலத்தில்‌ குறிப்பிட்டார்‌. 


யாப்பு உறுப்பு யாழின்‌ பத்தரது வாயை மூடியது. வளைகோட்டுச்‌ 8 றியாழ்‌ அமைப்பில்‌ 
வளர்ந்து, நேர்கோட்டுச்‌ 8 றியாழாகச்‌ சங்கக்காலத்தில்‌ மாறியது (சிறுபாண்‌. 221, 228) 


இவ்வாறு யாழ்‌ வரலாற்று நுணுக்கங்கள்‌ இக்களஞ்சியத்தில்‌ பல எடுதத்துக்காட்டப்‌ 
பட்டுள்ளன. 
வரிக்கூத்திண்‌ குலம்‌: (சலப்‌. அரங்கேற்றுக்காதையில்‌ 3:13) அடியார்க்கு நல்லார்‌ 74 வரிக்‌ 
கூத்துக்களின்‌ பெயர்களைக்‌ குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. இதுகாறும்‌ இவற்றை விளக்கினார்‌ எவரும்‌ இலர்‌. 
சிலப்பதிகார உரையாசிரியர்களும்‌ விளக்கவில்லை. எனவே 11ஆம்‌ நூற்றாண்டு முதல்‌ 
இன்றுவரை சுமார்‌ 1000 ஆண்டுகள்‌ 74 கூத்துக்களும்‌ பெயர்களாக மட்டும்‌ உள்ளன. 
இக்களஞ்சியம்‌ அக்டோபர்‌ 1998இல்‌ விளக்கம்‌ கூற முயன்றுள்ளது. மேலும்‌ விளக்கம்‌ வளர்க. 
ஆய்வு என்பது நாளும்‌ வளர்வது; முடிந்த முடிபன்று. 

எனவே கலைக்களஞ்சியம்‌ பிற பிற களஞ்சியம்‌ போன்று, வெறும்‌ தொகுப்பு நூலன்று; 
ஆய்வுகள்‌ நிரம்பியது. ஆய்வு மேலும்‌ மேலும்‌ வளரத்தக்க வழிகளைச்‌ சுட்டிக்‌ காட்டியுள்ளது. 


களஞ்சிய பணிகளைத்‌ தட்டச்சு. செய்து தந்து மிகவும்‌ உதவியவர்‌ திருமதி. ரா. ரேவதி 
அவர்கள்‌. களஞ்சியத்தின்‌ பல்வேறு வடிவ அமைப்புகளை நுணுக்கமாய்‌ அமைப்பது கடின மான 
பணி; இதனைத்‌ தொடர்ந்து ஆற்றியுள்ளார்‌. டாக்டர்‌ மு. இளங்கோவன்‌ அவர்கள்‌ சில மாதங்கள்‌ 
மட்டுமே களஞ்சியப்‌ பணி உதவியாளராக இருந்து சொல்லடைவு தொகுத்தார்‌. 

நூலகர்‌ இரு. பா. 2 தாராமன்‌ அவர்கள்‌ பணிக்கு வேண்டிய நூல்களை அவ்வப்போது 
வரவழைத்துப்‌ பெரும்‌ நலன்கள்‌ புரிந்த சான்றோர்‌. இவர்கட்கு நன்றி என்றும்‌. 

நூலில்‌ உள்ள ஒற்றுப்‌ பிழைகளையும்‌ பிற பிழைகளையும்‌ வரிகளின்‌ முன்பின்‌ நோக்கித்‌ 
இருத்திக்‌ கொள்ளுமாறு வேண்டுகிறேன்‌. கருத்துப்‌ பிழைகள்‌ தெரிவிப்பின்‌ அவற்றையும்‌ 
இருத்திக்‌ கொள்ள முயற்சி செய்வோம்‌. 


வித்துவான்‌, முனைவர்‌ வீ:ப.கா. சுந்தரம்‌, 
தமிழிசைக்‌ கலைக்களஞ்சிய ஆசிரியர்‌ 
பாரதிதாசன்‌ பல்கலைக்கழகம்‌ 
திருச்‌சிராப்பள்ளி - 620 034 
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உதவியமைக்கு நன்றி 


தமிழிசைக்‌ கலைக்களஞ்சியம்‌ நான்காவது தொகுதிக்குத்‌ தேவையான படங்கள்‌ ழே 
குறிப்பிடப்பட்டுள்ள புத்தகங்களிலிருந்தும்‌, பிறவற்றிலிருந்தும்‌ எடுக்கப்பட்டுள்ளன. அவற்றின்‌ 
உரிமையாளர்க்கும்‌ பிறர்க்கும்‌ பல்கலைக்கழகத்தின்‌ சார்பில்‌ என்‌ நன்றியைத்‌ தெரிவித்துக்‌ 
கொள்கிறேன்‌. 
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இசைக்‌ கலைக்களஞ்சியத்தின்‌ உள்ளடக்கம்‌ 


சைக்‌ கலையின்‌ வளர்ச்சி ஒரு நாட்டு மக்களின்‌ பண்பாட்டு வளர்ச்சியையும்‌ நாகரிக 

உயர்ச்சியையும்‌ பொறுத்தது. இசைத்துறை வளர்ச்சிக்கு அதன்‌ சொல்வளம்‌ சிறந்த நல்ல 
அறிகுறியாகும்‌. இசைத்‌ துறையின்‌ கலைச்‌ சொல்கள்‌ தொல்காப்பியந்தொட்டு, 
நூற்றாண்டுதோறும்‌ வளர்ந்து வந்துள்ளன; அவற்றின்‌ பொருண்மையும்‌ விரிவடைந்து 
வந்துள்ளன. 

தொல்காப்பியம்‌, பத்துப்பாட்டு, எட்டுத்தொகை, சிறுகாப்பியங்கள்‌, பெருங்காப்பியங்கள்‌, 
புராணங்கள்‌, தேவாரம்‌ முதலிய பன்னிரு திருமுறைகள்‌, நாலாயிர திவ்ய பிரபந்தம்‌ முதலிய 
பழம்பெரும்‌ தமிழ்‌ நூல்களிலுள்ள இசைத்துறைச்‌ சொல்கள்‌ பல விளக்கப்படாமல்‌ இருந்து 
வந்தன. அவற்றை முதன்‌ முதல்‌ தொகுத்து நிறுத்திச்‌ சான்றுகளுடன்‌ விளக்குகிறது 
இக்களஞ்சியம்‌. தென்னகப்‌ பல்கலைக்கழகங்கள்‌ வெளியிட்டு வந்துள்ள நூல்‌ஃள்‌ இக்கலைக்‌ 
களஞ்சியத்திற்குக்‌ கருத்துக்கள்‌ வழங்கியுள்ளன. 

பேராசிரியர்‌ பி. சாம்பமூர்த்தியவர்கள்‌ தென்னிந்திய சங்‌8 தமும்‌ சங்‌8 தக்காரர்களும்‌ 
(The South Indian Music and Musicians) என்னும்‌ அகராதியை 
வெளியிட்டுள்ளார்‌. இது சொல்லகராதியே. இது முற்றுப்‌ பெறவில்லை ; இந்த அகராதியில்‌ 
பழந்தமிழ்‌ இலக்கிய இலக்கண நூல்கள்‌ தரும்‌ தமிழ்ச்‌ சொல்கள்‌ ஏராளமானவை இடம்‌ 
பெறவில்லை; தெலுங்கு, சமசுகருத இசைச்‌ சொல்கள்‌ மிகுதியாக இடம்‌ பெற்றுள்ளன. இந்த 
அகராதியும்‌ இக்களஞ்சியத்திற்குப்‌ பயன்பட்டது. 

இக்கலைக்‌ களஞ்சியத்தின்‌ தனிப்‌ பெரும்‌ சிறப்பு என்னவென்றால்‌, சிலப்பதிகாரத்தில்‌ 
உள்ள இசைத்‌ துறைச்‌ சொல்கள்‌ பெபரிதும்‌ விளக்கப்பட்டுள்ளன. இளங்கோவடிகளாரும்‌, அவரை 
விளக்கும்‌ அரும்பதவுரையாரும்‌, அடியார்க்கு நல்லாரும்‌ தந்துள்ள இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌ 
யாவற்றிற்கும்‌ சான்றுகளும்‌ ஒப்பீடுகளும்‌ வேர்ச்சொல்‌ பொருள்களும்‌ காட்டி 
விளக்கப்‌ பட்டுள்ளன. ஆங்கில மொழியிலும்‌, தமிழ்‌ மொழியிலும்‌ வெளிவந்துள்ள 
கலைக்களஞ்சியங்களில்‌ இடம்‌ பெறாத நூற்றுக்கணக்கான சொல்கள்‌ இக்களஞ்சியத்தில்‌ இடம்‌ 
பெற்றுள்ளன. இவை தமிழகத்தின்‌ பழம்‌ இசைக்‌ கலையின்‌ வளப்பங்களையும்‌ நுட்பங்களையும்‌ 
விளக்கும்‌ ஒளிவிளக்குகள்‌ ; கிடைத்தற்கரிய இசை இலக்கணக்‌ கருவூலங்கள்‌ ; உலக இசை 
வரலாற்றுக்கு உதவும்‌ அரிய இசையிலக்கண அமைப்புக்கள்‌. 


பல்வேறு கலைகளின்‌ துறைச்‌ சொல்கள்‌ 


சுரங்கள்‌, பண்வகைகள்‌, ஆலாபனை நெறிகள்‌, தாள நெறிமுறைகள்‌, பண்ணிசைக்‌ 
கருவிகள்‌ தாள இசைக்‌ கருவிகள்‌, பாடல்‌ வடிவங்கள்‌, பாடல்‌ அமைக்கும்‌ யாப்பியல்‌ நெறிகள்‌ 
முதலிய பல்வேறு தலைப்புக்களின்‌ கலைச்சொல்கள்‌, மேற்கோள்கள்‌ காட்டியும்‌ ஒப்பீடுகள்‌ 
விளக்கப்பட்டுள்ளன. 

இவை தவிர, நாடகவியல்‌, நாட்டியவியல்‌, தெருக்கூத்துவியல்‌, நாடோடிப்‌ பாடல்கள்‌, 
சிற்றூர்‌ ஆடல்கள்‌ முதலியவைகளும்‌ இந்நூலில்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளதால்‌ இதனை அகல்‌ பெரும்‌ 
கலைக்களஞ்சியம்‌ எனலாம்‌. இசையாராய்ச்சி நூல்கள்‌, ர்த்தனை நூல்கள்‌. பற்றிய 
கட்டுரைகளும்‌, இசை நூலாசிரியர்கள்‌ வரலாறு பற்றிய கட்டுரைகளும்‌ சேர்க்கப்பட்டுள்ளன. 


நாளும்‌ இன்னிசையால்‌ நற்றமிழ்‌ பரப்பிய சமயச்‌ சான்றோர்களின்‌ இசை வாழ்க்கை 
வரலாறுகள்‌ வகுத்துரைக்கப்பட்டுள்ளன. 


தாளக்‌ குறியீடுகள்‌ 


0 அரைத்‌ துரிதம்‌ (அனுத்ருதம்‌) : ஒரெண்ணிக்கை; ஒரு தட்டு மட்டும்‌. 

0 துரிதம்‌ (த்ருதம்‌) இரண்டு எண்ணிக்கை ; ஒரு தட்டும்‌ வீச்சும்‌. 
/ அலகு (லகு); இது பொதுவாக நாலு எண்ணிக்கைகளைக்‌ குறிக்கும்‌ 
/3 மூன்றன்‌ அலகு (இசுரலகு) ; ஒரு தட்டும்‌ இரண்டு எண்ணிக்கையும்‌. 

/4 நாலன்‌ அலகு (சதுச்ரலகு) ; ஒரு தட்டும்‌ மூன்று எண்ணிக்கையும்‌. 

/5 ஐந்தன்‌ அலகு (கண்டலகு) ; ஒரு தட்டும்‌ நாலு எண்ணிக்கையும்‌. 

/7 ஏழன்‌ அலகு (மிசுரலகு) ; ஒரு தட்டும்‌ ஆறு எண்ணிக்கையும்‌. 

/9 ஒன்பான்‌ அலகு (௪ங்‌8 ர்ணலகு) ; ஒரு தட்டும்‌ எட்டு எண்ணிக்கையும்‌. 

8 குரு எட்டு எண்ணிக்கை. 

8 புல்லுதம்‌ (ப்லுதம்‌) ; 12 எண்ணிக்கை. 

* காக்கையடி (காகபாதம்‌); 16 எண்ணிக்கை. 


எழுத்துக்‌ காலம்‌ (அட்சரக்‌ காலம்‌) 


தாளத்தின்‌ ஒரெண்ணிக்கையுள்‌ 4 எழுத்துக்கள்‌ ஒலித்தனவென்றால்‌ ஒர்‌ எழுத்துக்குக்‌ 
கால்‌ எண்ணிக்கை அல்லது ஒரு மாத்திரை (கை நொடிப்‌ பொழுது அல்லது கண்‌ 
இமைப்பொழுது). பல இசை நூல்களில்‌ கால்‌ எண்ணிக்கையை ஒர்‌ அட்சரம்‌ என்று குறித்துக்‌ 
காட்டியும்‌, அரைத்‌ துரிதம்‌ என்னும்‌ ஒரு முழு எண்ணிக்கையையும்‌ அட்சரம்‌ என்றே குறித்துக்‌ 
காட்டியுள்ளனர்‌. இது குழப்பம்‌ தருவது. ' அட்சரம்‌! என்பதைக்‌ கால்‌ எண்ணிக்கைக்கு மட்டுமே 
பயன்படுத்துதல்‌ தெளிவுண்டாக்கும்‌ என்று கருதுகிறேன்‌. 


(௪) அல்லது ௪ - ஒரெழுத்துக்‌ காலம்‌ (ஒரட்சரக்காலம்‌) ; கால்‌ எண்ணிக்கை 

($) அல்லது சா - ஈரெழுத்துக்‌ காலம்‌ (இரண்டு அட்சரக்‌ காலம்‌); அரை எண்ணிக்கை. 
($9) அல்லது ௪, , அல்லது சா, - மூன்று எழுத்துக்‌ காலம்‌ (மூன்று அட்சரக்‌ காலம்‌) 
முக்கால்‌ எண்ணிக்கை. 

($$) அல்லது சா; அல்லது ச,; - நான்கு எழுத்துக்‌ காலம்‌ (நான்கு அட்சரக்‌ காலம்‌) ; 
ஒரெண்ணிக்கை. இவ்வாறே பிறவும்‌ கொள்க. 


3 ௬ 1 17% எண்ணிக்கை 3 ௨. 1 1% எண்ணிக்கை.) $$ - 2 எண்ணிக்கை. 


மேற்கண்ட யாவும்‌ தாளத்தின்‌ ஒர்‌ எண்ணிக்கையுள்‌ 'தகதின' என்பதை அடைத்து 
ஓலிக்கும்போது கொள்ளப்படும்‌ கால அளவாகும்‌. 


சுரங்களின்‌ குறியீட்டு விளக்கம்‌ 


சுரங்கள்‌ நரம்புகள்‌ ஆங்கில 

எழுத்தில்‌ 
1) ச. சட்சம்‌ கு குரல்‌ Cc 
8) ரி! சுத்த ரிடபம்‌ து மென்துத்தம்‌ ற? 
3) ரி” சதுசுருதி ரிடபம்‌ து” வன்துத்தம்‌ D 
4) க! சாதாரண காந்தாரம்‌ கை! (கு) மென்கைக்கிளை E> 
5) க” அந்தர காந்தாரம்‌ கை' (கூ?) வன்கைக்களை E 
6) ம்‌ சுத்த மத்திமம்‌ ஷு மெல்லுழை F 
7) ம” பிரதி மத்திமம்‌ ௨” வல்லுழை ரர்‌ 
8) ப பஞ்சமம்‌ இ இளி G 
9) த' சுத்த தைவதம்‌ வி' மென்விளரி Ab 
10) த” சதுசுருதி தைவதம்‌ வி” வன்விளரி A 
11) நி' கைசிக நிடாதம்‌ தா' மென்தாரம்‌ ப 
18) நி காகலி நிடாதம்‌ தா்‌ வன்தாரம்‌ B 
13) ச்‌ தாரசட்சம்‌ கு தாரக்குரல்‌ Cc 


மேலே உள்ளவற்றிற்கு இவ்வாறு தமிழாககம்‌ கொடுக்கலாம்‌. 


ரி' - சுத்த ரிடபம்‌ - ஒற்றை அலகு ரிடபம்‌ 
ரி” - சதுசுருதி ரிடபம்‌ -  நாலன்‌ அலகு ரிடபம்‌ 
க! - ஈரலகு காந்தாரம்‌ 

க” - நாலன்‌ அலகு காந்தாரம்‌ 

ம' - ஈரலகு மத்திமம்‌ 

ஜ்‌ நாலனலகு மத்திமம்‌ 

த்‌ - ஒற்றையலகு தைவதம்‌ 

த - நாலனலகு தைவதம்‌ 

நி' - ஈரலகு நிடாதம்‌ 

நி” - நாலனலகு நிடாதம்‌ 


பண்களின்‌ ஏறு இறங்கு நிரல்‌ சுரங்களை இந்நூலில்‌ குறித்துக்‌ காட்டும்‌ெெ பொழுது, 
சுரங்களின்‌ இரண்டாவது வகை . மட்டும்‌ பெரும்பாலும்‌ குறித்துக்‌ காட்டப்பட்டுள்ளன. எ-டு: 
அரிகாம்போதி: சரி" கை ம ப த” நிச்‌. இவற்றுள்‌ சுரத்தின்‌ வகை குறிக்கப்படாத மவ்வையும்‌ 
நிவ்வையும்‌ “ம! நி!” எனக்‌ கொள்க. இங்குச்‌ சுரத்தின்‌ மேல்‌ குறிப்பிடப்படும்‌ எண்‌, சுரத்தின்‌ 
வகையை மட்டும்‌ சுட்டிக்‌ காட்டுகிறது. பண்களின்‌ ஒருசில சுரங்கள்‌ ஏறுநிரலில்‌ ஒரளவின்‌ 
அழுத்தம்‌ பெற்றும்‌, இறங்கு நிரலில்‌ வேறோரளவின்‌ அழுத்தம்‌ பெற்றும்‌ ஓலிப்பதால்‌, 
அவ்வழுத்தங்களுக்குரிய நுண்ணிய அலகுகளை எண்ணால்‌ குறித்துக்‌ காட்டல்‌ என்பது 
இயலாது. மேலும்‌ அந்தச்‌ சுரங்கள்‌ நிலைப்பாக, ஒரே ராக ஒலிப்பதில்லை. பாடும்‌ 
பொருட்சுவைக்கு ஏற்ப அவை வேறுபட்டுச்‌ சென்று கொண்டிருக்கும்‌. இக்காரணங்களால்‌ 12 
தானச்‌ சுரங்களாக நிறுத்தி, அவற்றின்‌ வகை மட்டும்‌ சுட்டிக்காட்டிக்‌ கற்போர்க்கு 
எளிமையாக்கப்பட்டுள்ளது. 


சொற்‌ பொருள்‌ விளக்கம்‌ 


1) ஒரு சொல்லிற்குப்‌ பல்வேறு பொருள்கள்‌ இருப்பின்‌, அவைகளுக்கு மேலே 1, 2, 3 
முதலிய எண்‌ இட்டுப்‌ பொருள்கள்‌ கூறப்படுகின்றன. 
(எ-டு) இசை! = பருந்து, உடன்படு - இயை > இசை. 
இசை” - பொருந்துமாறு ஒலிசெய்‌. 
இசை” - பொருந்த ஒரு கருவியை இயக்கு. 


8) முதன்மைப்‌ பொருளும்‌ வழிப்‌ யொகருளும்‌ 


ஒரு சொல்லுக்கு முதலில்‌ தோன்றிய முதன்மைப்‌ பொருள்‌ முன்னரும்‌, அதற்குப்‌ 
பின்னர்த்‌ தோன்றிய வழிப்‌ பொருள்கள்‌ பின்னரும்‌ பெரும்பாலும்‌ கூறப்படுகின்றன. இம்முறை 
மாறுதலும்‌ உண்டு. எ-டு: 


அகவல்‌! = நீள ஒலித்தல்‌. மயில்‌ அகவுறெது 
2 8 
அகவல்‌ ௫ ஆசிரியப்பா. 


க) வரலாற்றுக்‌ கால நோக்கில்‌ 


ஒரு சொல்‌ சங்க இலக்கியங்களிலும்‌, பின்னர்க்‌ காப்பியங்களிலும்‌ இடம்‌ 
பெற்றிருந்ததென்றால்‌, முதலில்‌ சங்க இலக்கிய நூலில்‌ சொல்‌ பயின்றுள்ள இடம்‌ சுட்டிக்‌ 
காட்டிப்‌ பின்னர்க்‌ காப்பியங்களில்‌ பயின்றுள்ள இடம்‌ சுட்டிக்‌ காட்டப்படுகிறது. சங்க இலக்கிய 
நூல்களுக்குள்ளே புறநானூறு, பதிற்றுப்பத்து, ஆற்றுப்படைகள்‌ முதலிய நூல்கள்‌ காலத்தால்‌ 
முற்பட்டவை; கலித்தொகை, பரிபாடல்‌ முதலிய இலக்கியங்கள்‌ காலத்தால்‌ பிற்பட்டவை. 
நூல்களின்‌ வரலாற்றுக்காலம்‌ நோக்கி வரிசைப்படுத்தி அவற்றில்‌ சொல்‌ பயின்றுள்ள இடம்‌ 
குறித்துக்‌ காட்டப்படுகிறது. காலத்தால்‌ ஒரு நூல்‌ பிற்பட்டதாயினும்‌, ஒரு சொல்லானது சிறப்பான 
பொருளில்‌ நன்கு பயன்படுத்தப்பட்டிருக்குமாயின்‌, அந்நூலில்‌ சொல்‌ பயின்றுள்ள பொருள்‌ 
விளக்கம்‌ நோக்கி முதன்மை இடம்‌ பெறும்‌. பத்துப்பாட்டு, எட்டுத்தொகை நூல்களைக்‌ கால 
வரிசைப்படுத்தியதில்‌ கருத்து வேற்றுமைகள்‌ காணப்படுகின்றன ; ஆயினும்‌, அந்த நூல்கள்‌ ஒரு 
சொல்லுக்குத்‌ தரும்‌ மிகச்‌ சிறப்பான விளக்கம்‌ நோக்கி அவற்றிற்குச்‌ சிறப்பிடம்‌ தரப்படும்‌. 


4) எண்‌ குறிப்புத்‌ தொகைப்‌ பெயர்கள்‌ 


*நானிலப்‌ பண்‌, ஏழ்பெரும்‌ பாலை, எண்வகை எழால்‌' என்பன தொகைப்‌ பெயர்கள்‌. 
எடுத்துக்காட்டாக ஏழ்பெரும்‌ பாலைகள்‌ என்ற தலைப்பில்‌, ஏழு பெரும்‌ பண்களின்‌ 
பெயர்களையும்‌ அவை பற்றிய சிறு குறிப்புக்களும்‌ கூறப்பட்டிருக்கும்‌. ஏழ்‌ பரும்‌ பாலைகளுள்‌ 
ஒவ்வொன்றைப்‌ பற்றியும்‌ அதனதன்‌ தலைப்பில்‌ விரிவாகக்‌ கூறப்பட்டிருக்கும்‌. எ-டு: 
ஏழ்பெரும்‌ பாலையுள்‌ ஒன்றான அரும்பாலை என்பது அதற்குரிய இடத்தில்‌ விரிவாக 
விளக்கப்படுறெது. 


5) தலைப்புச்‌ சொல்கள்‌ 
தொடர்‌ சொல்லாயின்‌ புணர்ச்சி நெறிப்படி, கூட்டி எழுதிய வடிவமே தலைப்புச்‌ 


சொல்லாக நிற்கும்‌. எ-டு: *ஏழ்பெரும்‌ இசை ஆய்ந்தோர்‌' என்னும்‌ தொடரானது * ஏழிசை 
யாய்ந்தோர்‌' என்ற வடிவம்‌ பெற்றுத்‌ தலைப்புச்‌ சொல்லாக நிற்கும்‌. 


௪) இசையிலக்கணத்‌ தொடர்கள்‌ 


இசையிலக்கணத்தை உணர்த்தும்‌ தமிழ்ச்‌ சொற்றொடர்கள்‌ நூற்றுக்கணக்கானவை, 

இந்தக்‌ களஞ்சியத்தில்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளன. எ-டு : 

1) அகனைந்தஇிணைக்கு யாழ்‌ 

8) ஆெெ்றி பறை 

3) இசையின்‌ பாகுபாடு பதினொன்று 

4) இணைமுறை தொடுத்து ஏழ்‌ பாலை தோற்றுவித்தல்‌ 

5) இளி குரலாக மேற்செம்பாலை தோன்றல்‌ -: 

6) உருவை இரட்டிக்‌ ரெட்டி சேர்த்தவிடத்து நெகழோதபடி நிரம்ப நிறுத்தல்‌. 


7) சொற்‌ பொருளை விளக்குதல்‌ 


ஓ. ழ்க்கண்ட வரிசையில்‌ விளக்கங்கள்‌ இடம்‌ பெறுகன்றன. 

1)  சொல்லுக்குரிய நேர்‌ சொல்‌ இருப்பின்‌ அது முதல்‌ இடம்‌ பெறுறைது. 

8) பின்னர்ச்‌ சொல்‌ குறிக்கும்‌ பொருள்‌ விரித்துரைக்கப்படுறைது. 

3) அடுத்து மேற்கோள்கள்‌ தரப்பட்டு அவை நூல்களில்‌ பயின்றுள்ள இடமும்‌, 
சுட்டப்படுகன்றன. 

4) “சொல்‌” என்ற தலைப்பில்‌ இன்றியமையாத சுருக்கமான வேர்ச்சொல்‌ விளக்கம்‌ 
தரப்படுறைது. 

5) *பார்க்க' என்பது இக்களஞ்சியத்தில்‌ 'பிற இடங்களில்‌ வந்துள்ள தலைப்புச்‌ 
சொல்களைப்‌ பார்க்குமாறு கூறுவது. 

6) “காண்க? என்பது வேறு நூல்களைக்‌ காணுமாறு கூறுவது. 

7) “குறிப்பு” என்னும்‌ தலைப்பில்‌ களஞ்சியத்தின்‌ ஆசிரியர்‌ தம்முடைய ஆய்வுக்‌ 
கருத்துக்களைத்‌ தந்து விளக்குகிறார்‌. தம்‌ கோள்‌ நிறுவுதல்‌, ஒரு கருத்தின்‌ 
பொருத்தமின்மையைக்‌ காட்டுதல்‌, ஒப்புமைக்‌ கருத்துக்களைச்‌ சுட்டிக்காட்டுதல்‌, 
பொருளின்‌ ஆழமுடைமையை விளக்குதல்‌ முதலியவற்றைக்‌ கூறுகிறார்‌. 

சொற்பொருள்‌ விளக்கந்தரும்‌ இந்த வரிசைகள்‌ காரணங்‌ கருதிச்‌ லெ இடங்களில்‌ 
முன்பின்‌ மாறி வருதல்‌ உண்டு. சில இடங்களில்‌ சொற்பொருள்‌ விளக்கத்‌ தலைப்புக்கள்‌ இடம்‌ 
பெறாமல்‌ போவதுண்டு. 


8) மேற்கோள்‌ எண்களின்‌ ஈற்றில்‌, ஒர மேற்கோளாயின்‌ ஒற்றைப்‌ புள்ளியும்‌ இரண்டடி 
மேற்கோளாயின்‌ இரண்டு புள்ளிகளும்‌ இடப்பட்டுள்ளன. 
எ-டு: புறநா. 3: 1. ஈற்றில்‌ உள்ள இந்த ஒற்றைப்புள்ளி ஒன்றாம்‌ அடியை மட்டும்‌ சுட்டுவது. 
புறநா. 3:1. . இந்த இரட்டைப்‌ புள்ளிகள்‌ ஒன்றாம்‌, இரண்டாம்‌ ஆகிய இரண்டடிகளைச்‌ 
சுட்டுவது. இவற்றிற்கு மேற்பட்ட அடிகட்கு எண்கள்‌ குறித்துக்‌ காட்டப்பட்டுள்ளன. 

௪) இலக்கணக்‌ குறிப்பு 


பண்டைக்காலம்‌, அண்மைக்காலம்‌, சங்கப்‌ பலகை, சங்கச்‌ செய்யுள்‌, சங்கச்‌ சான்றோர்‌ 
என்பனவற்றுள்‌ வல்லொற்று இரட்டியது போன்று, சங்கக்‌ காலம்‌ என்பதில்‌ இரட்டியது. காலம்‌ 
என்பது தமிழ்ச்‌ சொல்லே. மேலும்‌ தங்கக்காப்பு, வங்கக்கடல்‌ என்பனவும்‌ காண்க. 


முனைவர்‌ மு. வரதராசனார்‌ பன்மைச்‌ சொல்லாக்கத்தில்‌ “கள்‌' என்பதைச்‌ 
சேர்க்குங்கால்‌, “சொல்கள்‌' என்று சேர்க்கலாம்‌ என்று கூறியது இங்குப்‌ பின்பற்றப்பட்டுள்ளது. 
எ-டு: மூங்கில்‌ நெல்கள்‌ ; மூங்கில்‌ நெற்கள்‌ - மூங்கில்‌ நெல்லினின்றும்‌ எடுக்கப்படும்‌ கள்‌. 


அகத்‌. 

அகநா, 

௮. ப. 

அபிநய தர்ப்‌. 
அரங்‌. 

அரிகாம்‌. 
அருட்பா. 
அருணகிரி. (எண்‌) 
அருணா. கம்ப. ஒர்த்‌. 
அரும்‌. 

(ஆங்‌.) 

ஆய்ச்‌. குரவை 
இசைத்‌. கலம்பகம்‌ 
இந்தோ. 

இரு “ம' தோடி 
இலக்‌. விளக்‌. 


க. வெள்‌. பன்னிரு 


காரிகை (யாப்‌. காரிகை) 
காரைக்‌. 


சுருக்கக்‌ குறியீட்டு விளக்கம்‌ 


அகத்திணையியல்‌ 

அகநானூறு 

அனுபல்லவி 

அபிநயதர்ப்பணம்‌ 

அரங்கேற்று காதை 

அரிகாம்போதி இராகம்‌ 

அருட்பிரகாச வள்ளலார்‌ - இராமலிங்க சுவாமிகளின்‌ இரு அருட்பா 
அருணகிரிநாதர்‌ - திருப்புகழ்‌ ஆசிரியர்‌ (பாடல்‌ தொடர்‌ எண்‌) 
அருணாசலக்‌ கவிராயர்‌ இயற்றிய கம்பராமாயணக்‌ ர்த்தனைகள்‌ 
அரும்பாலை எனும்‌ பெரும்‌ பண்‌ 

ஆங்லை மொழி 

சிலப்பதிகாரம்‌, ஆய்ச்சியர்‌ குரவை 

இசைத்தமிழ்க்‌ கலம்பகம்‌ 

இந்தோள இராகம்‌, இந்தளப்பண்‌ 

இருமத்திமங்களைப்‌ பெற்றுள்ள தோட இராகம்‌ 
வைத்தியநாத தேசிகரின்‌ இலக்கண விளக்கம்‌ 
இளம்பூரணர்‌ உரை 

ஊத்துக்காடு வெங்கட சுப்பு 

எடுத்துக்காட்டு 

ஐங்குறுநூறு 

ஐந்திணை ஐம்பது 

ஒத்த இலக்கியப்‌ பகுதி 

ஒப்பு நோக்குக சொல்லமைப்பினை 

கம்பராமாயணம்‌ (காண்டப்‌ பெயர்ச்சுட்டு; பாடல்‌ எண்‌) 
கரகரப்பிரியா இராகம்‌ 

கருணாமிர்த சாகரம்‌ - மு. ஆபிரகாம்‌ பண்டிதரின்‌ நூல்‌ 
கல்லாடம்‌ 

கலிங்கத்துப்பரணி 

கலித்தொகை 

கவிகுஞ்சர பாரதியார்‌ 

களவழி நாற்பது 

க. வெள்ளைவாரணன்‌ இயற்றிய பன்னிரு திருமுறை முதற்பாகம்‌, 
இரண்டாம்‌ பாகம்‌ 

யாப்பருங்கலக்‌ காரிகை 

காரைக்காலம்மையார்‌ 

காவடிச்சிந்து - அண்ணாமலை ரெட்டியார்‌ இயற்றியது 
கிருத்துவுக்குப்‌ பின்‌ 

இருத்துவுக்கு முன்‌ 

கீர்த்தனை 

திருக்குறள்‌ 

குறிஞ்சி யாழ்‌, படுமலைப்பாலை 


சர்வ. ௪. ௪. இர்த்‌. 
லெப்‌. 


ஓலைப்‌. (எண்‌) 


திவ்ய. (எண்‌ 


பத்துப்பாட்டு : குறிஞ்சிப்பாட்டு 

களஞ்சிய ஆசிரியரின்‌ ஆராய்ச்சிக்‌ கருத்துக்‌ குறிப்புக்கள்‌ 
குறுந்தொகை - சங்கப்‌ புலவர்கள்‌ பாடிய பாடற்றொகை 
கோடிப்பாலை 

சங்கராபரண இராகம்‌ 

வீரமாமுனிவரின்‌ சதுரகராதி 

திருஞான சம்பந்தர்‌ : 1) திருமுறை எண்‌ ; 2) பதிக எண்‌ ; 
3) பாடல்‌ எண்‌. 

சர்வ சமய சமரசக்‌ &ர்த்தனை 

சிலப்பதிகாரம்‌ (உ.வே. சாமிநாத ஐயர்‌ பதிப்பு) 
இளங்கோவடிகள்‌ இயற்றியது. 

சிலப்பதிகாரம்‌, உ.வே. சாமிநாத ஐயர்‌ பதிப்பில்‌ : 

1) காதை எண்‌ ; 8) பாடலடி எண்‌ 

(உரையாசிரியர்‌ பகுத்த பொருள்‌ தலைப்பும்‌ தரப்பட்டிருக்கும்‌) 
பத்துப்பாட்டு; சிறுபாணாற்றுப்படை 

திருத்தக்க தேவர்‌ இயற்றிய 8 வக ச்தாமணியின்‌ பாடல்‌ 
தொடர்‌ எண்‌ 

8 வக சிந்தாமணியின்‌ நச்சனொர்க்கனியர்‌ மேற்கோள்‌ 
சுத்தசாவேரி இராகம்‌ 

சுத்த தன்யாசி இராகம்‌ 

சுந்தரமூர்த்தி நாயனார்‌ : (1) இருமுறை வரிசை எண்‌ ; 

(2) பதிக எண்‌; (3) பாடல்‌ எண்‌. 

மண்டல புருடரின்‌ தடாமணி நிகண்டு 

செம்பாலை, முல்லையாழ்‌, அரிகாம்போது 

செய்யுள்‌ 

செவ்வழிப்பாலை என்னும்‌ பெரும்பண்‌ 

சென்னைப்‌ பல்கலைக்கழகத்‌ தமிழ்‌ அகராதி 

(TAMIL LEXICON, UNIVERSITY OF MADRAS) 

சேக்கழோர்‌ நாயனார்‌ - பெரிய புராண ஆசிரியர்‌ 
உமாபதி சிவாச்சாரியார்‌ இயற்றிய சேக்கிழார்‌ புராணம்‌ 
திவாகர முனிவர்‌ தொகுத்த சேந்தன்‌ இவாகர நிகண்டு 
சேனாவரையருரை 

தமிழ்‌ 

தண்டியாசிரியரின்‌ தண்டியலங்காரம்‌ 

தாயுமான சுவாமிகள்‌ பாடல்‌ 

தியாகராஜ சுவாமிகள்‌ 

அருணகிரிநாதரின்‌ இருப்புகழ்‌ 

பன்னிரு திருமுறை 

உமாபதி சிவாச்சாரியார்‌ இயற்றிய திருமுறை கண்ட புராணம்‌ 
அருணகிரிநாதரின்‌ திருவகுப்பு எனும்‌ பாடல்வகை 
உமாபதி சிவாச்சாரியார்‌ இயற்றிய இருவருட்பயன்‌ 
மாணிக்கவாசகரின்‌ திருவாசகம்‌ 

பரஞ்சோதி முனிவரியற்றிய இருவிளையாடற்புராணம்‌ 
நாலாயிர திவ்ய பிரபந்தம்‌ (தொடர்‌ எண்‌) 


திருஞானசம்பந்தர்‌, திருநாவுக்கரசர்‌, சுந்தரமூர்த்தி ஆகிய 
மூவர்‌ தேவாரம்‌ 

தேவா. ௮. முறை (எண்‌) மூவர்‌ தேவார அடங்கண்‌ முறை (தொடர்‌ எண்‌) 

(தொ.ஆ;) தொகுப்பு ஆசிரியர்‌ 

தொ. கலைக்களஞ்சியத்‌ தொகுதி 1, II, III, IV 4 பக்‌ 
தொல்‌. எழுத்‌. தொல்காப்பியம்‌, எழுத்ததிகாரம்‌ (இளம்பூரணர்‌ உரைநூல்‌) 
தொல்‌. சொல்‌. தொல்காப்பியம்‌, சொல்லதிகாரம்‌ (இளம்பூரணர்‌ உரைநூல்‌) 
தொல்‌. பொருள்‌. தொல்காப்பியம்‌, பொருளதிகாரம்‌ (இளம்பூரணர்‌ உரைநூல்‌; 


தேவா. 


நச்‌. நச்சினார்க்கினியர்‌ உரை 

நடப்பு வ. நடப்பு வழக்கு 

நடபை. நடபைரவி இராகம்‌ 

நந்த ௪. ஒர்த்‌. கோபால கிருட்டிண பாரதியார்‌ இயற்றிய நந்தனார்‌ 
சரித்திரக்‌ 8 ர்த்தனை 

நற்‌. (எண்‌) நற்றிணை :: 1) பாட்டு எண்‌; (8) அடி எண்‌. 

நன்‌. எழுத்‌. பவணந்தி முனிவரின்‌ நன்னூல்‌ எழுத்ததிகாரம்‌ 

நன்‌. விருத்‌, நன்னூல்‌ விருத்தியுரை 

நாவுக்‌. (அப்‌.) அப்பர்‌ என்னும்‌ நாவுக்கரசு நாயனார்‌ 


[(1) திருமுறை எண்‌ ; (2) பதிக எண்‌ ; (3) பாடல்‌ எண்‌] 


நூற்‌. நூற்பா, சூத்திரம்‌ 

நெடுநல்‌. பத்துப்பாட்டு, நெடுநல்வாடை 

நெய்தற்‌. நெய்தற்பாலை, நெய்தல்‌ யாழ்‌ என்னும்‌ இராகங்கள்‌ 
(ப.ஆ.) பதிப்பு ஆசிரியர்‌ 

பஞ்ச. அறிவனாரின்‌ பஞ்சமரபு (வெண்பாவின்‌ எண்‌) 


பஞ்ச. வீ:ப.கா. சு. உரை 
பட்டினப்‌. (பட்‌.) 


அறிவனாரின்‌ பஞ்சமரபு நூலுக்கு வீப.கா. சுந்தரர்‌ உரை 
பத்துப்பாட்டு: பட்டினப்பாலை 


படுமலை. படுமலைபாலை, குறிஞ்சியாழ்‌ 

பதிற்றுப்‌. பதிற்றுப்பத்து 

பரத. அரபத்த நாவலரின்‌ பரத சாஸ்திரம்‌ 

பரத நாட்‌. பரதமுனிவரின்‌ பரதநாட்டிய சாஸ்திரம்‌ 
பரிபா. பரிபாடல்‌ 

பரிபா. நச்‌. உரை. பரிபாடல்‌ நச்சினார்க்கினியர்‌ உரை 

பரிமே. பரிமேலழகர்‌ 

பல்‌. ஒர்த்தனையின்‌ பல்லவி (அ.ப. அனுபல்லவி) 


பழந்‌. இலக்‌. இசையியல்‌ 
(பஇ. இசையியல்‌) 


பழந்தமிழ்‌ இலக்கியத்தில்‌ இசையியல்‌ வீ:ப.கா. 
சுந்தரர்‌ எழுதியது 


பன்‌. பாட்‌. பன்னிரு பாட்டியல்‌ 

பன்‌. முறை பன்னிரு திருமுறை 

பிங்‌. பிங்கலநிகண்டு 

பு. புராணம்‌ 

பு. பெயர்‌. புனைப்‌ பெயர்‌ 

புரந்‌. புரந்தரதாசர்‌ 

புறத்‌. புறத்திணையியல்‌ (தொல்காப்பியத்தில்‌) 


புறப்பொ. வெண்‌. 


புறப்பொருள்‌ வெண்பாமாலை: [(1) படலத்தின்‌ எண்‌; 
(2) பாடல்‌ எண்‌ ] 


பூதவேதா. 


பபரிய பு. (எண்‌) 
பெரிய. பு. ஆனாய. (எண்‌) 
பெரிய. பு. சம்‌. (எண்‌) 


பெரிய. பு. தடுத்தாட்‌. (எண்‌) 


பெருங்‌. 
பெரும்பாண்‌. 
பேரா. 

(பொ. ப. ஆ) 
பொருந 
மகாபரத சூ. 


மணிமே. 
மத்தள. 
மத்திய. 
மதுரைக்‌. 


வீர்‌. 


வெபு. த. ஆங்‌. ௮௧. 


அருணகிரியாரின்‌ இருவகுப்புள்‌ ஒன்று. (1) வகுப்பு எண்‌ ; 
(8) அட. எண்‌ 

சேக்கிழார்‌ இயற்றிய பெரியபுராணம்‌: [(1) கதை; 

(8) பாடல்‌ எண்‌] 

பெரியபுராணம்‌ - ஆனாயநாயனார்‌ புராணம்‌: [(1) கதை; 
(2) அடி எண்‌] 

பெரியபுராணம்‌ - சம்பந்தர்‌ புராணம்‌: [(1) கதை; 

(8) அடி எண்‌] 

பெரியபுராணம்‌ - தடுத்தாட்கொண்ட புராணம்‌ (பாடல்‌ எண்‌) 
பெருங்கதை 

யெரும்பாணாற்றுப்படை 

பேராசிரியர்‌ உரை 

பொதுப்‌ பதிப்பு ஆசிரியர்‌ 

பத்துப்பாட்டு : பொருநராற்றுப்படை 

மகாபரத சூடாமணி என்னும்‌ பாவ ராக தாள சிங்காராதி 
அபிநய தர்ப்பண விலாசம்‌ 

மணிமேகலைக்‌ காப்பியம்‌ 

மத்தளவியல்‌ (வெண்பா எண்‌) 

மத்தியமாவதி இராகம்‌ 

பத்துப்பாட்டு: மதுரைக்காஞ்சி 

பத்துப்பாட்டு: மலைபடுகடாம்‌ 

கதிர்வேல்‌ பிள்ளை இயற்றிய மதுரைத்‌ தமிழ்ச்சங்க அகராதி 
(1, 3, 3 பாகங்கள்‌) 

முத்துத்‌ தாண்டவர்‌ 

முத்துச்சாமி த ட்சிதர்‌ 

முருகாற்றுப்படை 

முல்லையாழ்‌, செம்பாலை, அரிகாம்போதி 

பத்துப்பாட்டு: முல்லைப்பாட்டு 

காரைக்காலம்மையாரின்‌ மூத்த திருப்பதிகம்‌ 

மேளகர்த்தா இராகங்கள்‌ 

மேற்கோள்‌ 

மேற்செம்பாலை 

மேலே காட்டியதன்படி 

மோகன இராகம்‌ 

யாப்பருங்கலக்‌ காரிகை 

யாப்பருங்கல விருத்தி 

வடமொழி 

விபுலானந்தரின்‌ யாழ்நூல்‌ 

விளரிப்பாலை 

விற்பனை உரிமை 

வீரமாமுனிவர்‌ (கா. சோசப்‌ பெசுகி) 

வெபுரீசியசு தமிழ்‌ ஆங்கில அகராதி 


ம. ஏழ்‌இசைச்‌ சுரங்களுள்‌ மத்திமம்‌ என்னும்‌ 
சுரத்தின்‌ முதற்குறியீட்டு எழுத்து - 'ம'. 
“மத்திமம்‌ எனப்படும்‌ இசையின்‌ எழுத்து” 
(சிலப்‌. 3 : 67. அடியார்க்‌) 


சரிரிககம ௪ ம' (0-5) சட்சத்திற்கு 
மேலே ஐந்தாம்‌ நரம்பு - கிளை உறவு 
கொண்டது; /கு-து' / தீூகை / 
கை ௨'/- (௯): கு ௨': இவை குரல்‌ 
உழைக்‌ கிழமையின ; மத்திமம்‌ என்னும்‌ சுரம்‌ 
இரு வகைப்படும்‌. சுத்தமத்திமம்‌ (ம), 
பிரதிமத்திமம்‌ (ம) என இவற்றை 
மென்மத்திமம்‌ (ம') வன்மத்திமம்‌ (ம) என்று 
தமிழ்‌ நெறியில்‌ குறிப்பிடுவது சிறப்பு. ஏழு 
சுரங்களுள்‌ மத்திமமாக நிற்பது (ம) நடுவில்‌ : - 
*ச௪.ரி .க /ம/ ப.த.நி; 
இது பஞ்சம சுரத்தை மருவி (தழுவி) நிற்பது 
எனலாம்‌. 
பார்க்க: ஏழிசை" (தொ. 1: 313), “ஏழிசை 
நரம்புக்‌ கேழெழுத்துக்‌ குறியீடு” (தொ. 1: 318); 
நரம்புத்தானப்‌ பெயர்கள்‌ - “பன்னிரண்டு 
சுரத்தானப்‌ பெயர்கள்‌” (தொ. III: 176). 


மகரத்தின்‌ ஒற்றால்‌ சுருதி. ஆளத்தி 
பாடுங்கால்‌ “ம்‌” என்னும்‌ ஒற்றெழுத்து ஒலியால்‌ 
சுருதி கூட்டிக்‌ கொள்ளும்‌ வழக்கம்‌ பண்டைய 
வழக்கம்‌. 
*மகரத்தின்‌ ஒற்றால்‌ சுருதி விரவும்‌ . . . * 
(பஞ்சமரபு வெண்பா) 
(சிலப்‌. 2:26. அடியார்க்‌, மேற்‌. பக்‌. 104) 


பார்க்க: ஆளத்தி (தொ. 1: 188). 


மகரப்‌ பகுவாய்‌. இது மகரமீனின்‌ திறந்த 
வாயின்‌ வடிவம்‌ போல அமைந்த தலைக்‌ 
கோலம்‌; 
*மகரப்‌ பகுவாய்‌ தாழ மண்ணுறுத்து” 
(முருகா. 85. நச்‌.) 
பகுவாய்‌ -- பகுக்கப்பட்ட வாய்‌; அங்காந்த வாய்‌. 


*பொலம்புனை மகரவாய்‌ நுங்கை சிகழிகை" 
(கலித்‌. 54 : 6). 


மகர யாழ்‌ 


மகரம்‌. இது ஒருவகை மீண்‌. இதன்‌ பகுவாய்‌ 
வடிவத்தை மோதிரம்‌, யாழ்‌, தலைக்கோல்‌, 
தண்டு, கொடி முதலியவற்றில்‌ அமைத்தனர்‌. 
ஏனெனின்‌ இது செல்வப்‌ பெருக்கின்‌ சின்னம்‌. 
மாந்தரிடையே இஃதோர்‌ நம்பிக்கை. 


மகர முகம்‌ உ மீனக்கை அவிநயம்‌. 
பெருவிரலும்‌ சுட்டுவிரலும்‌ நிமிர்ந்துகூட, 
வ்‌ விற்க லும்‌ ஒன்‌ கோ 
முத்திரைக்‌ கைநிலை; இஃதொற்றைக்கை 
(இணையா வினைக்கை) வகைகளுள்‌ ஒன்று 
(சிலப்‌. 3: 18. உறை). 
பார்க்க: ஒற்றைக்கை (32) (தொ. 1: 357), 


மகர யாழ்‌. இது யாழ்‌ வகை நான்கனுள்‌ ஒன்று. 
மகரமீனின்‌ பகுவாய்‌ வடிவம்‌ உடையதால்‌, 
இப்பெயர்‌ பெற்றது ; இது பத்தொன்பது இசை 
நரம்புகளைக்‌ கொண்டது. 
பார்க்க? யயு்வகை (தொ. IV). 


மகர யாழ்‌ (விபுலானந்தர்‌ யாழ்‌ நால்‌) 


மகாலிங்கம்‌, நா. 


மகர யாழ்‌ என்பது வில்யாழின்‌ 
வளர்ச்சியடைந்த ஒரு வடிவம்‌. வில்‌ யாழில்‌ 
எதிர்‌ ஒலிக்கும்‌ பத்தர்‌ அமைப்பு இல்லை. 
இவ்வமைப்பு பொருந்தியதே மகர யாழ்‌. மகர 
மீனின்‌ திறந்த  வாய்ப்புறமானது ஒரு 
பத்தர்போல்‌ இருந்து எதிர்‌ ஒலிப்புக்கு உதவுவது. 
மகர :. யாழ்‌ என்பது ஓவியக்‌ 
கலையுணர்ச்சியையும்‌ எதிர்‌ ஒலிப்பு அமைப்பு 
பற்றிய பண்டைய அறிவையும்‌ காட்டுகிறது. 


மகாலிங்கம்‌, நா. (1-9-1928). கோயம்‌ 
புத்தூர்‌ மாவட்டத்தின்‌ பொள்ளாச்சி 
அருட்செல்வர்‌ முனைவர்‌ நா. மகாலிங்கம்‌ 
தமிழிசை பற்றியும்‌ தமிழர்‌ மதம்‌ பற்றியும்‌ நல்ல 
பல நூல்களை வெளியிட்டு வருகின்றார்‌. மூவர்‌ 
தேவார இசை விழாக்களைப்‌ பல்லாண்டுகள்‌ 


நா. மகாலிங்கம்‌ 


மகாலிங்கம்‌, நா. 


தொடர்ந்து எடுத்து நடத்தி வருவதால்‌ மக்கள்‌ 
தேவார அறிவின்பம்‌ பெறுகின்றனர்‌. முத்துத்‌ 
தாண்டவர்‌ முதலிய தமிழிசை மூவரின்‌ பெரு 
விழாக்களைச்‌ 8ர்காழி முதலிய தலங்களில்‌ 
சிறப்பாகக்‌ கொண்டாடச்‌ 8 ரிய ஏற்பாடுகள்‌ 
செய்துள்ளார்‌; வாழ்க்கைக்கு வளமூட்டும்‌ பல 
இனிய இசை நூல்களையும்‌, கருத்தூட்டும்‌ 
கட்டுரைகளையும்‌ தமிழிலும்‌ ஆங்லைத்திலும்‌ 
வெளியிட்டு வருகின்றார்‌. இவ்வாறு நா. 
மகாலிங்கம்‌ அவர்கள்‌ நல்லிசைக்‌ கலைகள்‌ 
நாளும்‌ வளர நற்றொண்டுகள்‌ நல்கி வருபவர்‌ ; 
இவர்‌ அருட்பெரும்‌ ஜோதி... வள்ளல்‌ 
பெருமானாரின்‌ வடலூர்‌ நிலையப்‌ 
பணிகளைப்‌ போற்றி வளர்த்து வரும்‌ புனிதப்‌ 
புரவலர்‌. 


இவருடைய பெற்றோர்கள்‌ : திருமிகு. நாச்சிமுத்துக்‌ 
கவுண்டர்‌, ருக்குமணி அம்மாள்‌. இவர்‌ லண்டன்‌ 
மிசன்‌ தொடக்கப்‌ பள்ளியில்‌ பயின்று 
நற்பயிற்சிகள்‌ பெற்றவர்‌. மேலும்‌ சென்னை 
லயோலாக்‌ கல்லூரியில்‌ இயற்பியல்‌ துறையில்‌ 
கற்றுப்‌ பட்டங்கள்‌ பெற்றவர்‌. இவருடைய 
எண்ணரும்‌ இனிய தொழில்‌ நிறுவனங்களில்‌ 
ஆயிரம்‌, பல்லாயிரம்‌ தொழிலாளர்களுக்கு 
வேலை வாய்ப்புகள்‌ கிடைக்கின்றன. 
தொழிலாளர்கள்‌ நல்வாழ்க்கையும்‌ நற்கருத்து 
களும்‌ பெற ஆவன செய்துதவுகன்றார்‌. 
ஆராயும்‌ அறிவை நாட்டில்‌ பரப்ப 
முயல்கின்றார்‌. இராமலிங்கர்‌ பணி மன்றத்தைத்‌ 
தொடங்கி, நன்முறையில்‌ நடத்தி வருவது 
குறிப்பிடத்தக்க இசைப்‌ பெரும்‌ தொண்டாகும்‌, 


“கவி. ௪. சுப்ரமணிய பாரதியின்‌ சங்கம்‌' 
அமைத்துப்‌ பாரதியாரின்‌ பாடல்களைச்‌ 
சுரப்படுத்தச்‌ செய்து பரப்பி அருள்கன்றார்‌. 
பாரதி பற்றிய பெரும்‌ விழாக்கள்‌ சிறப்புற 
நடத்துகின்றார்‌. 

சென்னை, திருச்சி, கோயம்புத்தூர்‌ முதலிய 
பெருநகரங்களில்‌ தேவார மூவர்‌ பெரு 
விழாக்களை மிகுந்த பொருட்செலவில்‌ 
தொடர்ந்து ஆண்டுதோறும்‌ நடத்தி வருகின்றார்‌. 
இவ்விழாக்களில்‌ நாட்டுக்கு நலமும்‌, பண்பும்‌, 
பயனும்‌ பயக்கும்‌ பல்திற நிகழ்ச்சிகளைத்‌ தாமே 
வந்து இருந்து நடத்துதல்‌ அவரது ஆழ்ந்த 
பற்றுமையைப்‌ புலப்படுத்துகன்றது. இவ்‌ 
விழாக்களில்‌ ஆழமான தமிழ்‌, இசை 
ஆராய்ச்சிக்‌ கட்டுரைகள்‌ பற்றிக்‌ கட்டுரைக்‌ 


மகாலிங்கம்‌, நா. 


மை 


கருத்தரங்குகள்‌ நடைபெறுவதுண்டு. வள்ளலார்‌ 
பற்றிய வளமான நூல்களை அச்தேற்றிக்‌ 
கத்‌ விலைக்கும்‌, இலவசமாகவும்‌ வழங்கி 
றார்கள்‌. தென்னகத்‌ இருக்கோயில்‌ 
னும்‌ - ஏன்‌ அமெரிக்க நாட்டுக்‌ 
கோயில்களுக்கும்‌ கூட வாரி வழங்கியுள்ளார்‌. 
கோயில்‌ கட்டடங்களைக்‌ கோபுரங்களை 
அழிவினின்றும்‌ மீட்கும்‌ பணி புரிந்து வருபவர்‌. 
அடக்கமான தோற்றமும்‌, காந்தியப்‌ பற்றுமையும்‌ 
பூண்டவர்‌; வள்ளலார்‌ வழி நடக்கும்‌ உள்ளம்‌ 
உடையவர்‌. வள்ளலார்‌ பற்றிய இசை நூல்கள்‌ 
வெளியிட்டுள்ளார்‌. வள்ளலாரின்‌ சில சிறப்புக்‌ 
உர்த்தனைகளைத்‌ தக்காரைக்‌ கொண்டு 
சுரப்படுத்தி நல்ல நூலாக வெளியிட்டுள்ளார்‌. 
இவ்வாறு ஒல்லும்‌ வாயெல்லாம்‌ தமிழிசை 
பரப்பும்‌ பற்றுமையும்‌ பண்பாடும்‌ உடையவர்‌. 


தமிழ்‌ இலக்கியப்‌ புலமை உடையவர்‌. நூல்‌ 
கருத்துகளை நிறுத்துப்‌ பார்த்து நடுவணம்‌ 
உரைக்கும்‌ இறமும்‌ படைத்தவர்‌. 


பஞ்ச மரபு என்னும்‌ பழம்‌ இசை இலக்கண 
நூல்‌ இறந்து மறைந்து போனதாக நினைத்துக்‌ 
கொண்டிருந்தோம்‌; கோயம்புத்தூர்‌ மாவட்ட 
வேலம்பாளையம்‌ தமிழ்ப்‌ புலவர்‌ தெய்வ 
சிகாமணி அவர்களுக்குப்‌ பஞ்ச மரபின்‌ பழம்‌ 
ஏடு தன்று கிடைத்தது. அந்நூல்‌ உய்வு பெறப்‌ 
புலவர்‌ வேரா. தெய்வசிகாமணியாரைத்‌ 
தொடர்ந்து தூண்டி அவரையே 
வெளியிடுமாறு உதவி ஏற்பாடுகளைச்‌ செய்து 
வெற்றி கண்டார்‌. அந்நூல்‌ இரண்டு 
பாகங்களாக வெளிவந்துள்ளது. முதலில்‌ 
எழுதிய உரை நூல்கள்‌ போதா என்று புரவலர்‌ 
அவர்கள்‌ எண்ணினார்‌; நல்லுரை நல்கும்‌ 
வல்லுநரைத்‌ தேடுவதில்‌ சில ஆண்டுகள்‌ 
கழிந்தன. இறுதியில்‌ சென்னைப்‌ 
பல்கலைக்கழக இசைத்துறைத்‌ தலைவர்‌ 
முனைவர்‌ எஸ்‌. 8 தா அவர்கள்‌ நம்‌ புரவலரை 
ஆற்றுப்படுத்தினார்‌. அதன்படியே பேராசிரியர்‌, 
வித்துவான்‌ வீப.கா. சுந்தரம்‌ அவர்களைக்‌ 
கொண்டு பஞ்ச மரபுக்கு ஒப்பீட்டு 
விருத்தியுரையை விரிவாக எழுதச்‌ செய்தார்‌. 
இவ்வாறு அருட்செல்வர்‌ பல்லாண்டுகள்‌ 
பஞ்சமரபுத்‌ தொண்டினை நினைவில்‌ நிறுத்திப்‌ 
பல மருங்கிலும்‌ தொடர்ந்து உழைத்ததால்தான்‌ 
பஞ்சமரபு நூலும்‌ அதற்குரிய நல்ல உரையும்‌ 
நமக்குக்‌ இடைத்துள்ளன. கல்வி சிறந்த புரவலர்‌ 
நா. மகாலிங்கம்‌ விரும்பி வழிகாட்டிய எல்லா 


நெறிமுறைகளிலும்‌ வீப.கா. சுந்தரம்‌ நூலை 
அமைத்து அவர்க்கு நிறைவையுட்டியுள்ளார்‌. 
நூலுக்கு நல்ல விரிவான ஆராய்ச்சி 
முன்னுரையும்‌ நா. மகாலிங்கம்‌ அவர்கள்‌ 
கொடுத்துள்ளார்‌. அதிலுள்ள கால வரலாறு 
முதலிய நல்லாய்வுக்‌ கட்டுரைகளை வல்லாங்கு 
கற்று மகிழ்ந்து புகழ்ந்துள்ளனர்‌. 

பெரியபுராணம்‌:: சேக்கிழார்‌ பெருமானரா 
இயற்றிய நாயன்மார்களின்‌ வரலாற்று நூல்‌ - 
பெரியபுராணம்‌. இதன்‌ பொதுப்‌ பதிப்பாசிரியர்‌ 
முனைவர்‌ நா. மகாலிங்கம்‌ அவர்கள்‌. 'இந்த 
இனிய வரலாற்று நூலை ஜி. வான்மீகநாதன்‌ 
ஆங்கிலத்தில்‌ அழகுற அமைத்துள்ளார்‌ (1988). 
இதில்‌ ஆனாய நாயனார்‌, தேவார மூவர்‌, 
காரைக்காலம்மையார்‌ முதலியோர்‌ வாழ்க்கை 


வரலாறுகளுடன்‌ அவர்களின்‌ இசை 
இலக்கணத்‌ தொண்டினையும்‌ எ 
அமைத்திருத்தல்‌ வேண்டும்‌. 

இலக்கியத்திலுள்ள இசை ற்றை 


அமைப்புகள்‌ உலக இசை வரலாற்றுக்கு 
உதவுவன. இவற்றை எல்லாம்‌ விளக்கி எழுதப்‌ 
பாரதிதாசன்‌ பல்கலைக்கழகத்‌ தமிழிசைக்‌ 
கலைக்களஞ்சியம்‌ நிறையக்‌ குறிப்புகளை 
அள்ளி அள்ளித்‌ தந்துள்ளது. களஞ்சியத்தில்‌ 
3,000 ஆண்டு விளக்கப்படாத அரிய பெரிய 
இசை இலக்கணக்‌ குறிப்புகள்‌ விளக்கப்‌ 
பட்டுள்ளன. ஏழிசையாய்‌ விளங்கும்‌ பரம்‌ 
பொருளின்‌ இன்னருளால்‌ - “சைவ இலக்கிய 
இசை இலக்கண நன்னூல்‌' என ஒரு நூல்‌, 
இக்களஞ்சியத்தின்வழி தோன்றும்‌ காலம்‌ 


மலர்ந்தால்‌ பெரிதும்‌ பயன்படும்‌. 


பார்க்க: பஞ்சமரபு (தொ. 111: 389). 


மகிடி = பாம்பாட்டியின்‌ ஊதுககுவி. “மகுடி 


எனும்‌ சொல்‌ வடிவும்‌ உண்டு. இதில்‌ இரு சிறு 
மூங்கில்‌ குழல்கள்‌ பெபாருத்தப்பட்டிருக்கும்‌; 
ஒன்று குரல்‌ (௪) ஒலிக்கும்‌; மற்றது உழை (ம) 
ஒலிக்கும்‌. இவை ஒவ்வொன்றிலும்‌ இரண்டு 
மூன்று துளைகள்‌ போடப்பட்டிருக்கும்‌. இரண்டு 
துளைகள்‌ சேர்ந்து சுருதி தந்து கொண்டே 
இருக்கும்‌. 

சொல்‌: மூடி வைத்த பொருளைக்‌ கண்டுபிடித்து 
எடுத்தல்‌ - மோடி; மூடி 2 மோடி; “மோடி 
வைத்தல்‌, மோடி எடுத்தல்‌' என்ற வழக்குண்டு. 
மூடி 2 மோடி மோடி - தெலு. கன்‌. மலை, 


மகேந்திரவர்மன்‌ 


மொழிகளில்‌ 


“மோடி்‌ 
வடிவமும்‌ உண்டு. எனவே இது தென்‌ மொழிச்‌ 
சொல்‌. 


மராட்டிய 


எனும்‌ 


காண்க: (1) இளங்கோவன்‌, மு. மராட்டியர்‌ 
ஆட்சியில்‌ தமிழகமும்‌ தமிழும்‌, வயல்வெளிப்‌ 
பதிப்பகம்‌, இடைக்கட்டு, உள்கோட்டை (அஞ்‌) 
612 901, (1994), (8) சுப்ரமண்யன்‌, பா. (ப.ஆ) 
தஞ்சை மராட்டிய மன்னர்‌ மோடி ஆவணத்‌ 
தமிழாக்கமும்‌ குறிப்புரையும்‌ (மூன்று 
தொகுதிகள்‌) தமிழ்ப்‌ பல்கலைக்கழகம்‌, 1989, 

(3) சென்னைத்‌ தமிழ்ப்‌ பேரகராதி (Lexicon): 
மகிழி > மகடி. மகுளி (- ஒசை) > மகுடி. 


பார்க்க: ஊதுகருவிகள்‌ (தொ. 1: 271). 


மகேந்திரவர்மன்‌. பார்க்க: “குடுமியான்மலைக்‌ 
கல்வெட்டில்‌ இசைக்‌ குறிப்புகள்‌' (தொ. 11: 144), 
“நாவுக்கரசர்‌ வாழ்க்கை வரலாறு' (தொ. 117: 
208). 


மங்கலப்‌ பண்‌. அரங்கேற்றுகாதையில்‌ 

மங்கலப்‌ பண்‌ பற்றிய நற்குறிப்புகள்‌ நமக்குக்‌ 
கிடைக்கின்றன. மாதவி நடனத்தின்போது 
மங்கலமிக்க ஒரு பண்ணைப்‌ பாடிய பின்‌ 
நடனம்‌ தொடங்குறைது. நாடகத்தின்‌ 
தொடக்கத்தில்‌ தோரிய மடந்தையர்‌ வாரப்‌ 
பாடல்களை வரிசையில்‌ பாடினார்கள்‌. வாரப்‌ 
பாடல்களின்‌ ஈற்றினில்‌ குழல்‌, யாழ்‌, 
தண்ணுமை, முழவு முதலியவற்றின்‌ 
ஆமந்திரிகை (கூட்டிசை) முழங்கியது. பின்னர்‌ 
மாதவி - மங்கலப்பண்ணை ஆலாபனை 
செய்து, பாலை என்னும்‌ மங்கலப்பண்ணில்‌ 
பாடல்‌ பாடி, ஆடல்‌ தொடங்கினாள்‌. இந்தப்‌ 
பண்‌ எது?. இது தான்‌ 


“பாற்பட நின்ற பாலைப்பண்‌” (சிலப்‌. 3 : 149) 


என்று குறிப்பிடப்பட்டுள்ளது. இதனை 
விளக்குகையில்‌ " மங்கலப்‌ பண்ணாய்‌ 
நரப்படைவும்‌ உடைத்தாயிருக்கிற பாலைப்‌ 
பண்ணை அளவு கெடாதப," இசை 
உருவங்களைப்‌ பாடினாள்‌ ; அவற்றிற்கு 


ஆடினாள்‌. ஏழ்பெரும்‌ பண்களுள்‌ முதலில்‌ 
நிற்கும்‌ தலைமைத்‌ தகுதி நோக்கி அதன்‌ பெயர்‌ 
கூறாது பாலைப்பண்‌ என்று பொதுப்பெயரால்‌ 
குறிப்பிடும்‌ மரபு சங்கக்காலத்தில்‌ இருந்தது. 
எ-டு: "தாரத்து உழை தோன்றப்‌ பாலையாழ்‌" 
என்று குறிப்பிடப்பட்டுள்ளது (பஞ்சமரபு, செய்‌.) 


மசுதாண்‌ 


எனவே வலமுறைத்‌ திரிபில்‌ பாற்பட முதலில்‌ 
நிற்பது பாலைப்பண்‌; அதுவே முல்லைப்‌ 
பெரும்பண்‌. அது இன்றைய அரிகாம்போத. 
அதன்‌ பகுப்புகள்‌: 

சரி கீ ம” - முதற்பகுப்பு - ச அலகு 
பூ தூ நி ச்‌” இரண்டாம்‌ பகுப்பு - 7௪ அலகு 
இவ்வாறு “பாற்பட நின்ற பகுப்பு” உடையது 
இப்பண்‌ எனப்‌ போற்றப்பட்டுள்ளது. “நி'' 
முதலாக இணை முறையில்‌ பகுக்கப்பட்ட பண்‌ 
என்றும்‌ விளக்கலாம்‌. அந்தரக்‌ கோல்கள்‌ 
எதுவும்‌ இதில்‌ இடம்பெறவில்லை. 


மங்கல வாழ்த்துப்‌ பாடல்‌. லெப்பதிகாரத்‌ 
தில்‌ இது முதற்பகுதி. புகார்‌ நகர வேந்தரை 
வாழ்த்தித்‌ தொடங்குறைது. அரசனைத்‌ 
திங்களுடனும்‌ ஞாயிற்றுடனும்‌ இணைத்துப்‌ 
போற்றும்‌ மரபு புறநானூற்றிலும்‌ காணப்‌ 
படுகிறது. மதியம்‌ போல, ஞாயிறு போலப்‌ 
பெருமானே நீ நிலமிசை வாழ்க என்னும்‌ 
கருத்து ஒப்பு நோக்கற்குரியது (புறநா. 6:36-89). 
இக்காப்பியம்‌ மணமக்களாகிய கோவலனை 
யும்‌, கண்ணகியையும்‌ வாழ்த்துகிறது. எனவே 


“வாழ்த்துப்‌ பாடல்‌' எனப்பட்டது. 
பாடல்கள்‌ ்‌ வகைக்‌ ரள யில்‌ 


அமைந்துள்ளன. இசைப்‌ பாடலடியாகப்‌ 
“பாடல்‌” எனச்‌ சிலப்பதி காரத்தின்‌ முதற்பகுதி 
பெயர்‌ பெற்றது. 


பார்க்க: 'நடைமிகுத்‌ தேத்திய குடைநிழல்‌ மரபு' 


(தொ. III: 167). 


மங்களம்‌ பாடல்‌. இசை நிகழ்ச்சிகளின்‌ 
இறுதியில்‌ இது பாடப்படும்‌. மங்களம்‌ 
பாடுதற்குரிய சில பண்கள்‌:- மத்தியமாவதி 
(குறிஞ்சிப்பாணி), சுருட்டி, செளராட்டிரம்‌ 
முதலியன. 


சாகிபுவின்‌ இசைக்‌ 
குறிப்புகள்‌. பார்க்க: குணங்குடி மசுதான்‌ 
(தொ. ப: 148). 


மடியினவினயம்‌. இது சிலப்பதிகார உரை 


கூறும்‌ 24 அவிநய வகைகளுள்‌ ஒன்று. மட 
என்பது சோம்பல்‌. மடியின்‌ அவிநயங்கள்‌ : கை 
நொடித்துக்‌ கொட்டாவி விடுதல்‌, மூரி முறுக்கு 
விட்டு நிமிர்தல்‌, கோபமோடு நடத்தல்‌, 


மடிவாய்த்‌ தண்ணுமை மணமுரசு 


காரணமில்லாமலே ஆழ்ந்து சோர்ந்து இருத்தல்‌, சரிகமபதநிச்‌ 
நோயின்றியே சோர்ந்து நடந்து செல்லுதல்‌ வலிவு மண்டிலம்‌ 
முதலியவை சோம்பலின்‌ அவிநயமென்று 

ிழ்ப்புலவர்கள்‌ கூறியுள்ளனர்‌. இவ்வாறு ல்‌ எல்க்‌ 
கூறவே இவ்வவிநயங்கள்‌ நாட்டிய சாத்திரப்‌ கல்‌ பலிக்க: ம்‌ 
பரதமுனிவர்‌ கூறியவை அல்ல என்று 
அறியலாகும்‌ [ிலப்‌. பக்‌. 85 (1985)] 


பார்க்க: அவிநயம்‌ இருபத்து நான்கு 
(தொ. 1: 89). 


சரிகமபதநி 
மெலிவு மண்டிலம்‌ 


பார்க்க: இயக்கங்கள்‌ மூன்று (தொ. 1: 190). 
மடிவாய்த்‌ தண்ணுமை. தோலை மடித்துப்‌ 


்‌ ்‌ (ஆசிசியர்‌ குறிப்பு: மண்டலம்‌ என்பது நெருங்கி 
பயத்தை எங்ன்வபலைவு இருத்தல்‌. நோ: மண்டல ஈசன்‌ - 
“மடவாய்த்‌ தண்ணுமை இழிசினன்‌ குரலே” நெருங்கியிருக்கும்‌ நிலத்துக்கு ஈசன்‌. மண்டபம்‌ 


(புறநா, 889:10) மண்டி, மண்டல்‌ முதலியன நெருக்கம்‌ என்னும்‌ 
“மடிவாய்த்‌ தண்ணுமை நடுவண்‌ ஆர்ப்ப” பொருண்மை அடிப்படையில்‌ அமைந்தவை. 


ச பன்ச்‌ துமை எர மாமுது மண்டிலித்தல்‌, மண்டியிடுதல்‌ முதலியன 


பத்து வளைவு என்னும்‌ பொருண்மையுடையன. இவ்‌ 

த்வயி வேறுபாடு கருதாது - ஒன்றுக்கொன்று போட்டு 

பார்க்க: மத்தளம்‌ (தொ.[V). வழங்குவதும்‌ உண்டு. மண்டிலித்தல்‌. என்பது 

வட்டமிடுதல்‌. மண்‌ டலித்தல்‌ - நெருங்கயிருத்தல்‌. 

மண்கணை முழவு ஈ மத்தள வாயின்‌ நடுவுக்‌ இவ்வாறு இங்கு வழங்கப்பட்டுள்ளது. லை 

கரணை செறிவாக அமைக்கப்பட்ட முழவு. சொல்களுக்கு அகராதிகள்‌ ஆங்காங்குப்‌ 

கரணை - (சிலப்‌. 10:139, 28:55). மத்தளம்‌ வேறு; பிழைபட்ட பொருள்களைக்‌ கூறிவிடுவதும்‌ 

தண்ணுமை வேறு. தண்ணுமை வளர்ந்து உண்டு. மண்டிலம்‌ என்பதற்கு ஸ்தாயி, தாயி, 
மத்தள மாயிற்று. இயக்கம்‌, நிலை ஆகிய சொல்கள்‌ உண்டு), 


பார்க்க: பறை (தொ. 117: 263), மத்தளம்‌ (தொ. 1). மண்டைப்பாணர்‌. மண்டை போன்ற 


பத்தரையுடைய இசைக்கருவி, 


'மண்டலக்கை. இது ஒற்றைக்‌ கை அவிநயம்‌; பார்க்க: பாணரும்‌ இசையும்‌ (தொ. 111: 578). 


இது 88 வகைப்படுவனவற்றுள்‌ ஒன்று [சிலப்‌. 
பக்‌. 95, 95, உவேசா. (1955)]. 25-ஆவது கை - 


மண்டலக்கை. பேடு என்னும்‌ சுண்டுவிரல்‌ மணமுரசு. பார்க்க: ஈர்ந்தண்‌ முழவு 


யும்‌ ெ ல்‌ சொன்னன பொ நதி (தொ. 1: 3838). 

மற்றைய மூன்றும்‌ சற்று வளைந்து நெரு ஒர்‌இல்‌ நெய்தல்‌ கறங்க, ஒர்‌இல்‌ 
நிற்றல்‌ - மண்டலக்கை எனப்படுவது. சர்ந்தண்‌ முழவின்‌ பாணி ததும்ப (புறநா. 194) 
பார்க்க: ஒற்றைக்கை (தொ. 1: 348) வறண்டு உச்சக்குரல்‌ எழுப்புவது . சாவுக்‌ 
த ப கொட்டு. நீர்ப்பதம்‌ பெற்றுச்‌ சுருதியொடு 
மண்டிலம்‌. இயைந்து பாடலுக்கு ஏற்ப ஒலிப்பது மணமுரசு. 
வலிவும்‌ மெலிவும்‌ சமனும்‌ எல்லாம்‌ இசையரங்குத்‌ தோற்கருவிகள்‌ ஈரப்பதம்‌ 
பொலியக்‌ கோத்த புலமை யோன்‌ பெற்றுச்‌ சுருதிக்கேற்ப ஒலிப்பவை. தாழ்குரல்‌ 
(சலப்‌. 3:93) தண்ணுமை என்ற வழக்கு நோக்குக. சாவுக்‌ 


கொட்டுகளை, நெருப்பு அண்டைகாட்டி 
வெப்பம்‌ ஏற்றிக்கொள்வர்‌. 


மணிப்பிரவாள நடையும்‌ .. . 


மணிப்புரி நடனம்‌ 


வெண்பா 


மண்றங்‌ கறங்க மணப்பறை யாயின 


அன்றவர்க்‌ காங்கே பிணப்பறையாய்ப்‌ - பின்றை 
ஒலித்தலும்‌ உண்டாமென்று உய்ந்துபோம்‌ ஆறே 
வலிக்குமால்‌ மாண்டார்‌ மனம்‌ 

(நாலடி. யாக்கை நிலையாமை, 83) 


கணம்கொண்டு சுற்றத்தார்‌ கல்லென்று அலற 
பிணம்கொண்டு காட்டுஉய்ப்பார்க்‌' கண்டும்‌ - 


மணம்கொண்டு ஈண்டு 


உண்டுஉண்டுஉண்டு என்னும்‌ உணர்வினான்‌ 


சாற்றுமே 
டொண்டொண்டொண்‌ என்னும்‌ பறை 


(நாலக. யாக்கை நிலையாமை, 5) 


எனும்‌ பாடல்கள்‌ நிலையாமை குறித்தன. 


மணிப்பிரவான (பவன) நடையும்‌ 
தமிழ்‌ இசையும்‌. முத்தும்‌ பவளமும்‌ கலந்து 
எழுதும்‌ நடையே மிக அழகியது என்ற கருத்து 
வலுத்துப்‌ பல்லாண்டுகள்‌ வளர்ந்துவிட்டன. 
பின்னர்‌ வடமொழிகளை நீக்கும்‌ முயற்சிகள்‌ 
பல்லாண்டு ஒங்கி வளர்ந்தன. தமிழ்மொழி 
செப்பம்‌ ஒருவாறு அடைந்து வந்தது. வடசொல்‌ 
நீக்கும்‌ தோறும்‌ வளமும்‌ அழகும்‌ ஓங்கும்‌ 
என்றார்‌ முனைவர்‌ கால்டுவெல்‌ (இராவிட 
மொழிகளின்‌ ஒப்பிலக்கணம்‌). 

மணிப்பவள நடை பல்லவர்கள்‌ காலத்தை 
ஒட்டிய காலத்தில்‌ தொடங்கிப்‌ படிப்படியாய்‌ மிக 
வளர்ந்து வேர்விட்டுக்‌ கொண்டது. வேர்களை 
யும்‌ விழுதுகளையும்‌ குறைத்துக்‌ குறைத்து 
நற்றமிழ்‌ வளர்ந்து கொண்டுள்ளது. 

வைணவ சமய நூல்களின்‌ உரைகளில்‌ வட 
சொல்களை நிறையக்‌ கலந்து எழுதினார்கள்‌. 


நாதமுனிகள்‌ (10-ஆம்‌ நூற்‌) ஆழ்வார்‌ 
பாசுரங்களுக்கு உரை எழுதுங்கால்‌ வடடுமாழி 
மிகக்‌ கலந்த நடையில்‌ எழுதினார்‌. சைவ சமயத்‌ 
தத்துவக்‌ கருத்துகளை விளக்க நிறைய 
வடமொழிச்‌ சொற்களைப்‌ பயன்‌ 
படுத்தினார்கள்‌. மணியினையும்‌ முத்தினையும்‌ 
மாறிமாறிக்‌ கோத்தல்‌ அழகு தருவது போன்று, 
தமிழையும்‌ வடமொழியையும்‌ கலந்து எழுதுவது 
அழகுதரும்‌ என்றார்கள்‌. எனவே 18,19ஆம்‌ 
நூற்றாண்டுகளில்‌ மணிப்பிரவாள நடையில்‌ 
உர்த்தனைகள்‌ தோன்றின. ஆனால்‌ அவை 
பெரும்‌ செல்வாக்குப்‌ பெறவில்லை. மாயூரம்‌ 
நடுவர்‌ வேதநாயகம்‌ அவர்களின்‌ 
இர்த்தனைகளில்‌ இறுதிச்‌ சரணங்கள்‌ வட 
மொழியில்‌ இயற்றப்பட்டன. 


அருட்டிரு கால்டுவெல்‌ பேராயர்‌ எழுதினார்‌ - 
வட சொற்களைத்‌ தமிழினின்றும்‌ 
நீதகும்தோறும்‌ தமிழ்‌ ஒளியும்‌ உயிரும்‌ 
தெளிவும்‌ செறிவும்‌ பெறுறைது என்று. மேலும்‌ 
மறைமலை அதகள்‌ தனித்தமிழ்‌ இயக்கம்‌ 
தோற்றுவித்தார்‌. இவ்வாறு தமிழ்‌ இசையில்‌ 
வடசொல்கள்‌ குறைந்தும்‌ தமிழ்‌ நிறைந்து 
வளமும்‌ வாழ்வும்‌ பெற்றன. இறருக்குறள்‌, 
தேவாரத்‌ தமிழ்‌ நடையே இசை உருவங்களில்‌ 
பயிலல்‌ வேண்டும்‌. இவற்றின்‌ நடையே 
முன்மாதிரியான நடை. 


மணிப்புரி நடனம்‌. மணிப்பூர்‌ என்னும்‌ 


மாநிலம்‌ நாகாலாந்துக்கும்‌ அசாமுக்கும்‌ அடுத்து 
உள்ளது. அசாம்‌, திரிபுரா முதலிய 
மாநிலங்களிலும்‌ மணிப்புரி மொழி பேசப்படு 
கின்றது. இது ஆட்‌? மொழியாகவும்‌ கல்லூரி 
வரைக்‌ கல்வி மொழியாகவும்‌ விளங்குறைது. 
இ.பி. ௪௦௦ முதல்‌ இம்மொழியின்‌ எழுத்துக்கள்‌ 
பயன்பட்டு வருகின்றன. 


தென்னிந்திய தமிழிசை இசை மரபும்‌, வட 
இந்திய இந்துசுத்தான்‌ இசை மரபும்‌ மணிப்புரி 
நடனம்‌ எடுத்துப்‌ பயன்படுத்துகிறது? 8, 3, 4 5 
முதலிய 100 தாளங்கள்‌ . மணிப்புரி நடனத்தில்‌ 
பயன்படுகின்றன. சொல்லுக்கட்டு முறைகள்‌ 
இதில்‌ விளங்குகின்றன. தாளப்‌ பின்னல்‌ 


நிறைந்த சிக்கலான வடிவங்கட்கு 
மணிப்புரியார்‌ ஆடுகிறார்கள்‌. முதல்நடை, 
வாரம்‌, கூடை என்னும்‌ மூன்று நடை 


வேகத்திலும்‌ ஆட்டங்கள்‌ அமைக்கப்படுகின்றன. 
வலமிடம்‌ இரும்புதல்‌, உடல்‌ நிலைகள்‌, குதித்து 


மணிமேகலை நூலில்‌ இசைக்‌ . 


மணிமேகலை நூலில்‌ இசைக்‌ . . 


ஆடுதல்‌, தாண்டி ஆடுதல்‌ முதலிய இயக்கங்கள்‌ 
விரைந்து செய்யப்படுகின்றன. யானை, மயில்‌, 


குதிரை, வாத்து முதலியவைகளின்‌ 
இயக்கங்களை நடித்துக்காட்டி ஆடுகின்றனர்‌. 
நடனத்தில்‌ காலின்‌ அடைவுகளும்‌, கையின்‌ 
முத்திரைகளும்‌ நல்ல ஒழுங்குடன்‌ 
இயங்குகின்றன. 


பக்க இசைக்கருவி களாக மத்தளம்‌, முரசு, 
கஞ்சிரா, பெரிய சிறிய கைத்தாளங்கள்‌, 
புல்லாங்குழல்‌, ஊதுகுழல்‌, ன்னரம்‌ முதலிய 
கருவிகள்‌ இசைக்கப்படுகின்றன. 

குழுக்களாக நின்று பாடுவார்கள்‌. தெருக்களில்‌ 
மணிப்புரி நடனம்‌ விழாக்காலத்தில்‌ 
ஆடிக்கொண்டே செல்வார்கள்‌. 

உடைகள்‌ $ சிறுமணிகள்‌, கண்ணாடிச்‌ சில்லுகள்‌, 
மின்னும்‌ தாள்கள்‌ பதிக்கப்பட்ட உடைகளை 
மிகவும்‌ பெண்கள்‌ விரும்புகின்றனர்‌. பல்வகை 
நிறத்தின்‌ வெல்வெட்டுத்‌ துணிகளையும்‌, பட்டுத்‌ 
துணிகளையும்‌ மிகவும்‌ பயன்படுத்துவார்கள்‌. 
பீப்பாய்‌ போன்ற பாவாடைகளால்‌ மணிப்புரி 
நடனத்தை அடையாளங்கண்டு கொள்ளலாம்‌. 
வளையல்கள்‌, கழுத்துச்‌ சங்கிலிகள்‌, 
மோதிரங்கள்‌, கொலுசுகளைப்‌ பெண்கள்‌ 
மிகவும்‌ விரும்பி அணிந்து கொண்டு 
ஆடுவார்கள்‌. 

புராணக்‌ கதைகளை ஒட்டிய கருத்துக்களை 
நடனம்‌ விளக்கும்‌. மணிப்புரி நடனத்தின்‌ 
சிறப்புகளுள்‌ ஒன்று: விதைத்தல்‌, உழுதல்‌, 
அறுவடை செய்தல்‌ முதலிய உழவுச்‌ 
செயல்களையும்‌ மீன்பிடித்தல்‌, போர்புரிதல்‌, 
நூற்றல்‌, நெய்தல்‌, பல்வகைப்‌ பந்து 
விளையாடல்‌ முதலிய செயல்களையும்‌ 
விளக்கும்‌ நடன்ங்களும்‌ இவர்களிடம்‌ உண்டு. 
இவை தமிழகம்‌ கற்றுக்‌ கொள்ளத்‌ தக்கவை. 


மணிமேகலை நூலில்‌ இசைக்‌ 
குறிப்புகள்‌. ச 
சிலப்பதிகாரக்‌ காப்பியத்திற்கு அடுத்துத்‌ 
தோன்றிய காப்பியம்‌ - “மணிமேகலை! 


என்பது. இந்த நூலை உ.வே. சாமிநாத ஐயர்‌ 
அரும்பதக்‌ குறிப்புக்களுடன்‌ வெளியிட்டார்‌ 
(1991); பின்னர்‌, வே. பெரி. பழ. மு 
காசிவிசுவநாதன்‌ என்னும்‌ வள்ளல்‌ 
அருட்கொடை நல்க, முதல்‌ பகுதிகட்கு நா.மு. 
வேங்கடசாமி நாட்டாரையும்‌, கடைசி நான்கு 


காதைகட்கு மட்டும்‌ ஒளவை துரைச்சாமி 
பிள்ளையையும்‌ கொண்டு விரிவுரை எழுதச்‌ 
செய்து வெளியிட்டார்‌ (1946). இவர்கள்‌ இசைக்‌ 
குறிப்புகட்கு இலக்கண விளக்கம்‌ தரவில்லை . 
வேங்கடசாமி நாட்டாரும்‌, ஒளவை துரைச்சாமி 
பிள்ளையும்‌, உ.வே. சா. அவர்களும்‌ இசைக்‌ 
குறிப்புகட்கு உரிய விளக்கம்‌ தராது போயினும்‌ 
இக்களஞ்சியம்‌ முயன்று இயன்ற அளவுக்கு 
இசைக்‌ குறிப்புகட்கு விளக்கம்‌ வரைந்து 
காட்டியும்‌ மேலும்‌ ஒப்பீடுகள்‌ எடுத்துக்காட்டியும்‌ 
விளக்கியுள்ளது. இது முதன்முயற்சியே. இனி 
வரும்‌ ஆண்டுகளில்‌ இசை இலக்கண இயல்‌ 
மேலும்‌ வளர வாய்ப்பு உண்டு. உரையும்‌ 
வளரும்‌; தெளிவும்‌ பெருகும்‌; இருத்தமும்‌ மலரும்‌. 
தமிழகத்தில்‌ இயற்றமிழ்‌ மட்டுமே 
கற்றுக்கொண்டு, புலவர்கள்‌ பரந்துபட்ட 
நுண்ணிய இசையிலக்கணத்தை முறையாகக்‌ 
கற்காது, பல நூற்றாண்டுகளாக 
விட்டுவிட்டனர்‌. இதனால்‌, தெலுங்கு 
இசையியல்‌ வளர்ந்தது; தமிழிசையியல்‌ 
தேய்ந்தது; இப்போது இசை இலக்கண 
விளக்கம்‌ மீள எழுந்து மலர்கிறது. மேலும்‌ 
மேலும்‌ இது வளரட்டும்‌. 


"மலளிமேகலைத்‌ துறவு" என்னும்‌ பெயர்‌ 
பெற்றுள்ள இந்நூல்‌ நல்ல இசைக்‌ 


குறிப்புக்களைக்‌ கொண்டுள்ளது. பண்களின்‌ 
பெயர்கள்‌, பண்களை உண்டாக்கும்‌ முறைகள்‌, 
தாள நெறிகள்‌, இசையரங்கு நிகழ்வுகள்‌, இணை 
கிளை பகை நட்பு என்னும்‌ பொருந்திசை நரம்பு 
வகைகள்‌, சங்கக்காலப்‌ பண்‌ வரிசைகள்‌, 
பண்ணும்‌ நேரமும்‌, பண்ணும்‌ உணர்ச்சிகளும்‌ 
முதலிய பல்வேறு தலைப்புகளில்‌ பயன்படும்‌ 
இசை இலக்கண குறிப்புகள்‌ மணிமேகலையில்‌ 
உண்டு. அவை இங்கு ஒளி பெபறுகின்றன. 
உழ்க்காண்பவற்றுள்‌ முதல்‌ எண்‌ - காதை 
குறிப்பது; 8ஆவது எண்‌ - அடியைக்‌ குறிப்பது. 
3182. ஏற்றுஉரி (காளைத்தோல்‌). 

காளையின்‌ தோலை உரித்து, அதன்‌ மயிரைச்‌ 
வாது, அந்த மயிர்ப்பக்கம்‌ வெளியே 
தெரியாது, உள்பக்கம்‌ இருக்குமாறு வைத்து 
முரசினைப்‌ போர்த்து அமைப்பார்கள்‌. ஏறு - 
காளை; உரி - தோல்‌. யானையை அல்லது 
பகை விலங்குகளை எதிர்த்து வெற்றி கொண்ட 
காளையின்‌ உரியால்‌ முரசின்‌ வாய்ப்பகுதியை 
மூடி அமைப்பது பண்டைச்‌ சிறப்பு முறை. 


மணிமேகலை நூலில்‌ இசைக்‌. . . 


மணிமேகலை நூலில்‌ இசைக்‌ . 


ஏற்றுரி போர்த்த இடிஉறு முரசின்‌ 
கூற்றுக்கண்‌ விளிக்கும்‌ குருதி வேட்கை (1:59-50) 


ஒ.ரேோ௨. 'ஏற்றுரி போர்த்த' (வக. 2148); 


“சாற்றிடக்‌ கொண்ட ்றுஉரி சன்‌ 
(பெருங்‌. 1:89:100);  'ஏற்றுஉரி முரசம்‌ 


இறைவன்‌ மூதூர்‌' (பெருங்‌. 43: 745), கடிப்பு - 
முரசனைக்‌ கொட்டும்‌ குறுந்தடி. வென்ற 
ஏற்றின்‌ தோல்‌ என்று போற்றியமையால்‌ அது 
முரட்டுத்‌ தோல்‌ என அறியலாகும்‌. எனவே இது 
போர்‌ முரசு. “முரசு முழங்கு தானை மூவர்‌” என்று 
குறிப்பிடுவதால்‌ முரசின்‌ மாட்சியறியலாகும்‌. 
“குருதி வேட்கை முரசு' என்றதால்‌ (மணிமே. 
1: 30), அது இரத்தப்‌ பலியை விரும்பும்‌ முரசு. 

வேட்கை உ சு' (புறநா. 50) 
எனவும்‌ போற்றப்பட்டது. 


1188. முரசறைந்து வாழ்த்தி அறிவித்த அமைச்சர்‌ - 
வள்ளுவர்‌. தேர்‌, யானை, குதிரை, காலாட்படைகள்‌ 
சூழ்ந்துவர, வள்ளுவ மூதறிஞர்‌, யானைமீது 


அமர்ந்து அகநகா்‌ மாந்தர்க்கு மட்டும்‌ 
முரசறைந்து சிறப்புச்‌ செய்தியை அறிவிப்பார்‌. 
இவர்‌ அரசனது முடிசூட்டு நாள்‌, திருமண நாள்‌, 
பிறப்பு நாள்‌ முதலிய சிறப்பு நாள்களுக்குரிய 
செய்திகளை மட்டும்‌ பறையறைந்து 
அறிவிப்பவர்‌. 


வள்ளுவர்‌ அரசனுடைய விளம்பரத்‌ துறையின்‌ 


ஒர்‌ அமைச்சர்‌ என்று பசுமலை நாவலர்‌, 


கணக்காயர்‌ ௪, சோமசுந்தர பாரதியார்‌ தம்‌ 


நூல்‌ “திருவள்ளுவர்‌' என்பதில்‌ ஆய்ந்து நன்கு 


விளக்கியுள்ளார்‌. பின்னர்‌, சாதி தோன்றிய 
காலத்து வாழ்ந்தவர்கள்‌ வள்ளுவரின்‌ 
மாட்சிகளை அறியாது, “இழிதொழில்‌ புரிபவன்‌ 
வள்ளுவன்‌" என்று இழிவு சூட்டித்‌ 
தாழ்த்திவிட்டனர்‌. 


ஒளிறுவான்‌ மறவரும்‌ தேரும்‌ மாவும்‌ 

களிறும்‌ சூற்தரக்‌ கண்முரசு இயம்பி.ப்‌ 

பசியும்‌ பிணியும்‌ பகையும்‌ நீங்‌ 

வசியும்‌ வனனும்‌ சுரக்கென வாழ்த்தி 
அணிவிழா அறைந்தனன்‌ அகநகர்‌ மருங்குஎன்‌ 


(1:68-78) 


180-81. பட்டிமண்டபம்‌ 
ஒட்டிய சமயத்து உறுபொருள்‌ வாதிகள்‌ 
பட்டி மண்டபத்துப்‌ பாங்கறிந்து ஏதுமின்‌ 

சமயவாதிகள்‌, தம்‌ சமயமே சிறந்தது என 
வா து பட்டி மண்டபம்‌. இது “கல்வி 
மண்டபம்‌' எனப்பட்டது ; தம்‌ சமயக்‌ 
கொள்கைக்குள்‌ பட்டுக்டெப்பது பட்டி மன்றம்‌; 
(ஒ.நேோ: பட்டி என்பது: சிற்றெல்லையைக்‌ 
காத்துக்‌ கடக்கும்‌ நாய்‌ - பட்டி நாய்‌). பட்டிமன்ற 
வாதிகள்‌ தம்‌ சமயம்‌ என்னும்‌ 
சிற்றெல்லைக்குட்பட்டுக்‌ கிடப்பவர்கள்‌; பட்டி 
மண்டபம்‌ மிக அழகிய கலைத்‌ தொழிற்பாடு 
உடையது. போரில்‌ வென்றவர்‌ 
அம்மண்டபத்தின்‌ சிறப்பு கருதி, அதைத்‌ தம்‌ 
நாட்டுக்கு எடுத்து வருவதுண்டு. இருமாவளவன்‌ 
அவ்வாறு கொண்டுவந்தான்‌. “பகைப்புறத்துக்‌ 
கொடுத்த பட்டி மண்டபமும்‌' (சிலப்‌. 5: 702); 
“பன்னரும்‌ கலை தெரி பட்டிமண்டபமும்‌' 
(கம்பரா. நகர: 68) என்பதால்‌ கலையில்‌, 
கல்வியில்‌ தேர்ந்தவர்கள்‌ பட்டி மண்டபம்‌ 
ஏறினர்‌ என்று அறியலாகும்‌. * பட்டி மண்டபம்‌ 
ஏற்றினை ஏற்றினை ' (இருவாச. சதகம்‌. 49). 


33 18. வேத்தியல்‌ பொதுவியல்‌. 

பண்டு தமிழகத்தில்‌ பல்வேறு கலைகளிலும்‌ இரு 
பிரிவுகள்‌ இருந்தன. வேந்தன்முன்‌ காட்டப்‌ 
படுனெற அமைப்பை அல்லது செவ்விய 
உயரிய நுண்ணிய அமைப்பை உடைய 
கலையை - “வேத்தியல்‌ கலை” என்றனர்‌. பொது 
மாந்தர்க்குரிய எளிய சிறிய அமைப்புடைய 
கலையைப்‌ 'பொதுவியற்‌ கலை' என்றனர்‌. 
இவ்விரு பிரிவுகள்‌ பாட்டு, தாளம்‌, தாளமுழக்கு, 
கருவி முழக்கு, நாட்டியம்‌, நடனம்‌, கூத்து முதலிய 
பகுதிகளில்‌ எல்லாம்‌ இருந்து வந்தன. 


மணிமேகலை நூலில்‌ இசைக்‌. . . 


மணிமேகலை நூலில்‌ இசைக்‌ .. . 


வேத்தியல்‌ பொதுவியல்‌ என்றுஇரு திறத்துக்‌ 
கூத்தும்‌ பாட்டும்‌ தூக்கும்‌ துணிவும்‌ 
பண்ணியாழ்க்‌ கரணமும்‌ பாடைப்‌ பாடலும்‌ 
தண்ணுமைக்‌ கருவியும்‌ தாழ்தீங்‌ குழலும்‌ 
(2:18-21) 


திறம்‌ - வகை. இங்குத்‌ (3) தூக்கு என்றது 8 ர்வழி 
அமைந்த எழுவகைத்‌ தூக்குகளைக்‌ குறிக்கும்‌ 
என்றார்‌ குறிப்புரையில்‌ உ.வே. சா. அவர்கள்‌. 
*தாக்கு' என்பது : கொட்டு முழக்கினையும்‌ 
குறித்தது; தூக்கு - தாளக்கொட்டு. துணிபு 
என்பது கொட்டு முழக்கின்‌ இறுதியில்‌ ஒட்டித்‌ 
தனித்து வரும்‌ அறுதியாகிய முழக்கு என்னும்‌ 
பொருளே பொருந்துவது. தூக்கு = 
தாளமுழக்கு; துணிபு - தாள அறுதி; இவையே 
யன்றி யாழ்‌ வாசிப்பிலும்‌ பாடைப்பாடல்கள்‌ 
(அகநாடகங்களுள்‌, புறநாடகங்களுள்‌) அகப்‌ 
படும்‌ இசை உருக்களும்‌ வேத்தியல்‌ 
பொதுவியல்‌ என்ற பகுப்பு உருக்களும்‌ ஆகும்‌. 
வேத்தியல்‌ கருவிகள்‌ உயர்ந்தவை ; அவை தாழ்‌ 
தண்ணுமை, தாழ்‌ தீங்குழல்‌ முதலியன. ஒப்பு: 
சிலப்‌. 14: 148-50). 


3:30-ச1. நாடக மகளிர்க்கு ஒவிய நூல்‌. 
நடன உடல்‌ நிலைகளையும்‌ கைமுத்திரை 
களையும்‌ கால்‌ அடைவுகளையும்‌ வரைந்து 
வைத்த ஒவிய நூல்‌ இருந்தது. அதனைப்‌ பார்த்து 
நாடக மகளிர்‌ பழகினர்‌. 
நாடக மகளிர்க்கு நன்கனம்‌ வகுத்த 
ஒவியச்‌ செந்நூல்‌ உரைநூல்‌ ஒடக்கையும்‌ 
கற்றுத்‌ துறைபோகிய யொற்றொடி நங்கை 


(3:30-8) 


இந்த ஒவிய நூல்‌ நாற்பகுப்புடையது: (1) நிற்றல்‌, 
(2) இருத்தல்‌, (3) கிடத்தல்‌, (4) இயங்குதல்‌ என்ற 
பகுப்புள்‌ பல வகைகள்‌ இருந்தன (லப்‌. 8: 33 
அடியார்க்‌). துறையபோகக்‌ கற்றல்‌ என்பது 
ஒவ்வொரு துறையையும்‌ ஐயம்‌ இரிபு அறக்‌ 
கற்றல்‌. (ஒப்பு: சிலப்‌. 8:23-6. அடியார்க்‌) 


4: 3-18. இயற்கையின்‌ இசையரங்கு. 

(1) தும்பிகள்‌ குழலை இசைத்தன, (2) மழலை 
வண்டுகள்‌ நல்லியாழ்‌ பண்ணின, (3) மயில்கள்‌ 
பொதும்பர்‌ அரங்கில்‌ ஆசன, (4) தாமரையில்‌ 
அரச அன்னம்‌ கொலு இருந்தது, (5) கரை நின்று 
ஆலும்‌ மயிலுக்குக்‌ கம்புட்‌ சேவல்‌ கனை 
குரலால்‌ முழவு முழக்கியது, (6) இருங்‌ குயில்‌ 
பாடியது. 


இவ்வாறு இயற்கையின்‌ உயிரிகள்‌ இசையரங்கு 
நடத்தின. கம்புட்‌ சேவல்‌ முழவாகக்‌ கத்தியது 
என்பது பெருஞ்‌ சிறப்புக்குறிப்பு. இக்கோழி 
யானது தாள முழக்கு போலவே கத்தும்‌. 

4: 43. பாகும்‌ பறையும்‌. 

பாகு - யானையைச்‌ செலுத்தும்‌ பாகன்‌. பறை 
என்றது கொல்லும்‌ யானையின்‌ வருகை 
அறிவிக்க, அதற்குமுண்‌ பறைகளைக்‌ 
கொட்டிக்கொண்டு செல்வார்கள்‌. 

பார்க்க: மணிமே.: 1: 69-72. 


4:49. கார்‌ அலர்‌ கடம்பன்‌. 

உதயகுமரன்‌ முருகன்‌ அல்லன்‌. முருகன்‌ 
போன்று தோன்றுகின்றான்‌. கடம்பன்‌ = 
முருகன்‌. கடம்பு மரம்‌ கார்காலத்தில்‌ பூக்கும்‌. 


“கார்‌ நறுங்‌ கடம்பின்‌” (புறநா. 88:8) 


முருகன்‌ கடம்ப மாலை அணிபவன்‌. பார்க்க: 
கடம்பர்‌ (தொ. 17: 18). 


43௧6. “மகர யாழின்‌ வாண்கோடு தழீஇ 
நால்வகை யாழ்களுள்‌ ஒன்று; நரம்பு 
தானங்களுடையது. இதன்‌ திவவுகளை முன்பின்‌ 
நகர்த்திச்‌ சுருதி பண்ணுவார்கள்‌. இதனுடை 
மருப்பில்‌ (கோட்டில்‌) உள்ள இவவுகளை 
முன்பின்‌ நகர்த்துவதை 'அங்கோட்டுச்‌ செறிந்த 
அவிழ்ந்து வீங்கு திவவு' (சிறுபாண்‌. 238) 
என்றனர்‌. மகரம்‌ ஒருவகை மீன்‌, இதன்‌ 
முகமுடையது மகரயாழ்‌. 

பார்க்க: மகரயாழ்‌ (தொ. IV). 


4387. வட்டிகை. 

வட்டிகை - எழுதுகோல்‌. வட்டமிட்டு ஒவியம்‌ 

வரைவதால்‌ - அச்செயலினடிப்‌ பிறந்த சொல்‌. 
“வட்டிகைச்‌ செய்தியின்‌ வரைந்த பாவை” 


மணிமே. 4:57; 8:87; வட்டிகைச்‌ செய்தி - 
வட்டிகையால்‌ வரையப்படும்‌ ஓவியச்‌ செய்தி. 
செய்தி - இனிது செய்யப்படுவது - செய்து, 
4168-71. பகை நரம்பு. 

கோவலன்‌ துயருறப்‌ போவதை மாதவி யாழ்‌ 
வாசிக்குங்கால்‌, அவள்‌ கையானது பகை 
நரம்பைத்‌ தொட்டதினால்‌ அறிந்து 
கொள்ளலாம்‌ என்று கூறியது - அக்கால 
நம்பிக்கையை அறிவிப்பது. 


மணிமே..லை நூலில்‌ இசைக .. . 


கோவலன்‌ உற்ற கொடுந்துயர்‌ தோன்ற 


வெம்பகை நரம்பின்‌ என்கை செலுத்தியது, 
யாது இதுயான்‌ உற்ற இடும்பை 
பணியே. 4:68-71) 


பார்க்க: பகை நரம்பு (தெ. III: 232). 


3: 2௪௧. மாலைக்குரியது முல்லைப்பண்‌; 
காலைக்குரியது மருதப்‌ பண்‌. 
மாலை நேரம்‌ - கன்றுகள்‌ ஆன்நிரை கண்டு 
பாலுண்ணும்‌ நேரம்‌. இந்நேரத்தில்‌ யாழோர்‌ 
முலலைப்‌ பண்ணை யாழில்‌ இசைப்பர்‌. மாலை 
நேரம வந்த பசுக்கள்‌ குவளையை மேய்ந்து 
வந்ததால்‌ குடம்‌ நிறையப்‌ பால்‌ கறக்கும்‌ 
(மணிமே. 4 : 130). அந்திப்போதில்‌ அந்தணர்கள்‌ 
செந்த ஏற்றி வந்தனை செய்து இறையருள்‌ 
நாடுவார்கள்‌. இத்தகு இனிய போதில்‌ - 
யாழோர்‌ - பயிற்சி செய்தும்‌, பரமனைப்‌ 
பணிந்தும்‌, முல்லைப்‌ பண்ணை இசைத்தும்‌ 
ஏழிசையோனைத்‌ தொழுவார்கள்‌. 

கன்று நினைகுரல மன்றுவழிப்‌ படர 

அந்தி அந்தணர்‌ செந்திப்‌ பேணப்‌ 

பைந்தொடி மகளிர்‌ பலர்வினக்கு எடுப்ப 

யாழோர்‌ மருதத்து இன்நரம்பு உளரக்‌ 

கோவலர்‌ முல்லைக்‌ குழன்மேற்‌ கொள்ள 

அமரக மருங்கில்‌ கணவனை இழந்து (5:192-137) 
முல்லை 
குறித்தது. 


என்றது முல்லைப்‌ பண்ணைக்‌ 
கோவலர்‌ மாலையில்‌ குழலில்‌ வாய்வைத்து 
ஊதுவர்‌, அப்போது மழலைத்‌ தும்பிகள்‌ மாலை 
மலரும்‌ வெண்மலர்களில்‌ வாய்‌ வைத்து ஊதும்‌ 
(சிலப்‌. 4:15-76, கருத்து) 


காலைஈகுரியன - மருதப்‌ பெரும்பண்ணும்‌ 
(கரகரப்‌.), அதன்‌ களைப்‌ பண்களும்‌ ஆகும்‌. 
பார்க்க: காலை முரசம்‌, காலை யாழ்‌, 
திருநேரிசை, துயில்‌எடைநிலை, நேர்பாலை, 
பள்ளியெழுப்புதல்‌. 

8371. நெய்தற்‌ பறை, 


“நெஞ்சு நடுக்குறு உம்‌ நெய்தல்‌ ஒசையும்‌" 
(மணிமே. 6:71) 
பார்க்க: நெய்தற்‌ பறை (தொ. III: 264). 


6119. மண்கணை முழவம்‌, 
கணை - நெருங்கிய திரண்ட; தண்ணுமையின்‌ 
கண்புறத்து நெருங்கிய திரண்ட கருப்புநிறப்‌ 
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மணிமேகலை நூலில்‌ இசைக்‌ ... 


பசை வைத்துத்‌ தோலை மேடாக்கத்‌ இரண்டு 
இருக்கச்‌ செய்தலால்‌ - தோல்‌ அதிர்வும்‌ 
ஒசையும்‌ கொடுக்கும்‌. 


மண்கணை -* மண்ணாலாயை இரண்ட பகுதி. 
கணை - ஒலிக்கும்‌. 
சங்கக்‌ காலத்திலேயே தோலை, நடுவில்‌ 


உயர்த்தியமைப்பதால்‌ ஒலிசிறப்பதைப்‌ பறைப்‌ 
பாணர்கள்‌ அறிந்திருந்தனர்‌. 
7:42. அகல்‌ மனை அரங்கம்‌. 
செல்வமிகு ஆடல்‌ மகளிர்களின்‌ அகன்ற 


பெருமனைகளில்‌ என ங்கம்‌ 
அமைத்திருந்தனர்‌. பர்க்‌ மகளிர்‌ 
மனைகளை மதுரையில்‌, சென்னையில்‌ 


இக்களஞ்சிய உரை ஆசிரியர்‌ பார்த்துள்ளார்‌). 
இங்கு மேடையும்‌ இசைத்துறை ஆசிரியர்கள்‌ 
அமருதற்குரிய ஒறு பீடங்களும்‌ பார்வையாளர்க்‌ 
குரிய அகல்‌ இடமும்‌ இருந்தன. 

அகன்மனை அரங்கத்து ஆசிரியர்‌ தம்மொடு 

வகைதெரி மாக்கட்கு வட்டணை காட்டி 

ஆடல்‌ புணர்க்கும்‌ அரங்கியன்‌ மகளிர்இல்‌ 

(7:42-4) 


7:43 வட்டணை காட்டி ஆடல்‌ புணர்த்தல்‌ 
கைக்குறிகள்‌ காட்டி நடனத்தை நடத்தல்‌. 
நட்னத்தைத்‌ தாளத்திற்கு இயங்குமாறு கையைக்‌ 
காட்டல்‌ - வட்டணை காட்டல்‌. இன்றும்‌ 
இக்கலை மேலைநாட்டில்‌ வகைகள்‌ வகுத்து 
விளங்குகிறது. 


இதனைச்‌ சமசுஒிருதத்தில்‌ *கமலவர்த்தனை' 
(தாமரை) என்பார்கள்‌. கமலக்‌ கையால்‌ வட்டக்‌ 
குறியீடுகள்‌ காட்டி நடனத்தையும்‌ கருவி 
இசையாளர்களையும்‌ ஒன்றிக்குமாறு நடாத்துநர்‌ 
(Conducting) நடத்துவார்‌. இசைப்பாடலை 
நடத்துநர்கள்‌ அகிய ஆசிரியர்கள்‌ கலை கற்றுத்‌ 
துறை போகியவர்கள்‌. வட்டிப்பது வட்டணை. 
வடு 2 வட்டு */ அணை = வட்டணை, 
"வர்த்தனை என்பது வட்டணை ஆயிற்று" 
என்றார்‌ உ.வே. சாமிநாத ஐயர்‌; இது வலிந்து 


கூறியது. ஆடல்‌ வசைகட்கு வட்டங்கள்‌ 
இட்டுக்காட்டுவது - வட்டணை, நடாத்துநர்‌ 
கைகாட்டும்‌ பல வகைகளுள்‌ வட்டணை 


சிறந்தது. வகை தெரிகவைகஞர்கள்‌ தாள 
வகைகளின்‌ - தொடக்கம்‌, நடை, அறுதி, உயர்வு 
தாழ்வு, நெடில்‌ குறில்‌ எனப்‌ பல வகைப்படுவன. 
வட்டணை காட்டி நடத்துநரை "அடல்‌ 


மணிமேகலை நூலில்‌ இசைக்‌ . . . 


ணர்க்கும்‌ ங்யெல்‌ மகளிர்‌' ' எனப்‌ 
போற்றினர்‌. மகளிர்கள்‌ இசையரங்கு நடத்தும்‌ 
லைமைப்‌ ப ண்டமை யறியலாகும்‌ 
இதனால்‌. இவர்கள்‌ அனைத்துக்‌ 


கலைஞர்களுக்கும்‌ ஒருங்கு இணைப்பாளர்கள்‌. 
‘Conducting Leaders’ என்பது மேலைநாட்டில்‌ 
பெரிய துறையாக வளர்ந்துள்ளது. அது பற்றிய 
நூல்கள்‌ பல தோன்றியுள்ளன. குயிலுவர்‌ 102 
பேர்‌ இருந்ததாக மணிமேகலை கூறுகிறது (7:45). 


7:45. குயிலுவக்‌ கருவி. 

குயில்‌ குயிற்றுவது என்பது பெண்‌ குயில்‌ 
கூவியதற்கு ஆண்‌ குயில்‌ எதிர்‌ கூவுவது ஆகும்‌. 
குயிலுதல்‌ - போலச்‌ செய்தல்‌. குயிலுவக்‌ 
கருவிகள்‌ - தோல்‌, துளை, நரம்பு, உலோகக்‌ 
கருவிகள்‌. இவை பாடலைச்‌ சார்ந்து இயங்குவன. 
இன்று 'பக்க வாத்தியம்‌' என்பர்‌. 

பார்க்க: (தொ. 11: 153) 

7346. பண்ணுக்‌ கிளை. 

பண்ணு * யாழ்‌ ஈ பண்ணியாழ்‌. சுருதி 
பண்ணப்பட்ட யாழ்‌ - ' பண்ணியாழ்‌!. குரல்‌ 
இளி (சபை) (0-7) உறவு முறையில்‌ 
நரம்புகளைத்‌ தொடுத்து நிறுத்தப்பட்ட யாழ்‌ - 
பண்ணியாழ்‌. இது தொன்றுபட்ட முறை. 


பார்க்க: 'இசைக்கிளை கொள்‌ துறை அஞ்சு” 
(தொ. 1: 158), ஐந்துகிளை (தொ, 1: 387), 
நல்யாழ்‌ (தொ. 111: 178-9). 


9:47. “கொளைவல்‌ ஆயமொடு இசை கூட்டு 
உண்‌. 

தாள நுண்மானங்களையும்‌ (அளவு), பண்ணின்‌ 
நீர்மைகளையும்‌, தாள அமைப்புடன்‌ பொருந்திய 
சொல்களையும்‌ (செய்யுண்மொழி) கொண்ட 
பாட்டு - கொளை; கொண்டது - கொளை; 
கொள்‌ * ஐ - கொளை. 


பாடலில்‌ வல்லமையும்‌ தோழமையும்‌ பூண்ட 
இல்வாழ்‌ மகளிரோடு இசை விருந்தும்‌ இனிய 
உணவு விருந்தும்‌ உண்டனர்‌. இவ்வாறு மனை 
இசை விழாக்கள்‌ இன்றும்‌ நடைபெறுவதை நாம்‌ 
அறிவோம்‌. 


7:69. துடி கொட்டி இரவில்‌ ஊரைக்‌ காப்பது. 
“ஊர்க்‌ காப்பாளர்‌ எறி துடியோதையும்‌' (7:69); 
இன்று ஊதுகுழல்‌ ஊதிக்‌ காப்பாளர்‌ வருவது 
போன்று பண்டு துடி கொட்டி வந்தனர்‌; ஊரை 
இரவில்‌ காத்தனர்‌. 
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மணிமேகலை நூலில்‌ இசைக்‌ .. . 


19380. நாடகக்‌ காப்பியம்‌. 
“நாடகக்‌ காப்பிய நன்னூல்‌ நுனிப்போர்‌' 
காவ்யம்‌ என்னும்‌ வடசொல்லினின்று 
காப்பியம்‌ தோன்றியது என்று விளக்கியுள்ளார்‌ 
உ.வே. சாமிநாதர்‌ தம்‌ குறிப்புரையுள்‌. இது 
பற்றிய ஆயவு:- காவ்யம்‌ என்றது காவியம்‌ 
என்றுதான்‌ ஆகும. காப்பியம (த) வேறு; 
காவியம்‌ (வ) வேறு. காப்புத்‌ தன்மை - காப்பு 
* இயம்‌; நாடகக்‌ காப்பியம - நாடகத்தின்‌ 
்‌ ங்களைக்‌ காதத தன்மை - நாடகக்‌ 
காப்பியம்‌. இது பற்றிய நூல - நா! கக்‌ காப்பிய 
நன்னூல்‌. “நாட்டிய நன்னூல்‌' என்றார்‌ 
இளங்கோ (சலப்‌. 3:40). நாடக அமைப்பினைக்‌ 
காத்த இலக்கண நூல்‌ ஈ நாடகக காப்பிய 
நன்னூல்‌. தொல்காப்பியம்‌: மொழியின்‌ 
தொன்மையான இலக்கணங்களைக்‌ காக்கும்‌ 
இயல்புகளை உடையது - தொல்காப்பியம்‌. 
இங்குக்‌ காணப்பட்ட முறையிலே நெறியிலே 
பின்னர்‌ வந்த நூல்கள்‌ நாடகக்‌ காப்பியம்‌ 
நாட்டியக்‌ காப்பியம்‌ எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றன. 
ஆய்வு என்பது முடிந்த முடிபன்று. இதுவே 
இக்களஞ்சியமுடையார்‌ காட்டும்‌ விளக்கம்‌. 
இதனை மேலும்‌ ஆய்க! வளர்க! 


நாடகக்‌ காப்பிய நன்னூலை - “நுனிப்போர்‌' 
என்றது கூர்ந்து சேர்ந்து ஆழ்ந்து ஆராய்வோர்‌ 
என்று பொருள்படுவது. நுனித்தத ௫ 
நுண்மையாய்‌ நோக்கல்‌. 


32:81. பண்ணுமுறை நிறுத்தல்‌. 


இத்தொடருக்குரிய பொருள்‌ இதுகாறும்‌ வெளி 
வரவில்லை; *பண்களை முறையே நிறுத்தல்‌” 
என்று மட்டும்‌ உ.வே. சா. குறிப்பிட்டுள்ளார்‌ 
சங்கக்காலத்து இலக்யெங்களில்‌ ஏழ்பெரும்‌ 
பாலைகளைக்‌ குறிப்பிட்டும்‌, வரிசைப்படுத்தியும்‌, 
யாழில்‌ இட்டும்‌ பரப்பி வந்தனர்‌. பாணர்கள்‌ 
கண்ட பண்களின்‌ வரிசை : (1) செம்பாலை; 

(8) படுமலை, (3) செவ்வழி, (4) அரும்பாலை, 

(5) கோடிப்பாலை, (6) விளரிப்பாலை, (7) மேற்‌ 
செம்பாலை என்பது (இவற்றிற்கு முதல்தொடர்‌ 
நினைவுக்‌ குறிப்பு:- ,செம்படு செவ்வழி 


அரும்‌ கோடி விளரி மேல்‌'.). இப்பெரும்‌ 
பண்களை வரிசையாய்‌ நிறுத்துவதைப்‌ 
'பண்ணுமுறை நிறுத்தல்‌' (நெடுநல்‌. 70) 


என்றனர்‌. இந்த எண்‌ வரிசையில்‌ பண்களை 
ஒன்றாம்‌ பண்‌, இரண்டாம பண்‌ என்னும்‌ 


முறையில்‌ 'எண்ணுமுறை நிறுத்த 


மணிமேகலை நூலில்‌ இசைக்‌ ... 


மணிமேகலை நூலில்‌ இசைக்‌ . . . 


பண்ணிஜனுள்ளும்‌' (தொ. 1: 283) என்று சங்கச்‌ 
செய்யுள்‌ போற்றியுள்ளது. இவை முல்லை 
யாழாகிய செம்பாலையினின்றும்‌ பண்ணுப்‌ 
பெயர்ப்பின்‌ அடிப்படையில்‌ வரிசைப்படுத்தப்‌ 


பட்டிருந்தன : முதற்‌ பண்ணைத்‌ “தாரத்து உழை 
தோன்றப்‌ பாலையாழ்‌' என்று பஞ்சமரபு 
வெண்பாச்‌ சூத்திரம்‌ குறிப்பிட்டதற்கு ஏற்ப 
மென்தாரம்‌ முதல்‌ (நி) இணைநரம்புகள்‌ 
தொடுத்து, ஏழ்‌ நரம்புகள்‌ கண்டு அமைத்தனர்‌. 
இவையே தென்னிந்திய வடஇந்தியப்‌ 


பண்களின்‌ வரிசை அமைப்புகட்கெல்லாம்‌ 


மூலமாகிய - முதன்மை வழிகாட்டியாகிய 
அமைப்பு. பண்ணியாழ்‌ (மணிமே. 19:81) 
என்பது இணை தொடுத்துச்‌ சுருதி 


பண்ணப்பட்ட யாழ்‌. இந்திய இசைக்கு மூலம்‌ 
பழந்தமிழ்‌ காட்டும்‌ நரம்பு இசையிலக்கணமே 


எனலாம்‌. 


30:85. “தண்ணுமைக்‌ கருவி கண்ணெறி 
தெரிவோர்‌” 
தண்ணுமை என்பது மத்தளத்தைத்‌ 


தோற்றுவித்த - மத்தளத்தோடு பெரிதும்‌ ஒத்த 
தோற்கருவி. * கண்ணெறி தெரிதல்‌ * 
மத்தளத்தின்‌ கண்‌ என்பன - கண்புரங்கள்‌; 
வலக்கைப்புரம்‌ குரலுக்குச்‌ (ச்‌) சுருதி 
கூட்டப்பட்டது; இடக்கைப்புரம்‌ இளிக்குச்‌ (ப) 
சுருதி கூட்டப்பட்டது. 

இடக்கண்‌ இனியாய்‌ வலக்கண்‌ குரலாய்‌ 

நடப்பது தோலியல்‌ கருவியாகும்‌ 

(8 வக. நச்‌. மேற்‌. ) 

இந்த வலக்கண்ணில்‌ தாளத்தின்‌ பல்வேறு 
அளவுச்‌ சொற்கட்டுகளுக்கு ஏற்ப முழக்கு 
அமைந்திருக்கும்‌. அவற்றை ஏற்றவாறு கண்‌ 


புரத்தை முழக்குவதே 'கண்ணெறி தெரிதல்‌ 
என்றது. தேவாரத்தில்‌ “குறி கலந்த இசைப்‌ 


பாடலி னாலசை'” என்றார்‌ (சம்‌. 1 :2:1). 
இளங்கோவடிகள்‌ கூற்று : 


“பண்ணமை முழவின்‌ கண்ணெறி யறிந்து" 
(சிலப்‌. 3: 61) 
*கண்ணெறி" என்றது கண்புரத்தில்‌ அடித்து 
முழக்குதலைக்‌ குறித்தது. "எறி" முதனிலைத்‌ 
தொழிற்பெயர்‌. எறி - எறிதல்‌; எறி என்பது 
அடித்தலால்‌ ஆகும்‌ முழக்கு நடைவகைகளைக்‌ 
குறித்தது. 
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*குழலொடு கண்டம்‌ கொளச்‌ ஏர்‌ 
குழலொடு மிடற்று இசை 
சுருதியில்‌ இணைந்தும்‌ தாள அளவில்‌ 
இணைந்தும்‌ ஒன்றுதல்‌. புல்லாங்குழலும்‌ 
(குழலும்‌) மிடறும்‌ பருந்தும்‌ நிழலும்‌ எனப்‌ 
பொருந்திச்‌ செல்லுதல்‌ வேண்டும்‌. இங்கே, 
"இர்‌" என்றது தாளம்‌ பற்றிய அனைத்தையும்‌ 
குறித்தது. குழல்‌ பண்டைக்‌ காலத்தில்‌ 
அடிப்படைச்‌ சுருதியைக்‌ காட்டி நின்றது. 


19: 883. 
நிறுப்போர்‌” = 


பார்க்க: நிலம்‌, கலம்‌, கண்டம்‌ (28:42) . 


19:84. பழுநிய பாடல்‌ - இசைக்‌ கலைகள்‌ 
யாவும்‌ நிறைந்த பாடல்‌. இதனைச்‌ செவ்விய 
கூரிய பனுவலாகிய பாடல்‌ எனலாம்‌. பழுநிய - 


பழுத்து முதிர்ந்த. (ஒ.நோ : நைவளம்‌ பழுநிய). 


பார்க்க: நைவளம்‌ (தொ. 111: 226). 


25:81. நாக்கடிப்பாக வாய்ப்பறை அறைந்தீர்‌. 
நாக்கே பறையை அடிக்கும்‌ குறுங்கோலாகவும்‌, 
வாயே பறையாகவும்‌ கொண்டு செய்தியைப்‌ 
பரப்புதல்‌ ஒ.நோ: 'நாக்கடிப்பாக வாய்ப்பறை, 
அறையினும்‌' (சிலப்‌. 14: 29). 


28:41. பண்ணும்‌ திறனும்‌ 

கூலவாணிகன்‌ 8 த்தலைச்‌ சாத்தனார்‌ காலத்தில்‌ 
பெரும்‌ பண்கள்‌ ஏழிருந்தன. திறப்பண்கள்‌ 21. 
இவற்றின்வழி மொத்தம்‌ பண்கள்‌ 103 என்றனர்‌. 
பார்க்க: இருபத்தோர்‌ திறம்‌ (தொ. 1: 216). 


38 43. நிலம்‌ கலம்‌ கண்டம்‌ நிகழக்‌ காட்டும்‌ 
பாணர்‌ எண்றிவர்‌ பல்வகை மறுகும்‌ 


நிலம்‌ - தாளம்‌; கலம்‌ ஈ யாழ்க்‌ கருவிகள்‌; 
கண்டம்‌ ஈ மிடற்றுக்‌ கருவி. இவை மூன்றும்‌ 
கருவிகளின்‌ மூன்றுவகை. “நிலம்‌' நிற்றற்கு 
அடிப்படையாகிய தாளக்‌ கருவிகள்‌; 
அவையாவன: தோற்கருவிகள்‌. கலம்‌ - ஏனம்‌. 
பத்தரையுடைய யாழ்‌ முதலிய நரம்புக்‌ கருவிகள்‌. 
“கண்டம்‌' என்றது மிடறு ஆகிய கருவி. இவை 
நிகழ்‌ கள்‌ - நிகழ்த்தப்படும்‌ கள்‌ 
(Performing Instruments) 
தண்ணுமைப்‌ பாணர்‌, யாழ்ப்பாணர்‌, எனயவ 
பாணர்‌, மிடற்றுப்பாணர்‌ எனப்‌ பாணர்கள்‌ பல 
வகையினர்‌ இருந்தனர்‌. மண்டை '(ஒருவகைப்‌ 
பத்தர்‌ போன்றது) என்னும்‌ இசை நரம்புக்‌ கருவி 


இசைக்கும்‌ பாணர்கள்‌ - 'மண்டைப்‌ பாணர்கள்‌” 
எனப்பட்டனர்‌. 


பார்க்க: பெரும்பாணர்‌ (தொ. 111 293). 


முடிப்புரை: சிலப்பதிகாரக்‌ கதையை ஒட்டிய 
கதை மணிமேகலை. அதை ஒட்டிய காலத்ததும்‌, 
அதன்‌ ஆசிரியரின்‌ நண்பர்‌ €த்தலைச்‌ 
சாத்தனார்‌ ஆகையாலும்‌ சிலப்பதிகாரத்தின்‌ 
இசைத்‌ தொடர்கள்‌ பலப்பல மணிமேகலையில்‌ 
காணப்படுகின்றன. இக்கலைச்‌ சொல்கள்‌ 
இங்குப்‌ போதிய அளவுக்கு மட்டுமே இசை 
இலக்கணம்‌ காட்டியும்‌ ஒப்புமை இடங்கள்‌ 
காட்டியும்‌ விளக்கப்பட்டுள்ளன. இவை 
தமிழிசையின்‌ தொன்மையையும்‌ 
ஆழமுடைமையையும்‌ விளக்குவன. சிலப்பதி 
காரத்திலும்‌ மணிமேகலையிலும்‌ காணப்படும்‌ 
இசை இலக்கண ஒப்புமைகள்‌ ஆய்தற்குரியன. 
தமிழ்‌ மொழியில்‌ சிலப்பதிகாரம்‌, 
மணிமேகலை, £ வகசிந்தாமணி, கம்ப 
ராமாயணம்‌ காட்டியுள்ள இசை இலக்கணக்‌ 
குறிப்புகளை இக்களஞ்சியம்‌ தொகுத்துக்‌ காட்டி 
கூடிய வரையில்‌ விளக்கியுள்ளது. இனிவரும்‌ 
பதிப்புகள்‌ மேலும்‌ ஆய்தலுக்கு இடமுண்டு. 


(Indigenous Instrument) ; இதனை 
*மிருதங்கம்‌' என்று தவறாக வரலாறு 
அறியாதவர்கள்‌ குறிப்பிட்டு வருகிறார்கள்‌. 
மிருதங்கம்‌ வேறு; மத்தளம்‌ வேறு. மிருதங்கம்‌ 
மண்ணால்‌ செய்யப்பட்ட தோற்கருவி ; மிருத்‌ 
* அங்கம்‌ ஈ மிருதங்கம்‌; மண்‌ அங்கங்‌ 
களாலாகிய உடலுடையது மிருதங்கம்‌. தில்லியை 
ஆண்ட இசுலாமியப்‌ பெருவேந்தர்களின்‌ 
காலத்தில்‌ வங்காளத்தில்‌ மிகச்‌ செல்வாக்குப்‌ 
பெற்றிருந்த மிருதங்கத்தை, அந்த வேந்தர்கள்‌ 
மிகவும்‌ ஆதரித்தார்கள்‌. வடஇந்தியாவில்‌ 
பரவியது. இது வங்காளத்தில்‌ கிடைத்த ஒருவகை 
நல்ல களிமண்ணால்‌ செய்யப்பட்டது; இதனை 
வங்காளிகள்‌ மிருதங்கம்‌ என்றும்‌ '84016' 
(கோலே) என்றும்‌ கூறுவார்கள்‌; பக்திப்‌ 
பாடல்கட்கு இது பக்க வாத்தியமாகுகிறது. 
காண்க: Musical Instrument of India - 

S. Bhandyopadhyay (p. 71-2), (1980). 
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தென்னக மத்தளம்‌ என்னும்‌ மாண்புக்கருவி 
தொன்மைக்‌ காலந்தொட்‌ மரத்தால்‌ 
செய்யப்பட்டு வருறைது. சங்க இலக்கியங்களில்‌ 
மத்தளம்‌ என்ற சொல்லோ, மிருதங்கம்‌ என்ற 
சொல்லோ காணப்படவில்லை. 'தண்ணுமை' 
என்ற ஒருவகை மத்தளம்‌ இருந்து வந்தது. 
இதனை 'மடிவாய்த்‌ தண்ணுமை” என்று சங்க 
இலக்கியங்கள்‌ குறிப்பிட்டுள்ளன. இது பற்றிய 
கட்டுரை உள்ளது. 

பார்க்க: தண்ணுமை (தொ. III: 8). 


“மடிவாய்‌' என்ற குறிப்பினால்‌ இருவகை 
வடிவுடைய தோலினைத்‌ தண்ணுமை 
வாயிலில்‌ போர்த்திக்‌ கட்டினார்கள்‌ என்று 
அறியலாகும்‌. தண்ணுமையின்‌' மடிவாய்‌ 
அமைப்பைப்‌ பிற்கால மத்தளமும்‌ பெற்றது . 
மத்தளத்திற்கு “மத்தளி' என்றும்‌, “மத்தரி' 
என்றும்‌ பெயர்கள்‌ வழங்கின. இவற்றை மத்து * 
அளி என்றும்‌, மத்து * அரி என்றும்‌ பிரித்துக்‌ 
காட்டலாம்‌. எனவே மத்து * அளம்‌ = மத்தளம்‌ 
என்று பிரித்துக்‌ காட்டுதலே முறையாகும்‌. 


“மத்தனம்‌' - பெயர்க்காரணம்‌. “மத்து மத்து' என்று 
ஒலிப்பதால்‌ மத்தளம்‌ என்று ஒலியினடியாகப்‌ 
பெயர்‌ பெற்றது என்பர்‌ அடியார்க்கு நல்லார்‌ 
(சிலப்‌. 3:27). சிலர்‌ மத்தளமும்‌ தண்ணுமையும்‌ 
ஒன்றே என்று எழுதியுள்ளனர்‌. ஆனால்‌ 
"பேரிகை படகம்‌ இடக்கை உடுக்கை - சீர்‌ மிகு 
மத்தளம்‌ சல்லிகை கரடிகை - . தமருகம்‌ 
தண்ணுமை தாவில்‌ தடாரி ." லப்‌. 9:27 
அடியார்க்‌. மேற்‌.) என்னும்‌ பழம்‌ பாடலடிகளால்‌ 
தண்ணுமை வேறு மத்தளம வேறு 
என்றறியலாகும்‌. மத்தளம்‌ உத்தமக்‌ கருவி ; ௫): 
அகமுழவு; தண்ணுமையோ புறமுழவு, 
“மத்திமக்‌ கருவி' (சலப்‌. 9: 21). எனவே இவை 
ஒலி இனிமைத்‌ தரத்தில்‌ வேறான கருவிகள்‌. 
"இசை இடனாகிய கருவிகட்கெல்லாம்‌ “தளம்‌' 
ஆதலின்‌, மத்தளம்‌ என்று பெயராயிற்று" 
என்பர்‌ (சிலப்‌. 3:27 அடியார்க்‌). இது 
பொருந்தாத விளக்கம்‌; மத்து * தளம்‌ - மத்துத்‌ 
தளம்‌ என்றாதல்‌ வேண்டும்‌; இவ்வாறு 
புணரவில்லை. மத்தளம்‌ என்பது மத்து என்னும்‌ 
ஒசையடிப்‌ பெயர்‌ என்று அடியார்க்கு நல்லார்‌ 
விளக்கியிருப்பதும்‌ பொருத்தமாகத்‌ 
தோன்றவில்லை. மத்து என்பதற்கு உயர்வு 
என்றும்‌ நடுவு உயர்ந்தது என்றும்‌ பொருண்மை 


உண்டு. எனவே மத்தளம்‌ என்பது நடுவு உயர்ந்த 


மத்தளம்‌ 


நீள்உருனை வடிவமானது என்ற பொருளில்‌ 
பெயர்‌ பெற்றது. மத்து * அளம்‌ ஈ 


மத்தளம்‌; 
அளம்‌ என்பது விகுதி. ஒ.நோ: உப்பளம்‌, 
கொப்பளம்‌. அப்பளம்‌); மத்து என்பது 


நடுவுயர்ந்தது (ஒ.நோ : மத்து என்பது மத்தகம்‌, 
மத்து என்னும்‌ இவை நடுவுயர்ந்தவை), 

மத்தனத்தன்‌ தோற்றம்‌? நீண்ட உருள்‌ 
மரக்கட்டையை ஆதிமாந்தன்‌ எடுத்து இரு பக்க 
வாய்களைச்‌ சற்றுத்‌ துளைத்துக்‌ கொண்டு, அந்த 
வாய்களைத்‌ தோலால்‌ மூடிக்‌ கட்டினான்‌; 
பின்னர்‌, இரு கைகளாலும்‌ அடித்து முழக்கி 
ம௫ழ்ந்தான்‌. பல்லாண்டுக்‌ காலத்தில்‌ மத்தளம்‌ 
படிப்படியாக வடிவில்‌ வளாந்தது. சமமான 
உருளைக்கட்டை நடுவணத்தில்‌ உயர்ந்து இரு 
பக்கங்களிலும்‌ சரிந்து மத்தளம்‌ ஆயிற்று. 
நடுவணத்தில்‌ உயர்ந்த அமைப்பானது ஒரு 
பக்கத்தில்‌ உயர்ந்து நீண்டு 'பக்கவாசு' ஆயைது. 
பலாக்காய்‌ போல்‌ உருண்டை வடிவம்‌ பெற்று 
முழவு ஆயிற்று. நடுவணத்தில்‌, உயர்வுக்கு 
முரணாகச்‌ சுருங்கி “உடுக்கை' ஆயிற்று. நடு 
நீண்ட உருளையினின்றும்‌ 
செண்டை வாத்தியங்கள்‌ போன்ற 


தோற்கருவிகள்‌ தோன்றின. 


இனி, இருமுக மத்தளத்தினின்றும்‌ - மும்முக 
மத்தளமும்‌, நான்முக மத்தளமும்‌, ஐம்முக 
மத்தளமும்‌, பிறவகையும்‌ தோன்றின. 

மததளத்தை இடுப்பில்‌ கட்டி நடந்து கொண்டு 
வாசித்தனர்‌. தரையில்‌ வைத்து அமர்ந்து ஒரு 
கால இடுக்கில்‌ அழுத்திக்‌ கொண்டு வாசிப்பதும்‌ 
உணடு. உட்கார்ந்து வாசிப்பவன்‌ தனக்கு 
முனனர்த்‌ தரையில்‌ வைத்து வா௫த்தலும்‌ 
உணடு. மத்தளம்‌, உலகன்‌ அனைத்துத்‌ தோல்‌ 


கருவிகளைக்‌ காட்டிலும்‌ இனிமையானது, 
எனவே அது “உத்தமக்கருவி' எனப்பட்டது. 
அதன்‌ மடிவாய்‌ - வெட்டுத்‌ தட்டு, 


கொட்டுத்தட்டு, உட்காரத்தட்டு முதலிய தோல்‌ 
பகுதிகளால்‌ மூடப்பட்டு இருப்பதாலும்‌, 
கன்றுக்குட்டித்‌ தோல்‌, ஆட்டுத்‌ தோல்‌, எருமைத்‌ 
தோல்‌ முதலியவைகளால்‌ ஏற்றவாறு அதன்‌ 
வாயபபகுதிகள்‌ மூடப்பட்டு இருப்பதாலும்‌, 
கணபுநத்தில்‌ கரணை என்னும்‌ கருப்புப்பகுதி 
செறிவாய்‌ ஒட்டப்பட்டு இருப்பதாலும்‌, 
தொப்பிப்‌ பகுதியிலும்‌ “சோறு” என்னும்‌ ஒரு 
வட்டப்பசை ஒட்டப்பட்டுப்‌ பற்றி இருப்பதாலும்‌ 
மத்தளம்‌ இன்னோசை மிக்கதாகக்‌ 
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காணப்படுகிறது. மத்தளத்தின்‌ இடப்பக்கத்திற்கு 
இடந்தலை அல்லது இடந்தரை என்று பெயர்‌; 
இது இடக்கையால்‌ வாசிக்கப்படுவது. வலந்தலை 
அல்லது வலந்தரை வலக்கையால்‌ வாசிக்கப்‌ 
படுவது. இடந்தலை 'இளி' (ப) சுரத்திற்கும்‌ 
வலந்தலை “குரல்‌' (௪) சுரத்‌இற்கும்‌ சுருஇகூட்டப்‌ 
பட்டிருக்கும்‌. இது பண்ணமை முழவு. (பதிற்று. 
41:3) (மலைபடு. 2-9). 


இடக்கண்‌ இனியாய்‌ வலக்கண்‌ குரலாய்‌ 
நடப்பது தோலியற்‌ கருவி யாகும்‌ 
(வக. 675 நச்‌. மேற்‌.) 


வலந்தலை 
மூடப்பட்டு உள்ளது. 
வாயின்‌ உட்புறத்தில்‌ உட்காரத்தட்டு என்னும்‌ 
தோல்‌ வளையமாக உள்ளே இருக்கும்‌. இதற்கு 


மூன்று மெல்லிய தோல்களால்‌ 


பார்க்க முடியாதபடி 


மேலே கொட்டுத்தட்டு என்னும்‌ தோல்‌ 
முழுவாயையும்‌ மூடிக்கொண்டு இருக்கும்‌. 
இதற்கும்‌ மேலே மீட்டுத்தோல்‌ அல்லது 


வெட்டுத்தோல்‌ அதன்‌ ஓரங்களில்‌ பின்னிப்‌ 
பிணைக்கப்பட்டிருக்கும்‌. வெட்டுத்தோல்‌ 


கன்றின்‌ தோலால்‌ ஆனது; முழு வாயையும்‌ 


மூடியிருக்கின்ற கொட்டுத்தட்டு ஆட்டுத்‌ 
தோலாலாகியது. இவற்றிற்கு வேறு வகைத்‌ 
தோல்களையும்‌ பயன்படுத்துவதும்‌ உண்டு. 


கொட்டுத்தோலின்‌ மையத்தில்‌ கரணை (சோறு) 
ஒட்டப்பட்டிருக்கும்‌. இக்காலத்தில்‌ “மாங்கனீசு” 
(Manganese) அல்லது இரும்புப்‌ பொடியை 
வச்சிப்‌ பசையோடு பிசைந்து நடுத்தோலில்‌ 
அப்புகின்றனர்‌. இதனைச்‌ சிறிது சிறிதாக 
வைத்து அழுத்தி மையத்தில்‌ சற்று மேடாகவும்‌ 
சுற்றிலும்‌ சரிவாகவும்‌ அப்பித்‌ தேய்ப்புக்‌ 
கல்லால்‌ அழுத்தித்‌ தேய்த்துத்‌ தேய்த்துப்‌ 
படிப்படியாய்க்‌ கரணையைக்‌ கட்டியாகச்‌ செய்து 
அமைப்பார்கள்‌; சுருதிக்கேற்றாற்‌ போல்‌ அதன்‌ 
பருமன்‌ அமைந்திருக்கும்‌. இது செவியின்‌ 
ஒர்த்துச்‌ செய்யப்படுவது; செவ்வியல்‌ 
செய்கலையால்‌ செய்யப்பட்டது. 

சொல்‌: மத்து * அளம்‌ ௫ நடுவுயர்ந்தது. ௧௫ - 
அண்‌ + ஐ ஈ கரணை ௪ கருப்பு நிறமானது. உட்கு 
* ஆர * தட்டு - உட்காரத்தட்டு = உள்ளே 
வளைவு பொருந்திய தட்டு; இதனை 'உட்கரைத்‌ 
தட்டு' என்றும்‌ கூறுவர்‌; உட்காரத்தட்டு எனும்‌ 
சொல்லில்‌ பொருட்சிறப்பும்‌ செறிவும்‌ 
உள்ளன. 'வலம்‌ 4 தலை' - இதில்‌ தலை என்பது 
இடம்‌ எனப்‌ பொருள்படுவது; தலை உ தரை - 
லை ரை. புரம்‌ - உட்டுளையுடைய பக்கம்‌. புறம்‌ 
= அகத்திற்கு வேறுபட்டது; புறத்தது - 
வெளியில்‌ உள்ளது; 'புரம்‌' (எ-டு: “கோபுரம்‌ 
உட்டுளை உடையதால்‌, இடையின ரகரம்‌ 
பெறுகிறது). கண்புரம்‌ என இடையின ரகரம்‌ 
இடுக. “குழலின்‌ திறந்த வாய்ப்புரம்‌' என 
இடையின ரகரம்‌ இடுக. 

மத்தனத்தின்‌ நீளமும்‌ சுருதியும்‌. மத்தளத்தின்‌ இடப்‌ 
பக்கத்துத்‌ தொப்பியில்‌ உட்கார வட்டத்தட்டு 
ஆட்டுத்‌ தோலாலும்‌, கொட்டுத்தட்டு எருமைத்‌ 
தோலாலும்‌ ஆக்கப்பட்டுள்ளன என்றோம்‌; 
தொப்பி என்னும்‌ இடந்தலை “தொப்புத்‌ 
தொப்பு” என்று மந்த இசை எழுப்பும்‌; மேலும்‌ 
தோலை அதிரச்‌ செய்கின்ற நீளமான மத்தளம்‌ 
குறைந்த சுருதி உடையது. நீளம்‌ குறையக்‌ 
குறையச்‌ சுருதி அதிகமாகும்‌ . 

தொப்பிப்‌ பக்கத்தை நுனி விரல்களாலும்‌ முழு 
அடிப்பகுதி விரல்களாலும்‌ அடித்தும்‌, கையின்‌ 
மணிக்கட்டால்‌ அமுக்தெ தேய்த்தலொடு 
நுனிவிரலால்‌ தட்டியும்‌ கும்காரம்‌ 
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மத்தளவியல்‌ 


மத்தளவியல்‌ நூல்‌ 
கொடுப்பார்கள்‌. / த/ த / தொம்‌ / நம்‌ / இட / 
தரி / தக / இமி / இன்‌ / முதலிய முழவின்‌ 
தேனமுதச்‌ 


சொற்களைப்‌ பாலமுதத்‌ 
தாளத்திற்கலந்து முதலில்‌ வாயில்‌ சொல்லிப்‌ 
பழகிக்கொண்டு, பின்னர்க்‌ கையால்‌ 
வாசிப்பார்கள்‌. மத்தளத்தின்‌ இரு வாயின்‌ 


ஒலிகளையும்‌ கலப்பதாலும்‌, தோலின்‌ பல்வேறு 
இடங்களில்‌, பல்வேறு வகையாய்த்‌ 
தட்டுவதாலும்‌ கணக்கில்லாத மணி மங்கல 
ஒலிமங்களை எழுப்பலாகும்‌. ஒலிநிறம்‌ (Tonal 
Colour) காட்டுவதில்‌ ஒப்பிலது மத்தளம்‌. 
எனவே உத்தம மத்தளம்‌ எனப்பட்டது. 


தண்ணுமை பற்றிப்‌ பல குறிப்புகள்‌ சங்க 
இலக்கியத்தில்‌ கூறப்பட்டுள்ளன. அவற்றுள்‌ பல 
குறிப்புகள்‌ மத்தளத்திற்கும்‌ பொருந்துவனவே. 
தண்ணுமையின்‌ வடிவமே இருமுகத்‌ தோற்‌ 
கருவிகளின்‌ பல்வேறு வடிவங்களையும்‌ 
தோற்றுவித்தது எனலாம்‌. 


முழவு வடிவங்கள்‌ 


(1) தண்ணுமை, (2) மத்தளம்‌, (3) பக்கவாசு,” 
(4) நீளமத்தளம்‌, (5) இடக்கைகள்‌, (6) உடுக்கை, 
(7) (அ) தபேலா, (ஆ) பாயா, (8) செண்டைகள்‌. 
பார்க்க: உடுக்கை (தொ. ர்‌: 234), 
தோற்கருவிகளின்‌ தோற்றம்‌ -- பயன்பாடு 
நூற்‌.) (The 


(தொ. 111: 160). 

ல்‌ (10ஆம்‌ 
Art of rurmoning\ சென்னைத்‌ 
திருவான்மியூரில்‌ “ஆசிய ஆய்வியல்‌ நிறுவனம்‌” 


மத்தளவியல்‌ நூல்‌ 


(Institute of Asian Studies) என்னும்‌ ஆய்வு 
நிறுவனம்‌ உள்ளது. இதன்‌ இயக்குநர்‌ முனைவர்‌ 
சாண்‌ சாமுவேல்‌ அவர்கள்‌ தம்‌ 
நிறுவனத்தாருடன்‌ 1980-களில்‌ பழம்‌ஏடு தேடும்‌ 
தொடர்பணிகளில்‌ ஈடுபட்டார்‌. அப்போது 
நாகர்கோவிலில்‌ ஒர்‌ சிற்றூரில்‌ பனை 
ஒலைச்சுவடி கிடைத்தது; அது அரிய சுவடி. 
இதன்‌ பெரும்பகுதி வெண்பாக்களால்‌ ஆகியது; 
மொத்தம்‌ 77 பாடல்கள்‌ உள்ளன. இந்த நூலுக்கு 
மூலநூல்‌ எது என்று தெரியவில்லை. இதன்‌ 
ஒரிய வெண்பாக்களின்‌ செவ்வியல்‌ 
அமைப்புக்களை நோக்குமிடத்து, மத்தள 
வியலின்‌ ஆசிரியர்‌ தண்டமிழ்ப்‌ பெரும்‌ புலவர்‌ 
என்பதை நன்கு அறியலாம்‌. மேலும்‌ இந்த நூல்‌ 
மத்தளம்‌ முழக்குக்‌ கலையின்‌ நுணுக்கங்கள்‌ 
நிறைந்தது. குறைப்பு முறைகள்‌, நிறைப்பு 
முறைகள்‌, குறைப்புநிறைப்பு முறைகள்‌ வினக்கப்‌ 
பட்டுள்ளன. கொடுக்கப்படும்‌ ஒரு மத்தளச்‌ 
சொற்கட்டினை எவ்வாறு எல்லாம்‌ வளர்த்துத்‌ 
தனி ஆவர்த்தம்‌ செய்வது என்று விளக்குகிறது. 
பிற்காலத்துத்‌ தமிழகத்தில்‌ காணப்படும்‌ 
தாளங்கள்‌ பற்றி எதுவும்‌ காணவில்லை. 


மத்தள நூல்‌ ஒரு தத்துவ இயல்‌ நூல்‌. சிவனும்‌ 
உமையும்‌ மத்தளத்தின்‌ வலந்தலை இடந்தலை 
என்றும்‌, இரண்டும்‌ ஒன்றித்து இயங்குவன 
என்றும்‌, ஒன்றின்றி மற்றது இல்லை என்றும்‌ 
போற்றிச்‌ சிவன்‌ உமைத்‌ தத்துவத்தை 
விளக்குகிறது. இஃதோர்‌ அற்புதக்‌ கற்பனை 
ததும்பும்‌ மத்தளத்‌ தத்துவ நூல்‌. உள்ளுறையும்‌ 
இறைச்சியும்‌ ஆங்காங்குக்‌ காணப்படுஇன்றன. 


“அண்டமுற நிமிர்ந்தாடும்‌ எங்கள்‌ அப்பன்‌” 
என்று (The Cosmic Dance) காரைக்‌ 
காலம்மையார்‌ போற்றியுள்ளார்‌. இங்கு 
இந்நூலுள்‌ இந்த அண்டம்‌ ஒரு முழவு என்றும்‌, 
அதன்‌ இரு கண்கள்‌ சூரிய, சந்திரர்‌ என்றும்‌ 
மத்தளவியல்‌ கூறிச்‌ சவ நடனத்‌ தத்துவத்துடன்‌ 
இணைத்துக்‌ காட்டியுள்ளது. 

நூலின்‌ காலம்‌ 108 தாளம்‌, 35 தாளம்‌ பற்றி 
நூலுள்‌ எங்கும்‌ ஒரு குறிப்பும்‌ இடம்‌ 
பெறவில்லை. மேலும்‌ நூலின்‌ முதற்‌ 
பாட்டிலேயே தாளமிரண்டு என்று நூலாசிரியர்‌ 
குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. சிலம்பில்‌ அரும்பத 
வுரையார்‌, அடியார்க்கு நல்லார்‌ குறிப்புகளால்‌ - 
தாளங்களில்‌ மட்டத்‌ தாளம்‌, சாய்ப்புத்‌ தாளம்‌ 
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(6) 


(7) 


மத்தளவியல்‌ நூல்‌ 


என்ற பகுப்பு இருந்தமையையறியலாம்‌. 
அரும்பதவுரையார்‌ காலம்‌ 10-ஆம்‌ நூற்றாண்டு; 
எனவே இந்நூலார்‌ பத்தாம்‌ நூற்றாண்டை 
ஒட்டி வாழ்ந்தவர்‌ என்றறியலாகும்‌. 
மேலும்‌ இந்நூல்‌ சிலம்புரைக்கு முந்தியது 
எனலாம்‌. கட்டாளத்தி, விட்டாளத்தி முதலிய 
சிலம்புரைகள்‌ கூறாத கலைச்சொல்களைப்‌ 
பெரிதும்‌ பயன்படுத்துவதாலும்‌ காலம்‌ 
அறியலாகும்‌. 
இந்நூல்‌ காட்டும்‌ கலைச்‌ சொல்களுள்‌ 
வழக்குக்கு வரத்தக்கவை : (பா-பாடல்‌) 
(2) “சையும்‌ ஈசனும்‌ ஒக்கும்‌” 
(2) சத்தம்‌ பிறந்த இடத்தே சகல கலையும்‌ 
பிறக்கும்‌ (யா. 21) 


சத்தமே சுத்த சிவம்‌ 


சொல்‌ ஆளத்தி (பா. 39) எப்படிப்‌ 
பண்களை ஆலாபனை செய்து 
விரிவாக்குகின்றதோ அப்படியே - 
கொடுக்கப்பட்ட மத்தளச்‌ சொல்லை 
விரிவாக்கம்‌ செய்வதை முழவு ஆளத்தி 
அல்லது மத்தளச்‌ சொல்‌ ஆளத்தி 
எனலாம்‌. 


(பா. 72) 


(3) 
(4) 


(யா. 21) 


(பா. 39) 


சேதம்‌ - முழக்கு நடைகளை 
அடுக்குகையில்‌ வட்டத்தில்‌ (ஆவர்த்தத்துள்‌) 
மீதமாகித்‌ தாளக்‌ காலம்‌ நிற்கும்‌. அது 
"சேதம்‌" எனப்பட்டது. இதனைச்‌ 
"சேதாரம்‌" என்றும்‌ சொல்லுவார்கள்‌. 
சலம்புரை இதனைக்‌ “கழியும்‌ மானம்‌” 
என்று குறிப்பிட்டுள்ளது. 
மிக விரைந்த காலத்தில்‌ சொல்கட்டை 
முழக்குவதை "அள்ளோசை" என்கிறது 
(பக்‌. 16). “8 ருடன்‌ உருட்டல்‌ தெருட்டல்‌ 
அள்ளல்‌” (சிலப்‌. 7:(1):13) என்றார்‌ 
இளங்கோவடிகள்‌. 

"ஓம்‌" என்பதைத்‌ தோம்‌ என்பதற்கு 
ஈடாகக்‌ கொள்ளலாம்‌. 
ஒரு மத்தளத்‌ தொடர்‌ சொற்கட்டுக்கு முன்‌ 
ஒட்டு, இடை ஒட்டு, பின்‌ ஒட்டு கொடுத்து 
விரிவாக்கலாம்‌. எ-டு: தடை தடை / டை 
தடை தடை / டைடை தடை தடை ஈ 
1 1/2 + 2 +2 1/2 = 6. இதனை 


மத்தியமாவதி 


அலங்காரம்‌ எனப்‌ போற்றுகிறது (பக்‌. 41). 
(ஒப்பு - INFIX, SUFFIX, PREFIX) . 

(8) உரப்புச்‌ சொல்‌ (41) - அழுத்தமாய்‌ 
ஒலித்த சொல்‌ (உரப்பு - தண்‌ டப்பு). 

(9) ஆளம்‌ * ஆளத்தி. கட்டாளம்‌ ௪ கட்டிய 
ஆளத்தி (பக்‌, 48). அகளம்‌ 2 ஆளம்‌. 

(10) ஏறுகை (பக்‌. 85, 86) 

(11) “த' என்பதைத்‌ தவ்வு எனவும்‌ ஓ” 
என்பதைத்‌ திவ்வு எனவும்‌ குறிப்பிடுறைது. 
ஒ.நோ.: தான ஆளத்தி பாடுவதைச்‌ 
ஓலம்புரை மவ்வும்‌ நவ்வும்‌ தவ்வும்‌ என்று 
குறிப்பிடுகிறது (உ.வே.சா. சிலப்‌. பக்‌ 105 
(1985)]. 


(22) நால்ன்‌ எழுத்துச்‌ சொல்கட்டைச்‌ சதுரச்‌ 


சொல்கட்டு என்கின்றது (பக்‌. 62). 
(18) வலந்தலை, இடந்தலை இரண்டிலும்‌ 

சமனாகத்‌ தட்டுவதைச்‌ சமன்‌ கை 

என்கிறது (பக்‌. 70). 


(14) சொற்கட்டில்‌ ஊடே அன்ரு விடுத்துக்‌ 
கட்டுவதை விட்டாளத்தி, விட்டாளம்‌ 
என்றைது (54, 50). எ-டு: தா 7 7 எர 7 
டா] தத31 A+, =3M 
குறிப்பு - பிற்காலத்து 108 தாளம்‌, 35 
தாளம்‌ இந்நூலைச்‌ சேராதவைகள்‌. 


(குறிப்பு: முனைவர்‌ சாண்‌ சாமுவேல்‌ இந்த 
நூலை மிகவும்‌ கருத்தும்‌ கவனமும்‌ பூண்டு 
அழகுற அச்சிட்டு வெளியிட்டுள்ளார்‌. இவர்‌ 
செய்த வசதிகளைத்‌ துணைகளை உதவிகளை 
ஏற்று இயக்குநருடன்‌ இருந்து வீப.கா. சுந்தரம்‌ 
தம்மாலான விளக்கம்‌ நல்கியுள்ளார்‌). 


மத்தியமாவதி. பார்க்க: செந்துருத்தி 
(தொ. 1]: 546). (சரி % ம ப%நி'ச்‌ ௯ 


மதங்க சூனாமணி. 63 நாயன்மாருள்‌ 
ஒருவராகிய திருநீல நக்க நாயனார்‌. என்பவர்‌ 
பெரும்பாணர்‌. இவரின்‌ மனைவியார்‌ - மதங்க 
சூளாமணி. மதங்கம்‌ என்பது ஒருவகை 
வலிமையான மத்தள வகை. சூளாமணி என்பது 
மிகச்‌ சிறந்த மணி; அந்த மணி போன்று 
சிறந்தவர்‌ இந்த அம்மையார்‌ என்று 
பொருள்படுவது. இவர்‌ மதங்கத்தை முழக்குநர்‌ 
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மதங்கம்‌ 


என்பதற்கு இலக்கியச்‌ சான்று ஒன்றும்‌ இல்லை. 

நச்‌ ரயனாரின்‌ ப்லத்திற்குச்‌ 
சம்பந்தப்‌ பெருமான்‌ சென்றிருந்தபோது 
பெரும்பாணரும்‌ சூளாமணியாரும்‌ இரவில்‌ 
ஒரறையில்‌ உறங்கினார்கள்‌. இவர்கள்‌ 
கணவனும்‌ மனைவியும்‌ ஆவார்கள்‌ என்று 
கூறப்படாவிடனும்‌, இரவில்‌ ஒன்றித்து 
உறங்கியமையால்‌ கணவன்‌ மனைவியாக 
வாழ்ந்தவர்‌ என்றறியலாகும்‌. சம்பந்தர்‌ 
காலத்தில்‌ பாணர்‌ குலத்தவர்கள்‌ தாழ்வாகக்‌ 
கருதப்பட்டனர்‌. சங்கக்‌ காலத்தில்‌ பாணர்கள்‌ 
மிக உயர்ந்த நிலையினராக விளங்கினார்கள்‌. 


ஞானசம்பந்தப்‌ பெருமானார்‌ பாணர்களின்‌ 
சமுதாய நிலையை உயர்த்தப்‌ பெரிதும்‌ 
விரும்பினார்‌. 

பார்க்க: திருநீலகண்ட யாழ்ப்பாணர்‌ 

(தொ. [1: 735). 


மதங்க சூளாமணி நூல்‌. இது விபுலானந்த 


அடிகளால்‌ இயற்றப்பட்ட நாடக இலக்கண நூல்‌. 
நாடகம்‌ பற்றிய செய்திகளைப்‌ பல தமிழ்‌ 
நூல்களிலும்‌ இருந்து தொகுத்து அமைத்துச்‌ 
சைவ சித்தாந்தக்‌ கழகத்தில்‌ வெளியிட்டுள்ளார்‌. 
மதங்கர்‌ - கூத்தர்‌; சூளாமணி = சிறந்த மணி. 
எனவே கூத்தருள்‌ தலைசிறந்தவர்‌ இவர்‌ என்று 
பொருள்‌ கூறப்பட்டுள்ளது. சேக்சுபியர்‌ 
நாடகங்களைத்‌ தமிழ்ப்படுத்தியுள்ளார்‌. 


மதங்கம்‌. இது மத்தளம்‌ போன்ற ஒரு வகைச்‌ 


சிறு தோற்கருவி. வல்‌ஒலி மிக்க வன்மரக்கருவி. 


“மதங்கமொடு துந்துபி . . . முழங்கவே” 
(இிருவாத.பு. கடவுள்‌.1.) 


மதங்கம்‌ வாக்கும்‌ பெண்டிர்கள்‌ - 
மதங்கியர்கள்‌ எனப்பட்டார்கள்‌. மதங்கம்‌ 
வாசிப்பவன்‌ - மதங்கன்‌ எனப்பட்டான்‌. 
மதங்கன்‌ ௫ பாணன்‌ (பிங்‌) என்றும்‌, 


பெரும்பாணன்‌ (சலப்‌. 5 : 184. உரை) என்றும்‌ 

பொருள்பட்டது. மதங்கம்‌ வாசிக்கும்‌ மகள்‌ = 

மதங்க (பிங்‌); ஆடல்பாடல்‌ வல்லவள்‌ ௫ மதங்கி, 
“மதங்லயரை ஒத்த மயில்‌” 

(கம்பரா. கார்கால. 79) 
சொல்‌: வலிமை என்று பொருள்படும்‌ 'மத' 
என்னும்‌ வேர்ச்சொல்வழிப்‌ பிறந்தது - 
“மதங்கம்‌' என்பது. 


மதிவாணர்‌ நாடகத்‌ தமிழ்‌ 


மதுரைக்காஞ்சியில்‌ . . . 


“மதனுடை முழவுத்தோள்‌" (புறநா, ௧0:18) 


மதன்‌ என்பது வலிமை, பெருமை, மிகுதி 
என்றெல்லாம்‌ பொருள்படுவது. மதவலி - 
என்னும்‌ தொடர்‌ காண்க. "மதங்கம்‌" - சங்க 


இலக்கியங்களில்‌ இச்சொல்‌ இல்லை. 


*மதவே மடனும்‌ வலியும்‌ ஆகும்‌" 
(தொல்‌. உரி. 81) 


மதிவாணர்‌ நாடகத்‌ தமிழ்‌. இது மதிவாணர்‌ 
என்னும்‌ பாண்டிய அரசனால்‌ இயற்றப்பட்ட 
நாடக இலக்கண நூல்‌. இது அகவற்பாவாலும்‌ 
வெண்பாவாலும்‌ ஆக்கப்பட்டது. சிலப்பதி 
காரத்திற்கு உரை எழுதுவதற்கு அடியார்க்கு 
நல்லாரால்‌ மேற்கோள்‌ நூலாகக்‌ கொள்ளப்‌ 
பட்ட நூல்களுள்‌ ஒன்று. பின்னர்‌ இது 
கிடைக்கவில்லை. 


மதுரைக்காஞ்சியில்‌ இசைக்‌ குறிப்புகள்‌. 
மதுரைக்காஞ்சி என்பது சங்க இலக்கிய நூல்‌; 
இது பத்துப்பாட்டு என்னும்‌ தொகை நூல்களுள்‌ 
ஒன்று. இது மாங்குடி மருதனார்‌ என்னும்‌ 
பெரும்‌ புலவர்‌, தலையாலங்கானத்துச்‌ 
செருவென்ற பாண்டியன்‌ நெடுஞ்‌ 
செழியனுக்கு, உலக நிலையாமைக்‌ கருத்துகளை 
வற்புறுத்துவதற்கு இயற்றப்‌ பெற்ற அரும்பெரும்‌ 
நூல. 'காஞசி' என்பது நிலையா உலகத்தில்‌ 
நிலைபபுப பெறுதல்‌; “மன்னா வுலகத்து 
மன்னுதல்‌. இதில்‌ மதுரையின்‌ வருணனையும்‌, 
போர்‌ வருணனையும்‌ சிறப்பாக உள்ளன. 
மேலும்‌ மதுரையில்‌ விடியல்காலத்தில்‌ 
கேடகப்படும்‌ ஒசைகளைப்‌ பற்றி மாங்குடி மருதர்‌ 
சிறப்பாக விரித்துரைத்துள்ளார்‌. 


உழைப்புமிக்க பெரும்‌ பேராசிரியப்‌ 
பெருந்தகை உ.வே. சாமிநாத ஐயர்‌ அவர்கள்‌ 
மதுரைக்காஞ்சி நூலினை அச்சேற்றுங்கால்‌ 
அடிக்குறிப்புகளிலே ரிய ஒப்பீட்டு 
மேற்கோள்கள்‌ தந்துள்ளார்‌. இவர்‌ இந்த 
நூலுக்குத்‌ தந்துள்ள தம்‌ முகவுரையில்‌ மாங்குடி 
மருதனாரின்‌ இசை இலக்கண அறிவுத்‌ 
திறன்களைத்‌ தொகுத்துக்‌ காட்டி விளக்க 
வில்லை; உரையிலும்‌ விளக்கவில்லை. இங்குப்‌ 
புதியனவாய்க்‌ காட்டும்‌ தொன்மை 
இசையிலக்கண அமைப்பின்‌ விளக்கங்கள்‌ 
உலக நாடுகளின்‌ ஒப்பீட்டு இசை வரலாற்றுக்கும்‌ 
பெரிதும்‌ உதவுவனவாக உள்ளன. 
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மாங்குடி மருதர்‌ கூறும்‌ இசை இலக்கணங்கன்‌: 


மதுரைக்‌. 318-14 : - பாலை: 

“வேனிற்‌ குன்றத்துப்‌ பாலை சான்ற சுரம்‌”. 

இங்குப்‌ “பாலை” என்றது வறண்ட மலையைக்‌ 
குறிக்கின்றது. அதற்குரிய காலம்‌ வேனில்‌ 
காலம்‌. எனவே “வேனில்‌ குன்றத்துப்‌ பாலை” 
என்றார்‌. முல்லையும்‌ குறிஞ்சியும்‌ வெப்பத்தால்‌ 
கருகிப்‌ பாலையாகும்‌ (சிலப்‌. 28:64-66). இங்கு 
மலையானது பாலையாகக்‌ காய்ந்து திரிந்தது; 
இப்பாலைக்குரிய பெரும்‌ பண்‌ - அரும்பாலை 
(சங்கரா). 

பார்க்க: அரும்பாலை (தொ. 1: 74). 


மதுரைக்‌. 25-88: - துணங்கை: 

பேய்கள்‌ பிணம்‌ தின்னும்‌ வாய்‌ உடையன. பேய்‌ 
மகளிர்கள்‌ “டட்டா - தித்தா' என்று இரட்டை 
ஒலிப்புகளை எழுப்புவார்கள்‌; மேலும்‌ 
யானையின்‌ கொழுப்பைத்‌ தின்று 
மகிழ்வார்கள்‌. கையை மடித்து விலாப்புறத்தில்‌ 
தட்டிக்கொண்டு ஆடும்‌ துணங்கை என்னும்‌ 
ஆட்டத்தை ஆவலுடன்‌ கூடி ஆடுவார்கள்‌. 
பார்க்க: துணங்கை (தொ. 111: 114). 


மதுரைக்‌, 217-819: - யாழ்‌ நரம்பு இசை: 
யாழ்‌ வல்லுநர்கள்‌ யாழ்‌ நரம்பினை உருவித்‌ 
தழுவி வாசிப்பார்கள்‌. யாழோடு சேர்ந்து பாடிக்‌ 
கொண்டு வாசிப்பார்கள்‌. பிறழ்ச்சி என்பது 
நரம்பு வரிசையைத்‌ தாண்டி மாற்றியமைத்து 
வாசிப்பது; இதனை இன்று “வக்கிர ராகம்‌” 
என்பார்கள்‌. விறலியர்கட்கும்‌ பாணர்கட்கும்‌ 
யானைகளைப்‌ பாகர்களுடன்‌ புரவலர்கள்‌ 
பரிசாகத்‌ தருவார்கள்‌. விறலியரின்‌ கையிலுள்ள 
சிறிய வளையல்கள்‌ அவர்கள்‌ ஆடுங்கால்‌ 
தாளத்திற்கேற்ப ஒலித்து இன்‌ பமூட்டின, 
பார்க்க: நரம்புளர்வார்‌ (தொ. 111: 777), 
மதுரைக்‌. 828-222: - காலைப்‌ பொருநர்‌; 
பொருநதர்கள்‌ என்பவர்கள்‌ ஒருவகைப்‌ 
பாணர்கள்‌. இவர்கள்‌ “வைகறை பாடும்‌ பாணர்‌' 
எனப்பட்டனர்‌. 

“படுகண்‌ முரசம்‌ காலை இயம்ப" (மதுரைக்‌. 235) 


பாணி என்பது பல பொருள்படுவது; இங்குக்‌ 
கொட்டு முழக்குகளைக்‌ குறிப்பிடுகிறது. 
அரண்மனைகளில்‌ கொட்டப்படும்‌ பெரும்‌ 
முரசங்களை மக்கள்‌ கேட்டுத்‌ தூக்கத்திலிருந்து 
எழுந்து தத்தம்‌ தொழில்களைச்‌ செய்ய 


மதுரைக்காஞ்சியில்‌ . . . 


மதுரைக்காஞ்சியில்‌ . . . 


முற்படுவார்கள்‌. 'படுகண்‌ முரசம்‌' என்பது 
மிகவும்‌ ஒலிக்கின்ற கண்புரத்தை உடைய 
பெரும்‌ கொட்டு என்று பொருள்படும்‌. நாள்‌ 
முரசு (புறநா. 151:24) - காலை முரசம்‌ (சிலப்‌. 
191140). 


மதுரைக்‌. 247-242: - பெரும்பாணிருக்கை: 
பெரும்‌ பாணிருக்கை என்பது பெரும்‌ 
பாணர்கள்‌ கூடி வாழும்‌ குடியிருப்பு இடம்‌. இது 
மதுரைக்கு அருகில்‌ ஒன்று இருந்தது. இதனைச்‌ 
சுற்றிலும்‌ பூத்துக்‌ குலுங்கும்‌ மரங்கள்‌ 
சோலையாய்‌ நின்றன. இக்குடியிருப்பு வைகைக்‌ 
கரையில்‌ இருந்தது. பூ * திரள்‌ * தண்‌ 4 தலை - 
பூத்திரட்‌ டண்டலை - பூக்கள்‌ திரண்ட குளிர்ந்த 
தலையை உடைய சோலைகள்‌. இச்சோலைகள்‌ 
சுற்றிலும்‌ இருக்கப்‌ பாணிருக்கை 
அவற்றினூடே அழுந்தப்பட்டுக்‌ கிடந்தது. 
எத்துணை குளிர்‌ இயற்கைச்‌ கூழல்‌!! 

பல்வேறு பூத்திரன்‌ தண்தலை சுற்றி 


அழுந்துபட்டு இகுந்த பெகும்பாண்‌ இருக்கை 
(மதுரைக்‌. 341-48) 


பார்க்க: பெரும்பாணர்‌ (தொ. 111: 293). 


மதுரைக்‌. 25௪: - நெருப்‌ ம ப து 
தடவு என்பது ஒருவகை விறகுக்‌ கம்பு. இந்தக்‌ 
கம்பின்‌ நுனியைக்‌ கல்லில்‌ வைத்துத்‌ தட்டி 
மிகப்‌ பழங்காலத்தில்‌ மக்கள்‌ இதனை 
குடிசைகளில்‌ விளக்காகப்‌ பயன்படுத்தினர்‌. 
தடவு என்பதற்கு 'இந்தளம்‌' என்பது மற்றொரு 
பெயர்‌. சில்‌ என்று காற்று பல 
துளைகளையுடைய சாளரங்களில்‌ மாலை 
நேரத்தில்‌ வீசும்‌. அப்பொழுது இந்தளப்பண்‌ 
பாடிக்கொண்டு தடவில்‌ நெருப்பேற்றுவார்கள்‌. 
அந்தப்‌ பாடலின்‌ பண்‌ *சாளரப்‌ பாணி 
என்னும்‌ இறப்பண்‌ ஆகும்‌. குறுங்கண்‌ - சாளரம்‌, 
இப்பண்ணிற்கு இந்தளப்‌ பண்‌ என்று பெயர்‌. 
சுகம த்‌ நி' ச்‌ (4) . துத்தம்‌ வல்லுழை 
ஒரீஇய நெய்தற்குரிய செவ்வழிப்பாணி. 

“இல்‌ காற்று இசைக்கும்‌ பல்புழை நல்‌இல்‌' 


(மதுரைக்‌. 358) 


பார்க்க: இந்தளப்பண்‌ (தொ. 1: 186). இங்கு 
இப்பாடலில்‌ சாளரப்‌ பாணியின்‌ விளக்கம்‌ 


இப்போது இடைத்துவிடுகின்றது. பல்புழை - 
பலகணி; புழை - துளை. 
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மதுரைக்‌. ௧18: கண்ணுள்‌ வினைஞர்‌: 
ஒவியர்கள்‌ ரு பொருளைக்‌ கண்ணினால்‌ 
பார்த்து, அதன்‌ வடிவத்தைக்‌ கண்ணினுள்‌ 
நிறுத்திக்‌ கொண்டு வரைபவர்கள்‌. நுழைந்து 
நோக்கிக்‌ கண்ணினால்‌ நுண்மையாக 
உணர்ந்து கொள்பவர்கள்‌. இக்காரணம்‌ பற்றிக்‌ 
“கண்ணுள்‌ வினைஞர்‌' எனப்‌ பெயர்‌ பெபறுகின்‌ 
றனர்‌. எவ்வகைச்‌ செய்தியும்‌ உவமம்‌ காட்டி 
விளக்கியுள்ளார்‌. 

நுண்ணிதின்‌ உணர்ந்து நுழைந்த நோக்கில்‌ 

கண்ணுள்‌ வினைஞரும்‌ (மதுரைக்‌. 515-18) 


மதுரைக்‌. 559-580: றியாழில்‌ பண்ணுப்‌ 
பெயர்த்தல்‌: 
சறியாழில்‌ ஏழு பண்களை வரிசையாக 


வாசித்தார்கள்‌. பண்ணுப்‌ பெயர்த்தல்‌ என்பது 
சுரங்களை நகர்த்தி ஒர்‌ நெறியில்‌ நிறுத்தி வேறு 
பண்களை உண்டாக்குதல்‌ ஆகும்‌. 
பார்க்க: 2 றியாழ்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்த்தல்‌. 
“ஏழ்புணர்‌ சிறப்பின்‌ இன்தொடைச்‌ 9றியாழ்‌” 
(மதுரைக்‌. 559) 


குரல்‌, துத்தம்‌ முதலிய ஏழ்‌ நரம்புகளை உடைய 
ஏழ்பெரும்‌ பண்களை உண்டாக்கிச்‌ 8 நியாழை 
வாசித்தனர்‌. ஒப்பு: “குரல்புணர்‌ நல்யாழ்‌”. 


மதுரைக்‌. ௧84 : யாம நல்யாழ்‌: 

இது குறிஞ்சிப்‌ பெரும்‌ பண்ணைக்‌ குறிப்பது. 
யாமம்‌ என்பது நடுஇரவு; இந்த நேரத்திற்குரியது. 
மெல்லிய நரம்புகளின்‌ ஒசை கொண்ட 
குறிஞ்சியாழ்‌. பெண்ணின்‌ மழலை மொழிக்கு 
இதனை உவமையாக்கிக்‌ கம்பர்‌ கூறியுள்ளார்‌. 


“யாம யாழ்‌ 'மழலையான்‌” (கம்ப. நாடவிட்ட. 34) 


இது நடபைரவி; விளரிப்‌ பாலையின்‌ மென்‌ 
துத்தம்‌ மாறி வன்துத்தம்‌ ஆகிடில்‌ யாம யாழ்‌ 
பிறக்கும்‌ (ரி? ரி”) 

“வினரிப்பாலையில்‌ தோன்றும்‌ யாமயாழ்‌” 

(பரி.11:128, பரிமேல்‌,) 

பார்க்க: குறிஞ்சிப்பண்‌ (தொ. 1: 185), 
மதுரைக்‌. 804: செவ்வழி 
பார்க்க: செவ்வழிப்பாலை (தொ. 1]: 352) 


மதுரைக்‌. 805: குரல்புணர்‌ நல்யாழ்‌ 
பார்க்க: குரல்புணர்‌ நல்யாழ்‌ (தொ. 11: 755) 


மதுரைக்காஞ்சியில்‌ . . . 


* மயிர்க்கண்‌ முரசு 


மதுரைக்‌. 808: ட்டல்‌ 
பார்க்க: ஆகுளி (தொ. 1; 104) 
மதுரைக்‌. 652-057: மருத யாழ்‌: 


ஓத லந்தணர்‌ வேதம்‌ பாடச்‌ 

ரினிது கொண்டு நரம்பினி தியக்‌& 

யாழேர்‌ மருதம்‌ பண்ண (மதுரைக்‌. 656-658) 
தமிழக அந்தணர்கள்‌ வேதம்‌ ஒதும்போது மருதப்‌ 
பண்ணாயை கரகரப்பிரியாவைப்‌ [௪ ரி” க ம 
பத நிச்‌ ()] பயன்படுத்தினார்கள்‌ என்ற 
மிகமிக அரிய குறிப்பை மதுரைக்காஞ்சி 
தருகின்றது. மருதப்பண்‌ காலைக்‌ குரியது (புறநா. 
149, வக. 1991). தொல்‌ காப்பியத்திற்கும்‌ 
முந்திய தொன்மையது மருதப்‌ பண்‌ (மருத யாழ்‌). 


மதுரைக்‌. 670-874: வைகறை இசைகள்‌: 
சூதர்‌ வாழ்த்த மாகதர்‌ நுவல 
வேதா னிகரொடு நாழிகை யிசைப்ப 
இமிழ்முர சிரங்க வேறுமாறு சிலைப்பப்‌ 
பொதிமயில்‌ வாரணம்‌ வைகறை யியம்ப 


பார்க்க: இருந்தேத்துவார்‌ (தொ. 1:276), சூதர்‌ 
(தொ. 1]: 344). 


மதுரைக்‌. 78: பார்க்க: மயிர்க்கண்‌ முரசு. 


முடிப்புரை: மதுரைக்‌ காஞ்சியில்‌ - செவ்வழி, 
விளரி, மருதம்‌, குறிஞ்சி, பாலை, குரல்புணர்‌ 
நல்யாழ்‌ முதலிய யாழ்களின்‌ (பண்களின்‌) 
பயனும்‌ அவற்றிற்குரிய உரிப்‌ பொருட்களும்‌ 
கூறப்பட்டுள்ளன. சங்கக்‌ காலத்திற்கு முன்பே 
வேதம்‌ பாட மருதயாழ்‌ (கரகரப்பிரியா) 
பயன்பட்டது என்பது அரிய குறிப்பு. வட 
இந்தியாவில்‌ வேதம்‌ ஒதப்‌ பயன்படுத்தப்பட்ட 
பண்‌ - தோடி என்பது சிலருடைய கோட்பாடு; 
கரகரப்பிரியா என்பது வேறு சிலர்‌ கோட்பாடு, 
மதுரைக்‌ காஞ்சிக்‌ குறிப்பு, இதற்கு அரண்‌ 
செய்துள்ளது. மருதப்பண்‌ என்பது 
தொல்காப்பியத்திற்கும்‌ முந்திய நூற்றாண்டு 
களிலிருந்து இன்று வரை வருறைது. 

மதுரை பொன்னுசாமிப்‌ பிள்ளையின்‌ 


22 பெரும்‌ பண்கள்‌. 
பார்க்க: பண்கள்‌ (தொ. 111: 245... ). 
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மந்தரம்‌". படுத்தல்‌ ஒசை; இது படுத்தல்‌, எடுத்தல்‌, 
நலிதல்‌ எனும்‌ மூவகையுள்‌ ஒன்று. 


மந்தரம்‌”. மெலி, சமன்‌, வலி ஆகிய மூவகை 
இசை நிலையாம்‌ இயக்கங்களுள்‌ (மண்டிலங்‌ 
களுள்‌) மெலி என்பது ஒன்று. சம நிலைக்குத்‌ 
தாழ்ந்த மண்டிலம்‌ - மந்தர மண்டிலம்‌. 

“மந்தர மத்திமை தாரமிவை” 
மந்தர இயக்கம்‌ என்பது மெலிவின்‌ இயக்கம்‌. 
சென்னைப்‌ பல்கலைக்கழகத்‌ தமிழ்ப்‌ பேரக 
ராதி (“லெக்சிகன்‌”) மந்தரம்‌ என்பது “நி” சுரம்‌ 
என்று தவறாகக்‌ கூறியுள்ளது. மந்தரம்‌ என்பது 
ஒரு சுரத்தைக்‌ குறிப்பிடாது; இது தாழ்ந்த 
ஒசைகளின்‌ கூட்டநிலை என்றும்‌, தாழ்ந்து 
ஒலிக்கின்ற மண்டிலம்‌ என்றும்‌ பொருள்படுவது. 
நிடாதம்‌ என்பது சுரநிரலில்‌ - ஏழாவது சுரம்‌ ; 
மத்திமம்‌ என்பது நான்காவது சுரம்‌. நிடாதம்‌ 
வேறு; மத்திமம்‌ வேறு. இயங்குவது இயக்கம்‌. 

'மந்தரத்தும்‌ மத்திமத்தும்‌ 

தாரத்தும்‌ வரன்முறையால்‌' 

(பெரியபு. ஆனாய. 87) 


என்று சேக்கிழார்‌ கூறியுள்ளார்‌. இவை மெலிவு, 
சமன்‌, வலிவு மண்டிலங்களைக்‌ குறிப்பன. 


(கல்லா. 21, 50) 


பார்க்க: இயக்கங்கள்‌ மூன்று (தொ. 1: 790). 


மயங்கிசைக்‌ கொச்சகக்‌ கலிப்பா. இது 
பண்டைக்‌ காலத்து இசைப்‌ பாடல்‌ வகைகளுள்‌ 
ஒன்று; பல்வேறு தாள நடைகளில்‌ மங்கல 
வாழ்த்துப்‌ பாடல்கள்‌ அமைந்துள்ளன. 
கொச்சகம்‌ என்பது மடிப்புடடை வழியாகப்‌ 
பெற்ற பெயர்‌. மங்கல வாழ்த்துப்‌ பாடல்கள்‌ 
யாவும்‌ இசைப்‌ பாடல்கள்‌; தாளத்திற்குரியவை. 


பார்க்க: 'நடைமிகுத்தேத்தும்‌ குடைநிழல்‌ மரபு” 
(தொ. 111: 167). 


மயங்குதிணை நிலைவரி. 
பார்க்க: வரிப்‌ பாடல்கள்‌ (தொ. 177), 


மயிர்க்கண்‌ முரசு. முரட்டுக்‌ காளை போரில்‌ 
தன்‌ எதிரிகளை வென்று விளங்கியது; அது 
இறந்த பின்னர்‌ அதனுடைய மயிர்‌ நீக்கப்படாத 
தோலால்‌ மூடப்பட்ட முரசு. இதன்‌ தோல்‌, 
மயிர்களைச்‌ வாது பக்குவப்படுத்தப்பட்ட 
தோல்‌ (சிலப்‌. 5:88. அடியார்க்‌). 


மயில்‌ நடனம்‌ 


மயில்‌ நடனம்‌ 


கொல்‌ ஏற்றுப்‌ பைந்தோல்‌ €வாது போர்த்த 
மாக்கண்‌ முரசம்‌ ஒவில்‌ கறங்க 
(மதுரைக்‌. 732) 
புனைமருப்பு அழுந்தக்‌ குத்திப்‌ புலியொடு 
பொருது வெண்ற 
கணைகுரல்‌ உருமுச்‌ ற்றக்‌ கதழ்விடை யுரிவை 
போர்த்த 
துணைகுரல்‌ முரசத்‌ தானை 


மயில்‌ நடனம்‌. மங்கை அல்லது ஆடவன்‌ மயில்‌ 
வேடம்‌ பூண்டு ஆடும்‌ நடனம்‌ - மயில்‌ நடனம்‌. 
மயில்‌ நடனமாடும்‌ நங்கை - பச்சை 
உடையணிந்து கொண்டு இடுப்பின்‌ பின்பக்கம்‌ 
மயில்‌ தோகையை மடிப்பு விசிறிபோல்‌ 
பின்னிக்கட்டிக்‌ கொள்வார்‌. தோகை 
விசிறியை விரிக்கவும்‌ தொங்கவிடவும்‌ 
செய்யக்கூடும்‌. மயில்‌ முகத்தைப்‌ போன்று 
பின்னப்பட்ட கூடையைத்‌ தலையில்‌ அணிந்து 
கொண்டு ஆடுவது சிறப்பான தோற்றம்‌ 
அளிக்கும்‌. முகக்கூடை அணியாமல்‌ ஆடுவதும்‌ 
உண்டு. 


செவ்விய இசைக்‌ கருவிகள்‌ ஒலிக்க மயில்‌ 
நங்கை அழகு நடை எடுத்து வைத்தும்‌ தோகை 
விரித்தும்‌, வான்‌ முகிலை நோக்கியும்‌ பெரிதும்‌ 
மகிழ்ந்து ஆடுவார்‌. இவர்‌ பாடும்‌ பாடல்கள்‌ 
செவ்விய  சிற்றிசையமைப்பில்‌ பெரிதும்‌ 
நாலன்‌ அலகு நடையிலும்‌ மூன்றன்‌ அலகு 
நடையிலும்‌, துள்ளல்‌ ஒசை ஒலிக்க விறு 
விறுப்புடன்‌ அமைந்து பார்வையாளர்க்குப்‌ 
பரவசமூட்டும்‌. இரு மயில்கள்‌ கொத்திச்‌ 
சண்டையிடல்‌ போலவும்‌, பெட்டை மயிலைச்‌ 
சுற்றிவரல்‌ போலவும்‌ இறகை விரித்து 
நிமிர்த்தல்‌ போலவும்‌ பதுங்கியிருந்து தாவிப்‌ 
பாம்பாகிய எதிரியைத்‌ தாக்குதல்‌ போலவும்‌ 
நடித்துக்காட்டிக்‌ கற்பனை ஊற்று பொங்க 
ஆடப்படும்‌. 


தாளக்‌ கொட்டு முழக்கத்திற்கேற்பப்‌ பாத 
அடைவுகள்‌ இட்டு ஆடப்படும்‌. பரத நாட்டியத்‌ 
தல்‌, ஒரு பகுதியாக மயில்‌ நடனம்‌ இடம்பெறும்‌. 
இந்நிகழ்ச்சிக்குப்‌ புல்லாங்குழல்‌, மத்தளம்‌, சிங்கி, 
வயலின்‌, வீணை முதலிய கருவிகள்‌ இசைக்கப்‌ 
படும்‌. செவ்வியல்‌ சிற்றிசைப்‌ பாடல்கள்‌ நான்‌, 
மூன்றன்‌, ஐந்தன்‌, ஏழன்‌ அலகு நடைகளில்‌ தாள 
மாலிகையாகவும்‌ பண்ணிசை மாலிகை 
யாகவும்‌ பாடப்படும்‌. பார்வையாளர்களைப்‌ 


(8 வக. 2899) 
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பரவசத்துள்‌ ஆழ்த்தும்‌. இந்நடனத்தில்‌ பரத 
நாட்டிய அடைவுகள்‌ பயன்‌ படுத்தப்‌ படுகின்றன. 
நாட்டுப்புற மயிலாட்டத்தில்‌ - உடுக்கு, உருமி, 
சத்தக்குழாய்‌, சிங்கி, கஞ்சிரா, தவில்‌ முதலிய 
கருவிகள்‌ வசதிக்கேற்பப்‌ பயன்படுத்தப்படு 
இன்றன. சிற்றூரில்‌ ஆடவ்ரோ, பெண்டிரோ 
ஆடுவர்‌. இதிலே ஒயில்‌ கும்மி, கோலாட்டம்‌, 
கம்பு விளையாட்டு, புலிவேசம்‌ முதலியவற்றில்‌ 
பயன்படுத்தப்படும்‌ அடைவுகளுள்‌ சில பயன்‌ 
படுத்தப்‌ படுகின்றன. 


இயற்கையின்‌ கானகத்தில்‌ குளிர்‌ 
இளந்தென்றல்‌ வீசுகையில்‌ நீலமயில்‌ கோல 
டல்‌ கண்டு தன்‌ அழகால்‌ ஆற்றலால்‌ 
பெட்டையைக்‌ கவரச்‌ செட்டை ிலிர்த்துத்‌ 
தோகை விரித்துக்‌ காலைத்‌ தூக்கி வைத்து 
முன்னர்‌ நடந்து, காதலியைச்‌ செட்டையால்‌ 
வட்டணையிட்டு அணைத்து, பக்கங்களில்‌ 
மடந்து கூவிக்‌ குரல்‌ எடுத்து ஆடும்‌. இயற்கை 
மயில்‌ ஆடுவதைக்‌ கண்டு கற்ற ஆட்டக்காரரின்‌ 
கற்பனைகள்‌ களித்தற்குரியன. 


நடனத்திற்கு மயில்‌ கூடு செய்யும்‌ முறை : 
களிமண்ணில்‌ முதலில்‌ மயில்‌ உடல்‌ போலவும்‌ 
கழுத்து முகம்‌ போலவும்‌ செய்து அரைத்தல்‌ 
வேண்டும்‌. பின்னர்க்‌ காகிதப்‌ பசைக்‌ கூழால்‌ 
மயில்‌ உடலை மூடிச்‌ சிறிது காயவைத்து இரு 
சமபாகமாகக்‌ கூடையைப்‌ பிரித்து எடுத்து, 
மீண்டும்‌ அவற்றை ஒட்டித்‌ தலை கழுத்துக்கு 
இடம்‌ விட்டுவிடுவார்கள்‌. இவ்வாறே கழுத்தும்‌ 
தலையும்‌ செய்து கொள்வார்கள்‌. இரு 
இறக்கைகட்கும்‌ மூங்கிலின்‌ மெல்லிய 
தப்பையால்‌ பின்னிச்‌ செய்து கொள்வார்கள்‌. 
முதலில்‌ செய்த மயில்‌ உடலுடன்‌, கழுத்து, தலை, 
இறக்கை ஆகியவற்றைப்‌ பொருத்துவார்கள்‌. 


குறுந்தொகைக்‌ காட்சி: 

குறவனுடைய தோட்டத்தில்‌ கடவுட்குப்‌ 
படைத்தற்கு என வைத்திருந்த புதிய தாயப்‌ 
பொன்னிறத்‌ இனையை அறியாமல்‌ மயில்‌ 
விரைவில்‌ உண்டது; அது, கழுத்தில்‌ பட்டுக்‌ 
கொண்டதால்‌ மயில்‌ நடுங்கியது. அதுபோல 
வெறியாடுபவள்‌ நடுங்கி ஆடினாள்‌. இது, 
மயிலாட்டம்‌ பற்றிக்‌ குறுந்தொகை தரும்‌ கருத்து: 


மயில்‌ நடனம்‌ 


புனைவன்‌ துடவைப்‌ பொன்போல்‌ சிறுதினைக்‌ 

கடியுண்‌ கடவுட்கு இட்ட செழுங்குரல்‌ 

அறியாது உண்ட மஞ்ஞை - ஆடுமகன்‌ 

வெறியுறு வனப்பின்‌ வெய்துற்று நடுங்கும்‌ 

சூர்மலை நாடன்‌ கேண்மை 

நீர்மலி கண்ணொடு நினைப்பு ஆகின்றே 
(குறுந்‌. 105) 


சொல்‌: புனைவன்‌ ₹ புனத்திற்குரிய குறவன்‌; 
துடவை - தோட்டம்‌; கடிஉண்‌ : விரைந்து உண்ட; 
மஞ்ஞை - மயில்‌; ஆடுமகள்‌ - வெறியாடுமகள்‌ ; 
வெய்துஉற்று 5 வெம்மை யடைந்து. ஒப்பு: 
மஞ்ஞை நடுங்குதல்‌ (குறிஞ்சி. 169). 


மயில்‌ நடனம்‌ 


பாடற்கருத்து: புணர்ந்து சென்றவன்‌ - வரைவு 
நீடித்தான்‌. அவனை அறியாமற்‌ புணர்ந்த 
நங்கை நடுங்கனொள்‌. 


ஒப்பு: “பீலி மஜ்ஜை இயலி' ஆடுதல்‌ ௪ 
தோகையையுடைய மயிலின்‌ இயலையுடைய 
வள்‌ ஆடுதல்‌ (பெரும்பாண்‌. 330-31). 

ஆட்டம்‌: உண்ட இனையைக்‌ கழுத்தின்வழி 
இறக்குதற்குக்‌ கழுத்தை ஆட்டுதல்‌ போல்‌ - 
நடுங்கி வெறியாடு மகள்‌ ஆடினாள்‌. மயில்‌, 
தோகை விரித்தல்‌, அகவுதல்‌, கழுத்தை 
ஆட்டுதல்‌, நெளித்தல்‌, வட்டமிடல்‌ முதலிய 


செயல்கள்‌ விளக்கப்பட்டன. 


மரக்கால்‌ ஆடல்‌ 


மருத யாழ்‌ 


மரக்கால்‌ ஆடல்‌. மரக்கால்‌ ஆடல்‌ என்பது 
போரில்‌ மாயவள்‌ ஆடிய ஒருவகை ஆட்டம்‌; 


அவுணர்கள்‌ மாயவளுக்குப்‌ பகைமையாகி 
அவளைக்‌ கொல்லத்‌ தேள்‌, பாம்பு முதலிய 
கொடியவைகளை மந்திர ஆற்றலால்‌ 
தோற்றுவித்தனர்‌. 


மாயவள்‌ மரத்தினாலாகிய கால்களைத்‌ தன்‌ 
காலில்‌ கட்டிக்‌ கொண்டு, அவற்றின்மீது மிதித்து 
மிதித்து ஆடிக்‌ கொன்றாள்‌. 


காய்சின அவுணர்‌ குடுந்தொழில்‌ பொறாஅன்‌ 
மாயவன்‌ ஆய மரக்கால்‌ ஆடலும்‌ 
(சிலப்‌. 8 : 59) 


மாயவன்‌ ஆடல்‌ மரக்கால்‌; அதற்கு உறுப்பு 
நாமவகை யில்சொலுங்கால்‌ நான்கு 
(சிலப்‌. 3 : 14 அடியார்க்‌ மேற்‌) 


குதிரை ஆட்டத்திற்கு மூலம்‌ 


பொய்க்கால்‌ 
மாயவளின்‌ மரக்கால்‌ ஆடலே. 


பார்க்க: ஆடற்குறுப்பு - 10 (தொ. 1: 113) 
(ஆசிரியர்‌ குறிப்பு: செயல்‌ வகை எங்கும்‌ 
கூறவில்லை. ஆனாலும்‌ இவ்வகையாகப்‌ 
பகுக்கலாம்‌: (1) அவுணர்‌ பகைமையின்‌ கடுந்‌ 
தொழில்‌, (2) அவுணர்‌ நச்சுயிர்களைத்‌ தோற்று 
வித்தல்‌, (3) மரக்கால்‌ கொள்ளல்‌, (4) ஆட 
அழித்தல்‌). 


மரல்‌. இது ஒருவகைப்‌ பசுமை நிறக்‌ 
கத்தாழையின்‌ நார்‌. இதனைச்‌ சங்கக்‌ காலத்தில்‌ 
பாணர்கள்‌ யாழுக்கு நரம்பாகக்‌ கட்டி 
இசைத்தனர்‌. மரற்கத்தாழை 2 % - 3 ௮டி வரை 
உயரமாய்‌ வளரும்‌. மரல்‌ கத்தாழையில்‌ சிறுசிறு 
கரும்புள்ளிகள்‌ அழகூட்டி நிற்கும்‌. இதன்‌ நார்‌ 
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வெண்மையாகவும்‌ மென்மையாகவும்‌ இருக்கும்‌. 
இந்த நார்களைப்‌ பசை தடவித்‌ இருகப்‌ பக்குவப்‌ 
படுத்தி யாழில்‌ கட்டி இசைத்தனர்‌. 

இன்தீம்‌ பாலை முனையில்‌ குமிழின்‌ 

புதல்‌ கோட்டுத்‌ தொடுத்த மரல்புரி நரம்பின்‌ 


(பெரும்பா, 180.. 102) 


மரல்‌ கத்தாழை 

உள்ளே வளைவுற்று எதிர்‌ ஒலிக்கும்‌ குமிழ்‌ மரக்‌ 
கொம்பில்‌ “விரலாகிய ல்‌ கயிற்றால்‌ 
தெறித்து வாசிப்பார்கள்‌”. விரலாக கயிற்றால்‌ 
என்ற வாக்யெம்‌ நோக்குங்கால்‌ வில்லில்‌ மரல்‌ 
கயிற்றைக்கட்டி விரலால்‌ தெதறிப்பதற்குப்‌ 
பதிலாக நார்‌ வில்லால்‌ தெறித்து வாசித்தார்கள்‌. 
இவ்வாறு “வயலின்‌” (Violin), வில்‌ போன்ற 


எர க கருவியால்‌ 
[த வாசிக்கப்பட்டமை 
Fe யால்‌ “வில்‌ யாழ்‌' 
ட ஒது எனப்‌ பெயர்‌ 
அ பெற்றது. இது 
பாதக்‌ கொப்புளம்‌ இன்னரியின்‌ 


(வயலின்‌) தோற்றம்‌ 
தெரிவிப்பது. 'மரல்புரி நரம்பின்‌ வில்யாழ்‌' 
என்றனர்‌ (பெரும்பாண்‌. 181). மரலின்‌ பழம்‌ 
போலப்‌ பாடினியின்‌ கடு நடையால்‌ அவள்‌ 
காலில்‌ கொப்புளம்‌ தோன்றியது. 


மரல்‌ பழுத்தன்ன மறுகுநீர்‌ மொக்குன்‌” (பொருந. 45) 


மருத வார்‌ (மருதப்‌ பெரும்‌ பண்‌). 


உரிப்‌ பொருள்கள்‌ 
ரானா மருதநிலம்‌ என்பது வயலும்‌ வயல்‌ 


சார்ந்த நிலப்‌ பகுதிகளும்‌ ஆகும்‌ 
தொல்காப்பியர்‌ காலத்தில்‌ ்‌ 
பெரும்‌ பண்ணை மருத யாழ்‌ என்று குறிப்பிட்டு 


மருத யாழ்‌ 


மருத யாழ்‌ 


வந்தனர்‌. அது பின்னர்‌ மருதப்‌ பெரும்‌ பண்‌ 
எனச்‌ சங்கக்‌ காலத்தில்‌ பெயர்‌ பெற்றது. 
இதுவே கோடிப்‌ பாலை (கரகரப்பிரியா) 
யானது; இதன்‌ பெரும்‌ பொழுது : இன்னிள 
வேனில்‌ (சிலப்‌. 8:7); சிறுபொழுது வைகறை 
(விடியலுக்கு முந்திய பொழுது) (சிலப்‌. 14 : 94). 
இங்கு வாழ்பறவைகள்‌ கம்பங்கோழி, நாரை 
முதலியன. வைகறைப்‌ போதில்‌ தெளிந்த கண்‌ 
புரத்தையுடைய கிணைப்‌ பொருநர்கள்‌ 
இணையை முழக்குவார்கள்‌. இந்நிலத்திற்குரிய 


உரிப்பொருள்‌ ஊடலும்‌ ஊடல்‌ நிமித்தமும்‌ 
ம்‌. ஊடல்‌ என்பது கணவன்‌ 


மனைவியிடையே நிகழும்‌ சிறு பிணக்கு; 
இப்பிணக்குச்‌ சூழலை : விளக்கப்‌ பண்டைய 
நாடகத்தில்‌ மருதப்‌ பெரும்‌ பண்ணையும்‌ அதன்‌ 
திறப்பண்களையும்‌ பயன்படுத்தினார்கள்‌. இது 
உலக நாடுகள்‌ பலவும்‌ பயன்படுத்தி வரும்‌ 
புகழ்மிக்க பெரும்பண்‌. 


மருதப்‌ பெரும்பண்ணின்‌ நரம்பு அடைவுகள்‌ 


பப ப ட படட 
ல்க உச்‌ 

க! [ம [ப [த்‌ [9 [4 (௦) 
ணு டர எ 


இதிற்‌ பிறக்கும்‌ - ஆறு பண்ணியல்கள்‌ (6 + 6) 
ஆறு நரம்பு கொண்டவை; 15 திறப்பண்கள்‌ 
(5 4 5) ஐந்து ஐந்து நரம்பு ஏற்றிரங்கு நிரல்களில்‌ 
கொண்டவை ; இன்றும்‌ 
பயன்படுகின்றன; எனவே இதன்‌ களைப்‌ 


பண்கள்‌ 15 + 6: 21. 


பார்க்க: இருபத்தொரு திறம்‌ (தொ. 1 


: 216). 
பண்ணியல்களின்‌ பெயர்‌ குறிப்பிடும்‌ முறை 
[சரம்‌: | ச |%][க'|ம'|ப[த'][நி'| ச 
ரம்பு:| கு | $ [கை[உ' [இ [வி'[தா'[ கு | 

இந்தப்‌ பண்ணியலின்‌ பெபயர்‌ : 


க்‌ ட ) 
ஒரீஇய மருதப்‌ பண்ணியல்‌ ண்மை பிற 
பண்ணியல்களையும்‌ குறிப்பிட்டுக்‌ கொள்க. 


24 


திறப்பண்களுக்குப்‌ பெயரிடும்‌ முறை 


FALAVAESFAFAESES 
டக [5] |%]|இ)[௫ [| |க]| 
clr iP|xjcja|xic| 


“உழை, தாரம்‌ (௨. தா.) ஒரீஇய (நீங்கிய) 
மருதத்திறம்‌' என்பது இதன்‌ பெயர்‌. இவ்வாறு 
நரம்பு (சுர) அடைவுகளின்‌ வழியில்‌ பெயரிடுக. 
பண்களின்‌ பெயர்களை இவ்வாறு அமைத்துச்‌ 
சொல்வது பண்ணின்‌ நரம்பு (சுர) அடைவு 
களைத்‌ தெரிவிப்பது ஆகும்‌. இராகத்திற்குப்‌ 
பெண்‌ பெயர்களை இடுவது நரம்பு 
வரிசைகளைத்‌ தெரிவிக்காது. இது வெறும்‌ 


இடுகுறியே ஆகும்‌. 


மருத நிலத்திற்குத்‌ தெய்வம்‌ - வானுலக வேந்தன்‌. 
வானுலக வேந்தனாகிய “இந்திரனைத்‌ தொழும்‌ 
தொழுகை' இன்று தேவையில்லை. இன்று 
காலை எழுந்தவுடன்‌ கடவுள்‌ தொழுகையும்‌, 
கனிவூட்டும்‌ பக்திப்‌ பாடல்களும்‌ வழிநடத்தும்‌ 
வாழ்வியல்‌ சிந்தனைகளும்‌ தேவை. இந்திரத்‌ 
தொழுகை என்றும்‌ தேவை இல்லை. வைகறை 
யாமம்‌ துயிலெழுந்து, தான்‌ செய்யும்‌ நல்லறமும்‌ 
ஒண்பொருளும்‌ சந்தித்து, நாள்‌ முழுதும்‌ 
நற்செயல்கள்‌ புரிதல்‌ வேண்டும்‌ என்று ஆசை 
கொள்ளல்‌; இதுவே சங்கச்‌ செய்யுட்‌ கருத்து. 
இதன்வழி வைகறைத்‌ தொழுகையை அமைக்‌ 
கலாம்‌. இது எக்காலத்திற்கும்‌ உரிய அற 
நெறியாகும்‌. இதற்குரியது மருதப்பண்‌ வகைகள்‌. 
[மருத யாழ்‌ (மலைபடு. 534)]. 


பார்க்க: கோடிப்பாலை (தொ. 11 : 224). 


காண்க: புறநா. 243: தொடித்தலை விழுத்தண்டு 
ஊன்றி நடுக்குற்றுப்‌ பாடியது. உயர்‌ சனை 
மருதத்து ஏறி நெடுநீர்க்‌ குட்டத்துத்‌ இடுமெனப்‌ 
பாய்ந்து மணல்‌ கொண்ட இளமைப்‌ பருவம்‌. 
(ஆசிரியர்‌ குதிப்பு: மருவுதல்‌ மருதம்‌ ; 
பிணக்குக்‌ கொண்டுள்ள மனைவியிடம்‌ 
சென்று அவளது அன்பைப்‌ பெற்று பை. 
மருவிக்‌ கொள்வது மருதம்‌; வா, 
த்த விடுத்து நன்மையுடன்‌ மருவுதல்‌ எல்லாம்‌ 
- மருதம்‌. இது வாழ்வியற்‌ பொதுத்‌ துறையே. 
(ஒப்பு : குறுகுவது குறிஞ்சி; முல்லுவது (இயல்பு 
மிகுதியாதல்‌) முல்லை; பாற்றுவது (பிரிவது) 
பாலை; நெய்வது (உருகுவது) நெய்தல்‌. மருதப்‌ 


மருத யாழ்‌ 


மலைபடுகடாம்‌ 


பெரும்‌ பண்ணின்‌ சுர நிரலில்‌ வன்மை 
மென்மைச்‌ சுரங்கள்‌ (8௧) (ததி) என 
மருவிவரும்‌. இவ்வமைப்பு கணவனும்‌ 
மனைவியும்‌ மருவியிருப்பதைக்‌ குறிப்பதாகக்‌ 
கொள்ளலாம்‌. மாயா மாளவ கெளளை என்னும்‌ 
பெரும்‌ பண்ணின்‌ சுரவரிசையானது மருதப்‌ 


பெரும்‌ பண்ணின்‌ சுர அமைப்புக்கு 
முரணானது என்பதைக்‌ கட்டக விளக்கம்‌ 
நோக்கியறிக. 


3 1 2 . . 


இட பபச 
ச ரி. கம 


3 த்‌ 
பத' நி” ச்‌ |மாளவகெளலை 


12 
௪ ரிகம 


எனவே மாயாமாளவகெளளையை மருதத்தின்‌ 


ரிக- வகைமாற்றம்‌ எனலாம்‌. செம்பாலை 
யின்‌ சுர அமைப்பில்‌ வன்‌ காந்தாரம்‌ மட்டும்‌ 
மாறி, மென்‌ காந்தாரம்‌ ஆகினால்‌ (௧2௧) அது 
மருதப்‌ பாலை ஆகிவிடுகிறது. கோடிப்பாலை 
“அனைத்துச்‌ சுரப்பண்‌ பெயர்ப்பி'; அதாவது 
பண்ணுப்‌ பெயர்ப்பால்‌ ஏழு பெரும்‌ பண்களை 
ஈனுவது ; இதனைச்‌ “சர்வஸ்வர மூர்ச்சனாகார 
மேளகர்த்தா ராகம்‌' என்று இன்று இசையோர்‌ 


குறிப்பிட்டு வருகின்றனர்‌. ஏழ்சுரமும்‌ பண்‌ 
பெயர்ப்‌ புறுவன” என்போம்‌. அல்லது 
“அனைத்துச்‌ சுரப்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்ப்புப்‌ 


பெரும்பண்‌' என்போம்‌. 'ஏழு பண்‌ ஈனும்‌ தாய்‌" 
என்றும்‌ குறிப்பிடலாம்‌. 
மருதம்‌ - காலைநேரப்‌ பண்‌: காலையில்‌ மருதப்‌ 
பண்ணும்‌, மாலையில்‌ செவ்வழிப்‌ பண்ணும்‌ 
இசைத்தல்‌ வேண்டும்‌ என்பது இசையோர்‌ 
கொண்ட இனிய நெறி. “தாலப்பண்‌ முறைமை" 
(சிலப்‌. 8:49-4). புரவலன்‌ நள்‌ ளியிடம்‌ பரிசு மிக 
மிகுதியாகப்‌ பெற்ற மகிழ்வு மிகுதியால்‌ 
பாணர்கள்‌ தம்மை மறந்து 'காலப்பண்‌ (முறை' 
மாறிப்‌ பாடினர்‌ (புறநா. 149). இனி, "யாழோர்‌ 
மருதம்‌ பண்ண "க்‌ (மதுரைக்‌. 604, 658) காலைச்‌ 
செயல்கள்‌ மலர்ந்தன என மாங்குடி மருதனார்‌ 
வருணிக்கின்றனர்‌. 
முல்லை - ஒரு கொடி; குறிஞ்சி - ஒரு செடி; 
மருதம்‌ - ஒரு மரம்‌; நெய்தல்‌ - ஒரு கொடி 

ற்‌ என்ப, ங்கி வளரும்‌ கை மரம்‌; 
இது ஆற்றங்கரைகளில்‌ உயர்ந்து வளருவது. 
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மலைபடுகடாம்‌. (1) 


செம்‌ மருதம்‌, வெண்‌ மருதம்‌, புல்ல மருதம்‌ 
என்னும்‌ வகைகள்‌ உண்டு. ஆற்றங்கரையில்‌ 
இருப்பதால்‌ குளிர்‌ மென்‌ நிழல்‌ தரும்‌. மருத 
மரத்தின்‌ ஒங்கி உயர்ந்த கிளைகளில்‌ ஏறி 
வாலிபர்‌ உச்சியிலிருந்து திடுமென 
நீர்நிலையுள்‌ குதித்து வீர விளையாடல்களைக்‌ 
காட்டுவார்கள்‌. 

பார்க்க; படங்கள்‌ (தொ. IV - 
மரக்கிளையும்‌, மருத மரமேறிக்‌ குதித்தலும்‌). 


காண்க: 'கரை சேர்‌ மருதம்‌ ஏறி (ஐங்குறு. 74) . 


மருதப்பண்‌ என்னும்‌ பெயர்‌ நிலத்தினடி 
யாகவேோ, மரத்தினடயாகவேோ, மலரினடி 


யாகவோ பெயர்‌ பெறவில்லை; அது மருவுதல்‌ 
என்னும்‌ தஇணையாகிய ஒழுக்கத்தினடியாகப்‌ 
பெற்ற பெயர்‌ என்பர்‌ பசுமலை நாவலர்‌ ௪. 
சோமசுந்தர பாரதியார்‌; தன்‌ ஆசானாகிய 
இவரது வழியினன்‌ இக்களஞ்சிய ஆசான்‌). 


மல்லாடல்‌. பார்க்க: ஆடல்‌ பதினொன்று 


(தொ. 1: 109). 


பாடியவர்‌: பெரும்‌ 
குன்றூர்ப்‌ பெரும்‌ கெளகைனார்‌. இவர்‌ நன்னன்‌ 
சேய்‌ நன்னனைப்‌ போற்றிப்‌ பாடியது - 
மலைபடுகடாம்‌ என்னும்‌ நூல்‌. (2) பெயர்க்‌ 
காரணம்‌: 'மலைபடுகடாம்‌' என்னும்‌ தொடர்‌ 
மலையில்‌ கேட்கப்படும்‌ ஓசைகள்‌ பற்றிக்‌ கூறும்‌ 
நூல்‌ என்று பொருள்படுவது. கெளசிகனார்‌ 
ஒலிகளின்‌ வழியாக இந்நூற்குப்‌ பெயரிட்டுள்‌ 
ளார்‌. படு - (1) மிக; (2) கேட்கப்படுகின்ற. 


“மலைபடு கடாஅ மாதிரத்து இயம்ப” 
(மலைபடு. 349) 


இப்பெயரை நூல்‌ இயற்றிய கெளசிகனாரே 
நூலகத்துச்‌ சுட்டிக்காட்டியுள்ளார்‌. மலையில்‌ 
கேட்கப்படும்‌ இயற்கை ஒலிகளையும்‌, உயிரினங்‌ 
களின்‌ ஒலிகளையும்‌, மாந்தரின்‌ பல்வேறு 
இசைக்‌ கருவிகளின்‌ ஒலிகளையும்‌, தெய்வத்‌ 
தொழுகை ஒலிகளையும்‌ நூலில்‌ கெளகெனார்‌ 
நெடுக நிறைய வர்ணிக்கின்றார்‌ ; இவ்வகை 
ஒலிகள்‌ திசைதோறும்‌ இயங்குகின்றன. எனவே 
மலைபடு கடாம்‌ மாதிரத்த 1] இயம்ப” (மலைபடு. 


348) என்று நூலின்‌ பெயரை விளக்கியுள்ளார்‌. 


ஆனால்‌ உரையாசிரியர்‌ நச்சினார்க்கனியர்‌ - 
யானைகளாகிய குன்றுகள்‌ நின்ற மலையில்‌ 


மலைபடுகடாம்‌ 


அண்ணன்‌ ண எண ன ன அ அ அ அ 


யானைகளால்‌ உண்டாகிய ஒலிகள்‌ திசைஎலாம்‌ 
ஒலித்தன என்று விளக்கியுள்ளார்‌. 


"கடாம்‌ 
என்பது மதநீர்‌ ; இது யானைக்குப்‌ 
பெயராயிற்று. மலையின்கண்‌ பிறந்த 


ஒசையைக்‌ கடாம்‌ எனப்‌ போற்றியுள்ளார்‌. 
இவ்வாறு இப்பாட்டுக்கு மலைபடுகடாம்‌ என்று 
விளக்கியுள்ளார்‌ நச்சினார்க்கினிய௰ர்‌. 

யானையை உண்டாக்கும்‌ ஒலி என்று 
வேற்றுமை மயக்கம்‌ கூறியுள்ளார்‌, யானையில்‌ 
உண்டாக்கும்‌ ஒலி என்பதுவும்‌ பொருந்த 
வில்லை. எனவே அஆகுபெபயராக்கிப்‌ பொருள்‌ 
கூறியது சிறக்கவில்லை; மலையில்‌ உண்டாக்‌ 


கப்படும்‌ ஒலி வகைகள்‌ இசை எங்கும்‌ 
பரவியதால்‌ - மலைபடுகடாஅம்‌ :. எனப்‌ 
பெயராயிற்று என்பது நேரிய விளக்கம்‌. 


இவ்வொலி வகைகளுள்‌ இசை பற்றியன பல, 


பண்‌ அமைத்த முழவு (3ஆம்‌ நூற்‌.), ஆகுளி (3), 
பாண்டில்‌ (4), தூம்பு (7), இ ங்குழல்‌ (8), அரிக்குரல்‌ 
தட்டை (9), எல்லரி (10), பதலை (11), பேரியாழ்‌ 
(38), பாணர்‌ ஒக்கல்‌ ஆரவாரம்‌ (50), கடும்‌ பறைக்‌ 
கோடியர்‌ (236), பாடின்‌ அருவி (278), மான்‌ 
தோல்‌ சிறுபறை (321), குறவரும்‌ பெண்டிரும்‌ 
பெரும்‌ குரவை (323), ஒலிகழைத்‌ தட்டை (328), 
கிளி ௧௩ மகளிர்‌ விளிபடு பூசல்‌ (329), மகளிர்‌ 
இசைபடுவள்ளை (942), பன்றிப்‌ பறை (844), 


| 
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மழை பெய்யப்பட்டோனவிநயம்‌ 


குரவை குரல்‌ விறலியர்‌ குறிஞ்சிபாடி (359), 
தலைக்கோல்‌ (970), இன்னிசை நல்யாழ்‌ (381), 
மண்ணார்‌ முழவு (3828), பண்ணுப்‌ பெயர்ப்பு 
(450), முழவுக்கண்‌ இகுப்பு (582), மருதம்‌ 
பண்ணிய (௧33), 8 றியாழ்‌ (534), கடவுட்‌ பழிச்ச 
(539), விருந்திற்பாணி (599). 


இத்துணை இசைக்‌ குறிப்புகள்‌ நிறைந்துள்ளன. 
இவற்றுள்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்த்தல்‌, முழவின்‌ 
தலைக்கோல்‌, குறிஞ்சிப்‌ பண்‌, மருதப்‌ பண்‌, 
செவ்வழிப்‌ பண்‌, வழிபாட்டுப்‌ பண்கள்‌, 
யாழின்‌ உறுப்புகள்‌, பல்பறைகள்‌ முதலியன 
சிறப்பான இசைக்‌ கொடைகள்‌. 


பார்க்க: கூத்தர்‌ ஆற்றுப்படை (தெர, II: 194) . 


மழை பெய்யப்பட்டோனவிதயம்‌. ஒடுங்‌ 
இய தன்மையும்‌, உடலில்‌ நடுக்கமும்‌, கையைக்‌ 
கட்டுதலும்‌, வாடிய முகமும்‌, ஒளியில்லாத 
சுருங்கிய கண்ணும்‌, விழியினில்‌ துளி வடிதலும்‌, 
மடிந்த செவியும்‌, பல்‌ நடுக்கம்‌ முதலியவையும்‌ 
மழையில்‌ நனைந்தோன்‌ அவிநயமாகும்‌. 


பார்க்க: அவிநயம்‌ 14 (தொ. 1: 90). 


/ மகரம்‌ முற்றிற்று / 


மாதவி அரங்கேறியது 


மா. மத்திமத்தைக்‌ குறிக்கும்‌. ம என்பது நீண்டு 
“மா” என ஆயிற்று. எ-டு: ௪- சா, ரி- ரீ ௧- 
கா என்பன போன்று, ம - மா்‌ என்று நீண்டது. 
ம்‌ என்பது குறில்‌; “மா” என்பது நெடில்‌. 
இசையில்‌ 'மீவுக்கு ஒரு, மாத்திரை, 'மா' வுக்கு 
இரண்டு மாத்திரை. பார்க்க: மாத்திரை (தொ, 11), 


மாகதர்‌. பார்க்க: இருந்தேத்துவார்‌ (தொ, 1 : 216), 
சூதர்‌ (தொ. 11; 344), வேதாளிகர்‌ (தொ, 177), 


மாட்டு. செய்யுளில்‌ பொருள்‌ அகன்று விரிந்து 
கிடந்தாலும்‌, அதனைக்‌ கொண்டு வந்து அருகில்‌ 
நிறுத்திப்‌ பொருளைச்‌ சேர்த்துப்‌ பார்ப்பது 


“மாட்டு எனப்படும்‌. 


அகன்றுபொருள்‌ கடப்பினும்‌ அணு 
நிலையினும்‌ 
இயன்றுபொருள்‌ முடியுத்‌ தந்தனர்‌ உணர்த்தல்‌ 
மாட்டென மொழிப பாட்டியல்‌ வழக்கின்‌ 
(தொல்‌. செய்‌, 208) 
பரந்த இலக்கணமாக 


பண்டு “பாட்டியல்‌” 


இருந்தது. 


மாடகம்‌. இது யாழின்‌ உறுப்புகளுள்‌ ஒன்று. 

பார்க்க: வீணை (தொ: 1) வீணைப்படம்‌ 
(தொ. 1) இரண்டு பக்கங்கள்‌ மடிந்து 
அகங்கொள்வது மாடகம்‌. மாடு * அகம்‌ ஈ 
மாடகம்‌. மாடு * பக்கம்‌. (ஒ.நோ. தலைமாடு, 
கால்மாடு). 


மாணிக்க வாசகர்‌. பார்க்க: இருவாசகம்‌ 
(தொ. 11]: ௪6-99). 


மாத்திரை. கண்ணிமைத்தல்‌ அல்லது கை 
நொடித்தல்‌ மூலம்‌ உண்டாகும்‌ சின்னஞ்சிறு 
கால்‌ எண்ணிக்கை அளவே  'மாத்திரை' 
எனப்படும்‌. 
“கண்ணிமை நொடிஎன அவ்வே மாத்திரை" 
(தொல்‌, எழுத்‌ 7) 
“மாத்திரை - சொற்பொருள்‌: மா என்பது 
அளவு; திரை என்பது திரள்வது; எழுத்தின்‌ 
ஒலி அளவு  இரள்வதால்‌, மாத்திரை 


எனப்பட்டது. எழுத்துகளின்‌ காலஅளவு 
யாப்பியலில்‌ வேறு; இசையியலில்‌ வேறு. 
பார்க்க: “எழுத்துகளின்‌ கால அளவை” 

(தொ. 1: 299), நொடி (தொ. III: 827). 


மாதவி. இந்திரலோகத்தில்‌ இந்திரன்‌ முன்‌ 
நடனமாடிய தெய்வமகளாகிய ஊர்வசி 
அகத்தியரின்‌ சாபத்தினால்‌ மண்ணில்‌ பிறந்து 
மாதவி எனப்பட்டாள்‌. அவள்‌ மரபினளே 
கோவலனால்‌ காதலிக்கப்பட்ட மாதவி என்னும்‌ 
இவள்‌. இவள்‌ ஆடல்‌, பாடல்‌, அழகு மூன்றிலும்‌ 
சிறந்தவள்‌. சிறந்த கற்பு ெநெறியினள்‌. வடமீனின்‌ 
திறம்‌ இவளது இறம்‌ என்று மாதவியும்‌ போற்றத்‌ 
தக்கவளே. ஐந்தாம்‌ அகவை தொடங்கி 
ஏழாண்டுகள்‌ நடனக்கலை முறையாகப்‌ 
பயின்றவள்‌. அவளுடைய பன்னிரண்டாவது 
வயதில்‌ கரிகாற்‌ பெருவளத்தான்‌ (காண்க: 
சிலப்‌. 3:10-11 அடியார்க்‌) அவை முன்னர்‌ 
அரங்கேறிப்‌ பதினோராடலும்‌, பாடி, 
கொட்டுடன்‌ ஆடிக்‌ காட்டினாள்‌. ஆடும்‌ பொழுது 
அவளே பாடினாள்‌. இவளுக்கு ஆடற்‌ கலைக்கு 
உதவிய கலைஞர்கள்‌: (1) ஆடற்கமைந்த 
ஆசான்‌, (8) இசை ஆசான்‌, (3) நன்னூல்‌ புலவன்‌ 
தமிழறிந்தவன்‌, (4) தண்ணுமை ஆசான்‌, (5) யாழ்‌ 
ஆசான்‌ ஆகியோர்‌ ஆவார்கள்‌. ஏழ்பெரும்‌ 
பண்களிலும்‌ அவற்றின்‌ இளைப்‌ பண்களையும்‌ 
பாடத்‌ தெரிந்தவள்‌. ஐவகைத்‌ தாளமும்‌ 
வாரமிரண்டும்‌ இசைக்கத்‌ தெரிந்தவள்‌. 
கோவலனின்‌ காதலி; கானல்‌. வரியில்‌ 
கோவலனை மகிழ்விக்க மெய்யான காதல்‌ 
கொண்டு டுபாய்யாகப்‌ பாடினாள்‌. கோவலன்‌ 
மாதவியைத்‌ தவறாகப்‌ புரிந்துகொண்டான்‌; 
ஊடல்‌ கொண்டு மீளாது போய்விட்டான்‌. 


கோவலன்‌ கொலையுண்டதைக்‌ கேள்விப்‌ 
பட்டுத்‌ துறவு பூண்டு, அறவண அடிகள்பால்‌ 
அறநெறி கேட்டு, அவருடன்‌ காஞ்சி சென்று 
நோயுற்று இருந்து மாய்ந்தாள்‌. கோவலனுக்கும்‌ 
மாதவிக்கும்‌ பிறந்தவள்‌ - மணிமேகலை. 
வானுலக நாடகக்‌ கணிகையாயெ ஊர்வசி 
மண்ணில்‌ மாதவியாகினாள்‌; அவள்‌ 
வழிவந்தவளே கோவலனின்‌ மாதவி. இவ்வாறு 
கோவலனின்‌ காதலி மாதவி வானுலகத்‌ 
தெய்வத்தன்மை ஊட்டப்படுகிறாள்‌. 


மாதவி அரங்கேறியது. அரங்கேற்று 
காதையில்‌ மாதவி வேத்தியல்‌ நெறியில்‌ உயர்‌ 


மாயாமானவகெனளை 


செவ்விசை ஆடர்‌ ஆடிக்காட்டினாள்‌ 
என்றும்‌, கானல்‌ வரியில்‌ பொதுவியல்‌ 
நெறியில்‌ ஆடல்‌ வகைகளை ஆடிக்காட்டினாள்‌ 
என்றும்‌ இளங்கோவடிகள்‌ தம்‌ சிலப்பதிகாரத்‌ 
தில்‌ விளக்கிக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. 

பார்க்க: அரங்கேற்று காதையில்‌ இசைக்‌ 


குறிப்புகள்‌ (தொ. : 54), தலைக்கோல்‌ படடம்‌ 
(தொ. III: 50). 


மாயாமானவகெளனளை. (சரி' க மப த! 
நி ௯, இது “க. நி.” மாறிய தோடி; 
புரந்தரதாசரால்‌ பெருவழக்குக்குக்‌ கொண்டு 
வரப்பட்டது. நைவளம்‌ - ௪ %௯”ம' ப%நி“ச்‌ 
(0௦ ௯ 7) இதில்‌ ரி' -) த'. சேர்ந்தால்‌ மென்‌ 
நரம்புகள்‌ பழுநிய (சேர்ந்து முற்றுப்‌ பற்ற) 
நைவளம்‌. 


பார்க்க: நைவளம்‌ (தொ. [1]: 226). 


மாயோன்‌ பாணி. மாயோன்‌ பாணி என்பது 
இசை நரம்புகள்‌ ஐந்தினையுடைய ஒரு திறப்‌ 
பண்‌. மாயோன்‌ என்பவன்‌ முல்லை நிலத்துக்‌ 
கடவுள்‌ (கண்ணபிரான்‌). இத்திறப்‌ பண்ணிற்கு 
ஒளடவ ராகம்‌) வேறு பெயர்கள்‌ : முல்லைப்‌ 
பாணி, முல்லைத்‌ இ ம்பாணி, ஆயன்‌ பாணி 
(இன்றைய மோகனம்‌).சரி'க£%ப த்‌ ச்‌ (௯) 
குதுூகை Xஇவி£ கு (ஸ்‌). 


பார்க்க: ஆய்ச்சியர்‌ குரவையில்‌ இசைக்‌ 
குறிப்புக்கள்‌ (தொ. 1: 130), ஆயன்‌ குழல்‌ (தொ. 
LS சு. 


மார்கழி நீராடல்‌. பார்க்க: ஆண்டாள்‌ 
(தொ. 1: 115), திருப்பாவை, இருவெம்பாவை 
(தொ. 111: ௧3). 


மாரிமுத்தாப்‌ பிள்ளை (2712-1727). முத்துத்‌ 
தாண்டவர்‌ (1560-1640)! மாரிமுத்தாப்‌ : பிள்ளை 
(1718-1787), அருணாசலக்‌ கவிராயர்‌ (1711-1778) 
என்பவர்கள்‌ மூவரையும்‌ 8ர்காழித்‌ தமிழிசை 
மூவர்‌ என்றும்‌, 'முந்தைக்‌ 8ர்த்தனை மூவர்‌” 
என்றும்‌ குறிப்பிடுவதுண்டு. அதித்‌ தமிழிசை 
மூவர்‌ என அப்பர்‌, சம்பந்தர்‌, சுந்தரர்‌ ஆகிய 
மூவரையும்‌ சுட்டிச்‌ சொல்லுவதுண்டு. 8 ர்காழித்‌ 
தமிழிசை மூவரும்‌, தெலுங்கு சமசுகிருத 
மும்மூர்த்திகட்கும்‌ காலத்தால்‌ முந்தியவர்கள்‌. 
நல்ல யாப்பு அமைப்பு முறையில்‌ அதாவது 
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மாரிமுத்தாப்‌ பிள்ளை 


எதுகை. மோனை, இயைபு முதலிய யாப்புத்‌ 
தொடைகளை அமைப்பதிலும்‌ இர்த்தனைப்‌ 
பல்லவி முதலியவைகளை அமைப்பதிலும்‌ 
8 ரிய செவ்விசை வழிகாட்டிகள்‌. இவர்களுக்குக்‌ 


காலத்தால்‌ பிந்தியவார்கள்‌ தெலுங்கு இசை 
மூவர்களும்‌. ஒர்த்தனைச்‌ சொல்லமைப்பு 
முறைகளில்‌ 8 ர்காழி மூவர்களும்‌ 


முன்னோடிகள்‌. எதுகை மோனை முதலிய 
யாப்பு அமைப்பில்‌ சொல்களை நிறுத்துக்காட்டி 
ஆதித்‌ தமிழிசைத்‌ திருமூவரும்‌ வழிகாட்டினார்‌ 
கள்‌; மேலும்‌ சில இர்த்தனையில்‌ இறந்த 
கூறுபாடுகட்கும்‌ இவர்கள்‌ வழிகாட்டினார்கள்‌. 
இவர்களால்‌ 8 ர்த்தனை அமைப்பு படிப்படியாய்‌ 
வளமுற்று வளர்ந்தன. 


மாரிமுத்தாப்‌ பிள்ளை தில்லைக்கு 
(சிதம்பரத்திற்கு) அண்மையிலுள்ள தில்லை 
விடங்கன்‌ என்னும்‌ ிற்றூரில்‌ பிறந்தார்‌. 
எனவே இவரைத்‌ “தில்லை விடங்கன்‌ 
மாரிழுத்தாப்‌ பிள்ளை” என்று 
குறிப்பிடுவார்கள்‌. இவருடைய தந்தையார்‌ 
பெயர்‌ தெய்வப்‌ பெருமாள்‌ பிள்ளை. 
மாரிமுத்தாப்‌ பிள்ளை சிவகங்க நாத தே௫கர்‌ 
என்னும்‌ நற்றமிழ்‌ நல்லிசைப்‌ புலவரிடம்‌ 
நற்றமிழ்க்‌ கல்வி கற்றார்‌. சமயக்‌ கல்வியும்‌ 
இவரிடமே கற்றார்‌; சிதம்பர நடராசப்‌ 
பெருமானிடம்‌ அளவிலாப்‌ பற்றுமை பூண்டு 
பூசித்து வந்தார்‌. நாளும்‌ தெம்பரம்‌ சென்று 
நடனமாடும்‌ சிவனைச்‌ சேவித்து அருள்‌ பெற்று 
வந்தார்‌. அவனருளால்‌ யாப்பு அமைப்பும்‌ 
சொல்செறிவும்‌ நிறைந்த இர்த்தனைகளை 
இயற்றிக்‌ 8&ர்த்தி மிகப்‌ பெற்றார்‌. இவரது 
காலத்திலேயே *தில்லை விடங்கரின்‌ 
பாடல்கள்‌' என்று இவருடைய பாடல்கள்‌ 
போற்றப்‌ பெற்றுத்‌ தமிழகத்தில்‌ செல்வாக்குப்‌ 
பெற்று விளங்கின. மற்றை இருவரின்‌ 
பாடல்களும்‌ எங்கும்‌ பரவி விளங்கின. இவர்‌ 


பாடியனவாக அண்ணாமலைப்‌ 
பல்கலைக்கழகம்‌ 21 8 ர்த்தனைகளை 
அச்சேற்றியுள்ளது. முனைவர்‌ வீபகா. 
சுந்தரமிடமுள்ள "முத்துத்‌ தாண்டவரின்‌ 
உ ர்த்தனைகள்‌" என்னும்‌ நூலில்‌ 


மாரிமுத்தாப்‌ பிள்ளையின்‌ 25 இர்த்தனைகள்‌ 


அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்கழக நூல்‌ 
பிந்தியது. முந்திய நூலில்‌ காணப்படும்‌ 
இராகங்கள்‌ : - ஆனந்த பைரவி, 


மாரிமுத்தாப்‌ பிள்ளை 


செளராஷ்டிரம்‌, தேவகாந்தாரி, மத்தியமாவதி, 
மோகனம்‌, ஆரபி, புன்னாக வராளி முதலியன. 
இந்த இராகங்கள்‌ ஒவ்வொன்றுக்கும்‌ இரண்டு 
இர்த்தனைகள்‌ பாடியுள்ளார்‌. மேலும்‌ பூரி 
கல்யாணி, பியாக்கடை, செஞ்சுருட்டி, எதுகுல 
காம்போதி, சாவேரி காம்போதி, கேதார 
கெளளை, சுருட்டி, தோடி முதலிய 
இராகங்களிலும்‌ 8 ர்த்தனைகள்‌ அமைந்துள்ளன. 
அவர்‌ பயன்படுத்திய தாளங்கள்‌ : - ஆதி, ரூபகம்‌, 
செம்பை, திரிபுடை, ஏகம்‌, சாய்ப்பு முதலிய 
தாளங்களில்‌ இர்த்தனைகள்‌ அமைத்துள்ளார்‌. 
முத்துத்தாண்டவர்‌ போலவே இவரும்‌ தாளக்‌ 
கணக்கறிவு சிறந்த செவ்விசையாளர்‌. 
எனினும்‌ முத்துத்தாண்டவர்‌ நடனத்திற்குரிய 
கொன்னக்கோல்‌ சொல்லுக்‌ 
ஒர்த்‌ களில்‌ பயன்படுத்‌ 
பனுவலின்‌ தாள அமைப்புகளின்‌ நுணுக்கங்‌ 
களைப்‌ புலப்படுத்தியுள்ளார்‌. 

மாரிமுத்தாப்‌ பிள்ளையின்‌ இர்த்தனைகளில்‌ - 
பல்லவி, அனுபல்லவி, சரணம்‌ ஆகியவற்றின்‌ 
அமைப்புகள்‌ சிறப்பாகப்‌ பிறர்க்குச்‌ றெப்பு வழி 
காட்டுவனவாக விளங்குகின்றன. இவருடைய 
பல்லவிகளில்‌ தொடக்கம்‌ (எடுப்பு), நடைகள்‌, 
அறுதி - அறுதி வீழ்ச்சி, விட்டிசை, தனிச்சொல்‌ 
முதலியன உள்ளன. பின்னவர்கட்குப்‌ 
பல்லவியின்‌ பகுப்பு அமைப்புகளை இவர்‌ 
காட்டியமை போற்றற்குரியது. பல்லவி - ஒரு 
கட்டுரையின்‌ தலைப்பு போன்றது 7 
சரணங்களில்‌ பல்லவியின்‌ தலைமைக்‌ 
கருத்துகள்‌ மலர்ந்து மலர்ந்து விரிந்து 
பல்லவியோடு சென்று சேரும்‌. நாலடிச்‌ 
சரணங்களேயன்றி, எட்டடிச்‌ சரணங்களும்‌ 
அமைத்துப்‌ பண்ணின்‌ நிறம்‌ (T௦॥கி Colour) 
இட்டியுள்ளார்‌. ஆதித்‌ தமிழிசைத்‌ தேவாரத்‌ 
திருமூவர்களும்‌ பல இருத்தலங்கட்குச்‌ சென்று 
வழிபட்டு இசைத்‌ தொண்டாற்றி வழிபாட்டு 
இசை இலக்கியத்தை மக்களிடை மலரச்‌ 
செய்தது போன்று, மாரிமுத்தாப்‌ பிள்ளையும்‌ 
தமிழகத்தில்‌ உள்ள பல தலங்கட்கும்‌ சென்று 


இறைவனைப்‌ போற்றி இசை மாலைகள்‌ 
கூட்டினார்‌. 
மாரிமுத்தாப்‌ பிள்ளை “வ வாயில்‌' 


என்னும்‌ நூலில்‌ கொடியிடையம்மை என்னும்‌ 
ஆத்தில்‌ இறைவியைப்‌ போற்றிப்‌ 
"பஞ்சரத்னக்‌ இர்த்தனைகள்‌" பாடியருளினார்‌. 
எனவே பஞ்சரத்னக்‌ 8 ர்த்தனைகள்‌ தெலுங்கில்‌ 
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மாரிமுத்தாப்‌ பிள்ளை 


மல ண்‌, க ந்தவர்‌ எனலாம்‌. இசை 
நாடகங்களாகிய குறவஞ்சி நாடகமும்‌, நொண்டி 
நாடகமும்‌ இயற்றினார்‌. இசைப்‌ புலமையோடு 
தமிழ்மொழிப்‌ புலமை மிகப்‌ பெற்றவராதலால்‌ 
ஆக்கப்‌ பணிகள்‌ புரிய முடிந்தது. புலையர்‌ மூவர்‌ 
விண்ணுலகு செல்லும்‌ பேறு பெற்றவர்‌ என்று 
தத்தம்‌ 8 ர்த்தனைகளில்‌ முத்துத்‌ தாண்டவரைப்‌ 
பின்பற்றிக்‌ கோபாலகிருட்டிண பாரதியும்‌ 
பிறரும்‌ குறிப்பிட்டுள்ளனர்‌. புலையர்‌ மூவர்‌ : (1) 
நந்தனார்‌, (8) பெற்றான்‌ சாம்பன்‌, (3) இல்லை 
வெட்டியான்‌. 


முத்துத்‌ தாண்டவரும்‌, மாரிமுத்தாப்‌ பிள்ளையும்‌, 
கோபால கிருட்டிண பாரதியும்‌ சைவ நெறிச்‌ 
சான்றோர்கள்‌ - சிதம்பரத்தைச்‌ சிந்தையுருகிப்‌ 
போற்றியுள்ளனர்‌. இசைப்‌ பாடல்களில்‌ 

னைப்‌ பழிப்ப போல்‌ கூழ்தல்‌ 
என்னும்‌ துறையை மாணிக்க வாசகரும்‌, 
காரைக்காலம்மையாரும்‌ அமைத்துக்‌ காட்டினார்‌ 
கள்‌. இகழ்வது போலப்‌ புகழ்தல்‌ என்னும்‌ 
துறையில்‌ பல பாடல்கள்‌ மாரிமுத்தாப்‌ பிள்ளை 


அருளியுள்ளார்‌. இவை இலக்கிய நயமிக்கவை. 


இசைப்‌ பாடலில்‌ உடல்‌ போன்றது 
பண்ணமைப்பு; உயிர்‌ போன்றது சொல்லும்‌ 
கருத்தும்‌; என்ற இக்கோட்பாட்டைத்‌ தந்தவர்‌ 
வள்ளுவர்‌. பண்‌ - உடல்தான்‌. இதனை மனதில்‌ 
கொண்டு - புது இராகங்களில்‌ இவருடைய 


இ ர்த்தனைகட்கு இசை வடிவங்கள்‌ 
கொடுக்கலாம்‌. டைத்துவிட்டன பாடல்கள்‌ - 
கருத்துச்‌ செல்வமணிகள்‌. இவற்றைப்‌ 


பண்ணில்‌ கோர்த்து மாலையாக்கலாம்‌. பண்‌ 
என்னாம்‌? பாடற்‌ பொருளுடன்‌ சேர்ந்து 
உணர்ச்சிகளை ஊட்டாவிடில்‌ - என்றார்‌ 
திருவள்ளுவர்‌. 

அணி நயம்‌ மிக்க பாடல்கள்‌ : 


1.என்ன பிழைப்பு உந்தன்‌ பிழைப்பையா? - இதை 
எண்ணிப்‌ பார்த்தால்‌ யாருக்குக்‌ களிப்பையா 


2. உம்மைப்போல்‌ ஆட்டை எடுத்து அம்பலத்தில்‌ நிற்பார்‌ 

ஒருவரைக்‌ காணேன்‌ அய்யா 

(புன்னாகவராளி - ரூபகம்‌) 

3. என்ன துணிவாய்நான்‌ பயப்படாமல்‌ வந்துன்‌ 

இணையக பணிவேன்‌ அய்யா 

(ஆரபி - ஆத) 

4.வீடு மம்பலமாகி நீரு மந்தரமானீர்‌ 

வேளை பொல்லாப்‌ பாகயோ? 


(காம்போத - ஆத) 


மாரிமுத்தாப்‌ பிள்ளை 


மாரியப்ப சாமிகள்‌ 


இவ்வாறு பாடியமையால்‌ பிறமொழி இசைப்‌ 


புலவர்கட்கும்‌ இவரது இசையமைப்பும்‌ 
பொருளமைப்பும்‌ பெபரிதும்‌ வழிகாட்டின. 


பண்ணமைக்கும்‌ புலவர்கள்‌ சிலர்‌, ஒரளவுக்கு 
அவர்தம்‌ மொழியில்‌ தேர்ச்சியடைந்திருப்பார்‌ 
கள்‌. அனால்‌ இவர்‌ இயற்றமிழில்‌ பெரும்‌ 
புலமையோடு மொழி இலக்கணத்திலும்‌ 
இசையிலும்‌ பெரும்‌ புலமையும்‌ பெற்றவர்‌. 
இவர்‌ இயற்றிய நூல்கள்‌: (1) சிதம்பரேச 
விறலிவிடு தூது, (2) தில்லைப்‌ பள்ளு, 

(3) சித்திரக்‌ கவிகள்‌, (4) சங்கார வேலர்‌ பதிகம்‌, 
(5) அநீதி நாடகம்‌, (6) ஆதிமூலீசர்‌ நொண்டி 
நாடகம்‌, (7) ஆதிமூலீசர்‌ குறவஞ்சி நாடகம்‌ (இதில்‌ 
33 இர்த்தனைகளும்‌, 170 பாடல்களும்‌ இடம்‌ 
பெற்றுள்ளன), (8) புலியூர்‌ சிங்கார வேலவர்‌ 
பதிகம்‌, (9) விடங்கேசர்‌ பதிகம்‌, (10) வருணாபுரி 
என்பன; இரட்டுற மொழிதல்‌ என்னும்‌ 
அமைப்பில்‌ முதன்முதல்‌ அதிகக்‌ 
உர்த்தனைகளை இயற்றி வழிகாட்டியவர்‌ 
மாரிமுத்தாப்பிள்ளையே. தியாகராசர்‌ 
(1767-1847), இட்சதெர்‌ (1776-1835), சியாமா 
சாத்திரிகள்‌ (1762-1827) ஆயை மும்மூர்த்திகள்‌ 
காலத்தால்‌ பிந்தியவர்கள்‌; தமிழகத்தில்‌ 
வாழ்ந்தவர்கள்‌. ஆதலால்‌ தமிழ்க்‌ 
ஒர்த்தனைகளை நிறையக்‌ கேட்டு 
உணர்ந்தவர்கள்‌. எனவே இவர்களின்‌ 
8 ர்த்தனையின்‌ யாப்பு அமைப்புகட்கு 
“அன்னை! - தமிழ்க்‌ இர்த்தனை எனலாம்‌. 
இர்த்தனையமைப்புகள்‌ பல ஆண்டுகளில்‌ 
படிப்படியாய்‌ முன்னேறி வளர்ந்துள்ளன. 
தேவாரத்தில்‌ உள்ள &ர்த்தனைக்‌ கூறுபாடுகள்‌ 
ஒர்காழி மூவர்க்கும்‌ வழிகாட்டின; தென்னக 
இசை உருக்களின்‌ யாப்‌ மைப்புகள்‌ எம்‌ 
மொழியில்‌ அமையினும்‌ அவற்றிற்கெல்லாம்‌ 
தேவாரமும்‌ திவ்யபிரபந்தமுமே மூல 
வழிகாட்டிகள்‌; தாள வழிகாட்டியும்‌ பண்‌ இராக 
வழிகாட்டியும்‌ தேவாரத்‌ திருப்பாடல்களும்‌ 
திவ்யபிரபந்தப்‌ பாடல்களுமே ஆகும்‌. 


மாரிமுத்தாப்‌ பிள்ளை இர்த்தனைமாரி 
பொழிந்த ர்த்தி மிகுமுகில்‌. இர்த்தனையின்‌ 
தலையாய இறப்பு உறுப்பு - “பல்லவியே”. 
தாளக்‌ கால்‌ இடம்‌ அரையிடம்‌ முக்கால்‌ இடம்‌ 
அமைத்துப்‌ பல்லவியை எடுத்தல்‌, தாள 
நடைகளையமைத்தல்‌ - தொடுத்தல்‌, முடுகு 
அமைத்து முடித்தல்‌ - தனிச்சொல்‌ அமைத்தல்‌ 
ஆகிய நுணுக்கங்களுடைய பல்லவியை 


உருவாக்குவதில்‌ சிறந்தவர்‌; தமிழகத்திற்குப்‌ 
பல்லவியின்‌ அரிய கூரிய அமைப்புகளைக்‌ 
காட்டிய சிறந்தவருள்‌ மாரிமுத்தாப்‌ பிள்ளை 
ஒருவர்‌; “புலியூர்‌ வெண்பா' பாடித்‌ தாம்‌ 
வெண்பாவில்‌ புலி என்று நிறுவுகிறார்‌. அதில்‌ 
சொற்சித்திர விளையாட்டுகள்‌ நிறைய உண்டு. 
செப்பரும்‌ சித்திரக்‌ கவிகள்‌ செப்பிய உத்தம 
விற்பன்னர்‌. மிகப்‌ பெரும்‌ இயற்றமிழ்ப்‌ புலமை 
சிறந்தவர்‌ என்பதை அவரது நூல்களால்‌ 
அறியலாகும்‌. நொண்டி நாடகம்‌, வஞ்சி நாடகம்‌ 
முதலிய இசை நாடகங்களை அமைத்துப்‌ பிற 
புலவர்கட்கு “நெளகா சரித்திரம்‌', “நந்தனார்‌ 
சரித்திரம்‌' முதலிய இசை நாடகங்கள்‌ 
தோன்றுவதற்கு வழிகாட்டி யுள்ளார்‌. இவ்வாறு 
இயல்‌, இசை, நாடகம்‌ ஆயைவற்றில்‌ 
நிலைப்பான சிறப்பான இசைத்‌ 
தொண்டாற்றியவர்‌. ஆதலால்‌ இவர்‌ 
'முத்தமிழப்‌ பேரறிஞர்‌' என்று போற்றத்‌ 
தக்கவர்‌. தமிழ்க்‌ &ர்த்தனைப்‌ புலவர்களுக்கே 
யன்றித்‌ தெலுங்கு, கன்னட, மலையாள 
மொழிகளின்‌ இர்த்தனைப்‌ புலவர்கட்கும்‌ 
பல்லவி அமைப்பில்‌ வழிகாட்டியவர்‌ மாரி 
முத்தாப்‌ பிள்ளை என்றால்‌ அது ஏற்றற்குரியது. 
மாரிமுத்தாப்‌ பிள்ளை என்பது தவறா? "மாரி * 
முத்து - ஆம்‌ 4 பிள்ளை" என்னும்‌ 
சொற்றொடர்‌, மாரிமுத்தாம்‌ பிள்ளை என்றாகி, 
"ம்‌" என்பது "ப்‌" என வலித்தது என்பார்‌ சிலர்‌. 
ஆனால்‌ இவ்விளக்கம்‌ சிறப்பாக உள்ளது. 
அம்மை விளையாடி முத்துகள்‌ முதிர்ந்து 
பெருகத்‌ தீங்குகள்‌ செய்யாது விட்டமையைக்‌ 
குறிப்பிடுவதற்காக - மாரிமுத்தாத பிள்ளை > 
மாரிமுத்தாப்‌ பிள்ளை எனலாம்‌. ஈறுகெட்ட 
எதிர்மறைப்‌ பெயரெச்சமாகக்‌ கொள்ளல்‌ 
சிறப்பு. மழைமுத்துப்‌ பொழிந்தவர்‌ என்னும்‌ 
பேரமைதிக்கேற்ப இசை இயற்றிய இனிய 
பெரும்‌ புலவர்‌. வாழிய தென்னகக்‌ 8 ர்த்தனை 
அமைப்புகள்‌. 


காண்க: (1) மு. அருணாசலம்‌, “கருநாடக 
சங்கதம்‌ தமிழிசை - ஆதிமூல மூர்த்திகள்‌”, 
ஆசிரியர்‌ வெளியீடு (1985), (8) ஆக. முத்துக்‌ 
குமாரசாமி, “தமிழ்க்‌ 8 ர்த்தனை ஆசிரியர்‌ முதல்‌ 
நால்வர்‌, மணிவாசகர்‌ நூலகம்‌, சிதம்பரம்‌ 
(1990). 


மாரியப்ப சாமிகள்‌ - மதுரை (1903-,). 


20-ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ மதுரையில்‌ மாரியப்ப 


மாரியப்ப சாமிகள்‌ 


மாரியப்ப சாமிகள்‌ 


சாமிகள்‌ என்னும்‌ இசை மேதை வாழ்ந்து 
வந்தார்‌. இவர்‌ பல்துறை மேதை; நல்ல நாடக 
நடிகர்‌; உர்த்தனை புனைந்த இசைப்‌ புலவர்‌; 
இசையரங்கு நிகழ்த்தியவர்‌. “பூர்விக சங்கத 
உண்மை' என்னும்‌ நூலை இயற்றிய மதுரை 
எம்‌.கே.எம்‌. பொன்னுச்சாமியும்‌ (1879-1929) 
இவரும்‌ சமகாலத்தவர்கள்‌; 
பொன்னுச்சாமி ஒருநாள்‌ கேட்டாராம்‌! 
*மாரியப்ப மாப்பிள்ளை! நானும்‌ கிளிக்‌ 
கண்ணியை ஊதுகிறேன்‌. நீங்களும்‌ 
கச்சேரியில்‌ இளிக்கண்ணியைப்‌ பாடுகிறீர்கள்‌. 
ஆனால்‌ உங்களின்‌ அமைப்பு நாகசுர ஊத்தஇிலே 
வரமாட்டேன்‌ என்கிறதே, ஏன்‌? - என்று. 
அதற்குச்‌ சாமிகள்‌ கூறினார்களாம்‌ - மாமா! 
“நீங்கள்‌ காசுக்கு ஊதி நிறைய 
சம்பாதிக்கின்றீர்கள்‌. நானோ கடவுள்‌ 
கருணைக்கு ஏங்கிப்‌ பாடி ஏதோ வாழ்கிறேன்‌. 
இவ்வளவு தான்‌ வேறுபாடு' - என்று; பாருங்கள்‌ 
புலமை புலமையையறிந்தது; புலமையைப்‌ 
புகழ்ந்தது. 

மதுரையில்‌ மாரியப்ப சாமியின்‌ இசையரங்கு 
களைக்‌ கேட்கப்‌ பெருங்கூட்டம்‌ கூடும்‌. முன்‌ 
வரிசைக்கு இக்கட்டுரையாசிரியர்‌ எப்போதும்‌ 
முந்தி வந்து அமர்ந்து இருந்து சாமிகளைக்‌ 
கும்பிட்டுக்‌ கொள்வார்‌. சாமிகளின்‌ தோற்றம்‌: 
உயர்ந்த உருவம்‌. பொன்னிற மேனி; கம்பீரத்‌ 
தோற்றம்‌, கட்டான பரந்த மார்பு, கண்களில்‌ 
கவர்ச்சி, எளிய உடை; இவை மனத்தில்‌ 
பதிந்துவிடும்‌; அமைதி ததும்பும்‌ உருவம்‌. இசை 
அரங்குகளில்‌ பாடலில்‌ மிதந்துவரும்‌ இறைப்‌ 
பற்றுமையின்‌ இன்னொலி, மாந்தரின்‌ உள்ளம்‌ 
உருக்கி, அன்பு. வெள்ளம்‌ புபருக்கிக்‌ கள்ளம்‌ 
கருக்கிவிடும்‌. "நான்‌ கண்ணீர்‌ உகுத்துத்‌ தலை 
கவிழ்ந்து, என்‌ அப்பனே! இசைமாரி அப்பனே 
என்று முணுமுணுப்பேன்‌" (வீப.கா. ச). 


இவர்‌ விரும்பிப்‌ பரப்பிய சில பாடல்கள்‌ :- 

(1) நான்‌ என்னும்‌ அகந்தை வேண்டாம்‌, 
(2) கிளிக்கண்ணிகள்‌ (இராக மாலிகை), (3) ஓம்‌ 
சரவண பவனே உத்தம ..- (4) வானத்தின்‌ மீது 
நான்‌ மயிலாடக்‌ கண்டேன்‌ மயில்‌ குயில்‌ 
ஆச்சுதடி. 

இளிக்கண்ணி என்னும்‌ இசை உருவை இசைப்‌ 
பனுவலாக்கி நாடக மேடையிலும்‌, நல்லிசை 
அரங்குகளிலும்‌ நந்தா விளக்காக நிற்குமாறு 
நாட்டுக்கு நல்கினார்‌. தேசு என்னும்‌ தேன்‌ பாடற்‌ 
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- அக்காலத்திய நாடகத்தில்‌ - 


சொட்டப்‌ 


கூட்டிலிருந்து நனி சொட்டச்‌ 
பாடுவார்‌. 


முற்றிலும்‌ தமிழிசைகள்‌ அமைத்துப்‌ புனித 
இசையரங்குகளில்‌ புதுநெறி புகுத்திய 
புரட்சியாளர்‌. வர்ணம்‌, தியாகராஜக்‌ 8 ர்த்தனை, 
பதம்‌, சுலோகம்‌, தில்லானா, துக்கடா என்னும்‌ 
முறைகள்‌ இருந்து வந்தன. இம்முறையைக்‌ 
கண்ணாடியை உடைத்துக்‌ குழியுள்‌ போடுவது 
போல அகற்றிவிட்டார்‌. வர்ணத்தில்‌ உள்ள 
தாளச்‌ சொற்கட்டுப்‌ பின்னல்‌ அமைப்புகளைக்‌ 
ஒர்த்தனைச்‌ சொல்லில்‌ முத்துஎனப்‌ பதித்து 
விடுவார்‌. “ததிங்கிணத்‌ தோம்‌' வைக்கும்‌ - 
மும்முனைக்கு ஈடாகப்‌ பாடல்‌ சொல்களைத்‌ 
தீர்மான மகுடங்களாக அமைத்துவிடுவார்‌. 
இனிக்‌ கற்பனைச்‌ சுரங்களைப்‌ பாடுதற்குப்‌ 
பதிலாகச்‌, சொல்லிலேயே எதுகை 
மோனைகளமைந்துள்ள மகுடங்களைக்‌ குடம்‌ 
குடமாகப்‌ பொழிந்து பாலமுதத்‌ இருமுழுக்கு 
ஆட்டுவார்‌. “சாநி நீத தாப பாம” என்பதற்கு 
ஈடாகப்‌ “பாத மீது காதல்‌ கொண்டேன்‌” 
என்பார்‌. இவ்வாறு புதுமுறைகள்‌ புகுத்தியவர்‌ 
சாமிகள்‌. - 


பாடல்களையே பாடுபவர்‌ 
ஆனால்‌ மதுரை பாசுகரதாசின்‌ 
பாடல்களைப்‌ பாடுவார்‌; மேலும்‌ 
மாணிக்கவாசகர்‌, அருட்சோதி வள்ளலார்‌ 
என்னும்‌ இறைமாந்தர்‌ பாடல்களையும்‌ 
பாடுவார்‌. இசைத்‌ தமிழும்‌ இயற்றமிழும்‌ 
தெரிந்தவர்‌ மாரியப்ப சாமிகள்‌. இசை 
பாடுங்கால்‌ வகையுளி நேராமல்‌ சொல்களைப்‌ 
பொருள்‌ நோக்கிப்‌ பிரித்துச்‌ சுவையூட்டும்‌ ஒரு 
புது முறையைக்‌ கண்டுபிடித்தார்‌. பாடற்‌ 
பொருளை வற்புறுத்தும்‌ வகைமைகளில்‌ 
சங்கதிகள்‌ பொங்கி எழும்‌. நாடகப்‌ பாணியும்‌ 
அரங்கிசைப்‌ பாணியும்‌ சங்கமமாகும்‌. 


தம்முடைய 


மாரியப்பர்‌. 


தெலுங்குக்‌ &ர்த்தனை இன்றேல்‌ இசை அரங்கு 
இல்லை என்ற ஒரு வ:' முறை, துன்புறுத்திய 
காலத்தில்‌ முழுதும்‌ தமிழ்‌ உளி வீசி இசையரங்கு 
நடத்தி முழுமை வெற்றி கண்டவர்‌. 

அரச வேடம்‌ 
பூண்டவர்கள்‌ "ராமா நீயாடா", "ர சாகர" 
முதலிய தெலுங்குக்‌ &ர்த்தனைகளைப்‌ பாடியே 


நாடகத்தைத்‌ தொடங்குவார்கள்‌; சாமிகள்‌ 
அத்துணை வளமும்‌ செதழிட்‌ பொங்கத்‌ 
தமிழிசைப்‌ பனுவல்‌ பாடி மேடையில்‌ 


மாரியப்ப சாமிகள்‌ 


காட்சியளிப்பார்‌. 


பாடலில்‌ சங்கதிகள்‌ 
(விருத்திகள்‌) பொருள்‌ அடிப்படையிலும்‌ தாள 
அடிப்படையிலும்‌ அமைப்பார்‌. 


தம்‌ உடன்‌ நடிகர்களின்‌ புன்மை நெறிகளைக்‌ 
கண்டு மனங்கலங்கித்‌ இருச்செந்தூர்‌ சென்று 
முருகன்‌ முன்னிலையில்‌ “இனி நான்‌ 
நடிப்பதில்லை' என்று உறுதி எடுத்துத்‌ தம்‌ 
நாக்கினைக்‌ கத்தியால்‌ 8 றிக்‌ கொண்டு மயங்கி 
விழுந்தார்‌. ஆனால்‌ குருதிப்‌ பீச்சல்‌ அற்புதமாக 
நின்றது. எழுந்து "செந்தூர்‌ வேலாண்டி" என்ற 


பாடலைப்‌ பாடினார்‌. இசையரங்கு 
வாய்ப்பையும்‌ பதவியையும்‌, உயர்நிலையையும்‌ 
விரும்பிக்‌ -: காசு சம்பாதிக்க நடிகர்கள்‌ 


கண்டதைப்‌ பாடித்‌ இரிந்த காலத்தில்‌ பைந்தமிழ்‌ 
இசையே பாடிப்‌ பதவி, பட்டம்‌, பாராட்டு 
அத்தனையும்‌ பெற்றவர்‌ மாரியப்ப சாமிகள்‌. 


இவர்‌ தம்‌ 20-ஆவது அ,கவையிலிருந்து 
இசையரங்குகள்‌ நிகழ்த்தி வந்தார்‌. 300 இசைப்‌ 
பனுவல்கள்‌ பக்தியும்‌ தத்துவமும்‌ பற்றி 
இயற்றியிருந்தார்‌. இவருடைய சில 
பாடல்களைச்‌ சிறு நூலாக வெளியிட்டிருந்தார்‌ 
கள்‌. திரைப்படங்களுக்கும்‌ பாடல்கள்‌ இயற்றித்‌ 
தந்துள்ளார்‌. இலங்கை, மலேயா நாடுகட்குச்‌ 
சென்று தமிழிசை பரப்பினார்‌. வானொலியில்‌ 
பன்முறைப்‌ பாடியுள்ளார்‌. 


இருநாவுடையார்‌ வேலூர்‌ 1,184. அப்பாத்துரை 
ஆச்சாரியார்‌, 1..&. சம்பந்தமூர்த்தி ஆச்சாரியார்‌, 
மாரியப்ப சாமிகள்‌ ஆகிய மூவரும்‌ நெருங்கிய 
நண்பர்கள்‌; பண்‌ ஆய்ந்து பைந்தமிழ்‌ பரப்பிய 
பண்பாளர்கள்‌. 

எம்‌.கேஎம்‌. பொன்னுச்சாமி பிள்ளை அவர்கள்‌ 
எம்‌.கே. முத்துக்கருப்ப நாகசுரக்காரரின்‌ மகனார்‌. 
பொன்னுச்சாமி பிள்ளையின்‌ அண்ணன்‌ - 
ஐயாச்சாமி பிள்ளை அவர்கள்‌ இராமநாதபுர 
மன்னர்‌ அரச அவையின்‌ நாகசுரப்‌ புலவர்‌. 
இவ்வளவு இசைமரபுடைய எம்‌.கே.எம்‌. 
பொன்னுச்சாமி அவர்கள்‌ மாரியப்பசாமி 


அவர்களின்‌ இசையரங்கைக்‌ கேட்டு மகழ்வார்‌. 
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இருவரும்‌ தமிழ்ப்‌ பற்றுமை என்னும்‌ 
சங்கிலியால்‌ கட்டப்பட்ட மதுரை 
இசையாளர்கள்‌. சக்கரவாகம்‌ - மூன்றன்‌ 


சாய்ப்பு - "ஒம்‌ சரவணபவனே - உத்தம 
குணாதிபனே" என்பதும்‌ "நானெனும்‌ அகந்தை 
வேண்டாம்‌" என்பதும்‌ சரவணபவா 
என்பதுவும்‌, செந்தூர்‌ வேலாண்டி என்பதும்‌, 
பிறவும்‌ ஆக 40 இர்த்தனைகட்கும்‌ மேலே 
அச்சாகி உள்ளன. இசைத்தட்டில்‌ நிற்கும்‌ 
பாடல்கள்‌ நிலைபேறு பெற்றவை. இப்பாடல்‌ 
களில்‌ ஆற்றொழுக்கான செய்யுண்மொழியும்‌ 
பாடலின்‌ இசை வடிவும்‌ பெரிதும்‌ 
போற்றப்படுகின்றன. 


பார்க்க: சம்பந்த மூர்த்தி டி.ஏ. (தொ. 11: 277). 


காண்க: (1) N. Rajagopalan - Another garland 
(Biographical Dictionary of Carnatic Coraposers & 
Musicians Book II (1992) P.192, (2) வீப.கா. சுந்தரம்‌ 
- “தமிழிசை வளம்‌', மதுரை காமராசர்‌ 
பல்கலைக்கழக வெளியீடு (1985). 


மாலை மாற்று. பாடலின்‌ ஒர்‌ அடியை ஈறு 


முதலாக வாசித்தாலும்‌ அப்பாடலே வருவதாம்‌ 
எழுத்தமைப்பு உடையது மாலை மாற்று. சித்திரக்‌ 
கவி மாலையை இடம்‌ வலம்‌ மாற்றினும்‌ அது 
ஒரே தன்மையாய்‌ இருப்பது போல இருத்தலால்‌ 


மாலை மாற்று எனப்‌ பெபயர்‌ பெபற்றது. 
திருஞான சம்பந்தர்‌ (தலம்‌ - 8 ர்காழிப்பதிகம்‌) 
மாலை மாற்றாக அமைத்துள்ளார்‌. 

பார்க்க: ஞானசம்பந்தர்‌ (தொ. 1]: 566) . 

காண்க: (1) சுப்ரமணியன்‌, ச.வே. தமிழ்‌ 
இலக்கிய வடிவும்‌ வகையும்‌” தமிழ்ப்‌ பதிப்பகம்‌, 
சென்னை, 1984, (2) தண்டியலங்காரம்‌, (3) புலவர்‌ 


இளங்குமரன்‌, யாப்பருங்கல விருத்தி, 


/ மாகாரம்‌ முற்றிற்று / 


மிச்ர தானம்‌ = ஏழெண்ணிக்கைத்‌ தாளம்‌. 
மிச்ர ஏகம்‌ என்பதற்குக்‌ குறியீடு - /,; ஒரு 
தட்டும்‌ ஆறு எண்ணிக்கைகளும்‌ சேர்ந்தது 
ஏழன்‌ ஒற்றை. (மிச்ர ஏகம்‌) எண்பது. ஏழன்‌ 
சாய்ப்புத்‌ தாளம்‌ - 3 4 4 எண்ணிக்கை. இது இரு 
உறுப்புகள்‌ கொண்டது. ஒரு மூன்றன்‌ அலகு 4 
துரிதம்‌ * துரிதம்‌. எ-டு: 73 00 =.3 +2 + 
25 3 4 4. இவற்றின்‌ வரிசையில்‌ முதலில்‌ 
3 எனும்‌ சிற்றெண்ணும்‌, பின்னர்‌ 4 என்னும்‌ 
பேரெண்ணும்‌ கொண்டதால்‌ - நேர்‌ நிரல்‌ ஏழ்‌ 
எண்‌ சாய்ப்பு. 4 * 3 என நிறுத்தினால்‌ நிரல்மாறு 
ஏழ்‌ எண்‌ சாய்ப்புத்‌ தாளம்‌; எ-டு: 


ஒரு களையின்‌ ஏழெண்‌ வாய்பாடு 


தடை தகதிமி எ ஏழ்‌ எழுத்து அலருத்தாளத்தின்‌ 
அடிப்படை வாய்பாடு இது. 


தகதின தகதின தகதின (14141) எ ச எண்‌ 
தாங்டெ தகஇன தாங்க தகதின ஈ 4 எண்‌ [7 
(1+1+1+1) 


அரைக்‌ களையின்‌ ஏழெண்‌ வாய்பாடு 


தக௲தரிகட = 1 39% 

தகதிமி தகதிமி எ 2... கண 
கால்‌ கனையின்‌ ஏழெண்‌ வாய்பாடு 

தக = ¥a 

தகதிமி = 1 1% 


இதனை ஏழ்‌ எண்‌ அலகுத்‌ தாளத்தின்‌ 
அடிப்படை வாய்பாடு எனவும்‌ குறிப்பிடலாம்‌. 
பார்க்க: (1) களை (தொ. 11: 69), (3) தாளம்‌ 
பண்டும்‌ இன்றும்‌ (தொ. 111: 52... 


“மிச்ர லகு? - ஏழன்‌ அலகு; இஃது ஐந்து வகைத்‌ 
தாள அலகுகளுள்‌ ஒன்று. ஏழன்‌ அலகு என்பது 
ஏழு குறில்‌ எழுத்துகளால்‌ அல்லது அவற்றின்‌ 
அளவுடைய குறில்‌ நெடில்‌ கலந்த எழுத்துகளால்‌ 
ஆனது; இது 3 * 4 என்ற இரு பகுப்புகளை 
உடையது. மூன்று குறிற்‌ சொல்லுக்கு எ-டு: 
*தடை'/. நான்கு குறிற்‌ சொல்லுக்கு எ-டு: 
“தகன”! இவைகளை அடிப்படை 
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இடைக்கும்‌. குறியீடுகள்‌ : குறில்‌ ௪ (.); நெடில்‌ - 
(-).  இக்குறியீடகளால்‌ பல வடிவங்களை 


விள ஈம்‌:- 


(0) 4தடை' என்னும்‌ சொல்லின்‌ வகைகள்‌ 


தடை” வகைகளையும்‌ 'தகதின' வகைகளையும்‌ 
பெருக்க 8 % 8 - 64 வகைகள்‌ ஆகும்‌. இவை 
ஏழன்‌ அலகிற்குக்‌ இடைப்பவை. இவற்றிற்கு 


மிடற்று இசை 


மிடற்று இசைப்‌ பயிற்சி 


மேலும்‌ வகைகள்‌ வகுக்கலாம்‌. பிற அலகு 
வகைகட்கும்‌ இவை போன்றே கணக்கிட்டுக்‌ 
கொள்க. அலகு வகைகளுள்‌ மூன்றன்‌ அலகும்‌ 
நான்கன்‌ அலகும்‌ தலை சிறந்தவை. இவற்றின்‌ 
கூட்டலும்‌ பெருக்கலுமே பிற அலகுகள்‌. 3 4 


1 =4 /4+1=5/3+3=6/4 
* 25 6,/ 5 +1 5 6 / இவ்வாறே 

ப்படை ண்டும்‌ - ம்‌ 
மட்டுமே, "ஈரசை கொண்டும்‌ மூவசை 
ணர்ந்தும்‌ €ர்‌ இயைர்‌ ம்‌" என்னும்‌ 


தொல்காப்பிய வரி (செய்‌. 11) இங்கு ஒப்பு 
நோக்கற்குரியது. 


முடிப்புரை: ஏழன்‌ அலகுத்‌ தாளம்‌ வேறு; 
ஏழெண்ணிக்கைத்‌ தாளம்‌ வேறு. தாளத்தின்‌ 
களைச்‌ சவுக்கமாகிய (எண்‌ இடைவெளி) 
அமைப்பை மனத்தில்‌ இருத்தல்‌ வேண்டும்‌. 
மேலும்‌ 7 என்னும்‌ எண்ணுக்‌ 
2% + ரர னை பருவக்‌ 
பின்னங்களின்‌ வகைகள்‌ உண்டு. இத்தகு 
பின்னங்களின்‌ வழியாகப்‌ பாடலடிகளையும்‌, 
தாள முழக்குகளையும்‌ சுரக்‌ கோவைகளையும்‌ 
மகுடங்களையும்‌ பின்னங்களில்‌ அமைத்துக்‌ 
காட்டுவதிலே - தென்னக இசையின்‌ நுட்ப 
மாட்சிமை உள்ளது. இவ்வாறு பின்னங்களின்‌ 
அமைப்புக்‌ கொண்ட இசையைக்‌ “குறிகலந்த 
இசை” என்றது தேவாரம்‌ (சம்‌. 1:2:1) . 


பார்க்க: (1) தாளத்தின்‌ அலகு வகைகள்‌ 
(தொ. 117 : 47), (2) தாளம்‌ பண்டும்‌ இன்றும்‌ 
(தொ. IIT : 59), 


மிடற்று இசை - வாய்ப்பாட்டு. மிடற்றிசை 
என்பது வாய்ப்பாட்டு வகைகளைக்‌ குறிப்பது. 
மிடறு - தொண்டை; மிடற்று இசை 
என்பதனைக்‌ கண்டத்து இசை என்பா. 
யாழாகிய கலத்தின்‌ இசை என்பது வீணை 
முதலிய நரம்புக்‌ கருவிகளின்‌ இசை. பார்க்க : 
"நிலம்‌ கலம்‌ கண்டம்‌" (தொ. III :215) 
என்பர்‌. வாய்ப்பாடலில்‌ திறமைபெறச்‌ சுரப்‌ 
பயிற்சி வகைகள்‌ அத்தனையும்‌ நெறியாகப்‌ 
பயிலுதல்‌ வேண்டும்‌. இதன்‌ பின்னர்‌ அகார, 
இகார, உகார, மகரப்‌ பயிற்கெளைப்‌ புரிந்து 
பயின்று வருதல்‌ வேண்டும்‌. 


கண்டுபிடிப்பது? எ-டு: ஒருவருடைய குரலால்‌ 
ஒரு கட்டை சுருதியில்‌ உயர்‌ மண்டிலக்‌ காந்தாரம்‌ 
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(௧) கடினப்பாடின்றி இசைக்க முடிந்தால்‌ 
அவருடைய சுருதி ஒரு கட்டையாகும்‌. இனி, 
1/ கட்டைச்‌ சுருதி என்றால்‌ 1 % கட்டைச்‌ 
சுருதியில்‌ "ச ரி க" என்ற வலிவுமண்டிலச்‌ 
சுரங்களை ஒருவர்‌ இயற்கையாகப்‌ பாடினால்‌, 
1 1% கட்டை சுருதியை அவரது உரிமைச்‌ சுருதி 
என வைத்துக்கொள்ளலாம்‌. இவ்வாறே பிறவும்‌ 
கொள்க. 


ஒவ்வொருவரும்‌ அவரவர்க்குரிய சுருதியைக்‌ 
கண்டுபிடித்து, அந்தச்‌ சுருதியிலே இசைப்‌ 
பயிற்கெள்‌ தொடர்ந்து செய்து வரல்‌ வேண்டும்‌. 
இன்றேல்‌ மிடற்றிசையில்‌ செப்பம்‌ ஏற்படாது. 
பயிலும்‌ 


நுட்பச்‌ சுருதியளவுகள்‌ ஒலிக்கா. 
தோறும்‌ ஒலியும்‌ ஓங்கும்‌. 
மிடற்றிசையின்‌ எல்லைவரம்பு பற்றி 


அரும்பதவுரையார்‌ குறிப்பிட்டுள்ளது வருமாறு : 
*வலிவிற்கு எல்லை வன்கைக்‌ னையே” 
என்றார்‌ (சிலப்‌. 8: 43-4). ஒரு பழஞ்சூத்திர வரி 


இது. எனவே மிடற்று எல்லை பற்றி 10ஆம்‌ 
நூற்றாண்டுக்கு முன்னரே நூல்‌ ஆய்வு இருந்தது 


என்றறியலாகும்‌. மேலும்‌ “மெலிவு 
மண்டிலத்தின்‌ உச்ச எல்லை என்பது 
மந்தக்குரலே' ; அதாவது ஆதார சட்சமே. 


இரட்டித்த குரலை (௪) மண்டிலக்குரல்‌ என்றனர்‌. 
எனவே மண்டிலம்‌ என்பது தொடக்கக்‌ குரலும்‌ 
(ச) உச்சக்குரலும்‌ (ச்‌) சேர்ந்து அமைந்ததுவே. 
“மெலிவிற்கு எல்லை மந்தக்‌ குரலே” 
(சிலப்‌. 8: 43-4) 


குயிலுவக்‌ கருவிகள்‌ (வாய்ப்பாடலை இசைக்கும்‌ 
வாத்தியங்கள்‌) பாடலின்‌ அந்தத்துக்‌ கூடி 
(அந்திரிகையாகக்கூடி) இசைக்கையில்‌ முந்தியே 
மிடற்றுக்‌ கருவி இசைத்து நிறுத்திக்‌ கொள்வர்‌. 
மிடற்றுவழிக்‌ குழல்‌, குழல்வழி யாழ்‌ - - - 
என்றதால்‌ முதன்மைக்‌ கருவி, மிடற்றுக்‌ 
கருவியே (சிலப்‌. 3 : 187-139). 
மிடற்று இசைப்‌ பயிற்சி. இது பற்றிப்‌ 
பேராசிரியர்‌ பி. சாம்பமூர்த்தி தரும்‌ குறிப்புகள்‌ 3 


1. "இசை சம்பந்தமான முதுமொழிகள்‌ : பாடப்‌ 
பாட ராகம்‌; மூட மூட ரோகம்‌; அடிக்கடி 
பாடிக்கொண்டு வந்தால்‌, குரலுக்கு நல்ல 
மெருகும்‌, பிரகாசமும்‌, பண்பும்‌ ஏற்படும்‌; 
அழகாகவும்‌ மதுரமாகவும்‌ பாட வரும்‌". 


மிடற்று இசைப்‌ பயிற்சி 


8. "நோய்‌ பிடித்தால்‌ உடனே கவனிக்க 
வேண்டும்‌; அதை மூடி வைத்துக்‌ 
கவனிக்காமலிருந்தால்‌, பிறகு வியாதி முற்றி 
ஆபத்து நேரிடும்‌" இந்த இரு குறிப்புகளே பி. 
சாம்பமூர்த்தியார்‌ நல்கியுள்ளவை. 

[‘A Practical Course in Karnatic 
Music’, Bk I 72 (1991)]. 


இனி, மேலும்‌ நாம்‌ அறிவோம்‌. இன்று 
வாய்ப்பாட்டுக்கு முன்னர்க்‌ கருவிகளின்‌ இசை 
இனிமை ததும்ப ஒலிக்கின்றது. பின்னரே 
பாடல்‌ இடையிலும்‌, சரணங்களின்‌ இடையிலும்‌, 
ஈற்றிலும்‌ கருவிகளின்‌ கூட்டு இசை ஒலித்து 
வாய்ப்பாட்டுக்கு வளமூட்டுகின்றன. 'குழல்வழி 


நின்றது யாழே ..... ஆமந்திரிகை' (சிலப்‌. 

3199-142) என்றது கூட்டிசை. 

(1) ஒருவரது குரலில்‌ இருவகை ஒலிகள்‌ 
கலந்துள்ளன: 

1) தனியாய்‌ வாயினாலே மட்டும்‌ 
ஒலித்தல்‌ 

(ற மூக்கினாலே மட்டும்‌ ஒலித்தல்‌ எனக்‌ 
குரல்‌ ஒலியை இரு வகையாக 
வகுக்கலாம்‌. 

(8) மூக்கொலியைக்‌ குறைத்து, ஒர்‌ 
அளவுக்குட்படுத்தி வாய்‌ஒலிகளுடன்‌ 
சேர்த்தல்‌ வேண்டும்‌. ஒர்‌ அளவாக 

காலியைக்‌ கலந்து க்கும்‌ 
பாதுதான்‌ இனிமையும்‌ ர்மையும்‌ 


ஒளிர்மையும்‌ தோன்றுகின்றன. 

களை எல்லாம்‌, பயின்று 
ஒருவர்‌ தம்மில்‌ தாமே சுவைத்து அறிந்து 
ஆய்ந்து அளந்து கலந்து வைத்துக்‌ 
கொள்ளல்‌ வேண்டும்‌. ஒலிக்கலப்பு தனிச்‌ 
சுவைப்பு. 

ஒவ்வொருவருடைய குரல்‌ ௮௨ "ப்புக்கு 
ர அவரவர்க்கே உரித்தான 
தாமே இயல்பாய்‌ 
நிறையும்‌. 

கருவி ஒலித்துச்‌ 
நிழலும்‌ போல' 
அரும்‌.) 
கருவியிலும்‌ 
என்பதுவும்‌, 


பல்வகை 


(3) 


(4) 


குரல்‌ வழியே இசைக்‌ 


(5) A 
பருந்தும்‌ 


பின்பற்றியும்‌ 
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(6) 


(7) 


(8) 


(9) 


(10) 


(11) 


(12) 


மிடற்று இசைப்‌ பயிற்சி 


வேண்டும்‌ 
பெறப்படுகின்றன. 


செல்லுதல்‌ என்பதுவும்‌ 
மிடற்றில்‌ ஒலிக்கும்‌ நண்ணோசை ஒலிம 
விருத்திகளைக்‌ (சங்கதியைக்‌) கேட்டறிந்து 
அவற்றைப்‌ போலவே கருவிகளில்‌ 
இசைப்பதே முறைமை. வாய்ப்பாட்டுக்குக்‌ 
கருவி உரியது; கருவிக்கு வாய்ப்பாட்டு 
என்பது செருப்புக்குப்‌ பாதம்‌ என்பதை 
ஒக்கும்‌. 


பொடி, Ane வெற்றிலை 

யவை டற்று ஒலியைக்‌ 
கெடுத்துவிடும்‌; வாழ்நாளைக்‌ 
குறைத்துவிடும்‌; ஆண்மைத்‌ தன்மைக்குத்‌ 


இங்கு செய்வனவே இவை. 


கலைஞர்கள்‌ வாழ்க்கையில்‌ உடலைத்‌ 
இய்த்துக்‌ கெடுக்கும்‌ இயபழக்கங்களை 
விட்டொழித்துக்‌ கலைக்‌ கென வாழ்தல்‌ 
வேண்டும்‌. எத்துணை இசை மேதைகள்‌ 
வாலிபம்‌ மின்னும்‌ வயதில்‌ 
மரணக்குழிகட்குச்‌ சென்றனர்‌. 

முதற்காலம்‌ (முதல்‌ வாரம்‌) பாடுங்கால்‌ 
பாடற்குரிய சுர ஒலிகளை நன்கு கவனித்து 
உள்ளத்துள்‌ நிறுத்திக்கொண்டு, பின்னர்‌ 
இரண்டாம்‌ காலம்‌ (இரண்டாம்‌ வாரம்‌) 
பாடுங்கால்‌ சுர ஒலிகளை விட்டுவிடாமற்‌ 
சேர்த்து நிரமப நிறுத்துதல்‌ வேண்டும்‌; 
விரைவுப்‌ பயிற்சியை வலிவு சமன்‌ 
மெலிவு மண்டிலங்களில்‌ (ஸ்தாயிகளில்‌) 
மீண்டும்‌ மீண்டும்‌ யாண்டும்‌ பயிற்சி 


செய்தல்‌ வேண்டும்‌. பயிலும்தோறும்‌ 
வளமை ஊறும்‌. 

ப்பாட ம்‌ ல்‌ கேட்டல்‌ 

ண்டும்‌; , ம ருந்து பாடலின்‌ 
சிறு அடிகட்குச்‌ செல்ல வேண்டும்‌ (From 
Whole to part) முழுப்பாடலும்‌ 
ஒருவாறு மனதில்‌ பதிந்து, பாடலைக்‌ 
கற்றுக்கொள்ளல்‌ வேண்டும்‌ என்னும்‌ 


ஆவல்‌ உள்ளத்து எழுந்து ஒங்குதல்‌ 
எழுந்த பின்னர்ச்‌ சிறு அடிகட்குச்‌ செல்லல்‌ 
வேண்டும்‌. பெரியதிலிருந்து சிறியதற்குச்‌ 
செல்லல்‌ அறிய வேண்டிய அரிய முறை. 


பாடற்கருத்து வாழ்க்கைக்குத்‌ தேவையான 
தாய்த்‌ திகழல்‌ வேண்டும்‌. 

சின்னஞ்சிறு அடியை முதலில்‌ 
பாகுபடுத்திப்‌ பன்முறை கேட்டு மனத்தில்‌ 
பதித்துக்கொண்டு தானே தனியாய்ப்‌ 
பாடுதல்‌ வேண்டும்‌. மாணவர்‌ பிழை 
படுங்கால்‌ அந்த இடத்தை ஆசான 


மிடற்று இசைப்‌ பயிற்சி 


மிருதங்கம்‌ 


அன்பாய்‌ ஆதரவாய்த்‌ இருத்திப்‌ படித்துக்‌ 
காட்டுதல்‌ வேண்டும்‌. ஆசான்‌ 
பாடியவடனே அதனை உடனுக்குடனே 
பின்னர்ப்பாடும்‌ செக்குமாட்டுச்‌ சுழற்சி 
முறையைக்‌ குறைத்துத்‌ தன்‌ முயற்சியைத்‌ 
தூண்டுதல்‌ வேண்டும்‌. 
(18) பாடலடி கொண்டுள்ள கால அளவுப்‌ 
பகுப்புக்குரிய மத்தளச்‌ சொற்கட்டுகளை 
முதலில்‌ பயிற்றுதல்‌ வேண்டும்‌. இது 
தனிப்பயிற்சி, தாளத்துடன்‌ கூடியது. தாளம்‌ 
என்பது இசைக்கெல்லாம்‌ அடித்தளம்‌. 
தன்‌ பிழைகளைத்‌ தானே கண்டு 
பிடிப்பதற்கு ஏற்ற துணைகள்‌ புரிய 
ள்‌ ண்டும்‌; (அ ஆடை 
பருக்குதர்‌ வழிவகைகள்‌ காட்டுதல்‌ 
வண்டல்‌ சுத்தில்‌ என்பது, தானே நிற்றல்‌ 
(Self learning). 


(14) 


(15) படங்களை, பட்டியல்களை, விளக்கும்‌ 
அட்டவணைகளை ஆசான்‌ நினைத்துப்‌ 


பார்த்து வரைந்து காட்டுதல்‌ வேண்டும்‌. 


(16) இலகுவிலிருந்து கடினத்திற்குச்‌ செல்லல்‌ 
என்பது ர்‌ இனிய சரிம முறை (From 
easy to difficult). கடினத்தை 
எளிமை ஆக்கிப்‌ பின்னர்க்‌ கடினத்திற்குப்‌ 
படிப்படியாய்‌ அழைத்துச்‌ செல்லல்‌ 
வேண்டும்‌. 


பாடத்தில்‌ வரும்‌ கடின சொல்லையும்‌ 
கடினக்‌ கருத்தையும்‌ பாடத்திற்கு முன்னர்ப்‌ 
பாடர்‌ விளங்குங்கால்‌ கற்பித்து 
விடல்‌ வேண்டும்‌. பாடலை விளங்கக்‌ கடின 
சொல்‌ தடையாய்‌ இருத்தல்‌ கூடாது. 

மிகப்‌ பிற்பட்டு வருந்தும்‌ மாணவர்க்குத்‌ 
தனிப்‌ பயிற்சிகள்‌ அவரை அழைத்துவந்து 
தருதல்‌ வேண்டும்‌; தனித்துக்‌ கருதல்‌ 
வேண்டும்‌. 


(27) 


(18) 


(19) மாணவனின்‌ குறைபாடு எங்கு, ஏன்‌, எப்படி 
ஏற்பட்டு உள்ளது என்று அசிரியர்‌ 
சிந்தித்தும்‌ உரையாடியும்‌ கண்டுபிடித்து 
விடுதல்‌ வேண்டும்‌. அவற்றை 
வழிவகை கண்டுபிடித்தல்‌ வேண்டும்‌. 
இன்று தமிழகத்தில்‌ வானொலியில்‌ 
கற்பித்தலும்‌ வகுப்பில்‌ கற்பித்தலும்‌ 
செக்குமாட்டுச்‌ சுழற்சமுறையே. பாடியது 
பாடும்‌ முறையே. 


பணிப்பற்றுக்‌ கொண்டாரை இறைப்பற்று 
வந்து வாழ்த்தி வழிநடத்தும்‌; வாழ்விக்கும்‌. 


(20) 
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வீப.கா. 
பயிற்றும்‌ முறை", 


காண்க: சுந்தரம்‌ "பைந்தமிழ்ப்‌ 
சொல்‌: மிடறு என்னும்‌ தமிழ்ச்‌ சொல்லானது 
நீண்டு உருண்டது என்று பொருண்மைப்‌ 
படுவது. (மிடா - நீண்டுருண்ட ஏனம்‌). மிடறு ௫ 
நீண்டு உருண்ட கழுத்து. மிடறு - ஒலி எழும்‌ 
கண்டத்தின்‌ உட்குழாயானது - தொண்டை; 
“தலையினும்‌ மிடற்றினும்‌ நெஞ்சினும்‌ நிலைஇ' 
(தொல்‌. எழுத்‌. 83). அணிநயம்பட மிடற்றினை 
ஒரு இசைக்‌ கருவியாய்‌ உவமித்தல்‌ உண்டு. 
இதனைச்‌ "சாரீர வீணை" என்பர்‌ (சிலப்‌. 3:86. 
அடியார்க்‌) . 


மிருதங்கம்‌. சங்கக்‌ காலத்தில்‌ தோன்றியது 
தண்ணுமை எனும்‌ இருமுக முழவு. அது 
வடிவிலும்‌ நுண்‌ அமைப்பிலும்‌ வளர்ந்து 
மத்தளம்‌ ஆனது (7ஆம்‌ நூற்‌). மத்தளத்தைக்‌ 
கடைசிக்‌ காலத்தவர்கள்‌ மிருதங்கம்‌ என்னும்‌ 
பெயரால்‌ குறிப்பிட்டனர்‌ (15ஆம்‌ நூற்‌). 
மிருதங்கம்‌ என்பது வட இந்தியாவில்‌ 
இசுலாமியப்‌ பேரரசர்கள்‌ போற்றிய சொல்‌; 
அங்கு அதுவழக்கு வீழ்ந்தது; தென்னகத்தில்‌ 
" மிருதங்கம்‌" என்னும்‌ சொல்‌ வழக்கு மிகுந்து 
வேர்‌ ஊன்றிக்‌ கொண்டது. 
*மத்தனம்‌ கொட்ட வரிசங்கம்‌ நின்றூத” 

(இவ்ய. ஆண்டாள்‌) 
எனவே மத்தளம்‌ என்றது 7ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ 
மங்கள முழவாக, மணமுழவாகப்‌ பயன்பட்டதை 
அறியலாகும்‌. 


பார்க்க? மத்தளம்‌ (தொ. IV). 


See: Khole is also known as mfdanga i.e. carthern body. 
. Lis made of clay of special quality, which is available 
only in Bengal. Navapida a small town in West Bengal 
is famous for the manufacture . The length of this 
instrument is about two to two and half a feet at the 
most. It is ithe only useful instrument required to 
accompany the devotional songs known as Kirtanas. 


Book: S. Bandyopadhyaya - ‘The Musical 
Insturments of India’, - Delhi (1980), Page: 71. 


/ மிகரம்‌ முற்றிற்று / 


மீட்டுத்தோல்‌ = ' மீத்தோல்‌ ' (வெட்டுத்தோல்‌). 
மத்தளத்தின்‌ மீட்டுத்தோல்‌ என்பது மீள மீள 
அடிபடுவது என்று பெபாருள்படுவது. இதற்கு இரு 
பொருள்‌: (1) மீள்‌ 4 து - மீட்டு, மீண்டும்‌ மீண்டும்‌ 
அடிக்கப்படுவது என்று ஒரு பொருள்‌, (8) இனி 
வேறு ஒரு பொருளும்‌ உண்டு. குரல்‌ (௪) என்னும்‌ 
சுருதியோடு இணைந்து ஒலிக்குமாறு 
மீட்டப்படுவதால்‌ - மீட்டு என்னும்‌ பெயர்‌ 
பெற்றது. தொப்பிப்‌ பக்கத்து மீட்டுத்தோல்‌ 
“இளி” (ப) என்பதுடன்‌ இணைந்து ஒலிக்குமாறு 
அமைவது என்று கூறமுடியாது. ஆயினும்‌ இனம்‌ 
நோக்கிப்‌ .பெயர்‌ பெற்றது. “தோம்‌” என்னும்‌ 
தொப்பி ஒலிமமே இளியுடன்‌ இணைவது. 


மீத்திறம்படாமை. வாய்ப்பாட்டினை விஞ்சி 
இசைக்‌ கருவிகள்‌ ஒலித்தல்‌ கூடா; பொருள்‌ 
தரும்‌ பாடலே தலைமையாக ஒலிக்க 
வேண்டியது. பக்கவாத்தியங்கள்‌ பாடலை அழகு 
படுத்துதற்கு என அமைந்தவை; அடங்கி ஒலிப்‌ 
பதற்குரியவை. தற்பெருமையும்‌ தன்னலமும்‌ 
கொண்டு மத்தளத்தைக்‌ காட்டிலும்‌ உயர்ந்து 
ஒலித்துப்‌ பாட்டினை ஆழ்த்திக்‌ கெடுத்து விடுதல்‌ 
கூடாது. மத்தளத்தை “ஆக்கலும்‌ அடக்கலும்‌ 
மீத்திறம்‌ படாமையும்‌' (சிலப்‌. 3:53) அறிந்து 
இயக்க வேண்டும்‌. இதுவே 
இனிமையூட்டுவதற்குரிய நெறியும்‌ முறையும்‌ 
ஆகும்‌. தலைக்கு விஞ்சி, வால்‌ ஆடுதல்‌ கூடாது. 
சொல்‌ மீ = மிகுந்த; திறம்‌ - ஒலியின்‌ 
வகைமைகள்‌. பாடலைக்‌ கெடுத்துவிடும்‌ ஓங்கிய 
மத்தள ஒலிவகைகள்‌ (மீ ஒ.நோ: மீக்கூர்‌; 
மீமிசை). 


மீராபாய்‌ (16ஆம்‌ நூற்‌). இவருடைய 
வாழ்க்கை வரலாறு பற்றிப்‌ பல கற்பனைக்‌ 
கதைகளும்‌ கருத்து வேற்றுமைகளும்‌ 
நிலவுகின்றன. இவர்‌ இரத்தினசிங்‌ என்னும்‌ 
இராசபுத்திர மன்னரின்‌ மகள்‌ என்பார்கள்‌. 
இவர்‌ மேவாரின்‌ மன்னர்‌ ராணா சங்காவின்‌ 


மகன்‌ போஜராஜனை மணந்து இல்லறம்‌ நடத்தி 
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வந்தார்‌. இறுதியில்‌ . துறவி போல வாழ்ந்து 
இறைமையுள்‌ சார்ந்துவிட்டார்‌. 


கண்ணபிரானைத்‌ தன்‌ இரைமைக்‌ கணவனாக 
எண்ணி அளவில்லாத 


பஜனைக்‌ கலைக்கு ஒர்‌ எடுத்துக்காட்டாக. 
விளங்குகிறார்‌. 

இவர்‌ பாடிய ஏராளமான பஜனைப்‌ பாடல்களுள்‌ 
250 பாடல்கள்‌ கிடைத்துள்ளன. சிலர்‌ இன்னும்‌ 
அதிகம்‌ எனக்‌ குறிப்பிடுகின்றனர்‌. இவரின்‌ 
பாடல்கள்‌ பொதுமக்களிடம்‌ பெருஞ்‌ 
செல்வாக்குப்‌ பெற்று விளங்குகின்றன; இவை 
இருத்தலங்களிலும்‌ பஜனைக்‌ கூடங்களிலும்‌ 
இன்றும்‌ பெரிதும்‌ பாடப்படுகின்றன. 


மீன்‌ கோட்பறை. இது நெய்தல்‌ பறை. 
மீன்காடற்கும்‌, மீன்‌ விற்றல்‌, மீன்‌ பகிர்தல்‌, மீன்‌ 
கரையில்‌ குவிக்கப்படல்‌ முதலிய தொழிற்பாடு 
களை அறிவிப்பதற்கும்‌ கொட்டப்படுவது மீன்‌ 
கோட்பறை. மீன்‌ * கோள்‌ 4 பறை - மீன்‌ கோள்‌ 
பறை > மீன்‌ கோட்‌ பறை (ஒநோ: 
ஆகோட்பறை). 


“கடல்புக்கு உயிர்கொன்று வாழ்தல்‌” என்பது 
கருப்பொருள்களுள்‌ “செய்தி” என்பதன்‌ 
பாற்படும்‌. செம்மையாகச்‌ செய்யப்படுவதாம்‌ 
தொழில்‌ - “செய்தி” எனப்‌ பொருள்பட்டது. 


பார்க்க: பறை (தொ. 111: 269). 


மீனம்‌. இது சோதிடத்தில்‌ மேடத்தில்‌ இருந்து 
12ஆம்‌ இராசி ; இசையியலில்‌ துலாத்திலிருந்து 
ஆறாம்‌ இராசி - உழை (ம!) சுட்டுவது. 'துலை 
நிலைக்‌ குரலும்‌ . . . (சிலப்‌. 17:13. அடியார்க்‌ 
மேற்‌.) என்றதால்‌ துலாம்‌ என்பது குரல்‌ நரம்பு 
வீட்டுக்குரிய முதல்‌ இராசி. குரலுக்குரிய துலாம்‌ 
இராசியிலிருந்து அதற்கு மேல்‌ ஆறாம்‌ இராசி 
மீனம்‌. 


பார்க்க: இராசி (தொ. 1: 807). 


/ மீகாரம்‌ முற்றிற்று / 


முக்கூடற்பள்ளு. வேளாண்மைத்‌ தொழிலை 
அடிப்படையாகக்‌ கொண்டு அமைக்கப்பட்ட 
இசை நாடகச்‌ சிற்றிலக்கியம்‌ இது. பண்‌, தாளம்‌ 
அமைந்த சிந்துப்‌ பாடல்கள்‌ நிறைய உள்ளன. 
இவை நாடக நடிகரின்‌ கூற்றாக அமைந்துள்ளன. 
உரையாடல்‌ இடையிடையே தேவைப்படு 
இன்றன. சந்தங்களின்‌ ஒசையழகும்‌, கற்பனை 
வளமும்‌ ததும்பும்‌ முத்தமிழ்‌ நால்‌ எனப்‌ 
போற்றத்தக்கது. 
முக்கூடல்‌ என்னும்‌ ஊர்‌, திருநெல்வேலி 
மாவட்டத்தில்‌  வடழைக்கில்‌, தாமிரபரணி 
ஆற்றின்‌ கரையில்‌ அமைந்துள்ளது. இன்று 
முக்கூடல்‌ “8 வலப்பேரி' என்று வழங்குகிறது. 
பள்ளுப்பாடலுக்கு ஒர்‌ எடுத்துக்காட்டு 
காண்போம்‌. 
ஆற்று வெள்ளம்‌ நானை வரத்‌ 
தோற்றுதே குறி - மலை 
யாள மின்னல்‌ ஈழ மின்னல்‌ 
சூழ மின்னுதே 
நேற்று மின்றும்‌ கொம்பு சுற்றிக்‌ 
காற்றடிக்குதே - கேணி 
நீர்ப்படும்‌ சொறித்‌ தவளை 
கூப்பிடுகுதே 

இது போன்ற சிந்துப்‌ பாடல்கள்‌ 
வகைவகையாகத்‌ துள்ளி எழும்புகின்றன. நூல்‌ 
படிக்கவும்‌ நடிக்கவும்‌ ஏற்றது. நிறைய நகைச்‌ 


சுவை காணலாம்‌. 


பார்க்க: பள்ளு இலக்கியம்‌ (தொ. III: 262). 


முகத்தின்‌ அவிநயம்‌. முகத்தில்‌ அமைந்துள்ள 
கண்‌, உதடு, புருவம்‌, கன்னம்‌, நெற்றி, பல்‌ 
முதலிய உறுப்புகள்‌ மூலமே கருத்து வெளிப்‌ 
படுத்தப்படுகின்றன. உள்ளக்கிடையை முகத்தின்‌ 
உறுப்புகள்‌ இன்றியே முகம்‌ தன்‌ ஒளி, களிப்பு 
முதலியவைகளால்‌ வெளிப்படுத்திவிடும்‌. 
எனவே, அவிநய உறுப்புகளுள்‌ முகமே மிகமிக 
முக்கியமானது ; முகமே அவிநய உறுப்புகளுள்‌ 
தலைசிறந்தது. நடிகர்கள்‌ கண்‌, கழுத்து, புருவம்‌ 


முதலிய உறுப்புகட்குரிய நற்பயிற்கிகளை 
நெறியாகப்‌ பெற்று வரல்‌ வேண்டும்‌. 
ஒவ்வொரு உறுப்புக்கும்‌ தனித்த இனித்த 


பயிற்சிகளை அவிநய நூல்கள்‌ கூறுகின்றன. 
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முகநிலைப்‌ 


உரையாசிரியர்கள்‌ 


குறிப்பிட்டுள்ளனர்‌. 
இதுகாறும்‌ இவை விளக்கம்‌ தரப்படாமலே 
கடக்கின்றன. 


பார்க்க: கானல்‌ வரியில்‌ இசைக்‌ குறிப்புகள்‌ 
(தொ. 11: 775). 


முகநிலை'. தரவாகி முதலில்‌ நிற்கும்‌ பாடல்கள்‌ 


முகநிலை எனப்படும்‌. முதலில்‌, தேவனைப்‌ 
போற்றும்‌ பாடலைத்‌ “தேவபாணி' என்றும்‌ 
கூறினர்‌. இதற்கு, முகநிலை என்பது மற்றோர்‌ 
பெயர்‌. முகநிலைக்கு எடுத்துக்காட்டான இசைப்‌ 
பாடல்‌: - 
மறிதிரைக்‌ கடலினை மதித்திட வடைத்தவண்‌ 

இவ்வாறு எட்டுவரிகள்‌ முகநிலையில்‌ நின்றன. 
இதனை “மாயோன்‌ பாணி” என்றனர்‌ (காப்புக்‌ 
கடவுளாகிய மாயோனைப்‌ போற்றிய பாடல்‌). 
(பாணி - பாடல்‌; இது இங்கு இப்பொருள்‌ 
பட்டது). 


பார்க்க: தேவபாணி (தொ. II : 139). 


இது எண்‌ 2 ரான்‌ வந்த கொச்சக ஒருபோகு. 
இர்த்தனை தோன்றுதற்கு முன்னரே, எண்டர்‌ 
விருத்தமும்‌ பிறவகை விருத்தங்களும்‌, 
வெண்பாக்களும்‌ குறட்பாக்களும்‌ இசைப்‌ 
பாடல்களாக வழங்கின. இவை தாளத்தொடு 
பண்ணொ டு பாடப்பட்டன. அசையால்‌ ஆகிய 
சீர்கள்‌ தாளத்திற்கு மிக்க இடம்‌ கொடுப்பன 
“மூகநிலை' என்றதால்‌, கடைநிலையும்‌ இடை 
நிலையும்‌ இருந்தமையை அறியலாகும்‌. 

இர்த்தனையின்‌ பல்லவியை “முகநிலை' என்று 
குறிப்பிடலாம்‌. அது மரபு வழக்காகும்‌. 


பசாசக்கை. பசாசக்‌ 
கையினைத்‌ “தமிழ்ப்‌ பரதம்‌” (சுத்தானந்தப்‌ 
பிரகாசம்‌) என்னும்‌ நூல்‌ மூன்று வகையாகப்‌ 
பகுத்துள்ளது. 


பசாச மாவது பாற்படக்‌ னெப்பிண்‌ 


அகதிலை, முகதிலை, உ௫ர்திலை என்னத்‌ 
தொகநிலை பெற்ற மூன்றும்ளன மொழிப] 


முகமாடுதல்‌ இிரியோகப்‌ பொருட்டு 


சாதாரி, = க. 
சுட்டுவிரல்‌ நுனியில்‌ பெருவிரல்‌ அகப்பட 
ஒட்டி வளைத்தது அகநிலை; முகநினை 
அவ்விரல்‌ நுனிகள்‌ கெளவிப்‌ பிடித்தல்‌ 
செவ்வி தாகும்‌; சிறந்த உர்நிலை ர 
உஒர்நுனி கவ்வியது ஒழிந்த மூன்றும்‌ 
தகைமையில்‌ நிமிர்த்தல்‌; அம்‌ மூன்றற்குத்‌ தகுமே 

(சிலப்‌. 3: 18. அரும்‌. மேற்‌. பக்‌. 95.) 
இது பதாகை முதலிய 33 வகை ஒற்றைக்கை 
வரிசையினுள்‌ 19ஆவது கை (சலப்‌. 3:18. 
அரும்‌). ஒற்றைக்கைக்கு இணையா வினைக்கை 
என்றும்‌ பிண்டிக்கை என்றும்‌ பெயர்கள்‌ 
உண்டு. வினைக்கை என்பது அவிநயித்துச்‌ 
செயல்படும்கை. 


(3) விரல்‌ நுனிகள்‌ இணைந்த நிலை 


முகம்‌", ஒரு நடிகர்‌, திரைக்குப்பின்‌ நின்று, தாம்‌ 
வெளித்‌ தோன்றுதற்கு முன்னர்‌, ஆடியும்‌ 
பாடியும்‌ சற்று இருந்து, பின்னரே வெளியில்‌ 
காட்ச தருவார்‌. இவ்வாறு செய்வதன்‌ மூலம்‌, 
நடிகர்‌ சுருதியை நிலைப்படுத்திக்‌ கொள்ளவும்‌, 
அனைத்தையும்‌ நினைவுபடுத்திக்‌ கொள்ளவும்‌ 
வாய்ப்புப்‌ பெறுகின்றார்‌. மனதைக்‌ 
குழப்பமின்றி அமைதிப்படுத்திக்‌ கொள்ளலாம்‌. 
எ-டு: கட்டுரையாசிரியர்‌ கண்டது : MK. 
இயாகராஜ பாகவதர்‌ (20ஆம்‌ நூற்‌.) மயில்‌ 
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வாகனத்தின்மீது முருகனாக ஏறிநின்று 
இரைக்குப்பின்னர்‌ அமைதியில்‌ நல்ல சுருதி 
பிடித்துக்‌ கம்பீரமான குரல்‌ எடுத்துப்‌ பாடுவார்‌. 
அவையோர்‌ முருகனைக்‌ காண மிக்க ஆவல்‌ 
கொண்டு காத்திருப்பார்கள்‌. இரை எழுவதற்கு 
முன்னர்‌, திரைக்குப்‌ பின்னாலே கொட்டப்படும்‌ 
முழக்குக்கு 'அந்தரக்‌ கொட்டு என்பது 
பண்டைய இலக்கியம்‌ கண்ட பெபயர்‌. 

வந்த முறையின்‌ வழிமுறை வழாமல்‌ 

அந்தரக்‌ கொட்டுடன்‌ அடங்கிய பின்னர்‌ 

(சிலப்‌. 3: 148-7) 


என்றார்‌ இளங்கோவடிகள்‌. “அந்தரக்‌ கொட்டு” 
என்பது தமிழகம்‌ முழுவதும்‌ தொன்மையில்‌ 
வழங்கி வந்த முழவுத்‌ துறைச்‌ சொல்‌. அந்தரக்‌ 
கொட்டுக்கு “முகம்‌' என்றும்‌ “ஒத்து' என்றும்‌ 
பெயர்கள்‌ உண்டு (சிலப்‌. 3:144:7 அரும்‌). 
பாடலின்றி, அதற்கு முன்னரே தனியே 
இயங்கும்‌ கொட்டுக்கு “அந்தரக்‌ கொட்டு” எனப்‌ 
பெயராயிற்று; அந்தரம்‌ - தனித்து நிற்பது. 
பாடலின்‌ தாளத்தையும்‌ பண்ணையும்‌ 
அறிமுகப்படுத்தி, முதலில்‌ நிற்பதால்‌ முகம்‌: 
எனப்பட்டது. பண்ணுடனும்‌ தாளத்துடனும்‌ 
ஒத்தும்‌ நாடகப்‌ பார்வையாளருடனும்‌ ஒத்து நிற்க 
வைப்பதற்குக்‌ கொட்டப்படுவதால்‌ ஒத்து" 


எனப்பட்டது. 


பார்க்க: (1) அந்தரக்‌ கொட்டு (தொ. 1: 34), 
(8) ஒத்து (தொ. 1: 385). 


முகம்‌”, நாடகக்‌ கதை வளர்ச்சியின்‌ ஐந்து பகுதி 
களுள்‌ முதற்பகுதி - முகம்‌ எனப்பட்டது. (1) முகம்‌, 
(2) கதையின்‌ வளர்ச்சிப்படிகள்‌, (8) உச்சநிலை, 
(4) கதைத்‌ தொடர்‌ வீழ்ச்சி, (5) முஒவின்‌ 
அமைப்பு என ஐம்பெரும்‌ பகுப்புகளை 
உடையது கதை. இந்தப்‌ பகுப்புகள்‌ நாடகம்‌, 
பெருந்‌ தொடர்கதை (காவியம்‌), இசை நாடகம்‌ 
முதலியவைகளில்‌ காணப்படுவன. 


பார்க்க: சந்தி (சிலப்‌. 3:13. அரும்‌). 


முகமாடுதல்‌ திரியோகப்‌ பொருட்டு, 
முகமாடுதல்‌ திரியோகப்‌ பொருட்டு என்று 
அரும்பதவுரையார்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. இவ்வரி ஒரு 
பழம்‌ பாடலின்‌ வரி; பாடல்‌ முழுமையும்‌ 
நமக்குக்‌ கிடைக்கவில்லை. இதன்‌ பொருளும்‌ 
எங்கும்‌ விளக்கப்படவில்லை. இரைக்குப்‌ 


முகமுடைய வரி 


பின்னர்‌ ஜின்று முதலில்‌ பாடலைப்‌ பாடி 
அடுதல்‌ "முகமாடுதல்‌" எனப்பட்டது. 
(பார்க்க: --இதற்கு முந்திய கட்டுரை - முகம்‌). 
முதலில்‌ கொட்டப்படும்‌ தாளக்‌ கொட்டினையும்‌ 
முகம்‌ கொட்டுதல்‌ எனக்‌ குறிப்பிடல்‌ 
பொருத்தமானதே. இதனால்‌ விளைவன 
மூன்று: (1) பார்வையாளரின்‌ எதிர்பார்ப்பைத்‌ 
தூண்டுதல்‌, (8) இசையோன்‌ தன்னைச்‌ சுருதி, 
தாளம்‌, கதை இடம்‌ ஆகியவற்றுடன்‌ 
தொடர்புபடுத்திக்‌ கொள்ளல்‌, (3) மனதை 
அமைதியில்‌ நிறுத்தி ஆற்றல்‌ பெற்றுக்‌ 
கொள்ளல்‌. இந்த மூன்று பயன்களுடன்‌ 
பொருத்திக்‌ கொள்ளுவதே 'இரியோகம்‌' ( * 
மூன்றன்‌ இணைப்பு) எனப்பட்டது. “துரி” 
என்பது மும்மை; “யோகம்‌' என்பது 
ஒன்றித்தல்‌. இவ்வரியை இதற்கு முன்னர்‌ எவரும்‌ 
விளக்கவில்லை. இங்குச்‌ சொற்பொருள்‌ துணை 
கொண்டு விளக்கப்பட்டது. சுருதியுடன்‌, 
தாளத்துடன்‌ கதைப்‌ பொருளுடன்‌ இணைப்பு 
கள்‌ படுத்திக்கொள்வதே மூவிணைப்பு 
(இரியோகம்‌). “முகம்‌ ஆடுதல்‌' என்பது 
மேடையில்‌ தோன்றுதற்கு முன்னர்த்‌ இரைக்குப்‌ 
பின்னர்‌ நின்று ஆடிப்பாடி நடித்துக்‌ 
கொள்ளலைக்‌ குறிக்கும்‌. இங்கு 'ஆடுதல்‌' 
என்றதன்‌ பெபாருள்‌ - செயல்படுதல்‌. 
முகமாடுதல்‌ என்பது சிற்றூர்‌ நாடகவியலில்‌ 
இன்று வரை நடைமுறையில்‌ உள்ளது. எ-டு; 
ண திருமண நாடகத்தில்‌ திருமிகு திருச்சி 
தியாகராஜ பாகவதர்‌ மயில்‌ 
கணண நின்று அரைமணி நேரம்‌ 
செவ்வியல்‌ &ர்த்தனையைப்‌ பாடிய பின்னரே, 
அரங்கத்தின்‌ திரை எழுந்து மேலே செல்லும்‌. 
இவற்றைக்‌ கட்டுரை ஆசிரியர்‌ பல நாடகங்களில்‌ 
சுண்டு இன்புற்றுள்ளார்‌. முகமாகிய ரிய 
செவ்வியல்‌ பனுவலைக்‌ கேட்டு நடிகரைக்‌ 
காண அளவில்லா ஆவல்‌ காட்டுவார்கள்‌ 
பார்வையாளர்கள்‌. 


முகமுடைய வரி. 
இங்கள்‌ மாலை . . . புலவாவ்‌ வாழி காவேரி 
கங்கை தன்னைப்‌ . . . அறிந்தேன்‌ வாழி காவேரி 
(சிலப்‌. 7 : 1. 3.35 காண்க) 
ஓலைப்பதிகாரத்தில்‌ இதுமுதல்‌ மூன்று 


பாடல்களும்‌ முகமுடைய வரிகள்‌ எனப்பட்டன. 
முகம்‌ எனப்பட்டது இப்பாடல்களில்‌ எது? எப்படி 


முகமுடைய வரி 


முகமாகின்றது? இவற்றை விளக்குகையில்‌ 
பேராசிரியர்‌ திர. க. வெள்ளைவாரணர்‌ 
" காவிரியை எதிர்‌ முகமாக்கும்‌ முறையிற்‌ பாடிய 
திங்கள்‌ மாலை வெண்குடையான்‌ முதலிய 
மூன்று பாடல்களும்‌ முகமாய்‌ நிற்றலின்‌ 
முகமுடை வரியின்‌ பாற்படும்‌" என்றார்‌. இவர்‌ 
கூறும்‌ காரணம்‌ : காவிரியை எதிர்‌ முகமாக்கிப்‌ 
பாடியதனால்‌ முகமுடைய வரி எனப்‌ பெயர்‌ 
பெற்றது என்று எண்ணுகின்றார்‌. அதாவது 
முன்னிலைப்படுத்திப்‌ பாடியதனால்‌ என்று 
கருதுகின்றார்‌. ஆனால்‌ வேறு முகமுடைப்‌ 
பாடல்களில்‌ இவ்வாறு காவிரி ஆற்றினை 
முன்னிலைப்படுத்திய நிலையில்லை. "இங்கள்‌ 
மாலை வெண்‌ குடையான்‌ " என்று தொடங்கிச்‌ 
செல்லும்‌ மூன்று பாடல்களும்‌ ஆற்றை நோக்கிப்‌ 
பாடியவையே. ஆகையால்‌ இவை ஆற்றுவரி 
எனப்பட்டன. மூன்று பாடல்களிலும்‌ 
நடுவணமாய்‌ நிற்கும்‌ கருத்து எது? 


" அறிந்தேன்‌ வாழி காவேரி" என்பது. இவ்வரி 
மூன்று பாடலிலும்‌ இறுதியில்‌ வருகிறது. வாழி 
காவேரி என்னும்‌ வாழ்த்துக்‌ கருத்தே மூன்று 
பாடற்கும்‌ தலைப்பாவது: இதுவே முகம்‌ 
போன்றது. இந்த வரி முக்கியமானது ; முகப்‌ 
பானது; முகவியலானது ; முதன்மையானது ; 
முன்மையானது; முகன்மை பூண்டது. இப்‌ 
பொருண்மேல்தான்‌ பாடல்கள்‌ மூன்றடுக்கப்‌ 
பட்டன. அவை யாப்பு அமைப்பிலும்‌ ஒத்த 
தாழிசையாயின. 


1 ஆம்‌ தாதிசையில்‌ - “அறிந்தேன்‌ வாழி காவேரி” 
4 ஆம்‌ தாஜிசையில்‌ - “அறிந்தேன்‌ வாழி காவேரி' 
ச ஆம்‌ தாழிசையில்‌ - “அறிந்தேன்‌ வாழி காவேரி! 


உடலுக்கு முகம்‌ போன்று இம்மூன்று 
பாடலுக்கும்‌ முகம்‌ போன்றது - “வாழி காவேரி' 
என்பது. பல்லவி திரும்பத்‌ திரும்ப வருவது 
போன்று இவ்வரியும்‌ திரும்பத்‌ திரும்ப 
வருகின்றது. மாந்தரின்‌ முகம்‌ இவர்‌ இன்னார்‌ 
என்று அறிவித்தல்‌ போன்று - இவ்வரியானது 
இப்பாடல்கள்‌ மூன்றும்‌ இன்ன பொருள்‌ 
பற்றியன என்று அறிவிக்கின்றது. இப்‌ 
பாடல்கள்‌ இவ்வரியை முகமாகவுடையன: 
எனவே இவை முகமுடைய ஆற்று வரிகள்‌” 
எனப்‌ போற்றப்பட்டுள்ளன. அரும்பதவுரையின்‌ 
விளக்கம்‌ ஊன்றிக்‌ கவனித்தற்குரியது. 


முத்தமிழும்‌ இசையும்‌ 


"வரிப்பாட்டுக்கு முகமாய்‌ நிற்றலின்‌ முகம்‌ 
எனப்படும்‌. என்னை? 


நில முதலாய உலூயல்‌ வரிக்கு 


முகமாய்‌ நிற்றலின்‌ முகமெனப்‌ படுமே" 
என்றும்‌ வரையறுத்துள்ளார்‌. எதிர்முக 
மாக்கியதனால்‌ முகமுடையது என்று 
அரும்பதவுரையார்‌ கூறவில்லை. எனவே 


பேராசிரியர்‌ க. வெள்ளைவாரணர்‌ இவ்வாறு 
விளக்கியதில்‌ பொருத்தமில்லை. "முகம்‌” 
என்பது பாட்டின்‌ ஓர்‌ உறுப்பாகும்‌. முகத்தை 
உடையதாகையால்‌ முகமுடைய வரி என்று 
இங்கு விளக்கப்பட்டுள்ளது. 


முடுகு என்பது குறில்‌ அல்வது குறில்‌ - நெடில்‌ 
கலந்த விரைவு நடைப்‌ பாடல்வரி. இது குறிலால்‌ 
அமைந்திருப்பது தாளச்சிறப்பு. ஊடே நெடில்‌ 
சேர்ந்து இருப்பது ஒசை நயம்‌ நிறைப்பு. 


இதன்‌ தோற்றம்‌? - தொல்காப்பியா 
வண்ணங்களை விளக்குங்கால்‌ முடுகு 
வண்ணத்தையும்‌ அதன்‌ வகைகளையு (2 
குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. எனவே மெ. & 5 


நூற்றாண்டுக்கு முந்தியே முடுகு என்னும்‌ 
துள்ளல்‌ விரைவு இசையமைப்பு இயற்றமிழில்‌ 
பெரும்‌ புகழ்‌ பெற்று இருந்து வந்தமையை 
அறியலாகும்‌. 

பல்வகை இசைப்‌ பாடல்களிலும்‌, உரை 
நடையிலும்‌, பழமொழி விடுகதைகளிலும்‌, 
நகைச்சுவை ஒலித்‌ தொடர்களிலும்‌ முடுகுகள்‌ 
உண்டு. 8ர்த்தனைகள்‌, வர்ணங்கள்‌, தங்கள்‌, 
காதற்சுவைப்‌ i முதலியவற்றில்‌ 
முடுகுகள்‌ உண்டு. வழிஎதுகைகள்‌ சேர்ந்து 


அமைவதுண்டு. கலிங்கத்துப்‌ 


நடையினைச்‌ 
என்றதனால்‌ (சிலப்‌. 7:13) தாளத்தில்‌ உருட்டு 
அமைதல்‌ வேண்டும்‌ என்று புலப்படுத்து 
இன்றார்‌ இளங்கோவடிகளார்‌. இது இளங்கோ 
வடிகள்‌ வற்புறுத்தியது. 
இளங்கோவடிகள்‌ வேட்டுவ வரி என்னும்‌ 
பகுதியில்‌ [18:(20)] - வேட்டுவர்கள்‌ பாலைநிலக்‌ 
கொற்றவைத்‌ தெய்வத்திற்குத்‌ துடி முதலிய 
வாத்தியங்களுடன்‌ பூசை போடுவதை மிகவும்‌ 
வருணிக்கின்றார்‌. இது குருதிப்‌ பலிக்கொடை 
இவை இங்கு மூன்று தாழிசைகள்‌ [சிலப்‌. 18:(18), 
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(19), (20)] ஆகியவைகள்‌ முடுகியவையாய்‌ 
வந்தன; இவை மூன்றும்‌ ஒரு பொருண்மேல்‌ 
மூன்றடுக்கிய தாழிசைக்‌ கொச்சக ஒருபோகுகள்‌ 
(தொல்‌. செய்‌. 149 நச்‌. 

துடியொடு சிறுபறை வயிரொடு துவைசெய 

வெடபட வருபவ ரெயிணர்க னரையிகுன்‌ 

அடுபலி அனையவர்‌ குமரிதி னடிதொடு 

படுகட னிதுவுகு பலிமுக உடையே 

[சிலப்‌. 12:(20)] 

தொல்காப்பியர்‌ இதணைக்‌ “கூறில்‌ வண்ணம்‌' 
என்றார்‌. இந்தக்‌ 'குறில்‌ வண்ணம்‌' - தாள நடை 
போடுவது; பல்வகைத்தாள ஒசை நடையில்‌ 
ஒடுவது. இது - சங்கப்‌ பாடல்களிலும்‌ 
இலப்பதிகாரத்திலும்‌ தேவாரத்திலும்‌ திவ்ய 
பிரபந்தத்திலும்‌ காவியங்களிலும்‌ திருப்‌ 
புகழிலும்‌ இடம்‌ பெபற்றுப்‌ பெரும்‌ நீள்‌ உயர்‌ 
மலைக்‌ காடுகள்‌ போன்று பூத்துக்‌ குலுங்கிக்‌ 
காட்சியளிக்கின்றன. முடுகியல்‌ என்பது தமிழில்‌ 
ஒன்பான்‌ சுவையும்‌ ஐம்பெரும்‌ தாளமும்‌ 
ஆக்கிய மணிக்குவியல்‌ மலைகள்‌. இதன்‌ 
தோற்றம்‌, வளர்ச்சிப்பரப்பு இங்குச்‌ சுருக்கமாய்‌ 
அதோ பார்‌! என்று சுட்டிக்‌ காட்டப்பட்டது. 
ர்த்தனை முதலிய இசை உருவில்‌ வரும்‌ 
முடுகுகளுக்கு மூலம்‌ தொல்காப்பியர்‌ 
குறிப்பிடும்‌ வண்ணங்களே. முழவு உருட்டுச்‌ 
சொற்களுக்கு ஆதிமூலம்‌ - தொல்காப்பிய 
வண்ணங்களே. இவ்வாறே இசை வரலாறு 
தொல்காப்பியத்தில்‌ தொடங்கு வது அறிந்து 
கொள்ளற்குரியது. 


முத்தமிழும்‌ இசையும்‌. இயல்‌, இசை, நாடகம்‌ 
என்னும்‌ மூன்று தமிழ்ப்‌ பகுப்புகளும்‌ பற்றிய 
இலக்கண நூல்கள்‌ இருந்தன. இங்குத்‌ "தமிழ்‌" 
என்றது தமிழ்‌ மொழியில்‌ தமிழரால்‌ எழுதப்‌ 
பெற்ற தமிழ்‌ இலக்கணம்‌ குறித்தது. இத்தொடர்‌ 
பிற்காலத்தில்‌ காணப்படினும்‌ இப்பகுப்புகள்‌ 
தொன்மைக்காலத்தில்‌, தொல்காப்பியர்‌ காலத்‌ 
இற்கும்‌ முந்தியே இருந்தமைக்குப்‌ பல இலக்கிய 
உத்திகள்‌ உதவுகின்றன. ்‌ யா 
வெணிய நரம்பின்‌ மறை" (தொல்‌. எழுத்‌. 33) 
என்றது இங்கு எல்லாம்‌ இசை இலக்கண 
நூலைக்‌ குறித்தது. 


அறிவனாரின்‌ பஞ்சமரபு, இசை நூல்‌ வழக்கு, 
இசைத்தமிழ்‌ பதினாறு படலம்‌, சிகண்டியின்‌ 
இசை நுணுக்கம்‌, இசைத்தமிழ்‌ நூலாகிய 
நாட்டிய நன்னூல்‌, இசைத்தமிழ்‌ நாடகத்‌ தமிழ்‌ 


முத்துசாமி இட்தெர்‌ 


நூல்‌ என்னும்‌ பழந்தொடர்கள்‌ நாடக இலக்கண 
நூல்கள்‌ இருந்தமைக்குச்‌ சான்று பகர்னெறன. 
தொல்காப்பிய உரையாசிரியர்கள்‌ "இசை 
யோர்‌ கூறுவர்‌; கந்தர்வ மார்க்கத்தார்‌ கூறுவர்‌" 
என்று குறிப்பிட்டுச்‌ செல்லுகின்றமையும்‌ இசை 
இலக்கண நூல்‌ மரபுகளைக்‌ காட்டுனெறன. 
தொல்காப்பியர்‌ கூறும்‌ நூற்பாக்கள்‌ பலவும்‌ 


இசை இலக்கணத்திற்கும்‌ பொருந்துவனவே. 


முத்துசாமி இட்தெர்‌ (இ.பி. 177௧ - 1835) 
இவர்‌ 19ஆம்‌ நூற்றாண்டினர்‌; அதன்‌ 
பிற்பகுதியில்‌ இசைப்‌ பாடல்களை இயற்றினார்‌. 
இவர்‌ சங்கே மும்மூர்த்திகளூள்‌ ஒருவர்‌. 
திருவாரூரில்‌ பிறந்தவர்‌, இவருடைய முதல்‌ 
மனைவி அழகில்லை என்று இரண்டாம்‌ 
மனைவியை இவரது தந்தையார்‌ இருமணம்‌ 
செய்து வைத்தார்‌. அப்போதும்கூட இவர்‌ 
இறைமைச்‌ சிந்தனைகளில்‌ ஈடுபட்டே 
வாழ்ந்தார்‌. வீணைக்‌ கலையில்‌ சிறந்தவர்‌, 
ஒருநாள்‌ திருத்தணியில்‌ இறைவன்‌ முதியவர்‌ 
வடிவில்‌ வந்து. இவரது திருவாயில்‌ கற்கண்டை 
இட்டு ஆசீர்வதித்தார்‌. அன்று முதல்‌ ரிய 
இசைப்‌ பனுவல்களைச்‌ சமசுகிருதத்தில்‌ பாடி 


வரலானார்‌. இவருக்குப்‌ பொன்னையா 
வடிவேலு ஆகிய இசை மாணவர்கள்‌ 
இருந்தராகள்‌. இவர்கள்‌ நடனக்கலை 
நிபுணர்களாகத்‌ திகழ்ந்தனர்‌; ஆசிரியரிடம்‌ 


கற்ற இசையை நடனத்திற்குப்‌ பயன்படுத்தினார்‌ 
கள்‌. இவர்‌ ஒரு சமயம்‌ தன்‌ உடன்பிறந்த 
பாலுசாமி இட்சதரைக்‌ காண எட்டையபுரம்‌ 
சென்றார்‌. அங்கு அவ்வூர்‌ வறண்டு இருக்கக்‌ 
கண்டு மழை பெய்யுமாறு இறைவனை வேண்டி 
அமிர்தவர்சினி ராகத்தில்‌ - ஆனந்தரமிர்த 
வர்சினி என்ற பாடலை உருகிப்‌ பாடினார்‌. இந்த 
ராகம்‌ கம்பீர நாட்டையின்‌ மத்திமத்தைப்‌ பிரதி 
மத்திமமாக மாற்றியமைக்கப்‌ பட்ட ஒர்‌ இராகம்‌. 
அதன்‌ ஏற்றிரங்கு நிரல்‌: 


LJ 3 
சஃக்‌ ம 


பஃநி”ச்‌ எ கம்பீர நாட்ட 
௪3௧” ம்‌ 


ப3நி"ச்‌ * அமிர்தவர்சினி 


கம்பீர நாட்டையை நைவளம்‌ என்றனர்‌ சங்கக்‌ 
காலத்தவர்‌. இன்று 'ஏறிய உழை மாறு 
நைவளம்‌' எனலாம்‌. இந்தப்‌ பண்ணைக்‌ கேட்டு, 
இறைவன்‌ இவரது வேண்டுகோட்கிரங்கி மழை 
பொழிவித்தார்‌; நவரைகங்களின்மீது. மிக்க 
நம்பகம்‌ பூண்டவர்‌ இட்சிதர்‌. நவரத்தினக்‌ 


முத்துத்‌ தாண்டவர்‌ இசை வழியினர்‌ 


&ர்த்தனைகள்‌ பாடியுள்ளார்‌. மனைவியர்‌ 
இருவரும்‌ இறந்துவிட, இவர்தம்‌ முதுமையில்‌ 
எட்டயபுரத்தில்‌ தங்கி இசைப்பணி செய்துவந்து 
இறையடி எய்தினார்‌. இவர்‌ இறக்கும்போது 
மதுரை மீனாட்சியம்மன்‌ மீது இவர்‌ பாடிய 
இசைப்‌ பனுவலை இசை மாணவர்கள்‌ பாடக்‌ 
கேட்டு இறைஅடி எய்தினார்‌. இவர்‌ 
இராகமாலிகைகளை அமைப்பதில்‌ மிக்க 
வல்லுநர்‌. 14 இராகங்களை ஒரு பாடலில்‌ 
பதித்துள்ளார்‌. வட இந்தியாவில்‌ தங்கிய போது 
இந்துத்தான்‌ இசையை அறிந்து கொண்டார்‌. 
அதன்‌ 8 ரிய கூறுபாடுகளைத்‌ தென்னிசையில்‌ 
இணைத்து மகழ்ந்தார்‌. 

இவர்‌ பாடல்களின்‌ தனிச்சிறப்பு என்ன 
என்றால்‌, பாடல்கள்‌ இரண்டாம்‌ காலத்தில்‌ 
அமைந்த இனிய நடைபோடும்‌. இரண்டாம்‌ 
காலம்‌ சொல்கட்டுடன்‌ ஒன்றாம்‌ காலச்‌ 
சொல்கட்டுகள்‌ ஆங்குஆங்கு இணைந்து 
தனிப்பெரும்‌ சுவையூட்டும்‌. பாடல்‌ எழுத்துகள்‌ 
ஊடே கால இடைவிட்டு அமைவதினால்‌ இசை 
வளர்ச்சிகள்‌ (சங்கதிகள்‌,  இனிமையாகத்‌ 
தாளக்கட்டுகளுடன்‌ அமைந்து நிற்கும்‌. 
பாடல்களின்‌ சரணங்களின்‌ முடுகு நடையில்‌ 
பாடற்‌ சொல்கள்‌ பெரிதும்‌ 
இனிமையூட்டுவனவாக இலங்கும்‌. இந்த 
முடுகுகள்‌ உருட்டுச்‌ சொற்களாகவும்‌ 
பண்ணீர்மையை ஊட்டுவனவாகவும்‌, தாளக்‌ 
கட்டுமைகளை நிலைநாட்டுவனவாகவும்‌ 
விளங்குகின்றன. 

பல பாடல்களில்‌ பாடல்‌ பண்ணையும்‌ 
குறிப்பிட்டுள்ளமையால்‌ பாடற்பண்‌ மாறாமல்‌ 
மாற்றிவிடாமல்‌ இலங்குகின்றன. இவருடைய 
பெயர்‌ முத்திரை “குருகுக' என்பது இவரது 


இறைப்‌ பற்றுமையைக்‌ காட்டுகின்றது. 
நாயன்மார்‌ மீது நேயமும்‌ பற்றுமையும்‌ 
பூண்டவர்‌. தேவார மூவருள்‌ ஒருவரான 
சுந்தரமூர்த்தி சுவாமிகள்‌ மீது பாடல்‌ 


பாடியுள்ளார்‌. சைவ சமயம்‌ சார்ந்தவராயினும்‌ 
இராமபிரான்‌ மீதும்‌ எட்டுப்‌ பனுவல்கள்‌ 
இயற்றியுள்ளார்‌. இவர்‌ கீர்த்தனைகள்‌ இவரது 
மதவெறுப்பற்ற உயர்‌ உள்ளப்‌ பாங்கினை 
நிலைநாட்டியுள்ளது. 

முத்துத்‌ தாண்டவர்‌ இசை வழியினர்‌. 
தமிழிசைக்கு எண்மர்‌ இசை வழிகாட்டிகள்‌; 
இவர்கள்‌ தென்னகம்‌ முழுமைக்கும்‌ 


முத்துத்தாண்டவர்‌ இசை வழியினர்‌ 


முத்துத்தாண்டவர்‌ இசை வழியினர்‌ 


உர்த்தனைக்கு வழிகாட்டியவர்‌ ஆவார்கள்‌. 
மேலும்‌ திராவிட நாட்டிற்கும்‌ இவர்கள்‌ 
வழிகாட்டிகளே. இவர்களின்‌ கால வரலாறு: 
1. முத்துத்‌ தாண்டவர்‌ - 1560-1640 
2௨. ஊத்துக்காடு வெங்கட சுப்பு - 1700-1765 
3. அருணாசலக்‌ கவிராயர்‌ - 1711-1779 
4. மாரிமுத்தாப்பிள்ளை - 1713-1783 
௧. கோபாலகிருட்டிண பாரதி - 1788-1881 
6. கனம்‌ கிருட்டிண ஐயர்‌ - 1790-1884 
7. அருட்பெரும்‌ சோதி 

வள்ளலார்‌ -... 4829-1874 
9. மாயூரம்‌ நடுவர்‌ 

வேதநாயகம்‌ பிள்ளை - 1826-1989 


மேற்கண்ட 8ர்த்திமிகு &ர்த்தனை மூலவர்கள்‌ 
16-ஆம்‌ நூற்றாண்டு தொடங்கிக்‌ &ர்த்தனை 
இலக்கியங்களை வளர்த்தவர்கள்‌; இவர்களுள்‌ 
முத்துத்தாண்டவர்‌, திருக்கோயில்‌ நடன 
நங்கையர்களிடம்‌ வழிவழிவந்த &£ர்த்தனை 
களைக்‌ கற்றுத்‌ தேர்ந்து ஆராய்ந்தவர்‌. நடன 
நங்கையரின்‌ 8 ர்த்தனை மரபுகள்‌ சுமார்‌ இரண்டு 
நூற்றாண்டுகள்‌ இவர்க்கு முந்தியமைந்து 
வளர்ந்து வந்தனவாகக்‌ கொள்ளல்‌ வேண்டும்‌. 
அவ்வாறாயின்‌, 14-ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ 
தமிழகத்தில்‌ இர்த்தனை முளைக்கத்‌ 
தொடங்கின எனலாம்‌; இசையில்‌ தாளத்துடன்‌ 
பாடுதற்கு வெண்பா, விருத்தம்‌ முதலிய 
செய்யுட்களைக்‌ காட்டிலும்‌, &ர்த்தனைகளில்‌ 
தாள ராகப்‌ பின்னல்கள்‌ அதிகம்‌ காணப்படும்‌ 
காரணத்தால்‌ - நடனத்திலும்‌ நாட்டியத்திலும்‌ 
பிறவகை ஆட்டங்களிலும்‌ இ&ர்த்தனைகள்‌ 
பெருஞ்செல்வாக்குப்‌ பெற்றன எனலாம்‌. 
இர்த்தனைகள்‌ இருக்கோயில்கள்தோறும்‌ நடன 
நங்கையர்‌ பயன்படுத்தியவை எனலாம்‌. 
இவற்றிற்குச்‌ சான்றுகள்‌ - முத்துத்‌ தாண்டவர்‌ 
நடன நங்கையரிடம்‌ தொடர்ந்து இர்த்தனை 
களைக்‌ கற்றுக்‌ கொண்டார்‌ என்னும்‌ வரலாற்று 
உண்மை ஒன்று உண்டு. மேலும்‌ ஏழாம்‌ 


நூற்றாண்டுச்‌ சம்பந்தப்‌ பெருமானார்‌ - 

இருவையாற்றுப்‌ பதிகத்தில்‌ - 
“புலனைந்தும்‌ பொறிகலங்க்‌ . . . இருவையாறே” 
(சம்‌.1:180:1) 


காந்தாரம்‌ இசையமைத்துக்‌ காரிகையார்‌ பண்பாடக்‌ 


ஸை பெ கவினார்‌ வீ தித்‌ 
தேத்தால்‌என்‌ றரங்கேறிச்‌ சேயிழையார்‌ 
நடமாடும்‌ திருவை வாறே (சம்‌. 740 : 6) 
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என்று பாடியுள்ளமை நற்பெரும்‌ இலக்கியச்‌ 
சான்றாகும்‌. 

தொடக்கக்‌ காலத்தில்‌ 8 ர்த்தனைகளின்‌ சொல்‌ 
வடிவம்‌ நான்கு வரிப்பாடல்களில்‌ அமைந்தன; 


இவற்றைப்‌ பிற்காலத்தில்‌ இசையாளர்கள்‌ 
சரணங்கள்‌ என்றனர்‌. பல்லவியும்‌ 
அனுபல்லவியும்‌ இடம்‌ பெறாமல்‌, பல 


சரணங்களாகக்‌ 8 ர்த்தனைகள்‌ அமைந்திருந்தன. 


பின்னரே, சரணத்தின்‌ முதலிரு வரிகள்‌ 
பல்லவியாகவும்‌, பின்னிரு வரிகள்‌ 
அனுபல்லவியாகவும்‌, பகுக்கப்பட்டு இசை 


வடிவமும்‌ வளர்ந்தது. அனுபல்லவி என்ற 
அமைப்பு இடம்பெறாத இர்த்தனைகள்‌ 
தொடக்கக்‌ காலத்தில்‌ தோன்றின. இவற்றைப்‌ 
பழங்க ர்த்தனை நூல்களில்‌ காணலாம்‌. தாளக்‌ 
கணக்குகளில்‌ அமைந்து செப்பமான 
சொல்வடிவமும்‌ இசை வடிவமும்‌ கொண்ட 
&ர்த்தனைகள்‌ 15, 16ஆம்‌ நூற்றாண்டை ஒட்டி 
மலர்ந்து தமிழகத்தில்‌ விளங்கத்‌ தொடங்கின. 

பல்லவி அமைப்புக்குக்‌ காரைக்கால்‌ 
அம்மையாரும்‌ தேவார மூவரும்‌ வழிகாட்டினர்‌. 
தேவாரத்தின்‌ நான்குவரிப்‌ பாடல்களில்‌ ஈற்று 
வரியாகிய நான்காவது வரி பதிகத்தின்‌ பத்துப்‌ 
பாடல்களிலும்‌ மீண்டும்‌ மீண்டும்‌ வந்துள்ளது. 
எ-டு: மூத்த இருப்பதிகத்தில்‌ 'எங்கள்‌ அப்ப 
னிடம்திரு ஆலங்காடே' என்னும்‌ வரி (5ஆம்‌ 
நூற்‌.) பத்துப்‌ பாடல்களிலும்‌ மீளமீள வந்துள்ளது. 
“தலையே நீ வணங்காய்‌' என்னும்‌ பாடலில்‌ 
(நாவுக்‌. 4:9:1) (சாதாரிப்பண்‌) முதல்‌ வரியே 
சரணங்கள்‌ ஈற்றில்‌ மீண்டும்‌ வருகிறது. நாவடி 
மேல்வைப்பு என்னும்‌ தேவாரப்‌ பாடல்‌ 
அமைப்பும்‌ பல்லவிக்கு முன்னோடியாகக்‌ 
கொள்ளலாம்‌. மேற்காட்டிய அமைப்புகளே 
பல்லவி தோன்றுதற்கு ஆணி வேர்களாக 
இருந்தவைகள்‌. தேவாரமே பிற்காலப்‌ 
பல்லவிகட்கு வழிகாட்டியது; முன்னோடியாய்‌ 
நின்றது (பார்க்க தொ. 11; 185), முத்துத்‌ 
தாண்டவரின்‌ வழியினர்களின்‌ பாடல்களுள்‌ 
பலப்பல இசைப்‌ பனுவல்களாக (இருதி) 
உள்ளன. இவ்வழியில்‌ மூத்தவர்கள்‌ எதுகை, 
மோனை இயைபு - ஒர்த்தனைகளில்‌ எப்படி 
அமைக்க வேண்டும்‌ என்று காட்டினார்கள்‌. 
இவர்கள்‌ காட்டிய நெறிமுறைகளே தென்னகப்‌ 


பிறமொழிகளாகிய கன்னடம்‌, மலையாளம்‌, 


முத்துத்தாண்டவர்‌ வாழ்க்கை 


தெலுங்கு எனும்‌ மொழிகளில்‌ பின்பற்றப்‌ 


பட்டன. 


முத்துத்‌ தாண்டவர்‌ வாழ்க்கை (1560-1640) 
மத்தளம்‌ வாசித்து வந்தவர்‌ இவர்‌. இவருக்குப்‌ 
பெற்றோர்‌ இட்ட பெயர்‌ “தாண்டவர்‌” என்பது. 
இவருடைய பெற்றோர்‌, முன்னோர்கள்‌ 
திருக்கோயிலில்‌ இசைக்‌ கருவிகளைப்‌ பூசைக்‌ 


காலத்தில்‌ முழக்கித்‌ தொண்டு செய்து 
வந்தவர்கள்‌; இளமையில்‌ இசை கற்று, 
இசைக்கருவி வாசிக்கும்‌ கோயில்‌ 
தொண்டினையே மரபுப்படி இவர்‌ செய்து 


வந்தார்‌. இவர்‌ மத்தளம்‌ வாசித்து வந்தார்‌. 
எனவே இசையின்‌ தாளக்‌ கணக்கின்‌ அறிவு 
பெற்றவர்‌ எனலாம்‌. இவர்‌ தம்முடைய இசைப்‌ 
பனுவல்களில்‌ மத்தளச்‌ சொற்கட்டுகளுக்குத்‌ 
தாளச்‌ சதிச்சொற்களைத்‌ 'தாளக்‌ 
கணக்குகளுடன்‌ அமைத்துக்காட்டி நடன வளம்‌ 
ஊட்டியவர்‌. 


இவர்‌ குனம நோயினால்‌ நெடுங்காலம்‌ 
துன்பமுற்று வந்தார்‌. குன்மம்‌ என்பது கொடிய 
ஒருவகை வயிற்றுவலி நோய்‌. ஆயினும்‌ 
கோயிலுக்கு நாள்தோறும்‌ சென்று வழிபட்டு 
வந்தார்‌. இவர்‌ வாழ்ந்த ஊர்‌ சீர்காழித்தலம்‌. 
திருஞானசம்பந்தர்‌ வாழ்ந்த தலம்‌ இதுவே; 
முத்துத்‌ தாண்டவர்‌, மாரிமுத்தாப்பிள்ளை, 
அருணாசலக்‌ கவிராயர்‌ ஆகிய மூவருக்கும்‌ 
உரிய தலம்‌ - 8 ர்காழியே. எனவே இவர்களைச்‌ 
"சீர்காழி மூவர்‌" எனச்‌ செப்புவதுண்டு. 


இராத குன்ம நோயினால்‌ உடல்‌ நலம்‌ 
குன்றியதால்‌, சீர்காழித்‌ தலத்துக்‌ கோயிலில்‌ 
மத்தளம்‌ முழக்கும்‌ பணியை விட்டுவிட 
நேரிட்டது; ஆயினும்‌ இசையறிவில்‌ முன்னேற 
வேண்டும்‌ என்னும்‌ 8 ராத ஆசை உள்ளத்தில்‌ 
கிடந்தது. ஆகையால்‌ £ர்காழியில்‌ கற்றுத்‌ 
தேர்ந்த கோயில்‌ நடன நங்கையின்‌ இல்லம்‌ 
சென்று அவர்‌ பாடுங்கால்‌ கேட்டுத்‌ 
திருக்கோயில்‌ சென்று இசை அறிவு பெற்று 
வந்தார்‌. திருக்கோயில்‌ சென்று இசை அறிவு 
பெறுவதும்‌ இனனிசைக்‌ கணிகையின்‌ இல்லம்‌ 
சென்று பாடல்‌ கேட்டு மகிழ்வதும்‌ இவரது 
வெறும்‌ பொழுதுபோக்காகக்‌ கொள்ளக்‌ 
கூடாது. & ர்த்தனைகளின்‌ இசை வடிவம்‌, சொல்‌ 
வடிவம்‌ பற்றி ஆய்வுகள்‌ செய்து வந்த கடின 
உழைப்புமிக்க வாழ்க்கையாகும்‌ இது. ஆனால்‌ 
ஊரார்‌ வேறு எண்ணினர்‌. நடன நங்கையின்‌ 
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முத்துத்தாண்டவர்‌ வாழ்க்கை 


இல்லம்‌ செல்லக்கூடாது என்று இவரது 
வீட்டினர்‌ கட்டுப்பாடும்‌ கண்டிப்பும்‌ செய்தனர்‌. 
இவர்களை மீறி இன்னிசைக்‌ கணிகையின்‌ 
வீட்டுக்குச்‌ சென்று வந்தனர்‌. எனவே தம்‌ 
சொந்த வீட்டிலிருந்து விலக்கப்பட நேர்ந்தது. 
கணிகையின்‌ உறவினர்களும்‌ தாண்டவரை 


வெறுத்தனர்‌. எனவே கோயில்களின்‌ 
புறத்திலும்‌ மடங்களின்‌ புறத்திலும்‌ இருந்த 
பகுதிகளில்‌ தங்கி வந்தார்‌; கோயிலில்‌ 


கிடைக்கும்‌ சிறிய உணவு தவிர வேறு உணவு 


இல்லாமல்‌ காலம்‌ கழித்து வந்தார்‌; குன்ம 
நோயினால்‌ மெலிந்து வந்தார்‌; ஆயினும்‌ 
இறைமைப்‌ புற்றிலும்‌ வந்தனையிலும்‌ 


இசைமைச்‌ சிந்தனையிலும்‌ நாளும்‌ வளர்ந்து 
வந்தார்‌. 

அம்மையின்‌ அருட்பாலிப்பு: ஒருநாள்‌ மாலையில்‌ 
கோயிலில்‌ தொழுகையை முடித்துக்கொண்டு, 
பசியும்‌ களைப்பும்‌ கொண்டு, கோயிலில்‌ 
வாகனங்களை நிறுத்தி வைத்திருக்கும்‌ பகுதியில்‌ 
சென்று சோர்ந்து படுத்துத்‌ தூங்கிவிட்டார்‌. 
இவர்‌ தூங்கிக்‌ கொண்டிருப்பதையறியாத 
கோயில்‌ பூசாரிகள்‌ கோயிலைப்‌ பூட்டிவிட்டுச்‌ 
சென்றுவிட்டனர்‌; நன்கு உறங்கி நள்ளிரவில்‌ 
விழித்தெழுந்த நம்‌ தாண்டவர்‌, தான்‌ தனித்து 
இருப்பதையும்‌ கோயில்‌ பூட்டியிருப்பதையும்‌ 
அறிந்து திகைத்தார்‌. வயிற்றுவலி நோய்‌ மிகுந்து 
வாட்டியது. பசிநோயும்‌ சேர்ந்து கொண்டது; 
குன்ம நோய்‌ தாங்கமுடியாமல்‌ தாண்டவர்‌ 
அழுதார்‌, புலம்பினார்‌, தரையில்‌ உருண்டார்‌. 
உதவுபவர்‌ ஒருவரும்‌ அங்கு இல்லை. அப்போது 
அங்கு அக்கோயிலில்‌ முப்போதும்‌ பூசனைகள்‌ 
புரிந்து வந்த ஆதிசைவப்‌ பெரியாரின்‌ மகள்‌ - 
பத்து வயதுடைய சிறுமி போன்று 
உமையன்னை இவர்‌ முன்வந்து நின்றார்‌; 
கோயில்‌ குருக்களின்‌ குமாரத்தியே! என்று 
தாண்டவர்‌ புலம்பி வேண்டினார்‌. பசியிலும்‌ 
நோயிலும்‌ வருந்துவதைக்‌ கேட்ட குருக்கள்‌ 
மகளாகிய இறைவி குருக்களின்‌ வீட்டிலிருந்த 
ஏனங்களில்‌ உணவு வகைகளைக்‌ 
கொண்டுவந்து தந்தருளினார்‌; மேலும்‌ 
கூறினார்‌: "இராத உன்‌ குன்ம நோய்‌ நீங்க 
வேண்டுமெனில்‌ - தில்லையம்பதி சென்று 
கூத்தப்‌ பெருமானை வேண்டிப்‌ பாடு; உனைக்‌ 
கொன்று வரும்‌ நோய்‌ நின்றுவிடும்‌" - என்றார்‌. 
செல்வியே! கவிபாடத்தக்க கல்வி இல்லையே! 
எப்படி முடியும்‌? என்று வினவினார்‌. அதற்குப்‌ 


முத்துத்தாண்டவர்‌ வாழ்க்கை 


முத்துத்தாண்டவர்‌ வாழ்க்கை 


பாவை உமையார்‌ - அங்கு நின்று 
தொழுகையில்‌, பக்தர்கள்‌ கூட்டத்திலிருந்து 
எந்தச்‌ சொல்லை முதலில்‌ நீ கேட்கின்றாயோ 
அதனைப்‌ பாடலின்‌ முதலடியில்‌ வைத்துப்‌ 
பாடுக. பாடல்‌, உனக்கு அருளப்படும்‌ என்று 
அருளித்‌ திடீரென்று மறைந்துவிட்டார்‌. உடனே 
தாண்டவர்க்குத்‌ தெளிவு மலர்ந்தது. தன்‌ 
முன்னர்க்‌ காட்சிதந்து கருணை சுரந்து அருள்‌ 
பொழிந்தது உமைதேவியே - என்று. 
தாண்டவர்‌ இதனை உணர்ந்து அச்சமும்‌ 
வியப்பும்‌ ஆழமான நன்றியும்‌ கொண்டார்‌; 
உடலில்‌ உறுதி பிறந்தது; உளத்தில்‌ ஊக்கம்‌ 


ஊறியது. உலகெலாம்‌ காத்துப்‌ பேணும்‌ 
ஒருபெரும்‌ இறைமையைக்‌ கண்டதையும்‌, 
அவருடன்‌ உரையாடியதையும்‌ எண்ணி 


எண்ணி இறும்பூது எய்தி ஆனந்தக்‌ கண்ணீர்‌ 
சொரிந்து பரவசமுற்றார்‌, 
வைகறையில்‌ கோயில்‌ பூசாரிகள்‌, திருப்‌ 
பணியாளர்கள்‌ வந்து கோயிலின்‌ பூட்டுகளைத்‌ 
இறந்து உள்நுழைந்தபோது தன்னை மறந்து 
கண்ணீர்‌ சொரிந்து ஆண்டவனைத்‌ தொழும்‌ 
தாண்டவரைக்‌ கண்டனர்‌. நடந்த அற்புதங்கள்‌ 
யாவும்‌ அறிந்தனர்‌. குருக்களின்‌ வீட்டு உணவுத்‌ 
தட்டுகளும்‌ ஏனங்களும்‌ அங்கு இருக்கக்‌ கண்டு 
எல்லையில்லா வியப்பில்‌ மூழ்னொர்கள்‌. 
பாடல்‌ மலர்தல்‌: அன்றே தாண்டவர்‌ தில்லை 
சென்று இறைவன்‌ இருமுன்‌ நின்று, 
நன்றிகனிந்து கண்ணீர்‌ மல்கி, தாண்டவ 
ஆண்டவனை வேண்டினார்‌. இல்லையே 
என்னாத இல்லை ஆண்டவரின்‌ அருள்‌ 
பாலித்துதவ தொழுது நின்ற அடியவர்‌ 
கூட்டத்திலிருந்து முதலில்‌ ஒரு முத்துச்‌ சொல்‌ 
பிறந்தது. 
*பூலோக கைலாயகிரி' என்று. அம்மையை 
நினைந்து அம்மொழியை முத்திய முத்து 
மொழியாக நிறுத்திப்‌ பாடலைப்‌ பாடினார்‌. 
பண்‌ - பவப்பிரியா] (தாளம்‌ மிசுரச்‌ செம்புடை 
பல்லவி 


பூலோக கையிலாசூரி சிதம்பர மல்லாற்‌ 
புவனத்தில்‌ வேறு முண்டோ (ல 
அனுபல்லவி 


சாலோக சாமீப சாரூப சாயுச்சிய 
சபைவாண ராநந்தத்‌ தாண்டவம்‌ புரிவதாற்‌ (ஷி 
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பண்‌ - ஆயபோக) 


பண்‌ - தோடி] 


சரணம்‌ 


நாலுமஹமேகு வென்னும்‌ நாலுகோபுர நிலையும்‌ 

தவ ரத்தினமணிகளா லொளிர்சித்திர மதில்களும்‌ 

மேலுலகை அளந்திடல்போ லுயர்ந்தே வெயில்‌ 
விரித்தகம்பத்‌ இரள்களும்‌ 


காலுலவு மாயிரக்கான்‌ மணிமண்டபமும்‌ - நவ 
கங்கையினிறைந்தசிவ கங்கையின்‌ விலாசமும்‌ 

ஆலவிலையின்‌ மாலுமயனாலுமறியாத பேரம்பல 
மேவுவோர்க்‌ கற்புதம்புரிதலாற்‌ (ல 


மேவார்பொழியுந்‌ தில்லைமூவாயிரம்‌ புனிதர்‌ 
வீதியுஞ்சைவர்‌ இருவீதிமடங்களூந்‌ 
தாவாப்பசிதவிர வாவானென்னுஞ்ச த்ர 
சாலையும்‌ பலசோலையும்‌ நறும்‌ 
பூவாவிகளும்‌ வயலுமோவாமலே பெருகு 
யொன்னிநதியுத்‌ தெருவும்‌ மன்னியவளங்கண்டு 
தேவாரமூவர்முதற்‌ பானவாணரனைவகுஞ்‌ 
சிவஸ்தலத்தினில்‌ இலகந்தில்லைவனமென கையாற்‌ 


அனுபல்லவி 
சேவிக்கவேண்டும்‌ சிதம்பர மூச்த்திலாத்‌ 
தேவாதிதேவன்‌ இருச்சத்‌ நிதிகண்டு 
சரணம்‌ 


நல்லதிருவிழா வாணித்திகுத்‌ தேரும்‌ 

நாடெங்கு மேபுகம்‌ தற்கோ புரநான்குந்‌ 

இல்லைமூ வயிர டர்‌ வனர்வீதியுந்‌ 

இருமஞ்சனமு மார்‌ பதி தரிசனமுஞ்‌ (சே) 

(தாளம்‌ - ஆதி 

பல்லவி 

இன்னமொகுஸ்தல மின்னமொகுகோயி 

லின்ணமொகுதெய்வ மிப்படியுண்டோ 
அனுபல்லவி 


யொன்னம்பலத்தனித்‌ பூமலராயன்‌ 
பேற்றுல்தெம்பரர்‌ பொற்பதமேயல்லால்‌ இண்‌) 


முத்துத்தாண்டவா வாழககை 


சரணம்‌ 


கரிசற்பிணிகள்‌ பறந்துபோஞ்சிவ 
கங்கையின்மூழ்கிற்‌ கனகசபைவந்து 
தெரிசித்தவனவினிற்‌ றேவனுமாவன்‌ 
தெரிசித்தவரைக்கண்டாற்‌ றேவனுமாவன்‌ இன்‌) 


முத்துத்தாண்டவரின்‌ சிறப்பியல்புகள்‌. 

(1) தாளச்‌ சொற்கட்டுகள்‌: முத்துத்தாண்டவர்‌, 
பல்லாண்டுகள்‌ நடனநங்கையரின்‌ வழித்‌ தாளச்‌ 
சொற்கட்டுகளை அறிந்தவர்‌. தாளம்‌, இசைக்கு 
அடிப்படை அமைப்பு. அதுவே அடித்தளம்‌; 
தாளமே இசைக்கு உருவம்‌ . தரும்‌ கட்டகம்‌. 
நட்டுவாங்கச்‌ சொற்கட்டுகள்‌ நடனத்தில்‌ 
விறுவிறுப்பையூட்டும்‌. பல 8ர்த்தனைகளில்‌ 
தத்தகாரம்‌ அமைத்துக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. இவரே 
இர்த்தனையில்‌ சரணங்கள்‌ போன்று நீண்ட 


தாளக்கட்டுமங்களையும்‌, தாளக்கோர்வை 
களையும்‌ முதன்முதல்‌ அமைத்துக்‌ 
காட்டியுள்ளார்‌. இன்றுள்ள 8ர்த்தனையின்‌ 


நட்டுவாங்க அமைப்புக்கு ஆதிமூலவர்‌ முத்துத்‌ 
தாண்டவரே. 

இர்த்தனைகளின்‌ தொடக்கவரி 

கொடுக்கப்பட்டுள்ளன. இவற்றுள்‌ 
சொற்கட்டுகள்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளன. 


ழே 
தாளச்‌ 


(1) ஆடிய வேடிக்கை பாரீர்‌, (2) நடிப்பவனே, (3) 
ஆருக்குத்‌ தெரியும்‌, (4) நிருத்தம்‌ செய்தாரே. 
இவர்‌ ரூபகம்‌, ஜம்பை, திரிபுடை முதலிய 
தாளங்கட்குத்‌ தத்தகாரச்‌ சொற்கட்டுகள்‌ 
தந்துள்ளார்‌. இவை நடன அசிரியர்கட்கு 
வழிகாட்டித்‌ தாளக்‌ கணக்குகளைக்‌ காட்டுவன. 
பல்லவி அமைப்பதில்‌ 


நாட்டியுள்ளார்‌: 


பல்‌ வகைகளை 

(1) பல்லவியில்‌ “வழி எதுகைகளை' ஒசை 

ஒளிவீசுமாறு தொடுத்து அமைத்துள்ளார்‌: 
“இன்னமொருதலம்‌ இன்னமொருகோயில்‌” 

(8) பல்லவியை அனுபல்லவியில்‌ இணைத்து 

வழிஎதுகைகளைப்‌ பெபாழிந்துள்ளார்‌. 
ப.சசனே-கோரடிசூர்யப்பிர-காசனே-கனகசபை 


௮. வாசனே-ஆனந்தநட ராசனே 


ய. நானே முழுதும்‌ நம்பினேனே 
கனகசயையோனேநின்‌ பாதந்‌ தானே 
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(3) பல்லவியின்‌ பின்னர்ப்‌ பாகங்களில்‌ 
ஒற்றுமை அமைத்தல்‌. 
ப. கண்டவர்‌ விண்டிலரே - அனுதினம்‌ 


விண்டவர்‌ கண்டிலரே 
ய. ஆடிய பாதா - இருவர்‌ பாடிய பாதா 


(4) தாங்கிட தாங்கிட போன்ற தாள நடைகள்‌ 
நெடுக நடைபோடுமாறு அமைத்தல்‌. 


ஆடிக்கொண்ட / பரந்த / வேடிக்கை / காணக்கண்‌ / 
ஆயிரம்‌ / வேண்டா /மோ - / 


(5) நெடில்‌ வண்ணம்பட அமைத்தல்‌ 
ஆரா ரா சைப்‌ பட்டார்‌ நின்‌ பாதத்துக்‌ 


காரா ரா சைப்‌ பட்டார்‌ 


(6) குறில்‌ வண்ணம்பட அமைத்தல்‌ 


அரகர சிவசிவ நமச்‌ சிவாயா - வெங்‌ 
கனமை சிவசிவ காம சவுந்தரியே 


(7) மிகச்‌ சுருக்கமான சொல்களால்‌ பல்லவி 
அமைத்தல்‌ 


பேசா தே நெஞ்‌ சமே (-) 
(8) ஈற்றிலே இரட்டை எதுகைகள்‌ அமைத்தல்‌ 


ய. இன்னம்‌ பிறவாமலே ஆன ய்‌ கேளாய்‌ 
ய. தேனார்‌ மொழி மானான்‌ தன்னை: 
சேரீர்‌ மயல்‌ இரீர்‌ 


முத்தையா பாகவதர்‌ - அரிகேசே 
நல்லூர்‌ (நவம்‌. 75, 1877 - சூன்‌ 30, 1945). 
இவர்‌ தென்னக இசையின்‌ பல்வேறு 
துறைகளிலும்‌ மாமேதையாக விளங்யெவர்‌ ; 
இசைக்‌ கதை செய்வதில்‌ இணையில்லாதவர்‌ ; 
உரிய மாட்சிமை உடையில்‌ காட்சகெள்‌ 
அளிப்பவர்‌. இவர்‌ பல்வேறு புது ராகங்களைக்‌ 
கண்டுபிடித்துப்‌ பாடல்கள்‌ புனைந்தது பெரிதும்‌ 
போற்றத்தக்கது. பாடலின்‌ சொல்லுருவுக்கு 
ஏற்ற இசை உருவை இணைப்பதில்‌ 
இணையற்றவர்‌. 
பிறப்பு: வைணவ ஆண்டாள்‌ நாச்சியாரின்‌ 
ஊராகிய வில்லிப்புத்தூரில்‌ நவம்பர்‌ 15, 
1877-இல்‌ பிறந்தார்‌. 


முத்தையா பாகவதர்‌ 


பெற்றோர்‌: லிங்கம்‌ ஐயர்‌; ஆனந்தம்‌ 
அம்மான்‌. 

கல்வி: திருவையாறு முத்துக்கண பதிகள்‌ 
அவர்களிடம்‌ வேதங்கள்‌ கற்றார்‌. பிற 


ஆசிரியர்கள்‌ - மகா வைத்தியநாத ஐயர்‌, மைசூர்‌ 
வாசுதேவ ஆச்சாரியார்‌ முதலியோர்‌. 


இருவனந்தபுரம்‌ மகாராசா சுவாதித்‌ திருநாள்‌ 
அவர்கள்‌, 1897-இல்‌ அரசவைப்‌ புலவராக 
இவரை அமர்த்திப்‌ பெருமை கொண்டார்‌. 
இசைக்கதை (காலட்சேபம்‌) நிகழ்த்தியவருள்‌ 
பாடுதுறையில்‌ மாமேதையாகத்‌ திகழ்ந்தார்‌. 
"வள்ளி இருமணம்‌," "தியாகராச சுவாமி 
களின்‌ 8 ர்த்தனைகள்‌ " முதலிய பொருள்களில்‌ 
ரிய இசைக்‌ கதைச்‌ சொற்பொழிவுகள்‌ 


ஆற்றிப்‌ பெரும்புகழ்‌ பெற்றார்‌. நயமிக்க 
நகைச்சுவை நாளும்‌ நல்குவதில்‌ நற்றிறம்‌ 
படைத்தவர்‌. இவரின்‌ இசைப்‌ பனுவல்கள்‌ 


(கிருதிகள்‌) இவருடைய திறமைகளை என்றும்‌ 
நின்று நிலைநாட்டுகின்றன. புது இராகங்களில்‌ 
இவர்‌ இயற்றிய இர்த்தனைகள்‌ புத்துயிர்‌ 
ஊட்டுகின்றன. சில எ-டு: அம்சா நந்தி, விஜய 
நாகரி, பசுபதிப்‌ பிரியா, புத்த மனோகரி முதலிய 
பண்களில்‌ பல இர்த்தனைகளை 
இயற்றியுள்ளார்‌. பன் மொழிப்புலவர்‌ ஆதலால்‌ 
தமிழ்‌, சமசுகிருதம்‌, தெலுங்கு, கன்னட 
மொழிகளில்‌ - இசை வடிவு ததும்பும்‌ இனிய 
பாடல்களை அமைத்துள்ளார்‌. அவற்றில்‌ ஏற்ற 
நல்ல சொல்‌ முத்துகளைப்‌ பதித்துள்ளார்‌. 


மைசூர்‌ மகாராஜா இருஷ்ண இராஜேந்திர 
உடையார்‌, இவர்க்குக்‌ "காயக சிகாமணி" 
என்னும்‌ பட்டம்‌ நல்கி மாட்சிமை செய்தார்‌, 
எனவே இவர்‌ காயகசிகாமணி முத்தையா 
பாகவதர்‌ என்று குறிப்பிடப்படுறொர்‌. மைசூர்‌ 
அரசவை இசைப்‌ பெரும்புலவராக இவர்‌ 
நியமிக்கப்பட்டார்‌. மைசூர்‌ அரசர்களின்‌ குல 
தெய்வமாகிய சாமுண்டீசுவரி மீது முத்தையா 
பாகவதர்‌ பாடியுள்ள நூற்றெட்டுப்‌ பாடல்களும்‌ 
நூற்றெட்டு ராக ரத்தன மாலைகள்‌ ; எ-டு: 


ரூபகம்‌] - பல்லவி - [கெளடமல்லாரி 
சாரசமுகி - சகலபாக்யதேவி 
ஸ்ரீ - சாமுண்டீசுவரி (-) 


2 1 
கெளடமல்லாரியின்‌ சுர அணி: ச ரி xX மப 
பதமக ௪. 


தூ ச்‌ / + /ச்நி தம்‌ 
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இப்பாடலை இவரின்‌ கல்லூரி மாணவர்‌ - 
மதுரை மணிஜயர்‌ இசைத்‌ தட்டில்‌ 
வழங்கியுள்ளார்‌. இதில்‌ சுரங்கள்‌ தேனமுதம்‌ 
சுரந்தொழுகும்‌ சுரங்கங்கள்‌ ; இதில்‌ பண்ணின்‌ 
நிறங்கள்‌ (Tonal Colour of the 
Ragam) பரவசமூட்டும்‌ 'லவகை நிறங்கள்‌. 
1924-இல்‌ மதுரையில்‌ மு.*- பயா பாகவதர்‌ ஒர்‌ 
இசைக்கல்லூரியை*-: நிறுவினார்‌; மதுரை 
மணிஜயரும்‌ பூதலூர்‌ கிருஷ்ணமூர்த்தி 
சாஸ்திரியும்‌ அக்கல்லூரியில்‌ கற்றுத்‌ தேர்ந்த 
அறிஞர்களே. சென்னையில்‌ இசை ஆசிரியர்‌ 
கல்லூரிக்குக்‌ காயக சகொாமணியவர்கள்‌ 
முதல்வராக அமர்த்தப்பட்டுப்‌ பணியாற்றினார்‌. 
திருவனந்தபுரம்‌ அரசு இசைக்‌ கல்லூரிக்குச்‌ 
*சுவாதித்‌ திருநாள்‌ இசை வித்வ சபையினர்‌ ' 
இவரை முதல்வராக அமர்த்தினார்கள்‌. அங்குப்‌ 
பணிபுரிந்தபோது இசை வாழ்வியலில்‌ 
வளமிக்க வாய்ப்புகள்‌ வந்தன, சுவாதித்‌ 
திருநாள்‌ இயற்றிய சுமார்‌ 300 &ர்த்தனைகட்கு 
இவர்‌ இசையமைத்து வளமூட்டினார்‌. இது 
நிலைப்பான நெடுந்தொண்டு. 


சி. சங்கரசிவம்‌ சிறு . ருவத்தில்‌ நல்ல குரல்‌ 
உடையவராகத்‌ திகழ்ந்தார்‌. இதனை 
இராமநாதபுர மன்னர்‌ கண்டு ஒரு 
திட்ட மிட்டார்‌ ; இவரை முத்தையா பாகவதரிடம்‌ 
பத்து ஆண்டுகள்‌ குருகுல வாழுநராக இருந்து 
இசைகற்க அனுப்பினார்‌. இராமநாதபுரம்‌ 
மன்னர்‌ அவையில்‌ 9. சங்கரசிவனாரின்‌ 
இசைப்‌ பயிற்சி முடிந்து அரங்கேறிய போது 
குருவாகிய சிகாமணி அவர்கட்கு மன்னர்‌ 
பதக்கமும்‌ பட்டும்‌ பரிசும்‌ நல்கிப்‌ பெரிதும்‌ 
பாராட்டிப்‌ போற்றினார்‌. 


முத்தையா பாகவதர்‌ தஞ்சை மு. ஆபிரகாம்‌ 
பண்டிதருடன்‌ நல்லிசை நட்புக்‌ கொண்டு 
விளங்கினார்‌. பண்டிதர்‌ கருணாமிர்த 
சாகரத்தை உருவாக்கிக்‌ கொண்டிருந்தபோது 
பண்டிதருடன்‌ நட்புப்‌ பூண்டிருந்தார்‌. 
பண்டிதர்க்கு 24, 22 சுருதி பற்றி மட்டும்‌ 
பாடுதுறையினர்‌ கருத்து உரைத்து வந்தனர்‌. 
மு.ஆ. பண்டிதர்‌ 1917-இல்‌ கருணாமிர்த 
சாகரத்தை வெளியிட்டார்‌. முத்தையா பாகவதர்‌ 
1947-இல்‌ 'சங்‌&த கல்பதரு' என்னும்‌ இசை 
இலக்கண நூலை இயற்றித்‌ திருவனந்தபுரம்‌ 
பல்கலைக்கழகத்தில்‌ முனைவர்‌ பட்டம்‌ 
பெபற்றார்‌. 


முப்பத்தியிரண்டு கர்த்தா ராகங்கள்‌ 


இசைக்‌ கல்லூ ரிகளைத்‌ தோற்றுவித்தும்‌, 
முதல்வராக நின்றும்‌, முதன்மை மாணவ 
மணிகளை உருவாக்கியும்‌, பன்மொழியில்‌ 
பாடல்‌ புனைந்தும்‌ மாமன்னர்களிடம்‌ 
மாட்சிமைகள்‌ பெற்றும்‌, இசைக்‌ கதைக்கு 
எடுத்துக்காட்டாக ஒங்கியும்‌ நாளும்‌ நல்லிசை 
பரப்பும்‌ நற்பெரும்‌ தொண்டராக 
வாழ்ந்துகாட்டினர்‌. இவரது பல்துறைப்‌ பாடல்‌ 
நலம்‌ பல்லாண்டு பல்லாண்டு வாழிய. 


முப்பத்தியிரண்டு கர்த்தா ராகங்கள்‌. 
பார்க்க? பொன்னுச்சாமி, எம்‌.கே.எம்‌. 
(தொ. 111:594), மேளகர்த்தா ராகங்கள்‌ (தொ. [V). 
முரசு - நகரா. இது மிகப்பெரிய ஒருமுகத்‌ 
தோற்கருவி; போரில்‌ பயன்படுத்தப்பட்டது ; 
அரசர்களுக்குரியது; தானைகளை நடத்தப்‌ 
பயன்படுத்தப்பட்டது; பகைவர்களின்‌ காவல்‌ 
மரத்தை வெட்டி வந்து செய்யப்பட்டது. மிக்க 
மாட்சிமைக்கும்‌ வணக்கத்திற்கும்‌ உரியது. 
இதற்குச்‌ செய்யும்‌ பூசையில்‌ குருதிப்‌ 
பலியூட்டப்பட்டது. &ழ்க்காணும்‌ வரிகள்‌ முரசு 
பற்றிய பலதுறைக்‌ கருத்துகளைத்‌ தருகின்றன. 
முரசு புற்றிய சல பாடலடிகள்‌ 
யின்‌ 


ன்‌ முழக்கம்‌ 
“கடிப்பிகு முரசின்‌ முழங்கி இடத்துஇகுத்து” 
(குறுந்‌. 870: 3) 


நுனிவளைத்தடியால்‌ அடித்தல்‌ 
'குணில்வாய்‌ முரசின்‌ இரங்கு துறைவன்‌" 
(குறுந்‌. 38813) 
அருவிக்கு முரசு 
துன்னரும்‌ நெடுவரை ததும்பிய அகுவி 
தண்ணென்‌ முரசின்‌ இமிழிசை காட்டுக 
(குறுந்‌. 365: 3-4) 
மயிர்க்கண்‌ முரசு 
*மயிர்க்கண்‌ முரசு ஒவில்‌ கறங்க” (மதுரைக்‌. 733) 
*மயிர்க்கண்‌ முரசொடு வான்பலி யூட்டி' 


(சிலப்‌. 5: 99) 
வக: 9148; 8152; 8999 


காண்க: குறுந்‌. 380:1-9 / முருகா. 121/ 
குறிஞ்சிப்‌. 49 / நற்‌. 191: 10-12 / பரிபா.4: 19; 
2274/ அகநா. 918: 10/ புறநா. 17:35; 350:4 
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முருகாற்றுப்படுத்தல்‌ 


முரி. முரி என்பது ஒருவகை இசை பாடும்‌ முறை. 
இது இசையின்‌ செயல்‌ துறை பற்றிய சொல்‌. 
“முரிபாடல்‌' என்பது (1) தாளக்‌ காலம்‌ பாட, 
தாளம்‌ மாற்றிப்பாடி, தாள இடத்தின்‌ எடுப்பு 
மாற்றிப்‌ பாடி, குறைப்பு முறை, நிறைப்பு முறை, 
நிறை குறை பாடிப்‌ பலவாறு அமைத்தலாகும்‌. 
முரிக்கு முன்னர்‌ பண்‌ ஆலாபனையும்‌ 
இருக்கலாம்‌. முரியில்‌ நிரவல்‌, வந்தது வளர்த்தல்‌, 
விரிவாக்கம்‌ (சங்கதி) கழியுமானம்‌ கழித்தல்‌ 
(தாளமானம்‌) முதலியன இடம்‌ பெறுதல்‌ 
வேண்டும்‌. முரிதல்‌ என்பது வடிவம்‌ மா 
என்று பொருள்படுவது. இச்சொல்லில்‌ இசை 
இடையின ரிகரமே இடம்‌ பெறுவது தொன்மை 
மரபு. கலிப்பாடலின்‌ ஒர்‌ உறுப்பைப்‌ பாடுங்கால்‌ 
பண்டு முரியாகப்‌ பாடினர்‌. *வாய்முரி", 
“யாழ்முரி' என்பன இருந்தன. முரிபாடும்‌ 
முறையே பல்லவி பாடும்‌ முறைக்கு முன்னோடி. 
இது ஒரு பண்‌ என்று சென்னைப்‌ (தேவாரப்‌) 
பண்ணாய்வு மன்றம்‌ ஆங்காங்குக்‌ கூறுவதற்குச்‌ 
சான்றுகள்‌ இல்லை. எனவே அது 
ஏற்றற்குரியதன்று. 


பார்க்க: இருநீலகண்ட யாழ்ப்பாணர்‌ (தொ. 111; 73). 


முருகாற்றுப்‌. படுத்தல்‌. முருகனிடம்‌ சென்று 
பாடிப்‌ போற்றி வழிபட்டுப்‌ பயனடையுங்கள்‌ 
என்று ஆற்றுப்படுத்துவது 'ஆற்றுப்படுத்தல்‌' 
எனப்பட்டது. திருமூருகாற்றுப்படை பாடிய 
மதுரைக்‌ கணக்காயனார்‌ மகனார்‌ நக்‌&ரனார்‌ 
“முருகாற்றுப்படுத்தல்‌' என்னும்‌ தொடரையே 
நூலுள்‌ பயன்படுத்தியுள்ளார்‌ (முருகா. 849); 
முருகன்‌ கடம்ப மரத்துறைபவன்‌. பல வகைப்‌ 
பூக்களைத்‌ : தூவியும்‌, குறிஞ்சிப்‌ பெரும்‌ 
பண்ணையும்‌ அதன்‌ கிளைப்‌ பண்களையும்‌ 
பாடியும்‌ அவனைப்‌ போற்றிக்‌ குருதி தூவியும்‌, 
துனையைப்‌ பரப்பியும்‌, முருகியங்களாகய 
சிறுபறை, தொண்டகச்‌ சிறுபறை, துடி 
ஆகியவைகளை முழக்கியும்‌ குறிஞ்சி நிலமாந்தர்‌ 
வழிபட்டனர்‌. முருகுற்ற குறமகள்‌, குறிஞ்சி 
நிலத்தவரை முருகாற்றுப்படுத்தினாள்‌. அவர்கள்‌ 
வளைந்த கொம்பை ஊதிக்‌ கொடுமணிகளை 
இயக்கினார்கள்‌; பிணிமுகமாகிய மயிலை 
வாழ்த்தினார்கள்‌. முருகனை வழிபட்டு 
வேண்டுநர்‌ வேண்டியாங்கு அருள்‌ கிடைக்கப்‌ 
பெற்றனர்‌. 


முருகாற்றுப்படுத்தல்‌ 


குறிஞ்சிப்‌ பண்‌ பாடிக்‌, குறிஞ்சிக்‌ கருவிகளை 
இயக்கிக்‌, குறிஞ்சிக்‌ கிழவனைப்‌ (உரியவனைப்‌) 
போற்றிக்‌, குறிஞ்சி நிலமக்கள்‌ வழிபட்டனர்‌. 
ததுஃபுகை எடுத்துக்‌ குறிஞ்சி பாடி, 
இ௫மிழ்டுசை அருவியொடு இன்னியம்‌ கறங்க 
உருவப்‌ பலபூத்‌ தூஉய்‌, வெருவரக்‌ 
குருதிச்‌ செந்தினை பரப்பிக்‌, குறமகள்‌ 
முரு நிறுத்து, முரணினர்‌ உட்க 
ஈற்றுப்‌ படுத்த உருகெழு வியன்நகர்‌ 
ஆடுகளம்‌ சிலம்பப்‌ பாடிப்‌, பலவுடன்‌ 
கோடுவாய்‌ வைத்துக்‌, கொடுமணி இயக்க, 
ஒடாப்‌ பூட்கை ம்‌ வாழ்த்தி, 
வேண்டுநர்‌ வேண்டியாங்கு எய்தினர்‌ வழிபட 
(முருகா. 239-848) 


ஆசிரியர்‌ குறிப்பு: “குறிஞ்சி! இங்குப்‌ 
பண்ணினைக்‌ குறித்தது. [ஒ.நோ: “குறிஞ்சி 
பாடுமின்‌ நறும்புகை எடுமின்‌' (சிலப்‌. 24: 18)] 
“(கொய்யாக்‌ குறிஞ்சி பல்பாடி' (புறப்‌.பொ. 
வெ.79). 


“ஒடாப்‌ பூட்கைப்‌ பிணிமுகம்‌ வாழ்த்தி” (முருகா. 
247) என்னுங்கால்‌ - ஓடாது புலியை எதிர்த்துப்‌ 
போர்‌ புரியும்‌ களிற்றை வாழ்த்தி என்று 
பொருள்படுவது. (1) " பிணிமுகம்‌" இங்கு 
யானையைச்‌ சுட்டியது; "பிணிமுகம்‌" - 
துதிக்கையால்‌ பிணிக்கப்பட்ட முகத்தையுடைய 
யானை; ங்கு விநாயக வணக்கம்‌ இல்‌ 

(2) " பிணிமுகம்‌" அழகினால்‌ பிணிக்கப்பட்ட 
மயிலையும்‌ குறிக்கலாம்‌. ஆனால்‌ இங்கு 
மயிலைக்‌ குறிப்பிடவில்லை. “கடம்பும்‌ களிறும்‌ 
பாடி” (அகநா. 198:9-11) என்பதில்‌ “களிறு” 
என்பதை ஒப்பு நோக்குக. இது வீரக்‌ களிறு . ன்‌ 
*ஒடாப்‌ பூட்கைப்‌ பிணி களிறு' என்ற பொருள்‌ 
சிறந்த அடைமொழி நோக்குக. முருகனுக்குக்‌ 
களிறு வாகனம்‌ உண்டு. அவன்‌ உறையும்‌ 
கடம்பையும்‌ அவன்‌ ஊர்ந்து செல்லும்‌ 
களிற்றையும்‌ பாடி வாழ்த்தும்‌ மரபு உண்டு. 

தொல்காப்பியர்‌ ஆற்றுப்படை இலக்கணம்‌ 
கூறியுள்ளார்‌. தொல்காப்பியர்‌ கூறியது இறை 
வழிபாட்டு ஆற்றுப்படை அன்று. அது 
புலவராற்றுப்படையும்‌ பாணராற்றுப்படையும்‌ 
ஆகும்‌. இங்கு இசையால்‌ இறைவனைத்‌ 
தொழுதற்கு வழிபாட்டு முறைகளைக்‌ கூறுவது 
முருகாற்றுப்படை.. செல்லும்‌ வழிகூறிப்‌ 
போக்கும்‌ ஆற்றுப்படை. ஆனால்‌ குறிஞ்சி 
வாழுநரை ஆற்றுப்படுத்தல்‌ ஆகிய இது 
வழிபடும்‌ முறைகளைக்‌ கூறி இறையிடம்‌ 


முருடு 


ஆற்றுப்படுத்தல்‌ ஆகும்‌. இறை வழிபாட்டிற்கு 
ஆற்றுப்படுத்தவில்‌ கோடு (கொம்பு), குறுமணி, 
துடி, சிறுபறை, தொண்டகம்‌ முதலிய 
கருவிகளைத்‌ தொழும்‌ மக்கள்‌ இசைத்துத்‌ 
தொழுதல்‌ கூறப்பட்டது. 


ஆற்றுப்படுத்தல்‌: நக8 ரர்‌ “ஆற்றுப்படை' என்று 
குறிப்பிடாது, 'ஆற்றுப்படுத்தல்‌' (முருகா. 244) 
என்றே குறிப்பிடுதல்‌ சிறந்தது. பத்துப்‌ பாட்டைத்‌ 
தொகுத்தோர்‌ பிற ஆற்றுப்படைகளை ஒப்பு 
நோக்கி 'முருகாற்றுப்படை' என்று பெயரிட்டு 
விட்டனர்‌. “தொழுகைக்கு ஆற்றுப்படுத்தல்‌” 
என்றே தலைப்பிட்டிருக்கலாம்‌; தெளிவும்‌ 
திட்பமும்‌ பட்டிருக்கும்‌. நக்‌ ரனார்‌ 
“ஆற்றுப்படுத்தல்‌ என்றே பொருள்‌ ஆழம்‌ 
அகலம்‌உற அமைத்துள்ளார்‌. 

தொழுகைக்குப்‌ போகும்போது பிறரையும்‌ 
அழைத்துச்‌ செல்லல்‌ என்னும்‌ கூட்டுவழிபாட்டு 
முறை வற்புறுத்தப்பட்டது. 


முருகியம்‌. முருகனுக்குரிய வாத்தியங்களை 


“வாத்தியம்‌' என்றனர்‌. முருகு *+ இயம்‌ -* 
முருகியம்‌; இயம்‌ = வாச்சியம்‌, வாத்தியம்‌. 
இயையுமாறு சேர்த்துச்‌ செய்யப்பட்டது இயம்‌; 
இயை - சேசர்‌. சிறுபறை, தொண்டகச்‌ சிறுபறை, 
துடி முதலியன முருக வழிபாட்டுக்கு உரிய 
இசைக்‌ கருவிகள்‌. நறும்‌ புகை முருகனுக்குக்‌ 
காட்டி முருகு இயங்களை முழக்கினர்‌. 
முருகனிடம்‌ பக்தர்கள்‌ ஆற்றுப்படுத்தப்பட்டனர்‌. 


முருலயம்‌ நிறுத்த முரணினர்‌ உட்க 


(முருகா. 839-48) 
“குறிஞ்சி பாடி' என்பதற்குப்‌ பொருள்‌ - 
குறிஞ்சிப்‌ பண்ணைப்‌ பாடி - என்பது; 
[ஒ.நோ.'கொய்யாக்‌ குறிஞ்சி பல பா” 
(புறப்பொ. வெண்‌. 79) குறிஞ்சிப்‌ 
பெரும்பண்ணின்‌ கிளைப்‌ பண்கள்‌ 


பலவற்றையும்‌ பாடிப்‌ போற்றினர்‌. முருகனைக்‌ 
“குறிஞ்சிக்‌ கிழான்‌' என்றனர்‌. குறிஞ்சி 
இறைவனாம்‌ முருகனைக்‌ குறிஞ்சிப்‌ பெரும்பண்‌ 
அதன்‌ ளைப்‌ பண்கள்‌ முதலிய பலவகைப்‌ 
பண்களைப்‌ பாடி ஆடிப்‌ போற்றி வழிபட்டனர்‌. 


முருடு. அகன்று நீண்ட பெரிய வலிவும்‌ வடிவும்‌ 


உடைய தோற்கருவி முருடு. 


முல்லையம்‌ தீங்குழல்‌ 


“முரசும்‌ சங்கும்‌ முருடும்‌ ஒலிப்ப” 
(பெருங்‌. 3: 19: 195) 
முரசியம்பின முருடதிர்ந்தன” (சலப்‌. 
என்றதால்‌ முரசு வேறு; முருடு வேறு. 


7:46) 


முல்லையம்‌ தீங்குழல்‌. இது முல்லையாழின்‌ 
கிளைப்பண்‌. ஐந்து நரம்புத்‌ திறப்பண்‌ (௪ ரி” க” 
% ப த % ச்‌), இது இடைக்காலத்தில்‌ * சாதாரி" 
என்றும்‌ பின்னர்க்‌ கடைக்காலத்தில்‌ 
*மோகனம்‌” என்றும்‌ பெயர்‌ பெற்றது. உலகு 
பரவிய ஒர்‌ இனிய திறப்பண்‌. குரல்‌ முதல்‌ ஐந்து 
இணை நரம்புகளின்‌ அடைவே - முல்லைத்‌ 
இம்பாணி (மோகனம்‌). 


பார்க்க! செம்பாலை நரம்புகட்கு மாத்திரை 
(தொ. 11: 350). 
முல்லை யாழ்‌. இது முல்லைப்‌ 


பெரும்பண்ணுக்கு மிகு தொன்மைக்‌ காலத்துப்‌ 
பெயர்‌. முல்லைப்‌ பெரும்பண்ணைச்‌ செம்‌ 
பாலை என்றனர்‌ (சிலப்‌. பாயிரம்‌ உ.வே.சா. 
பதிப்பு, பக்‌. 19). 


பார்க்க: செம்பாலை நரம்புகட்கு மாத்திரை 
(தொ. 11 : 350) . 


முல்லை யாழை ஆய்ந்தவர்கள்‌. 
௰ ஆதி அடிப்படைப்‌ பாலை: 
இளங்கோவின்‌ கருத்துப்படி இது முல்லையாழ்‌ 
(அரிகாம்‌); ஆனால்‌ மு. ஆபிரகாம்‌ பண்டிதர்‌ 
ஆதி அடிப்படைப்‌ பாலையைச்‌ சங்கரா 
பரணத்திற்குரிய பாலை என்றார்‌. இவர்‌ 
இணைடயுதாடுத்த முறையில்‌ சிறு தவறுள்ளது. 


: நி.-ம /ம-௪ /ச-ப /ப-ரி[ரி-த! [த£-க£ /க-நி" 


சுரம்‌ 


நரம்பு : தா'-௨/௨-க/க-இ/இ-த/து-வி”/வி-கை'/கை”-தா” 


“தாரத்து உழை தோன்றப்‌ பாலை யாழ்‌ 
என்பதை ஆறுமுறை இணை நரம்பு தொடுத்து 
நிறுத்தாமல்‌, ஏழு முறை இணை நரம்புகள்‌ 
தொடுத்து வன்தாரம்‌ (நி ) என்பதையும்‌ கண்டு 
அதனைக்‌ கூட்டிக்‌ கொண்டார்‌. முதல்‌ “நி” யை 
அன்ன ம இல்ல கொண்டதால்‌ “௪ ரி” 
க ம' பத£நி எனக்‌ கண்டார்‌. இதுவே 
பாலை யாழ்‌ என்று குறிப்பிட்டுள்ளார்‌ (1917). 
இது அரும்பாலையாகும்‌ (சங்கரா.). பாலை யாழ்‌ 
என்றது சங்கராபரணம்‌ எனக்‌ கொண்டார்‌; 


இதனை முதற்பண்ணாகக்‌ கொண்டார்‌. இது 
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முல்லை யாழை ஆய்ந்தவர்கள்‌ 


பண்ணுப்‌ பெயர்ப்பில்‌ நேர்ந்த பிழையால்‌ த்‌ 


(தி்‌ ) சேர்க்கப்பட்டு விட்டது; அது 
சங்கராபரணம்‌ ஆகிவிட்டது ; இதனைப்‌ பாலை 
என்று கூற நேர்ந்துவிட்டது. ஏழ்பெரும்‌ 


பாலைகட்கு முதன்மைப்‌ பாலை அரும்பாலை 
(சங்கரா.) அன்று. முல்லைப்‌ பெரும்பண்ணே 
(அரிகாம்‌.). 


(11) இனி, யாழ்‌ விபுலானந்தர்‌ (1947) ஒரு 
மாற்றம்‌ செய்து கொண்டார்‌. 


தாரத்து உழை தோன்றப்‌ பாலையாழ்‌ தண்குரல்‌ 
கூரத்து உழையே குறிஞ்சியாழ்‌ - நேரே 
இனிகுரலில்‌ தோன்ற மகுதயாழ்‌ - துத்தம்‌ 
இனியில்‌ பிறக்க நெய்தலி யாழ்‌ (பஞ்ச. 88) * 


இதன்‌ கடைசி வரியை விபுலானந்தர்‌ 


(1) *இளியில்‌ பிறக்க முல்லை யாழ்‌' எீன்று 
மாற்றிக்‌ கொண்டார்‌ (1947) (பக்‌. 177). இவர்க்கு 
முல்லை யாழுக்கு உரிய நரம்புகள்‌ 
கிடைக்கவில்லை. நெய்தல்‌ யாழையே முல்லை 
யாழ்‌ என்று கொண்டுவிட்டார்‌. இவருடன்‌ நட்பு 
உறவு பூண்ட பேரா. க. வெள்ளைவாரணரும்‌ 
அவ்வாறே கொண்டார்‌. அண்ணாமலைப்‌ 
பல்கலைக்கழக இசைப்‌ பேராசிரியர்‌ 
பொன்னையா பிள்ளை இதனை மறுத்து எங்கும்‌ 
எழுதவில்லை. எனவே அருள்தவத்திரு 
விபுலானந்த அடிகளார்‌ முல்லை யாழ்‌ என்பது 
நெய்தல்‌ என்றே எழுதிப்‌ பல இடங்களில்‌ பல 
பண்ணாய்வுகள்‌ செய்துள்ளார்‌. முல்லை நிலம்‌ 
வேறு; நெய்தல்‌ நிலம்‌ வேறு; இவை 
ஒன்றாகா. முல்லை நிலத்து முல்லை யாழ்‌ 
வேறு ; நெய்தல்‌ நிலத்து நெய்தல்‌ யாழ்‌ வேறு 
எனக்‌ கொள்ளுவதே மரபும்‌ நெறியும்‌ ஆகும்‌ 
என்று முதன்முதல்‌ பழந்தமிழ்‌ இலக்கியத்தில்‌ 
இசையியல்‌ என்னும்‌ நூலில்‌ விளக்கியுள்ளேன்‌. 
கழகப்பதிப்பு, பக்‌. 127 (1986). முல்லைப்‌ 
பெரும்பண்‌ = செம்பாலை (அரிகாம்‌.) என்று 
விளக்கியுள்ளேன்‌. செவ்வழி என்பது 
நெய்தலுக்குரியது; இது வேறு. ஆய்வாளர்கள்‌ 
1986க்கு முன்‌ செம்பாலையே முல்லைப்‌ 
பெரும்பண்‌ (முல்லை யாழ்‌) என்று கூறவில்லை. 
முல்லை யாழுக்குரிய (செம்பாலைக்குரிய) ஏற்று 
இறங்கு நரம்பு அடைவுகளைச்‌ சிலப்பதிகார 
நூலாரும்‌ இருபெரும்‌ உரைஞர்களும்‌ பல 
இடங்களில்‌ உறுதிப்படுத்தித்‌ தெளிவும்‌ 


முல்லை யாழை ஆய்ந்தவர்கள்‌ 


இட்டமும்‌ நாட்டியுள்ளனர்‌. யாழ்‌ 
(செம்பாலை) என்பது ௪ ரிக மப த்‌ நி்‌ ச்‌ 
அரிகாம்போதிக்குரிய நரம்பு அடைவுகளைக்‌ 
கொண்டது. 


தாரத்து உழை தோன்றப்‌ பாலை யாழ்‌ என்றது 
மென்தாரம்‌ (நி) முதல்‌ இணை நரம்புகள்‌ 
தொடுத்துப்‌ பின்னர்‌ நேரே நிறுத்தப்பட்டது. 

நி்‌- ஒர்க்‌ உதிர்தல்‌ ப்‌/ப- ரிசி” - தூ /த”-௧/ 


/சிரி£[க? /ம'/ப/த" / நி / ௪ / அரிகாம்‌. 
கு த"/கை'/உ'/இ/வி”/தா' [கு / முல்லையாழ்‌ 


(செம்பாலை) 


(2) மேலும்‌ 12 இராகி வீடுகளில்‌ 
செம்பாலையின்‌ ஏழ்‌ நரம்புகளை நிறுத்திக்‌ 
காட்டி உறுதி செய்யப்பட்டுள்ளது. 


(8) 4, 4, 3, 8, & 3, 8 என்று அலகு அளவுகள்‌ 
காட்டியும்‌ உறுதி செய்யப்பட்டுள்ளது. 


(4) முல்லை யாழின்‌ நரம்பு 
அடைவுகளினால்தான்‌ ஏழு பாலைக்கும்‌ நரம்பு 
அடைவுகள்‌ கிடைத்தன. வரிசையும்‌ ஒழுங்கு 
படுத்தப்பட்டுள்ளன. முல்லை யாழின்‌ நரம்பு 
முறை மாறினால்‌ அனைத்துப்‌ பாலை நிலை, 
சிறு பண்கள்‌ நிலை எல்லாம்‌ மாறிவிடும்‌. 


விபுலானந்தர்‌ செம்பாலைக்குரிய நரம்புகளை 
அரிகாம்போதிக்குரியவையே என்று கூறியும்‌ 
ஏழ்பெரும்‌ பாலைகளை நன்கு வரிசைப்படுத்திக்‌ 


முல்லை யாழை ஆய்ந்தவர்கள்‌ 


காட்டியும்‌ நிறுவிய பெரும்‌ அருள்‌ துறவியார்‌. 
முல்லை யாழ்‌ என்பதுதான்‌ செம்பாலை என்று 
கூறி நிறுவவில்லை (யாழ்‌ நூல்‌ - பக்‌. 177), 
முல்லை யாழ்‌ தொல்காப்பியருக்கும்‌ முன்னர்‌ 
சில நூற்றாண்டுகட்கு முன்னர்த்‌ தோன்றியது. 
பெரும்பண்‌ வரிசையில்‌ முல்லை யாழே 
முதன்மையானது. 

இது 3300 ஆண்டுகட்கு முன்னர்த்‌ தோன்றியது. 
இதுவே இந்தியாவிற்கும்‌ மேலை நாட்டிசை 


முறைக்கும்‌ முன்னர்த்‌ தோன்றிய ஆதி 
அடிப்படைப்‌ பெரும்‌ பண்‌ (The 
Primordial scale) என்பதை உலக 


நாடுகளின்‌ இசை ஆய்வால்‌ அறியலாகும்‌. 
பத்துப்பாட்டு, எட்டுத்தொகை, சிலப்பதிகாரம்‌, 
மணிமேகலை முதலிய காப்பியங்கள்‌, சிறப்பாக 
அடியார்க்கு நல்லார்‌ அருளியுள்ள 
இலப்பதிகாரப பதிகவுரை - இவை எல்லாம்‌ 
முல்லை யாழின்‌ தொன்மையை, முன்மையை, 
செம்மையைப்‌ பற்றி நிறையக்‌ கூறியுள்ளன. 
சாமகானப்‌ பண்‌ என்பது பிற்பட்டவரால்‌, 
தெளிவு இல்லாமல்‌, உத்தேச யூகக்‌ கோட்‌ 
பாட்டில்‌ பலர்‌ பலவாறு அமைக்கப்பட்ட பண்‌ 
என்று அறிவதால்‌ அது முதன்மையாவதற்கு 
இயலாது. காண்க: Saman Chant by 
B.H. Tarlecker. 


காண்க: ஈராறு ராசிகளும்‌ பன்னிரு கோவைகளும்‌ (தொ. 1: 226). 
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முல்லை, குறிஞ்சி, மருதம்‌ . 


முல்லை, குறிஞ்சி, மருதம்‌ . . . என்னும்‌ 
வரிசை. 
(1) அடியார்க்கு நல்லார்‌ இலப்பதிகாரப்‌ 
பாயிரவுரையில்‌ (பக்‌. 14. உவேசா, பதித்த நூல்‌) 
முல்லை, குறிஞ்சி, மருதம்‌, நெய்தல்‌, பாலை 
என்னும்‌ வரிசையே கொள்ளத்தக்கது 
என்பதற்குக்‌ காரணங்கள்‌ காட்டியுள்ளார்‌. 
பாயிரவுரையில்‌ சிலம்பில்‌ கருப்‌ பொருள்களை 
இந்த வரிசையில்‌ நிறுத்தி விளக்கிச்‌ 
சென்றுள்ளார்‌. 
(2) "நிலம்‌ நால்வகை யாவன: - முல்லை, 
குறிஞ்சி, மருதம்‌, நெய்தல்‌ என்பன" என்றார்‌ 
அடியார்க்கு நல்லார்‌ (மேலது. பக்‌. 14). 
(3) மாயோன்‌ மேய காடுறை உலகமும்‌ (முல்லை) 
சேயோன்‌ மேய மைவரை உலகமும்‌ (குறிஞ்சி) 


வேந்தன்‌ மேய நீம்புன லுலகமும்‌ (மருதம்‌) 
வருணன்‌ மேய பெகுமண வுலகமும்‌ (நெய்தல்‌) 


என்று காட்டியுள்ளார்‌ (தொல்‌. அகத்‌. 5). இந்நில 
வரிசையே பண்‌ வரிசையும்‌ ஆயது. 


ப 


(4) த்தும்‌ முல்லை, குறிஞ்சி, மருதம்‌, 
நெய்தல்‌ என சொல்லிய முறையால்‌ 
சொல்லவும்‌ டுமே என்றார்‌ (அகத்‌. ௧). 
இவ்வரிசை நிலம்‌ நோக்கிச்‌ சொல்லிய 


முறையாகும்‌. முல்லை வளமே தலையாய வளம்‌. 
முல்லுதல்‌ = வளப்ப மிகுதியாக்குதல்‌ 
[(புறப்பொ. வெண்‌. அரசமுல்லை. பாடல்‌ 171, 
பக்‌. 81 (உ.வே.சா. பதிப்பு)]. 


(5) முல்லையாழ்ப்‌ பிறப்பு, தாரத்தை முதலாகக்‌ 
கொண்டது. 'தாரத்து உழை தோன்றப்‌ 
பாலையாழ்‌' என்றார்‌ பஞ்ச மரபு உடைய சேறை 
அறிவனார்‌ (பஞ்சமரபு. 22), இது 
தொல்காப்பியத்திற்கும்‌' தொன்மையான மரபு. 
'குரல்‌ புணர்‌ நல்யாழ்‌' என்பது முல்லையாழ்ப்‌ 
பிறப்புக்கு அடுத்துத்தான்‌ வருகிறது. பண்‌ 
தொடுத்த நரம்புநிலை நோக்கத்‌ தாரம்‌ (நி') 
முந்தியது; குரல்‌ நிலை (௪) பிந்தியது. தாரத்துப்‌ 
(நிம) பிறப்பது செம்பாலை; குரலில்‌ (௪ப) 
பிறப்பது மேற்செம்பாலை. இவ்வாறு பண்கள்‌ 
உண்டாயை நரம்பு நிரல்‌ நோக்க - முல்லை 
முதலாகியது. 


(6) ஏழ்பெரும்பாலையும்‌ முல்லைப்‌ பெரும்‌ 
பண்ணை முதலாகக்‌ கொண்டவையே. குரல்‌ 
முதலாக, துத்தம்‌ முதலாக என வரிசையாய்ப்‌ 
பண்ணுப்‌ பெயர்த்த போது வரிசைப்‌ 
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முல்லை, குறிஞ்சி, மருதம்‌ . . 


பட்டவையே. இவற்றைக்‌ குரல்குரலாக 
வருமுறைப்பாலை (லெப்‌. 28:33) என்றார்‌. 


(7) வாழ்க்கைக்கு இல்லிருத்தலாகிய முல்லையே 
முதன்மை சிறந்தது; வளமை வாய்ந்தது; 
முதன்மை முதிர்ந்தது . 

(8) பருவங்களை வரிசைப்படுத்துங்கால்‌, 
முல்லைக்குரிய காரே, கூதிர்‌ என இரு 
பருவங்களே முதலில்‌ நிற்கின்றன. “காரே, கண்‌ 
முன்பனி, பின்பனி, ரின வேனில்‌, 

என ஆறு பருவங்களுள்‌ முல்லைக்குரியனவே 
முதலில்‌ நிற்கின்றன. 

(9) சிறு பொழுதுகளை வரிசைப்படுத்துங்கால்‌, 
முல்லைக்குரிய மாலையே முதலில்‌ நிற்கின்றது ; 
மாலை, யாமம்‌, வைகறை, காலை, நண்பகல்‌, 


எற்பாடு எனப்‌ பொழுது ஆறு. 


(20) குரல்குர லாக வகுமுறைப்‌ பாலையில்‌ 
துத்தம்‌ குரலாகத்‌ தொன்முறை இயற்கையின்‌ 
அம்தீம்‌ குறிஞ்சி அகவன்‌ மகளிர்‌ 
(சிலப்‌. 88 : 33-5) 

என்று இளங்கோவடிகள்‌ வரிசைப்படுத்து 
கையில்‌ முல்லைப்‌ பாலையைக்‌ “குரல்‌ குரலாக” 
என்று கூறி முதலில்‌ நிறுத்தினார்‌. இதற்கு 
அடுத்ததே குறிஞ்சியைத்‌ துத்தம்‌ குரலாகப்‌ 
பிறப்பது என்று கூறி இரண்டாவதாக 
நிறுத்தினார்‌. இஃதொன்றே போதும்‌ 
முல்லையின்‌ முதன்மைக்கு. மேலும்‌ ஏன்‌ 
விரும்புகின்றீர்கள்‌ சான்றுகள்‌, 
(11) பண்ணுப்‌ பெயர்ப்பு நெறியில்‌ ஏழ்‌ 
பெரும்பாலைகளுள்‌ குரல்குரலாக நிற்பது 
எதுவோ, அதுவே முதன்மைப்‌ பாலையாறைது. 


(12) 'வருமுறைப்‌ பாலை' என்றது தொன்று 
தொட்டுப்‌ பாலைகள்‌ வரிசையில்‌ வருகின்ற 
முறைமைச்‌ சுட்டியுள்ளார்‌ இளங்கோவடிகளார்‌. 
இவர்‌ காட்டிய நெறியில்தான்‌ இசை 
இலக்கணம்‌ அமைதல்‌ வேண்டும்‌. 
தொன்மைமிகு தென்னக இசை இலக்கணத்‌ 
திற்கு இமையம்‌ போன்றவர்‌ இளங்கோ 
வடிகளே; “வருமுறைப்‌ பாலை” என்றும்‌ (சலப்‌. 
28: 98) “எண்ணுமுறை நிறுத்தப்‌ பண்ணினுள்‌ 
ளும்‌' (அகநா. ) என்றும்‌, “பண்ணு முறை' 
என்றும்‌ குறிப்புகள்‌ உள்ளன. இவற்றால்‌ தமிழ்‌ 
இலக்கியக்‌ காலத்தில்‌ ஏழ்பாலை நிரலைப்‌ 


முல்லை, குறிஞ்சி, மருதம்‌ . . . முழவு 
பற்றிய கருத்து ஒங்கியிருந்தமையை வைக்கப்பட்டுள்ளது. அதனைக்‌ காக்க 
அறியலாகும்‌. வேண்டிய பொறுப்பு நமக்குண்டு. 


இவற்றை எல்லாம்‌ அறியாத ஆய்வு நெறியற்ற 


ஒஇற்லெை பேர்கள்‌ குறிஞ்சிப்‌ பாலையை 
முதற்பண்ணாகக்‌ கொண்டு குழப்பம்‌ 
நாட்டியுள்ளனர்‌ ; சென்னை அரசர்‌ 


அண்ணாமலை இசை ஆய்வு மன்றம்‌ வழி 


விலகிப்புறம்போந்து மிக்கப்‌ பிழைபட்டுக்‌ 
குறிஞ்சியை அரிகாம்போதி என்று 
பல்லாண்டுகள்‌ எழுதி வருவது 
இளங்கோவடிகட்கும்‌ தொல்காப்பியர்க்கும்‌ 


முரண்பட்டது. முல்லை என்பதுதான்‌ அரிகாம்‌ 
போதியின்‌ சுரங்களால்‌ ஆனது. முதலில்‌ நிற்கும்‌ 
வேறு இராகம்‌ உரியது என்று 


முலலைக்கு 


கொண்டு விட்டால்‌ - ஏழ்பெரும்‌ பண்களும்‌. 


கிளை வகைப்‌ பண்களும்‌ வேறுபடும்‌. இசை 
இலக்கணம்‌ முழுதும்‌ குழம்பிவிடும்‌. இசை மரபு 
கெட்டுவிடும்‌. முதற்கோணல்‌ முற்றுங்கோணல்‌. 
உலக இசை முறைக்குப்‌ பெரிதும்‌ 
வழிகாட்டியதும்‌ முன்னோடியாவதும்‌ பழந்தமிழ்‌ 

ம. அது செப்பமாக நுட்பமாக 
அமைந்தது ; அறிவியல்‌ நெறியில்‌ வளர்க்கப்‌ 
பட்டது. இளங்கோவடிகள்‌, காரைக்காலம்மை 
யார்‌ முதல்‌ பெரியபுராணச்‌ சேக்கிழார்‌ வரை 
வளப்பமாக வழிவழி வளர்த்து 
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முழவு. முழக்கப்படும்‌ தோற்கருவி யாவும்‌ முழவு 


எனப்பட்டன ; இது பொதுப்‌ பெயர்‌. 


“துஞ்சா முழவின்‌ மூதூர்‌! (குறிஞ்சிப்‌. £56) 
“மண்ணமை முழவு" (பொருந. 109) 
“விசி பிணி முழவு” (பட்டினப்‌. 595) 
'முழவுத்தோன்‌ முரட்பொகுநர்‌” (மதுரைக்‌. 99) 
மண்கனை முழவு” (மலைபடு. 370) 


கானப்‌ பலவின்‌ முழவுமகுன்‌ யெகுல்பறல்‌ 
முண்றில்‌ நீடிய (மலைபடு. 511) 
*முழவுஉறழ்‌ பலவின்‌” (அகநா. 178:11) 
“ஈர்ந்தண்‌ முழவின்‌ எறிகுணில்‌” (அகநா. 38:11) 
*லயிர்புதை மாக்கண்‌” (பதிற்றுப்‌. 29:14) 
“முர௫ங்‌ கறங்க முழவு விம்மி வக. 1063:8) 


இங்குள்ள குறிப்புகள்‌ பலவகை .முழவுகளை 
வருணித்துக்‌ குறிப்பிட்டுள்ளன. 


சொல்‌? முழக்கு > முழவு. பலாப்பழம்‌ போன்ற 
வடிவுடையது ஒருவகை முழவு. முரசும்‌ மத்தளமும்‌ 
தண்ணுமையும்‌ முழவுகளே. 


/ முகரம்‌ முற்றிற்று / 


மூத்த இருப்பதிகம்‌ 


மூத்த சார அனை பார்க்க: காரைக்‌ 


காலம்மையாரின்‌ . . . (தொ. 111: 99. 


மூர்ச்சனை. ஒர்‌ இராகத்தின்‌ ஏறு இறங்கு 
நிரல்களை வடமொழியில்‌ மூர்ச்சனை என்பர்‌. 
எ.டு: ரிடப மூர்ச்சனை என்றால்‌ ராகத்தின்‌ "ரி" 
முதல்‌ உச்ச "ரி" - வரை சுரநிரலைப்‌ பாடுதல்‌. 
பார்க்க: சேக்கிழார்‌ க என 


இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌ - 'மாறுமுதல்‌ பண்‌ 
(தொ. 1: 557). 


மூலாதாரத்து எழுபத்தீராயிரத்து நாடி 
கள்‌. நாடிகள்‌ எழுபத்த ராயிரத்திலும்‌ 
தசநாடிகள்‌ பிரதானமெனக்‌ கொள்க. 


வெண்பா 


என்னை? 


இடைபிங்‌ கலையிரண்டு மேறும்‌ பிராணன்‌, 


புடைநிண்ற பானன்மலம்‌ போக்கும்‌ - தடையின்றி, 


உண்டன? ழாக்கு முதானன்‌ சமானனெங்கும்‌, 
கொண்டெறியு மாறிரதக்‌ கூறு - எனவும்‌, 


கூர்ம னிமைப்புவிழி கோணாகன்‌ விக்கலாம்‌, 


பேர்வில்‌ வியானன்‌ பெரிதியக்கும்‌ - போர்மலியும்‌, 


கோபங்‌ இருகரனாங்‌ கோப்பி னுடம்பெரிப்புத்‌, 
தேவதத்த னாகுமென்று தேர்‌ - எனவும்‌, 


ஒழிந்த தனஞ்சயன்பே ரோதி லுயிர்போய்க்‌, 
கழிந்தாலும்‌ பின்னுடலைக்‌ கட்டி - அழிந்தழிய, 
முந்நா ளூதிப்பித்து முன்னியவான்‌ மாவின்றிப்‌, 


பின்னா வெடித்துவிடும்‌ பேர்ந்து - எனவும்‌ 
இசை நுணுக்கமுடைய சிகண்டியாரும்‌ 
கூறினார்‌. 


பார்க்க: தசவாயுக்கள்‌ (தொ. 111: 1). 
காண்க: சிலப்‌. உ.வே.சா. பதிப்பு, பக்‌. 104 (1985). 


மூவகையியக்கம்‌. பார்க்க: "இயக்கங்கள்‌ 


மூன்று” - வலிவு, மெலிவு, சமன்‌ (தொ. 1: 190). 
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(1) 


(2) 


(3) 


(4) 


(5) 


(6) 


(7) 


(8) 


மூங்கிலில்‌ இசைக்‌ கருவிகள்‌ 


மூங்கிலில்‌ இசைக்‌ கருவிகள்‌. 


மூங்கிலை இரண்டாய்ப்‌ பிளந்து களி 
விரட்டும்‌ தட்டை என்னும்‌ கருவிகளைப்‌ 
பண்டையர்‌ செய்தனர்‌. 

பார்க்க: தட்டைப்பறை (தொ. 111: 3). 


பெருத்த அடி மூங்கிலை அறுத்து - உழக்கு 
போன்ற பாகத்தை உண்டாக்கி, அதிலே 
அம்பண யாழ்‌ என்னும்‌ இசைக்‌ கருவியைச்‌ 
செய்தனர்‌ (சிலப்‌. 6:22). 


மூங்கில்‌ உழக்கினைப்‌ பயன்படுத்தி 

ஒருவகைத்‌ துந்தனா செய்தனர்‌. 

பார்க்க: துந்தனா (தொ. 11]: 118). 

நீண்ட மூங்கில்‌ தட்டையால்‌ வில்‌ 

செய்தனர்‌. இதனின்றும்‌ வில்யாழ்‌ 

தோன்றியது. 

பார்க்க: வில்யாழ்‌ (தொ. 17) . 

சிறிய நீண்ட மூங்கில்‌ குச்சிகளைத்‌ 
ம்பட்டம்‌ க்கப்‌ பயன்படுத்‌ ர்‌. 


அவை சிறிது வளைந்து கொடுக்கும்‌ 
தன்மையுடையன. 

பார்க்க: குணில்‌ (தொ. 1: 150). 

மூங்கில்‌ தட்டையால்‌ புல்லாங்குழல்களை 
உலக நாடுகளில்‌ செய்தனர்‌. 

பல்வேறு உயரங்களில்‌ மூங்கில்‌ குழாய்கள்‌ 
அமைத்து அவற்றைச்‌ சுர அளவுகட்கு 
வரிசைப்படுத்தி நிறுத்திச்‌ சலதரங்கம்‌ 
(சைல போன்‌”) போன்று இசைத்தனர்‌. 


மேற்கூறியபடி வரிசையில்‌ குழாய்‌ 
நிறுத்திக்‌ கட்டிக்கொண்டு (mouth organ) 
வாய்‌ ஒத்திசைக்‌ கருவிகள்‌ னர்‌, 


சப்பானியர்‌ செய்கின்றார்கள்‌. 


/ மூகாரம்‌ முற்றிற்று / 


மெய்ப்பாடு. உடலாகிய மெய்யில்‌ 
உண்டாகும்‌ செயற்பாடுகள்‌ மனத்தில்‌ மூண்ட 
உணர்ச்சிகளை வெளிப்படுத்துகன்றன. 


உள்ளே மனதில்‌ தோன்றிய உணர்ச்சிகளால்‌ 
உடலில்‌ தோன்றும்‌ செயல்பாடுகளே - மெய்ப்‌ 
பாடுகள்‌ எனப்படுவன ; மெய்‌ ௫ உடல்‌. பாடுகள்‌ 
= செயலின்‌ வெளிப்பாடுகள்‌. உணர்ச்சிகள்‌ 
முகம்‌, கண்‌, கழுத்து, கை, மேனி 
முதலியவைகளில்‌ செயல்களை ஏற்படுத்து 
இன்றன. மெய்‌, வாய்‌, கண்‌, மூக்கு, செவி 
என்னும்‌ ஐம்பொறிகள்‌ வழியாக நுகர்வுகள்‌ 
நிகழ்கின்றன. 

உண்ணிகழ்‌ தன்மை புறத்துத்‌ தோன்ற 

எண்வகை மெய்ப்பாட்டின்‌ இயல்வது சுவையே 


என்று தண்டியலங்காரம்‌ கூறும்‌. உண்ணிகழ்‌ 
(உள்நிகழ்‌). தன்மைகள்‌ புறத்தே வெளிப்படு 
கின்றன. 

மெய்ப்பாட்டியல்‌ பொருளதிகாரத்தின்‌ ஒர்‌ உறுப்பு: 


சுவை (உணர்வு), பாடல்களுக்கு உயிர்‌ 
போன்றது ; எனவே தொல்காப்பியர்‌ 
பொருளதிகாரத்தில்‌ மெய்ப்பாட்டியல்‌ என்ற 
பகுப்பினை ஒர்‌ உறுப்பாக அமைத்து 
நிறுத்தியுள்ளார்‌. பாடல்களில்‌ வருணனைகள்‌, 
கற்பனைகள்‌, உவமைகள்‌, நிகழ்ச்சிகள்‌ உள்ளன. 
அவை செய்யுளில்‌ நின்று உணர்வுகளை 
உண்டாக்குகின்றன. 

கலவைப்‌ பொருளால்‌ உணர்ச்சி உண்டாதல்‌: 


ஒர்‌ ஆடவனின்‌ உருவம்‌, பண்புகள்‌, பேச்சு, 
கல்வியின்‌ ஆழம்‌, அவனுடைய நாட்டுப்பற்று, 
மாந்தர்‌ நேயம்‌ முதலியவற்றைக்‌ கண்டும்‌ 
கேட்டும்‌, ஒர்‌ நங்கை காதல்‌ உணர்வுகளைப்‌ 
பெறுகிறாள்‌. இவை அனைத்தும்‌ சேர்ந்து அவள்‌ 
மனத்துள்‌ ஆழ்ந்த உணர்வுகளை 
எழுப்புகின்றன. கற்கண்டு, பால்‌, தேன்‌ 
இவற்றின்‌ கலவையும்‌, இளஞ்சூட்டு நிலையும்‌ 
சேர்ந்து, ஒரு பெரும்‌ சுவையை 
உண்டாக்குகின்றன; பாலின்‌ தனிச்சுவை அங்கு 
உண்டாக்கியுள்ளது. பாலின்‌ சுவை அக்கலவை 
உணவில்‌ தனித்துக்‌ காணப்படுவதில்லை. 
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நகையே அழுகை 
அச்சம்‌ பெகுகிதம்‌ வெகுளி ந 
அப்பால்‌ எட்டே மெய்ப்பாடு என்ப து 


(தொல்‌ மெலும்‌, 3). 


இந்த எட்டுப்‌ பெயர்களும்‌, அவற்றின்‌ 
வரிசையும்‌ முந்தையோர்‌ கண்டி வரிசை, 


(3) நகை என்பது சிரிப்பு; ஒலியில்லா நகைத்தல்‌ 


பெருகச்‌ சிரித்தல்‌, வெடி எனச்‌ சிரித்தல்‌, நீள்‌ 
இடி எனச்‌ சிரித்துக்‌ கிடத்தல்‌, இசைபடச்‌ 
சிரித்தல்‌ எனப்‌ பல வகைப்படும்‌. இது தன்கண்‌ 
தோன்றும்‌ நகை, பிறர்கண்‌ தோன்றும்‌ நகை 
எனவும்‌ வகைப்படுவதுண்டு. 

(9) அழுகை என்பது அவலித்தல்‌. இதுவும்‌ 
தன்கண்‌ அவலித்தல்‌, பிறர்கண்‌ அவலித்தல்‌ 
என இருவகைப்படும்‌. இவ்வகையின்‌ இரு 
பகுப்புகள்‌ எட்டு வகை pe 
உண்டு. 


(9) ல்‌ என்பது இழிவு; இழந்துவிட்ட 


(9 என்பது வியப்பு; அற்புதம்‌ எனப்‌ 


பாற்றுதல்‌. மருளுதல்‌ - மருட்கை. 


(அச்சம்‌ என்பது பயம்‌; உட்யெ நிலை 
(ஒடுங்கிய நிலை) ; அஞ்சுதல்‌ - அச்சம்‌. 


(6) பெருமிதம்‌ என்பது மேலோங்கிய நிலை; 
பருமை ஓங்கிய நிலை. 

(1) வெகுளி என்பது உள்ளம்‌ வெந்து சினத்தல்‌. 

(6). உவகை என்பது மகழ்ச்சி, 


மெய்ப்பாடுகளை ஐரோப்பிய இலக்கண 
நூலார்‌ வேறு வகையாகவும்‌, சமசுகிருத நூலார்‌ 
வேறு வகையாகவும்‌ பாகுபடுத்தியுள்ளனர்‌ 


என்பர்‌ கணக்காயர்‌ ௪, சோமசுந்தர பாரதி. 


காண்க: 'மெய்ப்பாடு' - அ(கத்திணைப்‌ படலம்‌. 


மெய்ப்பாடு 


மெய்ப்பாடு 


தாவலர்‌ ௪. சோமசுந்தர பாரதியார்‌ மெய்ப்‌ பாடுகளை 
ஓப்‌.பிட்டுக்காட்டி முரண்பட்ட மெய்ப்பாடுகளை 
விளக்கியுள்ளார்‌: 


(2) நகை 3. (2) அழுகை 
(8) இளிவரல்‌ % (4) மருட்கை 
(5) அச்சம்‌ 36 (8) பெருமிதம்‌ 
(7) வெகுளி % (8) உவகை 


இவை ஒன்றுக்கொன்று முரண்பட்டவை. 
() நகை: நகை பிறப்பதற்கு நான்கு நிலைக்‌ 
களன்கள்‌ கூறப்படுகின்றன: 


என்னல்‌ இனமை பேதமை மடன்‌ என்று 
உள்ளப்பட்ட நகை நான்கு என்ப 
(தொல்மெய்ப்‌. 4) 


(i) எள்ளல்‌ - தாழ்வாக இகழ்ந்து நகைத்தல்‌ 
(33) இளமை - அறிவு முதிர்ச்சியின்மை 
(ந்ந்ந) பேதமை - அறியாமை 

(ந்)) மடமை - காதலனைக்‌ குறிக்கொண்டு 


நோக்காமல்‌ ஒருகண்‌ சாய்த்துக்‌ 
காணலும்‌ நகுதலும்‌ உண்டு. 
குறிக்கொண்டு நோக்காமை அல்லால்‌ ஒருகண்‌ 


சிறக்கணித்தால்‌ போல நகும்‌ (குறள்‌ 1095) 
இப்பாடலைப்‌ பேராசிரியர்‌, தலைவியின்‌ 
மடத்தால்‌ தோன்றிய நகைக்கு எடுத்துக்‌ 


காட்டாகத்‌ தந்துள்ளார்‌ (தொல்‌. மெய்ப்‌. 4. பேரா. 
உரை). 

நித்துக்காட்டுக்‌ ஸ்ட 
(1) மறைந்து மணிதன்‌ செய்யும்‌ கள்ளத்‌ 
தனங்களை ஐம்‌ பொறிகள்‌ கண்டு சிரிக்கும்‌. இது 
எள்ளல்‌ நகைக்கு எ-டு.! 

வஞ்ச மனத்தான்‌ பகற்று ஒழுக்கம்‌ பூதங்கள்‌ 

ஐந்தும்‌ அகத்தே நகும்‌ (குறள்‌ 271) 
(11) "கைவேல்‌ களிற்றொடு போக்க... 
நகும்‌” (குறள்‌ 774). இது வீரனின்‌ வெகுளியில்‌ 
பிறந்த நகைக்கு எ-டு:. 
(111) யான்‌ நோக்குங்காலை . . . மெல்ல நகும்‌ 
(குறள்‌ 1071). இது பேதமையில்‌ பிறந்த நகைக்கு 
எ-டு:. 
(117) தேவரனையர்‌ கயவர்‌ (குறள்‌ 1073). இங்கு 
இழிதகைமையை விடாமை குறிப்பிடப்பட்டது. 
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(9) அழுகை - துயருறுதல்‌. 


இளிவே இழவே அசைவே வறுமை என 
வினிவில்‌ கொள்கை அழுகை நான்கே (மெய்ப்‌. 5) 


இல ௪-டு.கள்‌; 
(i) கணவன்‌ இகழ்ந்தான்‌ எனத்‌ தலைவி 
அழுதல்‌ 

(33) நகைகளை இழந்து அழுதல்‌ 

(133) தலைவி தன்‌ இளமை நிலை, செல்வ 
நிலை மாறியதற்கு அழுதல்‌ 
உணவின்றி அழுதல்‌ என இந்நான்கு 
அடிப்படைச்‌ சூழல்களில்‌ அழுகை 
பிறக்கும்‌. பிற சூழல்களையும்‌ இந்த 
நான்கனுள்‌ அடக்கிக்‌ கொள்க. 


(6) இனிவரல்‌ - இழப்புற்ற நிலைமை 
மூப்பே பிணியே வருத்தம்‌ மென்மையொடு 
யாப்புற வந்த இளிவரல்‌ நான்கே (மெய்ப்‌. 6). 


சில எ-டுகள்‌: 
(1) வயது முதிர்ச்சியால்‌ வரும்‌ வருத்தம்‌ 
(33) நோயினால்‌ வரும்‌ வருத்தம்‌ 
(நந) சிந்தனை சிறக்காமையால்‌ வரும்‌ 
மனச்சோர்வு 
வலிமையை இழப்பதால்‌ வரும்‌ மென்மை 
இயல்புகள்‌ 


(4) மருட்கை - வியத்தல்‌. அச்சரியப்படல்‌. 


புதுமை பெருமை சிறுமை ஆக்கமொடு 
மதிமை சாலா மருட்கை நான்கே (மெய்ப்‌. 15) 


(iv) 


(iv) 


சிலை ௭-டு.கள்‌: 
(i) புத்தம்‌ புதிய பண்ணினைப்‌ பாடுதல்‌ 
(31) மிகப்‌ பெரிய தாளத்தில்‌ பெரும்‌ பாடலை 
எண்ணிப்‌ பாடுதல்‌ 
(333) மிகச்‌ சிறிய கமகங்களில்‌ பாடுதல்‌ - 
நுண்ஒலிகள்‌ இசைத்தல்‌ 


(ந) மிக அருமையான யாழ்முரி - ஆக்கல்‌ 


இவை வியப்பூட்டுவன. 
அணங்கே விலங்கே கன்வர்தம்‌ இறைஎனப்‌ 
பிணங்கள்‌ சாலா அச்சம்‌ நான்கே (மெய்ப்‌. 8) 
சில எ-டுகள்‌: 
(i) அணங்குதல்‌ - வருத்தம்‌. பேய்‌, பூதம்‌, 
கொடும்‌ கடவுளர்கள்‌ அச்சுறுத்துதலால்‌ 
அஞ்சுதல்‌. 


மெய்ப்பாடு 


மெலிந்து வீங்கு இவவு 


(33) கொடும்‌ விலங்குகளால்‌ நேரும்‌ அச்சம்‌ 
(333) கள்வர்‌ முதலியோரால்‌ இடர்ப்பாடு 
உறுதலால்‌ அஞ்சுதல்‌ 
(37)  கடவுளர்களால்‌ நேரிடும்‌ இன்னல்களால்‌ 
அச்சம்‌ 
இவற்றின்‌ மூலம்‌ அஞ்சுதல்‌ ஏற்படும்‌. பிற 
வகைகளை இவற்றுள்‌ அடக்கிக்‌ கொள்க. 


8) பெருமிதம்‌ = மேலோங்கிய 


கல்வி தறுகண்‌ புகழ்மை கொடை எனச்‌ 
சொல்லப்பட்ட பெருமிதம்‌ நான்கே (மெய்ப்‌. 7) 


சில எ-டுகள்‌: . 
(i) நூறு செய்யுட்களை ஒரு முறை படித்து 
ஒப்பித்தல்‌ 


(11) வீரன்‌ படையில்‌ முன்னணிநின்று வரும்‌ 
பெரும்‌ படையைக்‌ கொன்று குவித்தல்‌ 
(333) மாந்தர்‌ அனைவரின்‌, பகைவரின்‌, ர 
நண்பரின்‌ புகழ்ச்சிக்கு ஆளாய்‌ நிற்றல்‌ 
(ஏ) ஆட்சியினையே ஒரு வேந்தன்‌, இசை. 
பாடிய பாணனுக்குக்‌ கொடுத்துவிடுதல்‌ 
என்பன போன்ற பிறரினும்‌ மேலோங்கெ 
பெருமிதச்‌ செயல்கள்‌. 
(2) வெகுளி - மனம்‌ வெந்து சினத்தல்‌ 
3 ன்‌ 
உறுப்‌. பறை குடிகோல்‌ அலைகொலை என்ற 
வெறுப்பின்‌ வந்த வெகுளி நான்கே (மெய்ப்‌. 10) 


ஓலை ௪-டுகள்‌: 
(i) கள்வர்களின்‌ மாறுகை மாறுகால்‌ 
வெட்டிவிடும்‌ வெகுளி 


(33) அறியாது அரசன்‌ தோட்டத்துச்‌ 
சிறுபழத்தைத்‌ இன்றதற்கு அக்குடிமகளைக்‌ 
கொன்றுவிட்ட சினம்‌ 

(ந) கோல்கொண்டு அடித்து வீழ்த்தும்‌ சினம்‌ 

(ர) கொலை செய்தல்‌ ஆகியன சினத்தின்‌ 


கொடுஞ்செயல்‌ 
(6) உவகை - மகிழ்வு 
புலனே விளையாட்டு என்று 
ப வண தது வணக (மெய்ப்‌. 11) 


சில ௧ -டுகள்‌: 
(4) பெரும்‌ செல்வ நுகர்ச்சி 
(33) அறிவுச்‌ செல்வத்‌ துய்ப்பு 
(333) காதற்‌ புணர்ச்சி இன்பம்‌ ன கு 
(14) விளையாட்டுத்‌ திறமை இன்பம்‌ 


குறிப்பு: இந்த (8 36 4 - 32) பகுப்புகளும்‌ 
இசைக்‌ கலைத்துறையில்‌ உண்டு. இவற்றிற்குத்‌ 
தேவாரம்‌, இறையடியவர்‌ வரலாறு 
முதலியவற்றிலிருந்து எ-டுகள்‌ தரலாம்‌. 
நந்தனார்‌ வரலாற்றுக்‌ &ர்த்தனைகள்‌, இராம 
நாடகக்‌ 8 ர்த்தனைகள்‌ முதலியவற்றில்‌ ,எ-டுகள்‌ 
காணலாம்‌. இடம்‌ நோக்கி இங்கு விரித்துரைக்க 
வில்லை. 


மென்‌ வன்‌ வகை: மென்‌ நரம்பு வன்‌. நரம்பு” 


= மென்‌ சுரம்‌, வன்‌ சுரம்‌ எனக்‌ குறிப்பிட்டனர்‌. 
மென்‌ வண்‌ நரம்பு வகை 

wud tai ol nlm ou 

[ச [ரி [ரிக [க்‌ [மம [ப [தூ [தூ [நி [நிர [ச] ' 

மேற்கண்டவைகளுள்‌ “1' எனத்‌ , தலையில்‌ 

குறிக்கப்பட்டவை மென்‌ வகையின ; '2' எனக்‌ 


குறிக்கப்பட்டவை வன்‌ வகை நரம்புகள்‌ (சிலப்‌. 
பக்‌. 223. உ.வே. சா. பதிப்பு). 


பறைகளை மென்‌ பறை, வன்‌ பறை என்றும்‌ 
(நெடுநல்‌. 15) குறிப்பிட்டனர்‌. மென்‌ பறைகள்‌ 
மெத்தென ஒலித்தவை. வன்‌ பறைகளைக்‌ 
கடுந்துடி என்றும்‌ குறிப்பிட்டனர்‌. மென்‌ 
பறைகள்‌, மென்முழவுகள்‌ உயர்‌ செவ்விசைக்கு 
உரியவை. இவை “ஈர்ந்தண்‌ முழவு” என்றும்‌ 
போற்றப்பட்டன. *மென்பறை” என்றது 
பறவையின்‌ குஞ்சையும்‌ குறிக்கும்‌ (நெடுநல்‌. 15). 


மெலிந்து வீங்கு திவவு. இவவு என்னும்‌ 


வார்க்கட்டின்‌ நரம்புக்குரிய தானத்தைச்‌ 
செவியால்‌ நுகர்ந்து கட்டுங்கால்‌, அது சுருதி 
அளவுக்கு உரிய தானத்தில்‌ முன்பின்‌ 
நகர்வதற்கு ஏதுவாகக்‌ கட்டப்படுகிறது ; இது 
நரம்புத்தானப்‌ பெயர்ச்சிக்குரியதாயிற்று. இது 
இசை வல்லுநர்‌ பண்டைக்காலத்தில்‌ 
திவவுகளை முன்பின்‌ நகர்த்தி இசை நரம்புத்‌ 
தானங்கள்‌ பற்றி ஆராய்ச்சிகள்‌ நடத்தியதைக்‌ 
குறிக்கும்‌. இரண்டு கைகளில்‌ வளையல்கள்‌ 
முன்பின்‌ நகர்வது போன்று - இரண்டு 
வீணைகளின்‌ நீள்தண்டுகளில்‌ (மருப்புகளில்‌) 
திவவுகளை நகர்த்தி வைத்துச்‌ சுரத்தானங்களை 
ஆய்ந்து அறிந்தமையைக்‌ காட்டுகிறது - இந்த 
“மெலிந்து வீங்கு இிவவு' என்னும்‌ தொடர்‌. 


மெலிந்து வீங்கு இவவு 


"குரல்‌ நரம்பினையும்‌ யாழிற்கு அகப்பட்ட 
நரம்பாகிய இளிநரம்பையும்‌ முற்பட ஆராய்ந்து 
இசைக௫ர்த்து அதன்முறையே அல்லாத 
நரம்புகளை ஆராய்ந்து இசைதஜர்த்துத்‌ த தன்மை 
அறிந்து" (சிலப்‌. 8:87. அரும்‌). ஒப்பு: திரிதரு 
திவவு எ மகளிர்‌ முன்கையில்‌ முன்‌ பின்‌ 
சென்று திரியும்‌ வளையல்கள்‌. 

தொடித்திரி வன்ன தொண்டுபடு இவவிற்‌ 

கடிப்பகை யனைத்துங்‌ கேள்வி போகா 

(மலைபடு. 21, 88) 
“குறுந்தொடி ஏய்க்கும்‌ மெலிந்து வீங்கு திவவு' 
(பெரும்பாண்‌. 13) - மகளின்‌ கையில்‌ குறுகிய 
வளையல்‌ போல்‌, நெகிழ வேண்டிய இடத்து 
நெதிழ்ந்தும்‌ இறுக வேண்டிய இடத்து இறு௫ியும்‌ 
வார்க்கட்டு இகழும்‌. இவ்வாறு நரம்பிற்குரிய 
தானத்தைக்‌ கண்டு அதில்‌ நிறுத்துதல "மெய்ந்‌ 
” எனப்படும்‌. ' மெய்ர்‌ ச்‌ 

செவ்வழி பண்ணிச்‌ (மதுரைக்‌. 604) சுருதி 
நிறுத்தினர்‌. இவ்வாறு சுருதி பண்ணப்பட்ட 


யாழினை “நல்யாழ்‌' என்றும்‌, “நல்லி யாழ்‌' 
என்றும்‌ (மதுரைக்‌. 605), “திவவின்‌ நல்யாழ்‌' 
(முருகாற்‌. 150) என்றும்‌ குறிப்பிட்டனர்‌. 


செவியினால்‌ குரல்‌ இளிக்‌ கிழமையை (௪-ப 
உறவு நிலையை) அறிந்ததைச்‌ 'செவி நேர்பு 
வைத்த செய்வுறு திவவின்‌ நல்யாழ்‌' (முருகு. 140) 
என்றனர்‌. இவ்வாறு நரம்புகள்‌ தத்தம்‌ சுருதி 
அளவுத்‌ தானத்தில்‌ நிலைப்படுத்தப்படுவது 


இசையின்‌ உயிர்‌ ஆகும்‌. சுருதிக்குச்‌ 
சேர்க்கப்பட்ட யாழை - 'சேர்க்கை நல்யாழ்‌ 
செவ்வ பண்ணி” (பெருங்‌. 1: 33:89) 
என்றனர்‌, படுக்கை நேரத்துப்பண்‌ எனவும்‌ 
கொள்ளலாம்‌. 


பார்க்க: 1. 'குரல்புணர்‌ நல்யாழ்‌” (தொ.11 : 155), 
(2) “பட்டடை” (தொ. III :349). 


மென்னரம்புப்‌ பண்‌. விளரிப்பாலையின்‌ 
நரம்புகள்‌ (தோடி) யாவும்‌ மென்‌ வகையாதலால்‌ 
அது இப்பெயர்‌ பெற்றது. 
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டக அ-அாச அ க 


மென்னரம்புப்‌ பண்‌ 


மென்னரம்புப்‌ பண்ணின்‌ நரம்பு அணி 
இன கா கபக்‌. 
[| 


இதனின்றும்‌ ஒப்புமை ஆக்கம்‌ 'வன்‌ நரம்புப்‌ 
பண்‌ எனல்‌ பொருந்தும்‌. அது மேற்‌ 


வன்னரம்புப்‌ பண்ணின்‌ நரம்பு அணி 


செம்பாலை (கல்யாணி) ஆகும்‌. 


கூறியது கொண்டு கூறாதது கூறல்‌ என்னும்‌ 


உத்தியால்‌, 'வன்னரம்புப்‌ பண்‌' என்று 
குறிப்பிடலும்‌ ஏற்றற்குரியதே. 

எ-டு: வலி நரம்புக்கு எல்லை வன்‌ 
கைக்கிளையே (சிலப்‌. 9:87. அரும்‌. மேற்‌). 
பார்க்க: மேற்செம்பாலை (தொ. 1) . இனி, 


மென்மை வன்மைச்‌ சுரங்கள்‌ இடம்‌ பெற்று 
நிற்கும்‌ முறை நோக்கியும்‌ பண்களுக்குப்‌ 
பெயரிடலாம்‌. 


/சிரி'-க£/ம/ப/த'-நி£/ச்‌/எ இங்கு 
ரி' - க்‌ / த! - நி” என மென்மை வன்மை 
சுரங்களாக இடம்‌ பெற்றுள்ளமையால்‌ இப்‌ 
பண்ணை *மென்வன்‌ நரம்பு நிரல்‌' எனக்‌ 
குறிப்பிடலாம்‌. இது மாயா மாளவ கெளளை: 
மருதப்‌ பாலையாகிய கரகரப்பிரியாவை வன்‌ 


மென்‌ நிரற்பண்‌ எனவும குறிப்பிடலாம்‌ 
அல்லவா? 
க அனற அது இதா அத ல்‌, 
வலி மெலி வலி மெலி 
/ மெகரம்‌ முற்றிற்று / 


வல்‌ ன்‌ 


மேல்‌ வைப்பு 


மேல்‌ வைப்பு. இது தேவாரப்‌ பாடலில்‌ 


அடிகள்‌ 
குறிப்பது. 
பார்க்க: ஈர. மேல்‌ வைப்பு (தொ. 1 
நாலடி மேல்‌ வைப்பு (தொ. III : 207). 


முடிவுக்கு, மேல்வரும்‌ அடிகளைக்‌ 
: 334), 


(ஆசிரியர்‌ குறிப்பு? மேல்‌ வைப்பு அடிகளைப்‌ 
பாடுவது எப்படி? (1) பல்லவி அமைப்பு 
உடைமையாலும்‌, மீண்டும்‌ மீண்டும்‌ ஈற்றில்‌ 
திரும்ப வருவதாலும்‌, பல்லவியின்‌ இசை 
வடிவம்‌ கொடுத்தும்‌ பாடலாம்‌. (2) மேல்‌ வைப்பு, 
துள்ளல்‌ நடையிலும்‌ அமைந்திருந்ததென்றால்‌ - 
முடுகு நடையிலும்‌ பல்லவியின்‌ இசை வடிவ 
நடையிலும்‌ வைத்துப்‌ பாடலாம்‌; (3) மேலும்‌ 
மும்மைக்‌ கதிப்படுத்தியும்‌ (இசுரப்படுத்தியும்‌) 


பாடலாம்‌. 


மேளகர்த்தா ராகம்‌. கடைசி நூற்றாண்டு 
களில்‌ தலைமைப்‌ பெரும்‌ பண்களின்‌ தொகுதி. 
மேளம்‌ ஈ கூட்டம்‌, சேர்க்கை) கர்த்தா - 
தலைமை; ராகம்‌ - பண்கள்‌. மேளகர்த்தா ராகம்‌ 
என்பது 78 தலைமைப்‌ பெரும்‌ பண்‌ கூட்டம்‌ 
எனப்‌ பொருள்படுவது; / ௪/ரிரி/௧௧/ 
மம/ப/தத/நிநி/ச்‌/ என்னும்‌ 18 சுர 
நிலையில்‌ ஐந்து சுரங்கள்‌ இரண்டிரண்டாகச்‌ 
சேர்ந்து வருவன. அவை 'ரிக மத நி ' என்று 
வகைபெறு சுரங்கள்‌. தமிழ்‌ நெறிப்பட இவ்விரு 
பெறுதல்‌ வேண்டும்‌. ஒரு பெரும்‌ பண்ணில்‌ 
வகைச்‌ சுரங்களாயெ இரண்டும்‌ இடம்‌ பெறுதல்‌ 


என்னும்‌ இரண்டு சுரமும்‌ சேர ஏழு சுரங்கள்‌ 
இடம்‌ பெறுவதே தமிழர்தம்‌ பண்ணுண்டாக்கிய 
மரபு நெறி; இதற்கு முரணாக மேளகர்த்தாவில்‌ 
வகையாக வரும்‌ இரு சுரங்களும்‌ இடம்‌ பெற 
வைத்தார்‌ வேங்கடமக (17ஆம்‌ நூற்‌! . 


(1) இது தமிழ்‌ நெறிக்கு முரணானது. 

(2) பெரும்‌ பண்ணமைப்பில்‌ இந்த ஐந்து 
சுரக்கோப்பில்‌ (ரி. க. ம. த. ந) எந்த ஒரு சுரமும்‌ 
விடுபட்டுப்‌ போகக்கூடாது என்பது 
இரண்டாவது விதி; இரட்டையாக வரும்‌ 
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சுரங்களுள்‌ ஒரு சுரம்‌ மட்டும்‌ இடம்‌ பெறுதல்‌ 
வேண்டும்‌. ட து 


சரிரி ௧௧ மம 

சரிரி 33% ம ப த நி 7 
ம 1 ருத்‌ 2 தட்டப்‌ 7 ௬௩ 
மேலே பட்டியலின்‌ வகை 
இரண்டாகிய ரி, ரி” என்பன இடம்‌ 


பெறுவதால்‌ 'க', க" என்பன பண்ணுள்‌ இடம்‌ 
பெறாமல்‌ போகின்றன. இவ்வாறு 24 
இராகங்கள்‌ முழுமை பெறாதவை ஆகின்றன; 
இந்தெறி தமிழ்‌ நெறிக்கு இரண்டாவது 
முரண்பாடு. 


மேற்கூறிய இரு நெறி முரண்பாடுகளின்‌ 
வழியாக 40 இடங்களில்‌ முரண்பட்டு 40 
இராகங்கள்‌ முழுமை பெறாத இராகங்கள்‌ 
ஆகிவிடுகின்றன. 

(8) இரு ரிடபங்களையும்‌ பயன்‌ படுத்திக்கொண்டு 
ஒரு ரிடபத்தைக்‌ காந்தாரம்‌ எனப்‌ பெபயரிடுவது 
(ரிக!) பொருந்தாதது. இது மூன்றாவது 
முரண்பாடு. 


(4) இதுபோன்று இரு காந்தாரங்களையும்‌ பயன்‌ 
படுத்திக்‌ கொண்டு ஒரு காந்தாரத்தை (௧' - ௯) 
ரிடபம்‌ எனப்‌ பெயரிட்டுக்கொள்வது (௧' ரி) 
பொருந்தாதது. அண்ணனைத்‌ தம்பி என்பதும்‌ 
தம்பியை அண்ணன்‌ என்பதும்‌ போனற 
தவறுகள்‌. இவ்வாறு அண்ணன்‌ தம்பிகள்‌ 
மாறமுடியாது. இது நான்காவது முரண்பாடு. 


(5) மாறுதலும்‌ கூடாது, மாறியதை. 
எண்ணிக்கையுள்‌ கூட்டிக்‌ கொள்ளவும்‌ கூடாது. 
இவ்வாறு மேளகர்த்தா முறையானது பெரும்‌ 
தவறுகளையுடையது என்று மதுரை இசை 
ஆய்வு மேதை எம்‌.கே.எம்‌. பொன்னுச்சாமி தம்‌ 
நூல்‌ _ “பூர்விக சங்கத உண்மையில்‌ 
குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. [பார்க்க . 'பொன்னுச்சாமி, 
எம்கேசம்‌.' தொ. III: 294)]. 
பொன்னுச்சாமியின்‌ முறைதான்‌ நல்ல தருக்க 
நெறிக்குட்பட்டது என்று ஆய்வு வல்லுநர்‌ 
அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்கழக இசைத்துறை 
இயக்குநர்‌ முனைவர்‌ ௪. சோமசுந்தர பாரதியார்‌ 


குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. “பூர்வீக சங்கத 
உண்மையில்‌” தம்‌ முகவுரையில்‌ 
குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. 


ப தத சர்ப 


மேளகர்த்தா ராகம்‌ 


மேளகர்த்தா ராகம்‌ 


(6) இந்த 40 இராகங்களை - 'விவாதி தோஷ 
இராகங்கள்‌” என்று குறிப்பிடுவது வழக்கம்‌. 


(7) மேலும்‌ "அசம்பூர்ண சம்பூர்ணம்‌" என்று 
சிலர்‌ குறிப்பிடுவதும்‌ செப்படி வித்தையாகும்‌. 
சம்பூர்ணம்‌ என்பது எப்படி சம்பூர்ணமில்லாத 
தாகும்‌. 'அசம்பூர்ணம்‌ = முழுமை பெறாதது. 


(8) உலகெங்கிலும்‌ எல்லா நாடுகளிலும்‌ 
செவ்வியலாக 18 சுரத்தானங்களே இணை 
முறைத்‌ தொடர்பால்‌ கொண்டுள்ளனர்‌. 


(9 வீணையிலும்‌ (122) 24 மெட்டுகளே உள்ளன 
(24 % 1/2 = 12). 


(20) குரல்‌-இளி (௪ - ப) உறவு முறையில்‌ 
மேன்மேல்‌ / ௪ப / ப-2ரி” / என்பன போல்‌ 
11 முறை சங்கிலி இணைப்பில்‌ வட்டித்தால்‌ 
(சுற்றிவந்தால்‌) 12 சுரத்தானங்கள்‌ மட்டுமே 
கிடைக்கும்‌; 16 சுரத்தானங்கள்‌ கிடைக்கா. 

(11) 16 சுரத்தானப்‌ பெயர்கள்‌ கொடுத்தும்‌ 16 
அரத்தானங்கள்‌ தனியே அமைத்தும்‌ 
காட்டப்படுனெறன. 76 சுரத்தானங்களை ஓர்‌ 
ஆர்மோனியத்தில்‌ (Harmoniun) அமைத்துக்‌ 
காட்ட முடியுமா? முடியாது. ஏனெனில்‌ அவை 
தனித்தனிச்‌ சுரத்தானங்கள்‌ ஆகும்‌ தெளிவு 
பெற இல்லை; 


(12) வேங்கடமக குறிப்பிடுகிற £ புதுச்‌ சுரத்‌ 
தானங்களைத்‌ தனித்து ' வேறாக நிறுத்தி 


அவற்றுடன்‌ ஒரு சுரம்‌ சேர்த்து ஒரு 5 சுரப்பண்‌ 
உண்டாக்க முடியுமா? முடியாது. 


இனிச்‌ சுரங்களின்‌ பெயர்கள்‌ : (1) சட்சம்‌, 

(2) சுத்தரிடபம்‌, (3) சதுசுருதி ரிடபம்‌, ல்‌ 

(4) சட்சுருதி ரிடபம்‌ , (5) சுத்தகாந்தாரம்‌ , 

(6) சாதாரண காந்தாரம்‌, (7) அந்தர காந்தாரம்‌, 
(8) சுத்த மத்திமம்‌, (9) பிரதி மத்திமம்‌, 

(10) பஞ்சமம்‌, (11) சுத்ததைவதம்‌, 

(12) சதுசருதிதைவதம்‌, (19) சட்சுருதிதைவதச ", 


(14) சுத்த நிட ாதம்‌*, (15) கைசிகநிடாதம்‌, 
(16) காகலி நிடாதம்‌. 
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மேலே காட்டியவற்றுள்‌ உடுக்குறி இட்ட 4 
சுரங்கள்‌ விவாதி சுரங்கள்‌ ஒரு சுரத்திற்குரிய 
தானத்தில்‌ குறித்த சுரங்களில்‌ வேறொரு சுரம்‌ 
ஒலித்தால்‌ அந்த வேற்றுச்‌ சுரத்தை விவாத சுரம்‌ 
என்கிறோம்‌. நாலு விவாதி சுரங்களில்‌ 
உடுக்குறி காணலாம்‌. 


இராகங்கள்‌ 36 * 36 எ 72; இவை பூர்வமேள 
கர்த்தாக்கள்‌ - 1-86 (சுத்தமத்திம மேள 
கர்த்தாக்கள்‌); உத்தர மேளகர்த்தாக்கள்‌ - 37-72 
(பிரதிமத்திம மேளகர்த்தாக்கள்‌). ஒரு சக்கரத்தில்‌ 
6 மேள கர்த்தாக்கள்‌; 12 சக்கரத்தில்‌ 6 3 12 
= 72 மேளகர்த்தாக்கள்‌ எனக்‌ காட்டியுள்ளார்‌ 
கோவிந்தாச்சாரியார்‌. 


75 மேனகர்த்தா வரலாறு 3 


ங்க இலக்கியக்‌ காலத்தில்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்ப்பு 
த்க்‌ பெரும்‌ பண்கள்‌ வரிசைப்படுத்தப்‌ 
பட்டிருந்தன; பெரும்‌ வழக்குப்‌ பெற்று நின்றன. 
இவற்றில்‌ ளைப்‌ பண்களாகப்‌ - 
பண்ணியல்கள்‌, திறங்கள்‌, திறத்திறம்‌ எனத்‌ 
தோன்றின. இவையும்‌ பெரும்பண்‌ வரிசை 


வழிநின்றன. முல்லைப்‌ _பெரும்பண்‌ 
(செம்பாலை) முதலில்‌ நின்றது. இதுவே 


தென்னகத்தின்‌ ஆதி அடிப்படைப்‌ பெரும்பண்‌. 
சிலம்பில்‌ 109 பண்கள்‌ என்ற குறிப்பு பல 
இடங்களில்‌ வந்துள்ளது. பெரும்‌ பண்ணின்‌ 
தன்மை பற்றி இறுதி நூற்றாண்டுகளில்‌ அறிவு 
குறைந்து காணப்பட்டதை மேளகர்த்தா 
வரலாற்றுத்‌ தொடக்கம்‌ காட்டுகின்றது. 


சதுர்தண்டிப்‌ பிரகாசிகை என்னும்‌ தமது நூலில்‌ 


வேங்கடமகி 72 மேளகர்த்தா பற்றிக்‌ 
கருத்துகளை வெளியிட்டார்‌. இவர்‌ மேள 
கர்த்தாவின்‌ தன்மை எதுஎது என்று 
அறியமுடியாது இருந்தார்‌. இவருடைய 
மேளங்களில்‌ ஒழுங்கான ஆரோகண 


அவரோகண சுரங்கள்‌ காணப்பட வில்லை. 
இவர்‌ கிளைப்‌ பண்‌ எது, பெரும்‌ பண்‌ எது 
என்று அறியமுடியாது தத்தளித்தார்‌. 
சிலப்பதிகார இசை இலக்கணப்‌ பயிற்சி 
இவருக்கு இல்லை என்பதை இது காட்டுகிறது. 

இவருக்குப்‌ பின்னர்‌ கோவிந்த ாச்சாரியார்‌ 72 
மேளகர்த்தாப்‌ பட்டியலை உண்டாக்கி 
அவற்றிற்குப்‌ பெயரும்‌ கொடுத்தார்‌. இவருடைய 


மேற்செம்பாலை 


பட்டியலுக்குக்‌ “கணகாங்கி இரத்தினாங்கிப்‌ 
பட்டியல்‌' என்று பெபயர்‌. 


கனகாம்பரி, பேனத்யுதி என்னும்‌ மேளகர்த்தாப்‌ 
பட்டியலை மற்றொருவர்‌ உண்டாக்கினார்‌. 
இவர்‌ சம்பூர்ண, சாடவ ராக வேறுபாடறியாது 
பட்டியலைத்‌ தொகுத்துவிட்டார்‌. 10, 11-ஆம்‌ 
நூற்றாண்டில்‌ அரும்பதவுரையார்‌ பெரும்பண்‌ 
(7+7), பண்ணியல்‌ (6 * 6, திறப்பண்‌ (5 * 5), 
திறத்திறம்‌ (4 * 2, என்று சிலம்பில்‌ பல 
இடங்களில்‌ தெளிவூட்டியிருந்தார்‌. தமிழ்ப்‌ பண்‌ 
பகுப்பு முறை அறியாது இவரால்‌ 
ஆக்கப்பட்டதே கனகாம்பரி, பேனத்யுதி எனும்‌ 
78 இராகப்‌ பட்டியல்‌. இது பின்னர்‌ ஒருவாறு 
செப்பம்‌ உற்றது. 

காண்க: (1) பி.டி. செல்லத்துரை, தென்னக 
இசையியல்‌, (8) பேரா. பி. சாம்பமூர்த்தி. 72 
மேளகர்த்தா ராகங்கள்‌, 


மேற்செம்பாலை (கல்யாணி). இது, சங்க 
இலக்கியக்‌ காலந்தொட்டு இருந்துவரும்‌ ஏழ்‌ 
பெரும்‌ பாலைகளுள்‌ ஒன்று ; (ஏழிசைகளுள்‌ 
ஒன்று); “எண்‌ பண்கள்‌" 
(அகநா. 358) என்று சங்கச்‌ செய்யுள்‌ குறிப்பிடும்‌ 
ஏழ்பெரும்‌ பண்களுள்‌ ஒன்று. 
சிலப்பஇிகாரத்தில்‌ அடியார்க்கு நல்லார்‌ 
குறிப்புகளாலும்‌ விளக்கங்களாலும்‌ இதற்குரிய 
இன்றைய இராகம்‌ கல்யாணி என்பதைக்‌ 
காரைக்காலம்மையார்‌ குறிப்பால்‌ 
“செம்பாலைப்‌ பண்ணில்‌ தாரம்‌ குரலாகப்‌ 
பிறப்பது” என்று அறியலாகும்‌. இது பண்ணுப்‌ 
பெயர்ப்பில்‌ பிறப்பது. 


“தாரம்‌ குரலாக மேற்‌ சம்பாலை' 
மேற்செம்பாலையின்‌ யெயர்க்காரணம்‌: முதல்‌ 
நரம்பு ஆகிய மென்தாரம்‌ தொடங்கிக்‌ குரல்‌ 
இளியாகத்‌ தொடுக்கப்‌ெ பற்றது செம்பாலை; 
இரண்டு பெரும்‌ பண்களிலும்‌ ஒருவிதச்‌ 
செம்மைப்பாடு நிலவுகின்றது. 


ileal espe 
olla seed 
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மேற்செம்பாலை 


(1) தாரமுதல்‌ (நிஃ 

செம்பாலை பிறக்கும்‌ (௦-7) 
நி5ம /மச்‌/ச-2ப/ பரி / நி£த7/ 
தலக/ 5 ௪ச.ரி.கி.ம'.ப.த. நிச்‌, 

2 ல்‌ தொடுக்க 


மேற்செம்பாலை பிறக்கும்‌, 

(0-7): சப / பரி? /ரி£அதூ [தக /[கஅநி£/ 
நி /- ௪.ரி.க£.ம”.ப.த”.நி£.௪ 
ஏழ்பெரும்‌ பண்கள்‌ சங்கக்காலத்தில்‌ 
இருந்தமையால்‌ - இவற்றை உண்டாக்யெ 18 
தான நரம்புகளும்‌ அக்காலத்தில்‌ இருந்தன 
என்பது உறுஇப்படுகின்றது. 


செம்பாலையில்‌  மன்னரம்புகளாகிய அந்தரம்‌ 
ஐந்தும்‌ இடம்பெறவில்லை. 


மேற்செம்பாலையில்‌ ஏறிய சுரங்களாயை ரி” - 
க ஸ்‌ க ப - நி என்னும்‌ ஐந்தும்‌ இடம்‌ 


பெறுனெறன. 


இதுவும்‌ ஒரு காரணம்‌: அனைத்துச்‌ சுரங்களும்‌ 
உயர்வகைச்‌ சுரங்களே இடம்பெறுவதால்‌ 
மேற்செம்பாலை எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. 


இதன்‌ சிறப்புகள்‌: மேற்செம்பாலையில்‌ சுரம்‌ 
இடை இட்ட தாண்டு சுரங்களின்‌ இயக்கம்‌ 
வருமாறு : 


(முநி%ரி க்‌ (ரிக 3 ம % த' நி 
(ம£த£நி£%ரி£க'£ (4 நிக” ம்‌ 
(நிகரி ௯” 


இவற்றை ஏறு இறங்கு நிரல்களிலும்‌ தாண்டி 
இயக்கிப்‌ பயில்க. 

மேற்செம்பாலை மிக்க மகிழ்வுச்‌ சுவைக்குரிய பெகும்‌ 
பயண்‌ 3 மங்கலப்‌ பண்‌ ; வீரம்‌, கம்பீரச்‌ சுவையைத்‌ 
தருவது. இதற்குரிய சுவைகள்‌ கருதிக்‌ கல்யாணி 
என்று பெயரிட்டார்கள்‌. கந்திருவ இசை என்று 
தேவாரத்தில்‌ ஒரு பெயருண்டு. இது ஆய்ந்து 
ஏற்றுக்‌ கொள்ள வேண்டிய ஒன்று. 


மேற்செம்பாலை மேற்செம்பாலை 


மேற்செம்பாலை இணை, இளை, நட்பு 
மேற்கண்ட சக்கரத்தினின்றும்‌ 

(2) ஏழு சுரங்களும்‌ இணை சுரம்‌ பெறுகின்றன 
(2) “௪ ப'- இணை கிளை நட்பு புபறுகின்றவை; 
இவை பெபருங்கிழமைக்‌ கோவைகள்‌ 

(8£ வ சுரங்கள்‌). 

(8) ரி£/க£ /த' / நி£ / இவை நாலும்‌ நிறுத்தற்‌ 
சுரங்கள்‌; நீள்‌ ஒலிப்புச்‌ சுரங்கள்‌. 

(4) இணை, கிளை, பகை, நட்பு என்பன 
சுரங்களை விடுத்துத்‌ தாண்டிப்பிடத்தற்குரியன 
(5) மேற்செம்பாலை அனைத்து நரம்பும்‌ 
பண்ணுப்‌ பெயர்ப்புறுவது (சர்வ சுவர 
மூர்ச்சனாகார இராகம்‌) . 


/ மேகாரம்‌ முற்றிற்று / 
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மைசூர்‌ - இசைப்பீடம்‌ 


மைசூர்‌ - இசைப்பீடம்‌ (Mysore the seat of 
Music). 19, 20ஆம்‌ நூற்றாண்டுகளில்‌ மைசர்‌ 
அரசர்கள்‌ இசை வல்லுநர்களைப்‌ பெரிதும்‌ 
போற்றிப்‌ பல்வேறு வகைப்‌ பரிசுகளும்‌ 
மரியாதைகளும்‌ செய்தார்கள்‌. தங்க மோதிரம்‌, 
தங்கப்‌ பதக்கம்‌, பெரிய பரிசுத்‌ தொகை, 
வாழ்நாள்‌ முழுமையும்‌ பேணும்‌ தொகை, 
வருடந்தோறும்‌ பேரூதியம்‌ எனப்‌ பல்வேறு 
வகையில்‌ நலன்கள்‌ நல்கி இசை வல்லுநர்களை 
ஊக்குவித்தார்கள்‌. இதனால்‌ இசைக்‌ கலை 
வளர்ந்தோங்கியது. 
ஒருவர்‌ அரசவையில்‌ பாடவேண்டுமெனில்‌ 
முதலில்‌ அரசாங்கத்‌ தலைமை இசை 
வல்லுநரிடம்‌ பாடிக்‌ காட்டித்‌ தன்‌ திறமையை 


நிறுவிப்‌ பின்‌ சபையில்‌ பாட அனுமதி 
பெறுவார்‌. சில வேளைகளில்‌ திறமை 
வாய்ந்தவர்கட்கும்‌ வாய்ப்புக்‌ கடையாமல்‌ 


போகும்‌. புலமை வல்லுநர்களாயெ “பெரிய 
வைத்தியும்‌ சின்ன வைத்தியும்‌' பிச்சைக்கார 


மாறுவேடத்தில்‌, அரசன்‌ தெருவில்‌ 
செல்லுகையில்‌ பாடினார்கள்‌. அரசன்‌ 
அவர்களிடம்‌ வந்து கேட்டு அவர்கள்‌ 


திறமைகளை அறிந்து கொண்டு அரண்மனைக்‌ 
கழைத்துப்‌ பெரும்‌ மரியாதைகள்‌ செய்தான்‌. 
மைசூர்‌ அரசவையில்‌ புகழ்பெற்ற 
இசையாளர்கள்‌ சிலர்‌: (1) பல்லவி சேசையர்‌, 
(3) மைசூர்‌ சதாசிவராயர்‌, (3) மைசூர்‌ வாசுதேவர்‌, 
(4) அரிகேசநல்லூர்‌ முத்தையா பாகவதர்‌, 


TT 
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(5) அப்புக்குட்டி நட்டுவனார்‌, (6) கஞ்சிரா 
வித்துவான்‌ ராதாகிருஷ்ண ஐயர்‌, (7) மத்தள 
முத்துச்சாமி தேவர்‌, (8) வீணை சாம்பையர்‌, 


(9) மைசூர்‌ வயலின்‌ சவுடையா முதலியோர்‌. 


இவர்கள்‌ தமிழகம்‌ எங்கும்‌ சென்று இசை நயம்‌ 
பரப்பியவர்கள்‌; இவர்களால்‌ கலை 
தென்னகம்‌ எங்கும்‌ வளர்ந்தது. 


மைசூர்‌ செனடையா. இவர்‌ மைதர்‌ 
அரசவையின்‌ வயலின்‌ வித்துவான்‌. மைசூர்‌ 
மகாராசர்‌ இவர்க்குச்‌ “சங்‌ த ரத்னா' என்னும்‌ 
பட்டம்‌ நல்கிப்‌ போற்றினார்‌. இவர்‌ தமது 
வயலினில்‌ ஏழு தந்திகள்‌ இட்டு இசைத்தது புதிய 
செயல்திறன்‌. இவரின்‌ வயலின்‌ ஒலி மிகவும்‌ 
கம்பீரமாகவும்‌ கணீர்‌ என்றும்‌ இருக்கும்‌. ஏழு 
நரம்புகளைப்‌ பேராசிரியர்‌ பி. சாம்ப 
மூர்த்தியவர்கள்‌ தம்‌ அகராதியில்‌ இவ்வாறு 
குறியீடுகளால்‌ விளக்கியுள்ளார்‌:- 
ய்ய ௪ ௫ பென 

அதாவது ஒரு தாயிக்குக்‌ (ஸ்தாயி) &ழே 
சுரத்திற்குரிய நரம்பைக்‌ கட்டிக்‌ கொண்டு 
இசைத்தார்‌. இம்முறையில்‌ வாசித்தல்‌ மிகவும்‌ 
கடினம்‌. தந்திகளைக்‌ கவனமாய்ச்‌ சரியாக 
அழுத்திப்‌ பிடிக்காவிட்டால்‌ வேறு ஒலி 
கேட்டுவிடும்‌. இசை வரலாற்றில்‌ இவர்‌ புதுமை 
படைத்தார்‌. 


/ மைகாரம்‌ முற்றிற்று / 


யாப்பிலக்கணம்‌ 


யாப்பிலக்கணம்‌. யாப்பு இலக்கணம்‌ என்பது 
செய்யுள்‌ அமைப்பு பற்றிய இலக்கணம்‌ கூறும்‌ 
பெரும்‌ நூல்‌. இது தொல்காப்பியத்தில்‌ 
செய்யுளியலில்‌ இடம்‌. பெற்றுள்ளது. “யாப்பு 
அருங்கலக்காரிகை' என்னும்‌ நூலும்‌, “யாப்பு 
அருங்கல விருத்தி” என்னும்‌ நூலும்‌ யாப்பு 
இலக்கணம்‌ கூறும்‌ இனிய அரிய நூல்கள்‌. 
கலிப்பாடல்‌, பரிபாடல்‌ என்னும்‌ சங்கக்‌ காலத்து 
இசைப்‌ பாடல்களைப்‌ பற்றி யாப்பிலக்கணம்‌ 
விளக்குகிறது. 
யாப்பிலக்கண நூல்கள்‌ இசைக்‌ கலைக்குப்‌ 
பெரிதும்‌ உதவுவன. இசைக்‌ கல்லூரிகளில்‌ 
இதன்‌ பகுதிகள்‌ பாட நூலாக வைக்கும்‌ காலம்‌ 
வருதல்‌ வேண்டும்‌. இசை உருக்களை இயற்றும்‌ 
கலையறிவைப்‌ பெறுதல்‌ வேண்டும்‌. மோனை, 
எதுகை, இயைபு முதலிய தொடை 
இலக்கணமும்‌, குறுஞ்‌ ர்‌ வண்ணம்‌, நெடுஞ்சர்‌ 
வண்ணம்‌ முதலிய 20 வண்ணங்களும்‌, எழுத்து, 
அசை, 8 ர்‌, அடி முதலிய அமைப்புகளும்‌, எழுத்து 
வகைகள்‌ அவைகளின்‌ ஒலிப்புகள்‌ 
முதலியனவும்‌ இசைத்‌ துறைக்கு ஆணிவேர்‌ 
போன்றும்‌, அடிமரம்‌ போன்றும்‌ உதவுவன. 
இவற்றை இசையறிஞர்‌ பெற்றிருத்தல்‌ 
வேண்டும்‌. யாப்பு இலக்கணஅறிவு பெறாத 
இசையாளர்‌ முழுமையடையாதவரே. 


யாப்பு" - செய்யுள்‌ இலக்கணம்‌. 


யாப்பு”. யாழின்‌ ஓர்‌ உறுப்பு. 
பார்க்க: யாழ்‌ வரலாறு (தொ. [V). 


யாம நல்யாழ்‌. இரவுக்குரிய பெரும்‌ பண்‌ = 
குறிஞ்சி யாழ்‌. 
பார்க்க: குறிஞ்சி யாழ்‌ (தொ. 11: 186) . 

யாழ்‌ நூல்‌. “யாழ்‌ நூல்‌ என்னும்‌ இசைத்‌ தமிழ்‌ 
நூல்‌' - சுவாமி விபுலானந்த அடிகளாரால்‌ 
இயற்றப்பட்டது. இதனைத்‌ தஞ்சை மாவட்டக்‌ 
கரந்தைத்‌ தமிழ்ச்‌ சங்கம்‌ வெளியிட்டுள்ளது. 
செந்தமிழ்ப்‌ பேரன்பர்‌ நச்சாந்துப்பட்டி 
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யாழ்‌ நூல்‌ 


பெப.ராம.ராம. சிதம்பரஞ்‌ செட்டியாரின்‌ 
பொருளுதவி கொண்டு முதற்பதிப்பு 1947இலும்‌ 
இரண்டாம்‌ பதிப்பு 1974இலும்‌ வெளியிடப்‌ 
பட்டன. அடிகளாரின்‌ நற்பற்றாளர்‌ பேராசிரியர்‌ 
க. வெள்ளைவாரணர்‌, யாழ்‌ நூலை அடிகளார்‌ 
அமைக்குங்கால்‌ தொடர்ந்து உதவியவர்‌; பல 
புரவலர்கள்‌ ஆயிரம்‌, ஆயிரம்‌ எனக்‌ கொடுக்கப்‌ 
பல்லாயிரம்‌ ரூபாய்‌ சேர நூல்‌ அச்சேறியது. 


இந்நூலின்‌ பகுப்புகள்‌ 3 (1) பாயிரவியல்‌, (2) யாழ்‌ 
உறுப்பியல்‌, (3) இசை நரம்பியல்‌, (4) பாலைத்‌ 
திரிபியல்‌, (5) பண்ணியல்‌, (6) தேவார இயல்‌, 
(7) ஒழிபியல்‌, (8) சேர்க்கை என்ற பகுப்புகள்‌ 
இந்நூலின்‌ அகல்பெரும்‌ நுண்மாண்‌ 
மாட்சியினைத்‌ தெரிவிப்பன. 


அருட்டவத்திரு விபுலானந்த அடிகளார்‌ இசைத்‌ 
துறைக்கே தன்‌ வாழ்வை எல்லாம்‌ படைத்தவர்‌ ; 
அவருடைய தமிழ்‌ இலக்கிய இலக்கண அறிவு 
இசைத்தமிழை விளங்கப்‌ பெரிதும்‌ உதவியது. 


இவர்‌ அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்கழகத்தில்‌ 
பணிபுரிந்தபோது, இசைத்துறை ஆசிரியராக 
இருந்த பொன்னையா பிள்ளையின்‌ நட்புறவு 
உரையாடலால்‌, சிலப்பதிகாரப்‌ பாலைப்‌ 
பெயர்ப்பியலைச்‌ செம்மையாகச்‌ செழுமை 
யாக அமைத்துக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. தொன்மை 


பரும்‌ பாலைகட்கும்‌ ர்‌ ம்‌ 
ராகங்களே ஏற்றற்குரியவை; முனைவர்‌ எஸ்‌. 
ராம்நாதன்‌ வெளியிட்டுள்ள ஏழ்பெரும்‌ 


பாலைக்குரிய இன்றைய ராக அட்டவணைகள்‌ 
பொருந்தாதவைகள்‌; செம்பாலையை 
ராமநாதன்‌ அரிகாம்போதி என்றுரைத்துள்ளா 
ரேனும்‌ சிலப்பதிகாரத்திசை நுணுக்க நூலில்‌ 
அவருடைய பண்ணுப்‌ பெபயர்ப்பு முறையால்‌ 
பாலைகட்குரிய இராகங்களைக்‌ கூற 
இயலவில்லை. விபுலானந்த அடிகள்‌ தம்‌ நூலுள்‌ 
இன்றைய சட்சமம்‌ என்பது பண்டைய இளி 
[யாழ்‌ நூல்‌. பக்‌. 174 (1947)] என்று கொண்டது 
தவறு. இதனை முதன்முதல்‌ ஞா. தேவநேயப்‌ 
பாவாணர்‌ எடுத்துக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. 


பார்க்க: 'குரலே இன்றைய சட்சமம்‌' 
(தொ. 11: 759); லெப்பதிகாரத்து . . . 
(தொ. 11: 305-6). 


யாழ்‌ நூல்‌ 


யாழ்‌ நூல்‌ 


காண்க: வீப.கா. சுந்தரம்‌ - (1) “பழந்தமிழ்‌ 
இலக்கியத்தில்‌ இசையியல்‌', கழகம்‌, சென்னை, 
(8) தமிழிசையியல்‌ - தமிழ்ப்‌ பல்கலைக்கழகம்‌, 
தஞ்சை. 

விபுலானந்த அடிகளார்‌ இயற்றியுள்ள "யாழ்‌ 
உறுப்பியலில்‌' சகோட யாழ்‌ (பக்‌. 189), றி 
யாழ்‌ (பக்‌. 58), பேரியாழ்‌ (பக்‌. 85) (பதிப்பு 1974) 
பற்றிய படங்களில்‌ அவற்றின்‌ கோடுகள்‌ 
(தண்டு, மருப்பு) வளைகோடாகக்‌ 
காட்டியுள்ளார்‌; ஆனால்‌ பத்துப்பாட்டு 
நூலாசிரியர்கள்‌ காட்டியுள்ள மூலச்‌ 
செய்யுள்களின்படி இவை நேர்கோட்டு 
யாழ்களாக அறியலாம்‌; இழ்க்காணும்‌ 
குறிப்புகளின்வழி ஆராய்ந்தால்‌ அறியல்‌ ஆகும்‌. 
இதனால்‌ £றியாழ்‌ முதலில்‌ வணர்கோட்டு 
யாழாக இருந்து பின்னர்‌ நேர்கோட்டு யாழாக 
மாறியதை அறியலாகும்‌. விபுலானந்தர்‌ 
வணர்கோட்டுச்‌ எிறியாழை மட்டுமே 
குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. வளர்ச்சி அறிதற்குரியது. 

(1) ளின்‌ கையிலுள்ள ஆய்தொ 
போன்ற திவவு என்று விளக்குவது 
பெரும்பாணாற்றுப்படை (18, 13). 

இங்குத்‌ திவவுகள்‌, நேரான முன்கையில்‌ உள்ள 
வளையல்‌ போன்ற நேரான மருப்பின்‌ இவவு 
என விளக்கப்பட்டது. எனவே வளையாத 
மருப்பு என்பது பெபெறப்படுகிறது. 

(2) கருங்குரங்கு தன்முன்கையில்‌ பாம்பின்‌ 
தலையைப்‌ பித்துக்‌ கொண்டு, பாம்பின்‌ தலை 
உடலுக்கு அருகில்‌ வராமல்‌ விரைக்க 
நீட்டிக்கொள்ளும்‌. இக்கை போன்றதால்‌ இங்கும்‌ 
நேரான மருப்பு என்பது பெறப்படுகிறது. 
(காண்க: பொருநர்‌. 73). 


(9) வளையல்‌ முன்பின்‌ திரிவது போன்று 
இவவுகள்‌ இரியும்‌ என்றதால்‌ - நேர்‌ கோட்டில்‌ 
தொடிகள்‌ முன்பின்‌ அசைந்தன என்றறியலாம்‌. 
(காண்க: மலைபடு. 21). 

(4) மலைபடுகடாம்‌ உந்தி (Bridge) என்னும்‌ 
உறுப்பைக்‌ குறிப்பிட்டுள்ளது. வளைகோட்டு 
யாழுக்கு உந்தி தேவையில்லை. நரம்புகள்‌ நேரே 
வளைகோட்டெொடு இழுத்துக்‌ கட்டப்படும்‌. 
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(5) மேலும்‌ மருப்பு நேராக இருந்ததாலே - 
நரம்புகள்‌ தேய்த்தும்‌ வழுக்கியும்‌ 
வாசிக்கப்பட்டன. நேர்கோட்டு யாழில்‌ மட்டுமே 
இவ்வாறு வாசிப்பு இயலும்‌. 


விரல்‌ உளர்‌ நரம்பு (பொருநர்‌. 6) எனப்பட்டதால்‌ 
நேர்கோட்டியாழ்‌ என்பது தெளிவாக 
அறியப்படுகிறது. 

(7) கள்வரையும்‌ கவரும்‌ அரும்பாலைப்‌ 
பண்ணாயை சுடுகின்ற பாலைநிலப்‌ பண்ணை, 
வாரியும்‌ வடித்தும்‌ உந்தியும்‌ உறழ்ந்தும்‌ 
வாசிக்கப்பட்டதாகப்‌ பொருநர்‌ ஆற்றுப்படை 
(21-9) விளக்கியுள்ளது. இவை நான்கும்‌ யாழ்‌ 
இசைக்‌ கரணங்கள்‌. நேர்கோட்டின்‌ யாழில்‌ 
மட்டுமே இந்தக்‌ கரணங்கள்‌ தேய்த்து வழுக்கி 
வாசிக்க இயலும்‌. இதனாலும்‌ எள்ளளவும்‌ 
ஐயமின்றி வளைவு கோடு இன்மையும்‌, 
நேர்கோடு உண்மையும்‌ நன்கு அறியலாகும்‌. 


(௪) இவவுகள்‌, சுரத்தானங்களில்‌ மருப்பினைச்‌ 
சுற்றிக்‌ கட்டப்படுவன. நேர்கோட்டு' 
மருப்பில்தான்‌ திவவுகள்‌ கட்டப்படுகின்றன. 
வளைவு கோட்டு யாழில்‌ ஒவ்வெரு இசை 
நரம்பும்‌ ஒரு சுரத்தானத்துக்கு வளைகோட்டில்‌ 
கட்டப்பட்டன. எனவே பேரியாழிலும்‌ 
ஒறியாழிலும்‌ சுரத்தானத்தில்‌ கட்டப்பட்ட 
திவவுகள்‌ இருந்தன. எனவே இவை இரண்டும்‌ 
நேர்கோட்டு யாழ்களே. 

(9)  லெப்பதிகாரத்தில்‌ குறிப்பிடப்பட்டுள்ள 
செந்திறம்புரிந்த செங்கோடுடைய யாழின்‌ 


மருப்பில்‌ திவவுகள்‌ கட்டப்பட்டன. எனவே 
இதுவும்‌ செம்மையான நேரான 


கோட்டினையுடைய யாழே. 
(10) சகோட யாழே கோவலனும்‌ மாதவியும்‌ 
கடற்கரைக்‌ கானலில்‌ வாசித்தது (87. அடியார்க்‌). 
யாழ்‌ உறுத்துக்‌ கட்டப்பட்டது. 
அதாவது சுரத்தானம்‌ கண்டு கட்டப்பட்டது. 
செங்கோட்டி யாழே செவ்விதில்‌ தெரியின்‌ 
அறுவகை உறுப்பிற்று ஆகும்‌ என்ப 


அவை தாம்‌ 


கோடே இவவே ஒற்றே ... 
தந்திரி கரமே நரம்போடு ஆறே 


யர்ழ்‌ வரலாறு 


என்று கூறி 5 உறுப்பே விளக்கப்பட்டன (லெப்‌. 
9: 10௪ உரைமேற்‌.) தந்திரிகரமாயெ வளையா 
நேரிய செங்கோடு உடையது என்பது தெள்ளத்‌ 
தெளிவு ஆகுகின்றது. இந்தப்‌ பாடலில்‌ 
உறுப்புகள்‌ ஆறு என்று சுட்டிக்காட்டியுள்ளது. 
ஆனால்‌ 4 உறுப்புகளே கூறப்பட்டுள்ளன. 
கோடு என்பதும்‌ தந்திரிகரம்‌ என்பதும்‌ ஒன்றே. 
எனவே 4 உறுப்புகளே கூறப்பட்டுள்ளன. 
செங்கோட்டி யாழிலும்‌ சகோட யாழிலும்‌ நரம்பு 
முடுக்கும்‌ ஆணிப்பெபட்டியாகிய மாடகம்‌ 
இருப்பதால்‌ இவை நேர்கோட்டு யாழ்‌ என 
உறுதிப்படுகிறது. இந்த மாடகம்‌ 8 றியாழிலும்‌ 
பேரியாழிலும்‌ இடம்‌ பெறவில்லை. ஆயினும்‌ 
அவற்றின்‌ தேர்கோட்டிலே திவவுகள்‌ 
சுரத்தானங்கள்‌ நிறுத்தப்பட்டமையால்‌ நேர்‌ 
கோட்டி யாழ்‌ மாடக அமைப்பு 
இளங்கோவின்‌ சிலப்பதிகாரத்தில்‌ இரண்டாம்‌ 
நூற்றாண்டை ஒட்டிக்‌ குறிப்பிடப்படுகிறது. 


யாழ்மூரி. பார்க்க: வரிப்பாட்டு (தொ. 1) 


யாழ்‌ வரலாறு. தொல்காப்பியர்‌ காலத்திற்குப்‌ 
பல நூற்றாண்டுகட்கும்‌ முன்னரே "யாழ்‌" 
என்னும்‌ நரம்பிசைக்‌ கருவி தமிழகத்தில்‌ பெரும்‌ 
செல்வாக்குப்‌ பெபற்று விளங்கியது. யாழ்‌ மூலம்‌ 
நரம்பு ஆய்வுகள்‌ நடந்து விளங்கின. யாழ்‌ மூலம்‌ 
பண்ணாய்வுகளும்‌ நடந்ததால்‌ தொல்காப்பியர்‌ 
- நாற்பெரும்‌ பண்களை - 'முல்லையாழ்‌, 
குறிஞ்சியாழ்‌, மருதயாழ்‌, நெய்தல்யாழ்‌' என்று 


மரபுவழி சிறந்த முறையில்‌ நிரல்படுத்திக்‌ 
குறிப்பிட்டுள்ளார்‌; இந்நிலைக்கு வரப்‌ பல 
நூற்றாண்டுகள்‌ ஆகியிருக்கும்‌. யாழ்‌ 


கண்டுபிடித்து வளரச்‌ சுமார்‌ ஐந்து ஆறு 
நூற்றாண்டுகள்‌ குறைந்த அளவு ஆகியிருக்கும்‌. 
எனவே தொல்காப்பியர்க்குச்‌ சுமார்‌ பத்து 
நூற்றாண்டுக்கும்‌ முன்னரே, யாழ்‌ தமிழகத்தில்‌ 
தோன்றியது என்றால்‌ அது தவறுபடாது; 
மிகைபடாது. 


காண்க: வீ:.ப.கா. சு. 'தொல்காப்பியத்தில்‌ இசைக்‌ 


குறிப்புக்கள்‌' - உலகத்தமிழ்‌ ஆராய்ச்சி 
நிறுவனம்‌, சென்னை. 
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யாழ்‌ வரலாறு 
“யாழ்‌ என்னும்‌ நரம்புக்‌ - கருவியின்‌ 
உறுப்புகள்‌? பத்தல... வறுவாய்‌, பச்சை, 


போர்வை, சிறு சுள்ளாணிகள்‌, உந்தி, தகைப்பு, 
பண்‌ நரம்புகள்‌, திவவுவார்க்கட்டுகள்‌, மருப்பு, 
மாடகம்‌, பண்‌ நரம்புகள்‌, நரம்பு முடுக்காணிகள்‌, 
ஒற்று நரம்புகள்‌, வணர்மருப்பு முதலியன. 
இவ்வுறுப்புகளின்‌ வளர்ச்சி, தோற்றம்‌ பற்றிப்‌ 
பத்துப்பாட்டு நூல்களுள்‌ பொருநராற்றுப்படை, 


சிறுபாணாற்றுப்படை, பெரும்பாணாற்றுப்‌ 
படை, மலைபடுகடாம்‌ என்னும்‌ நான்கு 
நூல்களில்‌ வருணனைகள்‌ விரிவாகக்‌ 


காணப்படுகின்றன. இக்கட்டுரை அவற்றைத்‌ 
தொகுத்தும்‌ வகுத்தும்‌ காட்டுகின்றது. யாழ்‌ 


பற்றிய எட்டுத்தொகை நூற்செய்திகளும்‌ 
இக்கட்டுரையுள்‌ ஒருவாறு 
தொகுக்கப்பட்டுள்ளன. எனவே இவை 


யாழ்பற்றி நெறியாக அறிய உதவும்‌. 


(3) பத்தல்‌: இது குடத்தின்‌ அடிப்பாகம்‌ 
போன்றது; இதன்‌ உள்ளே வெற்றிடம்‌ 
கொண்டதை *வறுவாய்‌” என்றனர்‌. மருப்பின்‌ 
மீது நரம்புகள்‌ கட்டப்பட்டுள்ளன. அவை, மருப்பு 
மீமிசை வழியாக மாடகம்‌ வரை செல்லும்‌. 
மருப்பு என்பது நீண்ட தண்டு; இதன்‌ மீது பண்‌ 
நரம்புகள்‌ செல்லும்‌; நரம்புறு தானங்களில்‌ 
மருப்பில்‌ திவவுகள்‌ கட்டப்பட்டிருக்கும்‌. இது 
பண்டைய செங்கோட்டி யாழின்‌ சுருக்கமான 
விளக்கமாகும்‌. 


பத்தல்‌, வயிறு, அகளம்‌, அகடு, கலம்‌ முதலிய 
சொல்கள்‌ ஒரு பொருள்‌ குறிப்பன; இது 
நரம்போசையை எதிர்‌ ஒலிப்பதற்காகவே 
கண்டுபிடித்து அமைக்கப்பட்டது. 


பத்தல்‌ எப்படித்‌ தோன்றியது? உள்‌ துளையுடைய 
நீண்ட மரக்கட்டையைக்‌ கம்பால்‌ அடிப்பதாலே, 
ஒலி எதிர்‌ஒலிப்பதை ஆதிமாந்தன்‌ கண்டான்‌. 
உள்துளையுடைய நீண்ட மூங்கிலைத்‌ 
தட்டும்போதும்‌, குடத்தின்‌ அல்லது பானையின்‌ 
வாயிலில்‌ தட்டும்போதும்‌ ஒசை எதிர்‌ ஒலித்து 
இன்னோசைப்‌ (நாதம்‌) படுவதை அஆதிமாந்தர்‌ 
கேட்டறிந்து இன்புற்றனர்‌; வேட்டையாடும்‌ 
வில்லுடன்‌ குடத்தை இணைத்துத்‌ . தட்டிக்‌ 
கேட்டபோது எதிர்‌ ஒலிப்பைக்‌ கேட்டுச்‌ 


யாழ்‌ வரலாறு 


சுவைத்தனர்‌. பல நூற்றாண்டுகளில்‌ பத்தல்‌ 
பலவகை அமைப்புகள்‌ அடைந்து வளர்ந்து 
யாழில்‌ நன்கு இடம்‌ பெற்றது. 


பத்தலின்‌ வடிவை 


என்பது 
உணர்த்தியது. மானின்‌ குளம்பு பதிக்கப்பெற்ற 
மண்தரை வடிவு போன்ற வடிவுடையது பத்தல்‌. 
(குளம்பு * வழி = குளப்பு வழி); [கவடுபடு ௪ 
கவர்தல்‌ (பிளவுகள்‌) படுதல்‌]. பத்தல்‌ என்பதில்‌ 
நடுவு சற்று உயர்ந்தும்‌ இரு பக்கங்களும்‌ ௪ ரிந்தும்‌ 
காணப்படும்‌. ஆதலால்‌ பத்தல்‌ கவடுபட்டது 


(பொருந. 4) 


(பிளவுபட்டது), இருசாய்வுப்‌ பக்கங்களாக 
வகைகள்பட்டது. 
பார்க்க: பத்தல்‌ (தொ. IV). 

“வயிறு சேர்‌ ய வகையமை 

கனம்‌' 
வகையமை * இரு பிரிவுபட்டமை. 
சிறுபாண்‌. 334) 
பார்க்க: அகளம்‌ (தொ. 1: 14). 
4 சேர்புபொ னவினில்‌' 
(மலைபடு. 33) 


பார்க்க; அகடு (தொ. 1: 4). 
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அகடு (பத்தல்‌) மகளிர்‌ இளம்‌ சூல்‌ வயிறு 
போன்று பக்கங்களில்‌ சரிந்த 
வடிவுடையது ; எனவே இது இரு கூறுபட 
அமைந்தது. அகழ்‌ * து ஈ அகடு ஈ உள்ளே 
தோண்டப்பட்டது. அகடு என்பது வயிறு. 
எனவே பத்தலுக்குக்‌ குடம்‌, வயிறு, அகடு, 
அகளம்‌ என்றும்‌ பெயர்கள்‌ உண்டு. அகலம்‌ 2 
அகளம்‌; ல 2ள; அகலமாக உள்ளதால்‌ அகலம்‌. 


௫) “சிலம்பு அமை பத்தல்‌' (மலைபடு, 46) 


என்பது எதிர்‌ ஒலிப்புக்கு எனப்‌ பத்தல்‌ 
அமைக்கப்பட்டமையைக்‌ காட்டுவது. லெம்புதல்‌ 


'௫ எதிர்‌ ஒலித்தல்‌. 


சொல்‌ விளக்கம்‌: 


பத்தல்‌ - சுற்றிக்‌ கட்டப்பட்டது. பந்து > பத்து > 
பத்து * அல்‌ = பத்தல்‌. இதன்‌ நடுவில்‌ வெற்றிடம்‌ 
நிற்கச்‌ சுற்றிலும்‌ கட்டிய வடிவு கொண்டது. 
ஒப்பு: பந்தல்‌ 5 பந்தர்‌; பந்தல்‌ 2 பத்தல்‌). 
[ஒப்பு (1) நீண்ட மரத்தொட்டியை, (4) விலங்கு 
அடைக்கும்‌ பெட்டியைப்‌ பத்தல்‌ என்பா]. 

பார்க்க: அகப்பைக்‌ கன்னரி (தொ. 1: 9). 


(குதிப்பு: சுரைக்‌ காய்த்‌ தம்புருவில்‌ பத்தல்‌ 
அமைப்பு உண்டு. தம்புரு: பல 
நூற்றாண்டுகளின்‌ அளவில்‌ முன்னேறி யாழ்‌ 
ஆயிற்று. பத்தலின்‌ வாயை யானைக்‌ கொம்யில்‌ 
அமைத்த பல சிறு பலகைகளால்‌ மேலே 
மூடியதையும்‌ முன்னேறியதையும்‌ காணப்‌ பல 
நூற்றாண்டுகள்‌ ஆதியிருக்கும்‌. யாழ்‌ பற்றிப்‌ 
பத்துப்பாட்டு வருணனைகள்‌ காலத்தால்‌ மிக 
முந்தியன. 9 லத்தால்‌ நன்கு அமைந்துள்ளன; 
உலக இசை வரலாற்றுக்கு இவை உதவுவன). 
(இ) வறுவாய்‌: இது குடம்‌ போன்ற பத்தலின்‌ 
உள்ளே இருக்கும்‌ வெற்றிடம்‌; வறு * வாய்‌ = 
வறுவாய்‌. வறுமையான இடம்‌. இங்கு வறுமை 
என்றது ஒன்றுமின்மை சுட்டியது. 


(ற “சனை வறண்டஅன்ன இருள்தால்கு வறுவாய்‌! 
(பொருந. 10) 


குளம்‌ நீரின்றியும்‌ அது ஒளியின்றியும்‌ இருட்டாக 
இருப்பது. எனவே இது பத்தலின்‌ உட்குழிவுப்‌ 
பகுதியைச்‌ சுட்டுகிறது. 


யாழ்‌ வரலாறு 
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(ஆ) எண்‌ நாள்‌ தங்கள்‌ வடிவிற்று ஆக 
அண்ணா இல்லா அமைவரு வறுவாய்‌ 


(பொருந. 11, 18) 
நாவில்லா வாயாகியது வறுவாய்‌. 
அமாவாசையிலிருந்து எட்டால்‌ நாள்‌ நிலவு 
போன்ற வடிவினது நாவில்லா வாய்‌; பத்தலின்‌ 
ஒலித்துளையானது “வாய்‌” போன்ற வடிவம்‌ 
பெற்றிருந்தாலும்‌ அந்த வாயில்‌ நாக்கு இல்லை 
என்று கவிதை நயம்படச்‌ சொல்லியுள்ளார்‌. 
எனவே எட்டாம்‌ நாள்‌ பிறை போன்ற 
வடிவினது ; அதன்‌ உள்ளிடம்‌ நாக்கு இல்லாதது. 
இவ்வமைப்பு ஒலியை எதிர்‌ ஒலிப்பதற்கு 
மிகவும்‌ ஏற்றது. ஒலிச்சுவை பெருக்கும்‌ முக்யெ 
உறுபபுகளுள்‌ பத்தரும ஒன்று. பத்தரின்‌ மேல்‌ 
உள்ள வாய்‌ ஒலியை வெளிவிடுவனு. 


(3) யாப்பு: 
இலங்குதுனை செறிய ஆணி முடுக்கிப்‌ 
புதுவது புனைந்த வெண்கை யாப்பமைத்துப்‌ 
புதுவது போர்த்த யொன்போல்‌ பச்சை 
(மலைபடு. 87-89) 
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யானையின்‌ வெள்ளை நிறக்‌ கொம்பால்‌ 
செய்யப்பட்ட சக்கைகளாகிய இந்தக்‌ கைகளால்‌ 
பத்தரின்‌ வாயைக்‌ குறுக்கே மூடுவார்கள்‌. 
இதுவே எனப்பட்டது. தொடக்கக்‌ 
காலத்தில்‌ மரச்‌ சக்கைகளைச்‌ சேர்த்து வைத்துப்‌ 
பசையால்‌ ஒட்டிச்‌ செய்யப்பட்டது யாப்பு. 
பின்னர்‌ யானைக்‌ கொம்புச்‌ சக்கைகளால்‌ 
யாப்பை அமைத்தனர்‌. 


க்‌ . » 
யாப்பு 


பத்தலின்‌ வாயை மூடும்‌ யாப்பினை வீட்டை 
மூடும்‌ வெட்டுக்‌ கை போன்றன எனலாம்‌; 
யானையின்‌ வெண்‌ கொம்பால்‌ இவை 
செய்யப்பட்டன என்று மலைபடுகடாமும்‌ அதன்‌ 
உரையும்‌ (நச்‌.) மட்டுமே கூறுகின்றன. “கொம்பு 
யாப்பு” என்பது பச்சையான தோல்‌ அன்று என 
நன்கு நிறுவலாம்‌. பத்தலின்‌ வாயை மூடுவது 
பச்சைத்‌ தோல்‌ என்றே பல நூல்கள்‌ தவறாகக்‌ 
கூறியுள்ளன. இவ்வாறு யாப்பு இன்றித்‌ 
தோலால்‌ மட்டும்‌ மூடினால்‌, யாழின்‌ உந்தி 
தொய்யும்‌. எனவே யாழை இசைக்க முடியாது. 


பச்சை வேறு; யாப்பு வேறு என்க; 
வெண்கையாம்‌ யாப்புகளை ஒருவகைப்‌ 
பசையால்‌ பத்தலின்‌ வாயோடு இறுக 


ஒட்டிவிட்டார்கள்‌. வெண்கை யாப்பினைப்‌ 
பச்சையால்‌ போர்த்தி யாழ்‌ வாயில்‌ வைத்துச்‌ 
சுற்றிலும்‌ துரப்பமை ஆணிகளால்‌ தைத்தனர்‌. 
யானைக்‌ கொம்பினால்‌ செய்யப்பட்ட 
சக்கைகளினால்‌ கட்டப்பட்டதனால்‌ யாப்பு 
எனப்‌ பெயர்‌ வந்தது. யாப்பு -. கட்டப்பட்டது. 
யா: கட்டு, 
பச்சை: நூல்கள்‌ “பச்சையும்‌” 
“போர்வையும்‌', “யாப்பும்‌! எவை எவை என 
வேறுபாடு காட்டவில்லை. பச்சை என்பது 
பத்தரின்‌ யாப்பினை மூடிய மெல்லிய ஒருவகை 
தோல்‌, இங்குத்‌ தோல்‌ இன்றேல்‌, பத்தல்‌ 
வாயிலை மூடப்பட்ட யாப்பு எதிர்‌ ஒலிக்கச்‌ 
செய்யாது. பச்சை என்பது போர்வைத்‌ 
தோலின்‌ நிறமூட்டப்‌ பெறற மேற்ப்குதி. 


(றே) “விளக்கு அழல்‌ உருவின்‌ விசியுறு பச்சை? 
(பொருத. 5) 


பல 


பச்சை என்பது எண்ணைத்திரி 
போன்ற வடிவம்‌ 


என்றதால்‌ 
விளக்கின்‌ 


சுடர்‌ 


யாழ்‌ வரலாறு 


யாழ்‌ வரலாறு 


உடையது; "விசியுறு பச்சை" என்றதால்‌ 
பச்சை என்னும்‌ உறுப்பு விரைப்பாக இழுத்து 
வழுவழுப்பான யாப்பினை மூடிப்‌ 
பொருத்தப்பட்டது என்றறியலாம்‌. யாப்பின்‌ 
ஊடே காற்றுப்‌ போகாமல்‌ காப்பது பச்சை 
என்னும்‌ தோல்‌. இது யாப்பினைச்‌ சுற்றிப்‌ 
பசையால்‌ ஒட்டப்பட்டிருக்கும்‌. 


(ஜே “கானக்‌ குமிழின்‌ கனி ம்‌ கடுப்பப்‌ 

௧, ப்‌ பொலிந்த பச்சை” (சிறுபாண்‌. 
335-8) என்றதால்‌ குமிழின்‌ கனி நிறம்‌ போன்று 
மஞ்சள்‌ கலந்த பச்சை நிறமுடையது பச்சை. இது 
கண்‌ கவர்வது; புகழ்வினை (சித்திர 
வேலைப்பாடுகள்‌) நிறைந்தது. பசசை கலந்த 
நிறம்‌ ஊட்டப்பட்டது பச்சை. 


இ) காவ்னெல்‌ இருகி கடுந்திறல்‌ வேனில்‌ 
பாசிலை ஒழித்துப்‌ பராரைப்‌ பாதிரி 
வள்ளிதழ்‌ மாமலர்‌ வயிற்றிடை வகுத்த 
உள்ளகம்‌ புரையும்‌ ஊட்டுறு பச்சை 

(பெரும்பாண்‌. 3-6) 


பாஇரிமரம்‌ வெப்பமிகு முதுவேனிற்காலத்துப்‌ 
பசுமைநிற இலைகளை உதிர்த்துப்‌ பின்னர்ப்‌ 
பூக்கும்‌; இம்மரம்‌ பெரிய அிமரத்தையுடையது; 
பாஜரியினது பூவின்‌ உட்பக்கம்‌ ஒருவகை 
மஞ்சட்‌ பச்சையானது. அதுபோன்ற ஒருவகைப்‌ 
பச்சை நிறம்‌ தீட்டப்பெற்றது *பச்சை' எனும்‌ 
தோல்‌. இலையுதிர்‌ காலத்திற்குப்‌ பின்‌ பாதிரிப்பூ 
மலரத்தொடங்கும்‌. அப்போது அந்த மலரின்‌ 
உட்பக்கம்‌ மஞ்சட்‌ பச்சையாய்‌ இருக்கும்‌. 
கண்ணைக்‌ கருத்தைக்‌ கவரும்‌ மஞ்சள்‌ கலந்த 
பச்சை நிறமாய்ப்‌ பூவின்‌ உட்பக்கம்‌ 
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காட்சியளிக்கும்‌. இதுவே பச்சை எனும்‌ 
தோலின்‌ நிறம்‌. 
5) யொல்லம்‌ பொத்தலால்‌ யல்‌ க்‌ 


பெற்ற போர்வை: (அ) பச்சையாயெ நிறம்‌ 
ஊட்டப்பட்ட தோலானது பச்சை எனப்பட்டது. 
அது யாப்பினைப்‌ போர்த்த போது “போர்வை' 
எனப்பட்டது. இதனைப்‌ பச்சையாக 
போர்வை எனலாம்‌. 


(யாப்பு 5 கட்டப்பட்டவை). இந்த யாப்பு 
பச்சையின்‌ உள்ளே மூடப்பட்டு இருக்கும்‌; 
யாப்பினைப்‌ பொதிந்த பச்சையாம்‌ தோலின்‌ 


இரு தலைகளையும்‌ இறுக இணைத்து 
மூட்டிவிடுவார்கள்‌. இந்த மூட்டு ஒழுங்கானது; 
மெல்லிய தையலால்‌ மூட்டப்பட்டது; 
இருபுறத்தின்‌ தோல்களும்‌ இறுக்கி இணைத்து 
நடுவில்‌ தைக்கப்பட்டிருக்கும்‌. இதுவே பொல்லம்‌ 
பொத்தல்‌ என்னும்‌ நுண்ணிய தையல்‌ 
வேலைப்பாடு ஆகும்‌. 


யாழ்‌ வரலாறு 


பொத்துதல்‌ எ உள்ளடக்கிப்‌ போர்த்துதல்‌. 
யாப்பினை உள்ளடக்கப்‌ பொதிந்து 
பொத்துதல்‌ - பொல்லம்‌ பொத்துதல்‌ 
எனப்பட்டது 


எய்யா இனஞ்சூல்‌ செய்யோன்‌ அவ்வயிற்று 
ஐதுமயிர்‌ ஒழுகிய தோற்றம்‌ போலப்‌ 
பொல்லம்‌ பொத்திய பொதியுறு போர்வை 


(பொருந. 6-8) 
தோல்களின்‌ இரு தலையையும்‌ தைத்துள்ள 
இடத்துக்கு இருபுறமும்‌ ஒழுங்கான தையல்கள்‌ 
விழுந்திருக்கும்‌. இவை இளஞ்சூல்‌ கொண்ட 
மகளிர்‌ வயிற்றின்‌ மேல்‌ காணப்படும்‌ மெல்லிய 
மயிர்‌ ஒழுங்கு போல்‌ காணப்படும்‌ (ஐது = 
மெல்லிய; ஒழுகிய - ஒழுங்குற அமைந்த), 


(ஆ) யானைக்‌ கொப்‌ யாப்பினை 
மலைபடுகடாம்‌ ரியர்‌ மட்டுமே 

ப்பிடுறொர்‌; பத்துப்பாட்டுள்‌ பிற 
நூலாசிரியர்கள்‌ கூறவில்லை. யானைக்‌ 


கொம்பு பயன்படுத்தியதற்கு முன்னர்‌ மரப்‌ 
பலகையைப்‌ பயன்படுத்தினார்கள்‌. "மரத்தைப்‌ 


பொதிந்து" என்று தச்சினார்க்கினி௰ர்‌ 
குறிப்பிடுகின்றார்‌. மரப்பலகை இன்றேல்‌, 
வெறும்‌ தோலால்‌ மூடியதன்மேல்‌ 


'உந்தி'யானது செறிவாக நிற்க முடியாது. 
உந்திமேல்‌ பண்‌ நரம்புகள்‌ அழுத்திக்‌ கொண்டு 
செல்லும்போது அதனை நெகிழ்ச்சி யடையாது 
காக்க யாப்பு இன்றியமையாதது. உந்தியைத்‌ 
தாங்கி நிலையாக்கித்‌ தருவது யாப்பே. 


பார்க்க: (2) வறுவாய்‌ இக்கட்டுரையில்‌). 


சொல்‌: பொல்லம்‌ = 
பொலிவு (தொல்‌. 
பொலந்தாமரை = 


அழகு, எழில்‌. 'பொற்பே 
உரி. 39). ஒப்பு: 
அழயெ தாமரை, 
பொலந்தார்‌, பொலந்தேர்‌, பொலம்‌ பூந்தும்பை). 
பொல்‌ * அம்‌ 2 பொல்லம்‌ 


(6) உந்தி: யாழின்‌ நரம்புகளில்‌ இன்னோசை 
பெருக்குகின்ற இன்றியமையாத உறுப்புகளுள்‌ 


*உந்தி' என்பதும்‌ ஒன்று; இதனை இன்று 
* குதிரை ' என்று குறிப்பிடுவார்கள்‌ 
(Bridge). இது சதுரமாக உயரமாக 


உந்திக்‌ கொண்டு (மேலே தள்ளிக்‌ கொண்டு) 
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யாழ்‌ வரலாறு 


இருப்பதால்‌, உந்தி எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றுள்ளது 
(உந்துதல்‌ எ மேல்‌ நோக்கித்‌ தள்ளிக்‌ 
கொண்டிருத்தல்‌); இந்த உந்தி மேல்‌, நரம்புகள்‌ 
செல்வதால்‌ ஒசை, தடைகள்‌ இன்றிச்‌ சென்று 
இன்னோசை ஆகுகின்றன. பிற உறுப்புகளை 
யாழுக்குக்‌ கண்டுபிடித்து அமைத்த பின்னரே 
உந்தியைக்‌ கண்டுபிடித்து ஒலியின்‌ தன்மையை 
உயர்த்தியிருப்பார்கள்‌. இதன்‌ வடிவினை 
மலைபடுகடாம்‌ நன்கு விளக்கியுள்ளது. 


அகடுசேர்பு யொகுந்தி அளவினில்‌ திரியாது 
கவடுபடு கலவைஇய சென்றுவாங்கு உந்தி 
(மலைபடு. 33-4) 


இளஞ்சூல்‌ வயிற்றில்‌ நடுமேடு இருக்கும்‌. இதுவே 
'அகடுசேர்பு' பொருந்திய இடம்‌. இதுவே 
உந்திக்கு உரிய இடம்‌. உந்தியின்‌ அடிப்பாகம்‌ 
பிரிவுபட்டு (கவடுபட்டு) இருக்கும்‌. கவை - 
இரண்டுபட்டது. வாங்கு உந்தி எ முதுகில்‌ 
வளைவு உடைய உந்தி. 


(7) மருப்பு? மருப்பு என்பது தண்டு, கோடு, 
தந்திரி கரம்‌ எனவும்‌ வழங்கப்‌ பறுகிறது ; இது 
நீண்டு தண்டியாக இருப்பது. இது உட்குவிவாகக்‌ 
குடைவாகச்‌ செய்யப்பட்டு, ஒலியை எதிர்‌ 
ஒலிப்பதற்குப்‌ பெரிதும்‌ உதவுவது. *இவவு' 
என்னும்‌ வார்க்கட்டுகள்‌ இதனைச்‌ சுற்றிச்‌ 
சுரத்தானங்களில்‌ கட்டப்பட்டிருக்கும்‌. பத்தரொடு 
மருவி (தழுவி) இருப்பதால்‌ “மருப்பு” என்றும்‌, 
உருண்டு தண்டியாய்‌ இருப்பதால்‌ "தண்டு 


யாழ்‌ வரலாறு யாழ்‌ வரலாறு 


என்றும்‌, நீண்டு உயர்ந்து நிற்பதால்‌ “கோடு களாப்பழம்‌ போன்ற கருப்பு நிறமுடையது 
என்றும்‌, நரம்புகட்கு உரியதாய்‌, கரம்போல்‌ மருப்பு. மருப்பு, வளைந்து யாளியை ஏந்துவது, 
நீண்டு இருப்பதால்‌ - 'தந்திரி கரம்‌' என்றும பெரிய ஓசை உடையது (வள்‌ - பெருமை; உயிர்‌ 
பெயர்‌ பெற்றது; நீலமணிகள்‌ போன்று ௩ ஒசை) படுமலை வருணிக்கும்‌ பேரியாழ்‌. - 
பளபளப்பாகவும்‌ கருமையாகவும்‌ மின்னும்‌. வடிவில்‌ பெரியது; ஓசையும்‌ மிகுந்தது. இதனைச 


(மற்‌ 'சணிவார்த்த அன்ன மாஇரு ஊருப்பின்‌' சிறிய வடிவமாய்ச்‌ செய்யப்பட்டது 8றியாழ்‌. 


(பெரும்பாண்‌. 14) சிறுமை யாழ்‌ £ சிறு - யாழ்‌, சிற்‌ 4 உ ஃ யாழ்‌ 


ற்‌ யாழ்‌ -8ற்‌ 4 (இ) - யாழ்‌ 5 சீறியாழ்‌. 
பசிய கண்களையுடைய குரங்கு பாம்பினைத்‌ 
தலையில்‌ பிடித்துக்கொண்டு தன்னைப்பாம்பு 
கடித்து விடாமல்‌ கையை நீட்டிக்‌ கொள்ளும்‌. 
அப்பாம்பு குரங்கு கையில்‌ ஒருகால்‌ நெருக்கிச்‌ | 
சுற்றும்‌. மறு கால்‌ நெகிழ்ந்து சுற்றும்‌. இவ்வாறு | 
சுற்றுதல்‌ போன்று திவவுகள்‌ தண்டினை 
நெகழ்ந்தும்‌ செறிந்தும்‌ சுற்றும்‌. | 
(வே பைங்கண்‌ ஊகம்‌ பாம்பு பிடித்தன்ன 


அங்கோட்டுச்‌ செறிந்த அவிழ்ந்துவீங்கு இவவினை 
(சிறுபாண்‌. 821-228) 


இங்குக்‌ கருப்பு நிறக்‌ குரங்கின்‌ கையானது நேர்‌ 

மருப்புக்கு உவமமாயிற்று. (௪) “வாங்கு இரு மருப்பின்‌ இத்தொடைச்‌ 2 நியா, EE] 
(புறநா, 285:3) 

(வாங்கு * வளைந்த) இரு மருப்பு 5 கருநிறத்‌ 

தண்டு. இங்கு 'வாங்கு' என்பது வணரைக்‌ 

குறித்தது. இது வளைந்த கோட்டினை உடைய 

9 றியாழ்‌. இது முந்தைய நிலை. 


(உ) “பாம்பு அணந்த அன்ன ஒங்கு இருமருப்‌ பின்‌" 
(பொருந, 13 
பாம்பு நேர்நின்று தலை எடுத்தால்‌ போன்ற 
ஒங்கிய கரிய தண்டு. இதனால்‌ மருப்பு நேரானது 
எனலாம்‌. மற்றும்‌ நட்டமாய்‌ யாழை நிறுத்தி 
வாசித்தமையும்‌ அறியலாகும்‌. 


யாழ்‌ வரலாறு 


(9 இவவு: இவை நரம்புறு தானங்களில்‌ 
கட்டப்படும்‌ வார்க்கட்டுகள்‌. இவை மருப்பின்‌ 
மேல்‌ பொருந்தி, இறுக வேண்டியவிடத்து 
நெகிழ வேண்டியவிடத்து 
கொடுத்துப்‌ பின்‌ நிலைப்‌ 


(ச தெடும்பணைத்‌ இிரன்தோன்‌ மடந்தை முன்கை 
குறுந்தொடி ஏய்க்கும்‌ மெலிந்துவீங்கு இவவு 
(பெரும்பாண்‌. 13-3) 


மகளிரின்‌ நீண்ட பருத்துத்‌ இரண்ட முன்கையில்‌ 
வளையல்கள்‌ நெதிழ்ந்தும்‌ இறுகியும்‌ இயங்குவது 
போன்று இவவுகள்‌ இயங்கும்‌. இவவு, உட்பாகம்‌ 
குழியாகவும்‌ புறத்தின்பாகம்‌ மேடாகவும்‌ 
அமைந்து இருக்கும்‌; இவவு- மேடு; திவ்வு > 
தீவு ஈ மேடு; 'வ்‌' நீங்க முதல்‌ எழுத்து நீண்டு 
தீவு ஆகியது ஒப்பு: கவ்வு 2 காவு; தவ்வு > 
தாவு; நவ்வு 5 நாவு), இந்தத்‌ இவவுகள்‌ 
நரம்பின்‌: சுருதி அளவு நோக்கி, முன்பின்‌ 
நகர்த்திப்‌ பின்‌ நிலைப்படுத்தப்படுவன. இரு 
வீணைகளை வைத்துச்‌ சோதனை செய்தனர்‌ 
வடவர்‌. திவவு மெய்ந்நிறுத்தி (மதுரைக்‌. 604) 
என்றனர்‌. 

(பே மருப்பின்‌ மாயோன்‌ முன்கை ஆய்‌ தொடி 

கடுக்கும்‌ (பொருந. 13-4) 


இங்கு மாயோள்‌ என்பது கருமை நிறமுடைய 
நங்கையைக்‌ குறித்தது. ஆய்‌ தொடி - ஆராய்ந்து 
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(௫) 


எடுக்கப்பட்ட வளையல்‌. இது போன்று 
ஆராய்ந்து சுருதி அளவில்‌ நிறுத்தப்பட்டது 
இவவு. தண்டு கரியது; அவள்‌ கையும்‌ கரியது. 


இ *தொண்டுபடு இவவின்‌ முண்டக நல்யாழ்‌ 


(சிலப்‌. 8:35 அடியார்க்‌, மேற்‌.) 


(ஆசிரிய மாலையின்‌ பாடல்‌) திவவு ஏன்‌ 
தோண்டப்பட்டது? தொண்டு 2 தோண்டு. 
திவவுவின்‌ ஒரு நுணி தோண்டித்‌ துளை 
செய்யப்பட்டிருந்தது. மறு நுனியை இத்‌ 
துளையில்‌ கோர்த்துக்‌ கட்டினார்கள்‌. 
'தொகித்திரிவு அன்ன தொண்டுபடு இவனு” 
(மலைபடு. 21 
துளை தோண்டப்பட்ட இவவு ௪ “தொண்டு படு 
இவவு'. வளையல்‌ முன்பின்‌ செல்லுதல்‌ 
போன்று செல்லுதலை உடையது திவவு. 
“தொடத்‌ இரிவு அன்ன” - வளையல்‌ முன்பின்‌ 
அசைந்து கையில்‌ நகர்ந்து திரிவது போன்று 
தண்டில்‌ இரிந்திடும்‌ இவவு. (இரிவு - முன்பின்‌ 
திரிதல்‌), 
இனித்‌ 'தொண்டுபடு' என்பதற்கு ஒன்பது படும்‌ 


என்று நச்சனொர்க்கினியர்‌ பொருள்‌ 
சுட்டியுள்ளார்‌. 

தொண்டு > தோண்டு; தொடி > தொண்டி 
தோண்டி, தொண்டை இவை யாவும்‌ 


தோண்டுதல்‌ அடியாகப்‌ பிறந்த சொல்கள்‌. 
தொண்டு என்பதற்கு ஒன்பது என்று குறித்தது 
இந்த இடத்தில்‌ பொருந்தாத விளக்கம்‌. எந்த 
யாழுக்கும்‌ ஒன்பது நரம்புகள்‌ இருந்தனவாகக்‌ 
குறிப்பு எங்கும்‌ இல்லை. 


சகோட யாழில்‌ 4 * 74 3 - 14 நரம்புகள்‌ 
மூன்றும்‌ முறையே மெலி, சமன்‌, வல 
மண்டிலங்களில்‌ நிறுத்தின மரபு உண்டு. 

*தொண்டுபடு' என்னும்‌ தொடரில்‌ பட்‌ 
என்பது தோண்டப்‌ 'பட்டது' என்பதை 
குறிப்பது. இத்தகு காரணங்களால்‌ தொண்டுபடு 
என்பது ஒன்பது என்று இங்குப்‌ பொருள்படாமல்‌ 
தோண்டப்பட்டது என்று பெபாருள்படுவதி 
சிறப்பு. கண்கூடி (துளை கூடி) இருக்கைத்‌ 


யாழ்‌ வரலாறு 


யாழ்‌ வரலாறு 


திண்பிணித்‌ திவவு (பொருந 15) என்றும்‌ 
தொடித்திரிவு அன்ன தொண்டுபடு திவவு 
(மலைபடு. 11) என்றும்‌' வந்துள்ள இடங்களில்‌ 
"தொண்டு" என்பது துளை என்றே 
பொருள்பட்டுள்ளமையும்‌ ஒன்பது என்று 
பொருள்படாமையும்‌ ஆய்ந்து அறிக. 


(9) வணர்ந்து ஏந்து மருப்பு: கருப்பு நிற மாயோள்‌ 
முன்கை கருப்பு. இஃதே போல்‌, மருப்பும்‌ கருப்பு. 


களங்கனி யன்ன கதழ்ந்துளெர்‌ உகுவின்‌ 


வணர்ந்துஏந்து மருப்பிண்‌ வள்ளூயிர்ப்‌ பேரியாழ்‌ 


(மலைபடு. 38-7) 


மருப்பின்‌ தலைப்பாகத்தில்‌ சற்று வணர்ந்து 
(வளைந்து) பின்‌ யாளியை ஏந்திக்‌ 
கொண்டிருக்கும்‌; வணர்ந்து யாளியை ஏந்தியது 
மருப்பு. இது பேரியாழின்‌ யாளியைத்‌ தண்டிலே 
அமைத்துள்ள இடம்‌ சுட்டுவது. 

கருங்குரங்னெ கையைப்‌ பாம்பு சுற்றிக்‌ 
கொண்டது போன்று, கருமருப்பினைச்‌ சுற்றி 
நிற்கும்‌ இிவவு என்றதாலும்‌, பிற குறிப்பாலும்‌ 
சீறியாழும்‌ பேரியாழும்‌ நேர்மருப்பு உடையன 
என்று அறிய முடிகிறது. ஆஅ. வரகுண 
பாண்டியரும்‌ இரு படங்களில்‌ இரு யாழும்‌ நேர்‌ 
மரப்பு உடையன என்று குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. 


(02) கண்கூடு இருக்கை : 
மாயோன்‌ முன்கை ஆய்தொடி கடுக்கும்‌ 
கண்‌ ல்‌ ்‌ 
(பொருந. 14-5) 


இப்பகுதிக்கு எவரும்‌ இதற்கு முன்னர்ப்‌ பதவுரை 
கூறிப்‌ பொருள்‌ விளக்கவில்வை. “கண்கூடு . . . 
திவவு' - கோத்துக்‌ கட்டுதற்குரிய கூடும்‌ 
இடத்தில்‌ துளையைப்‌ (கண்‌) பெற்று இருக்கும்‌ 
திவவு. இவவு - நீண்ட வார்‌ போன்ற தோல்‌; 
இதன்‌ ஒரு நுனியில்‌ உள்ள துளையில்‌ அடுத்த 
நுனியைக்‌ கோத்து இறுக்கிக்‌ கட்டி (இண்பிணி) 
நிலையை  ஏற்படுத்துவார்கள்‌. “கண்கூடு 
இருக்கைத்‌ . . . திவவு' என்றது தோண்டப்பட்ட 
துளை சேர்ந்து இருக்கையைக்‌ காட்டுவது. 
இவ்வாறு இருப்பதனால்‌ இறுக்கிக்‌ 
கட்டப்படுவது இவவு (இண்பிலளித்‌ இவவு); 
முன்கை போன்றது - நேர்‌ மருப்பு. 
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மெழுகு வைத்துத்‌ திவவுகளை நிறுத்தல்‌ முறை 
மிகப்‌ -பிற்காலத்தில்‌ தோன்றியது. பாட்டும்‌ 
தொகையும்‌ இது பற்றி விளக்கவில்லை. 
இவ்வாறு மெழுகு வைத்து நிறுத்தும்‌ நிலை 
வீணையில்‌ கடைக்காலத்தில்‌ தோன்றியது. 


(22) துரப்புஅமை ஆனரி : 

(அ) கமுக மரத்தின்‌ பாளையாகிய பசிய 
விரியாப்‌ பூக்கள்‌ போன்ற துளைகள்‌ என்று 
உவமை விளக்கப்பட்டுள்ளது. 


பரிஅரைக்‌ கமுகன்‌ பாளையம்‌ பசும்பூக்‌ 
ககுவிகுந்‌ தன்ண கண்கூடு செறிதுளை 
(பெரும்பாண்‌. 7-8) 


இந்தத்‌ துரப்பு ஆணிகள்‌ பத்தரின்‌ வாய்‌ 
விளிம்பில்‌ வரிசையாய்‌ இருப்பன. கண்கூடு : 
துளைகள்‌ கூடி நெருங்கியிருக்கையினால்‌ 
இப்பெயர்‌ பெற்றது. ஆணிகளுக்கெனத்‌ 
துளைகள்‌ போடப்பட்டு அத்துளை வாய்‌ 
இறந்திருக்கும்‌. அவற்றில்‌ ஆணிகளை வைத்து 
உள்ளே முடுக்கிச்‌ செலுத்தப்படும்‌. முதலில்‌ 
இட்ட துளைகள்‌ தார்ந்துவிடும்‌ (இல்லாமல்‌ 
போய்விடும்‌). இதனால்‌ இவைகட்குத்‌ 
துரப்புஅமை ஆணி என்று பெயர்‌. 


யாழ்‌ வரலாறு 


யாழ்‌ வரலாறு 


12 ம்‌ ணி: இவை பண்‌ 
நரம்புகளை விரைப்பாக்கி நரம்பின்‌ சுருதியை 
ஏற்றுவதற்கும்‌, அவற்றைச்‌ சிறிது தளர்த்தி 
விட்டு அவற்றின்‌ சுருதியைச்‌ சற்று 
குறைப்பதற்கும்‌ பயன்படுவன. இவை யாழின்‌ 
மருப்பின்‌ (கோட்டின்‌) தலைப்பில்‌ துளைகள்‌ 
இட்டு அத்துளைகளில்‌ செறிவாகத்‌ (இறுக்க 
மாகத்‌) இருகி வைக்கப்பட்டிருக்கும்‌. மாடகம்‌ 
கண்டுபிடித்துக்‌ கோட்டில்‌ பொருத்துவதற்கு 
முந்தைக்‌ காலத்தில்‌, கோட்டின்‌ தலைப்புப்‌ 
பாகத்திலேயே நரம்புகளை முடுக்கும்‌ 
ஆணிகளை முன்னரே இட்ட துளைகளில்‌ 
இறுக்கிச்‌ சொருகப்பட்டிருந்தன. இவையும்‌ 
சுள்ளாணிகளைப்‌ போலவே முன்னர்‌ இட்ட 
துளைகளில்‌ சொருகப்பட்டுத்‌ துளைகளை 
அடைப்பதால்‌ “துரப்ப அமை ஆணிகள்‌' 
எனப்பட்டன. 


“துளைவாய்‌ தூர்ந்த துரப்புஅமை ஆணி” 
(பொருநர்‌.10) 
இந்த ஆணிகளை மிகப்‌ பொருத்தமான உவமை 
கூறி விளக்குகின்றது பொருநர்‌ ஆற்றுப்படை; 
அலவன்களின்‌ (நண்டுகளின்‌) கண்கள்‌ - 
உணர்ச்சிக்கண்கள்‌ (Eye feelers); இந்தக்‌ 
கண்களை நண்டு தன்‌ கண்‌ துளைகளுக்குள்ளே 
இழுத்துக்‌ கொள்ளும்போது, கண்துளை 
அடைக்கப்பட்டுத்‌ தூர்ந்து விடும்‌; அதாவது 
துளை இல்லாமல்‌ போய்விடும்‌. இதுபோல்‌ 
நரம்பு முடுக்காணி துளை உள்ளே இருக்கும்‌ 
போது துளை அடைபட்டுவிடும்‌. எவ்வளவு 
பொருத்தமான உவமை!! 
அளைவாழ்‌ அலவன்‌ கண்கண்ட அன்ன 
துளைவாய்‌ தூர்ந்த துரப்புஅமை ஆணி 
(பொருநர்‌, 9-10) 
அளைவாழ்‌ அலவன்‌” 5 வளைகளில்‌ வாழும்‌ 
நண்டு; துளைவாய்‌ தூர்ந்த ௫ துளை இல்லாமல்‌ 
அடைபட்டுவிடுவன போன்ற. துரப்பு அமை 
ஆணி - துளைகளில்‌ அமைந்த ஆணி. 


இந்த நரம்பு முடுக்கும்‌ ஆணிகளின்‌ வடிவினை 
வேறு ஒர்‌ உவமையாலும்‌ விளக்குகின்றது 
ஐங்குறுநூற்றுப்‌ பாடல்‌, வேப்பம்‌ பூவின்‌ 
மொட்டு (வேப்பம்‌ நனை) போன்ற 


வடிவமுடையது. வேம்புவின்‌ நனை அன்னது = 
மொட்டுப்‌ போன்றது. இது நுனி பெருத்து 
போகப்போகச்‌ சிறுத்து இருக்கும்‌. 
*வேப்பம்‌ நனைஅன்ன நெடுங்கண்‌ கள்வன்‌” 
ஐங்குறுநூறு. 3:30) 


வேம்பு அம்‌ நனை > வேப்பு அம்‌ நனை - 
வேப்பம்‌ நனை - வேப்பு மொட்டுப்‌ போன்றது. 
பம்பரக்கட்டை போன்று நீண்டது ஆகையால்‌ 
நெடுங்கண்‌ என்றார்‌. 

துரப்பமை ஆணி: துரப்பு எ துருவிச்‌ 
செய்யப்பட்ட துளை (Bore hole). துருவித்‌ 
துளைக்கப்பட்ட துளைகள்‌ மருப்பிலே இருக்கும்‌. 
அந்தத்‌ துரப்புகளில்‌ முடுக்காணிகளை (828) 
முடுக்கி நிறுத்துவார்கள்‌. எனவே நரம்பு 
மடுக்காணிகள்‌ (2685) வேறு; சுள்ளாணித்‌ 
துளைகள்‌ குத்தாணியால்‌ குத்திச்‌ 
பட்டவை வேறு. நரம்பு முடுக்காணிகள்‌ மருப்புள்‌ 
இருப்பவை. சுள்ளாணிகள்‌ பத்தரின்‌ விளிம்பில்‌ 
தைக்கப்பட்டவை. 

விளக்கம்‌ கூறிய சில உரைகள்‌ ஆணி 
வகைகளைப்‌ பற்றிக்‌ குழப்பிக்‌ கூறியுள்ளன. 
சிந்தித்துத்‌ தெளிவு கொள்க. நரம்பு முடுக்கும்‌ 
ஆணிகளும்‌ சுள்ளாணிகளும்‌, துளைகளை மூடி 
அமைவதால்‌ துரப்புஅமை ஆணிகள்‌ எனப்‌ 
பெயர்‌ பெற்றாலும்‌ இரண்டும்‌ வேறுவேறு 
வகைகள்‌ யாகுவனவே. 


செய்யப்‌ 


13) பண்‌ ம்பு. யாழின்‌ நரம்புகள்‌ 
உரலிலிட்டுக்‌ குத்தித்‌ இட்டிய துனையரிஷியின்‌ 
பருமனில்‌ இருந்தன. இவை பண்‌ நரம்புகள்‌ 
என்றோ சுரத்தான நரம்புகள்‌ என்றோ பெயர்‌ 
பெற்றன. விரல்‌ உளர்‌ நரம்புகள்‌ - விரலால்‌ 
முன்பின்‌ மேல்‌8ழ்‌ நகர்ந்து செயல்படும்‌ 
நரம்புகள்‌. 


(அ) ஆய்‌ அரிசி அவையல்‌ அன்ன 
வேய்வை போகிய விரல்‌உளர்நரம்பின்‌ 
தொடையல்‌ (பொருந. 16-17) 
வேய்வை போகிய எ தினையின்‌ மேற்‌ 


பகுதியாகிய உமி நீக்கப்பட்ட; நரம்பின்‌ 
தொடையல்‌ * நரம்புகளின்‌ தொடுக்கப்பட்ட 
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தொடர்புகள்‌. வேய்வை - மேலே வேயப்பட்ட 
உமி. 


(ஆ) நரம்புகளை முடுக்கிச்‌ செய்தனர்‌. அவை 
பொன்கம்பி போண்று ஒழுங்குற்று இருந்தன. 
பொன்னை வார்த்தாற்‌ போன்று, சிம்புகள்‌ 
இன்றிச்‌ சி கொடும்புகள்‌ றி, 
முறுக்குகளின்‌ சிறு மயிர்கள்‌ இன்றி அடங்கி 
இருந்தன. 


*பொன்வார்ந்த அன்ன புரிஅடங்கு நரம்பின்‌' 
(பெரும்பாண்‌. 15-16) 


ந்த சுஇர்புரி நரல்பிண்‌ 


இ குரல்‌ ஓர்த்துத்‌ தொடுத்த 
அரலை இர உரீஇ (மலைபடு. 83-84) 


இவ்வரியை நச்சினார்க்கினியரோ பாட்டின்‌ 
பிற உரையாளரோ விளக்கவில்லை. குரல்முதல்‌ 
இணை நரம்புகள்‌ மேன்மேல்‌ தொடுத்தால்‌ 
பண்ணுக்குரிய நரம்புகள்‌ கடைக்கும்‌; இப்பண்‌ 
ஏழ்பண்களின்‌ வரிசையில்‌ ஏழாவது 
பெரும்பண்‌; இதன்‌ நரம்புகள்‌ எல்லாம்‌ 
இரண்டாம்‌ வகையின; ஏறிய வகையின. 


[2-2 பனசி [சிதி தகை கதி | கில | 


(வளி! அனி ப்பட 


சரிகிமிபத நிச . எனவே இது 
மேற்செம்பாலை, தாரப்பண்‌, கல்யாணி எனப்‌ 
பல்பெயர்கள்‌ பெறுகின்றது. இது 'குரல்புணர்‌ 
நல்யாழ்‌' எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. குரல்‌ ஒர்த்துத்‌ 
தொடுத்தல்‌ என்பது எஃகுச்‌ செவியால்‌ ஏழாம்‌ 
இணை நரம்புகளைச்‌ சங்கிலித்‌ தொடராகத்‌ 


தொடுத்துப்‌ பண்‌ காணல்‌. ர்‌ 
தொடுக்கும்‌ இளங்கோவடிகள்‌ மிக 
விரிவாக விளக்கியுள்ளமையாலும்‌ (ஏலப்‌. 


17:19), சங்கச்‌ செய்யுளும்‌ விளக்குவதாலும்‌, 
இதன்‌ காலம்‌ இரண்டாம்‌ நூற்றாண்டுக்கும்‌ 


முன்னர்‌ எனலாம்‌. தொல்காப்பியமும்‌ 
பத்துப்பாட்டும்‌ * பு i 
முறை' யையும்‌ பண்ணுப்‌ பெயர்ப்பு 


முறைகளையும்‌ பின்பற்றின; பண்‌ உண்‌ டாக்கும்‌ 
முறைகளுள்‌ இணை நரம்பு தொடுக்கும்‌ முறை 
மிகச்‌ சிறந்தது. தொல்காப்பியம்‌ முல்லைப்‌ 
பெரும்பண்ணை முதலில்‌ நிறுத்திக்‌ குறிஞ்சிப்‌ 
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பெரும்பண்ணைப்‌ பின்னர்‌ நிறுத்தியது (சிலப்‌. 
அடியார்க்‌. பாயிரம்‌). 

"குரல்‌ ஒர்த்துத்‌ தொடுத்தல்‌ " என்பதற்கு வேறு 
உரையும்‌ கூறலாம்‌. / ௪-5ப/ சஅம!/ 
சகி/பரி/ என முறையே இணை, 
கிளை, நட்பு உறவில்‌ தொடுத்தல்‌. இணை 
என்னும்‌ பொருந்திசைகளைத்‌ தொடுத்து 
நரம்புகளைச்‌ சுருதித்‌ தானத்தில்‌ நிறுத்தல்‌ 
எனலாம்‌. நரம்புகளின்‌ சுருதி அளவு கண்டு, 
அவற்றை அவற்றிற்குரிய தானத்தில்‌ 
நிறுத்தியமையைக்‌ 'குரல்‌ புணர்‌ நல்யாழ்‌! 
(மதுரைக்‌. 605) என்றும்‌ 'இவவு மெய்ந்‌ நிறுத்து” 
(மதுரைக்‌. 604) என்றும்‌ பல்வேறு இடத்தில்‌ 
குறிப்பிட்டனர்‌. பத்துப்பாட்டு நூல்களும்‌ இதை 
வேறு சங்க நூல்களும்‌ பல இடத்தில்‌ 
குறிப்பிட்டுள்ளன. நரம்புகட்குரிய சுருதியளவில்‌ 
நரம்புகளை நிறுத்தி இறுக்கி நிலைப்‌ 
படுத்துவதில்‌ பெருங்கருத்துச்‌ செலுத்தினார்கள்‌ 
பெரும்பாண்‌ கலைஞர்கள்‌. 


சுகிர்புரி நரம்பு = இக்கு, சிதறல்‌, கொடும்பு 


இல்லாத நரம்புகள்‌. 
(௪) .... சுகர்புரி நரம்பின்‌ 
அரலை இர ரீதி (மலைபடு. 24) 
(௨) *சுகர்புசி நரம்பின்‌ 2றியாழ்‌ பண்ணி” ப்‌ 
(புறநா. 109:18) 
(சுகிர்தல்‌ - சிக்கற வடித்தல்‌) 
கோ) “வீணைச்‌ சுஇர்புரி நரம்பு (9 வக. 744) 


“சுகர்புரி நரம்பு உ இக்குகள்‌ நீங்குமாறு உரிய 
முறுக்கு ஏற்றிய நரம்பு, (சுகிர்தல்‌ ௩ சக்கற 
வடித்தல்‌) (புறநா. 109. பழம்‌ உரை), 'அரலை 
உரீஇ' உ முறுக்குங்கால்‌ சிறு சிம்பாயெ நரம்பு 
(கொடும்பு) இல்லாது போக்கி. அரலை ௪ குற்றம்‌; 
சிறிய வளைந்த முறுக்கு நரம்பு - கொடும்பு £ 
கொடு முறுக்கு (கொடு எ வளைந்த) புரி நரம்பு 
௫ புரியடங்கு நரம்பு. யாழின்‌ நரம்பு இட்டிய 
சிறிய இனை அளவு பருமனை உடையது, 
நன்கு முறுக்கேறியது. ஒரே பருமனில்‌ நீள 
வார்க்கப்பட்டது. நரம்புகள்‌ சிம்பாகிய வளைந்த 
முறு ்‌ - நீக்கப்பட்டு . 


யாழ்‌ வரலாறு 


அமைக்கப்பட்டன. இவை தேய்த்தும்‌ வழுக்கியும்‌ 
வாசிக்க ஏற்றவையாய்‌ விளங்கின. 


(ஏ) பொன்வார்ந்‌ தன்ன புரியடங்கு நரம்பின்‌ 
இன்குரல்‌ சீறியாழ்‌ (சிறுபாண்‌. 34) 


(ஐ பொன்வார்ந்த அன்ன புரியடங்கு நரம்பின்‌ 
தொடையமை கேள்வி இடவயின்‌ தழுவி 
(பெரும்பாண்‌. 75...) 


பொன்னை உருக்கி நீட்டினால்‌ போன்று, ஒரே 
ராக (அளவாக) அமைக்கப்பட்ட நரம்புகள்‌ 
எனப்‌ போற்றப்பட்டன. இவை மரல்‌ என்னும்‌ 
கத்தாழை நாரைப்‌ பக்குவப்படுத்தித்‌ இரிக்கப்‌ 
பட்டன. பாணர்கள்‌ நரம்புகளைத்‌ தேய்த்தும்‌ 
வழுக்கியும்‌, வார்த்தும்‌ வடித்தும்‌ உந்தியும்‌ 
வாசிக்கும்‌ போது விரல்கள்‌ முன்பின்‌, பின்முன்‌, 
இழ்மேல்‌, மேல்‌&ழ்‌ பின்னுதல்‌ செய்யப்பட்டு 
உறழ்ச்சி பெற்றன. 


பார்க்க? நரம்பு உளர்வார்‌ (தொ. 111: 177). 


(14) மாடகம்‌. செங்கோட்டி யாழுக்கு இந்த 
உறுப்பு இருந்தது. மாடகம்‌ 8 றியாழிலும்‌, 
பேரியாழிலும்‌ இடம்பெறவில்லை; சகோட 
யாழிலும்‌ செங்கோட்டியாழிலும்‌ இடம்‌ 
பெற்றதைச்‌ சிலப்பதிகார உரையால்‌ 
அறிகிறோம்‌. 


கோடே பத்தர்‌ ஆணி நரம்பே 
மாடகம்‌ எனவரும்‌ வகையிண தாகும்‌ 
(பொருந. 21-2, நச்‌. மேற்‌.) 
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மாடகம்‌ பல நூற்றாண்டுகளில்‌ யாழில்‌ வளர்ந்து 
வந்ததைக்‌ காணலாம்‌. பத்துப்பாட்டுள்ளே யாழ்‌ 
வகைகளில்‌ குறிக்கப்படவில்லை. 
சிறப்புடன்‌ 


ச்‌ 


மாடகம்‌ 
சிலம்பில்‌ 
விளக்கப்படுகிறது. மேற்காட்டிய "கோடே... 


அனால்‌ மாடகம்‌ 
என்னும்‌ பாடல்‌ பிற்காலத்துப்‌ பாடல்‌. இப்பாடல்‌ 
லெப்பதிகாரத்திற்குப்‌ பின்னர்‌ இயற்றப்பட்டது. 
பத்துப்பாட்டுச்‌ செய்யுளில்‌ “மாடக வருணனை ' 
இல்லை. 


மாடகம்‌ என்பது யாழ்‌ நரம்பின்‌ முடிவிடத்து 
இருக்கும்‌; இது நரம்புகளைச்‌ சுருதி அளவுக்கு 
முடுக்கி நிறுத்தும்‌ நரம்புமுடுக்காணிகளைக்‌ 
கொண்டதும்‌, சதுரமானதும்‌, திருபாலிகையைப்‌ 
பெற்றதும்‌ ஆகும்‌. 


மாடகம்‌ என்பது வகுக்குங்‌ காலை 

கருவிளங்‌ காழ்ப்பினை நால்விரல்‌ கொண்டு 

திருவியல்‌ பாலிகை வடிவாக்‌ கடைந்து 

சதுரம்‌ மூன்றாகத்‌ துளையிடற்‌ குரித்தே 

(சிலப்‌. 8:27-8. அரும்‌. மேற்‌.) 

இஃதறிதற்குரிய அரிய மேற்கோள்‌. இதனைப்‌ 
“பாணர்‌ கைவழி ' என்னும்‌ நூலில்‌ நல்லறிஞர்‌ 
ஆ.௮. வரகுண பாண்டியர்‌ முதன்முதல்‌ படம்‌ 
வரைந்து காட்டியும்‌ பதவுரை வகுத்துக்‌ காட்டியும்‌ 
விளக்கியுள்ளார்‌. மாடம்‌ 2 மாடகம்‌; மாடம்‌ 
என்பது சுற்றிலும்‌ அடைப்பையுடைய சிறிய 
பெட்டக அறை; மாடகம்‌ யாழின்‌ தண்டின்‌ 
கடைசிப்‌ பாகத்தில்‌ இடம்‌ பெறுவது இது. 


சொல்கன்‌: இக்கட்டுரை, கலைச்‌ சொல்களுக்கு 
வேர்ச்சொல்‌ விளக்கம்‌ முதன்முதல்‌ கூறுவதால்‌. 


மேலும்‌ அறிஞர்கள்‌ ஆராய்ந்து முடிவு 
காணலாம்‌; பகல்‌ 4 இகை - பகலிகை 2 


பாலிகை. பகல்‌ - பகுக்கப்பட்ட; இகை என்பது 
விகுதி. “திருஇயல்‌' என்பது கடவுள்‌ அருள்‌ 
பெற்று இயங்குவது எனப்‌ பொருள்படுவது. 
மாடு ஈ பக்கங்கள்‌. மாடு * அகம்‌ - மாடகம்‌. 
சுற்றுப்‌ பக்கங்களை உடையது (ஒப்பு : தலைமாடு 
= தலைப்பக்கம்‌). நால்விரல்‌ என்பதில்‌ விரல்‌ 
என்பது விரலின்‌ பகுப்பாகிய அங்குலி. ஒர்‌ 
அங்குலி என்பது அடிக்‌ குச்சியில்‌ 3/4 
அங்குலம்‌; 3/4 3 IV = 3 அங்குலம்‌. 
கருவிளம்‌ காழ்ப்பு - கருவிள மரத்தின்‌ 
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வைரமேறிய பகுதி. இதன்‌ துளைகளில்‌ 
நரம்புகளை முடுக்கும்‌ முடுக்காணிகள்‌ 


பொருத்தப்பட்டன. ஒரு முடுக்காணிக்கு இரு 
துளைகள்‌ வேண்டும்‌. நாலு முடுக்காணிகளில்‌ 4 
நரம்புகள்‌ இணைக்கலாம்‌. ஒரு முடுக்காணிக்கு 3 
துளைகள்‌ வேண்டும்‌ என்றோம்‌. இரு 
முடுக்காணிகள்‌ பெட்டகத்தின்‌ இரு பக்கங்களில்‌ 
எதஇிர்‌எதிராக இடம்‌ பெறும்‌. இவ்வாறு மாடகமும்‌ 
பாலிகையும்‌ (பகுக்கப்பட்டவையும்‌) யாழில்‌ 
இணைந்து விளங்குகின்றன. 

கோட்டினது அமைதியும்‌ கொளுவிய ஆணியும்‌ 

ஆட்டிய பத்தரின்‌ வகை மாடகமும்‌, 

தந்திரி யமைதியும்‌ சாற்றிய பிறவும்‌ 


முந்திய நூலின்‌ முடிந்த வகையே 
(தலப்‌. 3: 26. யாழுமென்ற பகுதி, அடியார்க்‌. மேற்‌) 


காண்க: ஆ.அ. வரகுணர்‌ "பாணர்‌ கைவழி' 


கழகம்‌, பக்‌.105 (2950). 


(15) வணர்‌ கோடு - வளைந்த இறுதிக்‌ கோடு. 
யாழின்‌ மருப்பு, இறுதியில்‌ வளைவாக 
அமைந்து விளங்குவது. வணர்ந்தது * 
வளைந்தது. வண்‌ * அர்‌ ஈ வளைவினையுடை 
யது (ஒப்பு: வண்‌ * து - வண்டு. வளைவு - 
வணைவு). இந்த வணர்ப்‌ பகுதியில்‌ கற்பனை 
விலங்காயெ யாளியின்‌ முகம்‌ பொருத்தப்‌ 
பட்டிருக்கும்‌. யாளி - சிங்கம்‌ போன்ற ஒரு 
கலப்புக்‌ கற்பனை விலங்கு. இந்த யாளியின்‌ 
அடியாக இந்த இசைக்கருவி 'யாழ்‌' என்று 
பெயர்‌ பெற்றது என்று கூறிவிடுவது 
பொருத்தமற்ற விளக்கம்‌. 

யாழ்‌ தோன்றிய முதற்காலத்தில்‌ 'யாளி' இடம்‌ 
பெறவில்லை. மேலும்‌ யாளி என்பதில்‌ 'ளி' 
என்பது பொது ளிகரம்‌. இது சிறப்பு ழிகரம்‌ 
ஆகாது. நேர்‌ தண்டு நீண்டு சென்று, சற்று 
வளைந்து பின்னர்‌ உள்ள மருப்பு, யாளியை 
ஏற்கும்‌. இது 'வணர்‌ ஏர்‌ ப்பு' எனப்‌ 
பேரியாழில்‌ குறிப்பிடப்பட்டது (மலைபடு. 37). 


(16) கவைக்கடை என்பது யாழின்‌ பத்தரின்‌ 
கடைசிப்‌ பகுதியில்‌ அதாவது பத்தரின்‌ 
தொடக்கத்தில்‌ நரம்புகள்‌ தொடங்கும்‌ இடத்தில்‌ 
உள்ளது. இது முதல்‌ நாள்‌ பிறைநிலாப்‌ போல்‌ 
இருக்கும்‌. இது பத்தரின்‌ பின்னால்‌ அறையப்‌ 
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பட்டிருக்கும்‌. இதனை வண்ணான்‌ தீயைத்‌ 


தள்ளிவிடும்‌ ஆளைக்‌ கவைக்கம்பு என்பார்‌ 
உண்டு. (1) 8 தள்ளிவிடும்‌ கவை. உருவம்‌ வேறு; 
கவைக்கடை உருவம்‌ வேறு, (2) தீயைத்‌ 


தள்ளிவிடும்‌ கவைக்கம்பு போன்றது யாழின்‌ ஓர்‌ 
உறுப்பன்று, (8) அது புறத்தே இருப்பது, 
(4) புறத்து இருப்பது யாழின்‌ அகத்து உறுப்பு 
ஆகாது. எதுபோன்று என்றால்‌ மூக்குக்‌ 
கண்ணாடி மனிதனின்‌ ஒர்‌ உறுப்பு ஆகாதது 
போன்று. 

“பிறைபிறந்‌ தன்ன பின்னேந்து கவைக்கடை' 

(பெரும்பாண்‌. 11) 

காண்க: விபுலானந்தர்‌ யாழ்‌ நூல்‌, பக்‌. 86, 
இணைப்பு 1974, இரண்டாம்‌ பதிப்பு. 


(17) யாழ்‌ - பெயர்க்காரணம்‌? யாழ்‌ என்பது 
தென்னகத்‌ தமிழ்ச்‌ சொல்‌. மிகு தொன்மை 
இலக்கியங்களிலும்‌ இலக்கணங்களிலும்‌ இடம்‌ 
பெற்று, மாந்தர்‌ வாழ்வியலிலும்‌ வாழ்க்கை 
யியலிலும்‌ கலந்து மிகு புகழ்‌ பெற்று விளங்கி 
வருவது. "யாழ்‌" எனும்‌ சொல்‌ - 
தொன்மையோடு இறப்பு ழகரமும்‌ பெற்று 
விளங்குவது; இதன்‌ வேர்ச்‌ சொல்‌ 'யா' 
என்பது; யா 4 ழ்‌ ஈ யாழ்‌. யா - கட்டு. யாழ்‌ - 
கட்டப்பட்டது. நரம்புகளால்‌ கட்டப்‌ பெற்றது. 
(ஒப்பு: யாப்பு ஈ யாப்பு 5 சொல்களால்‌ 
கட்டப்பட்டது. யாத்தல்‌ - கட்டுதல்‌. யாக்கை * 
தசை நரம்புகளால்‌ கட்டப்பட்ட உடல்‌. (யாமம்‌ = 
படு இருளால்‌ கட்டப்பட்டது. நள்‌ இருள்‌ யாத்த * 
செறிவான இருள்‌ கட்டின), யாப்பு - யானைத்‌ 
தந்தத்தால்‌ நுண்பலகைகளால்‌ செய்யப்பட்டு 
யாழ்ப்‌ பத்தரின்‌ குறுக்கே வலிவுபெற ஒட்டட்‌ 
பட்டது ; இவ்வாறு தொன்மைத்‌ தமிழ்‌ வேர்வழி 
பிறந்து, யாழ்‌ எனும்‌ சொல்‌ தொன்மை 
வாழ்வியலிலும்‌ வாழ்க்கையியலிலும்‌ நல்ல 
இடம்‌ பெற்று - இலக்கியம்‌ ஏறி, இலக்கணம்‌ 
ஏறி, இசைகளைத்‌ தோற்றுவித்து, சிறப்பு 
முகரமும்‌ பெற்று விளங்கியது. எனவே யாழ்‌ 
என்பது தமிழ்ச்‌ சொல்‌ என்றும்‌ பிறமொழி 
சென்று ஏறியது என்றும்‌ கூறலாம்‌. 


வடமொழி விளக்கம்‌: 'ஜியா' என்னும்‌ வேர்ச்‌ 
சொல்லுக்குப்‌ பொருள்‌ - வில்‌; இந்த வில்லின்‌ 
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நாண்களை ஒலித்து ஒலித்து அதன்‌ 
இன்னோசைகளில்‌ வேடர்கள்‌ களித்தனர்‌. 
பின்னர்‌ ஒரே வில்லில்‌ பல நாண்களைக்‌ கட்டி 
இசைத்தனர்‌. வடமொழியில்‌ பல வில்களைத்‌ 
தெரித்து இசைப்பது - ஜ்யா கோஷம்‌ (3378 
hosha) எனப்பட்டது. 'ஜ்யா' என்பது 
முன்பின்‌ மாறி *யாஜ்‌' என்றாகியது; யாஜ்‌ 
என்பது “யாழ்‌' ஆகியது. பேராசிரியர்‌. பி. சாம்ப 
மூர்த்தியார்‌ இந்த விளக்கம்‌ பற்றிக்‌ குறிப்பிட்‌ 
டுள்ளார்‌. 

காண்க: P. Sambamoorthy, ‘Karnatic 
Music Book I in Tamil’ - பக்‌. 92 (1976). 
வில்லுக்குள்ள வடமொழிப்‌ பெயர்களுள்‌ ஒரு 
பெயரை வைத்து விளக்கியதே - யாழ்‌ என்பது. 


(18) யாழின்‌ தோற்றமும்‌ தொன்மையும்‌? 
ஆதியில்‌ மலைவாழ்‌ வேடர்கள்‌ வில்லின்‌ 
நரம்புகளைச்‌ சுண்டி அதன்‌ ஒசையை முழக்கி 
ஆடிப்பாடினார்கள்‌. குரல்‌ -2 இளிக்‌ கிழமையில்‌ 
(௪-ப உறவு முறையில்‌) வில்களின்‌ நரம்புகள்‌ 
ஒலித்து இன்பமூட்டியதைக்‌ கூர்ந்து 
கவனித்தனர்‌. இவ்விணைப்பு இன்பமூட்டியது ; 
இன்னோசை தந்தது. இவ்வாறு குரல்‌ உழைக்‌ 
கிழமையில்‌ (௪-ம உறவு முறையில்‌) இரு வில்‌ 
நரம்புகள்‌ இன்பமூட்டின ; இன்னோசைகள்‌ 
இணைந்தன. மேலும்‌ குரல்‌ கைக்கிளை (௪ - க) 
இரு நரம்புகள்‌ சேர்ந்து இனிமையாய்‌ ஒலித்தன. 
இந்தச்‌. சேர்க்கைகளை ஒரே வில்லில்‌ 
கட்டினாகள்‌. '௪- ௧ - ம! - ப - நி£ - ச' இவை 
ஒலித்துப்‌ பண்ணைத்‌ தோற்றுவித்தன. 


இந்த இணைப்புகளை மேலும்‌ 8ழும்‌ கட்டிக்கட்டி 
ஒசை எழுப்பி ஆடினார்கள்‌; பாடினார்கள்‌. ஒரே 
வில்லில்‌ பல நரம்புகளைக்‌ கட்டினார்கள்‌. 
இவ்வாறு குறிஞ்சி நிலத்து வேடர்கள்‌ 
கண்டுபிடித்ததே வில்‌ யாழ்‌. 
பொருந்தும்‌ நரம்புகள்‌: 

/௪-5ப /௪-5ம /௪௮க 


/ இன்றையவை 
/கு-இ /கு-உ [குகை / 


/ இணை [இனை / ெ 
நட்பு / பொகுந்துவன 
/221 / 6s oe | எண்‌ இடை 


இவ்வாறு ஆதிவேடர்கள்‌ இம்முறையில்‌ 
நரம்புகளை மேலும்‌ இழும்‌ செவிப்புலனால்‌ 
உணர்ந்து கட்டிக்கட்டி சிறுறு யாழைத்‌ 
தோற்றுவித்தனர்‌. 4 நரம்பு, 5 நரம்பு, 6 நரம்பு, 7, 
&, 10, 18 நரம்பு என நரம்புகளைக்‌ கண்டு 
பிடித்தனர்‌. நரம்பின்‌ ஒலியை ஆராய்ச்சி 
செய்யச்‌ சுரங்கள்‌ தோன்றின. இடைவெளிப்‌ 
பட்டு நின்ற இரு நரம்புகள்‌ ஒன்றித்து ஒலித்தமை 
யைப்‌ - “பட்ட வகையைச்‌ செவியினால்‌ 
ஒர்த்து” (சிலப்‌. 7:16) நிறுத்தினார்கள்‌. 

செவிதேர்பு வைத்த செய்‌ 

நல்லியாழ்‌ நவின்ற தனு, நெஞ்சன்‌ 

(முருகா. 140-1) 

வில்‌ யாழில்‌ பெரிதும்‌ இசைக்க ஏற்ற பண்‌ படு 
மலைப்பாலை என்பது சரி" க்‌ மப த'நி'ச்‌. 
இப்பண்ணை நூல்கள்‌ (பெரும்பாண்‌. 


180-3 
வரிகள்‌) 


காட்டுகின்றன. வில்யாழினின்றும்‌ 
நேர்கோட்டு யாழ்‌ தோன்றிய பின்‌ வில்யாழ்‌ 
வழக்கு இழந்தது. நேர்கோட்டு யாழ்‌ உயர்தனிச்‌ 
செவ்விசைக்‌ கருவி. இது வர அது வீழ்ந்தது. 
வில்‌ யாழ்‌ முந்தியது - இதில்‌ கரணம்‌ (கமகம்‌) 
வாசிக்க இயலாது. பின்னர்ச்‌ செங்கோட்டியாழ்‌ 
தோன்றியது ; *செங்கோட்டியாழ்‌' என்று 
கூறுகையில்‌ செம்மையான (நேரான) 
கோட்டினை (மருப்பினை) உடைய யாழைக்‌ 
குறித்தது. 


பெரும்பாணாற்றுப்படுத்தல்‌, சிறுபாணாற்றுப்‌ 
படுத்தல்‌, ௦ பாருநராற்றுப்படுத்தல்‌, கூத்தர்‌ 
ஆற்றுப்படுத்தல்‌ என்னும்‌ நான்கு ஆற்றுப்படை 
நூல்களிலும்‌ கூறிய குறிப்புகளினால்‌ யாழ்கள்‌ 


யாழ்‌ வரலாறு 


யாழ்‌ வரலாறு 


வளையாத செம்மையான கோடு (செங்கோடு) 
உடைய யாழ்களை அறியலாகும்‌. 8 றியாழ்‌, 
பேரியாழ்‌ என்பன வளையாத நேரான கோடு 
(மருப்பு) உடைய யாழ்களே. இவற்றில்‌ 
நரம்புகளை வழுக்கியும்‌ தேய்த்தும்‌ வாசித்தனர்‌ 
(நரம்புளர்தல்‌). 

“வாரியும்‌ வடித்தும்‌ உந்தியும்‌ உறற்ந்தும்‌' - 
பாணர்‌ வாசித்தனர்‌ (பொருந. 23). பொருநர்‌ 
ஆற்றுப்படைக்‌ காலமாகிய சங்கக்‌ காலத்தில்‌ 
நான்கு யாழ்க்‌ கரணங்களே கூறப்பட்டுள்ளன. 


பின்னர்ச்‌ சிலப்பதிகாரத்தில்‌ அடியார்க்கு 
நல்லார்‌ எட்டு இசைக்‌ கரணங்களைக்‌ குறிப்பிட்‌ 
டுள்ளார்‌. யாழ்க்கரணம்‌ என்பவை யாழ்‌ 


நரம்பின்‌ மீது செய்யப்பட்ட நுண்ணிய விரல்‌ 
(கரம்‌) தொழில்களால்‌ ஆனமையால்‌, கரணம்‌ 
எனப்பட்டன. இங்குக்‌ கரணம்‌ எனும்‌ சொல்‌ 
விரல்வழிப்‌ பிறந்த நுண்‌ ஒசைகளைக்‌ 
குறிக்கும்‌. கரம்‌ + அண்‌ 4 ௮ம்‌ - கரணம்‌. 


இனி, திருஞானசம்பந்தருடல்‌ யாழ்த்‌ 
தொண்டராகத்‌ திரிந்த திருநீலகண்ட 
யாழ்ப்பாணர்‌ யாழில்‌ மிகத்‌ தேர்ந்தவர்‌. இவர்‌ 
சம்பந்தர்‌ பாடிய இசைக்‌ கமகங்களை (யாழ்க்‌ 
கரணங்களை) இசைக்க முடியவில்லை என்றும்‌, 
கமகங்களை நீலகண்டரின்‌ யாழில்‌ மருப்பு நேர்‌ 
அமைப்புப்‌ பெறாமையால்‌ வாசிக்க முடியாது 
போயினர்‌ என்றும்‌ ஆய்வு வல்லுநர்‌ பலர்‌ எழுதி 
வந்துள்ளனர்‌. நீலகண்டரின்‌ யாழ்‌ நோ்‌ 
மருப்புடையதே; யாழில்‌ நேர்‌ மருப்பு அமைப்பு 
அவர்‌ காலத்திற்கும்‌ முன்னரே தோன்றிவிட்டது. 
உருவப்‌ பஃதேர்‌ இளஞ்சேட்‌ சென்னியின்‌ 
மைந்தனான திருமாவளவனைப்‌ போற்றுவது 
பொருநராற்றுப்படை. இது சுமார்‌ கி.மு. 400. 
லெப்பதிகாரக்‌ காலத்து யாழின்‌ மருப்பு நேர்‌ 
அமைப்பு உடையதே. வார்தல்‌, வடித்தல்‌ முதலிய 
கமகங்களை நீலகண்டர்‌ கோயில்‌ தோறும்‌ 
வாசித்து வந்தார்‌. இங்கு இதுகாறும்‌ பாடாத புது 
உள்ளோசைகளையும்‌ தாளப்‌ பின்னல்களையும்‌ 
“குறிகலந்த இசை" (சம்‌. 2:1:1) ஞானசம்பந்தர்‌ 
பாடினார்‌. கடினமான தாள உள்ளமைப்புகளில்‌ 
கமகங்களை அன்று பாடினார்‌. இறைப்‌ 
பற்றுமையைக்‌ காட்டும்‌ உள்ளத்தில்‌ பொங்கிய 
இன்னோசைகள்‌ அன்றைக்குப்‌ புதியன 
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பலப்பல எழுந்தன. எனவே நீலகண்டர்‌ வாசிக்க 
இயலவில்லை. 


யாழின்‌ மேற்கோள்‌ தொகுப்பு: 


1. பத்தல்‌ 
யொரு. &. *குனப்பு வழியன்ன கவடுபடு பத்தல்‌' 
சிறு. 88௨. “வயிறு சேர்பு ஒழுகிய வகையமை : 
அகனத்து” 
யெகு. re 
மலை. 88. “சிலம்பமை பத்தல்‌ பசையொடு சேர்த்தி? 


(1) மான்‌ குளம்புச்‌ சுவடு போன்ற வடிவினது. 
(8) இருமருங்கும்‌ சரிந்து உள்ளன. 

(2)! வவ வ்‌ - 

(4) 


பசையால்‌ ஒட்டியது ; எனவே எதிர்‌ ஒலிப்பது. 


3. வறுவாய்‌ 


யொரு. 11-3, எண்ணான்‌ இங்கள்‌ வ௫ிவிற்றாகி 
அண்ணா வில்லா அமைவகு வறுவாய்‌ 


சிறு. 22௪, “மணிநிறைத்‌ தன்ன வனப்பின்‌ வாய்‌ 
அமைத்து” 

பெரு. 12. “சுனைவறந்த அன்ன இருன்தூங்கு 
வறுவாய்‌? 

மலை. _—-— 


(1) எட்டாம்‌ நாள்‌ மதியின்‌ வடிவுடையது வறுவாய்‌ ; 
அதற்கு உள்‌ நாக்கு இல்லை. 

ஒலி வெளிவர மணி போன்ற வட்டச்‌ சிறு 
வாய்களையுடையது. 

வறண்ட சுனை போன்று இருண்ட 
வெற்றிடமுடையது வறுவாய்‌. 

$4) - தாகக்‌ 


(8) 


(3) 


செலவைக்‌, 


சிறுபாணாற்றுப்படை மட்டுமே ஒலி 
எதிர்‌ஒலிக்கும்‌ துளையை மணி போன்ற 
வட்டத்துளை என்று வருணிக்கின்றது. இத்துளை 
காலச்‌ செலவில்‌ பிறைநிலா போன்று அழகிய 
அரை வட்டமாகியது. கவிதை நயம்பட விளக்கம்‌ 
மலர்ந்துள்ளது. “வாய்‌' என்று கூறியதனால்‌ 
நாக்கு அற்ற வாய்‌ என்றும்‌, வாய்‌ என்னும்‌ 
செப்பின்மை கூறிப்‌ பெருமை நாட்டப்‌ 
படுகின்றது. வீணையில்‌ பத்தரின்‌ இரு 
பக்கங்களிலும்‌ பக்கத்துக்கு: ஒரு துளையாக இரு 
பக்கங்களிலும்‌ வனப்புடன்‌ விளங்குகின்றன. 
கன்னரியில்‌ (வயலினில்‌) “5” என்னும்‌ ஆங்கில 
எழுத்து வடிவில்‌ ஒலித்துளை (8003 hole) 
விளங்குகிறது. 


யாழ்‌ வரலாறு 


யாழ்‌ வரலாறு 


6. பொல்லம்‌ பொத்தல்‌ 


8. யாப்பு பொகு, ஈ. எய்யா இளஞ்சூல்‌ செய்யோன்‌ அவ்வயிற்று 
7. ஐதுமயிர்‌ ஒழுகிய தோற்றம்‌ போலப்‌ 
யொகு. ணை 8. பொல்லம்‌ பொத்திய பொதியுறு போர்வை 
சிறு. வடை சிறு. ண்‌ 
அதத னைக பெ _—-- 
ப ந்த வெண்கை யாப்பு ve ள்‌ k 
மலை. 38 த தத வலு மலை. ௪1, மடந்தை மாண்ட நுடங்கெழில்‌ ஆகத்து 


௪4. அடங்கு மயிர்‌ ஒழுகிய அவ்வாம்‌ கடுப்ப 


குறிப்பு: சங்கக்‌ காலத்துத்‌ துன்னல்கலை 
(தையல்கலை) சிறந்து ஒங்கெது ; வயிற்று மயிர்‌ 


வெண்கை யாப்பு என்பது பத்தரை மூடும்‌ 
பலகை போன்றது. இது யானைத்‌ தந்தத்தால்‌ 
செய்த கைகளால்‌ குறுக்கே பின்னப்பட்டது. இது 


முதலில்‌ மரப்பலகையால்‌ ' செய்யப்பட்டுப்‌ ஒழுகைப்‌ போன்றது அந்தத்‌ தையலின்‌ 
பச்சை என்னும்‌ தோலால்‌ மூடப்பட்டது என்று (நங்கையின்‌) வயிற்றுத்‌ தையல்‌. இரு 
பொருநராற்றுப்படைக்‌ குறிப்பால்‌ அறிதின்‌ முனைகளைச்‌ சேர்த்து இறுக்கி இழுத்துத்‌ 
றோம்‌. தைக்கப்பட்டது. பொல்லம்‌ - அழகிய, பொத்தல்‌ 
* யாப்பினைப்‌ பொதிந்து மூடுதல்‌. 
க பச்சை 
பொகு. ௪. *விளக்கழல்‌ உகுவின்‌ விரியுறு பச்சை" இதனை னி 
சிறு. 225. கானக்‌ குமிழின்‌ கனிநிறம்‌ கடுப்பப்‌ பொரு. வைடு 
336. புகழ்வினை பொலிந்த பச்சை சிறு. _———— _— 
யெகு. ச. வள்ளிதழ்‌ மாமலர்‌ வயிற்றிடை வகுத்ததன்‌ பெகு. 7. பரியரைக்‌ கமுகன்‌ பாளையம்‌ பசும்பூக்‌ 
4. உள்ளகம்‌ புரையும்‌ ஊட்டுறு பச்சை ச. ககுவிகுந்‌ தன்ன கண்கூடு செறிதுளை 
மலை. 89, “புதுவது போர்த்த பொன்போல்‌ பச்சை" மலை. 85. வரன்‌ குரல்வார்ந்‌ தன்ன நுண்துளை இரீஇ 


28. சிலம்பமை பத்தல்‌ பசையொடு சேர்த்தி 
குறிப்பு : யாப்பு என்பது பத்தரின்‌ வாயை மூடிய 


37. இலங்குதுனை செறிய ஆணி முடுக்கி 


பலகை. பத்தரை மூடிய போர்வையின்‌ 
மேற்பாகம்‌ 'பச்சை' எனப்பட்டது. பச்சை குறிப்பு பத்தலின்‌ விளிம்பைச்‌ சுற்றி 
வேறு; போர்வை வேறு அன்று ; யாப்பினையும்‌, அதை மூடிய போர்வை 


போர்வையின்‌ ஒர்‌ பாகமாகிய பச்சை நிறம்‌ 
கருதிப்‌ பச்சை எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. இது 
மஞ்சள்‌ நிறம்‌ கலந்த பாதிரிப்‌ பூவின்‌ 
நிறமுடையது. 


க. போர்வை 


பொகு. 4. பொல்லம்‌ பொத்திய பொதியுறு போர்வை, 


கணைக்‌ , 


சிறு. 
பெரு ௪, 
மலை. 


குறிப்பு॥ உள்ளடக்கிப்‌ 
பொத்துதலால்‌ “போர்வைத்தோல்‌' எனப்‌ 
பெயராயிற்று. போர்வைத்‌ தோலில்‌ நிறம்‌ 
ஊட்டப்பெற்ற பகுதியானது பச்சை எனப்‌ 
பெயர்‌ பெற்றது. இரண்டும்‌ வேறு வேறு அல்ல. 
பல உரைகள்‌ வேறு வேறு என இவற்றைக்‌ 
காட்டியுள்ளன. 


உருக்கியன்ன பொகுத்துறு போர்வை 


யாப்பினை 
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யினையும்‌ சேர்த்து ஒழுங்குறச்‌ சுள்ளாணிகள்‌ 
தைத்து முடுக்கி நிறுத்தப்பட்டன ; பசையாலும்‌ 
அது ஒட்டப்பட்டது. வரகின்‌ அரிசி என்ற 
உவமையால்‌ இப்பகுதி சுள்ளாணிகளைச்‌ 
சுட்டியது. கமுகம்‌ பாளையின்‌ சிறு மொட்டுப்‌ 
போன்ற நெருங்கிய துளைகளை மூடிய 
சுள்ளாணிகள்‌ எனும்‌ பெரும்பாணாற்றுப்படை 
விளக்கம்‌ சுள்ளாணிக்‌ காட்சியினைக்‌ கண்முன்‌ 
காட்டுவதாகும்‌. 


பெகு. ணன்‌. 


மலை. சச. அகடுசேர்பு பொகுந்தி அளவினில்‌ திரியாது 
சக கவடுபடக்‌ கவைஇய சென்று வாங்கு உந்தி . 


யாழ்‌ வரலாறு 


யாழ்‌ வரலாறு 


குறிப்பு! உந்தி என்பதை இன்று குதிரை என்றும்‌ 
(Bridge என்றும்‌) கூறுவர்‌. மலைபடுகடாம்‌ 
தன்று மட்டுமே உந்தியைப்‌ பற்றிச்‌ சொல்கிறது. 
பொருநர்‌ ஆற்றுப்படைக்‌ காலத்திலும்‌, இரு 
பாணாற்றுக்‌ காலத்திலும்‌ உந்தி 
தோன்றவில்லை போலும்‌. அகடுவில்‌ நரம்பு 
தொடங்கிய பின்‌ அகடுவின்‌ நடுவில்‌ நிறுத்திய 
குதிரைமேல்‌ நரம்புகள்‌ ஓடுகின்றன. அடியில்‌ 
இரு கால்கள்‌ ; முதுகு - மேல்‌ வளைவு. 


உ. நரம்பு 


பொகு. 14. ஆய்தினை அரிசி அவையல்‌ அன்ன 
17. வேய்வை போகிய விரலுளர்‌ நரம்பின்‌ 


சிறு. 882. “தேம்‌ பெய' 
237. அமிழ்து பொதிந்து இலிற்று அடங்குபுரி 
நரம்பின்‌ 
யெகு. 14.'யொன்வார்ந்த அன்ன புரியடங்கு நரம்பு” 
மலை. 53. கடிப்பகை அனைத்தும்‌ கேள்வி போகா 
52. குரலோர்த்துத்‌ தொடுத்த சுகிர்புரி நரம்பு 
2௨ அரலைநீர உரீஇ 
நரம்புகள்‌ முதலில்‌ மரல்‌ நாரினாலும்‌, பின்னர்த்‌ 
தோலினாலும்‌ திரித்துச்‌ செய்யப்பட்டன ; 


அவித்துத்‌ இனையை உமி நீக்கிய பின்‌ அதன்‌ 
அரிச அளவு பருமன்‌ உடையது நரம்பு: 
விரல்உளர்‌ - விரலினால்‌ தேய்த்தும்‌ 
வழுக்கியும்‌ அசைத்தும்‌ நடுக்கியும்‌ வாசித்தல்‌. 
நரம்புகள்‌ பொன்வார்த்தால்‌ போன்று ஒழுங்குற 
அமைந்தன. 

செவியால்‌ 'குரல்‌-இளி' (சப) முறையில்‌ 
மிகவும்‌ இட்டமாகத்‌ தெளிவாக ஆராய்ந்து 
மெய்பெற நிறுத்தினார்கள்‌. சுகிர்புரி நரம்பு - 
நன்கு இருத்தப்பட்ட நரம்புகள்‌ ; கொடும்புகள்‌ 
ர்ந்த நரம்புக்‌, யாழ்‌ நரம்பைச்‌ 
செல்வையாக்கும்‌ முறைகள்‌ இங்கு விளக்கப்‌ 
பட்டன. 


10. கவைக்கடை 
பொகு, _—— , 
சிறு. தளப்‌ 


பெரு. 11, “பிறை பிறந்தன்ன கவைக்கடை” 
மலை. மவ டு 

குறிப்பு: கவைக்கடை என்பது கதவைத்‌ தைக்கும்‌ 
காஞ்சி போன்றது (Keel). இதுவே நரம்பு 
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துவக்கும்‌ இடம்‌.பத்தரின்‌ கடைசியின்‌ பின்‌ 
விளிம்பு நடுவில்‌ இது இருக்கும்‌. பத்தரின்‌ 
கடைசியில்‌ கவ்விக்‌ கொள்ளுமாறு ஆணி 
அறையப்பட்டு நிற்கும்‌. விபுலானந்த அடிகள்‌ 
யாழ்‌ நூலில்‌ வரைந்து காட்டியுள்ள தனியான 
கவை - முதல்‌ நாள்‌ பிறை போன்ற வடிவுடன்‌ 
சிறிதும்‌ ஒற்றுமைப்படவில்லை. அது, யாழை 
விடுத்துத்‌ தனித்தது ஆகையால்‌ உறுப்பாகாது. 
இதன்‌ இரு பகுதியில்‌ நீண்ட தகடு; மறுபகுதி 
பத்தரின்‌ மேல்புறம்‌ தைக்கப்பட்டிருக்கும்‌ தகடு. 
இத்தகட்டுத்‌ துளைகளில்‌ நரம்புகள்‌ தொடங்கும்‌. 
இத்தகடு கவ்விக்‌ கொண்டிருப்பதாலும யாழின்‌ 


கடைசியில்‌ இருப்பதாலும்‌ கவைக்கடை 
என்றாயிற்று. 

11. மகுப்பு 
பொகு. 12. பாம்பு அணந்த அன்ன ஓங்கு இரு மருப்பு 


மாயோள்‌ முன்கை ஆய்தொரி கடுக்கும்‌ 
பைங்கண்‌ ஊகம்‌ பாம்பு பிடித்த அன்ன 
அங்கோட்டுச்‌ செறிந்த அவிழ்ந்து... 
வீங்கு இவவு 

நெடும்பணைத்‌ திரன்தோன்‌ மடந்தை 
முன்கைக்‌ பம்‌ சட 


ம்ஃ 
331. 
333. 


சிறு. 


யெகு. 12. 


13. 
மலை. 88. ககாங்கணி அன்ன கதழ்ந்துகெர்‌ உருவின்‌ 
௪7.  வணர்ந்து ஏந்து மருப்பின்‌ 


குறிப்பு: கோடு என்பது மகளிர்‌ முன்கை 
போன்றது என்றதால்‌ அது வளையாதது ; 
நேரானது என்று தெரியலாகும்‌. படம்‌ எடுக்கும்‌ 
பாம்பு போன்று நட்டமாய்‌ நேராய்‌ நிறுத்தி 
வாசிக்கப்பட்டது. இடப்பக்கத்‌ தோளில்‌ சாய்த்து 
வைத்து வாசிக்கப்பட்டது. மகளிர்‌ வளையல்‌ 


குறுந்தொடி ஏய்க்கும்‌ மெலிந்து வீங்கு இவவு! 


யாழ்‌ வரலாறு 


யாழ்‌ வரலாறு 


நகரும்‌ முன்கை போன்றது மருப்பு. களாப்பழம்‌ 


போன்று கரியது மருப்பு. பேரியாழின்‌ 
மருப்புடைய நுனி வளைந்து யாளியை 
ஏந்திக்கொண்டு இருக்கும்‌. 
திவவு 
பொகு. ர வக்‌, 
சிறு. 221. பைங்கண்‌ ஊகம்‌ பாம்பு பிடித்தன்ன 
332. அம்கோட்டுச்‌ செறிந்த அவிழ்ந்து வீங்கு 
இவவின்‌ ண ணைனை 
பெகு. 12. நெடும்பணைத்‌ இரன்தோன்‌ மடந்தை 
முன்கைக்‌ 
7௪. குறுந்தொடி ஏய்க்கும்‌ மெலிந்துவீங்கு 
இவவின்‌ 
மலை, 31. "தொகித்திரிவு அன்ன 


தொண்டு படு இவவு” 
குறிப்பு: மரத்திலும்‌ மண்ணிலும்‌ கருவிகளைத்‌ 
தோண்டிச்‌ செய்தனர்‌. தொண்டகப்‌ பறை 
என்பது தோண்டிச்‌ செய்யப்பட்டது. 
கல்லப்பட்டது கலம்‌ (கல்லுதல்‌ - தோண்டுதல்‌), 
மண்டை போன்று தோண்டிச்‌ செய்யப்பட்ட 


நரம்புக்‌ கருவி - மண்டைப்பாணர்‌ 
வைத்திருந்தது. மண்டைக்‌ கருவியில்‌ பிச்சை 
எடுத்தால்‌ - கருவி நாற்றமெடுத்துக்‌ 


கெட்டுவிடும்‌. வறுவாயை உடையது பத்தல்‌. 
நடுவிடம்‌ என்பது வெற்றிடமானது. 


“தொண்டுபடு இவவு' என்பதற்கு ஒன்பது திவவு 
என்றார்‌ நச்சினார்க்கனியர்‌, மலைபடுகடாத்துள்‌ 
பேரியாழும்‌ 8 றியாழும்‌ குறிப்பிடப்பட்டுள்ளன. 
இவை 9 நரம்புகளைக்‌ கொள்ளவில்லை. நச்‌. 
ஒன்பது நரம்பு என்றது எந்த யாழில்‌ இருந்தது 
என்று கூறவில்லை, 

'கண்கூடு இருக்கை இவவு' (பொருந 15) 
என்பது இவவு சார்ந்தது; திவவுவின்‌ 
துளையைக்‌ குறிப்பது. இப்பகுதிக்கு நச்‌. உரை 
தெளிவாக அமையவில்லை. "ஒன்றோடு 
ஒன்று நெருங்கின இருப்பை உடைத்தாயை ... 
திவவு " என்றார்‌ நச்சனார்க்கனியர்‌. இவவுகள்‌ 
ஒன்றோடு ஒன்று நெருங்கி இருக்கா. ஊடே 
போதிய இடம்‌ பெற்றே இருக்கும்‌. 


இவவுவின்‌ ஒரு நுனியில்‌ தொண்டுபடு துளை 
இருக்கும்‌. மருப்பினைச்‌ சுற்றிவந்த இவவுவின்‌ 
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மறுநுனியைத்‌ துளையில்‌ கோத்துத்‌ 
திண்ணிதாக (கெட்டியாக) இறுக்கிப்‌ 
பிணிப்பார்கள்‌. 
“கண்கூடு இருக்கைத்‌ இண்பிணித்‌ திவவு' 
(பொருத. 15) 
'கண்‌' 5 துளை; “கூடு இருக்கை' = இரு நுனி 


கூடும்‌ இடத்தில்‌ இருக்கும்‌ துளை. துளையானது 
நுனி கூடும்‌ இடத்தில்‌ இருக்கை கொண்டுள்ளது 
என்னும்‌ பொருளே சிறப்புடையது. 
நச்சினார்க்கனியர்‌ குறிப்பிடு வது போன்று 
திவவுகள்‌ நெருங்கிச்‌ சேர்ந்து இருக்கா. 
இருந்தால்‌ சுருதி அளவ கெட்டு இசை முழுதும்‌ 
கெடும்‌. 


மேற்‌ யவற்றிற்‌ $ யாழின்‌ 
உறுப்புகளைப்‌ பத்தரில்‌ உள்ளவை, மருப்பில்‌ 
உள்ளவை எனப்‌ பகுத்துக்‌ காட்டப்பட்டன. 


மாடகம்‌ என்னும்‌ உறுப்பு பற்றி 
இளங்கோவடிகள்‌ மட்டுமே ,குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. 
இது பற்றிப்‌ பல ஆற்றுப்படைகள்‌ 


குறிப்பிடவில்லை. யாழின்‌ உறுப்புகள்‌ ஆறு 
என்று கூறிவருவது பொருந்தவில்லை. ஆணி 
என்பன - நரம்புகளை முடுக்கும்‌ ஆணிகளைக்‌ 
குறித்தன; இன்று £பிரடை' என்று 
குறிப்பிடுகின்றனர்‌. பத்தரின்‌ விளிம்புகளில்‌ 
தோலையும்‌ அதனடயிலுள்ள யாப்பினையும்‌ 
தைத்த சுள்ளாணிகள்‌ உண்டு. பச்சை எனும்‌ 
தோலால்‌ யாப்பினைப்‌ பொதிந்து மூடுவார்கள்‌. 
யாப்பு பத்தரை மூடிய செறிவான யானைக்‌ 
கொம்புப்‌ பாளங்கள்‌. இன்று நடைமுறையில்‌ 

உள்ள வீணை பத்துப்பாட்டு நூல்கள்‌ 
குறிப்பிடும்‌ செங்கோட்டி யாழினின்றும்‌ றிது 
முன்னேற்றம்‌ பெற்றதே. வீணையின்‌ பத்தரில்‌ 
வேலைப்பாடுகள்‌, மூட்டுகள்‌, ஒட்டுவகைகள்‌, 


மாடக மூடி வன்‌, வெங்கலக்‌ கோல்கள்‌, 


காடிச்சக்கை முதலியவை புது முன்னேற்ற 
அமைப்புகள்‌. இவைகளால்‌ வீணை 
தோன்றியது. 


தெய்விகத்‌ தன்மையுடையது யாழ்‌ 
கலைஞர்கள்‌ யாழைத்‌ தொழுது வாங்கும்‌ மரபு 
இருந்தது. யாழில்‌ 'மாதங்கி' என்னும்‌ தெய்வம்‌ 
தங்கி இருப்பதாக வழிபடுவர்‌ (வக. 411, 550 


er 


யாழ்‌ வரலாறு 


நச்‌.). “அணங்கு மெய்ந்‌ நின்ற அமைவரு காட்சி 
(பொருந 20) என்றதால்‌ தெய்வம்‌ உறையும்‌ யாழ்‌ 
என்பது பெறப்படுகிறது. 


திருமணப்‌ பெண்போன்று காட்சி யளிப்பது 
நறுமணம்‌ கமழும்‌ திருமண மாதரை 
அலங்கரித்தல்‌ போன்ற அழகுடையது. 


“மணங்கமழ்‌ மாதரை மண்ணி அன்ன” 
(பொருந. 19) 


மைத்தடங்கண்‌ மணமகளிர்‌ கோலம்‌ போல 
வனப்பு எய்தி - யாழ்‌ (சிலப்‌. 7:8-4) 
தமிழிசைக்‌ கலைஞர்கள்‌ இன்றும்‌ இசைக்‌ 
கருவிகளைத்‌ தொழுது கொள்ளும்‌ நற்பண்பாடு 
உடையவர்கள்‌. 
யாம நேரத்து இறைவழிபாட்டிற்கும்‌, நள்ளிரவுக்‌ 
காதற்களிமிகு செயற்பாட்டிற்கும்‌ சிறப்பாக 


யாம நல்யாழைப்‌ பயன்படுத்தினார்கள்‌ 
பாணர்கள்‌. இந்த யாம நல்யாழ்‌ என்பது 
குறிஞ்சிப்‌ பண்ணுக்கு நரம்பு கட்டியது 


(நடபைரவி ௪ ரி” ௧' ம பத நிச). இது 
துத்தம்‌ மட்டும்‌ மாறியமைந்த விளரிப்பண்ணே. 
மென்வகை நரம்புகள்‌ மிகுதியாய்‌ இடம்‌ பெறும்‌ 
பண்ணே குறிஞ்சிப்‌ பெரும்பண்‌. அதனால்‌ 
இரவு நேரத்திற்கு ஏற்றது. 


பொருநராற்றுப்படைப்‌ பாடினி மெல்லிய 
மரநிழலில்‌ இளைப்பாறினாள்‌, அங்கு 
இசையரங்கு நிகழ்த்தப்‌ போகுமுன்னர்‌ யாழில்‌ 
இசைத்தும்‌ பாடியும்‌ காடுறைக்‌ கடவுளை 


வாழ்த்திப்‌ பின்‌ இசைகளைப்‌ பாடுகன்றாள்‌. 


*காடுறைக்‌ கடவுள்‌ கடன்‌ கழிப்பிய பின்றை” 
(பொருந. 58) 


கருவி; கடவுள்‌ 


பயன்பட்ட 


இவ்வாறு யாழ்‌ தொன்மைக்‌ 
வழிபாட்டிற்குப்‌ பெரிதும்‌ 
தெய்விகக்‌ கருவி. 

யாமின்‌ பகுதி. தொல்காப்பியர்‌ "தெய்வம்‌ 
உணாவே . . . எனும்‌ சூத்திரத்தில்‌ யாழின்‌ பகுதி 
என்று குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. யாழ்‌ என்பது 
கருவியைக்‌ குறிப்பிட்டது. மேலும்‌ யாழ்‌, என்பது 
பெரும்‌ பண்ணையே குறித்தது. யாழின்‌ பகுதி 
என்றது பெரும்பண்ணில்‌ கிளைத்த கிளைப்‌ 
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யானை மேல்‌ முரசேற்றி அறைதல்‌ 


பண்களைக்‌ (இறப்பண்களைக்‌) குறிப்பிட்டது. 


முல்லை யாழ்‌, குறிஞ்சி யாழ்‌, மருத யாழ்‌, 
நெய்தல்‌ யாழ்‌ என்பன சங்கக்‌ காலத்தில்‌ பெரும்‌ 
பண்ணைக்‌ குறித்தன. யாழின்‌ பகுதி என்பது 
பெரும்‌ பண்ணில்‌ (747) பாகமாக - பகுதியாக 
அமைந்த திறப்பண்களைக்‌ (6 + 6; 5+ 57 

4 * 4) குறித்தது. 


கருப்பொருள்‌ விளக்கத்தில்‌ *யாழ்‌' என்பது 
பெரும்‌ பண்ணைக்‌ குறித்தது என்று 
தொல்காப்பியத்தின்‌ முதல்‌உரையாசிரியராகிய 
இளம்பூரணர்‌ குறிப்பிட்டு விளக்கியுள்ளார்‌. 
இவர்‌ இசை இலக்கண அறிவு மிக்கவர்‌. பலர்‌ 
இன்று முல்லையாழ்‌ முதலியவற்றை யாழ்க்‌ 
கருவிகளாகக்‌ கொண்டும்‌ அவ்வாறே எழுதி 
வைத்துக்‌ குழப்பிக்கொண்டும்‌ திரிகின்றனர்‌. 
ஓலைப்பதிகாரம்‌ உ.வே.சா. பதிப்பில்‌ அடியார்க்கு 
நல்லார்‌ தரும்‌ நீண்ட உரைப்பாயிரத்தில்‌ 
கருப்‌ பொருளை நீளவிளக்கிச்‌ செல்லுகின்றனர்‌. 
ஐவகை நிலங்கட்கும்‌ உரிய யாழையும்‌ (பெரும்‌ 
பண்ணையும்‌) யாழின்‌ பகுதிகளையும்‌ (இறப்‌ 
பண்களையும்‌) பகுத்துக்‌ காட்டியுள்ளனர்‌. 


யாழிற்கு நேகும்‌ குற்றம்‌. யாழ்‌ செய்யும்‌ மரம்‌, 
வெயில்‌, காற்று, நீர்‌, நிழலால்‌ பெரும்‌ 
இடர்ப்பாடுகள்‌ உற்றிருத்தல்‌ கூடாது. 


இக்குற்றங்களை வெயிலால்‌, நீரால்‌, நிழலால்‌, 
நெருப்பால்‌, காற்றால்‌ நேர்ந்த குற்றம்‌ என்பர்‌. 
வடமொழியாளர்‌ 'ஆதவ வாத பய சாயை” 
என்பர்‌. ஆதவன்‌ சூரிய வெப்பத்தால்‌ 
வெடிப்புற்ற மரம்‌. வாதம்‌ காற்றினால்‌ 
அலைப்புண்ட மரம்‌. பய - நீர்த்தேக்கங்களில்‌ 
நிலைகெட்ட மரம்‌; சாயை - நிழலடியில்‌ நின்று 
வளரா மரம்‌ (சிலப்‌. 7: 5-6. அரும்‌). 


பார்க்க: ஆதவ, வாத, பய, சாயை (தொ. [:116). 
யானை மேல்‌ முரசேற்றி அறைதல்‌. 


பார்க்க: நடைமிகுந்தேத்தும்‌ குடைநிழல்‌ மரபு 
(தொ. 113: 167). 


/யாகாரம்‌ முற்றிற்று / 


வக்காணம்‌ வகுத்தல்‌ 


வக்காணம்‌ வகுத்தல்‌. பண்களை ஆலாபனை 

பாடுதற்கென அமைப்புகளை வகுத்தமைப்பது - 
வக்காணம்‌. ஆலாபனை பாடுதலை இளங்கோ 
“அளத்தி பாடுதல்‌” என்றார்‌ (சிலப்‌. 3: 26 மிடறு 
என்னும்‌ பகுப்பு). ஆளத்திக்கென வகுக்கப்பட்டு 
விரிவாகப்‌ பாடுதல்‌ - வக்கரித்தல்‌. இசையின்‌ 
பல்வேறு துறைகளுள்‌ ஆளத்தி பாடுதல்‌ ட 
சிறப்பாகக்‌ கருதப்பட்டது. மாதவி நடன, 
ஆடுங்கால்‌ ஆளத்திகள்‌ பாடப்பட்டன. 
இளங்கோவடிகளின்‌ காலத்திற்கும்‌ முன்னரே 
தமிழ்‌ நாட்டிய இலக்கண நூல்‌ ஒன்று இருந்தது. 
இது “நாட்டிய நன்னூல்‌” எனப்‌ பெயர்‌ 
பெற்றிருந்தது. அது வேத்தியல்‌, பொதுவியல்‌ 
என்று இருபெரும்‌ . பிரிவுகளாக அவற்றின்‌ 
தன்மை நோக்கிப்‌ பகுக்கப்பட்டிருந்தது. 
வேத்தியல்‌ என்பது வேந்தர்கள்‌ முன்னும்‌, £ ரிய 
பேரறிஞர்கள்‌. முன்னும்‌ ஆடிய செவ்வியல்‌ 
நாட்டியம்‌. பொதுவியல்‌ என்பது ஊரிலுள்ள 
தொழில்புரி பொதுமாந்தர்க்கு என 
அமைக்கப்பட்ட நாட்டியம்‌. இது எளிமையும்‌ 
பொதுமையும்‌ உடையது. 


வேத்தியல்‌ பொதுவியல்‌ என்றிரு திறத்தின்‌ 


தாட்டி நன்னூல்‌ நன்கு கடைப்பிடித்து 
இசையோன்‌ வக்கிரித்‌ ந்‌ உணர்‌, ங்‌ 
அசையா மரபின்‌ அதுபட வைத்து 


(சிலப்‌. 3: 39-42) 


இவ்விரு வகை நாடகங்களிலும்‌ நாட்டியங்‌ 
களிலும்‌ வக்காணம்‌ வகுத்துப்‌ பண்கள்‌ பாடப்‌ 
பட்டன. அதாவது பகுப்புகளை வகுத்துக்‌ 
கொண்டு அவற்றின்‌ வழியில்‌ பாடினர்‌. 


சொல்‌: ஆலாபனை - அகல்பு * அன்‌ 4 ஐ = 
அகல்பனை - ஆலாபனை (*க' நீங்க முதல்‌ 
நீண்டது). அகளத்தி > ஆளத்தி - அகலமாய்ப்‌ 
(அகளமாயப்‌) பாடப்படுவது. 

வகு > வக்கு (ஒ.நோ : பகு பக்கு; மிகு 5 மிக்கு) 
வக்கு * ஆணம்‌ - வக்காணம்‌ - வகுக்கப்பட்ட 
உயர்நிலை. வக்கு 4 அரி 4 திட்டம்‌ = 
வக்கரித்திட்டம்‌ - வகுக்கப்பட்ட நுண்ணியல்‌ 
திட்டம்‌. வக்கரித்‌ திட்டம்‌ என்பதில்‌ , ஒசை 


84 


வங்கியம்‌ ஊதும்‌ வகை 
நோக்க, “க' என்பது 'கி'யாக மாறியது. இது 
விகாரம்‌. 


பார்க்க: ஆலாபனை (தொ. 1: 186); ஆளத்தி 
(தொ. 1: 138). 


(ஆசிரியம்‌ குறிப்பு : வக்காணம்‌, வக்கிரித்‌ இட்டம்‌ 
முதலியன தமிழ்ச்‌ சொல்கள்‌; வேத்தியல்‌, 
பொதுவியல்‌ பகுப்பு தமிழ்க்‌ கலைகட்குரிய 
பொதுப்‌ பகுப்பு நெறி, வடவரின்‌ “பரதநாட்டிய 
சாத்திரத்தை' இச்சொல்‌ குறிக்காது என்பதை 


இளங்கோ காட்டுதற்காகவே இரு இறத்இன்‌ 


நாட்டிய நன்னூல்‌ என்று வருணித்துக்‌ 
குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. கருத்துகளை மணத்தில்‌ 


நாட்டும்‌ இயல்‌ - நாட்டியம்‌ என்ற விளக்கமும்‌ 
பொருந்தலாம்‌). 


வங்கியம்‌ - புல்லாங்குழல்‌. பார்க்க: குழல்‌ 


(தொ. II: 164). 

சொல்‌: வங்கு 4+ இயம்‌ ௪ வங்கியம்‌. வங்கு' = 
வளைவு. வங்கு - வளைவுடைய மூங்கில்‌. இயம்‌ 
௪ வாத்தியம்‌. இசைவாய்‌, இயைவாய்‌ அமைக்கப்‌ 
பட்டது - இயம்‌. 


வங்யெம்‌ ஊதும்‌ வகை. 


(வங்கியம்‌ - புல்லாங்குழல்‌). (1) குழலின்‌ விரல்‌ 
துளைகள்‌ வலப்பக்கம்‌ வருமாறு வாய்க்குநேர்‌ 
வலக்கை முகமாய்‌ நீட்டிக்‌ குழலைப்‌ பிடித்தல்‌ 
வேண்டும்‌. (2) உடலை நேர்‌ நிலையில்‌ நிறுத்தல்‌ 
வேண்டும்‌. (3) நெஞ்சகக்‌ காற்றுப்‌ பைகள்‌ 
விரிந்து கொடுக்குமாறு நெஞ்சகம்‌ விரித்து 
நிறுத்தப்‌ படுதல்‌ இன்றியமையாதது. (4) தலை 
குனிதல்‌, சாய்த்தல்‌ முதலியன கூடாது. (5) உதடு 
களை முற்றிலும்‌ இணைத்துக்‌ குவித்துக்‌ 
கொண்டு பாசிப்பயறு அளவு ஆக்கிய உதட்டுத்‌ 
துளையில்‌ காற்றை ஊதுதல்‌ வேண்டும்‌. 

(6) வாய்க்காற்றை ஊது துளையின்‌ நடுவில்‌ 
நேரே செலுத்தப்‌ பயிலுதல்‌ இன்றியமையாதது. 
(7) துளையினுள்‌ வாய்க்‌ காற்று தென்னை 
விளக்குமாற்றின்‌ இரு குச்கெளின்‌ பருமனில்‌ 
உள்ளே நடுவில்‌ நுழைதல்‌ வேண்டும்‌. (8) கம்கத்‌ 
திற்கு ஏற்றவாறு காற்றினை வலித்தல்‌, 
மெலித்தல்‌, நெதிழ்த்தல்‌, உறழ்தல்‌, வார்தல்‌, 
வடித்தல்‌ செய்தல்‌ வேண்டும்‌. (9) உள்ளோசை 


வஞ்சனைப்‌ புணர்ப்பு 


வட்டப்பாலை 


களைத்‌ (கமகங்களைத்‌) தலையசைப்பாலும்‌ 
உதட்டுக்‌ குவிப்பாலும்‌, விரலை மேல்‌ ஒழ்‌ 
அசைப்பதாலும்‌ விரல்‌ ஊஞ்சலாடுதலாலும்‌, 
வண்டு மலரில்‌ மொய்த்தல்‌ போன்றும்‌, பட்டுப்‌ 
பூச்சியும்‌ எட்டுப்‌ பறவையும்‌ மலர்த்‌ தேன்‌ 
குடிக்கப்‌ பறப்பது போன்றும்‌ செய்யப்படும்‌ 
நுண்மாண்‌ வினைப்பாடுகளை ஆசான்‌ வாய்க்‌ 
கேட்டு அறிதல்‌ வேண்டும்‌. (10) அந்த ஆசான்‌ 
கற்பிக்கும்‌ முறைகளைக்‌ கற்றவனாகத்‌ இகழல்‌ 
இன்றியமையாதது. (11) வாய்த்‌ துளையை 1/8, 
1/4 அளவுகளில்‌ மூடிவாசிக்க ஒசை தனி 
இனிமை தரும்‌. 


வஞ்சனைப்‌ புணர்ப்பு. குழலோன்‌ குழலை 
வாசிக்குங்கால்‌ சித்திர, வஞ்சனைப்‌ 
புணர்ப்புகளை அறிந்து வாசித்தல்‌ வேண்டும்‌. 
“சித்திரப்‌ புணர்ப்பு” (decorative 
features) என்பது சுரங்களை எழில்பட 
உள்ளோசை (கமகம்‌) கொடுத்து வாசித்தலைக்‌ 
குறிப்பது. வஞ்சனைப்‌ புணர்ப்பு (குடிலம்‌) 
என்பது வல்லெழுத்து ஒசையை 
மெல்லெழுத்துப்‌ போன்று பொருத்தி 
வா௫ித்தலைக்‌ குறிப்பது. வல்லொற்றினை 
மெல்லொற்றுப்‌ போலப்‌ பொருத்தி இனிமைதர 
இசைத்தல்‌ வேண்டும்‌. இது பண்ணீர்மைகளைப்‌ 
புலப்படுத்துவனவற்றுள்‌ ஒன்று. தில சுரங்களின்‌ 
எழுத்துக்கே உரித்தான பண்‌ ஒசையைக்‌ 
கொடுக்காமல்‌ வேறு ஒர்‌ ' ஓசையைக்‌ 
கொடுத்துப்‌ பண்ணீர்மையை உண்ட £க்குதல்‌ 
வேண்டும்‌. எ-டு: இதனைப்‌ பியாக்கடைப்‌ 
பண்ணில்‌ “ரி-நி' என்று வழுக்கி வாசிப்பது 
உண்டு. இங்கு *ரி-நி” என்பனவற்றிற்குரிய 
ஒசைகள்‌ அல்லாமல்‌ வேறு ஒசை கொடுத்து 
ஒலிப்பது வஞ்சனைப்‌ புணர்ப்பு ஆகும்‌. 
“புணர்ப்பு' என்பது பொருத்துதல்‌. இவை 
குழலூதலில்‌ நுண்மாண்‌ செயல்பாடுகள்‌. 


பாடற்‌ சொல்லின்‌ எழுத்துக்குரிய துத்த காரங்கள்‌ 

3 வல்லெழுத்துக்கு = “ட்டு; 
மெல்லெழுத்துக்கு “ந்து. மேலும்‌ 'துடுறு, 
“துந்து”, 'துந்துடு', 'துந்துறு", 'டுட்டு', 'டுடுட்டு', 
“டுட்டுடு' முதலிய துத்தகார முறை பற்றிக்‌ கருத்து 
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வஞ்சிப்பாட்டு. 


வட்டப்பாலை. 12 


வேறுபாடுகள்‌ உண்டு. துத்தகாரம்‌ தந்து 
ஊதுங்கால்‌ கரங்கள்‌ பிரித்துக்‌ காட்டப்படும்‌. 
காண்க:குடிலம்‌ பற்றி மேலும்‌ அறிய சிலப்‌. பக்‌. 
105, 'ரியைகளெட்டாவன ”. 


நெடும்பாட்டு; பட்டினப்‌ 
பாலை என்பது வஞ்ச நெடும்பாட்டால்‌ ஆகியது. 
இதில்‌ ஆசிரிய அடி மிகுதியாகவும்‌ கலிஅடியும்‌ 
வெள்ளைஅடியும்‌ குறைவாகவும்‌ கலந்து வந்து 
அடிகளால்‌ வஞ்சிப்பதால்‌ “வஞ்சிப்பா” (யாப்‌. 
கா. ஒழிபு. 4) எனப்பட்டது. 'பாடியதோர்‌ வஞ்சி 
நெடும்‌ பாட்டிற்குப்‌ பல்லாயிரம்‌ பொன்‌ 
கொடுக்கப்‌ பட்டது” என்றார்‌ (தமிழ்‌ விடு தூது 
உடையார்‌ (கண்ணி 1939), வஞ்சியில்‌ வரும்‌ 
மூவசைச்‌ 8 ர்கள்‌ மூன்றன்‌ சாய்ப்புத்‌ தாளத்திற்கு 
(ரூபக சாய்ப்பு) மிகவும்‌ ஏற்றவை. 
பார்க்க: பட்டினப்பாலை தரும்‌ இசைக்‌ 
குறிப்புக்கள்‌' (தொ. III: 243). 


சுரத்தானங்களை 
(கோவைகளை) ஒரு வட்டத்தில்‌ நிறுத்திப்‌ 
பண்ணுக்குரிய ஏழு சுரங்களைத்‌ தேர்ந்தெடுத்து 
அமைத்தல்‌ - பாலை அமைத்தல்‌ ஆகும்‌. 


பார்க்க இராசி வீடுகள்‌' (தொ. 1: 8907), 
*செம்பாலைக்கு இராசி வீடுகள்‌' (தொ. 
II: 349), மண்டிலம்‌” (தொ. 119), 'முல்லையாழ்‌' 
(தொ. 1V). 


(குதிப்பு பன்னிரு இராசி வீடுகளில்‌ 18 இசைக்‌ 
கோவைகளை நிறுத்தி அவற்றிலிருந்து இணை 
தொடுத்து (௪-ப முறை தொடுத்து) அல்லது 
கிளை தொடுத்து ('௪-ம'முறை தொடுத்து) 
பண்ணுக்குரிய ஏழு சுரங்களைத்‌ தொடுக்கும்‌ 
இராசி முறையானது இிலம்பில்‌ உள்ளது. 
ஆனால்‌ பத்துப்பாட்டுள்ளோ எட்டுத்தொகை 


யுள்ளேோ இவை இல்லை . 

னர்களின்‌ இசை முறையானது 
தொன்மையானது. அவர்கள்‌ 18 இராசி 
வீடுகளில்‌ பண்‌ சுரங்களை இணைத்து 


மன்னரின்‌ நல்வாழ்வுக்காகப்‌ பாடுவது மரபு. 
இவர்களின்‌ மரபு - தொன்மையானது. அரும்பத 
உரையாசிரியரும்‌, அடியார்க்கு நல்லாரும்‌ (9, 10 


வடித்தல்‌ 


வண்ணம்‌ 


ஆம்‌ நூற்‌.) இராசி முறைகளைப்‌ பெரிதும்‌ 
மேற்கோள்கள்‌ காட்டி விளக்கியுள்ளனர்‌. இந்த 
மேற்கோள்களின்‌ காலம்‌ அறிய முடியவில்லை. 


வடித்தல்‌. யாழ்க்‌ கரணங்களுள்‌ (கமகங்களுள்‌) 
ஒன்று. 
பார்க்க இசைக்கரணமைட்டு (தொ. 1: 154). 

வடுகு. டர்‌ ம்‌, தாள மைப்‌ 
பிரித்தனர்‌. தேசத்‌ தாளக்கலை என்பது 
செவ்வியல்‌ தாளக்கலை ; வடுகுத்‌ தாளக்கலை 
என்பது பொதுவியல்‌ தாளக்கலை. தேசு = 
ஒளி; தேசி - ஒளிஉற ஆடுவது. வடு - வளைவு. 
சிற்றெல்லைக்குள்‌ எளிமையுற ஆடுவது. வடுகு 
ஈ சிறு நிலையில்‌ எளிய '. தன்மைகளைக்‌ 
கொண்டு ஆடல்‌. ஐந்தன்‌ தாளக்‌ கட்டுடையது. 
6+4 = ம (245) எனும்‌ ' எண்ணுக்கு ஆடல்‌, 
இதனைத்‌ தேகியிலும்‌ வடுகலும்‌ ஆடலாம்‌. 
வடுகு என்பது சறப்பில்லர்பு* பொதுவியல்‌ 
கொண்டு ஆடுதல்‌. தே௫ிக்குபரவடுகற்கும்‌ தாளக்‌ 
கணிதம்‌ இன்றே; ஆனால்‌ தேசியில்‌ 
ஆட்டத்தின்‌, இயக்கும்‌ ஒளி பொருந்தியது. அது 
வடுகில்‌ எளிமை இபாருந்தியது. இதுவே 
வேறுபாடு (கரண்க. சிலப்‌. 3: 154). தாளத்தின்‌ 
எண்ஷிக்கைகளின்‌ ஊடே கால இடம்‌ விட்டும்‌, 
கால இடைவெளியில்‌, நுண்ணிய ஒலிகளின்‌ 
பின்னல்களைப்‌ புகுத்தியும்‌ பாடுவது 
தே௫ிக்குரிய : நுண்‌ கலை. வடுகில்‌ எல்லாம்‌ 
எளிமையும்‌ * யொதுமையும்‌ இனிமையும்‌ 
இருக்கும்‌ வட்டத்துள்‌ அமைவது - மண்டிலம்‌; 
வட்உணை - வட்டித்தல்‌, சுழற்றுதல்‌, வளைதல்‌. 

வண்டின்‌ 
வண்டினது 


ஒலிக்கு யாழ்‌ ஒலி, யாழ்‌ 
பாட்டினைக்‌ கேட்டு அதற்குப்‌ 
பொருந்த மயில்‌ தன்‌ தோகையை விரித்து 
நிலவு போலும்‌ இடுமணலிலே பகுதிப்பட 
(கூறுபட) ஆடியது. 
(அ) யாழ்வண்டின்‌ கொளைக்குஏற்பக்‌ 

கலவம்விரித்த மடமஞ்ஞை 

நிலவுஎக்கர்ப்‌ பலபெயர 
(பொருநர்‌. 811-13) 
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வண்ணம்‌. 


“பல பெயர்த்து' மயில்‌ ஆடியது என்றதால்‌ கால்‌ 
பெயர்த்தும்‌, கழுத்துப்‌ பெயர்த்தும்‌, தலை 
பெயர்த்தும்‌, இறக்கை பெயர்த்தும்‌ தோகை 
பெயர்த்தும்‌ நடனம்‌ ஆடியது எனக்‌ 
கொள்ளலாம்‌. யாழ்‌ போல வண்டு பாடியதால்‌, 
அது “யாழ்‌ வண்டு' எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. பிற 

ஆசிரியரும்‌ பல இடங்களில்‌ குறித்துள்ளனர்‌. 

(ஆ) “பயிலினந்‌ தாமரைப்‌ பல்வண்டி யாழ்‌ செய" 
(சலப்‌. 27 : 194) 


இ “நரம்பின்‌ இம்‌என இமிகும்‌ மாதர்வண்டு" 


(குறிஞ்சிப்‌. 147-8) 
(*) “யாழிசை இனவண்டு ஆர்ப்ப” (முல்லைப்‌. 8) 
டே) “வல்லவர்‌ யாழ்போல வண்டார்க்கும்‌ புதலோடு' 
(கலித்‌. 38:9) 


முடிப்புரை: வண்டு மிக ஒலித்தல்‌ - ஆர்த்தல்‌, 
வண்டு பாடுதல்‌ - வண்டு யாழ்‌ முரல்தல்‌, வண்டு 
யாழ்‌ செயல்‌; வண்டு “இம்‌” எனல்‌ - இமிர்தல்‌ 
முதலியவை வண்டின்‌ ரீங்கார ஒசை பற்றியன. 
ஏழ்சுரங்களுள்‌ 'ரி' என்பது வண்டு ரீங்காரம்‌ 
போல ஒலிப்பதன்‌ குறியீடு எனலாம்‌. 


“வண்ணம்‌' என்பதை 
வரையறுத்துக்‌ கூறுதல்‌ இயலாது. எனவே 
தொல்காப்பியர்‌ அதன்‌ வகைகளை மட்டும்‌ 
கூறுகிறார்‌; அது 20 வகைப்படும்‌ என்கிறார்‌. 
வண்ணங்களுள்‌ ஒருவகையானது பாடலின்‌ 
ஒசை பற்றியது. பாடலின்‌ ஐசையாகிய 
அலைகள்‌ மீண்டும்‌ மீண்டும்‌ வருவது ஆகும்‌. 

வண்ணங்களின்‌ தோற்றம்‌: ஆதியில்‌ பேச்சு 
வழக்கில்‌ இருந்த ஒசையலைகள்‌ பின்னர்ப்‌ 
பாடலில்‌ வரலாயின; எ-டு: "தக்குப்‌ புக்கு" 
என்று நடக்கின்றான்‌. “நாயாய்ப்‌ பேயாய்ப்‌ 
பறக்கின்றான்‌'. *சள்ளுப்‌ புள்ளு என 
விழுகிறான்‌. இவற்றில்‌ ஒசையடுக்குகளைக்‌ 
காணலாம்‌. காலஞ்‌ செல்லச்‌ செல்ல எழுத்து 
ஒலியின்‌ அடுக்குகள்‌ பாடலில்‌ இடம்‌ பெற்றன ; 


இலக்கியங்கள்‌ பெருனெ. “இலக்கியங்கள்‌ 
கண்டதற்கு இலக்கணம்‌ என மலர்ந்தது. 
தொல்காப்பிய இலக்கணத்திற்குப்‌ பல 


நூற்றாண்டுக்கும்‌ முன்னர்‌ வண்ணம்‌ பற்றிய 
இலக்கியங்கள்‌ தோன்றிப்‌ பரவி இருந்தன. 


வண்ணம்‌ 


வண்ணம்‌ 


அவற்றினின்றும்‌ இலக்கணம்‌ பிழிந்து எடுக்கப்‌ 
பட்டது. எனவே வண்ண இலக்கணத்தின்‌ 
காலம்‌, வரலாற்றில்‌ சுமார்‌ மு. 700, 800 
ஆண்டுகட்கு முந்தியது எனலாம்‌. காலத்தைக்‌ 
குறைப்போர்‌ குறைத்து வேறு காலம்‌ கொள்க. 


தமிழ்மொழி என்று தோன்றியதோ, அன்றே 
குறில்‌ நெடில்‌ வகைகள்‌ தோன்றின. வல்லினம்‌, 
மெல்லினம்‌, இடையினம்‌ என ஒசைகளின்‌ 
தன்மைகள்‌ பெருனை. குறில்‌ நெடில்‌ 
அமைப்பில்தான்‌ தாளமும்‌ தாளமுழக்குகளும்‌ 
பண்ணின்‌ சுவை நீர்மைகளும்‌ (தன்மைகளும்‌) 
பாடல்‌ வடிவுகளும்‌ தோன்றின. ஒரளபுடையன 
குற்றெழுத்து; ஈரளபுடையன நெட்டெழுத்து 
என்றார்‌ தொல்காப்பியர்‌ (நூன்‌ மரபு 3, 4). 


வண்ணங்களை இவ்வாறு தொகுக்கலாம்‌ 


எழுத்தோசைகளின்‌ நீளம்‌ பற்றிய வண்ணங்கள்‌ : 


(1) குறில்‌ வண்ணம்‌ 

(2) நெடில்‌ வண்ணம்‌ 

(9) குறில்‌ நெடில்‌ வண்ணம்‌ 
(4) சித்திர வண்ணம்‌ 


11. எழுத்தோசையின்‌ தன்மை பற்றிய 
வண்ணங்கள்‌ 1 

(1) வல்லின வண்ணம்‌ 

(85) மெல்லின வண்ணம்‌ 

(8) இடையின வண்ணம்‌ 

(4) ஒழுகு வண்ணம்‌ 

(5) நலிபு வண்ணம்‌ 


1. எழுத்தின்‌ காலவேகம்‌ பற்றிய வண்ணங்கள்‌ 8 


(2) உருட்டு வண்ணம்‌ 


(2) முடுகு வண்ணம்‌ 
IV. யாப்பு பற்றிய வண்ணங்கள்‌ : 


(1) பா௮ வண்ணம்‌ 

(8) தா௮ வண்ணம்‌ 

(9) ஏந்தல்‌ வண்ணம்‌ 

(4) ஒருஉ வண்ணம்‌ 

(5) அளபெடை வண்ணம்‌ 
(6) தாங்கல்‌ வண்ணம்‌ 

(7) நெடுஞ்சிர்‌ வண்ணம்‌ 
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V. பாடலின்‌ கருத்துப்யொருன்‌ பற்றிய வண்ணம்‌ : 


(1) அகப்பாட்டு வண்ணம்‌ 
(2) புறப்பாட்டு வண்ணம்‌ 
(3) எண்ணு வண்ணம்‌ 


இக்கட்டுரை இவ்வாறு வகுத்துக்காட்டுவதை 
ஆய்வாளர்கள்‌ இனி, மேலும்‌ மேலும்‌ ஆய்ந்து 
ஏற்பன . கொள்ளலாம்‌. இவ்வாறெல்லாம்‌ 
வகைப்படுவதால்‌, வண்ணம்‌ எது என்று 
வரையறுத்து நிறுத்துதற்கு வகைகள்‌ இடம்‌ 
தரவில்லை. தொல்காப்பியரும்‌ வரையறை 
கூறவில்லை. 'வண்ணம்‌ கானே நாலைந்து 
என்ப” (தொல்‌. செய்‌. 204) என்றார்‌. 


1. பானு வண்ணம்‌ 
சதித்‌ தால்‌ நாற்பால்‌ பவிலுல 

பாடலில்‌ சொல்லே £8 ராக வந்து நின்று, பரந்த 
ஒசைப்பட்டு நிற்கும்‌. “பா எனில்‌. பரந்த ஒசை; 
[காண்க: பரந்துபட்டுச்‌ செல்வதோர்‌ ஒசை 
எனும்‌ பேராசிரியர்‌ கருத்தினை (தொல்‌. செய்‌. 
பேரா. உரை)]. பரந்த ஒசைப்பாடல்‌ ஆதலால்‌ 
“பர௮”" (பாடல்‌) என்றார்‌. நான்கு 8 ர்கள்‌ ஒரடிக்கு 
வரப்‌ பெறும்‌ பாடலில்‌ தனிச்‌2 ராக நிற்றலால்‌, 
தாளம்‌ சரியாக அமையாது. எனவே பாடலடியை 
நிரப்பிக்‌ கொள்ளல்‌ வேண்டும்‌. 


"தனிச்8 ர்‌, விட்டிசை, சொற்8 ர்‌" என்பன வேறு 
வேறான பொருள்படுவன' எடு: 
வெண்பாவில்‌ இரண்டாம்‌ அடியின்‌ முச்சோ 
அடுத்து, இறுதியில்‌ வருவது தனிச்‌8 ர்‌; கலிப்பா 
போன்றவற்றில்‌ முதலில்‌ நிற்பது - சொற்?ர்‌, 
விட்டிசை என்பது விடுபட்டு ஒலிக்கும்‌ 
க்வி ப்‌ “அ அவனும்‌ இ இவனும்‌ 
உ உவனும்‌ . 
எ-டு : கணவனை இழந்தாள்‌ கடையகத்‌ 
தாளென்று அறிவிப்‌ பாயே! அறிவிப்‌ பாயே 


*என' (இது தனிச்‌ சொல்‌) 
“வாயிலோன்‌” (இது சொற்ரேடி) 


வாழிஎம்‌ கொ, வேந்‌ வாழி!” 

(இது சொற்ரடி) 
“பெண்‌ அணங்கே!” இது சொற்ரேகி) 
*கன்வனைக்‌ கோ கடுங்கோ லன்‌ 


வெள்வேல்‌ கொற்றம்‌ காண்‌ (சிலப்‌. 20:64) 


வண்ணம்‌ 


வண்ணம்‌ 


குறிப்பு: இந்தச்‌ சொற்‌ ரடிகளைத்‌ தாளத்துள்‌ 
அமைத்துத்‌ தாள அளவு கெடாமல்‌ பாடுதல்‌ 
வேண்டும்‌. இது யாப்பு பற்றிய வண்ணம்‌. 
*சொற்ர்‌ வண்ணம்‌” என்று பெயரிடாமல்‌ 
*பா௮' வண்ணம்‌ என்று பெயரிட்டமைக்கு 


ஏற்பப்‌ பொருள்‌ இங்குப்‌ புதியனவாய்‌ 
விளக்கப்பட்டன, 
3. தான வண்ணம்‌ 

இடையிட்டு வந்த எதுகைத்து ஆகும்‌ 
இடையிட்ட எதுகையானது பாடலில்‌ ஒரடி 
விடுத்து அடுத்த அடியில்‌ எதுகையாவது; 
அதாவது முதலடியும்‌ மூன்றாம்‌ அடியும்‌ எதுகை 
யாக அமைவது என்று உரை ஆசிரியர்கள்‌ 
விளக்கியுள்ளனர்‌. &ர்த்தனையில்‌ இவ்வாறு 
அடியிடையிட்டு வரும்‌ எதுகை உண்டு. 
இந்தச்‌ சூத்திரம்‌ 8ர்‌ இடையிட்டு வந்த 
எதுகைகளையும்‌ அடக்கிக்‌ கொள்ள இடம்‌ 
தருவது. ஒசைச்‌ சிறப்பு பற்றிய கருத்துகளை 
ஊட்டுவதாகும்‌. நாற்‌€ருள்‌ இடையிட்டு வரும்‌ 
எதுகைகளைக்‌ குறியீட்டால்‌ விளக்குவோம்‌: 


%: 5 இந்த அடையாளம்‌ எழுத்து இன்மை 
குறிப்பது. 
1 23% ௩ பொழிப்பு எதுகை 
2 ம ஆட இட! =  மேற்கதுவாய்‌ எதுகை 
௩2% 4 ஈ இழ்க்கதுவாய்‌ எதுகை 
1 26% & * ஒரூஉ எதுகை 
இவை நான்கு வகைகளும்‌ 8 ர்‌ இடையிட்டு 


வருவன; நான்கு ருள்‌ எதுகை இடையிட்டு 
வருவன உண்டு. இவ்வாறு இடையீடுபடுவது 
ஒசையினிமையூட்டுவன. இவை தாண்டி 
ஓடுவதால்‌ இவற்றைத்‌ 'தா௮' வண்ணம்‌ என்ற 
பெயரால்‌ குறிப்பிட்டார்‌. இவை எதுகையின்‌ 
வகை பற்றிய வண்ணம்‌. [ஒ.நோ. தாஅ - தாவு; 
தா = பாய்கை; கரும்‌ கண்‌ */ தா * கலை - 
கருங்கட்டாக்கலை . . (தொல்‌. சொல்‌. 344 உரை)] 
கலை ₹ மான்‌, தாவு = தாண்டு; தாண்டுதலால்‌ 
வரும்‌ துள்ளல்‌ ஒசையாகையால்‌ தா௮ வண்ணம்‌ 
என்றார்‌, ஒரடியுள்‌ வைக்கும்‌ எதுகை 
வகைகளைத்‌ தொல்காப்பியர்‌ இந்திய 
மொழிகட்கு அமைத்துக்காட்டிச்‌ செய்யுள்‌ வளம்‌ 
ஊட்டியுள்ளார்‌. 
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வடமொழிய/ல்‌ எதுகை பற்றிய கருத்துகள்‌ 


சற்றுப்‌ பிந்திய காலத்தில்‌ தோன்றின. 
எதுகையை வடமொழியினர்‌ “பிராசம்‌' 


என்றனர்‌. வழி எதுகையை 'அனுப்பிராசம்‌' 
என்றனர்‌ (இலக்‌. விளக்‌. 748. உரை). 8 ர்த்தனைப்‌ 
பனுவலில்‌ (இருதியில்‌) மோனையினும்‌ 
இன்பமூட்டுவது எதுகையே. எனவே 'தா௮ 
வண்ணம்‌” என இரண்டாவதாகக்‌ கூறிச்‌ சிறப்பு 
நல்கினார்‌ தொல்காப்பியர்‌. 

மோனையினையும்‌ எதுகையினையும்‌ ஏழு 
வகையாகப்‌ பிரித்தல்‌ வேண்டும்‌. இவற்றைச்‌ 
சுருக்கமாகச்‌ ரின்‌ எண்ணிக்கை வழிக்‌ 


குறியீடுகளால்‌ விளக்குவோம்‌. 
12xx = இணை 1 
2013, 2 ௩ பொழிப்பு 3 
1334 எ ஒரூஉ 3 
ன 10 த “= கூழை 4 
1x34 “= மேற்கதுவாய்‌ க 
12% 4 ஈ இழ்க்கதுவாய்‌ 6 
1234 = முற்று H 


இந்த ஏழொடு பிற வகைகளும்‌ உண்டு. 36 2 3 
4 - இது முதலிலி.% 3 % 4 = இது ஈற்றுவழிப்‌ 
பொழிப்பு. இவை எல்லாம்‌ நாற்‌ ர்களுள்‌ 
தோன்றுவனவே. இவற்றின்‌ வழியே முச்8ர்‌ 
வழியிலும்‌, ௧, 8, 7 ர்களின்‌ வழியிலும்‌ 
மோனைகளும்‌ எதுகைகளும்‌ அமைந்து 
நடைபோடும்‌. தொல்காப்பியரின்‌ நுண்மாண்‌ 
நுழைபுலப்‌ பகுப்பு முறையைச்‌ சற்றுச்‌ சிந்தித்து 
அறிந்து இன்புறுக. எதுகையின்‌ இரண்டு 
வகைகளையும்‌, ஊடே இடம்‌ விட்டு அமைத்தால்‌ 
பல வகை எதுகைகளும்‌ வந்துவிடும்‌ அல்லவா? 
இது கருதியே “இடையீட்டு எதுகை' என்றார்‌. 
ஒசைகளின்‌ ஆழநெடுங்கடல்‌ தொல்காப்பியர்‌; 
தொன்மைதொட்டு நன்மை பொழிந்து வரும்‌ 
தொல்காப்பியத்தைத்‌ தொட்டனைத்‌ தூறும்‌ 
இன்பம்‌ எனலாம்‌. 
எதுகை வரையறை 


முதலாம்‌ எழுத்தே அளவொத்து நிற்க - இரண்டு 
முதலியன ஒலியில்‌ ஒன்றுதல்‌ எதுகையாகும்‌ 


என்பது இலக்கணம்‌. 


வண்ணம்‌ 


வண்ணம்‌ 


௪... வல்லிசை வண்ணம்‌ வல்லெழுத்து மிகுமே 


க்‌.ச்‌.ட்‌.த்‌. ப்‌. ற்‌. என்பன வல்லெழுத்து ; இவை 
ஆறு; இவற்றுள்‌ “ட்‌. ற்‌." இரண்டும்‌ மொழிக்கு 
முதலில்‌ வரா. “தத்தித்தன' என்பது போன்று 
தகர ஒசை வலித்தலுற்று வரும்‌. இதுபோன்று 
“கக்கக்கன” , “பப்பிப்‌ பன” போன்று, ககர ஒசை 
பகர ஓசைகளும்‌, டட்டிட்டட, றற்றிற்றிற 
போன்று 'டகர, றகற' ஒசைகளும்‌ வலிபெற்று 
வரும்‌. இனி பக்கு, பத்து, பற்று என்பன போன்று 
வேறு வல்லோசைகள்‌ எதுகையாகி மூன்றோடு 
மூன்று இணைந்து ஒன்றித்து இன்பமூட்டும்‌ ; 
இந்த ஆறு ஒசைகளும்‌ ட்‌. ற்‌. மிக்க 
வெடிப்பொலிப்பன. இங்குக்‌ காட்டிய 
நெறியிலே, மெல்லிசை வண்ணங்கட்கும்‌ 
ஏற்பச்‌ சிந்தித்து ஏற்பன கொள்க. "முத்தைத்தரு 
பத்தித்தருநகை யத்திக்கிறை சத்திச்‌ சரவண 
இது வல்லிசை வண்ணமாய்‌ வந்துள்ள 
திருப்புகழ்ப்‌ பாடலடி. “இராத விளையாட்டுப்‌ 
பிள்ளை” எனும்‌ 8 ர்த்தனையில்‌ 'இவன்‌ எச்சிற்‌ 
படுத்திக்‌ கடித்துக்‌ கொடுப்பான்‌' என்பது 
வல்லிசை வண்ணம்‌. கரடிகள்‌ பல்லைக்‌ 
“இடடை' என்று கடிப்பதை அடியார்க்கு நல்லார்‌ 
விளக்குவது சிரிப்பூட்வெது: 'உற்‌ டட்ட 
டட்டெனப்‌ பற்பறை கொட்டல்‌' (லப்‌. 
19: 30-32. உரை) என்றார்‌. 


" புற்றரவு பற்றியதை நெற்றியது மற்றொரு 
கண்‌" - இந்தத்‌ தேவார அடியானது வல்லிசை 
வண்ணம்‌ (தேவா. சம்‌. 5:62: 8) திருப்புகழில்‌ 
வல்லிசை வண்ணமாகப்‌ பல பாடல்கள்‌ 
உள்ளன. தேவாரச்‌ சந்தங்கள்‌ இருப்புகழுக்கு 


வழிகாடடன. 
4. மெல்லிசை வண்ணம்‌ மெல்லெழுத்து மிகுமே 


ங்‌, ஞ்‌ ண்‌, ந்‌, ம்‌, ன்‌' - இவை அறும்‌ மெல்லின 
எழுத்துகள்‌. இவை மூக்கொலி கலந்து ஒலிப்பன. 
எ-டு: 'கன்னி மஞ்ஞஜையைக்‌ கானலில்‌ யான்‌ 
கண்டேன்‌". “மெல்லிசை வண்ணம்‌' என்பது 
செய்யுள்‌ மொழியால்‌, இன்னோசை ததும்ப 
வருவது. எ-டு: “இன்னமு தன்னது கன்னியின்‌ 
கன்னம்‌; இன்னமு முவமை என்னதான்‌ உளது?" 
மெல்லிசை வண்ணம்‌ இ ர்த்தனைகளில்‌ 
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இழுமென்‌ மொழியால்‌ எண்ணெய்‌ ஆறு 
போல ஒடுவது. 


க. இயைபு வண்ணம்‌ இடைஎழுத்து மிகுமே 


இடை எழுத்துகள்‌ “ய்‌. ர்‌. ல்‌. வ்‌. ழ்‌. ள்‌' இவற்றுள்‌ 
“ல்‌ - ள்‌ - ழ்‌' மூன்றும்‌ மிகச்‌ சிறிது ஒத்து 


ஒலிப்பன. இந்த நூற்பாவில்‌ “இடைபு 
வண்ணம்‌ என்றிருத்தல்‌ வேண்டும்‌ என்ற 


கருத்து உரைத்துள்ளார்‌ அடிகளாசிரியர்‌. வலி, 
மெலி போல்‌ இடை எழுத்துகள்‌ ஆறும்‌ நெருங்கி 
ஒத்து இசைவனவாய்‌ வாரா. வல்லிசை, 
மெல்லிசை என்று குறிப்பிட்டது போன்று, 
இடை “இசை' என்று குறிப்பிட வில்லை 
தொல்காப்பியர்‌. எ-டு : “இருகரை புரள 
வெள்ளம்‌ எழவே ஒருவரும்‌ வரவே இயலவே 
இல்லை'. இலக்கண நூல்களில்‌ மரபாகக்‌ கூறிய 
எடுத்துக்காட்டே கூறிவருவது உண்டு; இது 
ஆக்கப்‌ பணியாகாது; கற்பிக்கும்‌ முறையாகாது. 
கட்டுரையாளர்‌ தம்முடைய மேற்கோள்‌ தரலாம்‌; 
புதுவது புனையலாம்‌. சிந்தனை வளர்க்கலாம்‌. 


6. அளபெடை வண்ணம்‌ அளபெடை பயிலும்‌ 


தாரத்தில்‌ இருப்பவர்க்குச்‌ செய்தி அறிவிக்க 
எழுந்ததே அளபெடை; இது வரையறைப்‌ 
பட்டுச்‌ செய்யுளில்‌ இடம்‌ பெபற்றது. ஒற்று 
அளபெடுப்பது ஒற்றளபெடை: - ம்‌.ன்‌,ய்‌, ல்‌, 
ண்‌, ந்‌ - இவ்வொற்றுகள்‌ இன்னோசை தந்து 
அளபெடுக்கும்‌. உயிர்‌ எழுத்து எல்லாம்‌ 
அளபெபடுக்கும்‌ (“ஒள நீங்க). 

எ-டு: பராஅ பரா - பரமேசுவரா (பாபநாசம்‌ 
சிவனார்‌ பாடல்‌). 


இது தாள அளவுக்கும்‌ வேக அளவுக்கும்‌ 
ஏற்றவாறு பல்கி ஒலித்து அளவு பெறும்‌: எ-டு: 
கண்ண்டு மனம்ம்‌ மகிழ்ந்தேன்‌. இங்கு மெய்‌ 
அளபெடுத்தது; இசையியலில்‌ மகர ஒற்றும்‌, 
யகர ஒற்றும்‌, லகர ஒற்றும்‌ மிக்க இனிமை 
பயப்பன. :£ர்‌' அளபெபடுத்தால்‌ சிரிப்பு வரும்‌. 


7.  நெடுஞ்சர்‌ வண்ணம்‌ நெட்டெழுத்துப்‌ பயிலும்‌ 


“ஆ, ௩ ஊ, ஏ, ஐ, ஓ. ஒள' என்னும்‌ ஏழிசை 
வழியாக நெடில்‌ எழுத்துகள்‌ இசையில்‌ 
நீளமாகுவன. நெடில்‌ ஓசை இனிமைக்குத்‌ 


வண்ணம்‌ 


வண்ணம்‌ 


தோன்றியது. அது பொருளுக்கு ஏற்ப அளவு 
இறந்து ஒலித்தது; பின்னர்ப்‌ பாடலில்‌ அளவு 
குறிக்க : வேண்டியதாயிற்று. கை நொடிப்‌ 
பொழுது ஒன்று ஒரு குறிலின்‌ அளவு என்றும்‌, 
கை நொடிப்பொழுது இரண்டு ஒரு நெடில்‌ 
அளவு என்றும்‌ விழுக்காட்டு அளவு அமைத்துப்‌ 


பின்னர்த்‌ தாள அளவு அதன்வழித்‌ 
தோன்றியது. “ஈரளபு இசைக்கும்‌ நெட்டெழுத்‌ 
தென்ப' (தொல்‌. நூன்மரபு). ௦ நடிலை 


ஒலிப்பன “பாரணை ஆளத்தி', “ஆலாபனை” 
என்று கூறப்பட்டது (உவேசா. சிலப்‌. பக்‌. 104). 
குறிலை ஒலிப்பது “அச்சு ஆளத்தி' என்று 
கூறப்பட்டது (மேலது). 


“பாயம்‌ பாடுதல்‌” என்ற ஒரு பாடும்‌ முறை 
பழங்காலத்தில்‌ இருந்தது. இது விளக்கம்‌ 


பெறாமல்‌ இடக்கின்றது. “பாயம்‌ பாடுதல்‌" 
என்பது காமம்‌ நிறை கருத்துகளை நீண்ட 
ஒலியால்‌ தூரத்திருப்பவருக்குப்‌ பாடுதல்‌. எதிர்‌ 
ஒலிக்கும்‌ மலைச்சாரலில்‌ நின்று கொண்டு, 
நீண்ட ஒலியால்‌ பாடும்போது ஒலியானது எதிர்‌ 
ஒலிக்கும்‌. இதுவே “பாயம்‌ பாடுதல்‌" . புணர்ச்சி 
விருப்பால்‌ விலங்குகள்‌ நெடுந்தொலைத்தே 
ஒசடும்‌; இது “பாயம்‌ போதல்‌' எனப்படும்‌. 
“பாயம்‌ போதல்‌' (பெரும்பாண்‌. 942) 
புணர்ச்சியைக்‌ கருத்துள்பூண்டு போதல்‌; 
*பாய்‌' நெடுமை சுட்டியது. பாயம்‌ = புணர்ச்சி 
விருப்பு அறிவிக்கும்‌ நீள்ஒலி. "நளிபடு 
சிலம்பில்‌" - நன்கு எதிர்‌ ஒலிக்கும்‌ வளைவுற்ற 


மலைச்சாரலில்‌; “பாயம்‌ பாடி' - நீண்ட 
ஒலிப்பில்‌ புணர்ச்சி விருப்பில்‌ பாடி; 
புணர்ச்சி விருப்பில்‌ மயில்கள்‌, குயில்கள்‌, 


மாஞ்சோலையில்‌ நீள ஒலித்து அகவிப்பாடும்‌. 
இதனைப்‌ பெரும்‌ மாஞ்சோலைகளில்‌ - 
வைகறையில்‌ பன்னெடும்‌ நாட்கள்‌ கேட்கலாம்‌. 
'கலிமயில்‌ அகவும்‌ வயிர்‌ மருள்‌ இன்னிசை" 
(நெடுநல்‌. 99). வயிர்‌ என்ற நெடுங்கொம்பு 
போல மயில்‌ அகவும்‌ - என்ற கருத்து பாயம்‌ 
பாடுதலை விளக்குவது. 


ஒர்த்தனையில்‌ நெடிலோசை பயின்றது 3 


வாராயோ தாயே - பாதம்‌ 
தாராயோ நீயே - கண்‌ 
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பாராயோ தாயே - தயை 
கூராயோ நீயே 


என்னும்‌ பாடலில்‌ நீள்‌ஒலிகள்‌ ஒடுகன்றன. 


யாதானும்‌ நாடாமால்‌ ஊராமால்‌ என்னொகுவன்‌ 
சாந்துணையும்‌ கல்லாத வாறு (குறள்‌) 


“நாராய்‌! நாராய்‌ ! செங்கால்‌ நாராய்‌! !” என்ற 
புகழ்பெற்ற பறவைவிடு தூதுப்பாடலில்‌ நீள்‌ 
ஒலியாம்‌ இன்னிசை கேட்டுக்‌ கேட்டு 
௪. குறுஞ்சர்‌ வண்ணம்‌ குற்றெழுத்துப்‌ பயிலும்‌ 

இடரினும்‌ தரினும்‌ எனதுறு நோய்‌ 

தொடரினும்‌ உணகழல்‌ தொழுதெழு வேன்‌ 

கடல்தனில்‌ அமுதொடு கலந்த நஞ்சை 

மிடறினில்‌ அடக்கிய வேதிய ணே 

(தேவா. சம்‌. 3:4: 1) 

மேற்கண்டவாறு குற்‌ றழுத்துப்‌ பயின்றுவரும்‌ 
உர்களே குற்றெழுத்து வண்ணம்‌. 

பொழிறரு நறுமலரே புதுமணம்‌ விரிமணலே 

பழுதறு தருமொழியே பணைஇன வனமுலையே 

(சிலப்‌. 7 : 14) 
இதுபோன்ற முரிவரிகள்‌ குறிலால்‌ வருவன. 
இவை தாளக்‌ கட்டுகட்கு ஏற்றவை. சம்பந்தரின்‌ 
முரிவரி தாளத்திற்கு அமைக்கப்பட்டது. யாழ்முரி 
என்பது ஒரு இராகம்‌ அன்று. 
9. சித்திர வண்ணம்‌ 
நெடியவும்‌ குறியவும்‌ நேர்ந்துடன்‌ வருமே 

சித்திர வண்ணம்‌ என்பது நெட்டெழுத்துகளும்‌ 
குற்றெழுத்துகளும்‌ சேர்ந்து (உடன்‌) வருவது 
ஆகும்‌. எ-டு: பாடு (நெடில்‌ குறில்‌) இவற்றிற்குக்‌ 


குறியீடு: (நெடில்‌ *-?; குறில்‌ “.” . பாடு = - 
d= - பலரே = “  குடுகுடுபாடு 
5 = ஆடு ஈ - .; எனவே 


சித்திர வண்ணம்‌ குறில்‌ நெடில்‌ சேர்ந்தும்‌, ( . 
-) அல்லது நெடில்‌ குறில்‌ (- .) சேர்ந்தும்‌ 
ஒற்றடுத்தும்‌ வரும்‌. *நெடிய', "குறிய", என்ற 
சொற்கள்‌ பன்மை சுட்டின ; இத்தகு வடிவுகளில்‌ 
எல்லாம்‌ சத்திர வண்ணம்‌ அமையும்‌. எனவே 
நெடில்‌, குறில்‌ இரண்டும்‌ பலவகைகளில்‌ 
அமையும்‌. 


வண்ணம்‌ 


வண்ணம்‌ 


செய்யுள்‌ குறியீட்டு விளக்கம்‌ 

ஒரூர்‌ வாழினும்‌ ஜே வக்‌ வகை ணை | 

சேர வாரார ௬ (குறுந்‌ 291) 

பாதி மதிநதி ணை. ரர. 

போது மணிசடை ஈ-— உ Ce 
(இருப்புகழ்‌) 


அடிகனாசிரியரின்‌ சொல்‌ விளக்கம்‌: "இது 
நெடிலும்‌ குறிலுமாகிய சில திற எழுத்துகளால்‌ 
அமைந்த, வண்ணம்‌ ஆதலின்‌, “சில * திற + 
வண்ணம்‌” என்னும்‌ தொடர்‌ மொழி; சில்‌ * திற 
* வண்ணம்‌ > இற்றிறவண்ணம்‌ > சித்திர 
வண்ணம்‌ என்றாயிற்று" என்று அடிகளாசிரியர்‌ 
விளக்கியுள்ளார்‌ ('தொல்காப்பியம்‌, பொருளதி 
காரம்‌ - செய்யுளியல்‌” தஞ்சை 1985, பக்‌. 398). 


இவர்‌ வல்லின றகரம்‌இட்டுத்‌ “திறம்‌' எனக்‌ 
கொண்டு, இதனையே 'இரம்‌' ஆக்கியுள்ளார்‌. 
ஆனால்‌ சில்‌ * திரம்‌ - சிற்றிரம்‌ > சித்திரம்‌ என 
ஆக்கிக்‌ கொள்ளல்‌ இயல்பானது. இரம்‌ - 
திரண்டது; சேர்ந்தது. குறில்‌ நெல்‌ 
எழுத்துகளால்‌ வடிவமாய்த்‌ திரண்ட வண்ணம்‌ 
எனப்‌ பொருள்‌ கொள்ளலாம்‌. (ஒ.நோ: நல்‌ + 
திரம்‌? நற்றிரம்‌ ௪ நன்கு இரண்டது) பல குறில்‌, 
பல நெடில்‌ பலவாறு உடன்‌ இணைக்கப்‌ 
பல்வேறு வடிவங்கள்‌ ஆகுவன, 
இவ்வமைப்புகளே சந்தப்‌ பாடல்களுக்கு மூலம்‌. 


10. நலிபு வண்ணம்‌ ஆய்தம்‌ பயிலும்‌ 
எ-டு: 
அஃகாமை செல்வத்துக்‌ இயாதெனில்‌ வெஃகாமை 
வேண்டும்‌ பிறன்கைப்‌ பொருள்‌ (குறள்‌ 178) 
'நலிவு' என்றது ஆய்தம்‌. இஃது அடி 
வயிற்றொலியுடையது. ஆய்த வண்ணம்‌ என்ற 
பெயரும்‌ தக்கதே. 


11. அகப்பாட்டு வண்ணம்‌ 
முடியாத்‌ தன்மையின்‌ முடிந்ததன்‌ மேற்றே 


அகப்பொருள்‌ பற்றிய பாடல்களில்‌ - 
உள்ளுறை, இறைச்சி முதலிய பொருள்கள்‌ 
பாட்டுக்குப்‌ புறத்தே பெறப்படுவதால்‌ - 
முடிந்தது போல்‌ தோன்றினும்‌ - மேலும்‌ 
பொருள்‌ வளர்கிறது. இது பொருள்‌ பற்றிய 


91 


பொருள்‌ மறைந்து பொதிந்து 
மேலும்‌ சிறந்து வளர்கிறது. எ-டு: 


"இண்று வாராராயினும்‌ என்ன?" 


வண்ணம்‌; 


இத்தொடரில்‌ முதற்பகுதியில்‌ பொருள்‌ 
முடியாமை; இரண்டாம்‌ பகுதியில்‌ - 
முடிந்துள்ளது பொருள்‌. நாளை வருவார்‌ 
என்னும்‌ பொருள்பட்டது. 


13. புறப்பாட்டு வண்ணம்‌ 
முடிந்தது போன்று முடியாத தாகும்‌ 

நல்காது விநுவை யாயின்‌ வைகலும்‌ 

படர்மலி யுன்னமொடு மடன்மா ஏறி 

உறுதுயர்‌ உலகுடன்‌ அறிய 

சிறுகுடிப்‌ பாக்கத்துப்‌ பெரும்பழி தகுமே 
(11), (18) ஆகிய இரண்டு வண்ணமும்‌ இன்னும்‌ 
நன்கு தெளிவுபடவில்லை. அகப்பொருள்‌ 
பாடல்களில்‌ உள்ளுறையும்‌ இறைச்சியும்‌, பிற 
பொருள்களும்‌ முடிந்தன; இவற்றின்‌ மேல்‌ 
பொருள்‌ புறத்தனவாம்‌. புறச்‌ செயல்களாகிய 
போர்‌ பற்றிய செய்திகள்‌ முடிந்தன; ஆயினும்‌ 
மீண்டும்‌ போர்‌ மூளும்‌. இவ்வாறு எண்ணத்‌ 
தோன்றுகின்றன. இக்கருத்துகளுள்‌ ஏற்பன 
கொள்ளுக ; பிற தள்ளுக அகப்பாட்டு 
வண்ணம்‌ புறப்பாட்டு வண்ணம்‌ இரண்டிற்கும்‌ 
பழம்‌ எடுத்துக்காட்டுச்‌ செய்யுட்கள்‌ அகத்திணை 
பற்றியனவாகவே உள்ளன; இவை கருதுதற்‌ 
குரியன. 

உடனுறை உவமம்‌, சுட்டு, நகை, சிறப்பு எனக்‌ 

கெடலகும்‌ மரபின்‌ உள்ளுறை ஐந்தே 

(தொல்‌. பொருளியல்‌. 46) 

என்னும்‌ வகையில்‌ பொருள்‌ மேலும்‌ வளரலாம்‌. 
இவ்விரு வண்ணங்கள்‌ அகத்திணை பற்றியன 
ஆனால்‌ புறத்திணைகட்கும்‌ உரியனவா?. 


8௪. ஒழுகு வண்ணம்‌ ஓசையின்‌ ஒழுகுமே 


ஒழுகிசை என்பது ஆற்றொழுக்குப்‌ போல 
இழுமென்‌ மொழியால்‌ ஒடுவது. "ஒழுகுதல்‌ 
நேரே செல்லல்‌” என்பர்‌ சுன்னாகம்‌ இரு. ௮. 
குமாரசாமிப்‌ புலவர்‌. 

இழுமென்‌ மொழியால்‌ விழுமியது நுவலினும்‌' 


(தொல்‌. செய்‌, 230) 


வண்ணம்‌ 


இந்தத்‌ தொல்காப்பிய வரியே 
வண்ணத்திற்கு நல்ல எடுத்துக்காட்டாகும்‌. 


ஒழுகு 


3௨ ஒரூஉ வண்ணம்‌ ஒரூஉத்‌ தொடை கொடுக்கும்‌ 
ஒரூஉ வண்ணம்‌ என்பது “செந்தொடை” ஆகும்‌. 
“இது ஒன்றாத தொடையாய்க்‌ கிடப்பது; 
அஃதியாதோ எனின்‌ செந்தொடை” - (யா. வி. 
கழக. பக்‌, 407). 

தொக நெகிழ்ந்தனவே கண்பசந்‌ தணவே 

யான்‌ சென்றுரைப்பின்‌ மாண்பின்று எவனோ 

(யா. வி. கழக. பக்‌. 205, 407) 

எல்லாத்‌ தொடையும்‌. நீக்கிச்‌ (ஒரீஇ) செந்‌ 
தொடையால்‌ தொடுப்பது ஒரூ௨ வண்ணம்‌. 


மேலும்‌ ஒரு எ-டு: 


“சிறியகள்‌ பெறினே எமக்யேம்‌ மன்னே” 

(புறநா. 835) 
கான முயல்‌எய்த அம்பினில்‌ யானை 
பிழைத்தவேல்‌ ஏந்தல இனிது 

இக்குறள்‌ செந்தொடைக்கு எ-டு. 

செந்தொடை என்பதில்‌ ர்களின்‌ இடையே 
அகப்பட்டுக்‌ கிடக்கும்‌; ஒருவகை மோனையை 
அல்லது எதுகையமைக்‌ கூர்ந்து நோக்கி 
அறியலாம்‌. 'பிழைத்தவேல்‌ ஏந்தல்‌ இனிது” 
என்ற தொடருள்‌ “ஏந்தல்‌', 'இனிது' என்பன 


மோனை கொண்டன. 


(குறள்‌) 


/ / / 
வானே ஈண்டை ஏனே என்னவனே (குறுந்‌. 97) 

(4) இக்குறியீட்டு ஓசைகள்‌ சேர்ந்து ஒவ்விய 
செவ்விய ஒசை தந்து ஒங்குகின்றன. 
செந்தொடையின்‌ இசைகளை வகைப்படுத்த 
முடியாது. கூறிய மோனை வகைகளினின்றும்‌ 
நீங்யெவை செந்தொடையமைப்புகள்‌. இதனை 
“யாப்பு வகையுள்‌ படாத யாப்பு' என்க. 


15. எண்ணுவண்ணம்‌ எண்ணுப்‌ பயிலும்‌ 


நிலம்‌ நீர்‌ வனி விசும்பு என்ற நாண்கின்‌ 
அனப்பரியையே' (பதிற்‌. 14) 
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வண்ணம்‌ 


எண்ணு வண்ணம்‌ என்பது (1) செவ்‌ 
வெண்ணினாலும்‌, (2) உம்மை எண்ணினாலும்‌, 
(3) என எண்ணினாலும்‌ பிறவானும்‌ வருவது. 


எ-டு: 

1. நீர்‌ நிலம்‌ கலந்தது உலகம்‌; 2. நீரும்‌ நிலனும்‌ ; 
3. நிலம்‌ நீர்‌ என இரண்டும்‌; 4. நாவுக்கரசர்‌ 
பெருமானாரின்‌ “ஒன்றுகொலாமவர்‌' (நாவுக்‌. 


4119: 1-10) என்னும்‌ பாசுரம்‌ அப்பூதி 
மைந்தனை உயிர்ப்பித்தது. நாட்டுப்புறப்‌ 
பாடலில்‌ மூன்று இரண்டு முதலிய 


எண்ணடியாக அமைந்த பாடல்கள்‌ உண்டு. 
"ஏறுமயில்‌ ஏறிவிளை' (இருப்புகழ்‌) எண்ணு 
வண்ணம்‌ ஆகும்‌. 
ஒன்றினால்‌ இரண்டாய்ந்து மூன்றடக்‌கி நான்கினால்‌ 
வென்று கனங்கொண்ட வேல்வேந்தே - சென்றுவாழ 
ஆழ்கடல்சூழ்‌ வையத்துள்‌ ஐந்தும்வென்‌ றாறகற்றி 
ஏழ்கடிந்து இன்புற்‌(று) இரு 

(புறப்‌. வெண்‌.285) 
ஒன்றில்‌ - மெய்யறிவால்‌; இரண்டு - நன்மை, 
இமை; மூன்று - பகை, நட்பு, நொதுமல்‌; 
நான்கு ஈ யானை, குதிரை, தேர்‌, காவாள்‌ ; ஐந்து 
மெய்‌, வாய்‌, கண்‌, மூக்கு, செவி; ஆறு - 
படை, குடி, கூழ்‌, அமைச்சு, நட்பு, அரண்‌ ; ஏழு 
ஈ வேட்டம்‌, கடுஞ்சொல்‌, மிகுதண்டம்‌, சூது 
பொருள்போராட்டம்‌, கள்‌, காமம்‌; அகற்றி = 
பெருக்கி. 
3௨. அகைப்பு வண்ணம்‌ அறுத்தறுத்து ஒழுகும்‌ 
அதாவது பாடலில்‌ ஒரு பக்கம்‌ நெடிலாகவும்‌ 
மற்றொரு பக்கம்‌ குறிலாகவும்‌ பயின்று வந்து 
ஒசை அறுத்து அறுத்து ஒடுவது. குறியீடு : நெடில்‌ 
= னி குறில்‌ = ஓ 
எ-டு: வாரா ரா யினும்‌ வரி னும்‌ அவர்நமக்கு' 
(குறுந்‌. 110); வா ரா ரா - இவை நெடில்‌; பிற 
குறில்‌. இருஞான சம்பந்தரின்‌ திருத்தாளச்சதி 
அகைப்பு வண்ணமாகும்‌ (அகைப்பு - விடுபட்டு). 
1. பந்தத்தால்‌ வந்தெப்பால்‌ (6 குறில்‌)' அல்லது 
6 நெடில்‌ இசையில்‌. 

பயின்று நின்றவும்‌ பர (8 குறில்‌) 


2. பாலே சேர்வாய்‌ ஏனோர்‌ கான்‌ 


பயில்கண முனிவர்களும்‌ 


(7 நெடில்‌) 
(9 குறில்‌) 


(சம்‌. 1:16: 1-10) 


வண்ணம்‌ 
இம்முறையிலேயே எழுத்துகள்‌ பாடலின்‌ 
அனைத்து அடிகளிலும்‌ நிற்க அமைக்கப்‌ 


பட்டுள்ளன. இந்தத்‌ இருத்தாளச்சதி 4 * 3 = 
7 எண்ணிக்கைகட்கு என அமைக்கப்பட்டது 
என்பதை 
ஏழே ஏழே நாலே மூன்றியலிசை இசையியல்பாய்‌" 
(தேவா. 1:188:10:6) 
என்னும்‌ அடிகாட்டுகிறது. பல தாளத்திற்கு இடம்‌ 
தருவதற்கு ஏற்றவாறு அற்புதமாய்‌ அமைக்கப்‌ 
பட்டுள்ளது. 
17. தூங்கல்‌ வண்ணம்‌ வஞ்சி பயிலும்‌ 
இங்கு வஞ்சி என்பது வஞ்சி உரிச்ச ர்‌ குறித்தது. 
இரண்டு 9ரானும்‌ மூன்று 8ரானும்‌ வந்து 
வஞ்சிப்பது வஞ்சி எனப்படும்‌. ஒரே வகையான 
ரான்‌ வரும்‌ வஞ்சியும்‌ உண்டு. துள்ளல்‌ 
ஒசைக்கு முரணானது தூங்கலோசையின்‌ 
வஞ்சியாகும்‌ (தொல்‌. பொருள்‌. செய்‌. 888). 
இதனை விளம்ப காலத்தில்‌ பாடுதல்‌ வேண்டும்‌. 


வஞ்சியோசை (காரிகை. செய்‌. 1) இது 
பாடுமுறை பற்றிய வண்ணம்‌. தூங்கிசைச்‌ 
செப்பல்‌, தூங்கசைத்‌ துள்ளல்‌ முதலிய 


பகுப்புகள்‌ நெறியானவை அல்ல; தவறான 
பகுப்புகள்‌. 
யானூடத்‌ தானுணர்ந்த யானுணரா விட்டபின்‌ 


தானூட யானுணர்த்தத்‌ தாணுணர்ந்தான்‌ 
(முத்தொள்‌. 104) 


என நின்ற தொடர்நிலைக்‌ கண்ணே 
அத்தாங்கல்‌ கண்டுகொள்க. இது பேராசிரியர்‌ 
தரும்‌ விளக்கம்‌. 
18. ஏந்தல்‌ வண்ணம்‌ 
சொல்லிய சொல்லிற்‌ சொல்லியது சிறக்கும்‌ 
இங்கு 'ஏந்தல்‌' என்றது - மிகுதல்‌. ஒரு சொல்லே 
மீண்டும்‌ வரும்‌. பொருள்‌ சிறக்க வரும்‌. 
*வைகலும்‌ வைகல்‌ வரக்கண்டும்‌ அஃதுணரார்‌' 
(நாலு. 
இதுவே சொல்‌ பின்வருநிலையணி. இது 


ட்‌ பொருள்‌ பற்றிய வண்ணம்‌. 
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வண்ணம்‌ 


19. உருட்டு வண்ணம்‌ அராகம்‌ தொடுக்கும்‌ 


இது பாடுதுறை பற்றியது. தாள வேக காலத்தில்‌ 
இசைப்பது - உருட்டுவது ; அராகத்தல்‌ என்பது 
விரைந்து ஒடுதல்‌. தேவாரத்தில்‌ வரும்‌ 
திருவிராகம்‌ என்பது பல புண்களைக்‌ 
(ராகங்களைக்‌) குறிக்காது ; அவை முதல்‌ நடை, 
வாரம்‌, கூடை என்னும்‌ மூவகை வேக 
இயக்கத்தில்‌ கூடை இயக்கத்திற்கு உரியது. 
உருட்டி இசைப்பதற்குக்‌ குறில்களால்‌ தொடுத்தல்‌ 
வேண்டும்‌. ஆளத்தி பாடுகையில்‌ 
குறிலாலிசைப்பதை அச்சாளத்தி என்றார்‌ 
அடியார்க்கு நல்லார்‌, உருட்டு வண்ணம்‌ 
தாளத்திற்கு இயங்குவது. '8 ருடன்‌ உருட்டல்‌” (- 
தாளத்தில்‌ அமைத்து உருட்டல்‌) என்றார்‌ 
இளங்கோவடிகள்‌ (சிலப்‌. 7: (1) : 19). 


துடியொடு சிறுபறை வயிரோடு துவைசெய 

வெடிபட வகுபவ ரெயினர்கனரையிகுன்‌ 

(6ல்‌. 18: 80) 
எயினர்கள்‌ 


ஒலிப்பது 


என்னும்‌ வேட்டுவ வரிகள்‌ 
பூசையில்‌ இசைக்‌ கருவிகளை 
போன்று ஒலிக்கின்றன. 


௪௨, முடுகு வண்ணம்‌ முஜவதறியாமல்‌ 


அடியிறந்தோடி அதனோ ரற்றே 
இது உருட்டு வண்ணம்‌ போன்றதே. ஆனால்‌ 
நீளமானது. அடியிறந்தோடல்‌ என்பது 
நாற்‌ ரடியினும்‌ மிக்கு வருவது; அது 


ஐஞ்ரானும்‌, ஆறு, ஏழு முதலிய 9 ரானும்‌ 
தாளம்‌ உற்று வருவது. தஞ்சை வேத நாயக 
சாத்திரியார்‌ (சரபோசி காலம்‌) 'வண்ண 
சமுத்திரம்‌' என்னும்‌ நூல்‌ இயற்றியுள்ளார்‌. 
அதில்‌ பல பல பக்கங்கள்‌ முடுகு வண்ணமாக 
வெளியிட்டுள்ளார்‌. இதற்குப்‌ பெரும்‌ புலமை 
தேவை. 

வண்ணமும்‌ * சந்தமும்‌ 

வண்ணம்‌ சிறு அடிகளில்‌ இடம்பெற்று கால 
அடைவில்‌ சந்த விருத்தங்களாகத்‌ இருப்புகழ்ச்‌ 
சந்தங்களாக வளர்ந்தன. வண்ணமும்‌ சந்தமும்‌ 
ஒன்றே என்ற கருத்து நிலவி வருகிறது. 
பாட்டிலும்‌ தொகையிலும்‌ ஒசை பற்றி வரும்‌ 
“சந்தம்‌' என்னும்‌ சொல்‌ இடம்‌ பெறவில்லை. 


வண்ணம்‌ 


வண்ணம்‌ 


“சந்தம்‌' என்னும்‌ சொல்‌ சிலப்பதிகாரத்திலும்‌, 


பெருங்கதையிலும்‌, 8 வக சிந்தாமணியிலும்‌ 
இடம்பெறவில்லை. எனவே சந்த விருத்தங்‌ 
களை முதன்முதல்‌ பெரிதும்‌ தோற்றுவித்தவர்‌ 
திருஞானசம்பந்தரேயாவார்‌. சந்தம்‌ என்பது 
முதலடியில்‌ எங்குஎங்கு எவ்வகை ஒசைச்‌ 
8 ர்களோ பின்னர்‌ வரும்‌ மூன்று அடிகளிலும்‌ 
அந்தந்த இடத்தில்‌ அவ்வவ்வகை ஒசைச்‌ 
8 ர்களே வருதல்‌ வேண்டும்‌. சந்த விருத்தங்களை 
முதன்முதல்‌ தமிழ்நாட்டிற்கு இயற்றிக்‌ 
காட்டியவர்‌ திருஞானசம்பந்தப்‌ பிள்ளையாரே. 
இவரைப்‌ பின்பற்றியே அருணஒரி, தாம்‌ தமது 
திருப்புகழை அமைத்ததாக அவரே ஒரு பாடலில்‌ 
குறிப்பிட்டுள்ளார்‌ (திருப்புகழ்‌). குறில்‌, நெடில்‌ 
அமைப்பொடு, வலி, மெலி ஒசைகள்‌ சேர்ந்த 
அடிகளைச்‌ சந்த அடிகட்கு வழிகாட்டி எனலாம்‌. 
இவற்றைச்‌ சித்திர வண்ணவிருத்தம்‌, சித்திர 
வண்ணக்‌ கலித்துறை என்றும்‌ குறிப்பிடலாம்‌. 
அவிநயனார்‌ 100 வண்ணம்‌ என வகுத்தது 
நெறியற்றது. "முதுபிடி நடந்தாற்போல' எனவும்‌ 
“நாரை நடந்தாற்போல' எனவும்‌ பிறவாறும்‌ 
கூறுவன வெற்றுவமைகளே. இவற்றிற்கு 
எ-டுகள்‌ இல்லை. வீண்‌ பகட்டும்‌ பொருந்தா 
விளக்கமுமாகும்‌. 


வண்ணங்கள்‌ நான்கடி விருத்தங்களாக 
பெற்றன. திருப்புகழ்‌ மூன்று 
கணடிகைகளும்‌ ஒரு தொங்கலும்‌ சேர்ந்து 
நான்கடியாயின. இவ்வுருவம்‌ விருத்தத்தின்‌ 
ஒருவகை வளர்ச்சியே. 


வளர்ச்சி 


இக்கட்டுரை வண்ணத்தின்‌ வரலாறும்‌, 
வண்ணங்களின்‌ புதுப்பகுப்பு முறையும்‌, புது 
விளக்கங்களும்‌ கொண்டுள்ளது. ஆய்வோரை 
மேலும்‌ ஆராய்ந்து செல்லத்‌ தூண்டுவது. இவை 
முடிந்த முடிவுகள்‌ அல்ல. 

சந்த வாய்பாடுகளின்‌ வரலாறு. “தமிழில்‌ 
தந்தானன தனன போன்ற சந்த வாய்பாட்டுச்‌ 
சொற்கள்‌ எத்தனை? எது மூலச்சொல்‌? 
!/நழாடுகளில சந்த வாய்பாடுகள்‌ உள்ளனவா?” 

என்பதை ஆய வேண்டியுள்ளது. 


தென்னா தெனா என்று பாடுவரேல்‌ ஆனத்தி 
மண்ணாஇச்‌ சொல்லின்‌ வகை (பஞ்சமர।|) 


94 


என்று சங்கக்காலப்‌ புலவர்‌ சேறை அறிவனார்‌ 
குறிப்பிட்டுள்ளமையால்‌ "தெனா" என்னும்‌ 
சொல்லே மூலச்சொல்‌. இச்சொல்‌ 
தென்னாட்டுக்குரியது. இது 2500 ஆண்டுகட்கு 
முந்தியது. இதன்‌ வகைகளே பிற சொல்கள்‌. இது 
நாட்டுப்புறப்‌ பாடலில்‌ இடம்‌ பெற்றுப்‌ பின்னர்‌ 


இலக்கியத்தில்‌ வந்திருக்கலாம்‌. தெனா 
என்பதுவும்‌ தென்னா என்பதுவும்‌ மூலச்‌ 
சொல்கள்‌. "தென்னா" என்பது சுருக்கம்‌ 


பெற்றுத்‌ "தெனா" ஆகியது. தெனா என்பது 
தனா, தான தானா தானானா என வகைகள்‌ 
பெற்றது; தாளக்‌ கால அளவும்‌ பெற்றது. 


1. தன - தனா - தான - தானா - தானானா 

2. தன்ன - தத்த - தத்தா - தாத்த - தாத்தா - தாத்தானா 
3. தன்ன - தந்த - தந்தா - தாந்த - தாந்தானா 

4. தன்ன - தய்ய - தய்யா - தய்யயா -,- -.- 


தன்ன - தரன்ன .-. தரன்னா - -,- இது தற்கால 
நுழைப்பு. எனவே தன்னன - தத்த - தந்த - 
தய்ய என்னும்‌ நால்வகைச்‌ சொல்லே பின்னர்‌ 
நீண்டு வளர்ந்தன. பாடற்‌ சொல்லின்‌ வலி, 
மெலி, இடை, ஒற்று என்னும்‌ நான்கு நோக்கிச்‌ 
சந்த வாய்பாடு கூறுதல்‌ வேண்டும்‌. இருப்‌ 
புகழுக்கு முதன்முதல்‌ சந்த வாய்பாடு நூலில்‌ 
வெளியிட்டது யார்‌? சந்த வாய்பாடுகள்‌ எட்டா? 
நான்கா? உலகின்‌ பிறநாடுகளில்‌ சந்தவாய்பாடு 
எப்படி வழக்கில்‌ உள்ளன? 

பயன்படுத்திய நூல்கள்‌: 


1. புலவர்‌ இரா. திருமுருகன்‌ - "கம்பன்‌ பாடிய 
வண்ணங்கள்‌" வானதி பதிப்பகம்‌ (1987). 

2. உ.வே. சாமிநாத ஐயர்‌ - "சிலப்பதிகாரம்‌" 
பதிப்பு (1985) - தமிழ்ப்‌ பல்கலைக்கழகம்‌, 
தஞ்சாவூர்‌. 

3. மயிலை இளமுருகேசனார்‌ - "தேவாரம்‌ 
அடங்கன்‌ முறை பாகம்‌ 1 & 1!" - பதிப்பு 


(1953). 
4. இரு. அடிகளாசிரியர்‌, பதிப்பாசிரியர்‌ 
"தொல்காப்பியம்‌ பொருளதிகாரம்‌ 


செய்யுளியல்‌" - தமிழ்ப்‌ பல்கலைக்கழகம்‌. 
தஞ்சாவூர்‌. 


வணர்‌ மருப்பு 


வயலின்‌ 


5, டாக்டர்‌ இ. சுந்தரமூர்த்தி, பதிப்பும்‌ உரையும்‌ 
-... "தவத்திரு தண்டபாணி சுவாமிகள்‌ 
இயற்றிய வண்ணத்‌ தியல்பு" - புலமை 
வெளியிட - சென்னை (1987). 


6. எஸ்‌. செளந்திரபாண்டியன்‌, 14.க. - "தமிழில்‌ 
வண்ணப்பாடல்கள்‌" - ஸ்டார்‌ பிரசுரம்‌ - 
சென்னை (1988). 


வணர்‌ மருப்பு. பார்க்க: யாழ்‌ உறுப்புகள்‌ 
(தொ. 14) . 


வந்தது வளர்த்தல்‌. "வந்தது வளர்த்தல்‌ 
என்பது பாடுகின்ற பண்‌ வரவுகளுக்குச்‌ சுரம்‌ 
குறைவுபடாமல்‌ நிறுத்திக்‌ கொள்ளல்‌" (சிலப்‌. 
9:55. அடியார்க்‌). இதனை இன்றைய ' சங்கதி 
வைத்துப்‌ பாடுதல்‌” என்று கூறுவதோடு 
ஒப்பிடலாம்‌. ஒரு பண்ணை வளர்த்து 
ஆலாபனை பாடுங்கால்‌, வந்தது வளர்த்தல்‌ 
என்பது குறிப்பிட்ட கால அளவுக்குள்‌ முதலில்‌ 
வந்த ஒலிமங்களோடு ஒட்டிப்‌ படிப்படியாய்‌ 
வளர்த்துப்‌ பாடுதல்‌ ஆகும்‌; வளர்க்குங்கால்‌ கால 
அளவுக்கு மேற்பட்டு, சுரங்கள்‌ செல்லுதல்‌ 
கூடாது. எ-டு: தரி நீசா = 1/2 % IIT = 
1 1/2 எண்‌.தாநீசா -தரிநீசா-தரிச 
நிசா- தாகரி நிச்‌ என்பன உரிய கால 
அளவுக்கு விஞ்சிவிடாமலும்‌ குறைவுபடாமலும்‌ 
ஒலிக்கின்றன. மூன்றாம்‌ காலப்படுத்தும்போது 
கால அளவு குறைதலோ, மிகுதலோ கூடாது. 
“சங்கதி பாடுதல்‌' என்பதை 'வந்தது வளர்த்துப்‌ 


பாடுதல்‌' என்றும்‌, “விரிவாக்கம்‌ பாடுதல்‌' 
என்றும்‌, “விருத்தி அமைத்தல்‌' என்றும்‌ 
குறிப்பிடலாம்‌. (ஒ.நோ : *8 ருடன்‌ 
(தாளத்துடன்‌) உருட்டல்‌ ' (சிலப்‌. 7:(1): 13) 


என்பதற்கு - தடட தடை தக' (3/4 * 3/4 
* 1/2) என்றால்‌ உருட்டுச்‌ சொல்களும்‌ 
அவ்வளவிலே அமைக்க வேண்டும்‌. எ-டு: 
தாங்டைதக தரிடைதக தரிடை (% 4 % * 29]. 


வயலின்‌ (101110 வில்‌ யாழ்‌ / இன்னரம்‌ 
வில்‌ யாழ்‌ தோற்றம்‌: ஆதியில்‌ வேட்டுவர்கள்‌ 
மகிழ்வில்‌ வில்லின்‌ நரம்புகளை அம்பால்‌ 
தட்டியும்‌ சிறு வில்‌ நரம்புகளால்‌ தேய்த்தும்‌ 
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ஒலித்துக்‌ கும்மாளமிட்டனர்‌. இது வில்‌ யாழ்‌ 


தோற்றத்திற்கு மூலம்‌; பன்னூறு ஆண்டுகள்‌ 
இந்த வேட்டுவரின்‌ வில்‌ யாழ்‌ படிப்படியாய்‌ 
வளர்ந்து வளர்ந்து இருந்திய நிலை எய்தியது. 
ஒரிசா, நீலகிரி முதலிய மலைகளில்‌ மலையில்‌ 
வாழுநர்‌ ஒருவகை வில்‌ யாழ்‌ இசைப்பதை நான்‌ 
கண்டு வியப்படைந்தேன்‌. இவை அவர்களே 
செய்தவை; இன்னோசையுடையவை. 


இராவணன்‌ சிவபெருமானிடம்‌ இரக்கம்‌ பெற, 
இரங்கல்‌ பண்ணை "வில்‌ யாழில்‌ ' வாசித்தான்‌ 
என்பது புராணம்‌. இது வில்‌ நாணால்‌ தேய்த்து 
இசைக்கப்பட்டது. 

தென்னகத்தில்‌ ரெட்டைக்‌ இன்னரி அல்லது 
அகப்பைக்‌ இன்னரி என்பது ஒன்று 
தொன்றுதொட்டு வழங்கி வந்துள்ளது. 
ஒருவகைக்‌ கத்தாழையாகும்‌ மரல்‌ என்பது. மரல்‌ 
நாரை அல்லது குதிரை வால்‌ மயிரை 
வில்லிற்குப்‌ பயன்‌ படுத்தினார்கள்‌. 

கின்னரர்கள்‌ வானுலகத்தவர்கள்‌ ; இவர்கள்‌ 
யாழிசைக்கும்‌ ஆடவர்களும்‌, பண்டிதர்களும்‌, 
குதிரை முகத்தவர்களும்‌, மானிட உருவத்தினரும்‌ 
ஆவார்கள்‌. “கின்னர மிதுனங்களும்‌ தத்தம்‌ 
கின்னரம்‌ தொடுகிலோ மென்றனரே' (இவ்‌. 
பெரியாழ்‌. 3, 6, 5). இன்னர மிதுனம்‌ என்பவை 
ஒருவகை இசைப்‌ பறவைகளாகிய வானரரைக்‌ 
குறிக்கும்‌. இவை புராணங்கள்‌. 

இந்தியாவில்‌ வில்‌ யாழ்க்‌ கருவி ஒங்கியுயர்ந்து 
செப்பமும்‌ சீர்மையும்‌ அடையவில்லை ; 
ஐரோப்பாவில்‌ வயலின்‌ கருவி $£ர்மை 
அடைந்துள்ளது. அது ஒரு செவ்விய 
அரங்கிசைக்‌ கருவியாக வளர்ந்து உலகெலாம்‌ 
பரவியுள்ளது. 

குழுமங்கள்‌ புணர்‌ இசையில்‌ (Symphony) 
வயலின்கள்‌ திரள்‌ கூட்டமாய்‌ இருந்து இசைக்கப்‌ 
படுகின்றன. 

இன்ணரிக்கு இந்திய முன்னோடிகள்‌: கன்னரிக்‌ 
கருவியை இந்தியாவின்‌ பல்வேறு இடங்களில்‌ 
பல்வேறு பெயர்களில்‌ பண்டு முதல்‌ வழங்கி 
வருகின்றனர்‌. வில்‌ இழைத்து வாசிக்கப்பட்ட 


நரம்புக்‌ கருவிகள்‌ இன்றைய வயலினினுடைய 
முன்னோடிகள்‌ ஆகும்‌. 


இராவண ஹஸ்தம்‌ - மேற்கு இந்தியா 
கிங்கரி - ஆந்திரா 
பெணா - மி! 'பூர்‌ 
கென்ரா 

(அல்‌) பாணம்‌ - ஒரிசா 

சாரிந்தா - பீகார்‌ 


இந்தியாவில்‌ வயலின்‌ கருவிகள்‌ தம்‌ உருவிலே, 
நரம்பு எண்ணிக்கையிலே சிறிது வேறுபடினும்‌ 
ஒருமைப்பாடு மிக்கவை. இன்றும்‌ பயன்படுத்தப்‌ 
படுகின்றன. 

பேரா. வீவீ சுப்ரமணியம்‌ தாமியற்றிய 
“வயலின்‌ வரலாறு' என்னும்‌ நூலுள்‌ (1981) 
விரிவாக விளக்கியுள்ளார்‌ வயலின்‌ பற்றிய 
செய்திகள்‌ பலவற்றையும்‌. 


சாரங்கி 
இது இந்திய நாட்டிற்குரிய வில்‌ இழைத்து 
வாசித்த நரம்புக்‌ கருவி; இது இந்திய 
தேசத்திற்குரிய கருவி (Indigenous). 
இந்திய நாடு முழுவதும்‌ பெரு வழக்குப்‌ 
பெற்றிருந்தது. தேவாரப்‌ பாடல்களுக்குச்‌ 


சாரங்கி துணைக்‌ கருவியாகத்‌ தென்னகக்‌ 
கோயில்களில்‌ பயன்பட்டு வந்தன. பின்னர்‌ 
வயலின்‌ வந்த போது இது வழக்கு இழந்தது. இது 
ஒரே மரத்தால்‌ செய்யப்பட்டு, உட்பகுதி 
குடைவாக அமைக்கப்பட்டது ; இதன்‌ 8ழ்ப்பகுதி 
அகலமாகவும்‌, மேற்பகுதி அகலக்‌ குறைவாகவும்‌ 
அமைக்கப்பட்டிருக்கும்‌. 8ழ்ப்பகுதி மான்‌ 
தோலினால்‌ மூடப்பட்டிருக்கும்‌ ; மேற்பகுதி 
கனமில்லாத மெல்லிய மரப்பலகையால்‌ மூடப்‌ 
பட்டிருக்கும்‌. மேற்பகுதியே விரற்பலகை 
எனப்படும்‌. இடக்கையால்‌ வில்லைப்‌ பிடித்து 
இசைப்பார்கள்‌. விரற்பலகையின்‌ 
பகுதியைத்‌ தோளில்‌ 


வாசிப்பார்கள்‌. 


மேற்‌ 
சார்த்திக்‌ கொண்டு 


பெயர்க்காரணம்‌? கருவியின்‌ 
இழ்ப்பகுதி மான்‌ தோலால்‌ மூடப்பட்டிருந்தது. 
சார்‌ - மான்‌. சார்‌ * அங்கி - சாரங்கி = மான்‌ 
தோல்‌ அங்கியை உடையது; எனவே, இப்பெயர்‌ 


சாரங்கிக்‌ 
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பெற்றது. இதற்குரிய வில்லின்‌ இழை குதிரை 
வால்‌ முடியினால்‌ ஆனது. 


எனவே, கின்னரி, இராவணாசுவரம்‌, சாரங்கி, 
சிரட்டைக்‌ கன்னரி முதலிய நரம்புக்‌ கருவிகள்‌ 
வில்‌ போட்டு வாசிக்கப்பட்ட தொன்மைக்‌ 
கருவிகள்‌. இக்கருவிகளுள்‌ மிகத்‌ தொன்மை 
யானது இராவணாசுவரம்‌. இது இலங்கையில்‌ 
தோன்றியது ; மிகமிகத்‌ தொன்மையானது. 


ஐரோப்பிய வயலின்‌ வரலாறு 20ஆம்‌ 
நூற்றாண்டுக்குப்‌ பின்னர்‌ ஐரோப்பாவில்‌ 
வில்லிட்டு வாசிக்கும்‌ வயலின்‌ செவ்வியல்‌ 
நிலையில்‌ தோன்றி வளர்ந்தது. அதற்கு முன்னர்‌ 
லயர்‌ (111௨) என்னும்‌ நரம்புக்‌ கருவி 
கைவிரல்களால்‌ மீட்டி வா௫ிக்கப்பட்டன. 
ஐரோப்பாவில்‌ "காகசு' (கேபயப5ய5) என்ற 
மலைத்தொடரைச்‌ சேர்ந்த ஊர்களில்‌ மிகப்‌ 
பெரிய வயலின்கள்‌ செய்து வாசிக்கப்‌ பட்டன. 
இதற்கு எழுத்துச்‌ சான்று கிடைத்துள்ளனவாம்‌. 
இந்த மலைத்தொடரைச்‌ சார்ந்த சில ஊர்களில்‌ 


ஆங்காங்கே இப்பெரிய வயலின்‌ வாசிக்கப்‌ 


படுகின்றன  என்றொர்கள்‌. இக்கருவியை 
'ஃவாண்டர்‌' (கற்பா) என்ற பெயரால்‌ 
குறிப்பிடுகின்றனர்‌. காகசு மலைச்சாரலின்‌ 


மொழிக்கும்‌ தமிழ்‌ மொழிக்கும்‌ நெருங்யெ 
தொடர்புகள்‌ உள்ளன; இவை பெரும்‌ வியப்பே. 


வயலின்‌ அமைப்பை வளர்த்த வல்லுநர்கள்‌ : 
1520ஆம்‌ ஆண்டு அண்டிரியா அமாதி 
(Andrea Amati) என்னும்‌ இத்தாலியர்‌ 
புதுவகையில்‌ வயலின்‌ செய்தார்‌. இவர்‌ 
பிரேசியாவில்‌ செய்த வயலினைக்‌ கண்டு 


அறிந்து, அதனிலும்‌ சிறந்த வயலின்களைச்‌ 
செய்தார்‌. 


1564இல்‌ இவருடைய மாணாக்கர்கள்‌ பெரிய, 
சிறிய வயலின்களை உருவாக்கினார்கள்‌. 
மேலும்‌ வண்ணப்பூச்சு வகைகளைப்‌ பூசி அழகு 
படுத்தினார்கள்‌. 

சுமார்‌ 1644இல்‌ பிறந்தவர்‌ அந்தோனியா 
ஃச்டாடி வாரி (81401 வார). இவரது வயலின்‌ 
உறுதியானதும்‌, வண்ணமிக்கதும்‌, நெடுக 
உழைப்பதும்‌ ஓலிச்சிறப்பு உடையதும்‌ என 
உலகு போற்றியது. இன்றுவரை இவரது 


வயிர்‌ 


முறைகள்‌ வடிவங்கள்‌ நுணுக்கங்கள்‌ பின்பற்றப்‌ 
படுகின்றன. 1679 முதல்‌ 1786 முடிய பல்வேறு 
வகைச்‌ சிறு முன்னேற்றங்களைச்‌ செய்து சுமார்‌ 
25 பெயரில்‌ வயலின்களை உருவாக்கினார்‌. 


எனவே ஃச்டாடி வாரி 17, 18ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ 
மிகச்‌ சிறிய வயலினைச்‌ செய்து உல௫ற்குப்‌ 
பெரிதும்‌ உதவினார்‌. பல வயலின்களில்‌ 
Sound postக்குப்‌ பக்கத்தில்‌ “ஃச்டாடிவாரி” 
என்று எழுதப்பட்டிருக்கும்‌. 

வயலின்கள்‌ தூக்கிச்‌ செல்ல ஏற்றவை. 
விரற்பலகை சிறியதாகையால்‌ விரைவில்‌ 
வாசிக்க ஏற்றது. எல்லாவித கமகங்களையும்‌ 
வழுக்கியும்‌ . அசைத்தும்‌ வாசித்துக்காட்டி 
விடலாம்‌. ஆண்கள்‌ குரலுக்கும்‌ பெண்கள்‌ 
குரலுக்கும்‌ ஏற்றவாறு வயலினைத்‌ தேர்ந்து 
எடுத்துக்‌ கொள்ளலாம்‌. பல மண்டிலங்கள்‌ 
(ஸ்தாயி) வரை வாசித்து மகிழ்விக்கலாம்‌. 
வாய்ப்பாட்டு, புல்லாங்குழல்‌. வீணை, 
மாண்டலின்‌ முதலிய இசைக்கருவிக்குத்‌ துணை 
வாத்தியக்‌ கருவியாக வயலின்‌ பயன்பட்டு 
வருகிறது. 

வயலின்‌ நரம்புகள்‌, பிசின்‌, பெட்டிகள்‌ எங்கும்‌ 
வாங்கலாம்‌. மேலை நாட்டு இசைக்‌ 
கருவியாயினும்‌, தென்னக இசைக்கும்‌ வட 
இந்திய இசைக்கும்‌ மிக ஏற்ற இனிய கருவி. 


இன்று தமிழகத்தில்‌ இசை அரங்குகளில்‌ 
இரண்டு மூன்று வயலின்‌ வைத்தும்‌ 
இசைக்கின்றார்கள்‌. 


வயிர்‌. இது ஒருவகை ஊதுகொம்பு? இது 
வயிரம்‌ ஏறிய மரத்தால்‌ செய்யப்பட்டதால்‌ 
“வயிர்‌' எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. 


* 


ர காழ்‌ வயிர்‌எழுந்‌ ப்ப 
(முருகா. 1 19-80) 
என்றதால்‌ பெயர்க்காரணம்‌ அறிந்தோம்‌. 


வயிரக்‌ கொம்புடன்‌ வெள்ளிய சங்கினையும்‌ 
சேர்த்து முழக்கும்‌ மரபு இருந்துவந்தது. 


வயிகும்‌ வளையும்‌ சேர்ந்து செயல்படுதல்‌: 
ற அயிர்‌்எழுந்து இசைப்ப “வால்‌ வனை ஞரல' 
(முருகா. 120) 
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வரி 


(ற “வயிரும்‌ வளையும்‌ ஆர்ப்ப” (முல்லைப்‌. 92) 


(1) “வளை நரல வயிர்‌ ஆர்ப்ப” பாதுரைக்‌. 185) 


(௩) *சங்கும்‌ கருங்கோடும்‌ ஆர்ப்ப (றப்பொவெ.24) 


“கலிமயில்‌ அகவும்‌ வயிர்மகுன்‌ இன்னிசை 

(நெடுநல்‌. 99) 
என்றதால்‌ மயில்‌ அகவுதல்‌ போன்ற நீண்ட 
ஒலியினையுடையது வயிர்‌ ஒலி. வயிரின்‌ ஒலித்‌ 
தன்மையையும்‌, இனிது அகவுதலையும்‌ ஒத்த 
இசைத்‌ தன்மையையும்‌ அறிகிறோம்‌. *வயிரி 
யம்‌” என்பது வயிர்‌ இசைக்‌ கருவியுடையோம்‌ 
என்று பொருள்படுகிறது. அரண்மனையிலும்‌ 
கோயிலிலும்‌ “வயிர்‌ மாட்சிமையாக 
இசைக்கப்பட்டது; மன்னர்‌ வருகையை 
அறிவிக்கவும்‌ இசைக்கப்பட்டது. வயிரை ஊதிய 
கூத்தர்கள்‌ 'வயிரியர்‌' எனக்‌ குறிப்பிடப்‌ 
பட்டனர்‌. 
குறிப்பு: மேலைநாட்டு “ரேமா 11011” என்பதை 
வயிரோடு ஒப்பிடலாம்‌. இதனை அவர்கள்‌ 
தொன்மைக்‌ கருவி என்றனர்‌. 

*இளிப்பயிர்‌ இமிரும்‌ குறும்பரந தூம்பு ப 

(மலைபடு. 7) 
என்னும்‌ கருவியில்‌ “நேபா 1801%' போன்று 
குரல்துளையும்‌ இளித்துளையும்‌ (010) இடம்‌ 
பெற்றன. 'ரேபா Hor॥' என்ற கருவி, நான்கு 
சாண்‌ (இரண்டு முழ) நீளமிருக்கும்‌. அது '௪-ப' 
(2-6) ஒலித்தது. இதனைச்‌ சுவீடன்‌ இசைப்‌ 
பொருட்காட்சிசாலையில்‌ இக்கட்டுரை 
ஆசிரியர்‌ ஊதி மகிழ்ந்தார்‌. நீண்ட தாம்புக்‌ 
குழாய்கள்‌ அருள்திரு குன்றக்குடி அடிகளார்‌ 
ஊர்வலம்‌ வரும்போது இன்றும்‌ ஈசதப்படு 
இன்றன. இவற்றில்‌ விரல்‌ துளைகள்‌ இல்லை. 
மேலும்‌ “கண்ணறுத்தியற்றிய தூம்பொடு 
சுருக்கி” (பதிற்‌. 41:1-5) என்ற அடியால்‌ தூம்பில்‌ 
கண்ணறுத்து இட்ட இளித்துளை இருந்தமை 
அறியலாகும்‌. எனவே வயிர்‌ வேறு; தூம்பு 
வேறு. 


வரி. வரிப்பாடலின்‌ தோற்றம்‌, வகை, வளர்ச்சி. 
பார்க்க: கானல்‌ வரி (தொ, 1]: 106-173), 


வரிக்கூத்தின்‌ குலம்‌ 


வரிக்கூத்தின்‌ குலம்‌ 


வரிக்கூத்தின்‌ குலம்‌. கூத்து குறித்துக்‌ காட்டும்‌ 
செய்திகளை வருணித்து ஆடுவது வரிக்கூத்து 
ஆகும்‌. இது தனித்து ஆடுவதும்‌, கூடி ஆடுவதும்‌ 
ஆகும்‌. இக்கூத்து வகைகளை அடியார்க்கு 
நல்லார்‌ காட்டும்‌ மேற்கோள்‌ பாடல்‌ வழி அறிய 
முடிகிறது. 
சிந்துப்‌ பிழுக்கை உடன்சந்தி ஒர்முலை 
கொத்தி கவுசி குடப்பிழுக்கை - கந்தன்பாட்‌ (௫) 
ஆலங்காட்‌(டு) ஆண்டி பருமணல்‌ நெல்லிச்சி 
சூலந்‌ தருநட்டம்‌ தூண்டிலுடன்‌ - மிகும்‌ 
ஆண்டி அமண்புனவே(டு) ஆனத்தி கோப்பாளி 
பாண்டிப்‌ பிழுக்கையுடன்‌ பாம்பாட்டி - மீண்ட 
கடவுள்‌ சடைவீர மாகேசங்‌ காமன்‌ 
மகிழ்‌சிந்து வாமன ரூபம்‌ - விகடநெடும்‌ 


பத்திரம்‌ கொற்றி பலகைவான்‌ பப்பரப்பெண்‌ (௫) 
அத்தசம்‌ பாரம்‌ தகுணிச்சம்‌ - கத்து 


முறையீண்‌ (ட) இருஞ்சித்து முண்டித மன்னப்‌ 
பறைபண்‌ டிதன்புட்ப பாணம்‌ -”இறைபரவு 


பத்தன்‌ குரவையே பப்பறை காவதன்‌ 


பித்தனொடு மாணி பெரும்பிழுக்கை - எத்துறையும்‌ 


ஏத்திவரும்‌ கன்கனி யாண்டு விளையாட்டுக்‌ 
கோத்த பறைக்குடும்பு கோத்தகூத்து - மூத்த 


கிழவன்‌ கஇழவியே இள்ளுப்‌ பிறாண்டி 
அழகுடைய பண்ணிவிக டாங்கம்‌ - 
திகழ்செம்பொன்‌ 
அம்மனை பந்து கழங்காடல்‌ அலிக்கும்‌ 
விண்ணகக்‌ காவி விரற்கொந்தி - அல்லாத 


வாய்ந்த தனிவண்டு வாரிச்சி பிச்சியுடன்‌ 

சாந்த முடைய சடாதாரி - ஏய்ந்தவிடை 
தக்கபிடார்‌ நிர்த்தம்‌ தனிப்பாட்டுச்‌ சாதுரங்கம்‌ 
தொக்க தொழில்புனைந்த சோணாண்டு - மிக்க 


மலையாளி வேதாளி வாணி குதிரை 
சிலையாடு வேடு சிவப்புத்‌ - தலையில்‌ 


திருவிளக்குப்‌ பிச்சி இகுக்குன்‌(று) அயிற்பெண்‌ (ட) 
இருள்முகத்துப்‌ பேதை இருளன்‌ - பொருமுகத்துப்‌ 


பல்லாங்‌ குழியே பகடி பகவதியான்‌ 
நல்லார்தம்‌ தோள்வீச்சு நற்சாழல்‌ - அல்லாத 
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உந்தி அவலிடி ஊரானி யோகினிச௪ 
குந்திவரும்‌ பாரன்‌ குணலைக்கூத்‌(து) - 
அந்தியம்போ(து) 
ஆடும்‌ களிகொய்யும்‌ உள்ளிப்பூ ஐயனுக்குப்‌ 
பாடும்பாட்‌ டாடும்‌ படுபன்னி - நாடறியும்‌ 


கும்பீடு நாட்டம்‌ குணாட்டம்‌ குணாலையே 
துஞ்சாத சும்மைப்பூச்‌ சோனக - மஞ்சரி 


ஏற்ற வுழைமை பறைமைமுதல்‌ என்‌(று) எண்ணிக்‌ 
கோத்த வரிக்கூத்தின்‌ குலம்‌ 


(சிலப்‌. 3:18. அடியார்க்‌. மேற்‌.) 
இவற்றின்‌ விளக்கம்‌ ₹ 


சிந்துப்‌ பிழுக்கை - சிறு இறு சிந்துப்‌ பாடலைப்‌ 
பாடிக்கொண்டு, சிறுசிறு அவிநயம்‌ காட்டிக்‌ 
கொண்டு ஆடுதல்‌. விழுந்து தெரித்துத்‌ துள்ளல்‌ 
- சிந்து. பிழுக்கை என்பது சிறுமை குறிப்பது. 
இந்த நெடும்‌ கலிவெண்பாட்டில்‌, இந்துப்‌ 
பிழுக்கை, குடப்பிழுக்கை, பாண்டிப்‌ பிழுக்கை 
என்னும்‌ பெயர்களில்‌ பிழுக்கை எனும்‌ சொல்‌ 
சிறுமை குறித்தது. 

உடன்சந்தி: காதலர்‌ இருவர்‌ தாமே உடன்‌ 
சந்தித்துக்‌ காதலித்தல்‌; காட்சி, ஐயம்‌, தெளிவு, 
குறிப்பறிதல்‌ முதலிய செயற்பாடுகள்‌ இதில்‌ 
நிகழும்‌. 

ஒர்முலை: ஒர்‌ முலையை ஒருபக்கம்‌ ஒதுக்கிக்‌ 
காட்டுதல்‌. இது கடினமானது. ஒரு கற்சிலையில்‌ 
இது காணப்படுகிறது. 


கொந்தி: மிகவும்‌ சனெப்பதை நடித்தல்‌; கொந்து 
௪ கோபமூளுதல்‌ (பிங்‌); கொந்து = கொந்தழல்‌ 
(£வக. 1499). எரிஎனக்‌ கோபித்து அழித்தல்‌. 
கோபமுற்றோன்‌ அவிநயச்‌ செயல்களை 
அவிநயப்‌ பகுதியில்‌ விளக்கயுள்ளனர்‌ [பார்க்க: 
“வெகுண்டோன்‌ அவிநயம்‌” (தொ. 1: ௪9). 
வெகுண்டோன்‌ அவிநயித்துப்‌ பலவற்றைக்‌ 
காட்டுதல்‌ வேண்டும்‌. ஆனால்‌ இதனை முகமூடி 
ஆடுதல்‌ என்று சென்னைப்‌ பல்கலைக்கழகத்‌ 
தமிழ்‌ அகராதி விளக்கியுள்ளது 
பொருந்தவில்லை. 


வரிக்கூத்தின்‌ குலம்‌ 


கவுசி: இது மயக்கமுற்றோரது செயற்பாடுகளை 
அவிநயித்து ஆடுதல்‌. கவுசி - குழைவு, வருத்தம்‌ 
(சென்‌. ப. த. ௮௧). 


குடப்பிழுக்கை: குடம்‌ கொண்டு சிறிதே ஆடும்‌ 
ஆட்டம்‌. தண்ணீர்‌ எடுக்கும்‌ பெண்களின்‌ 
பேரெழில்‌ நடையிலிருந்து மலர்ந்தனவே குடக்‌ 
கூத்துகள்‌. பார்க்க: குடக்கூத்து (தொ. 11: 141), 
கந்தன்‌ பாட்டு: முருகன்‌ வள்ளியைக்‌ கண்டு 
காதலித்துப்‌ பாடி நடித்தல்‌. ' வள்ளியினடியாக 
வள்ளித்‌ திருமணம்‌ நாடகமாக வளர்ந்துள்ளது. 
(கந்துதல்‌ -- பற்றுதல்‌). 

ஆலங்காட்டு ஆண்டி: இரு ஆலங்காட்டில்‌ 
சிவபெருமான்‌ ஒற்றைக்‌ காலை உயர்த்தியாடும்‌ 
தாண்டவமும்‌, “அண்டமுற நிமிர்ந்தாடும்‌்‌ 
தாண்டவமும்‌ (Cosmic Dance) ஆடினான்‌. திரு 
ஆலம்‌ காட்டு ஆண்டியின்‌ ஆடற்கலை சிறந்த 
ஆடல்‌ நுட்பங்களைக்‌ காட்டுவது (காண்க: 
காரைக்கால்‌ அம்மையாரின்‌ பதிகங்களில்‌ 
இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌ (தொ. 11: 90). 

பகுமணல்‌ நெல்லிச்சி: பாலை நிலத்தில்‌ 
நெல்லை விரும்புதல்‌, பருமணலில்‌ ஆடுதல்‌ 
வீண்‌ என்ற கருத்தை நடித்தல்‌. இச்சி - விரும்பு. 
ட்டம்‌: சூலாயுதத்தைச்‌ சுழற்றி 
ஆடுதல்‌. இது வென்றிக்கூத்தின்‌ பாற்படும்‌. 
தூண்டில்‌: செம்படவர்‌ மீன்பிடித்து வாழும்‌ 
வாழ்க்கையை விளக்கி ஆடுதல்‌. 


கோப்பானி - கெட்டிக்காரன்‌. இவன்‌ 
பொருத்தமாய்‌ நுட்பமாய்ச்‌ செய்திகளைப்‌ 


பொருத்திக்‌ காட்டுபவன்‌. கோப்பு * ஆளி - 
கோப்பாளி. கோப்பு - கெட்டிக்காரத்தன்மை; 
ஆளி = இத்தன்மை கொண்டு ஆள்பவன்‌. 
லம்‌ ம்‌ ஆண்‌ ம்‌ அண்‌ புன 
ஆனத்தி - சிறப்பு மிகுந்த; துறவு பூண்ட ஆண்டி 
அழகாய்‌ அண்மையுள்ள இடத்தில்‌ ஏடுகளை 
வைத்துப்‌ படித்துக்‌ கொண்டு சுற்றிச்‌ சுற்றி 
வருதல்‌. ஆண்டிகள்‌ நல்ல அழகிய இடத்தில்‌ 
ஏடுகளைப்‌ படித்துக்கொண்டு தம்‌ குடிலைச்‌ 
சுற்றி வருவது வழக்கம்‌. ஆளத்தி - சுற்றி வருதல்‌. 


புனவு - அழகிய மலையிடம்‌. அம்‌ * அண்‌ - 
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அமண்‌. புனவு * ஏடு - புனவேடு. ஆளத்தி = 
அகலமாய்‌ ஆழயாய்ப்‌ படித்து வருதல்‌. 


பாண்டிப்‌ பிழுக்கை - மலைநாட்டுக்‌ குறவன்‌; 
இவன்‌ ஒருவாறு தமிழ்‌ பேசுவான்‌. இவன்‌ 
பாண்டிக்‌ குறவன்‌ எனத்‌ தன்னைச்‌ சொல்லிக்‌ 
கொள்வான்‌. இவனது கலை சிறவாத ஆட்டம்‌ - 
“பிழுக்கை' எனப்பட்டது. 


பாம்பாட்டி = 
ஆட்டுவிப்பவன்‌. 
கடவுள்‌ சடைவீர மாகேசங்காமன்‌ - நீண்ட 
சடைமுடி கொண்ட ஈசுவரன்‌ காமனொடு 
வாதாடி அவனை எரித்தல்‌ பற்றிய கூத்து. காமன்‌ 
பண்டிகை, காமன்‌ உரையாடல்‌, காமன்‌ பாடல்‌ - 
இவை கலை நுணுக்கம்‌ சிறந்தவை. 


மகிழ்சிந்து: இனிய சிந்துப்பாடலைப்‌ பாடிக்‌ 
கூத்தாடல்‌. சிந்து வகைகளுள்‌ நொண்டி நாடகச்‌ 
சிந்து மிகப்‌ புகழ்பெற்றது. அதன்‌ சந்த 
அமைப்பு:- 


பாம்புப்‌ பிடாரன்‌. பாம்பை 


தானன தானன தானா - தன 
தானன தானன தானன்ன தான 


என்னும்‌ சந்த வாய்பாடு உடையது. 


வாமனரூபம்‌: மண்ணுக்கும்‌ விண்ணுக்கும்‌ 
திருமால்‌ ரூபமெடுத்து மாவலி என்னும்‌ 


வேந்தனை அழித்தார்‌. இதனை விளக்கும்‌ கூத்து 
இது. 

விகட நெடும்‌ பத்திரம்‌: நீண்ட இலைகளைச்‌ 
சுருட்டிக்‌ குழாய்போலச்‌ செய்து வேடிக்கையாக 
ஊதுதல்‌ (பத்திரம்‌ - இலை). இலைக்‌ குழல்களை 
ஊதிக்கொண்டு ஆடுதல்‌. 


கொற்றி பலகை வான்‌: கொத்தும்‌ வாளையும்‌, 
காக்கும்‌ கேடயத்தையும்‌ (பலகை) வைத்துக்‌ 
கொண்டு போர்புரிதலை ஆடி அவிநயத்துக்‌ 
காட்டல்‌. கொத்துதல்‌ ௫ கொற்றுதல்‌. 


பப்பரப்‌ பெண்டு: இடை பெருத்தவளைப்‌ 
பப்பரப்‌ பெண்‌ என்று குறிப்பிடுவர்‌. பரம்‌ = 
பரந்துபட்டது. ப * பர = 
பெண்டுக்குப்‌ பரந்துபட்ட 


பப்பர. பப்பரப்‌ 


இடுப்பானதால்‌ 
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டட பட ட 


ப்பை வளைத்து ஆடுதல்‌ முடியாது. ஆயினும்‌ 
முயன்று ஆடுவாள்‌. அது சிரிப்பாக இருக்கும்‌. 
சொல்‌: “ப * பர எ பப்பர'. இவற்றுள்‌ “ப” என்பது 
பின்வரும்‌ “பர” என்றதன்‌ முதற்குறிப்பு. (ஒன்று 
* ஒன்று ௫ ஓ * ஒன்று - ஒவ்வொன்று. “ஒ' 
என்பது ஒன்று என்பதன்‌ முதற்குறிப்பு. படம்‌ 4 
படம்‌ - ப * படம்‌ - பப்படம்‌. தமக்கு 4+ தமக்கு = 
தத்தமக்கு; பத்து * பத்து = பப்பத்து). 
அத்த சம்பாரம்‌: தூக்கும்‌ அளவுக்கு மீறிய 
பாரத்தைச்‌ சுமந்துகொண்டு கூனி நடத்தல்‌. 


தகுணிச்சம்‌: பார்க்க: (தொ. 111:1) 

சுத்துமுறை ஈண்டு இகும்‌ சித்து: இந்துப்‌ 
பாடுகையில்‌ பாடகர்கள்‌ பாடலின்‌ இடை 
வெளியில்‌ ஒரு தாள முறையில்‌ கத்தி ஒலிப்பார்‌ 
கள. இது மிகவும்‌ உற்சாகமூட்டுவது. (சந்து = 
அதது). பாடல்‌ இடம்‌ கண்டு கத்துதல்‌ வேண்டும்‌. 


மன்னப்‌ பறைப்‌ பண்‌ $ 
முண்டிதம்‌ = மொட்டைத்தலை. அன்ன = 
போல. மொட்டைத்தலை போன்ற 
வடிவமுடைய பறை என்னும்‌ கொட்டு 


முழக்குவதில்‌ பேரறிஞன்‌. “மண்டைப்பாணர்‌' 
(சங்க இலக்‌.) என்றது முண்டிதம்‌ போன்றது, 


ட்ப பாணம்‌: காமன்‌ ஐவகைப்‌ பூக்களை 


எய்து காம உணர்ச்சிகளை ஊட்டுவான்‌. 
இறை பரவு பத்தன்‌ - கடவுளைத்‌ தொழும்‌ 


பக்தன்‌. பரவுதல்‌ = போற்றுதல்‌. 
பார்க்க: குரவைக்கூத்து (தொ. 11: 162), 


பப்பறை காவதம்‌: பப்பறை - பரந்த பெரிய 
ஆப ்‌ 

பறையைக்‌ கொட்டி மிக நெடுந்தொலைவுக்கு 

அறிவிப்பது. காவதம்‌ = நெடுந்தொலைவு. 


பித்தன்‌: ஒரே எண்ணமும்‌ ஒருமைப்பாடும்‌ 


கொண்டவன்‌. 


மாணி: மாணாக்கன்‌. 


யெரும்‌ பிழுக்கை: சிறிய செயல்களைப்‌ புரியும்‌ 


பெரியவன்‌. 
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எத்துறையும்‌ ஏத்திவரும்‌ கள்கனி): கள்‌ குடித்துக்‌ 


களிப்பவன்‌. ஆனால்‌ பல துறைகளில்‌ திறமை 
வாய்ந்தவன்‌. 


யாண்டு விளையாட்டுக்‌ கோத்த பறைக்‌ 
குடும்பு: பல்வேறு பறைகளை விளையாட்டாய்‌ 
முழக்கும்‌ குழுக்கள்‌. 

கோல்‌ கூத்து: கம்பு விளையாட்டு அலது 
கோலாட்டம்‌. கழைக்கூத்து எனலுமாம்‌. 


மூத்த கிழவன்‌ கிழவியே: இல்லறத்தில்‌ முதிர்ந்த 
தலைவனும்‌ தலைவியும்‌ அனுபவம்‌ முற்றிக்‌ 
காதலித்துக்‌ களித்தல்‌. 

கிள்ளூப்பிறாண்டி: கள்ளியும்‌ பிறாண்டியும்‌ 


நகைச்சுவையூட்டி விளையாடுபவன்‌. 


அ டய பண்ணில்‌ விகட அங்கம்‌: 
பிறரைப்‌ போலப்‌ பண்களைப்‌ பாடல்களைப்‌ 
பாடி விகடம்‌ செய்தல்‌. விகட 4 அங்கம்‌ = 
விகடாங்கம்‌. சிறுசிறு பாடலடிகளைப்‌ 
பாடுவதால்‌ விகட அங்கம்‌ என்றார்‌. 


திகழ்‌ செம்யொன்‌ : பொன்‌ வேலை 


செய்பவன்‌ பேசுதலும்‌ பணம்‌ இரட்டுவதும்‌. 
அம்மனை : பார்க்க: (தொ. 1: 48). 

யந்து: பந்து ஆடி விளையாடல்‌. 

கழங்கு ஆடல்‌ : கழற்சிக்‌ காயை வைத்து உருட்டி 


விளையாடல்‌, 


ஆலிக்கும்‌ விண்ணகக்‌ கானி: மிக்கு உயர்ந்து 
ஆடும்‌ விண்ணுலகக்‌ காளி. 


விறல்‌ கொந்தி 3 வலிமை வாய்ந்த படைத்‌ 
தலைவன்‌ (கொந்தகன்‌ ௫ படைத்தலைவன்‌). 
படைத்‌ தலைவனை வைத்துக்‌ கட்டப்பெற்ற 
கதை. 


ல்லாத வாய்ந்‌ ண்டு: கூட்டத்தை 
விட்டுப்‌ பிரிந்து அங்கும்‌ இங்கும்‌ செல்லாத 
இடம்‌ செல்லும்‌ தனிவண்டு படும்‌ பாடு. 

வாரிச்‌சி: இசைக்குழல்‌ வாசிப்பவள்‌ (வெப்‌. 
௮௯), (வாரி எ மூங்கில்‌). சென்‌. ப. ௧, 
அகராதியானது வாரிச்சி என்பதை முகமூடி. 


வரிக்கூத்தின்‌ குலம்‌ 
நடனம்‌ என்று விளக்கியுள்ளது. சொல்லொடு 
பொருந்தாத விளக்கம்‌. விடுக. 


பிச்ச: பித்துப்‌ பிடித்தவள்‌. பிச்சன்‌ - 
ஆண்பால்‌. எ-டு: “மீண்டு அவனுக்கே 


மிச்சியானேன்‌' (தேவா.). 


சாந்தமுடைய சடாதாரி : சாந்தகுண முனிவர்‌; 
இவர்‌ நீண்ட சடை வளர்த்தவர்‌. (தார்‌ - நீட்சி), 
சடு * ஐ எ சடை; சட *+ தாரி = சடாதாரி. 
இவ்வாறு நீள்புணர்ச்‌சி தமிழில்‌ உண்டு. 


ஏய்ந்த விடை: வினாக்கட்கு உரிய விடை 
சொல்லும்‌ திறமையும்‌ நுண்ணறிவுப்‌ 
பெருமையும்‌ காட்டும்‌ ஆடல்‌ (எ-டு: காமன்‌ 
பண்டிகைப்‌ பாடல்‌ உரையாடலில்‌ விடை 
கூறலுக்குத்‌ திறம்‌ வேண்டும்‌). 

தக்கபிடார்‌ : தக்க பெருமையுடையவர்‌. (பீடு = 
பெருமை; பீடு * ஆர்‌ ௪ பீடார்‌; பீடார்‌ 2 பிடார்‌). 
எ-டு: பீடுடைய பிரமாபுரம்‌ (தேவா). பிடாரி - 
காளி. (சென்‌. ப. க. அகராதி). 


நிர்த்தத்‌ தனிப்பாட்டுச்‌ சாதுரங்கம்‌? போரில்‌ 
வென்று கொண்டுவந்த தளிப்பெண்டிர்‌ 
ஆடலும்‌ பாடலும்‌. (நிர்த்தம்‌ = பாட்டில்லாத்‌ 
தாளத்திற்கு ஆடும்‌ நடனம்‌). சதுர்‌ > சதுரங்கம்‌; 
சதுர்‌ 5 சதிர்‌. (தளி - தள்ளித்‌ தனித்து நிற்பது). 
தள்‌ - இ தளி. 
தொக்க தொழில்‌ 
தொழில்களை அவிநயித்துக்‌ 
சொர்ணமயமான வருடம்‌ (சொர்ணம்‌ 2 
சோணம்‌). உழைப்பால்‌ உயரும்‌ ஆண்டு என்று 


ஆடுதல்‌. 


சோணாண்டு : 
காட்டும்‌ 


மலையானி: மலையாளி வேடம்‌ தாங்கி 
ஆடுதல்‌ (மலையாளிகளில்‌ சிலர்‌ மந்திர 
வாதிகள்‌). 


வேதாளி: வேதங்களை ஒதுபவனைப்‌ பற்றிய 
ஆடல்‌ பாடற்‌ கூத்து. 

வாணி ரைச்‌ சிலையாடு: குதிரை மீது 
அமர்ந்து ஆடும்‌ ஆட்டம்‌. சரசுவதி போன்ற 
நுண்ணறிவு படைத்த அழகுமிகு குதிரை 
ஆட்டம்‌. இது ஐந்து வகைத்‌ தாளக்‌ கதியிலே 
போடும்‌ (பஞ்ச கதிக்‌ குதிரை). 


ஆட்டம்‌ 


௮ 
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வரிக்கூத்தின்‌ குலம்‌ 


குதிரைகள்‌ காள நடை போடுவன. சிலையாடல்‌ 
என்பது பின்னட்டு (பின்‌ சென்று), ஆட்டம்‌ 
போடுதல்‌. எ-டு: 'செருச்‌ சிலையா மன்னா” 
(புறப்பொவெண்‌. 1:16). சிலையா 
பின்னிடாத, குதிரைகள்‌ பின்னடந்தும்‌ 
முன்னடந்தும்‌ நடை போடுவன. இக்காலத்துப்‌ 
யெரய்க்கால்‌ குதிரை ஆட்டமும்‌ இதன்பாற்படும்‌. 
வேடு சிவப்புத்‌ தலையில்‌ திருவினக்குப்‌ பிச்சி: 
சிவப்புத்‌ துணியால்‌ தலையில்‌ வேடு கட்டித்‌ 
துணியின்‌ மேல்‌, திருவிளக்கு ஏற்றி வைத்துக்‌ 
கொண்டு ஆடுபவள்‌. மேல்‌ விளக்கை ஏற்றி 
ஆடுதல்‌ (வேடுகட்டுதல்‌ - சுற்றிக்‌ கட்டுதல்‌), 
திருக்குண்ற எயில்‌ பெண்டு: இறைவனது 
திருக்குன்றத்துக்‌ கோட்டையில்‌ வேல்‌ கொண்ட 
பெண்டு. 


இருள்‌ முகத்துப்‌ பேதை இருளன்‌ : இருண்ட 
முகமுடைய பேதைப்‌ பருவத்தாளும்‌ இருளனும்‌ 
காதலித்து ஆடுதல்‌. இது நகைச்சுவை ஆட்டம்‌. 
பல்லாங்குழி: பல குழியில்‌ முத்துகள்‌ இட்டு 
எண்ணி விளையாடுதல்‌ பற்றிய கூத்து (பல - 
ஆம்‌ * குழி ௫ பல்லாங்குழி). 


பகடி பகடையை உருட்டிச்‌ சூதாடுதல்‌. 
எண்களின்‌ வழியில்‌ பகுக்கப்பட்ட காய்‌ 
பகடை. 

பகவதியான்‌ : பகவதி தெய்வம்‌ இறங்கப்‌ 
பெற்றுச்‌ சாமி ஆடுதல்‌. 

நல்லார்தம்‌ தோன்‌ வீச்சு  எழில்மிக்க 
நங்கையர்கள்‌ தோள்‌ பெயர்த்து ஆடுதல்‌. தோள்‌ 
பெயர்த்தல்‌ - தோளைப்‌ பல நிலைகளுக்குக்‌ 
கொண்டு அசைத்து ஆடுதல்‌. இது போலத்‌ தாள்‌ 
பெயர்த்து ஆடுவதும்‌ உண்டு. 

நற்சாழல்‌? தூற்றுவது போன்று போற்றுதல்‌. 
இது இருவாசகத்துள்‌ ஒரு பகுதியாக உள்ளது. 
சாடல்‌ 2 சாழல்‌. சாழல்‌ - குற்றம்‌ சாட்டுதல்‌ 
போல நற்பெருமைகளை வெளிப்படுத்தல்‌. 


உந்தி: "உந்த பற" என்னும்‌ ஆடல்‌ மேலும்‌ 
மேலும்‌ உயரச்‌ சென்று பறத்தல்‌ - உந்தி 
பறத்தல்‌. உந்துதலை உடைய வண்டு ஈ உந்தி. 
இது திருவாசகத்தில்‌ ஒரு பகுதி 


வரிக்கூத்தின்‌ குலம்‌ 


வரிக்கூத்தின்‌ குலம்‌ 


அவலிடி: உலக்கைப்பாட்டு; வள்ளைப்பாட்டு, 


உரலில்‌ உலக்கையால்‌ இடித்துக்‌ கொண்டு பாடி 
ஆடுதல்‌. தாளத்திற்கு இடித்தல்‌ வேண்டும்‌. 


ஊரானி: ஊரை ஆளும்‌ தலைவனுடைய 
போலிக்கருவம்‌, வீண்‌ வாக்குவாதம்‌, தற்‌ 
பெருமை இவைகளை அடிப்படையாக 
வைத்தமைத்த கூத்து. 

யோகினிச்சி: யோகங்கள்‌ செய்து சிறந்த 
ஆற்றல்‌ பெற்றவள்‌ (யோகினன்‌ X 
யோகினிச்சி). யோகம்‌ = உள்ளத்தின்‌ 
ஒருமைப்பாடும்‌ ஒன்றித்தலும்‌. 


குந்திவரும்‌ பாரன்‌: அளவுக்கு விஞ்சிய பாரம்‌ 
தூக்கிக்‌ கூனிக்‌ குனிந்து தட்டித்‌ தள்ளாடி 
வருபவன்‌. பாரம்‌ 2 பாரன்‌ = பாரத்தைச்‌ 
சுமப்பவன்‌. (ஒ.நோ: காலம்‌ அ காலன்‌). 


குணலைக்கூத்து: வெற்றியால்‌ ஆரவாரித்து 
ஆடுதல்‌; சத்தங்கள்‌ போட்டு ஆடுதல்‌ (வெப்‌. 
அக.) (குண - வளைவு). பார்க்க: குணாட்டம்‌. 


அந்தியம்‌ போதாடும்‌ கனி : மாலை நேரத்தில்‌ 
கள்ளைக்‌ குடித்துவிட்டுக்‌ களித்தாடுபவன்‌. (கள்‌ 
*+இ௫களி)களிசஃப்ஃப்‌+உகளிப்பு; அந்தி 
* பகல்‌ முடியும்‌ நேரம்‌. பொழுது 2 போது; அம்‌ 
போது - அழகிய நேரம்‌. 


கொய்யும்‌ உள்ளிப்பூ: கொய்யும்‌ உள்ளிப்பூ; 
ஐயனுக்குப்‌ பாடும்‌ பாட்டு: இறைவனுக்குப்‌ 


பாடல்‌. 


ஆடும்‌ படு பன்னி - ஆடும்‌ சிறந்த பன்னி 
(பள்ளன்‌ மனைவி). உழவனோடு ஆடுதல்‌ 
பாடுதல்‌. உழவுத்‌ தொழிலை வருணித்தல்‌ 
பற்றியது பள்ளு; உழவர்‌ வாழ்க்கை பற்றியது - 
பள்ளு. உழவுத்தொழில்‌ செய்பவன்‌ பள்ளன்‌; 
பள்ளன்‌ % பள்ளி. 

நாடறியும்‌ கும்பீடு நாட்டம்‌: இறைவனைப்‌ 
பணிந்து போற்றும்‌ விருப்பம்‌ மிகுதியால்‌ ஆடல்‌ 
பாடல்‌ (நந்தனார்‌ போன்று), கடவுட்‌ பித்தன்‌. 
எ-டு: நந்தனார்‌; கண்ணப்ப நாயனார்‌. 
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குணாட்டம்‌. ௫ குணாலையே. உடலுறுப்பு 
களைப்‌ பல்வேறு வகையிலும்‌ நிலையிலும்‌ 
வளைத்து நெளித்து ஆடுவது குணலை ஆட்டக்‌ 
கூத்து (குண எ வளைவு; குணக்குதல்‌ = 
வளைத்தல்‌). குண * ஆட்டம்‌ - குணாட்டம்‌. 


துஞ்சாத சும்மைப்பூ சோனக மஞ்சரி: மஞ்சரி 
- எப்போதும்‌ பூ மாலை தொடுத்தும்‌ தடியும்‌ 
ஆடிப்பாடும்‌ பூமாலையாள்‌. மஞ்சரி - மாலை. 
சோனைமழை பெய்யும்‌ இடத்துத்‌ தோன்றிய 
மலர்‌ மாலை. எ-டு: சோனா மாரியில்‌ மலர்‌ 
வனம்‌ காற்றில்‌, மழையில்‌ ஆட்டம்‌ போடும்‌; 
எங்கும்‌ வாசனை வீசும்‌. இவை போன்று 
வளப்பமான விழாக்‌ காலத்தில்‌ இரவு பகல்‌ 
தூங்காது பக்தர்‌ 
கும்மாளமடிக்கும்‌. 


ஏற்ற உழைமைப்‌ பறைமை: முதல்‌ தலைமைப்‌ 
பறைக்கு ஏற்றவாறு துணைப்‌ பறைகளைக்‌ 
கொட்டுதல்‌ (உழைமைப்‌ பறை = துணையாகக்‌ 
கொட்டப்படும்‌ பறை), 


கூட்டம்‌ கூடிப்பாடிக்‌ 


இவை கோத்த வரிக்கூத்தின்‌ குலம்‌. எ-டு: 
தலைமைப்‌ பறையனைச்‌ சுற்றி வாங்கி 
வாசிக்கும்‌ சிறு பறையர்கள்‌ (உழைப்‌ 
பறையர்கள்‌) நிற்பார்கள்‌. தலைமைப்‌ பறையன்‌ 
அடிக்கும்‌ காலக்‌ கணக்குமிக்க முழக்கினை 
வாசிக்க முடியாதவன்‌ வட்டத்திலிருந்து 
நீக்கப்படுவான்‌. 


இவை யாவும்‌ ஒன்று சேர்த்துக்‌ கூறபபட ட 
வரிக்கூத்து வகைகளின்‌ குடும்பம்‌ (Family of 
Dances). 


(ஆசிரியர்‌ குறிப்பு: இசை இலக்கிய வரலாறு 
நோக்குகையில்‌, வரிக்கூத்துள்‌ வகைகள்‌ பலவும்‌ 
இடைக்காலத்துத்‌ தோன்றியவை 
"கூத்து" என்பது பல்பொருள்‌ தருவது. ஒருவர்‌ 
தனித்து ஆடுவதும்‌ கூத்து எனப்பட்டது. கதையை 
நாடகமாக நடித்து ஆடுவதும்‌ கூத்து எனப்பட்டது. 
காண்க: விலக்குறுப்பு (சிலப்‌. 3:13 அடியார்க்‌. 


எனலாம்‌. 


கூடு, கூட்டு, கூண்டு, கூப்பு, கூம்பு, கூன்‌. கூனி 
எனும்‌ சொற்களுக்குக்‌ கூ” என்னும்‌ 
ஒரெழுத்தே வேர்‌ நிலையாகும்‌. “கூ' என்பது 
சேர்தல்‌, ஒன்றுபடல்‌ என்ற பொருண்மைப்‌ 


வரிக்கூத்தின்‌ குலம்‌ 


வரிப்பாட்டு 


படுகிறது. எனவே. பலர்‌ ஒன்று கூடி ஆடுவது - 
கூத்து. 


சென்னைப்‌ பல்கலைக்கழக அகராதி - இந்த 
வரிக்கூத்து பலவற்றையும்‌ முகமூடி ஆட்டங்கள்‌ 
(masquaedrade) என்றே குறித்துள்ளது 
பொருந்தாதது. ஒவ்வொரு கூத்தைப்‌ பற்றி 
இந்தப்‌ பேரகராதி விளக்க முயலவில்லை. 


வரிக்கூத்தின்‌ பாடல்‌ பஃறொடை 
வெண்பாவில்‌ அமைந்துள்ளது. பஃறொடைக்கு 
அடிவரையறை தேவையில்லை. அடிவரையறை 
கூறுவது வீண்‌ கட்டுப்பாடு. கலியோசை 
ஆங்காங்கு மிகவும்‌ கேட்கப்படுவதால்‌ 
கலிவெண்பா எனவும்‌ இது வழங்குகிறது. 

டி பற்றிய ட்டங்கள்‌ 2 ல்‌ 
இவற்றைப்‌ புதியனவாக அமைத்து ஆடலாம்‌. 
வரிக்கூத்தகளை வகை வகையாக வகுத்துக்‌ 
கொள்ளலாம்‌. வரிப்பாடல்‌ என்பது பெபரிதும்‌ 
தொழிலை வருணிப்பதுவே. வேறு வருணனை 
பற்றியவையும்‌ உண்டு. 
இன்று நடனக்கலையில்‌ புதுமலர்ச்சியை 
உண்டாக்கத்‌ தூண்டுவது கோத்த வரிக்கூத்தின்‌ 
குலம்‌. கோத்த வரிக்கூத்தின்‌ குலம்‌' என்னும்‌ 
பாடலை அடியார்க்கு நல்லார்‌ மேற்கோளாகக்‌ 
காட்டியுள்ளார்‌ (சிலப்‌. 3:13 உறை). 
அரும்பதவுரையார்‌ இப்பாடல்‌ பற்றி ஒன்றும்‌ 
குறிப்பிடவில்லை. உ.வே. சாமிநாதரும்‌ 
அவருக்குப்‌ பின்னர்‌ உரை எழுதிய 
வேங்கடசாமி நாட்டார்‌ (1964) முதலியோரும்‌ 
எவ்வித விளக்கக்‌ குறிப்புகளும்‌ தரவில்லை. 
இப்பாடல்‌ பொருள்‌ நிறைந்தது. பெரிதும்‌ 
பயன்படுவது. 


இக்களஞ்சியம்‌,  அகராதிகளின்‌ 
கொண்டு, இப்பாடலுக்கு விளக்கம்‌ முதன்முதல்‌ 
தந்துள்ளது. இவ்விளக்கம்‌ முடிந்த முடிவன்று; 
மாறுதற்கும்‌ முன்னேறுதற்கும்‌ விரிவு கூறுதற்கும்‌ 
உரியது. 


துணை 


காண்க: விலக்குறுப்பு (சிலப்‌. 3:13). 


வரிசையறிதல்‌. புரவலர்கள்‌ பரிசு 
நல்குகையில்‌ புலவர்களின்‌ திறம்‌ அறிந்து 
அதற்கேற்பப்‌ பாராட்டுதல்‌ அளித்தல்‌ 
வேண்டும்‌. 


“வரிசை யறிதலும்‌ வரையாது கொடுத்தலும்‌” 
(சிறுபாண்‌. 217) 
எனும்‌ பாடலடி, இதனை மெய்ப்பிக்கும்‌. 


வரிசையறிந்து ஈதல்‌ ஒரு கொடை நெநறி; 
எல்லையில்லாது கொடுத்தல்‌ மற்றோர்‌ கொடை 
நெறி. வரை - எல்லை. 


“வரையா ஈகைக்‌ குடவர்‌ கோவே? (புறநா. 17 : 40) 


என்பதாலும்‌ அறிக. 


வரிப்பாட்டு. தமிழகத்தில்‌ சங்கக்‌ காலத்தில்‌ 
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பரதவர்‌ என்பவர்‌ கடல்‌ வணிகர்கள்‌; அரசர்கள்‌ 
போன்று வாழ்ந்தவர்கள்‌. இவர்கட்கு என 
உரிமை பூண்ட மகளிர்‌ - ஆடன்‌ மகளிர்‌; 
இவருடன்‌ ஆடன்‌ மகளிர்‌, பாடன்‌ மகளிர்‌ 
எனவும்‌ மகளிர்‌ இருந்தனர்‌. இவர்கள்‌ ஆடு 
அரங்கு ஏறி ஆடிப்பாடுங்கால்‌ வரிப்பாடல்‌ 
களைப்‌ பாடினார்கள்‌ என்று அறிகிறோம்‌ 
(சிலப்‌.6:155-8. உரை). இவர்கள்‌ சூழ்தரும்‌ 
எழினியால்‌ (திரையால்‌) சுற்றிலும்‌ கடல்‌ 
கானலில்‌ இடம்‌ அடைத்து, ஆடுகளம்‌ அமைத்து 
வரிப்பாடல்கள்‌ பாடி ஆடுவார்கள்‌. கரிகாற்‌ 
பெருவளத்தான்‌ - புதுப்புனல்‌ விழாவைப்‌ 
பெரும்‌ நிலையில்‌ கொண்டாடனான்‌. 
வரிப்பாடல்கள்‌ பலவகைப்‌ பண்களிலும்‌ 
திறப்பண்களிலும்‌ (சிறு இளைப்பண்கள்‌) 
பாடப்பட்டன (௫ிலப்‌.7:10-11. உரை.) இவை 
வேத்தியல்‌ சாராமல்‌ பொதுவியல்‌ சார்ந்தவை. 
பாடலின்‌ தாளங்கள்‌ எட்டன்‌ மட்டமும்‌, ஆறன்‌ 
மட்டமும்‌, மட்டமில்லாதனவாகிய சாய்ப்பும்‌ என 
ஆகும்‌. இத்தாளங்கள்‌ பாடலுக்குப்‌ பயன்பட்டன. 
கோவலன்‌ கடற்கரைக்‌ கானலில்‌ 
இருக்கையமைத்து யாழில்‌ வரிப்பாடல்கள்‌ 
பாடினான்‌. இந்த வரிப்பாடல்கள்‌ தெய்வம்‌ 
பற்றியும்‌ இயற்கை பற்றியும்‌ அமைந்திருந்தன. 
தெய்வம்‌ பற்றிய வரிப்பாடல்களைத்‌ “தெய்வம்‌ 
சுட்டிய வரிப்பாடல்கள்‌' என்றனர்‌ (லெப்‌. 7:18-6. 
உறை). வரிப்பாடல்கள்‌ என்பன சிற்றூர்‌ இசைப்‌ 


வரிப்பாட்டு 


பாடல்கள்‌. இவை இயற்கையை, 
தெய்வங்களை வருணிப்பதால்‌ வரிப்பாட்டு 
எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றன. ஆற்றை வருணிப்பது 
ஆற்றுவரி, கானலை வருணிப்பது கானல்‌ வரி, 
தெய்வத்தைப்‌ பற்றியது தெய்வம்‌ சுட்டிய வரி, 
காதலை வருணிப்பது இணைநிலைவரி, இசை 
இலக்கண நுட்பம்‌ ததும்பப்‌ பாடுவது முரிவரி, 


மாந்தரை, 


யாழில்‌ இசை இலக்கண நுட்பம்‌ ததும்ப 
இசைப்பது யாழ்வரி; “வரிப்பது வரிப்பாடல்‌' 
(ஐங்குறுநூறு); வரிப்பது = வருணிப்பது. 
சொல்லால்‌ வருணிப்பது பாடல்‌ இயல்பு. 
இச்சொல்லடிப்‌ பிறந்தது - *வரிப்பாடல்‌' 
என்னும்‌ பெயர்‌. இது நடைசிறந்தது; துள்ளல்‌, 
தூங்கல்‌, அகவல்‌ நடைபோட்டு ஒய்யாரமாய்‌ 
ஒடுபவை; வரிப்பாடல்களைப்‌ பொருள்‌ 
நோக்கியும்‌ பிற நோக்கியும்‌ வகைப்படுத்‌ 
தலாம்‌:- 
பொகுள்‌ நோக்கிய வரிப்பாடல்கள்‌: 
(1) இயற்கையை வருணிப்பது - எ.டு: ஆற்றுவரி. 
(2) தலைவனின்‌ ஊரோடு, பேரோடு சேர்த்து 
வருணிப்பது - சார்த்து வரி. 
பாட்டுடைத்‌ தலைவன்‌ பதியொடும்‌ பேரொடும்‌ 
சார்த்திப்‌ பாடின்‌ சார்த்தெனப்‌ படுமே 


(சிலப்‌. 7 : (7) உரை) 


சிலப்‌. 7:(28), (29), (30) ஆகிய இம்மூன்றும்‌ 
சார்த்துவரி ஆகின. 


(3) யாப்புப்‌ பாடலால்‌ ஆகிய வரி: 


எ-டு. கொச்சக யாப்புப்‌ பாடலால்‌ ஆகிய 


வரிகள்‌ கொச்சகச்‌ சார்த்து - மயங்கிசைக்‌ 
கொச்சகம்‌. 
(4) பாடும்‌ முறையால்‌ பெயர்‌ பெற்ற வரி: 


எ-டு. (அ) முரிவரி, (ஆ) யாழ்முரிவரி, (இ) வாய்‌ 
முரிவரி. 


(5) வரி, தன்‌ உறுப்புகளால்‌ பெயர்‌ பெறல்‌: 
எ-டு. (அ) முகமுடைய வரி, (ஆ) முகமில்‌ வரி. 


(6) தொல்காப்பிய வண்ண அமைப்பால்‌ பெயர்‌ 
பெறும்‌ வரி: 
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வரிப்பாட்டு 


எ-டு. முடுயெல்‌ வரி (குறுயெல்‌ வண்ணமாய்‌ 
அமைந்த வரி) பிற வண்ணங்களில்‌ வரிப்‌ 
பாடல்கள்‌ அமையலாம்‌. 


பார்க்க: 'அறிவனாரின்‌ பஞ்சமரபு"; வண்ணம்‌, 
பக்‌. 500. நா. மகாலிங்கம்‌ (பெபொ.ப.) வீபகாசு. 
உரை (1991). 


முகமுடைவரி. இதுகாறும்‌ இது விளக்கப்‌ 
படாமலே ந்து, பஞ்சமரபு உரையில்‌ (1991) 
முதன்முதல்‌ விளக்கப்பட்டது. எனினும்‌ இது 
நல்லாய்வாளரின்‌ நுண்‌ ஆய்வுக்கு இன்னும்‌ 
இடம்‌ பெறற்குரியது. 

பார்க்க: முகமுடையவரி (தொ. 17) , 


முரிவரி. பார்க்க: முரி (தொ. 1) , 
யாழ்முரி. முரி என்பது தாளக்கணக்கிற்கும்‌ பண 


நுண்மைக்கும்‌ ஏற்பப்‌ பகுத்துப்‌ பாடுதலாகும்‌. 
இது தொன்மைதொட்டு இசைத்‌ துறையில்‌ 
சிறந்து வருவது. பொருநர்‌ ஆற்றுப்படையிலும்‌, 
பெரும்பாணாற்றுப்படையிலும்‌ பேரியாழ்‌ 
வருணனைகள்‌ இடம்பெறுகின்றன. இவற்றில்‌ 
பேரியாழின்‌ கோடு - நேர்‌ கோடு; அதில்‌ 
திவவுகள்‌ சுரத்தானங்களில்‌ கட்டப்பட்டிருந்தன. 
பொருநராற்றுப்படைப்‌ புரவலன்‌ - கரிகாற்‌ 
பெருவளத்தான்‌ (கிமு. 400 போல்‌). எனவே மை. 
350இற்கும்‌ சில நூற்றாண்டுகளுக்கு முன்னரே 
நேர்கோட்டி யாழ்‌ வந்துவிட்டது. 8 றியாழ்‌ 
வளைவுக்‌-கோட்டில்‌ இருந்ததை நேர்‌ கோட்டுக்கு 
அமைத்துக்‌ கொண்டனர்‌. வணர்‌ கோட்டுச்‌ 
சீ றியாழ்‌ - நேர்கோட்டுச்‌ 8 றியாழ்‌ இரண்டும்‌ 
சங்கக்‌ காலத்தில்‌ இருந்தன. தொடக்கத்தில்‌ 
வணர்‌ கோட்டுச்‌ 2 றியாழ்‌ மட்டுமே இருந்தது. 
பின்னர்‌ இது நேர்கோடு பெற்று மாறியதைச்‌ 
சிறுபாணாற்றுப்படையில்‌ ஆய்ந்து அறிந்து 
கொள்ளலாம்‌. 8 றியாழின்‌ தண்டு நேரானது. 
அதில்‌ இவவுகள்‌ மெய்ந்நிறுத்தப்பட்டன. குரல்‌ 
இளி (௪-ப) முறையில்‌ சுருதி அளவில்‌ 
நிறுத்தப்பட்டன. எனவே நேர்கோட்டி யாழ்‌ - 
8 நியாழ்‌. கல்வெட்டுச்‌ சிற்பங்களைக்‌ காட்டிலும்‌ 


பெரும்‌ புலவர்களின்‌ ஆய்வுரையே 
பெரும்பாலும்‌ மெய்ம்மைக்கு வழிகாட்டுவது. 
8 றியாழ்க்‌ கல்வெட்டு கொண்டு 


முடிவுரைக்காமல்‌, சிறுபாணாற்று வருணனை 


முறை கொண்டு ஆய்வதே சிறப்பு, கி.மு. முதல்‌ 


நூற்றாண்டுக்கும்‌ முன்னரே 8 றியாழ்‌ 
நேர்கோடு பெற்றுவிட்டது. திருஞான 
சம்பந்தரின்‌ யாழ்த்துணைவர்‌ இருநீலகண்ட 
யாழ்ப்‌ பெரும்பாணர்‌ வைத்திருந்தது 


நேர்கோட்டி யாழ்‌ ஆகும்‌. இதில்‌ தந்திரிகரம்‌ 
(finger board) இருந்தமையாலே 'வார்தல்‌ 
வடித்தல்‌' முதலிய யாழ்க்‌ கரணங்களையும்‌ 
உள்ளோசைகளையும்‌ (கமகங்களையும்‌) 
வாசித்தார்‌ எனக்‌ கொள்ளலே வரலாற்று 
முறைக்கு ஒவ்வுவது. இளங்கோவடிகளின்‌ 
காலத்துக்கும்‌ (இ.பி. 8ஆம்‌ நூற்‌.) முன்னரே 
செங்கோட்டியாழ்‌ 'வழக்கிற்கு வந்திருந்தது. இது 
நேர்கோட்டுயாழ்‌; வழுக்கி வாசித்தற்குரியது. 
பெரும்பாணர்கள்‌ செங்கோட்டி யாழினையே 
பயன்படுத்தினார்கள்‌. சம்பந்தர்‌ மிகப்‌ .புதிய 
புதிய மிகமிகக்‌ கடினமான கமகங்களையும்‌ 
சங்கதிகளையும்‌ இசைத்ததால்‌ பெரும்பாண 
ராகிய இருநீலக்ண்டராலும்‌ யாழில்‌ வாசிக்க 

முடியவில்லை. இதுவே நடந்திருத்தல்‌ வேண்டும்‌. 
தெய்விகப்‌ பற்றுமையும்‌ ஆழமான 
நன்றியுணர்வும்‌ பொங்கி வழியும்‌ இசையின்‌ 
நுணுக்கங்களையும்‌ யாழாகிய மரக்கட்டை 
களாலும்‌ செத்த தோல்‌ வார்க்கட்டை 
களினாலும்‌ தோற்றுவிக்க முடியாது. "பாணரே! 
வந்த அளவுக்கு இசைத்துக்‌ கொள்க" என்றார்‌ 
சம்பந்தர்‌. 

யாழில்‌ குற்றமில்லை; பாணர்‌ திறமையில்‌ 
குற்றமில்லை; இந்நிகழ்ச்சி - இறைமையை 
இசைக்க முடயாமையைக்‌ காட்டுறைது. 


வருணம்‌. வருணம்‌ என்பது இசைப்‌ பயிற்சிப்‌ 
பாடல்‌ வகைகளுள்‌ ஒன்று. சுராவளி (சுரவரிசை), 
இரட்டை வரிசை, தாட்டு வரிசை, தம்‌ முதலிய 
பயிற்சிகள்‌ முடித்துப்‌ பின்னரே, வருணம்‌ 
பயிலத்‌ தொடங்குவார்கள்‌ இசைபயில்‌ 
மாணவர்கள்‌. 
வருணம்‌ என்பது பல்லவி, அனுபல்லவி, 
சரணம்‌, எத்துக்கடை சுரங்கள்‌ என்ற பகுதிகளை 
முறையாக உடைய இசை வடிவம்‌; இது 
இர்த்தனைக்கு முன்னோடி. இப்பகுதிகட்குச்‌ 
சொல்‌ வடிவமும்‌, இவற்றிற்கு அமைத்த சுர 
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வடிவமும்‌ உண்டு. இவற்றை எல்லாம்‌ முதல்‌ 
நடையிலும்‌ வாரநடையிலும்‌ (ஒன்றாம்‌ காலம்‌, 
இரண்டாம்‌ காலம்‌) ஆகிய இரண்டிலும்‌ காலப்‌ 
படுத்திப்‌ பாடிப்‌ பழகுவது வழக்கம்‌. 


சரணம்‌ என்பது பெரும்பாலும்‌ ஒரடியாய்‌ மட்டும்‌ 
இருக்கும்‌. இந்தச்‌ சிறிய அடியைச்‌ சுரப்படுத்தி 
அதையும்‌ பாடுவார்கள்‌. பல்லவியையும்‌, அனு 
பல்லவியையும்‌ சரப்படுத்திப்‌ பாடுவதுண்டு, 
அவை போன்றே சரணத்தின்‌ சுரவடிவத்தைச்‌ 
சென்று சேர்வதாகத்‌ தாளப்பின்னலில்‌ சுர 
வடிவங்கள்‌ அமைக்கப்பட்டிருக்கும்‌. நின்ற 
சரணத்தின்‌ சுரத்தொடக்கத்தைச்‌ சென்று சேர்‌ 
வடவமுடையதாயும்‌ தாளப்‌ பின்னலில்‌ 
அமைந்ததாயும்‌ இருக்கும்‌. சரணச்‌ சுரவடிவம்‌ 
இவற்றை எத்துக்‌ கடைச்சுரம்‌ என்பார்கள்‌. 
வருணத்தில்‌ பல்லவியையும்‌ அனுபல்லவீ ) 
யையும்‌ காட்டிலும்‌ சரணமே இசை 
இலக்கணத்திலும்‌ தாள இலக்களைத்திலும்‌ 
அழகுப்‌ பயிற்சிகள்‌ தருவதாக அமைந்து 
விளங்கும்‌. சரணத்தின்‌ சுரவடிவங்கள்‌ பல 
கோலங்களில்‌ அமைந்து விளங்கும்‌. [கோலம்‌ = 
இசை ஒலி உருவம்‌ (யத)] [கோலக்காவில்‌ 
ஞானசம்பந்தர்‌ பாஜயன இசைக்‌ கோலங்கள்‌] 
நிறைப்புக்‌ கோலம்‌, குறைப்புக்‌ கோலம்‌, நிறை 
குறைப்புக்‌ கோலம்‌, குறைநிறைப்புக்‌ கோலம்‌, 
படிமுறைக்‌ குறைப்புக்‌ கோலம்‌, செம்பாதிக்‌ 
குறைப்புக்‌ கோலம்‌ எனப்‌ பலப்பல கோல 
வகைகள்‌ தமிழிசையில்‌ உண்டு. லை எ-டுகள்‌:- 


நிறைப்புக்‌ கோலல்‌ 


ம கற்கத்‌ விவ உமி கக மயதநி 
ப ப ்டடடட்ட பட 
கிட தக ட[தககடுதகதகட[இடதரிஐ ட 


இவற்றை இறுதி முதலாக மாற்றியமைக்கக்‌ 
குறைப்புக்‌ கோலம்‌ ஆகிவிடும்‌. சரணத்தின்‌ 
"சென்றுசேர்‌ அளவுச்‌ சுரப்பகுதிகளை" 
முதலில்‌ படித்துப்‌ பழகிக்‌ கொண்டு பின்‌, 
மாணவர்கள்‌ தாமாகச்‌ சுரக்‌ கோவைகளை 
அமைக்கப்‌ பயிலுதல்‌ வேண்டும்‌. இவை சரம்‌ 
பாடப்‌ பயிற்சி அளிப்பவை. இசை 
வடிவங்களை அறிந்து பாடும்‌ நுண்‌ அறிவை 
உண்டாக்குபவைகள்‌. 


வருணம்‌ 


தஞ்சை சரபோசி மன்னர்‌ காலத்து இசை 
மேதைகள்‌ வர்ணங்கள்‌ பலவற்றை 
இயற்றியுள்ளனர்‌. தான வர்ணம்‌ என்பது 
பாடலில்‌ சுரத்‌ தானக்‌ கோப்புகளையும்‌ தாளத்‌ 
தானக்‌ கோப்புகளையும்‌ சிறப்பாக அறிவித்தற்‌ 
கெனவே அமைக்கப்பட்ட இசை உருக்கள்‌. 
பதவர்ணம்‌ என்பவை - பாடல்‌ கருத்துச்‌ சுவை 
மிளிர அமைக்கப்பட்டவை. 


இந்த வர்ணங்கள்‌ குரல்‌ பயற்சியையும்‌ தாளப்‌ 
பயிற்சியையும்‌ உட்கொண்டு விளங்குவன. 
நடனத்திற்கும்‌, இசையரங்கிற்கும்‌ இன்று பயன்‌ 
தாளப்பகுப்புப்‌ பின்னல்‌ வடிவங்கள்‌ 
தேவாரத்திலும்‌, இருப்புகழிலும்‌, பழம்‌ 8 ர்த்தனை 
களிலும்‌ உண்டு. அவற்றை அறிந்து 
அடிப்படையாகக்‌ : கொண்டு வருணங்கள்‌ 
கடைசி நூற்றாண்டுகளில்‌ அமைக்கப்பட்டன. 
தேவார அமைப்புகளையும்‌ திருப்புகழ்‌ 
அமைப்புகளையும்‌ அமைப்புடன்‌ 
ஒப்பிட்டுக்‌ கற்பது பேரின்பம்‌ தருவது. 

இலை பிண்ணல்கன்‌ 
தகதின தகதின 1+1=3 
தடை தடை தக L/h +h 0: 2 
தகதின தகதின தகதோம்‌ 147/௩ 14 
தோம்‌ தகதூம்‌ தகதஜம்‌ 14 11௩41 163 
தாஇதசாம்‌ ததிகடதொம்‌ 13% 1 1-3 


வர்ண 


௮ இசி” 


இவற்றின்வழி அனைத்துப்‌ பின்னல்கட்கும்‌ 


சுரம்‌ அமைத்துப்‌ பயில்க. 
வர்ணம்‌ பயில்வது எப்படி? (1) தாளப்பகுப்பு 
அறிதல்‌, (2) சுரத்தைத்‌ தாமே பாடுதல்‌, 


வள்ளை 


(3) ஆசான்‌ பாடக்‌ கேட்டல்‌, (4) தானே சுரம்‌ 
அமைத்தல்‌ முதலியன கற்கும்‌ முறைகள்‌. ஆசான்‌ 
பாடியதைப்‌ பின்னரே பாடுதல்‌ என்பது சிறப்பு 
முறை ஆகாது. 


வலிவும்‌ மெலிவும்‌ சமனும்‌. 
பார்க்க: (1) இயக்கங்கள்‌ மூன்று (தொ. 1: 190), 
(2) மண்டிலம்‌ (தொ. 17), 


வழித்திறம்‌ - ளைப்பண்கள்‌. வர்ஜராகம்‌. ஒரு 
பெரும்‌ பண்ணினின்றும்‌ பிறந்து அதன்‌ 
நரம்புகளையே எடுத்துக்‌ கொள்ளும்‌ கிளைப்‌ 
பண்ணே வழித்திறம்‌ எனப்படும்‌. திறம்‌ ஐ 
பண்ணியலையும்‌ (646), இறத்தையும்‌ (545), இறத்‌ 
திறத்தையும்‌ (8-4) இவற்றின்‌ கலப்புப்‌ 
பண்களையும்‌ குறிக்கலாம்‌ (திறம்‌ = வகை). 
குழலினும்‌ யாழினும்‌ குரன்முதல்‌ ஏழும்‌ 
வழுவின்றி இசைத்து வழித்திறம்‌ காட்டும்‌ 
அரும்பெறன்‌ மரபின்‌ பெரும்பாண்‌ இருக்கையும்‌ 
(சிலப்‌. 5:35-7) 
இந்த வழித்திறங்கள்‌ ஒரு பெரும்‌ பண்ணில்‌ 
மூவேழு (3 % 7 ஈ 21) பிறக்கும்‌ என்றார்‌ 
அடியார்க்கு நல்லார்‌. 
பார்க்க: இருபத்தொரு திறம்‌ (தொ. 1: 816). 


வள்ளை ௫ உலக்கைப்பாட்டு. 
பார்க்க: உலக்கைப்பாட்டு (தொ. 1: 854), 
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வாச்சியம்‌ 


வாச்சியம்‌. வாச்செம்‌ - வாத்தியம்‌. வாச்சு 4 
இயம்‌ வாச்சியம்‌. இதில்‌ இயம்‌ என்ற சொல்‌ 
இயையுமாறு அமைக்கப்பட்ட இசைக்கருவி 
என்று பொருள்படும்‌. இய 4 ஐ * அம்‌ - இயம்‌; 
“இயை” என்பதில்‌ 'ஐ' சந்தியால்‌ நீங்கியது. 
வார்த்த + இயம்‌ = வார்த்தியம்‌ 2 வாத்தியம்‌. 
வார்த்த - நீளமாய்‌ அமைக்கப்பட்ட. 


வாச்சிய வகைகள்‌. இவை (1) நரம்புக்கருவி, 
ந தோல்கருவி, . (3) துளைக்கருவி, (4) 
லோகக்கருவி என நான்கு வகைப்படும்‌. 
னை மின்னியக்கும்‌ கருவிகள்‌ பல வகைகளில்‌ 
வந்துள்ளன. 
பார்க்க: (1) இசைக்கருவி வகைகள்‌ (தொ. 1: 
157); (2) இசைக்கருவி - அப்பர்‌ தேவாரத்தில்‌, 
சம்பந்தர்‌ தேவாரத்தில்‌, சுந்தரர்‌ தேவாரத்தில்‌, 
திருவாசகத்தில்‌ (தொ. 1: 156, 157). 


வார்தல்‌. இது எட்டுவகை இசைக்கரணங்களுள்‌ 
ஒன்று. 
பார்க்க: “இசைக்கரணமெமட்டு' (தொ. 1: 154). 


காண்க: (1) சிலப்‌. 7 : 12-15, (2) ப. இ. இசையியல்‌, 
பக்‌, 221. 


வார நிலம்‌. வார நிலம்‌ என்பது பாடலடியை 


. வாரம்‌ பாடுதல்‌ 


இரண்டாம்‌ காலத்தில்‌ பாடுதற்கு எடுத்துக்‌ 
கொள்ளும்‌ நேரம்‌. இது முதற்காலத்தில்‌ 
அப்பாட்டின்‌ அடியைப்பாடும்‌ நேரத்திற்குச்‌ 
செம்பாதி நேரம்‌ ஆகும்‌. 

வார நிலத்தைக்‌ கேடின்று வளர்த்து ஆங்கு 

ஈர நிலத்தின்‌ எழுத்து எழுத்தாக 

(சிலப்‌. 3:67-8) 

ஈர நிலம்‌ என்பது முதலாம்‌ காலம்‌ (முதல்‌ வாரம்‌) 
குறித்தது. (ஈரம்‌ - பகுக்கப்பட்டது). 
அரும்பதவுரையார்‌ - ச ரிக மப த நி இசைத்தல்‌ 
என்று பொருள்‌ கூறியுள்ளார்‌. இவ்விளக்கம்‌ 
பொருத்தமாகத்‌ தோன்றவில்லை. வாரம்‌ 
இரண்டும்‌ வரிசையில்‌ பாடல்‌ என்ற 
இளங்கோவடிகளின்‌ கூற்றுப்படி முதல்‌ வாரம்‌ 
ஈரநிலத்துள்பட்டது. இரண்டாம்‌ வராம்‌ 
இரட்டித்தது. 
இப்பகுதிக்கு அரும்பதவுரையாசிரியர்‌ கூறும்‌ 
விளக்கம்‌ இளங்கோவடிகளின்‌ வாரம்‌ பற்றிய 
கருத்துகளை ஏற்று அமையவில்லை. 


பார்க்க “இயக்கம்‌ நான்கு' (தொ. 1: 190). 
வாரம்‌ பாடுதல்‌. பார்க்க: இயக்கம்‌ நான்கு 


(தொ. 1: 190). 
காண்க: ப. இ. இசையியல்‌, பக்‌. 11, 204. 


/ வாகாரம்‌ முற்றிற்று / 
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விடியற்கால வருணனை 


விடியற்கால வருணனை. சிலப்பதிகாரம்‌ 
'அந்திமாலைச்‌ சிறப்புச்‌ செய்‌ காதையில்‌ (4) 
விடியற்கால வருணனை சிறப்புடன்‌ குறிப்பிடப்‌ 
பட்டுள்ளது. அன்னத்தின்‌ நடையினையும்‌, 
தாமரையாகிய வாயினையும்‌, அறலாகிய 


கூந்தலினையும்‌ உடைய டுபாய்கை ஆதிய 


பெண்ணைப்‌ பாலைப்‌ பண்ணின்‌ திறம்‌ 
ஐந்தனுள்‌ ஒன்றான நேர்திறம்‌ கொண்டு 


வண்டுகள்‌ பாடின. இதனால்‌ பொய்கைப்‌ 
பெண்‌ குவளையாயெ கண்மலர்‌ திறந்தாள்‌. 
முரசும்‌, கோழியும்‌, சங்கும்‌ முழங்கின. 
இவ்வொலி கடல்போல்‌ பரப்பினையும்‌, 
ஒலியினையும்‌ உடைய ஊரைத்‌ 
துயிலெழுப்பியது. காமன்‌ ஒருகணப்‌ பொழுதும்‌ 
துயிலாமல்‌ திரிதலால்‌ புகார்‌ நகரம்‌ மிகவும்‌ 
களிப்புக்‌ கொண்டிருந்தது. 

காண்க: லெப்‌. 4: 79-84. 


(ஆசிரியரின்‌ சிறப்புக்‌ குறிப்பு: நெய்தல்‌ நில 
வருணனையை இங்குக்‌ காணலாம்‌. நெய்தல்‌ 
நிலத்திற்குரிய பொழுது வைகறை; 
வைகறையில்‌ நெய்தல்‌ நிலத்துடன்‌ சேர்ந்த 
நீர்ப்பகுதிகளில்‌ வாழும்‌ உயிரினங்களையும்‌ 
வருணிக்கின்றார்‌. நெய்தல்‌ நிலக்‌ காலை 
வருணனை சங்க இலக்யெத்திலும்‌ காணலாம்‌). 
பார்க்க: “நோதிறம்‌ = நேர்திறம்‌' (தொ..11 ; 288) 


வித்தியாமண்டபம்‌. பட்டிமண்டபம்‌ என்பது 
வித்தியாமண்டபம்‌ எனக்‌ குறிப்பிடப்பட்டது. 
ஒலக்க மண்டபம்‌ என அடியார்க்கு நல்லார்‌ 
குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. (காண்க: சிலப்‌. 5 ' : 101-102). 
கரிகாற்‌ பெருவளத்தான்‌ தன்‌ பகைவரை அடக்க 
இமயமலை வரை படையெடுத்துச்‌ சென்றான்‌. 
இமயமலை மட்டும்‌ அவனுக்குத்‌ தடையாக 
இருந்தது. அதன்‌ மீது தன்‌ புலிக்கொடியைப்‌ 
பொறித்து மீண்டான்‌. அப்பொழுது 
அவனுக்குப்‌ பகை நாட்டு அரசர்கள்‌ பல்வேறு 
திறைப்‌ பொருள்களைக்‌ கொணர்ந்து தந்தனர்‌. 
அப்போது வாட்போர்‌ வல்லவனாகய மகத 
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விமலானந்தம்‌, மது. ௪. 


நாட்டு வேந்தன்‌ பட்டிமண்டபம்‌ வழங்கினான்‌. 
இப்பட்டிமண்டபம்‌ மகத நாட்டு வேந்தனின்‌ 
முன்னோர்‌ செய்த உதவிக்கு. நன்றிப்‌ 
படையலாகத்‌ தேவலோகத்‌ தச்சன்‌ ஆன மயன்‌ 
வழங்கினான்‌ என்னும்‌ குறிப்பும்‌ அடியார்க்கு 
நல்லார்‌ உரை வழி தெரிய வருகின்றது. 


விதாடகக்‌ கூத்திலக்கணம்‌. விநோதக்‌ 


கூத்து ஆறு வகை என்பர்‌. 1. குரவை, 8. கலிநடம்‌, 
3. குடக்கூத்து, 4, கரணம்‌, ௧. நோக்கு, 6. 
தோற்பாவை. இவற்றுடன்‌ நகைத்திறச்‌ சுவை 
என்பதையும்‌ கூட்டி விநோதக்‌ கூத்து ஏழு 
என்பாரும்‌ உண்டு. இவற்றுள்‌ 'நகைத்திறச்‌ 
சுவை” என்பது விதூடகக்‌ கூத்துச்‌ சுவை ஆகும்‌. 
விதாடகக்‌ கூத்தினை வசைக்கூத்து எனவும்‌ 
அழைப்பவர்‌ உண்டு. வசைக்கூத்து ' என்பதும்‌ 
வேத்தியல்‌, பொதுவியல்‌ என இருவகை சார்ந்து 


வரும்‌. 


விமலானந்தம்‌, மது: ௪. இவர்‌ ஒரு தமிழ்ப்‌ 


பேராசிரியர்‌. தமிழ்‌ இலக்கிய வரலாற்றுக்‌ 
களஞ்சியம்‌' என்னும்‌ இரு தொகுதிகளை 
வெளியிட்டு மிகுந்த புகழ்‌ பெற்றவர்‌. தமிழ்‌ 
இலக்கண, இலக்கியங்களை மாணவர்கள்‌ 
மனங்கொள்ளும்‌ வகையில்‌ இசைத்தும்‌, நடித்தும்‌ 
பாடம்‌ நடத்தும்‌ திறம்‌ படைத்தவர்‌. இவர்‌ தஞ்சை 
மாவட்டம்‌ மதுக்கூரில்‌ பிறந்தவர்‌, இவர்தம்‌ 
பெற்றோர்‌ சச்சிதானந்தம்‌, அம்மணி ஆவர்‌. 
சரவண பவானந்தம்‌ பிள்ளை, நாவலர்‌ ந.மு. 
வேங்கடசாமி நாட்டார்‌ ஆகியோரின்‌ 
உறவினர்‌. தூயவளனார்‌ கல்லூரி (St. Joseph 
College) தருச்சரொப்பள்ளி, பச்சையப்பன்‌ 
கல்லூரி (சென்னை) இவற்றில்‌ பயின்றவர்‌. த.௪. 
மீனாட்சி சுந்தரம்‌ பிள்ளை, மு. வரதராசனார்‌, 
தெ.பொ. மீனாட்சி சுந்தரம்‌ முதலியோர்‌ 
இவரின்‌ ஆசிரியப்‌ பெருமக்கள்‌. சரபோசி 


(தஞ்சை), மாநிலக்‌ கல்லூரி, குடந்தைக்‌ 
கல்லூரிகளில்‌ தமிழ்ப்‌ பேராசிரியராகத்‌ 
தொண்டாற்றியவர்‌, 

வாழ்க்கை வரலாறு, கட்டுரை, திறனாய்வு, 


ஒப்பாய்வு, வரலாறு எனப்‌ பல்துறையில்‌ பல 
நல்ல கட்டுரைகள்‌, நூல்கள்‌ ஆங்கிலத்திலும்‌, 
தமிழிலும்‌ எழுதி வருகிறார்‌. மது. ௪, 


விரலுளர்தல்‌ 


விருத்தி 


விமலானந்தம்‌ எழுதிச்‌ சென்னை ஐந்திணைப்‌ 
பதிப்பகம்‌ வெளியிட்டுள்ள “தமிழ்‌ இலக்கிய 
வரலாற்றுக்‌ களஞ்சியம்‌' என்னும்‌ பெருநூலில்‌ 
தமிழ்‌ இசை, நாடகம்‌, நாட்டியம்‌ பற்றிய அரிய, 
விரிவான செய்திகள்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளன. 
தமிழ்‌ இலக்கிய வரலாற்றுக்‌ களஞ்சியம்‌ முதல்‌ 
தொகுதியில்‌ 'இசைத்‌ தமிழ்‌' குறித்த செய்திகள்‌ 
பக்கம்‌ 1089 (முதல்‌ 1090 வரை உள்ளன. நாடகத்‌ 
தமிழ்‌ குறித்த செய்திகள்‌ பக்கம்‌ 1091 முதல்‌ 1170 
வரை இடம்‌ பெற்றுள்ளன. இக்களஞ்சியம்‌ 
வெறும்‌ தொகுப்பு நூல்‌ அன்று. ஆசிரியரின்‌ 
ஆய்வுக்‌ குறிப்புகள்‌ ஆங்காங்கு காணலாம்‌. 


விரலுளர்தல்‌. குழலில்‌ (வங்கியம்‌) விரல்களைத்‌ 
துளைகள்‌ மீது வழுக்கி மூடியும்‌ சற்றுத்‌ திறந்து 
வைத்து வழுக்கியும்‌, தடவியும்‌, அடித்தும்‌, 
அழுத்தியும்‌, ஊசலாடியும்‌, பலவகை அசைவுகள்‌ 
தந்தும்‌ இசை ஒலிமங்களை உண்டாக்குதல்‌ 
விரலுளர்தல்‌ ஆகும்‌. ஏழு துளைகளுள்‌ ஏறு 
நிரலில்‌ ஒன்று இரண்டு துளைகளை விட்டுப்‌ 
பிடித்தலும்‌ இறங்கு நிரலில்‌ ஒன்று இரண்டு 
துளைகளை விட்டுப்‌ பிடித்தலும்‌ பல்வேறு 
கிளைப்‌ பண்களை உண்டாக்கும்‌. ஏறு 
நிரலிலும்‌, இறங்கு நிரலிலும்‌ ஒரு நிரலில்‌ 
விட்டுப்‌ பிடித்தும்‌, மறு நிரலில்‌ விடாமல்‌ 
பிடித்தும்‌ பண்களை உண்டாக்கும்‌ முறை 
தென்னக இசையில்‌ அரும்பத உரையாசிரியர்‌ 
காலமாகிய பத்தாம்‌ நூற்றாண்டிலேயே 
உண்டாகிவிட்டதற்கு தமக்குச்‌ இலம்பில்‌ 
எழுத்துச்‌ சான்று கிடைத்துள்ளது. பிலகரி 
போன்ற இராகங்களின்‌ அமைப்பு குழல்‌ மூலம்‌ 
குழல்‌ மேதைகள்‌ கற்றுக்‌ கொண்டவை. ௪ ரி க” 
பத ச்‌ / ச்நி£தபமகரி ௪, 
பார்க்க : உள்ளாளவோசைகள்‌ (தொ. 1 
860); நரம்புளர்வார்‌ (தொ. 111: 177). 


விரலேறு. விரலேறு என்பது ஒரு வகைத்‌ 
தோல்கருவி. தோல்‌ கருவி பலவகை எனக்‌ 
குறிப்பிடும்‌ அடியார்க்கு நல்லார "பேரிகை 
படகமிடக்கை யுடுக்கை, 8ர்மிகு மத்தளஞ்‌ 
சல்லிகை கரடிகை, இமிலை குடமுழாத்‌ தக்கை 
கணப்பறை, தமருகந்‌ தண்ணுமை தாவிறடாரி, 
அந்தரி முழவொடு சந்திர வளையம்‌, மொந்தை 
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முரசே கண்விடு தூம்பு, நிசாந்துடுமை 
சிறுபறையடக்க, மாசி றகுணிச்சம்‌ விரலேறு 
பாகம்‌, தொக்க வுபாங்கந்‌ துடிபெரும்‌, 
பறையென மிக்க நூலோர்‌ விரித்துரைத்‌ 
தனரே" எனும்‌ நூற்பாவில்‌ விரலேறு பற்றிக்‌ 


குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. விரலேறு பாகம்‌ - 
விரல்களின்‌ அடையாளக்‌ குறியிருந்ததால்‌ 
பெற்ற பெயர்‌. 


விருத்தி என்னும்‌ சொல்‌ ஓவிய நூலிலும்‌, 


நாடக நூலிலும்‌, இசை நூலிலும்‌ இடம்‌ பெபற்று 
வேறுவேறு பொருள்கள்‌ குறித்து வருவது ஆகும்‌. 
இங்கு இருக்கை பற்றிய செய்திகள்‌: 

3. ஒவிய நூலில்‌ (சித்திர நூலில்‌) விருத்தி 
என்பது "இருப்பு'(இருப்பது) ஆகும்‌. இது நிற்றல்‌, 
இருத்தல்‌, கிடத்தல்‌, இயங்குதல்‌ முதலிய பல 
வகையாகும்‌. திரிதரவு உடையது என்றும்‌, திரி 
தரவு அற்றது என்றும்‌ இரு வகை உண்டு. இரி 
தரவு என்பது யானை, தேர்‌, குதிரை, பூனை 
முதலிய விலங்குகள்‌ சுற்றித்‌ இரிவதைக்‌ 
குறிக்கும்‌. 

இவற்றுள்‌ கிடத்தல்‌ நிற்றல்‌ படுத்தல்‌ முதலிய 
நிலைகள்‌ இரிதரவு அற்றவை. நிற்றலில்‌ 
பல்வேறு உடல்‌ நிலைகள்‌ உண்டு. பிறவற்றிலும்‌ 
உண்டு. 

கடத்தலில்‌ முடங்கிக்‌ கிடத்தல்‌, கை கால்‌ நீட்டிக்‌ 
கடத்தல்‌, சுருண்டு வளைந்து கிடத்தல்‌, மயங்கிக்‌ 
கடத்தல்‌, மகிழ்ந்து கடத்தல்‌, புணர்ந்து கடத்தல்‌, 
குழந்தையைத்‌ தழுவிக்‌ கிடத்தல்‌, இறைவனைத்‌ 
தொழுது கிடத்தல்‌ எனப்‌ பல நிலைகள்‌ உண்டு. 


படுத்தல்‌ என்பது நோயில்‌ படுத்தல்‌, உழைத்துப்‌ 
படுத்தல்‌, இளைப்பாறிப்படுத்தல்‌, நேர்த்திக்‌ 
கடன்‌ வேண்டிப்படுத்தல்‌, அடிபட்டுப்‌ படுத்தல்‌, 
கற்பழிக்கப்பட்டுப்‌ படுத்தல்‌ முதலிய பல்வேறு 
நிலைகள்‌ உண்டு, 

2, நாடக லில்‌ விருச்‌ பல டுபாருள்பட 
வருகின்றது. தாமரை மலர்‌ போன்று கால்களை 
மடித்துத்‌ தரையில்‌ ஆசனம்‌ கொள்ளல்‌ - 
தாமரை இருக்கை. இதனைப்‌ “பதுமாசனம்‌' 
என்பர்‌. யாழைக்‌ கையில்‌ வாங்கி 
வாசிப்பதற்குப்‌ பதுமாசனம்‌ சிறந்த 


விருந்திற்பாணி விளரி 


ஆசனங்களுள்‌ ஒன்று. கணவன்‌ மனைவி தத்தம்‌ இறுதியில்‌ பாடப்படும்‌. இம்முறை சங்கக்‌ 

யாழ்களை வாசிக்கும்‌ போது முகத்துக்கு எதிர்‌ காலந்தொட்டு இசைக்கப்பட்டு வருறைது. 

முகமாக அமர்ந்து வாசிக்கின்ற வழக்கம்‌ சிலம்புக்‌ காலத்தில்‌ (இ.பி.8ஆம்‌ நூற்‌.) உயர்ந்த 

இருந்தது. தாமரை இருக்கை (பதுமாசனம்‌) (சிலப்‌. செவ்வியல்‌ நிலையை அடைந்திருந்தது. 

7:23-6 பக்‌.230). இதனால்‌ கற்பனையாகப்‌ புதுப்பண்களை 

அமைக்கும்‌ முறை பண்டைக்காலத்தில்‌ 

3. இசையில்‌ செங்கோட்டி யாழ்‌ மாடகந்‌ தழீஇ சிறப்பாக விளங்கியமை அறியலாகும்‌. இது 
வலக்கையைப்‌ பதாகையாக்கி வாசிப்பதற்கு பண்‌ பாடும்‌ பண்டைய முறைமை பற்றியது. 

ஏற்ற ஆசனமாயை இருக்கை பதுமாசனம்‌ ஆகும்‌ 

(சிலப்‌. 7:23-6 உரை). செங்கயல்‌ நெடுங்கட்‌ சனண்மொழிக்‌ கடைசியர்‌ 
வெங்கண்‌ தொலைச்சிய விருந்திற்‌ பாணியும்‌ 

விருந்திற்பாணி. விருந்து-புதுமை; பாணி = (சிலப்‌. 10: 130-131) 


பாட்டு. விருந்திற்பாணி தானே கற்பனையாகச்‌ 
சில சுரங்களைக்‌ கோத்து, இன்னோசை 
உண்டாகுமாறு கற்பனையாய்ப்‌ படைத்து, 
அவற்றில்‌ விருந்திற்பாட்டு ஆக்குதல்‌, இது, ்‌ 
பண்டைக்‌ காலத்தில்‌ இசையரங்குகளின்‌ / விகரம்‌ முற்றிற்று / 


விளரி. பார்க்க: நெய்தற்‌ கருப்பொருள்‌ 
(தொ. III: 223). 


வீணை. தோற்றுவாம்‌ : வீணை - தமிழகத்திற்கு 
உரியதோர்‌ நரம்பிசைக்‌ கருவி. யாழ்‌ என்னும்‌ 
இசைக்கருவி பல நூற்றாண்டுகளில்‌ 
படிப்படியாய்த்‌ தன்‌ உருவங்களில்‌ மாற்றமும்‌ 
முன்னேற்றமும்‌ அடைந்து அடைந்து முன்னேறி 
வீணையாக மாறியது. அது திடீரென்று 
தோன்றிவிடவில்லை. 


யாழின்‌ தண்டு (மருப்பு) நோக்கி, அதனை 
இருவகைப்படுத்தினர்‌: (2) வணர்‌ கோட்டினை 
(வளைந்த தண்டினை) உடைய யாழ்‌ என்றும்‌, 
(2) நேர்கோட்டினை உடைய யாழ்‌ என்றும்‌. 
ஒறியாழ்‌ முதற்கண்‌ வணர்கோட்டி யாழாக 
இருந்து, காலஅடைவில்‌ நேர்கோட்டி 
யாழாகியது. புறநானூற்றில்‌ * வணர்கோட்டுச்‌ 
8 றியாழ்‌ (புறநா. 155) எனப்படுவதாலும்‌ அறிக. 


சிறுபாணாற்றுப்படையில்‌ இது நேர்‌ 
கோட்டினை உடையதாயும்‌, அந்தக்‌ கோட்டில்‌ 


சுரப்பிறப்புத்‌ தானங்களில்‌ கட்டப்பெற்ற 
திவவுகளை உடையதாயும்‌ விளங்கியது. இது 
போன்றே பேரியாழும்‌ பொருநராற்றுப்‌ 


படையில்‌ விளக்கப்பட்டுள்ளது. 8 றியாழிலும்‌ 
பேரியாழிலும்‌ மாடகம்‌ இடம்‌ பெறவில்லை; 
இவை சங்கக்காலத்து யாழ்கள்‌. இனிக்‌, ஜி.பி. 
இரண்டாம்‌ நூற்றாண்டில்‌ இளங்கோவடிகள்‌ 
மாதவி இசைத்த யாழைச்‌ 'செழுங்கோட்டின்‌ 
யாழ்‌' என்று விளக்கியுள்ளார்‌ [சிலப்‌. கானல்‌. 
7:(1)]. இது பகுதியை 
உடையது; மேலும்‌ அது நரம்புகளை வலித்தும்‌ 
மெலித்தும்‌ சுருதி சேர்க்கும்‌ ஆணிகளையுடை 
யது; எனவே இந்த ஆணிகள்‌ “நரம்பு முறுக்கும்‌ 
ஆணிகள்‌”. நேர்கோட்டினையும்‌ நரம்பு 
முறுக்காணிகளைக்‌ கொண்ட மாடகத்தையும்‌ 
உடைய யாழினை 'செழுங்கோட்டி யாழ்‌' 
என்றார்‌ இளங்கோ (சிலப்‌. கானல்‌. 7:(1); 
ஓலப்பஇகாரத்துள்‌ புறஞ்சேரி இறுத்தகாதையுள்‌ 
கோவலன்‌ அம்பணவர்‌ வைத்திருந்த யாழை 
வாங்கி இசைத்தான்‌. இது செந்திறம்‌ புரிந்த 
செங்கோட்டியாழ்‌ எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. 
இதிலும்‌ ஆணிகளையுடைய மாடகமும்‌, 


மாடகம்‌ என்னும்‌ 
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இவவுகள்‌ கட்டப்பெற்ற 


கோவலன்‌ கண்டதோடு, ப்பு என்த 
நரம்புகளும்‌ இடம்‌ பெற்றிருந்தன. இவை 
சுருதியும்‌ தாளமும்‌ தந்த நரம்புகள்‌. 


அத்துஉறுபீபு உடைலைனில்‌ பத்தனை தல்‌ 
(சிலப்‌. 13:108) 


பற்றுவழிச்‌ சேர்த்து வாசித்தல்‌ என்பது ௪ - ப 
(0-7) அதாவது குரல்‌ இளிக்ழெமையும்‌, ௪-ம (0-5) 
அதாவது குரல்‌ உழைக்கிழமையும்‌, ௪ - ௧ (0-4) 
அதாவது குரல்‌ கைக்கிளை கிழமையும்‌ சேர்த்து 
முறையே இணை, கிளை, நட்பு என்றார்கள்‌ 
இளங்கோ. பற்றுவழிச்‌ சேர்த்தல்‌ என்பது 
பொருந்து இசை வழியாகச்‌ சேர்த்து இசைத்தல்‌ 
என்னும்‌ கருத்துடையவர்‌. செங்கோட்டியாழ்‌ 
மட்டும்‌ இவ்வாறு பொருந்திசை முறையைப்‌ 
பெற்றிருந்ததால்‌ - " ஒற்றுஉறுப்பு 
உடைமையில்‌" என்றார்‌. பிறயாழ்‌ வகைகளில்‌ 
இம்முறை கிடையாது. எனவே வடிவங்களில்‌ 
முன்னேறிச்‌ செங்கோட்டியாழ்‌ ஆனது. 
நேர்கோடும்‌, நரம்பு முறுக்கு ஆணிகளையுடைய 
மாடகமும்‌ திருவியல்‌. பாலிகையும்‌, ஒற்று 
உறுப்பும்‌ கொண்டு செங்கோட்டியாழ்‌ 
காட்சியளித்தது (செம்மை கோடு - செங்கோடு 
௪ நேர்கோடு). 


இந்த உறுப்புகள்‌ அனைத்தையும்‌ வீணை 
பெற்று மேலும்‌ சில முன்னேற்றங்களும்‌ 
அடைந்தது. (1) வார்க்கட்டுகளாகிய திவவுகள்‌ 
நீங்க. மெழுகு வைத்து, அதனுள்‌ உலோகத்‌ 
தகடுகள்‌ சுரத்தானங்களில்‌ பதிக்கப்பட்டன. (2) 
உலோகத்‌ தந்திகள்‌ பருமனிலும்‌ தன்மையிலும்‌ 
வேறுபட்டு விளங்கின. (3) வணர்‌ ஏந்து கோடு 
என்பது யாளியைப்‌ பெறாது கோட்டின்‌ நுனி 
மட்டும்‌ வளைந்து திகழ்ந்தது. ஆனால்‌ 
வீணையில்‌ ஆளி என்னும்‌ விலங்குமுகம்‌ 
இணைக்கப்பெற்று மிக வனப்புடன்‌ 
விளங்கியது. (4) யாழின்‌ உறுப்புகள்‌ சங்கக்‌ 
காலந்தொட்டுச்‌ சிறப்புப்‌ பெயர்கள்‌ பெற்று 
விளங்கி வந்தன. ஆனால்‌ வீணை செய்தவர்கள்‌ 
அந்தப்‌ பெயர்களை மாற்றிவிட்டனர்‌. 
தமிழகத்தில்‌ வழங்கிய தனித்தமிழ்ப்‌ பெயர்‌ 
களைச்‌ சமற்கிருதமாக்கியதை இங்கு ஒப்பு 


நோக்குக. வீணை செய்த தஞ்சைத்‌ 
தொழிலாளிகளுக்குத்‌ தஞ்சை ரகுநாத நாயக்க 
மன்னர்‌ பெரிதும்‌ ஆதரவும்‌ அன்பும்‌ 


பொழிந்ததால்‌, ரகுநாத வீணை என்ற பெயர்‌ 
சூட்டித்‌ தம்‌ நன்றியைக்‌ காட்டினார்கள்‌. 

(5) யானைத்‌ தந்த யாப்பினைப்‌ பச்சைத்‌ 
தோலால்‌ மூடாது, மூடிப்‌ 
பலகையை ஒப்பனை செய்து கொண்டார்கள்‌. 
தோலைப்‌ பொல்லம்‌ பொத்தித்‌ தைக்கும்‌ முறை 
மறைந்தது. (6) ஒற்று உறுப்பாகிய சுருஇத்தந்திகள்‌ 
மூன்று இடம்‌ பெற்றன. (7) பண்‌ நரம்புத்‌ 
தந்திகள்‌ நான்கு இடம்‌ பெற்றன. (8) இவை 
வேறு வேறு உலோகங்களால்‌ செய்யப்‌ 
பெற்றவை. (9) கோட்டின்மீது நெடுக ஒரு பள்ளம்‌ 
அமைத்து அதன்‌ இரு பக்கங்களிலும்‌ காடிச்‌ 
சக்கைகளை நெநட்டிற்கு ஒட்டி வைத்தனர்‌. 
இதனால்தான்‌ தந்திகள்‌ பலவகை மீட்டுகளை 
மீட்ட முடிந்தது. (10) உந்தியும்‌ தகைப்பும்‌ 
தந்திகளைத்‌ தண்டிலிருந்து தூக்கி நிறுத்துவன. 
உந்தியின்‌ மென்மையான சிறு பஞ்சுநூல்‌ 
தந்திக்கு அடியில்‌ பொருத்தப்பட்டிருக்கும்‌. இது 
தந்தியை மிகவும்‌ அதிரச்‌ செய்வது. 

இவ்வாறு செங்கோட்டியாழில்‌ சிறுசிறு 
மாறுதல்கள்‌ செய்து வீணையை அமைத்தனர்‌. 
வீணையின்‌ தந்தையும்‌ பாட்டனும்‌ யாழ்‌ 
வகைகளே. 


பலகையாலே 


இனி யாழ்‌ உறுப்புப்‌ பெயர்களோடு வீணை 
உறுப்புப்‌ பெயர்களை ஒப்பிட்டுப்‌ பார்ப்போம்‌. 


யாழ்‌ உறுப்பு ௬ வீணையுறுப்பு 
(1) பத்தர்‌ ஈ குடம்‌ 
(8) கடைக்கவை ஈ தந்திதாங்கி இருக்கை 
(3) கோடு, மருப்பு 5 தண்டு 
(4) நரம்‌], தந்திரிகரம்‌ = தந்திகள்‌ 
(5) புழைக்கோடு ஈ காடிச்சக்கை (கோடு) 
(6) உந்தி ௪ குதிரை 
(7) வறுவாய்‌, 
மணிவாய்‌ = சத்தத்துளை, நாதத்துளை 
(8) நரம்பு முறுக்கு 
ஆணிகள்‌ = பிரடைகள்‌ 
(9) மாடகம்‌ ஈ பிரடைப்பெட்டி 
(10) இருவியல்‌ பாவிகை= இருவாச்சி 
(11) கோ டுநுனிவணர்‌ - கோட்டு வளைவு 
(12) ஆளி ஈ எங்க மூஞ்சி, ஆளிமுகம்‌ 


(18) ஒற்றுஉறுப்பு = தாளத்‌ தந்திகள்‌, சுருதித்‌ 
நதிகள்‌ 

(14) வெண்கையாப்பு 5 மரப்பலகை மூடி 

(75) பச்சை, போர்வை என்பவை நீக்கப்பட்டு 


மரப்பலகையால்‌ மட்டும்‌ மூடும்‌ மூடி தோன்றியது. 


வீணைக்கு மீண்டும்‌ அழகிய சொற்களை 
அணிகலன்களாகச்‌ ட்டி, வழக்குக்குக்‌ 
கொண்டுவரல்‌ வேண்டும்‌; மரபு காத்தல்‌ 
வேண்டும்‌. 


வீணை * யாழ்‌: இலக்கியங்களில்‌ யாழை 
வீணை என்று குறிப்பிட்ட இடங்கள்‌' உண்டு ; 
யாழ்‌ வேறு வீணை வேறு என்று குறிப்பிட்ட 
இடங்கள்‌ உண்டு. இவற்றைப்‌ பொருட்படுத்த 
வேண்டியதில்லை. யாழ்‌ தொன்மையானது. 
தமிழ்‌ இலக்கியங்களில்‌ பாணர்கள்‌ வைத்திருந்த 
யாழின்‌ வருணனைகள்‌ பல உவமை 
வாயிலாகத்‌ தெளிவுபட்டிருக்கின்றன. 
தொல்காப்பியர்‌ பெபரும்பண்கள்‌ யாழில்‌ 
தோன்றியமையாலே, அவற்றையே யாழ்‌ என்று 
ஆகு பயரால்‌ குறிப்பிட்டார்‌. எ-டு: முல்லை 
யாழ்‌ - முல்லைப்‌ பெரும்பண்‌ (செம்பாலை), 
இவ்வாறே நானிலப்‌ பெரும்பண்களை யாழ்‌ 
என்றே குறிப்பிட்டனர்‌. 


சங்கக்காலத்துச்‌ சீறியாழ்‌, பேரியாழ்களையும்‌ 


சிலம்புக்‌ காலத்துச்‌ செழுங்கோட்டி 
யாழினையும்‌, கன்னிப்‌ பெண்‌ என்போம்‌. 
செங்கோட்டி யாழினையும்‌ வீணையாயை 


யாழினையும்‌ முதற்பேறு பெற்றெடுத்த எழில்‌ 


நங்கை என்போம்‌. 


யாழின்‌ வரலாறு தொல்காப்பியர்‌ காலத்துக்கு 
முன்னர்‌ இருந்து தொடர்ந்து சங்லிபோல்‌ 
தமிழகத்தில்‌ வருகின்றது. 'யாழ்‌, முழவு, குழல்‌” 
என்பவை சிறப்பு ழகரம்‌ பெற்றவை. இவற்றின்‌ 
அமைப்பும்‌ இலக்கணமும்‌ செந்தமிழில்‌ 
செழுமையாகக்‌ காணப்படுகின்றன. எனவே 
யாழ்‌ தமிழகத்திற்குரிய செவ்விசைக்‌ கருவி. 
யாழே - வீணையாகியது. தமிழகத்தின்‌ 
வரலாற்றுடன்‌ பின்னியது வீணை. மயில்‌ 
தேசியப்‌ பறவையாக நாம்‌ கருதுவது போன்று, 
வீணையினையும்‌ தேசியக்‌ கருவியாகக்‌ 
கருதுகிறோம்‌ (Indigenous 
Instrument). 


வீரச்சுவையவிநயம்‌ 


வீரபாண்டியன்‌, செ..௮. 


யாழ்‌ நரம்பினாலும்‌ திவவுகளாலும்‌ 
கட்டியமைக்கப்பட்டது. எனவே யா என்பது 
கட்டுதல்‌ என்ற பொருண்மையுடை யாழ்‌ என்பது 
தமிழ்ச்‌ சொல்‌; மிகுபழந்‌ தொன்மைதொட்டு 
இலக்கணத்திலும்‌ இலக்கியங்களிலும்‌ நற்‌ 
பேரிடம்‌ கண்டுள்ள சொல்‌. சிறப்பு ழகரம்‌ 
பெற்றுள்ளமையால்‌ - யாழ்‌ என்பது தமிழ்ச்‌ 
சொல்‌ எனத்‌ தெளியலாம்‌. (ஒப்பு: யா - கட்டு. 
யாப்பு - சொல்லால்‌ கட்டப்பெற்ற செய்யுள்‌ 
இலக்கணம்‌. யாக்கை - நரம்பு, தோல்‌, தசை 
குருதியால்‌ கட்டப்பெற்ற உடலம்‌. யாத்தல்‌ - 
கட்டுதல்‌). ஒவ்வொரு சுர ஒலியும்‌ எழுந்தோங்கி 
வீழும்‌ ஒலியாகும்‌. இதனால்‌ பெயர்‌ - “விணை' 
யாயிற்று. வீழ்‌ + நை ஈ வீணை. வீணை ஒலி 
வீழும்‌ சிறப்புத்‌ தன்மையுடையது. (ஒப்பு: வாழ்‌ 


* நன்‌ ஈ வாணன்‌. பா * வாழ்‌ * நன்‌ ஈ 
பாவாணன்‌). 
வடமொழியில்‌ வில்லைக்‌ குறிக்கும்‌ பல 


சொற்களுள்‌ “ஜியா” என்ற ஒரு சொல்‌ வில்‌ 
எனப்‌ பொருள்படுவது. இது 'யாஜி' என 
முன்பின்‌ மாறிப்‌, பின்னர்‌ 'யாஜ்‌' என்றாகி, 
*யாஜ்‌' என்பது யாள்‌ - யாழ்‌ என்று ஆகியது 
என்று விளக்குவார்கள்‌. இது நகைப்புக்குரிய 
பொருந்தாத விளக்கம்‌. விடுக்க. 


வீரச்சுவையவிநயம்‌. சுவை ஒன்பது வகைப்‌ 
படும்‌ என்பது நாட்டிய நூல்‌ வல்லார்‌ 
கொள்கையாகும்‌. அவை வீரச்சுவையவிநயம்‌, 
பயச்சுவையவிநயம்‌, இழிப்புச்சுவையவிநயம்‌, 
அற்புதச்சுவையவிநயம்‌, இன்பச்சுவையவிநயம்‌, 
அவலச்சுவையவி நயம்‌, நகைச்சுவையவிநயம்‌, 
நடுவுநிலைச்சுவையவிநயம்‌, உருத்திரச்சுவை 
யவிநயம்‌ என்பனவாகும்‌. இவற்றுள்‌ வீரச்‌ 
சுவையவிநயம்‌ என்பது வளைந்த புருவமும்‌, 
வெந்த கண்ணும்‌, வாள்பிடித்து, பல்லைக்‌ 
கடித்துக்கொண்டு, பகைவரைச்‌ சினந்து கூறும்‌ 
சொல்லும்‌ கொண்டு விளங்குவது. 

வீரச்சுவை யவிநயம்‌ வினம்புங்‌ ன அது 

ரி, ம்‌ வெந்த கண்ணு 

க்‌ தத்‌ கடித்த வெயிலும்‌ 

மடித்த வுதடுஞ்‌ சுருட்டிய நுதலும்‌ 

தண்ணென வற்ற சொல்லும்‌ பகைவரை 

எண்ணல்‌ செல்லா a தன்‌ 

லண்ப தாரே 
னுடன்‌ க்‌ 3:13, மேற்‌. பக்‌. 84) 
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வீரபாண்டியன்‌, 
மாநிலக்‌ கல்லூரியின்‌ இயற்பியல்‌ துறையில்‌ 


செ.௮. சென்னை 
இணைப்‌ பேராசிரியராகப்‌ (Reader) 
பணிபுரியும்‌ ௪௪.௮. வீரபாண்டியன்‌ தமிழ்‌ 
இசையியல்‌ ஆய்வில்‌ மிகுந்த ஈடுபாடு 
உடையவர்‌, ஒலியியல்‌ ஆய்வுப்‌ பணிகளில்‌ 
ஈடுபட்டுள்ளார்‌. இவர்‌ 1971-இல்‌ திருச்சி தூய 
வளனார்‌ கல்லூரியில்‌ அறிவியல்‌ முதுவர்‌ 
(M.Sc.) வகுப்பில்‌ இயற்பியல்‌ பயின்றவர்‌. 
1988இல்‌ திருச்சி மண்டலப்‌ பொறியியல்‌ 
கல்லூரியில்‌ ஆய்வியல்‌ நிறைஞர்‌ (M.Phil.); 
‘Applied Physics’ பயின்றவர்‌. தஞ்சைத்‌ தமிழ்ப்‌ 
பல்கலைக்கழகத்தில்‌ 1996-இல்‌ தம்‌ முனைவர்‌ 
பட்ட ஆய்வினை இசை குறித்து மேற்கொண்டு 
பட்டம்‌ பெற்றவர்‌. இவர்‌ தம்‌ முனைவர்‌ பட்ட 
ஆய்வின்‌ முதன்மையான முடிவுகளைக்‌ 
கொண்டு தமிழிசைக்கு இவர்‌ ஆற்றியுள்ள 
பங்களிப்பினை அறிய முடியும்‌. 


1. 7989இல்‌ இலண்டனில்‌ கூடிய அனைத்துலக 
இசை மாநாட்டில்‌ சுரத்‌த ர்மானிப்பு (itch 
Standard) முடிவு செய்யப்பட்டு அதனடிப்‌ 
படையிலான சுரக்குழல்‌ (Pitch Pipe) 
தற்போது சுருதிப்பெட்டி போன்றவைக்கு 
அடிப்படையாக உள்ளது. சிலப்பதிகார 
உரையில்‌ சுட்டிக்காட்டப்பட்ட “பஞ்சமரபு” 
வெண்பாக்கள்‌ அடிப்‌ டையில்‌ 
கணக்£ டுகள்‌ மேற்கொண்டு, மேலே 
சொன்ன சுரத்தீர்மானிப்பு மதிப்பு களுக்கு 
மிகவும்‌ நெருக்கமான மதிப்பு தமிழிசையில்‌ 
இருந்ததை நிறுவியுள்ளதாகக்‌ கூறியுள்ளார்‌. 


2. “சுரம்‌' என்பது தமிழில்‌ இசைச்‌ சுரத்தைக்‌ 
குறிக்கப்‌ பயன்பட்டது என்பதையும்‌, 
உயிரெழுத்துகளால்‌ ஏழு சுரங்களும்‌ பயிற்று 
விக்கப்பட்டதையும்‌ இவர்‌ கட்டுரையில்‌ 
சான்றுகளுடன்‌ விளக்கியுள்ளார்‌. 

3. உடன்படு ஒலிப்பண்புகள்‌ (Consonant), 
உடன்படா ஒலிப்‌ பண்புகள்‌ ஆர்ஜே 
என்னும்‌ அடிப்படையில்‌ தமிழிசையில்‌ 
எவ்வாறு சுருதி சேர்க்கப்பட்டது - நல்லிசை 
நிறுக்கப்‌ பட்டது என்று நிறுவியுள்ளார்‌. 
ஆனால்‌ இவர்‌ நின்ற நரம்பு, எய்தும்‌ நரம்பு, 
இணை நரம்பு, கிளை நரம்பு, நட்பு நரம்பு, 


வீரபாண்டியன்‌, செ.௮. 


பகை நரம்பு இவை பற்றிப்‌ பகுத்து 
ஆய்வதைக்‌ காட்டவில்லை. இவை வட. 
மொழியிலும்‌ ஐரோப்பிய மொழிகளிலும்‌ 
எவ்வாறு அமைந்துள்ளன என்றும்‌ ஒப்பீடு 
காட்டியிருக்கலாம்‌. 

. விபுலானந்த அடிகளின்‌ சுரக்கணக்டு 
களில்‌ உள்ள குறைகளைச்‌ சுட்டிக்‌ 
காட்டியுள்ளார்‌. இந்தக்‌ கணக்‌&டுகளையே 
ஆபிரகாம்‌ பண்டிதர்‌ மேற்கொண்டதையும்‌ 
சுட்டிக்காட்டியுள்ளார்‌. 

. ஆபிரகாம்‌ பண்டிதர்‌ மேற்கொண்ட சமச்‌ சுர 
அதிர்வு எண்‌ தகவு வேறுபாடு முறையில்‌ 
(Equally tempered scale) உள்ள 
குறைபாடுகளைச்‌ சுட்டிக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. 

. சாம்பமூர்த்தியின்‌ சுருதிகள்‌ பற்றிய 
நிலைப்பாட்டில்‌ உள்ள குறைகளை வெளிக்‌ 
கொண்டு வந்துள்ளதாகக்‌ கூறியுள்ளார்‌. 


7. முழக்கம்‌ இசையில்‌ வகிக்கும்‌ பங்கினைப்‌ 


பற்றிக்‌ கணிப்பொறியின்‌ துணையுடன்‌ 
ஆராய்ந்து, பண்பு நிலையிலான முடிவுகளை 
வெளிப்படுத்தியுள்ளார்‌. 

ஒலியின்‌ கட்டம்‌ (Phase) தாள இசையில்‌ 
வகிக்கும்‌ பங்கினை வெளிக்‌ 
கொணர்ந்துள்ளார்‌. 


மேற்கண்ட செய்திகளை வீரபாண்டியனின்‌ 
முனைவர்‌ ஆய்வின்‌ முதன்மைச்‌ 
செய்திகளாக ஒருவாறு குறிப்பிடலாம்‌. 
இவற்றை அறிஞர்‌ கண்டு நிறுத்துப்‌ பார்த்துக்‌ 
கொள்ளுவன கொள்ளுக. நன்கு முயன்று 
பாடுபட்டுக்‌ கட்டுரையை அமைத்துள்ளார்‌. 


பட்ட 
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வீர முரசு 


வீர முரசு. முரசு மூவகைப்படும்‌:- அவை : 1. வீர 
முரசு, 2. நடுதீர்ப்பு (நியாய) முரசு, 3. கொடை 
(தியாக) முரசு. 
இமிழ்‌ குரல்‌ முரசம்‌ மூன்றுடன்‌ ஆளும்‌ 
தமிழ்கெழு கூடல்‌ தண்கோல்‌ வேந்தே 
(புறநா. 58:12-18) 
என்பதனாலும்‌ அறிக. வீர முரசினை நீராட்டிக்‌ 
கடலேற்றி ஒலிநெடும்‌ பீலியும்‌ ஒண்பொறு 
மணித்தாரும்‌ பொலங்குழை யுழிஞையும்‌ 
பொலியச்‌ ஆட்டிக்‌ குருதிப்‌ பலியீந்து பூசித்தல்‌ 


பண்டைக்கால வழக்காகும்‌. 


மாசற விரித்த வார்புறு வள்பின்‌ 

மைபடு மருங்குல்‌ பொலிய மஞ்ஞை 

ஒலிநெடும்‌ பீலி ஒண்பொதி மணித்தார்‌ 
பொலங்குழை உழிஞையொடு பொலியச்‌ சூட்டிக்‌ 
குருதி வேட்கை உருகெழு முரசம்‌ 

மண்ணிவாரா வளவை 


(புறநா. 50: 1-6) 
என்பதால்‌ முரசைத்தொழுது போற்றினர்‌ 
என்றறியலாகும்‌. 

புனை மருப்‌(ப) அழுந்தக்‌ குத்திப்‌ 
புலியொடு பொருது வென்ற 

கணை குரல்‌ உருமுச்‌ ீற்றக்‌ 
கதழ்விடை உரிவை போர்த்த 


(8 ௮௧. 8899: 1-2) 
என்பதால்‌ இற்றமிகு காளைத்‌ தோலால்‌ 
போர்த்து அமைத்தனர்‌ என்று அறியலாம்‌. 
காண்க₹ ஆளவந்தார்‌, “தமிழர்‌ தோற்கருவிகள்‌' 
உலகத்‌ தமிழாராய்ச்சி நிறுவனம்‌, செண்னை. 


புறநா. 63:7 
பெருங்‌, 202 : 28-29. 


/ வீகாரம்‌ முற்றிற்று / 


வென்றிக்‌ கூத்து 


வென்றிக்‌ கூத்து. பார்க்க: முன்தேர்க்குரவை. 


வெறியாடல்‌. பார்க்க: “கூத்துக்கள்‌ - சங்க 
இலக்கியத்தில்‌' (தொ. 11: 197). 


/ வெகரம்‌ முற்றிற்று / 


வேட்டுவ வரியில்‌ இசைக்குறிப்புகள்‌. 
வேட்டுவ வரி சிலப்பதிகாரத்தில்‌ 12ஆவது 
காதையாகும்‌. இதில்‌ வேட்டுவர்களின்‌ ஆடல்‌, 
பாடல்‌, வழிபாடு முதலியன விளக்கப்‌ 
பட்டுள்ளன. வேட்டுவர்கள்‌ கூடிக்‌ 
கொற்றவையை வழிபட்டு ஆடுவதும்‌, வரம்‌ 
வேண்டுவதும்‌ வேட்டுவ வரியின்‌ முதன்மைச்‌ 
செய்திகளாகும்‌. சாலினி என்ற பெண்‌ 
கொற்றவை போல வேடம்‌ புனைந்து ஒரு 
மானின்‌ மீது அமர்ந்து கொற்றவை 
தெய்வமேறப்‌ பெற்றுப்‌ பல செய்திகளைக்‌ கூறி 
வவேட்டுவர்களின்‌ கடமைகளை உணர்த்தினாள்‌. 
இங்கு வேட்டுவர்கள்‌ கொற்றவையைப்‌ 
பணிந்து விழா எடுக்காமல்‌ இருந்தமைக்கு 
அவர்களைத்‌. தண்டித்ததாகத்‌ தெய்வமேறப்‌ 
பெற்ற சாலினி ஊரில்‌ உள்ள வேட்டுவர்‌ 
களுக்குக்‌ கூறுகின்றாள்‌. 
கொற்றவை கொண்ட அணிகொண்டு நின்றஇப்‌ 
பொற்றொடி மாதர்‌ தவமென்னை கொல்லோ? 
பொற்றொடி மாதர்‌ பிறந்த குடப்பிறந்த 
விற்றொழில்‌ வேடர்‌ குலனே குலனும்‌ 
[சிலப்‌. 12:(5) பக்‌. 875 (1985)] 
முதலான பாடல்களைப்‌ பாடி வள்ளிக்கூத்தினை 


நிகழ்த்தினர்‌. இப்பாடலில்‌ “பொற்றொடி மாதர்‌” 
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என்ற தொடர்‌, பாடல்‌அடிகளில்‌ மடக்காக 
வந்துள்ளது. ஜாட்டுப்புறப்‌ பாடலின்‌ சாயல்களை 
வேட்டுவ வரியில்‌ காணலாம்‌. 12:(5), (6), (7) 
ஆகிய மூன்று பாடல்களும்‌ வள்ளிக்கூத்து என்று 
குறிப்பிட்ட பகுதிப்‌ பாடல்‌ அடிகள்‌ மடக்கு 
என்னும்‌ அமைப்பினைக்‌ கொண்டு விளங்கு 
இன்றன. 


தெய்வ மாதர்‌ “பிறந்த குலம்‌ பிறந்த' 
விற்றொழில்‌ வேடர்‌ 'குலனே குலனும்‌” 
என்னும்‌ கருத்துக்‌ கொண்ட அடிகள்‌ 
ஒர்த்தனைப்‌ பல்லவி போன்று மீளமீள 
வருகன்றன. - 
தெய்வமேறிய சாலினிக்கு இசைவழிபாடு: வழிப்‌ 
பறிப்போரை வெல்லுங்கால்‌ கொட்டப்படும்‌ 
ஆறு எறிபறையை முழக்கினார்கள்‌. (ஆறு. ௪ 
வதி; எறிபறை = வழிப்போக்கரை 
வெல்லுங்கால்‌ கொட்டும்‌ வெற்றிப்பறையும்‌ 
துறைச்‌ சின்னமும்‌ இசைத்தனர்‌). சூறையிடுங்‌ 
கால்‌ அடையாளமாகச்‌ சிறு குழாயும்‌ ஊதினார்‌; 
மேலும்‌ கோடும்‌ ஊதினர்‌ (கோடு - ஒருவகை 
வளைகொம்பு). பெருமைமிக்க மணியும்‌ 
ஒலித்தனர்‌. கணங்கொண்டு தாளநடை 
முழக்கினார்கள்‌. ஒரு எண்ணிக்கைக்குள்‌ எட்டுக்‌ 
குறில்‌ எழுத்து ஒலிக்குமாறு கொட்டுவது 
கணங்கொட்டல்‌. அதற்கு முழவுச்‌ சொல்லின்‌ 
வாய்பாடு: 'டைதக தரிகிட' என்பதும்‌ இதன்‌ 
வகைகளும்‌ ஆகும்‌. கூடை நடையில்‌ (%) 
(மூன்றாம்‌ கால நடையில்‌) முழக்கினார்கள்‌. 

ஆறெறி பறையும்‌ சூறைச்‌ சின்னமும்‌ 

கோடும்‌ குழலும்‌ பீடுகெழு மணியும்‌ 

கணங்கொண்டு துவைப்ப அணங்குமுன்‌ நிறீஇ 

(சிலப்‌. 12:40-42) 

பாலை நிலத்தவர்‌, தாம்‌ வழிப்போக்கரைக்‌ 
கொள்ளையிடுகையில்‌ அடையாளமாக 
அல்லது குறியீடாக ஊதிய கொம்பு 'சூறைச்‌ 
சின்னம்‌' எனப்பட்டது. பல்நெடும்‌ 
நூற்றாண்டில்‌ இது அமைப்பில்‌ வளர்ந்து 
கோயில்‌ நாகசின்னமாயிற்று. நாகம்‌ - ஒருவகை 
திண்ணியமரம்‌; இது ஆச்சாமரம்‌ போன்றது 
(சுரபுன்னை). 


பார்க்க: அறெறி பறை (தொ. 1: 147). 


வேட்டுவ வரியில்‌ இசைக்‌ குறிப்புகள்‌ 


12: (18) (19) (20) பாடல்கள்‌ குறில்‌ வண்ணத்தில்‌ 
அமைந்தவை. எ-டு: 


“சுடரொடு திரிதரும்‌ முனிவரும்‌ அமரரும்‌” 


இந்த அடிபோன்று, மூன்று அடிகள்‌ உள்ளன. 
இவ்வாறு நாலடிகள்‌ சேர்ந்தது ஒருபாடல்‌. இத்தகு 
நாலடிப்பாடல்கள்‌ மூன்று இடம்பெற்றுள்ளன. 
இவை கொச்சகக்‌ கலிப்பாவில்‌ ஒரு 
பொருண்மேல்‌ மூன்று அடுக்கியவை. குறில்‌ 
வண்ணமாக அமைந்த தாழிசைக்‌ கொச்சக 
ஒருபோகு அமைப்பின. 


12:67-68 அடிகள்‌ 


மூன்றன்‌ நடை (இசுர “தகிட 


வாய்பாடுடைய நடை” 


நடை); 


அமரி குமரி கவுரி சமரி 

சூலி நீலி மாலவற்கு இளங்கிளை 
முன்னிலைப்‌ பரவல்‌, வென்றிக்கூத்து, வள்ளிக்‌ 
கூத்து முதலியனவும்‌ வேட்டுவ வரியுள்‌ இடம்‌ 
பெற்றுள்ளன. 
12:111 சாலினியின்‌ ஆடல்‌ பற்றிய குறிப்புகள்‌: 

“நடுவூர்‌ மன்றத்து அடியெயர்த்து ஆடி” 
என்றமையால்‌ அடைவு வகைகளை அடக்கிக்‌ 
கூறப்பட்டமை அறியலாகும. அடிபெயர்த்து 
ஆடுதல்‌ என்றமையால்‌ கால்‌, தை, தலை 
பெயாத்தாடல்கள்‌ எல்லாம்‌ இங்கு அடங்கும்‌. 
அடிபெயாத்தாடல்‌ - முன்னர்ப்‌ பக்கம்‌, 
பின்னர்ப்‌ பக்கம்‌, சுற்றுப்‌ பக்கங்கள்‌ அனைத்துத்‌ 
திசையிலும்‌ அடிபெயர்த்து ஆடும்‌ கரணங்களை 
உள்ளடக்கிய குறிப்பு. “அடிபெயர்த்தாடல்‌' 
என்பது நாட்டியக்‌ கலையின்‌ நல்ல கலைச்‌ 
சொல்‌ ஆகும்‌. சாலினி *பையரவல்குல்‌' 
என்றும்‌, பொற்றொடி" என்றும்‌ “அமரர்க்கு 
ஆடிய குமரிக்‌ கோலத்துக்‌ கூத்தினள்‌' என்றும்‌ 
போற்றப்பட்டனள்‌. 
தெய்வமுற்ற சாலினி, ஐயைக்கோட்டத்துப்‌ 
பூசை செய்‌ மரபினள்‌. குமரிக்கோலம்‌ தாங்கிய 
குமரி, கூத்துள்‌ பட்டாள்‌. ஆடற்கலை சிறந்தவள்‌; 
அடிபெயர்த்து ஆடினாள்‌; பேச்சுக்‌ கலை 
சிறந்தவள்‌. கவிநயம்படக்‌ கண்ணகியை 


வாழ்த்தினாள்‌. 


வேட்டுவ வரியில்‌ இசைக்‌ குறிப்புகள்‌ 


கொங்கச்‌ செல்வி குடமலை யாட்டி 
தென்தமிழ்ப்‌ பாவை செய்த தவக்கொழுந்து 
ஒருமா மணியாய்‌ உலகிற்கு ஒங்கிய 
திருமா மணியெனத்‌ தெய்வமுற்‌ றுரைப்ப 
(சிலப்‌. 1847-50) 


பல்வகை வடிவப்‌ பாடல்கள்‌ கொண்டது 
வேட்டுவ வரி. முடுகியல்‌ பாடல்‌ 
மூன்றடுக்யெமை முன்னர்‌ எடுத்துக்காட்டப்‌ 


பட்டன. வேட்டுவ வரியில்‌ “உரைப்பாட்டு மடை” 
என்பன ஊடே இடம்‌ பெற்றுச்‌ சொல்வளமும்‌, 
நடைவளமும்‌ ஊட்டுகின்றன (அடிகள்‌ 69-73). 


128 : 63-73 


உரைப்பாட்டு மடை 
பார்க்க; உருப்பாட்டுமடை (தொ, 1: 2௧3). 
(உருப்பாட்டு மடை என்பதை உரைப்பாட்டு 


மடை எனத்‌ திருத்திக்‌ கொள்க). 


இவ்வாறு இசை இலக்கணங்கள்‌ நிரம்பியது 
வேட்டுவ வரி. 


சூறைச்சின்னம்‌. சூறை (கொள்ளை) அடிப்பதைப்‌ 
பற்றி எயினர்‌ குடிமக்கள்‌ அறிந்து 
கொள்ளுமாறு ஊதப்படுவது சூறைச்‌ சின்னம்‌. 
இது வாய்‌ சிறுத்து, போகப்போகப்‌ பெருத்தது. 
அடையாளமாய்‌ ஊதப்படுவதால்‌ சின்னம்‌ 
எனப்பட்டது. இது பல நூற்றாண்டுகளில்‌ 
வளர்ந்து நாக சின்னமாகியது. கோயில்‌ 
பூசைக்கு அடையாளமாய்‌ ஊதப்பட்டது. 
(சின்னம்‌ = அடையாளம்‌, குறியீடு). நாகம்‌ = சுர 
புன்னை. . ஆச்சாமரவகை. சூறைச்‌ சின்னம்‌ 
அரங்கிசைச்‌ செவ்விசைக்‌ கருவியாக மாறுதற்‌ 
குப்‌ பல நெடும்‌ நூற்றாண்டுகள்‌ ஆகியிருக்கும்‌. 


18:4:1 இிருக்குறுந்தொகைக்கு மூலம்‌. 


அப்பர்‌ பெருமானார்‌ பாடியருளிய இருக்‌ 
குறுந்தொகைச்‌ செய்யுளுக்கு மூலவடிவம்‌ வேட்டுவ 
வரியில்‌ காணலாம்‌ (3) * (4) பாடல்கள்ஸ. 


தடை தாந்தின தாந்தின தாந்தின 


மரவம்‌ பாதிரி புண்ணைம ணங்கமழ்‌ 
குரவம்‌ கோங்கம்‌ மலர்ந்தன கொல்பர்மேல்‌ 


வ வண்டினம்‌ ஆர்த்துடன்‌ யாழ்செயும்‌ 
இருவ மாற்கிளை யாடிகு முன்றிலே 


(சலப்‌. 18:(4):7-4] 


வேனிற்காதையில்‌ இசைக்‌ குறிப்புகள்‌ 


வேனிற்காதையிலல்‌ இசைக்‌ குறிப்புகள்‌ 


மேற்காட்டிய தாளவாய்பாட்டில்‌. அப்பரடிகள்‌ 
இருக்குறுந்தொகைப்‌ பாடல்களைப்‌ பாடியுள்‌ 
ளார்‌. இவை எட்டன்‌ மட்டத்‌ தாளத்தில்‌ (ஆதி) 
அனைவரும்‌ கூடிப்‌ பாடித்‌ தொழுது கொள்ள 
இப்பாடல்‌ வடிவம்‌ இடம்‌ தந்து நிற்னெறன. 
வேத்தியல்‌. வேத்தியல்‌ என்பது உயர்‌ 
செவ்விசை ஆடல்கள்‌, பாடல்கள்‌ ; 
பொதுவியல்‌ என்பது பொது மாந்தர்க்குரிய 
மெல்லிசைப்‌ பாடல்கள்‌, ஆடல்கள்‌ ஆகும்‌. 
வேத்தியல்‌ ' சிலப்பதிகாரத்தில்‌ அரங்கேற்று 
காதையில்‌ இடம்‌ பெறுறைது.; பொதுவியல்‌ 
என்பது கடலாடு காதையில்‌ இடம்‌ பெபறுகிறது. 


பார்க்க: இரண்டிலும்‌. 


வேதாளிகர்‌. பார்க்க: சூதர்‌, மாகதர்‌ .. 
(தொ. 11: 344). 


வேனிற்காதையில்‌ இசைக்‌ குறிப்புகள்‌. 
வேனிற்காதை திலப்பதிகாரத்தில்‌ எட்டாம்‌ 
காதையாக இடம்‌ பெற்றுள்ளது. இதில்‌ 
கோவலனைப்‌ பிரிந்த மாதவியின்‌ நிலை 
குறிப்பிடப்பட்டுள்ளது. மாதவி கோவலனைப்‌ 
பிரிர்‌ லையில்‌ பாடிய மருதப்பண்‌ பற்றிய 
செய்திகள்‌ இடம்பெற்றுள்ளன. மேலும்‌ மாதவி 
நடித்துக்‌ காட்டிய எண்வகை வரிகளும்‌ விளக்கப்‌ 


பட்டுள்ளன. , இளை, பகை, நட்பு ஆகிய 
பொருந்திசைகள்‌ இக்காதையில்‌ நன்கு 
விளக்கப்பட்டுள்ளன. 

குறிப்பு: 8ழ்வரும்‌ முதலில்‌ குறிக்கப்பட்டுள்ள 
எண்கள்‌ வேனிற்காதைப்‌ பாடலடியைக்‌ 
குறிக்கும்‌. 

34: மதுரதெம்‌: 


மதுரகிதம்‌ என்பது மேற்செம்பாலையைக்‌ 
குறிக்கும்‌. வேனிற்காதையில்‌ இடம்பெறும்‌ 
நிகழ்வுகள்‌ இளவேனிற்‌ காலத்தவை. 
கோவலனும்‌ மாதவியும்‌ இன்பம்‌ துய்த்தற்குரிய 
காலம்‌ எனினும்‌ கோவலன்‌ பிரிந்ததால்‌ மாதவி 
பிரிவில்‌ வருந்தி கல்யாணி இராகம்‌ 
பாடுகின்றாள்‌. யாழிலும்‌ அதனை 
வாசிக்கின்றாள்‌. பிரிவில்‌ இதனைப்‌ பாடுதல்‌ 


கூடாது. இவையெல்லாம்‌ கணவன்‌ இல்லாத 
மயக்கத்தால்‌ நேர்ந்த பிழைகள்‌ என்க. 

35: ஒன்பசன்‌ விருத்தி: 

யாழ்‌ வாசிப்பதற்கு மாதவி பதுமபீடம்‌ அமைத்து 
உட்கார்ந்தாள்‌. இது ஒன்பது வகையிருக்கை 
களுள்‌ ஒன்று. 

87: யாழை வாசிக்கப்‌ பிடித்த விதம்‌: 

பார்க்க: மாடகம்‌. 

59: பகை நரம்பு: 

*செம்பகை ஆர்ப்பே கூடம்‌ அதிர்வே” 

பார்க்க: ஆர்ப்பு (தொ. 1: 135); பகைநரம்புகள்‌ 
(தொ. 11: 232). 

௪1: ஈரேழ்‌ நரம்பு: 

பார்க்க: இராசிகள்‌ பன்னிரண்டுக்குரிய இசை 
நரம்புகள்‌ (தொ, 1: 807). 

௪2: 'உழைமுதற்‌ கைக்களை இறுவாய்‌ கட்டி” 

பார்க்க: (1) அரும்பாலை (தொ. 1: 74); 

(2) சகோட யாழின்‌. ஈரேழ்‌ நரம்பு (தொ. 11: 241). 
௪௪: இணைகனை பகைநட்பு என்றுஇந்‌ நான்கின்‌ 
இசை புணர்‌ குறிநிலை எவ்தநோக்‌& 

பார்க்க: இணைநரம்பு (தொ. 1: 184). 

௪௦: 'குரல்வாய்‌ இளிவாய்க்‌ கேட்டனன்‌ 

பார்க்க: இணைநரம்பு (தொ. 1: 184); ஏழாம்‌ 


நரம்பு இணை (தொ. 1: 311); ஐந்தினும்‌ ஏழினும்‌ 
கேட்டல்‌ (தொ. 1: 585). 


42: நால்வகை கருதல்‌: 1. அகநிலை, 2. புற நிலை, 
3. அருகியல்‌, 4. பெருகியல்‌. 

பார்க்க: மருதம்‌, பெருகியல்‌, அகநிலைமருதம்‌ 
(தொ. 1: 7), 

42: “மூவகை இயக்கமும்‌ முறைவுளிக்‌ கழிப்பி” 
பார்க்க: இயக்கங்கள்‌ மூன்று (தொ. 1: 190). 

45: இறந்து வறிப்படல்‌ = பெரும்பண்ணை 
இசைத்த பின்னர்‌ அதன்‌ வழிப்‌ பிறக்கும்‌ திறப்‌ 
பண்களை (வர்ஜங்களை) இசைத்தல்‌ மரபு. 


ரர: “காதலில்‌ தோன்றிய கண்கூடு வரி” 
பார்க்க: கண்கூடுவரி (தொ. 11: 2௨0). 


௪2: காண்வரிக்கோலம்‌ - தலைவன்‌ தலைவி 
பின்னர்‌ மலழ்த்து தந்து நீங்குதல்‌. டு 


வேனிற்‌ பல்‌ இல்கல 


வைகறைப்பாடுநர்‌ 


29: உள்வரியாடல்‌ 
ஆடுதல்‌. 
பார்க்க: உள்வரிக்கோலம்‌ (தொ. 1: 259). 


மாற்று வேடம்‌ பூண்டு 


9௪: புறவரி - தலைவணிருக்கும்‌ இடத்திற்குப்‌ புறம்‌ 
நின்று ஆடி விடை பெறுவது. 

295: இனர்வரி - நடுநின்றார்‌ ஒருவர்‌ இருவரையும்‌ 
கூட்டுவிக்க அறிவுரை பகர்வார்‌. அதைக்‌ 
கேட்டுக்‌ கோபித்துப்‌ போய்விடுவது உண்டு. 
இதனை நடித்தல்‌. 

1௦4: தேர்ச்சிவரி - பிரிந்து உறைந்த காலத்துப்‌ 
பிரிவாற்றாது பலவாறு வருந்தின வகைகளைத்‌ 
தலைவனின்‌  சுற்றத்தார்க்குக்‌ கூறிவருதல்‌. 
இதனை நடித்தல்‌. 

108: காட்வெரி - தலைவனைக்‌ காணாது தான்‌ 
வருந்துவனவற்றைப்‌ பலருங்காணும்படி கூறி 
நடித்தல்‌. 

198: எடுத்துக்கோன்வரி - தான்‌ மயங்கி 
விழுந்ததைப்‌ பிறர்‌ தூக்கி எடுத்ததாக நடித்தல்‌. 


115:(2) வேனிற்பாணி, கானற்பாணி. 
மருதப்பண்ணின்‌ (கரகரப்‌.) களைப்பண்‌. 
பார்க்க; காலை முரசம்‌ (தொ. 11: உ. 


/ வேகாரம்‌ முற்றிற்று / 


வைகறைப்பாணி. பார்க்க: காலைமுரசம்‌ 
(தொ. 1: 93. இது பூபாளம்‌ அன்று. மருதயாழின்‌ 
தறம்கசரி£க'ப தூ௩ச்‌ (6, 


. வைகறைப்‌ பாடுநர்‌. .பார்க்க: துயிலெடை 


நிலை (தொ. 111: 119). 


பார்க்க: சூதர்‌ . . . (தொ. 11: 344). 


/ வைகாரம்‌ முற்றிற்று / 
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அருஞ்சொல்‌ அடைவு 


குறிப்பு: ரோமன்‌ எண்‌ தொகுதியையும்‌, அடுத்த எண்‌ பக்கங்களையும்‌ குறிப்பன 


அகம்‌, 1:3 

«Df அகமராக்கப்‌ பாடல்கள்‌, 1:11 
அ'...அ£, 1:1-2 அகமுழவு, 1:11 
“அ ஆ ஆயிரண்டங்காந்தியலும்‌' வ வதன்‌ அகர சாதகம்‌, 1:11 
அக்கரக்‌ காலம்‌, 1:2 அகரப்‌ பயிற்சி, 1:1, 11 
அக்குஸ்டி க்ஸ்‌, TI:19 அகவடித்‌ தட்டுதல்‌, 1:11 
அக்பர்‌, 1:2 அகவர்‌, 1:11, 153 
அகக்‌௯த்து, 1:3, 11:196 அகவல்‌', அகவல்‌”, 1:12 


அகவல்‌, துள்ளல்‌, தூங்கல்‌, 1:13 


அகச்சிறு முழா, 1:3 
அகவன்‌, 1:12 


அகச்‌ சுவை 1-3, 1:3 


அகச்‌ செவி, 1:3 அகவலுரிச்‌ர்‌, 1:13 

அகடு, 1:4, 14 அகவலோசை, 1:13 

“அகடு சேர்பு, 1V:70 அகவன்‌ மகளிர்‌, 1:13 

அகத்திணைப்‌ பாட்டுகட்கு உறுப்புக்கள்‌, 1:8 அகவுநர்‌, 1:13 

அகத்திணை வரிப்பாடல்கள்‌, 1: 4 அகவுதல்‌, 1:13 

அகத்தியம்‌, 1:4, 1:67 அகளம்‌, 1:14 

அகத்தியர்‌, 1:4, 1V:27 அகன்மனை அரங்கம்‌, 1V:10 

அகத்தியரிசை பாடி இராவணனை *அகனமர்ந்து அன்பினராய்‌', 1:8 
வென்றதற்குச்‌ சான்று, 1:5 அகனைந்திணைக்கி யாழ்கள்‌, 1:14 

அகத்தியரின்‌ சங்கத்‌ தலைமை, 1: 5 அகார இகார உகாரம்‌ எனும்‌ 

அகத்தியரின்‌ சாபம்‌ சயந்தனும்‌ முப்பயிற்சிகள்‌, 1:14 
உருப்‌। சியும்‌ பெற்றமை, 1:5 அகார சாதகம்‌, 1:11 

அகத்தியரை உகப்பான்‌, 1:5 அகைத்த வோசை, 1:14 

அகத்தியன்‌ தலைச்சங்கத்‌ தலைமைப்‌ அகைப்பு வண்ணம்‌, 117: 92 

புலவன்‌, 1:5 அகோடு, 17 : 242 


அகத்தெழு சுவை, 1:3 அங்கக்‌ கிரியை, 1:15 

“அகத்தெழு வளியிசை', 1:5 அங்கச்‌ சேட்டை, 1:15 
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அத சித்திரதம மார்க்கம்‌, 11:297 

அதிதார தாயி, 1:30 
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அம்போ தரங்க அமைப்பு இசைக்‌ 
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ஒதுவா மூர்த்திகள்‌, I1:365 கச்சேரி, 11:1 
ஒதை, 1: 366 கச்சேரி தர்மம்‌, 11:1 
ஒபிராம்கா, 11:122 கஞ்சக்கருவி, 11:1 
ஓம்‌', ஓம்‌”, 1:367 கஞ்சத்தாளம்‌, 11:2 
ஓமியம்‌ செய்தல்‌, 1:367 கஞ்சிரா, 1:3, II:2 


ஒர்த்தது இசைக்கும்‌, 1: 367 
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கட்டக விளக்கம்‌ (அரும்பாலையின்‌ ஏறு 
இறங்கு நிரல்‌), 1:50 

கட்டபொம்மன்‌ கதைப்பாட்டு, 11:3 

கட்டளை, 11:4 

கட்டளை ஆசிரியம்‌, 11:5 

கட்டளை எழுத்துக்குச்‌ சந்தம்‌, 11:5 

கட்டளைக்‌ கலித்துறை, 11:6 

கட்டளைச்‌ சொல்லில்‌ வட எழுத்து 
நீக்குதல்‌, 11: 6 

கட்டனை - தேவாரப்‌ பாடல்கட்கு, 11:7 

“கட்டளைய 8 தக்குறிப்பு', 11:5 

கட்டளைய 8தம்‌, 11:10, 131 

கட்டளை வஞ்சி, 11:10 

கட்டளை வெண்பா, 11:10 

கட்டியம்‌ கூறுதல்‌, 11:10 

*கட்டுவடம்‌' (பாடல்‌), 11:10 

கட்டுவிச௪, 1:13, 11:10 

கட்டைக்‌ குரல்‌, 11:11 

கட்டைச்‌ சுருதி, 11:12 

கடகக்‌ கைகோத்தாடல்‌, 11:12 

கடகம்‌' . . . கடகம்‌”, 11:12 

கடகமும்‌ - உரெநுனி கெளவல்‌, 7 : 349 

கடகா வருத்தக்‌ கை, 11:13 

கடகா வருத்தம்‌, 7 : 198 

கடப்யாதி சங்கியா, 11:13 

கடம்‌, 11:13 

கடம்பர்‌, 11:13, 111:279 

கடம்ப வழிபாடு, 1:6 

கடம்பறுத்தியற்றிய முரசு, 11:14 

கடம்பன்‌, 11:14 

கடல்‌ விளையாட்டு, 11:14 

கடலாடு காதையில்‌ இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌, 11:14 

கடவுள்‌ . . . காமன்‌, 1V:99 

கடவுள்‌ வாழ்த்து, 11:15 

கடற்கானல்‌ வரிப்பாணி, 11:15 

“கடாம்‌”, IV:25 

கட கவர்பு ஒலித்தல்‌ (கஞ்சிராவில்‌), 11:16 

க்கை, 11:16 

கடிப்புக்‌ கண்ணுறூஉம்‌', 1:192 

கடிகைமுத்துப்‌ புலவர்‌, 11:17 

கடிப்பிகு முரசம்‌, 11:17 

கடிப்பு, 117 : 264 

கடுங்‌ குரல்‌, 11:17 

கடுந்துட, 1: 236 

கடும்பு, 11:17 

கடுவாய்ப்‌ பறை, 11:17 

கடுவிசை உருமு, 11:17 

கடுவெளிச்‌ சித்தர்‌, 11:18 
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கடைத்‌ இறப்பு, 11:18 

கடைக்‌ காப்பு, 117 : 255 

கடைமுரண்‌, 11:19 

கடைமோனை, 17:19 

கடையம்‌, 11:19 

கடையாகு எதுகை, 11:19 
கடையிணைத்‌ தொடை, 11:19 

கண்‌்‌ ... கண்‌”, 11:19 

கண்கூடு ஆவது பிரிய தரிசனம்‌, 11:20 
கண்கூடு இருக்கை, 117: 73 

கண்கூடு வரி, 1:285, 11:20, 1IV:117 
கண்டகது, 11:20 

கண்ட சாப்பு, 11:20 

கண்டநடைச்‌ சொற்கட்டு வகை, 11:20 
கண்டநடைப்‌ பிரசுதாரம்‌, 11:21 
கண்டம்‌', கண்டம்‌”, 11:21 
கண்டராதித்தர்‌, 11:21 

கண்டலகு 11:21 

கண்டஜாது இரிபுடை, 7 : 358 
கண்டிகை! ... கண்டிகை”, 11:21 
கண்டை, 11:22 

கண்ணதாசன்‌, 11:22 

கண்ணன்‌ வால சரிதை நாடகம்‌, 11:22 
கண்ணிகள்‌ (பாடல்‌ வகைகள்‌), 11:22 
கண்ணி நுண்‌ ஒறுத்தாம்பு', 111: 203 
கண்ணிமை நொடி = மாத்திரை, 11:23 
கண்ணுள்‌ வினைகள்‌, 1V:19 
கண்ணுளன்‌, 11: 23 

கண்ணெறி தெரிதல்‌, 117 : 12 
கண்ணோ வுற்றோ னவிநயம்‌, 1:91 
கண்பக்கம்‌, 11:19 

கண்‌ மலர்‌ நிலை, 11:23 
கண்விடுதாம்பு', கண்விடுதாம்பு', 11:23, 24 
கணகணவெனல்‌, 11:25 

கணங்கள்‌, 11:25 

கணங்கொட்டல்‌ (முழக்கு முறை), 1V:115 
கணப்பறை, 11:25 

கணம்‌" கணம்‌" 11: 26 

கணித்தல்‌, 17 : 26 

கணியான்‌ கூத்து, 11:26 

கத்தரி மீட்டு (யாழில்‌), 17 : 27 

கத்திரம்‌, 11:77 

கத்திரிகைக்கை, 1:348, 77:27 
கத்துமுறை . . . இத்து, 717:100 

கதகளி, 11:27 

கதிபேதம்‌, 11:28 

கதிமாற்றம்‌, 17 : 28 

கதியுள்‌ பகுத்து முழக்குதல்‌, 11:30 


கதியுள்‌ பகுப்பு முறை, 11:30 
கதைக்‌ காலட்‌ சேபம்‌, 11:31 
கதை செய்தல்‌, 11:33 
கதை செய்தலும்‌ அரையர்‌ சேவையும்‌, 1: 78, 
LESS 
கதைப்பாடல்‌, 11:33 
கந்தசாமிக்‌ கவிராயர்‌, மு.ரா. 11:126 
கந்த ஞானாமுதம்‌, 11: 228 
கந்தப்ப செட்டியார்‌, 11:33 
கந்தம்‌, 11:34, III:105 
கந்தர்வர்‌", கந்தர்வர்‌", 11:34 
கந்தர்வ வேதம்‌, 111:170, 173 
கந்த ரந்தாதி, 11:35 
கந்த ரலங்காரம்‌, 11:35 
கந்தரனுபூதி, 11:36 
கந்தருவ நூல்‌, 11:36 
கந்தவுரு, 11:36 
கந்தன்‌ பாட்டு, IV: 99 
கந்துக வரி, 11:36 
கப்பல்பாட்டு, 1: 308 
கப்பற்பாட்டு, 11:37 
கபாடபுரம்‌, 11:37 
கபித்தம்‌, 1:351 
கபோதக்கை', சுபோதககை", 11:37 
கபோதம்‌, 1:198, 357 
கம்பர்‌, 11:37 
கம்பராமாயணத்தில்‌ இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌, 7:38 
கம்பராமாயணத்துலும்‌ கந்தபுராணத்திலும்‌ 
அவல வீரர்கள்‌', 11: 279 
கம்பன்‌ பாடிய வண்ணங்கள்‌ 
எனும்‌ நூல்‌, 11: 40 
கம்பிதம்‌, 1:260, 11:41 
கமகங்கள்‌ (காண்க: யாழ்க்‌ கரணங்கள்‌), 


I:155, II:41 


கமல வர்த்தனை, 1V:10 

கமல வருத்தனை, 51:43 

கயிறாடு பறை, II:41 

கயிறு ஊர்‌ பாணி, 1:115 

கர்த்தா இராகம்‌, 11: 42 

கர்ண கடுரம்‌, 17: 42 

கர்நாடக இசையின்‌ இராகங்கட்குத்‌ 
தோற்றுவாய்‌, 11: 42 

கர்நாடகம்‌ சங்கப்‌ பிதாமகர்‌, 11:42 

கர்ப்பக பதம்‌, 11:355 

கரக ஆட்டம்‌, 11 : 43 

கரடிகை, 1:11, 11:44 

கரணக்‌ கலவை, 1:293 

கரணக்கூத்து, II:44 
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கரணங்களின்‌ கலப்பு, 11:293 
கரணம்‌', . . கரணம்‌', 11:44, 196 
கரணம்‌ 108, 11:45 

கரணை, 1:20, 11:45 

கரணை அமைப்பு, 1:16 

கருணாகரத்‌ தொண்டைமான்‌, 111: 259 
கருணாமிர்த லேகைம்‌, 1: 126 


கருணாமிர்த சாகரம்‌, 1;122, 126, 17:46, 
III:16,295 
“கருணாலய நிதிமே',1:189 
கருணைரசம்‌, 11:46 
கருநாடக இசையின்‌ €£ ர்த்தனைக்குத்‌ 
தோற்றுவாய்‌, 11:46 


கரந்துவரல்‌ எழினி, 1:53, II:45 
கரந்துறை கிளவி, 11:45 

கரந்தைத்‌ தமிழ்ச்‌ சங்கம்‌, IV: 64 
கரிகால்‌ பெருவளத்தான்‌, 1: 243 


கரிகாற்சோழன்‌ இசைக்‌ கலைஞரைப்‌ 
புரந்தது, 11:45 

கருங்காலி, 17 : 46 

கருங்கூத்து, 11:46 

கருநாடக சங்கதம்‌, 11:47 

கருப்பம்‌, 11:48, I11:197 

கருப்பொருள்‌, 11:48 

கருப்பொருள்கள்‌ இசைக்‌ கலையிலே, 11:48 

கருவி இசை, 11:49 

கருவி இசையுரு, 1: 249 

கருவிக்‌ குயிலுவர்‌, 11:49 

கருவிகள்‌ மண்ணால்‌ செய்யப்பட்டவை, 11:49 

கருவியிசை வரிசை, 11:49 

கருவிளங்கனி, 11:50 

கருவிளங்காய்‌, 11:50 

கருவிளம்‌, 11:50 

கருவூர்த்தேவர்‌, 11:50 

கல்கி, 11:50 

கல்பித இசை, 11:57 

கல்பித சங்‌ தம்‌ (கற்பனை இசை), 11:51 

கல்யாண சுந்தரம்‌, இரு. வி. 11:51 

கல்யாண சுந்தரம்‌ - பட்டுக்கோட்டை, 11:51 

கல்யாணப்பாட்டு, 1:309 

கல்யாணி ராகத்தில்‌ அந்தரகாந்தாரத்தின்‌ 

யொருந்திசைகள்‌ (மேற்செம்பாலையில்‌, 1: 43 

கல்லலகு, 11:52 

கல்லவடம்‌, 11:52 

கல்லாடத்தில்‌ இணை, இளை, நட்பு, பகை 
நரம்புகள்‌, 11:53 


கல்லா! த்தில்‌ இறைவனுக்கும்‌ சக்திக்கும்‌ ஆடல்‌ 
போட்டி, 11:53 

கல்லாடத்தில்‌ சாகாரிப்பண்‌, 11:54 

கல்லாடத்தில்‌ செவ்வழிப்பண்‌, 17 : 54 

கல்லா! த்தில்‌ நெய்தல்பண்‌, 11:55 

கல்லாடத்தில்‌ - பலநூறு பண்கள்‌ தோன்றும்‌ 
முறை, 11:55 

கல்லாடம்‌ தரும்‌ இசைக்‌ குறிப்புகள்‌, 11:55 

கல்லாடங்‌ குறிக்கும்‌ பண்கள்‌, 11:57 

கல்லிசை (கல்லில்‌ தாள முழக்கல்‌) 11:59 

கல்லென்‌, 11: 60 

கல்வி மண்டபம்‌, IV: 8 

கலகலெலனல்‌, 11: 60 

கலப்பு அடைவுகள்‌, 1:23 

கலப்‌ பை, 11:60 

கலம்‌, 11: 60 

கலவம்‌ ஆடுதல்‌, பாடுதல்‌ 11 : 61 

கலாச்‌ சேத்திரம்‌, 17 : 61 

கலா சிகாமணி, 11: 1840 

கலாநித, 17 : 261. 

கலி', கலி”, 11 : 61. 

கலிக்காம நாயனார்‌, 17: 327 

கலிங்கத்துப்பரணி, 11:61 

கலித்தல்‌, 17 : 62 

கலித்தளை, 17 : 62 

கலித்துறை, 11: 62 

கலித்தொகை, 11:63 

கலிநடம்‌, 11:196 

கலிப்பகையார்‌, 111: 208 

கலிப்பாடல்‌ சம்பந்தர்‌ தேவாரத்தில்‌, 11: 65 

கலிவிருத்தம்‌, 17 : 63 

கலிவெண்பா, 17: 63 

கலை. கோவன்‌, 17 : 63 

கவ்வாணம்‌, 11: 64 

கலடு! டு பத்தர்‌, 17 : 65 

கவர்ந்து, 11:65 

கவிகுஞ்சர பாரத, 11:65, 228 

கவிச்சக்கரவர்த்தி செயங்கொண்டான்‌, 3 : 124 

கவிஞன்‌ அல்லது இயற்புலவணின்‌ 
அமைது, 1:55 

கவிதை, 11:65 

கவி பாரதியின்‌ கதை, 11:215 

கவிமணி தேசிக விநாபகம்‌ பிள்ளை, 111:136 

கவியரங்கேறுதல்‌, 17 : 65 

கவியரசுமுடியரசன்‌, 17 : 65 

கவியோகி சுத்தானந்த பாரதியார்‌, 11: 323 

கவு௪, 17:99 

கவுணியர்‌ கோன்‌ (ஞானசம்பந்தர்‌), 11: 66 
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கவுத்துவம்‌, 11 : 66 

கவைக்கடை (யாழின்‌ உறுப்பு), 1V:77 
கழங்காடுதல்‌, 17 : 66 

கழங்கிட்டுக்‌ குறிபார்த்தல்‌, 17 : 67 


கழங்கு, 1: 49 

கழங்கு ஆடல்‌, IV:62, 100 
கழல்‌, 1: 49 

கழல்நிலை, 11:197 


கழறிற்‌ றறிவார்‌, 11:356 
கழிநடம்‌, 11: 196 
கழிநெடிலடி (பாடல்‌ அடி), 11:67 
கழியலகத்தல்‌, 17 : 67 ‘ 
கழியுமானம்‌ (முழக்கில்‌), 11: 67 
கழியுமானம்‌ கழித்தல்‌, 1:282, 1V:48 
கழுகுமலை, 11: 68 
கழை (மூங்கில்‌ தட்டைப்பறை), II:68 
கழைக்கூத்து, 17 : 68 
கழைகுழல்‌ (மூங்கில்‌ புல்லாங்குழல்‌), 17 : 68 
களம்‌ (கலைகளை ஆடும்‌ களம்‌] 11 : 69 
களம்பாடும்‌ பாணர்கள்‌, 111:280 
களவழி வாழ்த்து, 17 : 69 
(களரி (நடப்பு வ. சொல்‌), 17 : 69 
களித்தோ னவிறயம்‌, 1:89, 11:69 
களிற்றுயிர்‌, 11 : 69 
களை (தாளக்கால அளவு), 11:69 
களை கட்டுதல்‌ (எஇர்‌ ஒலித்து இன்னோசை 
நிரம்பல்‌), 11:70 
கற்கடகக்கை (நண்டுக்கை அவிநயம்‌), 11:70 
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கற்பனை இசை, 11:71 
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பதறியும்‌' (கன்று ஆமனம்‌), 1:114 
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கனகவல்லியார்‌, 1:126 
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கனராகம்‌ (ஐம்பண்‌ பொன்மாலை), 11:72 
கனவாத்தியம்‌, 11:72 
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காகாளம்‌, 1:275, 11:74 

காகவோசை, 11:74 
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கானல்வரிப்‌ பாணி, 11:96 கிருஷ்ண இராஜேந்திர உடையார்‌, 117: 47 
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இர்த்தனை நாடகங்கள்‌, 17 : 139 
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குடமுழவு, 11: 142 
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“கும்கார' ஒலி, 1: 360 
கும்காரத்‌ தேய்ப்பு, 1:361 
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கும்பிடுகை, 1: 198 
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யாழ்‌', 11:134 
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கொள்ளும்‌ இடங்கள்‌, 7 : 15 
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கைக்கிளை குரலாதல்‌, 13 : 202 
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கையூம்‌, 1: 293 

கையூழ்‌ எழால்‌, 1:179 
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கொடிச்சியர்‌ பாகப்‌ புண்‌ ஆற்றுதல்‌, 17 : 210 
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கோயில்களில்‌ தமிழிசை வழிபாடு, 1:51 
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சில்லரி, 1:7, 11:40 
இலப்‌பதிகார உரையாசிரியரிருவர்கள்‌, 11 : 301 
அரும்பதவுரையாசிரியர்‌ (கி.பி. 10ஆம்‌ நூற்‌, 
அடியார்க்கு நல்லார்‌ (கி.பி. 11ஆம்‌ நூற்‌.) 
லெப்பதிகாரத்தில்‌ இசை, 3 : 209 
ஓலப்பதிகாரத்தின்‌ காதைகளில்‌ இசைக்‌ 
குறிப்புகள்‌, 17 : 302 
லெப்பதிகாரத்து இசைத்‌ தமிழ்‌, 111: 16 
இலப்பதிகாரத்து இசை நுணுக்க விளக்கம்‌ 
என்னும்‌ நூல்‌, 11: 305 
௪வகங்கநாத தேசிகர்‌, 19 : 28 
சிவஞான பேதம்‌, 17 : 285 
இவநடனச்‌ சிலைகளின்‌ காலம்‌, 1 : 149 
சிவநாராயண இர்த்தர்‌, 117 : 206 
ஓவப்ரியா, 11: 260 
ஓவபுராணம்‌, 111 : 87 
*வெபூசைத்‌ இருமுறை மலர்‌', 13 : 339 
எவபெருமான்‌ ஆடல்‌ நிலைகள்‌, 11:306 
சிவபெருமானின்‌ ஆடற்கோலங்கள்‌, 11 : 307 
சிவபெருமானுடைய சதங்கைகலி, 1:3 
சிவராமகருஷ்ண பாகவதர்‌, 111 :290 
சிவலோகத்தில்‌ நாட்டியம்‌, 111:191 
சிவன்‌ - பாபநாசம்‌, (பாடலியற்றுநர்‌) 11: 308 
வென்‌ - நடனம்‌, 11:308 
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சிவனடியார்களின்‌ பத்து 
மெய்ப்பாடுகள்‌, 11: 309 
சிவனார்‌ வடிவு, III: 56 
சிவானந்தம்‌, கே.பி, 11: 309 
சிவானந்தம்‌, சு, 11: 310 
சிவானந்த யோகி அறிவர்‌, 1:126 
சிற்பங்களும்‌ இசையும்‌, 11: 311 
சிற்றூர்‌ இசையுரு, (நாட்டுப்புறப்‌ பாடல்‌ வடிவு) 
1:249 

சிறந்த முகப்பு, 117 : 255 
சிறுபறை, 1:3, 11:312, III:263 
சிறுபாணர்‌, (% பெரும்பராணர்‌) 11: 249 
சிறுபாணாற்றுப்படை , 11:87 
சிறுபொழுதும்‌ பண்ணும்‌, பெரும்பொழுதும்‌ 

பண்ணும்‌. (தொல்காப்‌.) 11: 313 
சிறுமுழா, 1:3 
*சிறையாரும்‌ மடக்கிளியே", (தேவா.) 1:110 
சின்னச்சாமி முதலியார்‌, 11: 313 
சின்னச்‌ சிங்காராச்சாரியலு, 11:313 
சின்னசுவாமி இட்தெர்‌, 17 : 314 
சின்னம்‌, 11:314 
சின்னமேளம்‌, 17 :234, 
சின்னய்யா, சு., 11:314 


சீ 


8 காமரம்‌, (பண்‌) 17:38, 87, 315 
2 சையாதுரை, 17 : 231 

8 தமுற்றோனவிநயம்‌, 1: 91 

8 தா, எஸ்‌., (டாக்டர்‌) 11:315, 
ரா... 11:317 

ர்கள்‌ தாள அளவு பெறுதல்‌, 11:317 

8 ர்காழி - கோவிந்தராசன்‌, 11:318 

8 ர்காழிப்பள்ளு, 117 : 13 

சீர்காழி மூவர்‌, 17: 44 

ச ர்த்தாளம்‌, (X அங்கத்தாளம்‌) 117 :37 

2 ர்த்தாளம்‌ போடும்‌ முறை, 1:18 

சர்‌ நரம்பு. 111:177 

8 ர்பாடல்‌ பாடுதல்‌, 117 : 131 

8 ர்பாத வகுப்பு, (இருப்புகழ்‌) 11 : 319 
ருடன்‌ உருட்டல்‌', 1:155, 17:41, 95 

8 வக சிந்தாமணி, 11:78 

8 வலப்பேரி, 717: 38 

8 வாளி, 111:182 

8 வில்லிப்புத்தூர்‌, 119: 46 

“சலம்‌ மிகும்‌ ஆண்‌ அம்‌ . . . ஆளத்தி', 1V: 99 
“9 லைக்குதம்பை, ஒலைக்குதம்பை', 11: 150 

8 னநாட்டு இசை, 17 : 319 


260, 314 


25224 


சீனர்களின்‌ இசை முறை, 1197: 85 
8 னிவாச ஐயங்கார்‌, பூச்சி, 17 : 320 
னிவாசாச்சாரியார்‌ - நெரூர்‌, 17: 322 


௬ 


சுகதுண்டம்‌, 1: 349 

சுகநிலைக்‌ கை, 1:198 

“சுகிர்புரி நரம்பு", IV: 75 

ச8 ந்திரம்‌ கோயில்‌, 11:311 

சுசுரம்‌, 1:42 

சுட்டுவிரல்‌ செய்தொழில்‌, 111: 257 
சுடுகாடு, 11:95 

சுத்த தன்யாசி, 11:323 

சுத்த நாட்டியம்‌, (சொக்கம்‌) 1: 244 

சுத்த மத்திமம்‌, (மெல்லுழை) IV:1 
“சுத்தாங்கமாய்‌ பாடுதல்‌", (செந்துறையில்‌) 11: 348 
சுத்தானந்தப்‌ பிரகாசம்‌, (% லயாங்கம்‌) 1:15, 


ZI1:324, மம்ம. LV:38 
சுத்தானந்தப்‌ பாரதியார்‌, 11:323 
சுதாகரம்‌, 171 :261 
சுந்தரம்‌ ஐயர்‌, 17 : 324 
சுந்தரமூர்த்தி நாயனார்‌, 11:324, ::?359 


சுந்தரேசன்‌. ப... (பண்ணாய்வு வித்தகர்‌) 11: 329 
சுப்பராம தீட்சிதர்‌, 11: 256 

சுப்பராம பாகவதர்‌ - மழவராயனேந்தல்‌, 11 : 330 
சுப்பராய சாஸ்திரிகள்‌, 17 : 332 

சுப்பிரமணிய பாரத, ©. 1:106, 17:333 
சுப்பிரமணிய பாரதியார்‌, 

சுப்பிரமணியன்‌, ச.வே. 117 : 14 

சுப்புராம இட்சிதர்‌, 17 : 331 

சுப்ரமண்ய சுவாமி இர்த்தனை, 17 : 331 
சுப்ரமண்யர்‌, 117 : 218 

சுப்ரமணிய ஐயர்‌ - பட்டணம்‌, 17: 331 
சுப்ரமணிய பாரதியின்‌ சங்கம்‌, IV: 2 
சுப்ரமணிய பிள்ளை - சித்தூர்‌, 11: 332 
சுப்ரமணிய பிள்ளை - வடக்குப்பட்டு, 11:335 
சுப்ரமணியம்‌, எம்‌.ஏ... கூடலூர்‌, 11:336 

சுப்ரி, (சுப்ரமண்யம்‌) 11:336 

சுரக்குறியீட்டு எழுத்துக்கள்‌, 3 : 180 

சுரத்‌ ர்மானிப்பு, 117: 113 

சுரதாளம்‌ அமைத்தல்‌, 17 : 133 

சுர வகைகள்‌ - பண்களில்‌, 17 : 337 

சுருதித்‌ தாளத்தந்து, 17 : 103 

சுருதிப்‌ பெட்டி, 1:117 

சுருதி பண்ணல்‌, 1:290; 1I1:247 

சுரும்பு, 11: 269 

“சுருதி மாதா லயப்‌ பிதா, 111:7 
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சுருதியளவு, 11:338 
சுருதியாழ்‌ முறை தொடுத்தல்‌, 11:338 
சுலான்‌, 11: 284 
கவத்திகம்‌, 1: 198 
சுவர்ணா சோமசுந்தரம்‌ - 

கோயம்புத்தூர்‌, 17 : 339 
சுவரமேள கலாநிது, 117 :3 
சுவரஜது, 17 : 339 
சுவரார்ணவம்‌, 117 : 63 
சுவரிதம்‌, 1:13 
சுவாதித்‌ திருநாள்‌, 17 : 340, 
சுவாதித்‌ திருநாள்‌ இசைவித்வ 

சபையினர்‌, 71/7: 47 

சுவாதித்‌ இருநாள்‌ மகாராசா, 117 : 64 
சுவாதித்‌ திருநாளின்‌ பதங்கள்‌, 11: 341 
சுவாமிநாதப்‌ பிள்ளை, 17 : 341. 
“சுவாமிநாதப்‌ பிள்ளை அறக்கட்டளை", 11:318 
சுவார்ட்சு மிசனெரி, 17 : 342 
சுவிசேஹக்‌ காலட்சேப கரபூஷணம்‌, 17: 342 
சுவை, 11:343, 111:197 
சுவையின்‌ அவிநயங்கள்‌, 111:198 
சுழி, 111:53 
சுள்ளாணிகள்‌, 117: 74, 80 
சுற்றடைவு, 1:23 
சுன்னாகம்‌ . . . குமாரசாமிப்‌ புலவர்‌, IV: 91 


சூ 


கக்கொடுத்த நாச்சியார்‌, 7: 115 
சூதர்‌, 1 : 12-13 

சூதர்‌, மாகதர்‌, வேதாளிகர்‌, 13 : 34& 
சூர்ணிமை, 7 : 262 

சூரி, 1:350 

சூலந்தரு நட்டம்‌, IV: 99 

சூழ்தர்‌, 111:279 

சூளாது, 11:344 

சூறை கொள்பறை, 111: 264 


சூறைச்சின்னம்‌, 1V:115, 116 
செ 


செங்கல்வராய பிள்ளை, வ.சு. 17: 345 
செங்கோட்டியாழ்‌, 1:45, 7:78 
செங்கோடு, 117 : 8 

செண்டை வாத்தியம்‌, 77 : 346 
செத்தோனவிநயம்‌, 1:90 

செந்திறம்‌ புரிந்த 11:83, 77:78. 
செந்£க்‌ கருத்துளைய இங்குழல்‌, 111:10 
செந்துருத்த, 11 : 346 


IV:47 


செந்துறை வண்ணமும்‌ வெண்டுறை 
வண்ணமும்‌, .11: 347 
"செந்தூர்‌ வேலாண்டி', 19: 32 
செந்தொடை, 1V: 92 
செந்நெறிய முதல்வர்‌ நால்வர்‌, 11:348 
செப்பலோசை, 1:13 
செப்பேட்டில்‌ தேவாரம்‌ எழுதுவித்தது, 11: 348 
*செம்பகை ஆர்ப்பு கூடம்‌ அதிர்வு . . .', 1:42 
செம்பாகக்‌ குறைப்பு, 1:47 
செம்பாலை (சங்கராபரணம்‌, முல்லையாழ்‌) 1:75 
" இராசி வீற்கள்‌, 13 : 349 
" நேர்பாலை, 1:131, 242 
" ஏழு நரம்பு கள்‌,1: 36 
" நரம்பு கட்கு மாத்திரை,11 : 350 
" நேர்‌, 1:40 
செம்பாலை முதலிய ஏழ்பெரும்‌ 
பாலைகள்‌, 11: 146 
செம்பாலையின்‌ துத்தம்‌ குரலாக அலகு 
பெயர்ப்பு, 1: 83 
செம்பாலையின்‌ நரம்புகட்குரிய இராசி வீட்டு 
எண்‌, 1:36 
செம்பொருள்‌ அங்கதம்‌, 1:19 
செம்முறை, 11:205 
செம்முறைக்‌ கேள்வி, 11:241 
செய்யூர்‌, 11: 350 
செயங்கொண்டார்‌, 111: 259 
செயதேவர்‌, 11 :130 
செயலட்சுமி, சேலம்‌, 17 :351 
செயிற்றியம்‌, 1:167 
செருக்களத்‌ தலகை வகுப்பு, 17 : 351 
செலவு, 1:179, 293; 11:351 
செலவு எழால்‌, 1:178 
செவ்வழி, 1:40 
செவ்வழிப்பண்‌, 1:5 
*செவ்வழிப்பண்ணின்‌ சிறை வண்டு . 156 
செவ்வழிப்பாலை, 11 : 352 
செவ்வழியிலிருந்து அரும்பாலை 
பிறத்தல்‌, 17 : 353 
செவ்விசைக்‌ கருவிகள்‌, 11:1 
செவிப்பயன்‌, 17 : 354 
*செழுங்கோட்டின்‌ யாழ்‌', 1V:111 
'செறிநடைப்பிடி', 1:7 
சென்னைத்‌ தமிழிசைச்‌ சங்கம்‌, 111: 23 
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சே 


II:356, III:290 


" பதினோரு இருமுறையைப்‌ போற்றல்‌, 
II:356 


சேக்கிழார்‌, 1:38, 


" பெரியபுராணத்தில்‌ தரும்‌ 


இசைக்‌ குறிப்புகள்‌, 11: 357 


பெருமானின்‌ இறப்புப்‌ பட்டப்பெயர்‌, 
்‌:236 

சேக்கோள்‌ பறை, III: 264 

சேதாரம்‌, (தாளக்‌ கழியுமானம்‌) 17 : 209 

சேந்தன்‌ திவாகரம்‌, (பிங்கல நிகண்டு) 117 : 212 

சேமக்கலம்‌, (இசைக்கருவி) 17 : 356 

“சேமக்கோம', 11:277 

சேரமான்‌ தோழர்‌, 11:327 

சேரமான்‌ பெருமாள்‌ நாயனார்‌, 17 : 356 


சேவகன்‌ வகுப்பு, (இருப்புகழ்‌) 11:356 
சேறை அறிவனார்‌, (பஞ்ச.) 1I1:239, 
IV:52 


“சேறை அறிவனார்‌ செய்தமைத்த 
ஐந்தொகை', 1:97 


சை 


சைலோபோன்‌, (Zylaphone) II:284 
சைவ இலக்கிய இசை இலக்கண 

நன்னூல்‌, IV:3 
சைவப்பாடல்கள்‌, 11:359 
சைன மதத்தினரும்‌ இசையும்‌, 11:360 


சொ 


சொக்கம்‌, (தாள நடனம்‌) 1: 244, 
I11:196,365 

சொக்கமாடல்‌, 17 : 362 

சொக்கலிங்கம்‌, 11:61, 362 

“சொல்‌ நட்டபாடைக்குத்‌ தொகை எட்டுக்‌ 
கட்டளையாம்‌', 11:9 

சொல்லடைத்த பாடல்‌, 1:21 

சொல்லமைத்தல்‌, (இசையுருவுக்கு) 111: 249 

சொல்லும்‌ பறை (Telling Drums), 


I1:263 
சோ 


சோபான முறை, 11:27 
சோமசுந்தர ஒதுவார்‌, வே. 

வேதாரண்யம்‌, 11: 364 
சோமசுந்தர பாரதி, 717: 55 
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நடனமும்‌ நாட்டியமும்‌, 17: 235 

நடன வரங்கு, 1: 22 

“நடனாதி வாத்தி யரஞ்சனம்‌', 17 : 311 

நடுநிலைச்‌ சுவை அவிநயம்‌, 111:167 

நடுநிலைப்‌ பாலை, (சங்கராபரணம்‌) 7 : 75 

நடுவுநிலைத்‌ இசைக்குப்‌ பண்‌, 111 :167 

“நடுவுநிலைத்‌ இணையே நண்பகல்‌ 
வேனிலொடு', 1:75 

நடைகள்‌", நடைகள்‌", 111 :167 

"நடை மிகுத்தேத்திய குடைநிழல்மரபு", 

III:147, 167 

நடை மூன்று, 117 : 168 

நண்டுக்கை, (அவிநயம்‌) 1:198, 111:168 

நந்தனார்‌ சரித்திரக்‌ 8ர்த்தனைகள்‌, 11 : 231. 

நந்தனார்‌ சரித்திரம்‌, 317: 30 

நந்திகேசுவரர்‌, 117 : 168 

நம்பியாண்டார்‌ நம்பி, 111 :168 

நம்பியார்‌, 11:193 

நம்மாழ்வார்‌, 117 : 168 

நமச்சிவாய, 1:225, 111:169 
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நயம்‌ பாராட்டல்‌, (ஒர்‌ கலை) 117 : 169 

நயராகம்‌, (சுவைப்பண்‌) 11:72 

நயினாப்‌ பிள்ளையின்‌ இசையரங்கு, 111 :169 

நரம்‌ படைவு, 1:22, 120 

நரம்பியல்‌, 117 :170 

நரம்பின்‌ மறை, 117: 172 

தரம்புகட்குச்‌ சுருதி அளவுகள்‌, 117 : 173 

நரம்புகளின்‌ வளர்ச்சி, (ஒரு வரலாறு) 111 :174 

நரம்புகளுள்‌ இஃது இதனுள்‌ பிறக்கும்‌, 111 : 174 

நரம்புடன்‌ இயல்வன ஏழ்‌, (அந்தரம்‌ நீங்கி) 
௧௧2275, 179 

நரம்புடை ஒத்திசைப்‌ பெட்ட. ('பியானோ') 

II:128 

நரம்புத்‌ தகைப்பு, (யாழுறுப்பு) 117 :174 

நரம்புத்தான நிலை, 117 :248 

நரம்புத்தானப்‌ பெயர்கள்‌, 117 : 176 

நரம்புத்‌ தொடக்கம்‌, 17: 105 

நரம்பு நடுக்கம்‌, 1:32 

ரநம்பு முடுக்கும்‌ ஆணி, 77: 74 

நரம்புறுதானம்‌', நரம்புறுதானம்‌”, 111:177,178 

நரம்புளர்வார்‌, (உள்ளாளம்‌ 1:260) 111:177 

நரப்படைவு, (கமகமில்லாத பண்நிலை) 111:170 

நரப்படைவு முறையால்‌ (இணை முறையால்‌) 

பண்ணுண்டாக்கல்‌, 1:121 

நரலல்‌, (சுருதி கூட்டியது) 111:178 

நரிக்குறவர்கள்‌, 111:178 

நல்யாழ்‌', நல்யாழ்‌”, 111:178, 79 

ழல்லார்தம்‌ தோள்வீச்சு, 717: 101 

நல்லியக்கோடன்‌, 117 : 261 

நலிதல்‌, 1: 260 

நலிபு வண்ணம்‌, 717: 91 

நலிவு மண்டலம்‌, 717 : 179 

நலுங்குப்பாடல்‌, 117 :180 

நவரோச, (செம்பாலையில்‌ உழை முதல்‌ உழை 
வரை) 11:216 

நற்சாழல்‌, 117: 101. 

நற்றிணையில்‌ இசைக்‌ குறிப்புக்கள்‌, 117 : 180 


நா 
நாக்கடிப்பாக, IV:12 
நாக்கடிப்பாக வாய்ப்பறை, 111:181 
நாகசின்னம்‌, 1:316, 111:183, IV:115 
நாகசுரம்‌, (நாதசுரம்‌) 11:235, 111:181 
நாகபந்தம்‌, 1:23 
நாகன்‌ வாயு, III:2 
நாச்சியார்‌ திருமொழி, 1:115 
நாட்டிய இசையுரு, 1: 249 


நாட்டியக்‌ கைவகைகள்‌, 111 : 184 
நாட்டிய சாஸ்திரம்‌, 111 :185 
நாட்டிய சாஸ்திரமும்‌ சங்க 
இலக்கியமும்‌, 111 :185 
நாட்டியத்திற்குரிய பண்டைத்தாளம்‌, 117 : 187 
நாட்டிய நன்னூல்‌, 1:109, 111:188, 
IV:11, 84 

நாட்டியம்‌, 111: 190 
நாட்டியம்‌ வானுலகில்‌, 111:191 
நாட்டியமும்‌ சதிரும்‌, 111: 191 
நாட்டிய வேதம்‌, I11:185 
நாட்டுக்‌ கும்மி, 1: 210 
நாட்டுப்புறப்‌ (சிற்றூர்ப்‌) பாடல்களும்‌ 

செவ்விசைப்‌ பாடல்களும்‌, 111:191 
நாட்டுப்புறவியல்‌, 111 : 193 
நாட்பறை, 117 :194 
நாடக அரங்கு, 177 :194 
நாடக ஆசிரியர்‌, 11: 254 
நாடகக்‌ கணிகை அரங்கேறும்‌ முறை, 111:195 
நாடகக்‌ கணிகையர்கள்‌, 111: 195 
நாடகக்கவி, 117 :195 
நாடகங்கள்‌, 11 : 235 
நாடகத்தமிழ்‌, 113 : 195 
நாடகக்காப்பிய நன்னூல்‌ நுணிப்போர்‌, 19: 11 
நாடகக்காப்பியம்‌, 111:195, 199, 200 
நாடக நூல்‌, 111:196 
நாடக நூவில்‌ விருத்தி, 117: 109 
நாடகப்‌ பொருள்‌ நான்கு, 771 : 200 
நாடகம்‌, 11:196, 111:196 
நாடகம்‌ நான்கு, 111:198 
நாடகம்‌ - வரலாற்றில்‌, 117 : 198 
நாடக மடந்தையர்‌, 117 : 200 
நாடக வகை, 117: 200 
நாடக வழக்கு. 111 : 200 
நாடறியும்‌ கும்பீடு நாட்டம்‌, IV:102 
நாடுகாண்‌ காதையுள்‌ 

இசைக்குறிப்புக்கள்‌, 111: 201 
நாண்‌ முழவு, 111:194, 202 
நாணமுற்றோன்‌ அவிநயம்‌, 111: 202 
நாணமுற்றோ விநயம்‌, 1:90 
நாதப்பறை, 11:148, 11:96 
நாதப்‌ பெரும்பறை, 111: 202 
நாதம்‌, 1: 260 
நாதமயம்‌, 11: 148 
நாதமுனிகள்‌. 111: 202 


*நாதஜோத ஸ்ரீமுத்துஸ்வாமி இ க்ஷிதர்‌ 
தரிசனம்‌', 11:279 


நாமக்கல்‌ இராமலிங்கம்‌ பிள்ளை, III: 203 
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நாமசங்‌்க& ர்த்தனம்‌, 111: 203 

“நாமார்க்கும்‌ குஜயல்லோம்‌', 117 : 208 

நாயக்க மன்னர்கள்‌, 117 : 203 

நாயக நாயகி பாவம்‌, 117: 203 

நாயன்மார்‌ (அறுபத்துமூவர்‌), 117 : 205 

நாரத சக்கை, 117 : 205 

நாரத சை, 117 :241 

நாரத இபம்‌, III: 63, 

நாரதப்‌ பேரியாழ்‌, 11:56 

நாரதர்‌' ... நாரதர்‌”, 117: 205 

நாராயணகவி - உடுமலை, 113 : 205 

நாராயண இர்த்த சுவாமிகள்‌, 111: 206 

*நாரை நடந்தாற்‌ போல', 11/7: 94 

நால. மேல்வைப்பு, 1:224, 11:149, 
III:207, IV:43 

நாலன்‌ புகற்பண்‌, 111:292 

நாலனலகுச்‌ சொற்கட்டு வகைகள்‌, III1:207 

*நாலாம்‌ நரம்பு நட்பெபெனப்படுமே', (0-4) 1:35 

நாவுக்கரசர்‌ வாழ்க்கை வரலாறு, 113 : 208 

நாழிகைக்‌ கணக்கர்‌, (கன்னல்‌ கணிப்போர்‌) 

III:211 

நாழிகைப்பறை, 111:194, 211 

நாழிகை வட்டில்‌, (Hour glass) III:211 

நாள்‌ஏர்‌ இடல்‌, 111: 262 

நாற்புகல்‌. (நாலன்‌ சுரப்பண்‌) 1:170 

நான்மறையாளர்‌, 1:282 

*நான்‌மறையோரது பறையூர்‌', 11:192 

நான்முகன்‌ திருவந்தாதி, 111 : 162 


நி 


நிகண்டும்‌ தமிழிசையும்‌. 177 : 212 

நிசாளம்‌, (ஒர்‌ பறை) 117 : 212 

நிடதக்கை 111 : 212 

நிடதம்‌, (முட்டிக்கை அவிநயம்‌) 7 :198 

நிடா தாந்திய இராகம்‌, 1: 205 

நிடாதம்‌, (தாரசுரம்‌) 11:202, .212 

நிந்தைத்‌ தத, 1:19 

நிமிர்தல்‌, (முழக்கு எண்களின்‌ நேர்நிலை) 
11:208 

நியாசசுரம்‌. (மு,வுகொள்‌ சிறப்புச்‌ சுரம்‌) 
III:248 

நிர்த்தத்‌ தளிப்பாட்டுச்‌ சதுரங்கம்‌, 1V:101 

நிர்த்தம்‌, 1:25, 111 

நிரம்ப நிறுத்தல்‌, 117 : 213 

நிரவல்‌ (நிரம்ப நிறுத்தல்‌), 117 : 212 

நிரவல்‌. 117: 48 

நிரல்‌, 117; 212 


நிருத்தக்கை, 117 : 213 
நிருத்த 8த வாத்தியம்‌, (கொட்டு ஆட்டுப்‌ பாட்டு) 
III:214 
நிருத்த சபை, (நாட்டியக்‌ கூடம்‌) 111: 214 
நிருத்தம்‌, 111: 214 
நிருத்தாங்கம்‌, (நடன உறுப்பு) 11:135 
நிருத்தானுகம்‌, 11:135 
நிருத்தியம்‌, 1:111 
நிருபதுங்க ராகம்‌, III: 236 
நிரைகோட்பறை, 117 : 214 
நிரையசை, 117: 214 
நிரோட்டகம்‌ (வ), (உதடு ஒட்டாமை) 111 :214 
நிலந்தரு திருவிற்‌ பாண்டியன்‌, 111 : 215 
நிலம்‌ கலம்‌ கண்டம்‌, 117 :215 
நிலம்‌ நான்கு", நிலம்‌ நான்கு”, 117 :215 
நிலை, 111:215' 
நிலைமண்டில ஆசிரியப்பா, 111: 215 
நிலைவரிச்‌ செய்யுள்‌, 111 :215 
நிவப்புத்தாக்கு, 117 : 216 
நிற்குமானம்‌, ( % கழியுமானம்‌) 117 : 216 
நிறத்த வியல்‌, 117 : 216 
நிறப்பண்‌, (mode of Tonal Colour) 
III:216 
நிறப்பாலை, (") 1:132 
நிறம்‌ (Tonal Colour), (பண்‌) III:216, 
245 
நிறைய நிறுத்தற்‌ சுரம்‌; 111: 248 
நிறவாளத்தி, (ஆலாபனை வகை) 111:216 
“நிறைகுறைக்‌ கிழமை வெறும்‌", பி ௨371: 17 
ர 111:217 
நிறைகுறை பண்ணாளத்தியல்‌, 111: 217 
நிறைசுரம்‌, (௦77 sounding) III:248 
நிறைப்புக்‌ குறைப்பு, (குறைப்பு .நிறைப்பு). 11: 207 
நிறைப்புக்கோலம்‌, (Increasing 
structure). IV:105 
நிறைப்புமுறைக்கோலம்‌, 7 : 296, 11:207 
“நிறைபாணி”', 1 :188 
நிறைவு அலங்காரம்‌, 1:29 
நின்ற 8 ர்‌ நெடுமாறன்‌, 1:305, 117:217 
“நின்ற நரம்பிற்குமேல்‌ ஏழாம்‌ நரம்பு - 
இணை", (0-7) 1:124 
நின்ற நரம்பு, (Basic Tone) I:172 
நின்ற பண்‌, (பெயர்ப்புறு பண்‌) 111: 250 
நின்றேத்துவார்‌, (வைகறை பாடுநர்‌) 111:217 
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தீ 


நீத்தல்‌ விண்ணப்பம்‌, 117 : 88 
நீட்டலளவை, 117 : 218 

நீர்மலர்‌, 1: 127 

நீர்மைச்சுரம்‌, 1: 43 

நீர்ப்படைக்காதை, சலப்‌.) 177;:218 
நீலகண்டசிவன்‌, 117 :218 

நீலகண்டதாசன்‌, 117 : 218 

“நீளத்தால்‌ ஏழும்‌", (ஆளத்தியில்‌ ஒர்‌ முறை) 1 :102 
நீளத்தின்‌ அளவு, 1:53 

நீளமான இருப்‌! கழ்‌, 1:72 


நு 


நுண்கலையுரு, 1: 249 
நுண்ணீர்‌, 1:104 
“நுளையர்‌ விளரி", (தெய்தற்பண்‌) 11 : 96, 
௩17: 219 


தூ 


நூபுரம்‌, 1171 : 219 
நூற்று மூன்று பண்கள்‌, 1777 :219 
“நூறுகோடி விதத்‌ தாள ௪௫”, 1:333 


தூ 


நெகிழி, (Reeds) IIT:222 

நெகிழி அல்லது கொறுக்காய்‌, 111:181 

நெதழிக்‌ குடும்பம்‌, 111:182 

நெகழ்த்துப்‌ புணர்த்தல்‌, 117 : 222 

நெட்டிசையும்‌ தனிச்சொல்லும்‌, II: 222 

நெகலக, 177 : 222 

நெடுஞ்ர்‌ வண்ணம்‌, 1:62, 111:222, 

17: 89 

நெடுஞ்செழியன்‌, 1717 : 222 

நெடுந்தாக்கு, 111 : 222 

நெடுந்தேரின்‌ இலய முழக்கு, 1 : 144 

நெடுநல்‌ வாடை, II: 222 

நெடும்பல்லியத்தனார்‌, 117 : 223 

நெடுமாறநாயனார்‌, 117 : 223 

நெடுமாறன்‌, 111:217 

நெடுவெண்பாட்டு, 1:19 

“நெய்தல்‌ சான்ற', 1: 196 

நெய்தல்‌ இணையும்‌ அதன்‌ இசைத்‌ 
தமிழும்‌, 117 : 223 

நெய்தல்‌ யாழ்‌, 11:96 

நெய்தற்‌ கருப்பொருள்‌, III: 223 


நெய்தற்பறை, 1V:10 
நெல்லரிக்கிணை, 117 : 223 
நெளிர்‌, 117: 223 


நே 


நேர்திறம்‌, (நோதிறம்‌ வேறு) 3 : 242, 
IIT:227, III:82, 224, 228, 
IV:108 
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பிணிமுகம்‌, IV: 49 

பிணைக்கை, 117 : 287 

பிணையல்‌, 7 : 346 

பித்தகோரசு, 117 : 27 

பித்தன்‌, 1V:100 

“பித்தா பிறைசூடி", 17 : 325 
பித்தோவன்‌, 17 : 299 

பிப்பீலிகாயது, 1777 :287 

பியந்தைக்கை, 117 : 287 


160 


பியந்தை, II: 86 

பிரகரணம்‌, 117 ; 196 

“பிரகலாத பக்தி விஜயம்‌', 117 : 63 

பிரகாசிகா, 1171 :2 
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III:88 


wD 


ம, IV:1 
மக்கள்‌ கவிஞர்‌, 11:52 
மகரக்கை, 1: 233 
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மகேந்திரவர்மன்‌, 11:144, III:208, IV:4 
மங்கலப்பண்‌, (முல்லைப்‌ பெரும்பண்‌) IV: 4 
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